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INTRODUCCIÓN 

 

El presente proyecto de investigación tiene como fin desarrollar conceptos entorno a la práctica 

realizada por los artistas docentes investigados, pensando sus conclusiones y análisis en 

beneficio de las prácticas de enseñanza de las artes plásticas y visuales. Este proyecto hablará 

de los elementos que aportan a la comprensión y proyección de la pregunta de investigación, 

exaltando las experiencias aprendidas por los artistas-docentes y los lugares posibles donde 

ellos se apoyaron en su infancia logrando fortalecer el aprendizaje visual. 

A los docentes participantes se les permitió vislumbrar alternativas a las sucedidas en su 

proceso de aprendizaje, en este caso la investigación se enfocará en cómo las artes plásticas y 

visuales son pensadas desde una memoria individual y colectiva, trayendo así a colación 

recuerdos y experiencias que marcan sus vivencias. 

 

La presente investigación se permite utilizar el diálogo y los relatos como un acto educativo 

que enmarca la discusión y el debate dentro de las prácticas de enseñanza y las historias de vida 

vistas desde una mirada hermenéutica, con el fin de comprender los discursos diversos y 

significados múltiples que construyen a los sujetos en su entorno, y a sus experiencias 

académicas. Es así como, este método de trabajo posibilita comprender las voces y los 

imaginarios de quienes hacen parte de una realidad que se ha ido transformado, y donde ellos 

son el resultado y consecuencia de ese cambio.  Se propone una narrativa que se pregunte por 

la idea del niño interior, por ese adulto que se agacha a mirar a su infancia, sus procesos de 

aprendizaje, sus traumas, sus hallazgos entre otros temas, resignificando su experiencia. 
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El primer apartado “Imaginarios sobre artes plásticas y cultura visual” es una aproximación a 

los imaginarios que durante años las personas construyen de estos conceptos, teniendo en 

cuenta sus contextos y vivencias personales, las cuales determinan sus posturas en la edad 

adulta y la forma en la que transmiten posteriormente el conocimiento como artistas-docentes. 

El segundo apartado llamado “Las artes y su relación con la educación” es una reflexión sobre 

los modos en los que han sido asimiladas las artes visuales en la construcción en la escuela y 

como se ha proyectado al ámbito de la educación.  La intención de este punto es el de situar las 

prácticas artísticas como punto de encuentro en el cual se desarrollan campos expandidos, 

donde las artes plásticas y visuales tendrán la función de mediar entre el espacio y el sujeto, 

reflexionando las formas en que la educación artística ha actuado en ellos de manera distinta, 

alterando los modos educativos tradicionales que han sido instaurados. En este caso se sitúa la 

práctica artística como una práctica contemporánea reflexiva y educativa que  reconoce 

discursos que no son ajenos a su mismo desarrollo dentro del campo de lo social.   

Y el tercer apartado titulado “Infancia y desarrollo infantil” se concibe como el análisis de 

distintas teorías a cerca de los factores que determinan la afinidad o el rechazo a las prácticas 

artísticas en la temprana edad, y como el entorno que los rodea y los estímulos que reciban 

tienen que ver también con dichas decisiones.  

Por último, se enmarcarán las estrategias metodológicas propuestas y utilizadas para el proceso 

investigativo y los resultados de dicho proyecto, con el fin de enriquecer y robustecer los puntos 

de vista de distintos autores que han tratado temas similares antiguamente.  
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JUSTIFICACIÓN 

 

Como docente de artes y artistas plástica, la investigadora se interesa por comprender cuales 

son las causas por las cuales los niños y las niñas en sus primeros años suelen ser tan activos 

en las expresiones artísticas, y por qué algunos deciden continuar con dicho proceso asumiendo 

esta actividad como profesión y medio de sustento en la edad adulta. Le inquieta saber qué o 

quién los motivó a resistir en dicha práctica.  

 

El proyecto por lo tanto,  no trata el tema de la infancia en la actualidad, sino  de lo que queda 

del niño en el artista adulto, por lo que considera que es importante poner en evidencia los 

relatos e imaginarios de infancia de algunos artistas colombianos, acerca de cuáles fueron las 

circunstancias que los motivaron a seguir con el ejercicio del dibujo y la pintura que 

emprendieron desde niños, y cómo esta resistencia a dejar las prácticas artísticas les ha servido 

para motivar a los niños en la actualidad por medio de su práctica docente.  

 

No solo se quiere realizar esta investigación a modo de biografía de algunos artistas y sus 

infancias, sino también de manera que nos cuenten qué estrategias usan en la actualidad como 

formadores en artes plásticas, que los marcaron durante su formación o que hubiesen querido 

que alguien les enseñara. Las artes plásticas en el campo de la educación, suele considerarse 

como una asignatura poco valorada y que se queda un poco relegada frente a otras que se 

consideran de mayor importancia, es por esto que la investigación también interesa por conocer 

las estrategias que cada artista-docente tiene para transmitir su conocimiento, permitir que la 

creatividad de sus estudiantes fluya y conseguir que el niño interior que cada uno tiene no 

muera a pesar de que la situación actual de las artes en Colombia es un tanto precaria en cuanto 

a la relevancia que se le da y por ende a los recursos y el interés destinados a ella.  
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CAPÍTULO I 

 

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

 

Esta investigación es una reflexión en torno a las prácticas artísticas en la infancia, entendiendo 

estas prácticas como los conocimientos adquiridos durante esta etapa. La investigación se ve 

sustentada en las distintas narraciones suministradas por algunos docentes de artes plásticas, 

que hablaron de su niñez explicando ¿cómo las artes plásticas se convirtieron para ellos en un 

ejercicio único y creativo? De igual manera ¿Cómo fue su relación con las artes cuando niños? 

¿Qué los motivó en su infancia para ser artistas o docentes? Pero sobre todo se les invitó a 

hacer un ejercicio de recordación que les permitió hablar de ¿cómo el arte y la infancia están 

relacionados en sus vidas y su desempeño artístico? 

 

Se quiere entonces utilizar las narrativas y evocaciones de los artistas-docentes entendiendo la 

manera en la que ellos se representan y se distinguen de los demás a la hora de hacer su labor. 

Esperando que los participantes de la investigación aporten sus puntos de vista ya sea cercanos 

o disímiles, contribuyendo así a revelar las capacidades creativas que tenían de niños, dejando 

salir ese niño interno que ahora se puede ver reflejado como adulto. La investigación entonces 

quiso escuchar esas voces reflexivas y evidenciar otras perspectivas que amplíen los conceptos 

de imaginarios de las artes plásticas y representación de la infancia. 

Debido a las experiencias adquiridas como docente y artista plástica de la ciudad de Pereira y 

a que todo el medio en el que se desempeña la investigadora le permite conocer las vivencias 

de otros artistas, coincide con ellos en que el tema de la infancia es uno de los más relevantes 

en el proceso creativo de un artista. Es por esto que la propuesta de investigación se encamino 
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a evidenciar si la infancia de cada creador fue uno de los factores determinantes en la elección 

de su proyecto de vida como adulto.  

Dicha inquietud surge a raíz del recurrente uso del tema de infancia como propuesta en la 

realización de piezas artísticas que no solo utilizan los artistas sujetos de esta investigación, 

sino que a lo largo de la historia también han usado grandes exponentes de la pintura, escultura, 

diseño, grabado, cerámica, entre otros. 

Un ejemplo sería el caso del padre del cubismo Pablo Ruíz Picasso (1881) quien en la serie 

“Picasso de Málaga: Obra de su primera época” realiza una línea de tiempo de sus primeros 

años, abarcando los inicios como artista bajo las directrices de su padre (maestro y pintor) con 

quien asistía frecuentemente a las tertulias y las 

corridas de toros surgiendo su primera pintura al 

óleo llamada “El picador amarillo” (Picasso, 

1890) teniendo tan solo ocho años, así como todo 

su ambiente familiar, donde se evidencia un 

entorno doméstico notablemente femenino- 

matriarcal. Picasso logra superar rápidamente las 

expectativas que se tenían para su edad con 

respecto al avance de la técnica “Mis primeros dibujos no hubieran podido jamás figurar en 

una exposición de dibujos infantiles… No tenían apenas la torpeza del niño ni su ingenuidad… 

Superé rápidamente la época de esa maravillosa visión…”. (Picasso. Pablo 1943) («Museo 

Picasso Málaga», s. f.)  

Esta serie de obras reúne un importante número de más de 50 piezas desde su infancia hasta su 

etapa madura de creación, las cuales invitan a la reflexión acerca de la importante huella que 

este momento inicial de su vida dejó en él y en su proceso creativo.  

"El picador amarillo" (1890) Tomado de WikiArt: 

Visual Art Encyclopedia 
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Así ocurre igualmente con Paul Klee (1879) pintor 

suizo considerado uno de los padres de la 

abstracción y quien aborda el tema de la infancia y 

su importancia dentro de los procesos artísticos en 

la vida adulta. Como evidencia de ello se crea la 

serie titulada “Paul Klee. La infancia en la edad 

adulta” (Klee, 1928) una recopilación de obras a 

cerca de sus inicios en el arte o como “Cat and bird” que reposa en el Museum of Modern Art 

(MoMA), New York City, NY, US, en las que este artista propone que la infancia no solo se 

enmarca en una etapa de la vida, sino que es una recopilación de emociones y ópticas distintas 

de una misma realidad y que pueden aflorar en cualquier momento sin importar la edad. Sus 

obras han sido catalogadas como naíf 1 pero sus intereses se concentran menos en el “arte 

infantilizado”, y más en los senderos fantasiosos y creativos que jamás se olvidan. Él al igual 

que muchos artistas reconocidos como Joan Miró y Salvador Dalí, entre otros, transportó la 

riqueza de las experiencias infantiles estableciendo un mundo representativo e iconográfico 

que hizo plenamente suyo. 

Por otro lado, el origen de la investigación se ubicó en la necesidad de contribuir en la búsqueda 

de mecanismos y herramientas metodológicas que sensibilicen los recuerdos de los Artistas-

Docentes. Dando cuenta de su desarrollo cognitivo y aprendizaje de las artes de manera 

individual, colectiva, familiar o escolar con la intención demostrar que las experiencias 

artísticas se construyen y se dan en cualquier lugar mientras haya detonantes creativos que las 

activen. La investigadora examinó de qué manera se configuró la mentalidad de un adulto 

artista, recurriendo a sus recuerdos de infancia. De estos debates no solamente se permitió 

 
1 se aplica a la corriente artística caracterizada por la ingenuidad y espontaneidad, el autodidactismo de los 

artistas, los colores brillantes y contrastados y la interpretación libre de la perspectiva o incluso la ausencia de 

ella. Que es ingenuo o tiene poca preparación. 

"Cat and bird" (1928) Tomado de WikiArt: Visual 

Art Encyclopedia 

https://es.wikipedia.org/wiki/Perspectiva


13 

hablar de las prácticas positivas, sino también de esas que los pusieron a prueba o casi los hacen 

desistir de su profesión, todo esto con la intención de contextualizar al lector mostrando las 

experiencias cotidianas que marcaron sus vidas. 

 

A partir de estos debates y confrontaciones los artistas-docentes lograron visibilizar su infancia 

y las rutas que escogieron para su aprendizaje, así como ver esos discursos e imaginarios 

personales formados a partir de la experiencia. De igual forma la investigación propuso un 

espacio donde los artistas pudieran encontrarse con sus trazos infantiles, con sus primeros 

dibujos, facilitándoles el análisis de su ejercicio artístico. 

 

PREGUNTA PROBLEMA 

 

¿De qué manera se configuró el imaginario de las artes plásticas y visuales en la infancia de 

tres artistas-docentes de la ciudad de Pereira?  

 

➢ Preguntas Orientadoras: ¿cómo las artes plásticas se convirtieron para ellos en un 

ejercicio único y creativo? ¿Cuál fue su relación con las artes plásticas durante su 

infancia?  ¿Que los motivó en su infancia para ser artistas? ¿Cómo el arte y la infancia 

están relacionados en sus vidas y su desempeño artístico? 

 

 

OBJETIVO GENERAL. 

 

Comprender la configuración de imaginarios sobre las artes plásticas y visuales en la infancia 

de tres artistas docentes de la ciudad de Pereira. 
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OBJETIVOS ESPECÍFICOS 

 

● Develar las significaciones imaginarias sobre las experiencias artísticas de la infancia 

y su vínculo con la práctica artística y docente. 

● Analizar las narraciones particulares de cada artista-docente, que permita el 

reconocimiento de acontecimientos significativos de sus experiencias de vida cotidiana 

en la infancia.  

● Diseñar talleres artísticos que les permita a los artistas docentes evocar su infancia, 

educación y prácticas artísticas. 
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CAPÍTULO II 

ESTADO DEL CONOCIMIENTO 

 

ANTECEDENTES. 

 

Durante los últimos años se han adelantado investigaciones en torno a la importancia de las 

artes plásticas para el desarrollo infantil en Colombia y en el mundo. Se destaca la necesidad 

de crear espacios cada vez más cercanos a las artes en donde su protagonismo sea mucho más 

evidente y donde se desarrolle un vínculo más cercano a las personas que durante años no han 

tenido acceso a estas. De igual manera, destacando el papel que ejercen los artistas docentes y 

su lucha por reivindicar este oficio como una profesión de igual importancia a otras ajenas a 

su campo.  

 

Abordando el estado de la cuestión desde el ámbito internacional nos encontramos con un 

trabajo de investigación titulado “Las artes Plásticas y su función en la escuela”, la cual es 

una investigación realizada por Martínez García Luis María, Gutiérrez Pérez, Rosario, en el 

año 2003, en la universidad de Sevilla (España) que se propuso analizar por medio de una 

metodología de investigación cualitativa el papel de las artes plásticas en Sevilla y su función 

en la escuela, evidenciando que la experiencia artística es un fenómeno complejo y difícil de 

abordar en el plano educativo. La representación autónoma como base de la experiencia 

artística es sustituida por ejercicios mecánicos o, en sentido opuesto, por propuestas de 

expresión libre carentes de cualquier referente didáctico que se apoye, con rigor, en los 

procesos de construcción simbólica. Como conclusión del estudio realizado, consideran que 

“la función educativa del arte en los primeros ciclos no es percibida en la práctica escolar en 
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sus dimensiones esenciales; por el contrario, su desarrollo en el currículum suele ser confusa 

y arbitraria y no se corresponde con su relevancia intrínseca”. 

 

Pasando al marco nacional, la investigación llamada “Una mirada a la construcción de memoria 

nacional a través del artista y su obra- José Alejandro Restrepo y la video instalación”, realizada 

por Vargas Ferro, Alvaro Andrés, en el año 2007, en la Universidad de los Andes, tuvo como 

propósito concentrarse en el papel del arte en la construcción de la memoria nacional de 

Colombia, centrando la atención en la violencia como tema comúnmente trabajado tanto en el 

arte como en la ciencia política. La obra del video-artista José Alejandro Restrepo en los años 

ochenta evidenciaba la realidad de la Colombia de los años ochenta, por lo que fue un referente 

fundamental en esta investigación. Se realizó por medio de un sistema de identificación 

curatorial con el fin de dar un trato más objetivo a las obras y a su vez en una entrevista 

realizada por Natalia Gutiérrez en su libro “Cruces, arte, artista: José Alejandro Restrepo” 

concluyendo que esta investigación en la que confluyen varias disciplinas refleja la capacidad 

que existe dentro de las manifestaciones artísticas por evocar, representando situaciones y 

componentes de lo nacional y permitiendo la reconstrucción de su memoria, encontrando una 

relación entre el arte, la ciencia y la política. 

 

Realizando un recorrido por las investigaciones que abordan el tema de la profesionalización 

de las artes, nos encontramos con “En busca de la profesión: cambios y realidades en la 

condición social de los artistas en Bogotá entre 1910 y 1930” La investigación realizada por 

Pérez Herrera, María Sué, en el año 2014 en la Universidad del Rosario (Bogotá, Colombia), 

se propuso realizar un análisis de las distintas etapas que atravesaron los artistas para que su 

oficio fuera reconocido como una profesión en Bogotá durante las primeras décadas del siglo 

XX. Por medio de la implementación de un marco teórico basado en la sociología y la historia 
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de las profesiones, así como en la historia social del arte. Logrando como resultado evidenciar 

que este tipo de procesos se caracterizan por su complejidad, ya que para entender las dinámicas 

que se presentan dentro de los grupos profesionales se debe tener en cuenta que los distintos 

integrantes poseen identidades de género, clase o región que generan relaciones de amistad, 

enemistad y rivalidad, las cuales no siempre son visibilizadas en las investigaciones que han 

abordado este periodo. 

 

“La profesionalización en la formación del Artista Docente” es otro proceso investigativo que 

da cuenta de los momentos, procesos y transformaciones de la profesionalización de los artistas 

de Bogotá en la actualidad. Esta investigación realizada por Maya Correa, Annabell, en el año 

2016 en la Universidad Pedagógica Nacional, se propuso analizar la forma como los artistas 

docentes de Artes Visuales partícipes del programa de Profesionalización de Artistas en la 

Facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagógica Nacional, han sido afectados en su 

práctica pedagógica desde su vinculación a este proyecto, por medio de la observación 

realizada al Colectivo Ciclo Vital durante la creación, montaje y diseño del vestuario y 

maquillaje de su obra Villa Flor, conocer los aprendizajes pedagógicos y didácticos recibidos 

durante la profesionalización, los cuales permitieron llevar a cabo su análisis Dicho análisis se 

realizó por medio de la metodología de la Acción Investigación Pedagógica, (AIPE) y la 

metodología cualitativa como sistema para visualizar las propuestas a las que el colectivo se 

acerca una vez reflexiona su práctica, concluyendo que “antes de este proceso, el ejercicio 

docente de los participantes en este proyecto se basaba en un alto contenido de intuición, hoy 

se puede decir que hay más conciencia sobre la responsabilidad implícita en esta profesión, una 

visión más crítica frete a los deberes a asumir y una actitud consecuente con el poder de 

transformación social que esta representa.” 
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Enfocándose un poco más en las narraciones sobre experiencias e imaginarios de la infancia 

nos encontramos con esta investigación llamada “De vuelta a mi infancia” realizada por Tovar 

Barrios, Daniel, en el año 2018 en la Pontificia Universidad Javeriana, la cual se propuso 

realizar por medio de una investigación cualitativa de tipo etnográfico, una introspectiva a 

través del tiempo de un artista visual nacido a finales del siglo XX en Colombia y cómo su 

imaginario o experiencia está mediado por el ámbito político, social y familiar donde creció y 

existe. 

 

Si bien las anteriores investigaciones aportan significativamente al proceso de visibilizar las 

prácticas artísticas y los aportes biográficos y autobiográficos de artistas colombianos, se 

considera que hasta el momento no se ha abordado específicamente el tema de las evocaciones 

de infancia e imaginarios de artes plásticas y su importancia en el proceso artístico y 

pedagógico con artistas-docentes, por lo cual este proyecto investigativo aportaría al 

enriquecimiento de nuevas posturas y teorías frente dichos temas de importancia en próximas 

investigaciones en lo que a el arte y la educación respecta.  

 

Por lo anterior, la investigadora considera que este proyecto investigativo es pertinente ya que 

aparte de ser un ejercicio de introspección y de evocación para los participantes (artistas-

docentes), también nos proporciona una radiografía de los distintos momentos que puede vivir 

un niño colombiano y que determinan sus decisiones a futuro, así como la  puesta en evidencia 

de las distintas problemáticas sociales que han existido por muchos años en el país, y que por 

medio de los imaginarios construidos a partir de todo esto se configuran en la creación de 

prácticas artísticas y docentes alternativas para la educación de los niños y niñas en la 

actualidad. 
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CAPÍTULO III 

MARCO TEÓRICO 

 

Aunque esta investigación se realiza con artistas adultos, este capítulo va enfocado a las 

múltiples experiencias que se pueden percibir desde la infancia por medio del arte y como esta 

área del conocimiento en determinado momento puede aportar en este caso a la práctica 

docente, y en otros casos a que las evocaciones de infancia por parte los adultos sean cada vez 

más enriquecedoras aun cuando no se dediquen al arte en etapas posteriores de sus vidas.  

  

“IMAGINARIOS DE ARTES PLÁSTICAS Y CULTURA VISUAL” 

 

“Considerando que el aprendizaje artístico y la experiencia estética forman parte de los 

aspectos más sofisticados de la actividad y del sentimiento humanos, no debemos esperar de 

ellos más de los que somos capaces de ofrecer.” (Eisner, 1972) 

 

Imaginario social se define según (Castoriadis, 1993) como un constructo de significaciones 

creadas dentro de una sociedad o grupo determinado de personas que definen su mundo, 

prácticas, simbologías, hábitos, necesidades, etc. Y que por ende configuran un conjunto de 

parámetros culturales y materiales que rigen el comportamiento dentro de la misma.   

Aunque se podría determinar en algunos aspectos un imaginario colectivo de artes plásticas y 

visuales en la infancia colombiana, es importante tener en cuenta que dichas significaciones 

imaginarias varían según el contexto y las condiciones en las que el niño haya crecido y, por 

consiguiente, que ese imaginario puede mantenerse o cambiar con el paso del tiempo de 

acuerdo a las experiencias vividas durante la adultez.   
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Si bien otras áreas del conocimiento aportan significativamente al desarrollo de los seres 

humanos, debemos tener en cuenta que la posibilidad de expresar sentimientos, de canalizarlos, 

sanarlos y hasta de materializarlos, es una característica que particularmente pueden brindarnos 

las expresiones artísticas, es por esto que se debería destacar el valor de las artes o como diría 

(Eisner, 1972)  “el tipo de contribución a la experiencia y al conocimiento humanos que sólo 

el arte puede ofrecer”. 

 

Es importante resaltar que los imaginarios de artes plásticas que se tienen ahora dentro del 

contexto educativo, han cambiado significativamente. Durante décadas en algún momento se 

tenía la idea de que, para la mayoría de las personas, era casi imposible acceder a los 

conocimientos que el arte podía ofrecer y que además se debía contar con un talento 

excepcional cultivado prácticamente desde la cuna. Pero es gracias, en parte, a los ejemplos de 

artistas reconocidos de la modernidad que estos imaginarios han ido transformándose, en que 

si bien, no se necesita “nacer artista” (como muchos lo consideraban), si se requiere de mucha 

constancia y de establecer la importancia de la práctica artística dentro de la vida si se desea 

realmente dedicarse a ella por completo.  
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Profundizando un poco en lo anterior, el tema de la infancia 

es utilizado de forma recurrente en la elaboración de piezas 

artísticas por parte de exponentes reconocidos de esta 

disciplina. Este es el caso de Pablo Picasso (1881) quien 

reconoce a la mujer como musa inspiradora principal de sus 

obras, debido a que la crianza que tuvo fue matriarcal y el 

amor por el arte atribuyéndolo a que desde muy pequeño su 

padre (también pintor) fue quien descubrió su talento y lo 

alentó en el proceso.  

Otro ejemplo es Frida Kahlo (1907),  quien inspiró una de 

sus pinturas llamada “La columna rota” (Kahlo, 1944) a un 

impresionante accidente que sufrió cuando apenas era una adolescente y que determinaría los 

quebrantos de salud que vivió durante toda su vida. Por este acontecimiento, Frida tuvo que 

dejar sus estudios y se refugió en la pintura para que pasar los largos meses en cama no se 

volvieran una tortura, pero descubrió en la pintura un refugio para expresar sus sentimientos, 

marcando también su trazo como artista y la corriente por la que se influenció en el proceso de 

plasmar los acontecimientos más importantes de su vida y frustraciones (surrealismo).  

Retrato de la madre de Pablo Picasso 

Acuarela (1896) 



22 

 

Pero dentro del mundo de las artes plásticas existen 

artistas para quienes el tema de la infancia no es tan 

solo un periodo de su vida o de su obra, sino que se 

convierten en el pilar de su creación y en el 

determinante de su trazo. Joan Miró (1893) es tal vez 

uno los artistas más reconocidos por que sus piezas 

poseen trazos que pueden pasar por “infantiles”, 

considerando este término como sinónimo de poco 

preparado, de espontáneo (naif) e intuitivo, pero que 

él pone a su favor dentro de la corriente surrealista 

dándole un toque de distinción y reconocimiento a su obra entre la de muchos artistas de la 

misma corriente y tan reconocidos como Dalí. Dentro de su proceso Miró propone sacar a flote 

ese “niño interior” que todos tenemos, dejar que se exprese y solo ser un mediador y comunicar 

a partir de sus conocimientos sobre la pintura y la escultura, lo que ese pequeño niño aún tiene 

por decir.  

 

Paul Klee (1879) por su parte, nos habla un poco acerca de que podemos usar el tema de la 

infancia como un recurso para crear en cualquier momento de nuestra vida, inclusive siendo 

adultos mayores. Él no define la infancia como un periodo por el que se transita, sino como 

una herramienta a la que podemos acudir siempre y que puede proporcionarnos recursos 

invaluables no solo para crear obras de arte, sino en la toma de decisiones de cualquier tipo.  

 

Durante mucho tiempo se ha infantilizado el arte y el ejercicio artístico, tildándolo de poco 

importante, de poco productivo o de pasatiempo, y si a este imaginario colectivo le sumamos 

"Hombre con pipa" 

Óleo (1925) 
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que algunas personas tomen el tema de la infancia como el determinante de su obra, se 

convierte en una excusa para seguir relegándolo. La sociedad se encuentra en constante cambio, 

y sería valioso que las futuras generaciones crecieran con un imaginario diferente sobre las 

artes y su importancia, un imaginario que en gran medida es construido dentro del contexto 

educativo y del cual los maestros también tienen su parte de responsabilidad. Y es que los niños 

y las niñas interactúan durante sus primeros años (anteriores a la escuela) de una forma muy 

armónica con el dibujo y las expresiones artísticas en general, y pareciese que al entrar en las 

escuela, esa armonía se fuese disipando (Gardner, 1982). 

 

Para hablar un poco a cerca de algunos artistas 

reconocidos que han sido movidos por la vocación 

docente impactando con su quehacer el estilo de 

muchos artistas posteriores, se debe por supuesto 

mencionar a Kandinsky (1866), quien es 

denominado como uno de los precursores mas 

importantes del abstraccionismo y quien también 

encuentra el disfrute de la infancia mediante sus 

tramas y fondos coloridos, pudo desempeñarse 

como docente en una de las escuelas mas 

importantes de Alemania, La Bauhaus en la que se desempeñaba en el área de teoría del color, 

dirigiendo el taller de pintura mural primordialmente. Dentro de esta incursión en la docencia 

por parte del artista, no solo el influenció a sus estudiantes con un aire constructivista, sino que 

fueron ellos y los enfoques y lineamientos de la escuela (los cuales eran inclinados al diseño y 

la funcionalidad de las piezas) también influyeron en sus posteriores creaciones, cimentando 

las bases de las artes visuales e influenciando el arte moderno.  

Vasili Kandinsky profesor de la Bauhaus 

en 1922 
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Pasando a un ámbito nacional, Doris Salcedo (1958) escultora nacida en la ciudad de Bogotá 

centra su obra en la protesta y las situaciones políticas y sociales de Colombia. Influenciada 

por Marcel Duchamp precursor del arte conceptual, Salcedo saca objetos cotidianos como 

sillas, mesas, etc. de los lugares convencionales, resignificándolos de manera que cuenten 

incluso las historias mas desgarradoras por la que ha pasado nuestro país.  

 

Esta artista suele recopilar las narraciones de personas víctimas del conflicto armado y crea a 

partir de ellas obras tipo instalación las cuales son expuestas a gran escala y en lugares muy 

concurridos dentro de las ciudades, esto con el fin de ir modificando un poco el imaginario de 

que el arte se encuentra en las galerías o museos y de que pueda llegar su mensaje a la mayor 

cantidad de personas posibles. Durante su ejercicio como docente en varias instituciones de 

Bogotá y de Colombia, involucra no solo a sus estudiantes sino a otros que sienten inquietud 

por vincularse a procesos artísticos, concientizándolos del poder que tienen para comunicar por 

medio del arte, de vislumbrar su carácter social y crítico y ponerlo al servicio de quienes han 

sido silenciados durante muchos años en nuestro país.  

 

La cultura visual por su parte, es un término muy reciente el cual es definido como todos y 

cada una de los elementos visuales que configuran nuestra cotidianidad, permitiendo dar origen 

a múltiples imaginarios sobre casi todos los aspectos de nuestra vida (Acaso, 2009). Es por 

medio de la cultura visual que tomamos una posición frente a muchos aspectos y creamos una 

identidad propia. Si bien muchas personas están en permanente contacto con los mismos 

estímulos y las mismas representaciones sociales y visuales, cada individuo las asimila de una 

manera muy diferente. Podría decirse entonces, que las representaciones de tipo visual 

configuran una gran parte de la cultura en determinada sociedad.  
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Lastimosamente no ocurre lo mismo con las manifestaciones de tipo artístico/plástico, a las que 

solamente tiene acceso un limitado sector de la población y por las que la cultura visual en ese 

campo no tiene tanta recordación como por ejemplo en los deportes, la política, o las 

manifestaciones artísticas de tipo musical, donde se evidencia una mayor asimilación de 

símbolos y de personajes dentro de las narrativas cotidianas.  

 

Aunque se tienen en cuenta los múltiples beneficios de las artes plásticas dentro de la infancia, 

también se debe tener presente que la creación casi que va de la mano con el concepto de 

libertad y esa es una premisa que no se debería olvidar, ya que, aunque pueda desarrollar 

aspectos positivos en los niños y las niñas, el arte no debe ser impuesta. Se debería entonces 

trabajar sobre los imaginarios de artes plásticas exponiendo a los niños y las niñas, el abanico 

de posibilidades que ofrece esta área y que permite crear conceptos nuevos y propios sobre 

otros muchos temas de la cultura y ampliar los intereses que puedan desarrollar como adultos 

y bajo otras áreas del conocimiento al que decidan dedicarse en el futuro. Se debe aprovechar 

que, al ingresar a la escuela, los estudiantes empiezan a ser más conscientes del mundo que los 

rodea y por ende de la cultura de la que hacen parte. (Gardner, 1982) 

 

“LAS ARTES PLÁSTICAS Y SU RELACIÓN CON LA EDUCACIÓN” 

 

Las artes plásticas: una mirada más informal de la educación. 

 

Este es un espacio que motiva la discusión artística y pedagógica, desde la perspectiva de la 

experiencia de los artistas docentes, un lugar donde se pueden mezclar tanto la práctica artística 

como la práctica docente. Reflexiones que aportan propuestas alrededor de los problemas de la 
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educación artística, estas historias de vida sobre la educación ayudan a crear intereses propios 

que generan una búsqueda individual de respuestas, fortaleciendo el nivel académico de cada 

uno.  

Para el área de la educación podríamos decir que las artes constituyen unas de las disciplinas 

más completas, ya que correlacionan las matemáticas, las ciencias, las humanidades, la historia, 

con el campo de las emociones y el desarrollo de la creatividad propias de cada individuo. 

María Acaso en su libro “La educación artística no son manualidades” plantea que “... que hoy 

en día hay que reivindicar la enseñanza de las artes y la cultura visual como un área relacionada 

con el conocimiento, con el intelecto, con los procesos mentales y no sólo con los 

manuales…”(Acaso, 2009). Es así como, por ejemplo, articulando momentos trascendentales 

de la historia, con la profunda creatividad de un artista y la técnica que desarrolle, podremos 

obtener piezas de incalculable valor y en algunas ocasiones hasta pueden convertirse en pruebas 

históricas de acontecimientos importantes, este es el caso de “Guernica” Picasso. Pablo (1937); 

“Las Meninas” Velázquez. Diego (1656); “La libertad guiando al pueblo” Delacroix. Eugène 

(1830).  

 

La educación artística como potencializadora de talentos, permite en los estudiantes una 

verdadera conexión con su espíritu, sus sentimientos más profundos y sus sueños más 

intrínsecos. Al mismo tiempo que desarrollan su inteligencia y sus capacidades físicas y 

motoras, también lo hacen con el pensamiento crítico y la autonomía, ya que para crear es 

indispensable abrir la mente hacia mundos y teorías diversas, para apropiarlas y utilizarlas 

según lo determine su postura. Enseña al estudiante que en el trayecto los objetivos pueden 

variar, que nada es definitivo y que está bien cambiar de parecer siempre y cuando ese cambio 

tenga una razón y una ruta de acción, no solo en el arte sino en la vida en general. 
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Ajuicio de esta investigación, se considera que en las artes el detalle es muy importante y puede 

determinar el rumbo de una pieza, cualquiera que esta sea, por lo que le enseña a la persona 

que paso a paso y a partir de pequeños fragmentos, pero sobre todo con dedicación y la 

disciplina necesaria en lo que se ama, se puede obtener el resultado esperado o incluso mejor. 

En el arte se puede criticar, pero también ser criticado, por lo que genera lazos de empatía y 

reconocimiento del producto del otro, así como puede facilitar el trabajo en equipo para realizar 

obras colectivas. Las expresiones artísticas son socializadoras y permiten ver desde la óptica 

del otro, distintas realidades de un mismo acontecimiento. 

 

A la hora de realizar una obra no hay formas “correctas” ni rutas preestablecidas. El área de las 

artes posee numerosas vertientes por lo que permite que el aprendiz explore sus capacidades, 

sus intereses y utilice la que mejor se ajuste a lo que desea expresar. Aunque dentro de la 

educación tradicional, existe un número o una letra para calificar los productos de cada clase, 

dentro del área de las artes, se debe ser muy cuidadoso y se aconseja tener parámetros un tanto 

distintos, donde prime el proceso y el interés del estudiante por encima de los deseos de cada 

maestro. Como no hay un método específico para realizar una pieza artística, se debe también 

saber cuándo parar, cuando determinar que la obra está terminada, por lo que es recomendable 

fomentar en el aprendiz un constante interés por conocerse y autoevaluarse.  

 

Uniendo el fortalecimiento del pensamiento crítico junto con el trabajo en pro de aumentar su 

autoestima, se enseña al estudiante a defender alrededor de un discurso sólido la obra que 

realiza; ya que debe transmitir al espectador los sentimientos, frustraciones o incomodidades 

que le generan personalmente, pero también estar abierto a críticas y nuevas sensaciones que 

pueda generar su obra en el público. En sí, el arte es recíproco y no posee una verdad absoluta, 
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ni siquiera la de su propio creador, puesto que está constantemente sujeto a los cambios del 

exterior.  

 

El arte dentro del currículo escolar permite mostrarles a los estudiantes que existen muchas 

formas de crecer como individuos, que buscar un propósito en la vida y un modo de expandir 

nuestros conocimientos y horizontes vale mucho más que el dinero. El arte proporciona esa 

capacidad de ver por medio de la imaginación que somos más que cuerpo y máquinas de 

productivas, que somos espíritu y que es lo que hagamos con ese espíritu y por medio del 

mundo de las ideas, lo que nos podrá permitir construir nuevas formas de concebir la 

realización como seres humanos.  

 

“He opuesto la denominación educación artística con la denominación manualidades de forma 

un tanto metafórica, ya que el concepto manualidades es lo que se suele identificar de manera 

habitual con lo que es la educación artística…”(Acaso, 2009) (p.17) Hablando ahora 

específicamente de las artes plásticas y visuales dentro del contexto educativo y basándose un 

poco en la afirmación de Acaso, podría decirse que es disciplina subvalorada y se queda más 

bien relegada al campo de las manualidades, se les enseña a los estudiantes a realizar “cosas 

bonitas” y no se detienen a pensar que dentro del proceso creativo es fundamental un momento 

previo de introspección y contextualización. Al aprendiz se le debe dar unas bases sólidas de 

técnica y de historia, ya que los referentes son indispensables para no caer en plagio y para que 

la fundamentación teórica de la obra posea veracidad y contundencia, además, si se propiciara 

dicho momento, se sabría que dentro de las artes plásticas la palabra “bonito” y “feo” no tienen 

ninguna relevancia, el arte no tiene que ser bonito, simplemente debe comunicar.  

 



29 

“Cuando recomendar no funciona y obligar mediante los lenguajes evidentes resulta políticamente 

incorrecto, sólo queda embelesar mediante el lenguaje visible. Es en esta trampa visual donde estamos 

cayendo todos, todos los días, sin remedio...”(Acaso, 2009) Las imágenes nos permiten manifestar 

lo que no es posible por medio de las palabras, por lo que pueden destruir o enaltecer, informar 

o desinformar, no podemos escaparnos a su contundencia por lo que es necesario concientizar 

a los estudiantes del poder que trae implícito y de que producir una pieza plástica no es solo 

cumplir con un objetivo más de clase, el lenguaje no verbal conlleva una enorme 

responsabilidad  no solo con ellos mismo sino con el otro, con quien disfruta o se incomoda 

con su obra.   

 

 

Papel de los maestros de artes en la formación de futuros creadores: nuevas 

prácticas desde su experiencia.  

 

“¿Cómo puede ser que la mayoría de los profesores enseñen de la misma forma con 

la que han sido enseñados aun cuando literalmente aborrezcan dicho sistema?  

(Acaso, 2009) 

 

Todos los seres humanos la mayoría de las veces, realizamos nuestras actividades diarias por 

simple imitación, desde aprender a amarrarse los zapatos, conducir, cocinar, hasta en este caso, 

contextualizando al campo educativo y docente, utilizar el mismo método de enseñanza con el 

que fuimos educados. Pero lo que no se suele tener muy presente es que ese mismo ser humano 

y todo lo que le rodea, se encuentra en constante malestar y cambio, por lo que dichos métodos 

resultan obsoletos mucho más en este momento en el que todo parece avanzar a pasos 

agigantados.  
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Esta se podría considerar como una situación muy compleja ya que es más fácil aprender que 

desaprender, sumado a que las instituciones educativas siguen teniendo el mismo concepto de 

la educación artística de décadas atrás, por lo que resulta aún más complejo permanecer 

nadando contracorriente. Pero como maestros es indispensable dejar de lado preferencias 

personales y sin sabores de la propia infancia a la hora de enseñar, ya que no se puede coartar 

el proceso de aprendizaje del estudiante, se debe dejar lo más libre posible y adoptar un papel 

de guía dentro del proceso de exploración artística.  

 

Uno de los temas a tener en cuenta, es que los maestros especialmente en el área de las artes 

plásticas no se adscriben necesariamente dentro del contexto de la educación formal. Esta 

particularidad se debe a que, en tiempos anteriores, las artes eran consideradas como 

pasatiempos incluso a los que tenía acceso solo una parte “privilegiada” de la población.  

 

En Colombia, por ejemplo, la pugna dentro de la universidad pública por el reconocimiento del 

arte como área del saber, se libra desde el siglo XIX en el que surge la inquietud entre 

permanecer nombrándola como artes y oficios o como bellas artes, lo que conllevó a que 

existieran inconsistencias dentro del tipo de orientación de las clases impartidas. Luego, para 

el siglo XX entre bellas artes o artes aplicadas, esto durante el proceso de industrialización 

del país, poniendo a competir esta disciplina junto con áreas dentro de la ciencia y la tecnología, 

las cuales ponían en duda la aplicabilidad y utilidad del arte dentro de la sociedad 

industrializada. (Huertas, 2010) 

 

En general desde la entrada del concepto de arte dentro de las dinámicas de la educación en 

Colombia hasta nuestros días, la lucha ha sido ardua por conseguir un lugar de reconocimiento, 
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debido a que dichas dinámicas se enmarcan dentro de un modelo económico en el que se 

defiende un tipo de conocimiento que pueda ser medible, verificable, y que por ende represente 

económicamente un avance, por lo que las artes aparentemente no enriquecen el desarrollo del 

país, fundamentando así sus políticas educativas.  

 

A pesar de que esto puede parecer una situación de desventaja frente a otras disciplinas, ha 

permitido que la educación artística se enriquezca de todo el bagaje cultural que una sociedad 

puede ofrecer, de hecho, esa riqueza que ha adquirido durante décadas en el escenario de las 

calles y la clandestinidad, ha propiciado que el arte se nutra constantemente y sea el reflejo de 

la cultura que le rodea. Se podría decir entonces que las artes han logrado utilizar dichas 

“desventajas” a su favor ya que, por medio de la exploración y el análisis de contextos ajenos 

al educativo, es como algunos teóricos plantean que realmente se puede lograr un aprendizaje 

integral y significativo o como diría (Acaso, 2009) “… porque la educación es algo que nos 

rodea, nos estamos educando continuamente y todos los días.” 

 

Una de las falencias que se podrían evidenciar dentro de la educación artística según (Huertas, 

2010) y que coinciden con los relatos recogidos durante esta investigación es que aun su 

construcción se encuentra en proceso, no se percibe un sentido de pertenencia en cuanto que 

no se encuentran consolidadas y destacadas las tradiciones y expresiones propias de nuestra 

cultura, para definir parámetros propios o que se pudieran considerar como cánones dentro del 

arte en el país. Es muy recurrente encontrar maestros o estudiantes de arte que saben mucho 

mas de las costumbres y cánones extranjeros que de sus antecesores colombianos. 

 

En Colombia el arte se ha visto ligada a la educación debido a que son las instituciones las que 

le han otorgado ese tipo de autoridad y distinción como área del conocimiento. Este no es un 
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país que constantemente consuma arte (refiriéndose más que todo a la plástica) ni que posea 

muchas colecciones abiertas al disfrute de los ciudadanos de a pie, no se evidencia una marcada 

cultura que fomente el consumo de arte. El ejercicio artístico no se encuentra protegido en 

Colombia, por decirlo de alguna manera, no cuentan con seguridad social o derecho a pensión, 

por lo que es a través del ejercicio docente como algunos artistas buscan un cierto 

reconocimiento a su labor y una estabilidad en cuanto a lo económico.  

 

En contextos más específicos como el escolar, se presenta un conflicto un tanto paradójico 

entre el ejercicio docente y el artístico. Un conflicto que no surge solamente a partir de 

apreciaciones de actores externos, sino que es fundamentado sobre todo por los mimos artistas, 

considerándose que si un artista decide inclinarse por la docencia es porque no posee las 

habilidades para destacarse exitosamente en su campo. De hecho, dentro de los enfoques de las 

instituciones de formación para educadores en artes, según los parámetros que ellas 

establezcan, deciden si crear un mayor énfasis en la educación que en el arte o viceversa. Lo 

que puede conllevar en algunos casos a formar pedagogos mas no artistas, generando vacíos 

dentro de los procesos educativos de sus estudiantes debido a que no poseen un buen dominio 

de la disciplina para la que aparentemente fueron formados. 

 

De otra parte, cuando se habla del área de la enseñanza en artes, resulta importante tocar el 

tema de la vocación como elemento crucial en el eficaz desarrollo del proceso educativo con 

la infancia. En distintos escenarios nos podemos encontrar con que una parte considerable de 

los maestros son contratados sin tener especialmente la intención de enseñar, lo que entorpece 

en muchos casos que el proceso pueda darse y que los resultados sean los esperados.  

En algunos escenarios educativos, son artistas frustrados los que resultan desempeñándose en 

esta profesión y especialmente en este caso, son los niños y las niñas quienes se ven altamente 
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afectados por dichas decisiones. Podría decirse entonces, que algunas veces los estudiantes 

desisten de explorar sus talentos artísticos, no porque no los posean o no tengan la intención de 

aprender, sino porque no reciben un debido acompañamiento por parte de docentes capacitados 

y que sobre todo amen su trabajo y su disciplina.  

 

La lucha de los maestros de artes plásticas y visuales por reivindicar su profesión ante los ojos 

de los demás es constante y requiere de mucho compromiso, persistencia y rebeldía. Algunas 

veces requiere también de salirse un poco de lo convencional y de saber que dicho proceso se 

realiza en solitario. Depende de cada docente de artes, que su oficio pueda considerarse algún 

día tan indispensable como las matemáticas y las ciencias, depende de lo que demuestre a sus 

estudiantes y de la motivación que logre transmitir a ellos, que crezca el interés por explorar 

los talentos y las múltiples formas de expresión que por este camino se pueden lograr.  

 

 

“INFANCIA Y DESARROLLO ARTÍSTICO INFANTIL” 

 

“Las acciones de los niños se distinguen por su intenso tinte emocional” 

(Vigotsky, 1986) 

 

El concepto de infancia es definido por (Aries, 1986) como una construcción social la cual ha 

tenido múltiples modificaciones e interpretaciones conforme la historia de la humanidad ha 

avanzado desde su concepción, pero teniendo un proceso de metamorfosis tan lento que es casi 

imposible identificar cuando han ocurrido dichos cambios.  

En Roma, por ejemplo, el destino de un niño era determinado por su padre, quien luego de que 

este naciese debía levantarlo del suelo, como símbolo de su reconocimiento y de su entrada en 
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la familia. Si por el contrario el padre no lo hacía, el recién nacido era abandonado a su suerte 

en la entrada de la casa, convirtiéndose en lo que se denominaba como nihii o “niño destinado 

a desaparecer”. Luego, durante el siglo II y III con la entrada mas fuerte de cristianismo se 

concibe al matrimonio como ritual sagrado y a los hijos como fruto del amor y de la unión 

sagrada de sus padres, se consideraba el matrimonio mas importante que el concubinato y, por 

ende, la monogamia como la base de fundamental del matrimonio.   

Por tal motivo ya no se consideraba a la concepción como una elección de los hombres y las 

mujeres sino como un acto natural, basado en una naturaleza creada por Dios.  

Con el paso del tiempo, surge un término que definiría en gran medida el destino de los niños 

y las niñas durante los siglos posteriores. El termino Infans “el que no habla” considerando que 

hasta que los niños no cumpliesen con cierta edad, eran los adultos quienes debían decidir por 

ellos. Dicho concepto, aunque en la actualidad ha mutado, aun en esencia se mantiene vigente 

como práctica, requiriendo una mayoría de edad para que las personas puedan hacerse cargo 

por si mismas de sus actos y decisiones.  

La infancia se mantuvo a la sombra durante muchos siglos, momentos en los que eran 

considerados como pequeños adultos y se le trataba como tal, en el que la mortalidad infantil 

era muy alta pero normalizada culturalmente, los niños no tenían ni siquiera un tipo de 

vestimenta destinada para ellos. Momentos en los que con el paso del tiempo y con la llegada 

de Rousseau en el siglo XVIII el sentimiento de ternura aparece y se mantiene hasta nuestros 

días, en la que la crianza se debate entre la ternura y la severidad. 

 

Luego de realizar una breve aproximación del termino de Infancia y su incidencia en el 

desarrollo infantil a lo largo de la historia, resulta interesante articular, la forma en la que las 

artes han estado presentes en las primeras etapas del desarrollo. Podría decirse que las múltiples 

disciplinas que enmarcan las artes están presentes en la vida de los niños y las niñas desde los 
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primeros años de vida. Por medio de rondas infantiles y canciones que cantan y bailan en la 

escuela o con sus padres, aprenden a expresar y explorar con su cuerpo de formas que antes 

eran desconocidas para ellos, pueden cambiar sus estados de ánimo y hasta representar 

animales, plantas, criaturas fantásticas y momentos de la vida cotidiana que les causan gran 

impacto en el caso de las artes escénicas.  

 

Pero es en el caso de las artes plásticas, en el que los niños y las niñas reconocen el poder de 

crear desde cero representaciones gráficas de lo que viven a diario y de situaciones o criaturas 

que solamente viven dentro de ellos. Cuando ocurre dentro de la primera infancia este ejercicio 

es casi diario, los niños quieren dibujar constantemente porque es así como muchas veces 

pueden comunicar sus ideas y sus anhelos o como diría (Vigotsky, 1986): “Dibujan lo que ya 

saben acerca de las cosas, lo que les parece más importante en ellas” , y se vuelve tan cotidiano 

y necesario para ellos que incluso lo hacen en superficies poco convencionales como paredes, 

mesas, libros de otras personas, etc.  

 

Sin embargo, con el tiempo, más o menos en la adolescencia, esta práctica se va perdiendo y 

el ejercicio se va relegando un poco cuando reconocen que sus dibujos en algunos casos no son 

tan fieles a la realidad como ellos quisieran, por ejemplo. Pero también existen condiciones, 

estímulos externos que posibilitan que un niño o niña se desarrolle y se interese en las artes 

plásticas, como espacios que permitan la exploración de ellos y de su entorno, la presencia de 

docentes capacitados en el área que los incentiven y estén abiertos a formas de expresión 

diversas y no solo con las que sientan afinidad, y es que hasta tener materiales de mala calidad 

hace que el estudiante desista de su práctica, porque antes de pensar que los materiales no son 

los ideales, lo que se va a pensar y sentir es que no sabe cómo utilizarlos creando frustraciones 

que conllevan a dejar a un lado lo que podría ser un talento en bruto. 



36 

 

Algunos niños presentan desde muy temprana edad dotes singulares o sobresalientes con 

respecto a sus compañeros, para lo cual es de vital importancia que se preste la atención 

oportuna a dichas inclinaciones particulares y se siga en el proceso de desarrollo de los talentos. 

Pero existen algunos otros aspectos que permiten que el niño se interese de forma particular 

por las artes y es la presencia de modelos artísticos dentro de su entorno familiar. Y es que el 

desarrollo de las capacidades y talentos no solo radica en la estimulación bajo el entorno 

escolar, algunos provienen de generaciones de artistas o de familias que reconocen el valor de 

las artes dentro de la cultura y se convierten para ellos en referentes, modelos a seguir durante 

el autorreconocimiento de sus talentos.  

 

Por su parte, la teoría del desarrollo perceptivo de la Gestalt es especial (Arnheim, 1954) 

proponen que las personas se desarrollan cuando aumentan su capacidad de distinguir aspectos 

significativos de su entorno. Según esta teoría los sujetos poseen una agudización de los 

sentidos o diferenciación perceptiva a medida que se trabaja en ello teniendo en cuenta el 

entorno que les rodea. Los niños no son ajenos a este proceso, pero dicha capacidad se va 

desarrollando por medio de las experiencias que vayan adquiriendo. Por lo que los lugares y 

las situaciones con las que tengan contacto permanente dentro y fuera del entorno escolar, 

predisponen que los conceptos sean asimilados de una forma más o menos rápida.  

 

Cabe destacar que esta capacidad de percibir hasta los detalles más sutiles de algún área, se va 

sofisticando con el tiempo y a medida que esas experiencias se enriquecen tanto personal como 

culturalmente. Es así como podemos encontrar personas que pueden distinguir una obra de 

algún artista así ni siquiera se encuentre firmada, o pueden describir el trazo o las influencias 

de dicho artista y compararlas y criticarlas con algún otro de su misa época.  
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Como se mencionó anteriormente, cuando se entra en la adolescencia, los sujetos entran en una 

etapa que (Gardner, 1982) denomina como la etapa literal en la que ya perciben los objetos 

con más detalle como volumen, luz y perspectivas, así como movimiento o rigidez, pueden 

identificar los materiales con los que están hechos y los contextos en los que se sitúan; es una 

fase en la que van desarrollando su diferenciación perceptiva y por consiguiente, en la que al 

ver que tal vez no poseen aun el desarrollo pleno de sus talentos, con esto refiriéndose a que 

no se consideran capaces de representar los objetos de forma anatómicamente exacta, deciden 

dejar de practicar tal vez para retomar en años posteriores o para dejarlo definitivamente. 

Realmente los adolescentes que deciden dedicarse a pintar, dibujar o a cualquier expresión 

artístico-plástica y se mantienen en su proceso son casos excepcionales, dentro de un ambiente 

que muchas veces no estimula ni garantiza estos procesos. 

 

Teniendo en cuenta lo anterior, varios autores coinciden en que se debe dejar que el niño 

explore bajo el acompañamiento de personas capacitadas y que por medio de la libertad que se 

le otorgue en dicha observación, vaya encontrando lo que realmente le apasiona. Ni las artes, 

ni ninguna otra disciplina debería ser impartida de forma obligatoria o impuesta, pero si puede 

estar presente para que los futuros adultos, sientan que si se dedican a algo es porque lo 

escogieron, y no porque las circunstancias externas los llevaron a escoger ocupaciones que los 

hace infelices.  
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CAPÍTULO IV 

MARCO METODOLÓGICO 

 

La investigación propuso llevar a cabo una descripción de la realidad de tres artistas docentes 

de la ciudad de Pereira. Estos maestros tenían en común su práctica artística y docente, siendo 

pertenecientes a la licenciatura de Artes Visuales de la Universidad Tecnológica de Pereira 

(2007-2017) quienes nos compartieron experiencias y percepciones del arte en su infancia. 

 

El desarrollo metodológico de este proyecto se enmarcó dentro de una investigación cualitativa 

(Hernández, 2014), la cual busca interpretar, entender y comprender los acontecimientos y 

fenómenos sociales que determinaron la elección de su carrera. Esta investigación aspira a la 

resignificación de las experiencias y los imaginarios de los artistas-docentes acercándose a sus 

recuerdos de la niñez. Dentro de la exploración el papel adoptado por la investigadora es visto 

con un enfoque etnográfico, teniendo en cuenta esta metodología investigativa como el estudio 

descriptivo de un grupo social dentro de sus ambigüedades y problemáticas  (Taylor & Bogdan, 

1987), en este caso una población de docentes específica, quienes proponen una transformación 

de la realidad educativa a través de la comprensión de sus propios recuerdos. El proyecto no 

pretende generalizar las ideas de los artistas-docentes de esta universidad. Contrario a esto se 

eligen personas que estén interesadas en debatir sobre sus recuerdos de infancia en espacios 

donde se recojan sus vivencias narrativas.  

 

En un primer momento se realizó un rastreo a través de personas cercanas o informantes claves, 

que contaran con gustos afines por la pedagogía y el arte, convocándolos de manera voluntaria 

a cada uno de ellos para que participaran del diálogo y del ejercicio artístico. La investigación 

propuso que, para cumplir con el objetivo general de la investigación, primero se abordaran las 
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situaciones internas y externas que afectaron la psiquis de cada uno. Al conocer estas realidades 

ellos sugirieron un plan de acción que contribuyó a su catarsis personal y social que como 

artistas docentes han experimentado, estos análisis personales y únicos que fueron 

reconstruyendo a partir de la resignificación y el reconocimiento de los relatos acerca de sus 

vivencias como niños artistas. 

 

A su vez la investigación empleó una metodología descriptiva, que visibilizó las características 

del sujeto investigado, su relación con la comunidad, su familia y el entorno académico (arte). 

Surgió un interés especial por cómo cada uno podía definir los conceptos claves como: artes 

plásticas y visuales, concepto de infancia y cultura ampliando así la dimensión del arte desde 

su sentir. Para llegar a esas narraciones se fueron introduciendo preguntas que dieran muestras 

de sus opiniones como: ¿Qué relaciones de empatía o desagrado crearon con respeto a las artes 

plásticas y visuales al ser niños? ¿Qué prácticas creen que predominan a la hora de recibir una 

clase de artes plásticas y visuales en la actualidad? ¿Qué estrategias proponen no como 

estudiantes sino como docentes? entre otras, que les permitieron a ellos describir su mundo y 

cómo se localizan en él.  

 

Cada pregunta que se formuló fue pensada de tal manera que estuviera en relación a las tres 

líneas que enmarcan la especialización que son Infancia, Cultura Y Desarrollo, al igual que 

categorías emergentes como: Imaginarios de artes plásticas y visuales, Educación Artística, 

palabras que fueron primordiales para el desarrollo de esta investigación. 

 

Existieron varios momentos fundamentales en el proceso de indagación y puesta en marcha del 

proceso investigativo, desarrollándose de la siguiente manera: 
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TÉCNICAS DE RECOLECCIÓN DE LA INFORMACIÓN 

 

TALLERES ARTÍSTICOS 

 

(Achilli, 2008) Define el taller como un espacio habilitado para la participación y colaboración 

de un grupo determinado de personas con el fin de obtener un resultado en común. En este caso 

los que se espera es la participación de artistas docentes en la elaboración de piezas artísticas 

como modelado en plastilina y dibujo, con el fin de materializar sus recuerdos de infancia 

artística.  

  

Fueron espacios donde ellos por medio de su archivo fotográfico, imágenes de infancia 

(dibujos), olores, sabores o cualquier elemento con el que pudieran evocar, propusieron una 

reinterpretación de su imaginario de infancia, tratando de integrar en esa nueva imagen 

conceptos de infancia, arte, imaginarios, evidenciando en detalle sus posturas como artistas- 

docentes.  

 

Fueron pensados dentro de la investigación como el lugar personal donde los artistas-docentes 

pudieran apoyarse en unas preguntas base que enmarcaban cada taller. Este espacio fue 

diseñado para que los artistas docentes entablaran una relación temporal, afectiva y crítica de 

su labor artística, que este lugar se convierta en un momento de debate con los niños que fueron, 

pero que en esencia los acompañan, dejando ver lugares imaginarios, anecdóticos y 

particulares. Este momento fue de vital importancia para la investigación, ya que se convirtió 

en un puente de debate entre las ideas primarias de niño y las ideas como adulto. 
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Se planteó entonces ubicar a los artistas-docentes en su lugar más íntimo y a veces olvidado, 

donde los procesos de desaprensión se manifiestan. La estrategia para este momento de la 

investigación se dividió en tres talleres pensados como momentos reflexivos e importantes de 

la vida de un niño y un artista-docente los cuales se desarrollaron de la siguiente manera: 

MOMENTO 1: Para este primer momento se tomó el tema de la educación en primera infancia 

como referente, Proponiendo el modelado en plastilina y el desarrollo de la motricidad fina 

como argumento central de la actividad. 

Se dispuso de un salón de clases intervenido de tal manera que otorgara a los participantes un 

ambiente de jardín infantil en donde ensuciándose un poco las manos y dando libertad a la 

creatividad y la imaginación se pudiera llegar a un mejor resultado en el proceso de evocación 

de infancia propuesto. 

GUIÓN TALLER #1 

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS 

FACULTADA DE CIENCIAS Y EDUCACIÓN 

ESPECIALIZACIÓN EN INFANCIA, CULTURA Y DESARROLLO 

“EXPLORACIÓN DE LOS IMAGINARIOS DE INFANCIA Y ARTES PLÁSTICAS DE 

TRES ARTISTAS-DOCENTES DE LA CIUDAD DE PEREIRA” 

TALLER No. 1 

“Erase una vez” 

FECHA:DD/MM/AA 

DURACIÓN: 2 HORAS 
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NOMBRE DEL PARTICIPANTE: 

TEMA: Primera Infancia 

MATERIAL: Plastilina. 

OBJETIVOS: 

● Propiciar un primer espacio de evocación por medio de fotografías, dibujos y relatos de 

infancia. 

●  Materializar los recuerdos por medio del modelado en plastilina, un material con el que 

todos hemos tenido contacto desde los primeros años de vida.  

PROCEDIMIENTO: 

 Durante los primeros 30 min de la sesión, cada uno de los participantes tiene un espacio en el 

que nos contará un poco sobre su primera infancia, para lo que se ha solicitado previamente, 

elementos como fotografías, dibujos, objetos, etc. Con los que se sienta identificado, y que le 

permitan recordar de una manera más sencilla aspectos que usted considere importantes de esa 

etapa. La conversación gira en torno a las siguientes preguntas: 

¿Lugar y fecha de nacimiento? ¿Qué tipo de contacto tuvo usted con las artes plásticas durante 

la infancia? ¿Quiénes estaban con usted en sus primeros años de vida? ¿Cómo se sentía? 

En la segunda parte de la sesión tiene 1 hora y 30 minutos para que, por medio del material 

propuesto usted escoja uno de esos recuerdos y lo modele de forma libre. No hay formato 

específico, el objetivo de este taller es que usted relate por medio de sus manos un evento 

importante de su niñez. 
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Por último, cada uno nos contextualizará y contará un poco ¿Por qué ese momento fue 

importante para su vida? 

MOMENTO 2:  Durante nuestro segundo encuentro, los artistas-docentes recibieron un kit de 

útiles escolares característico de los años de la educación básica, con el cual realizaron una 

pieza utilizando los materiales de forma libre, pero con el tema de “imaginarios de infancia” 

que cada uno de los participantes poseía. 

A parte de garantizar una experiencia en la que los artistas recordaran, también se intentó 

resignificar por medio del arte los materiales que durante años nos acompañaron en nuestra 

época de estudio. 

GUIÓN TALLER #2 

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSÉ DE CALDAS 

FACULTADA DE CIENCIAS Y EDUCACIÓN 

ESPECIALIZACIÓN EN INFANCIA, CULTURA Y DESARROLLO 

 

“EXPLORACIÓN DE LOS IMAGINARIOS DE INFANCIA Y ARTES PLÁSTICAS DE 

TRES ARTISTAS-DOCENTES DE LA CIUDAD DE PEREIRA” 

Elaborado por:  Junny A Vásquez Z 

TALLER No. 2 

“Todo el mundo nos dice qué hacer…”  

FECHA:DD/MM/AA 
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DURACIÓN: 2 HORAS 

NOMBRE DEL PARTICIPANTE: 

TEMA: Infancia/Familia/Escuela 

MATERIAL: Kit escolar (Lápiz, borrador, sacapunta, lápices de color, temperas, pincel, 

cartulinas) 

OBJETIVOS: 

●  Resignificar por medio del arte los materiales que durante años nos acompañaron en 

nuestra época estudio. 

●  Identificar el papel de la escuela dentro de las artes plásticas. 

PROCEDIMIENTO: 

Los temas principales de esta sesión serán los momentos de la infancia con familia y amigos, 

así como esas experiencias vividas dentro de la escuela y su primer contacto con las artes 

plásticas como disciplina, teniendo en cuenta que es en la escuela donde pasamos la mitad de 

los días durante la niñez. 

La conversación gira en torno a las siguientes preguntas: ¿Cuál fue el papel de su familia en el 

transcurso de la exploración artística que tuvo durante su infancia? ¿Cómo se sentía usted 

durante la clase de “Artística”? ¿Sentía desde ese momento una inquietud particular por las 

artes plásticas? 

Luego de ponernos en contexto, se le entregan unos materiales básicos a modo de “kit escolar” 

con el que deben realizar una pieza en formato libre y bajo la técnica que usted escoja, pero 

usando entre uno y dos materiales del kit (con los que se sienta más identificado o cómodo). 
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Para el cierre, cada participante nos explicará su obra, así como la razón por la que escogió el 

material para realizarla. 

MOMENTO 3: Por último, se diseñó un ejercicio de dibujo libre sobre un tablero o pizarra, 

con el fin de representar su papel de maestros dentro del ámbito artístico y escolar. Se les pedió 

que plasmaran sus posturas e imaginarios de la educación y las artes basándose en sus 

experiencias como estudiantes y ahora como docentes. 

Estos talleres se plantearon de manera que los participantes tuvieran una guía que responda a 

las necesidades de la investigación, pero sin olvidar que el desarrollo de procesos creativos 

depende en gran medida de la autonomía y libertad de cada sujeto y más teniendo en cuenta 

que se trabajó con artistas. 

GUIÓN TALLER #3 

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS 

FACULTADA DE CIENCIAS Y EDUCACIÓN 

ESPECIALIZACIÓN EN INFANCIA, CULTURA Y DESARROLLO 

“EXPLORACIÓN DE LOS IMAGINARIOS DE INFANCIA Y ARTES PLÁSTICAS DE 

TRES ARTISTAS-DOCENTES DE LA CIUDAD DE PEREIRA” 

Elaborado por:  Junny A Vásquez Z  

TALLER No. 3 

¿Y vivieron felices por siempre?   

FECHA:DD/MM/AA 

DURACIÓN: 2 HORAS 
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NOMBRE DEL PARTICIPANTE: 

TEMA: Adultez/Decisión de vida 

MATERIAL: Tiza sobre pizarra 

 OBJETIVOS: 

● Reinterpretar los conceptos y prácticas artísticas según su experiencia como estudiante 

y ahora como maestro. 

● Descubrir si existe un momento específico que determine a que queremos dedicarnos 

en la vida adulta. 

PROCEDIMIENTO: 

Los temas de esta última sesión están enfocados a la decisión que tomaron de ser artistas y a 

su papel como docentes bajo las distintas especialidades de cada uno.  

Las preguntas bajo las que se conversará serán: ¿Por qué en determinado momento elige usted 

las artes plásticas? ¿Cree usted que algún momento o situación específica determinó que 

escogiera las artes plásticas como su profesión? ¿Desde su experiencia que debe y que no debe 

tener una clase de artes plásticas y visuales para los niños y niñas de hoy? ¿Cómo se siente en 

este momento con la decisión que tomó? 

Como ejercicio de cierre, se le pide a cada uno que realicen una pieza con tiza sobre pizarra en 

la que plasmen su situación y su postura actual como artistas y como maestros en artes, así 

como lo que sienten al haber tomado esa decisión. 

Teniendo en cuenta que cada taller enunciado previamente responde a unas preguntas 

específicas sobre momentos de la infancia y de la vida adulta de los artistas-docentes y su 
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relación con las artes plásticas y visuales, la investigadora considera que se debe realizar un 

video en el que los artistas puedan ser reconocidos y sean sus propias voces las que finalmente 

soporten teóricamente de las obras expuestas como producto de esta investigación.  

Dentro del video se realiza una serie de preguntas a modo de entrevista abierta. Debido a que 

son preguntas sobre evocaciones de infancia se considera pertinente realizar este tipo de 

entrevista, teniendo en cuenta que las entrevistas abiertas se basan en una estructura previa, 

pero permiten que la conversación fluya de forma orgánica y acomodándose sobre todo a las 

respuestas inesperadas que puedan surgir por parte del entrevistado. Podría definirse como una 

construcción colectiva de conocimiento. (Hernández, 2014) 

Cada narración cobra sentido cuando se recapitula de forma reflexiva, los pensamientos de 

quienes hacen parte de un contexto. Recordar, construir, reconstruir este proceso permite ver 

acciones únicas que se transforman y movilizan el conocimiento colectivo, sin eliminar las 

cargas subjetivas de los aportes de cada participante. 

 

ENTREVISTA 

La entrevista podría decirse que es una de las técnicas base dentro del proceso investigativo, 

según (Hernández, 2014) se define como el intercambio de información entre personas donde 

generalmente, una efectúa las preguntas y otra u otras la responden, pero no resulta ser tan 

sencillo como parece, puesto que se requiere de una preparación previa para realizar las 

preguntas correctas, como conocer el tipo de personas que serán entrevistadas, que las 

preguntas sean precisas y que respondan al objetivo de la investigación y sobre todo, propiciar 

una ambiente en el que tanto el entrevistador como el entrevistado se sientan confiados y 

cómodos.  
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Teniendo en cuenta lo anterior, el tipo de entrevista que se estructuró para esta investigación 

está compuesta por una serie de preguntas abiertas, las cuales se construyeron con el fin de que 

los participantes tuvieran la libertad de expresarse de la forma que ellos consideraran apropiada 

o según la comodidad que sintieran, se consideró importante entregar previamente las 

preguntas a los participantes, ya que ellos lo solicitaron tanto para facilitar el proceso de 

evocación, como para recopilar información fotográfica que les permitiera inspirarse en las 

respuestas y en la realización de las obras. Cada una de las preguntas estuvieron articuladas 

con los talleres artísticos por lo que se consideró dividir la entrevista de tal manera que 

respondieran a algunas, conforme se terminaran cada uno de los talleres.  

 

GUIÓN DE LA ENTREVISTA 

 

Momento 1º: Presentación. 

Momento 2º “Evocación de momentos en la infancia y primeros acercamientos a las artes 

plásticas y visuales” el cual giró en torno a las siguientes preguntas:  

- ¿Qué tipo de contacto tuvo usted con las artes plásticas durante la infancia?  

- ¿Quiénes estaban con usted en sus primeros años de vida?  

- ¿Cómo se sentía?  

Momento 3º: “Explicación de las obras realizadas en los tres talleres iconográficos:  

- ¿Qué representan para una de sus obras?  

- ¿Representó en alguna de ellas algún recuerdo específico?  

- ¿Cuál fue el papel de su familia en el transcurso de la exploración artística que tuvo durante 

su infancia?  

- ¿Cómo se sentía usted durante la clase de “Artística”?  
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- ¿Sentía desde ese momento una inquietud particular por las artes plásticas? 

Momento 4º “Postura personal, ahora como artistas-docentes, sobre la importancia de las 

artes plásticas para la infancia”: 

- ¿Por qué en determinado momento elige usted las artes plásticas?  

- ¿Cree usted que algún momento o situación específica determinó que escogiera las artes 

plásticas como su profesión?  

- ¿Desde su experiencia que debe y que no debe tener una clase de artes plásticas y visuales 

para los niños y niñas de hoy?  

- ¿Cómo se siente en este momento con la decisión que tomó? 

 

PRODUCTOS 

 

 De cada uno de los talleres salieron tres piezas artísticas por cada uno de los participantes 

(nueve en total) producto de la evocación de los docentes-artistas acerca de sus imaginarios de 

infancia, así como un corto video a modo de documental biográfico para que las personas que 

no tuvieron la oportunidad de estar en los talleres conozcan los artistas que existen detrás de 

cada una de las piezas y sean ellos mismos y sus voces quienes expliquen sus experiencias y 

sus obras. 

Todo esto fue el resultado de un proceso de exploración personal en el que no solo evocaron 

de manera general la infancia de cada uno, sino que se invitaron a reflexionar acerca de la 

presencia del arte desde sus primeros años de existencia y dando cuenta de la manera en la que 

incidió en la toma de decisiones para su futuro.  
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CAPÍTULO V 

ANÁLISIS DE LOS RESULTADOS 

El diseño del proceso de categorización y análisis se realizó teniendo en cuenta la pregunta 

problema la cual es ¿De qué manera se configuró el imaginario de las artes plásticas y visuales 

en la infancia de tres artistas-docentes de la ciudad de Pereira?  

Teniendo en cuenta lo anterior se define esta investigación como cualitativa- etnográfica 

(Taylor & Bogdan, 1987) ya que el análisis busca comprender la configuración de imaginarios 

sobre las artes plásticas y visuales en la infancia de tres artistas docentes de la ciudad de Pereira. 

Por tal razón se diseñaron matrices de análisis las cuales fueron:  

 

MATRIZ ANÁLISIS DE ENTREVISTA: 

La entrevista en la que participaron los artistas docentes de los talleres se realizó por medio de 

preguntas abiertas, en las cuales se le permite al participante expresarse más libremente y así 

posibilitar los momentos de evocación que pretende la investigación. Por lo que está dividida 

en cuatro momentos específicos: 

o Presentación de cada uno de los participantes. 

o Evocación de momentos en la infancia y primeros acercamientos a las artes plásticas y 

visuales. 

o Explicación de las obras realizadas en los tres talleres iconográficos. 

o Postura personal, ahora como artistas-docentes, sobre la importancia de las artes 

plásticas para la infancia. 

Los participantes de la entrevista fueron: Alexandra Muñoz, Manuel Rodríguez y Daniel 

Gallego artistas docentes egresados de la Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad 

Tecnológica de Pereira.  
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Temas: 

Preguntas 

orientadoras 

de la 

entrevista 

 

Categorías 

 

Respuestas de los 

participantes 

 

Análisis e 

interpretación de la 

información 

 

Categorías 

Emergentes 

     

 

 

MATRIZ ANÁLISIS DE IMAGEN: 

Teniendo en cuenta que una de las herramientas mas indispensables para la puesta en marcha 

de este proceso investigativo fue el taller artístico, se hizo necesario realizar una matriz de 

análisis de imagen con el fin de indagar de una forma más detallada tanto en lo netamente 

compositivo de la imagen, como en las significaciones imaginarias implícitas en cada uno de 

los productos artísticos.  

 

 

Pieza 

 

Descripción 

 

Análisis 

Compositivo 

 

Análisis Contextual e 

Interpretativo 
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INTERPRETACIÓN Y HALLAZGOS 

Durante el proceso de análisis de imágenes y entrevistas, cada una de las narraciones producto 

de las evocaciones de infancia realizadas por los artistas docentes, al igual que las piezas de los 

talleres iconográficos fueron enmarcadas en las tres categorías principales y dentro de ellas a 

su vez surgieron una serie de subcategorías o categorías emergentes identificadas por la 

investigadora.  

1. Imaginarios de artes plásticas y cultura visual 

Retomando un poco a (Castoriadis, 1993) y su definición de los imaginarios sociales como un 

constructo de significaciones creadas dentro de una sociedad o grupo determinado de personas, 

y que por ende configuran un conjunto de parámetros culturales y materiales que rigen el 

comportamiento dentro de la misma.  Los imaginarios sobre artes plásticas se configuran dentro 

de una cultura visual determinada en donde, aunque los artistas crecieron dentro de dinámicas 

familiares similares, también existen imaginarios creados a partir de sus vivencias mas intimas 

y de asimilación de las mismas, por lo que dichos imaginarios pueden tener distintas vertientes.  

A raíz del análisis realizado, estas vertientes o estos imaginarios personales fueron cobrando 

una forma mas solida cada vez, lo que dio lugar a las siguientes categorías emergentes:  

 

• El entorno familiar como una de las bases fundamentales para la toma de 

decisiones durante la niñez:  

Aunque para las familias de algunos de los artistas docentes su imaginario de artes plásticas 

era sinónimo de inestabilidad económica y emocional, los tres artistas coinciden en que fue el 

apoyo familiar el que los impulsó en gran medida a considerar el arte como su modo de sustento 

en la vida adulta, esto debido a su persistencia y a querer de cierto modo cambiar ese imaginario 

tan fuerte dentro de nuestra sociedad (colombiana) aunque inicialmente solo fuera dentro de su 

núcleo familiar.  
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“pues yo de hecho empecé estudiando otra cosa, en mi casa mi papá es ingeniero, y él 

no quería que yo estudiara artes porque le parecía que podría estar poniendo como mi 

futuro en peligro, algo así como esa idea de protección de uno, pero pues yo empecé a 

estudiar otro programa una ingeniería. Y fue al cuarto semestre que yo lo cancelé 

porque dije que graduarme de una carrera va implicar vivir de ella, y yo no estoy 

dispuesta a relegar a un asunto de hobby lo que a mí me apasiona” (Muñoz, 2019) 

 

• Importancia de las artes en la exteriorización de deseos e inconformidades.  

 

A partir de sus prácticas y experiencias docentes, los artistas reconocen a las artes plásticas 

como una herramienta válida para un cierto proceso de catarsis personal dentro de la formación 

de los niños y las niñas. Por medio del dibujo se pueden reconocer ciertos tipos de emociones 

que algunas veces los estudiantes y ellos mismos cuando eran niños no sabían cómo manifestar 

o no se sentían cómodos para hacerlo.  

Dentro del dibujo existe todo un mundo de manifestaciones y de significaciones que también 

configuran los imaginarios creados por los niños y las niñas a partir de sus vivencias cotidianas, 

sus posturas personales frente a los temas que los afectan y hasta las soluciones que puedan 

existir dentro de su lógica.  

“me gustaba mucho que al frente del edificio había una especie de parquecito donde había 

un lugar de esparcimiento, pero después lo convirtieron en, no sé, como una plazoleta o 

algo así y de cierta forma me daba mucho dolor pensar en esos árboles, no sé, eso me marco 

como ver esos árboles cortados me, me traumó.” (Rodríguez, 2019) 

 

• El dibujo como parte de la historia infantil: la enseñanza de las artes y su 

influencia en la creación de imaginarios sociales. 
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Para el análisis de este apartado resulta pertinente retomar el termino de “cultura visual” la cual 

es definida por (Acaso, 2009) como una serie de iconos y de información visual que 

constantemente permea la sociedad en que vivimos y que va muy de la mano con (Castoriadis, 

1993) cuando nos habla de que los símbolos y los signos que están permanentemente  

rodeándonos configuran nuestros imaginarios como sociedad.   

A partir de esto, los artistas docentes coinciden con que las piezas artísticas que los niños y las 

niñas producen, dan cuenta de sus imaginarios y de la cultura visual de su entorno por lo que 

podrían constituirse en radiografías de la historia contemporánea.  

 

Es aquí donde la enseñanza de las artes toma un papel importante dentro de las instituciones. 

Tocando temas como la historia del arte y dando a conocer desde muy temprana edad los 

grandes exponentes de esta área a los niños y las niñas, sería posible enriquecer su cultura 

visual, haciéndolos sentir más cerca de estas disciplinas y enseñándoles que cualquiera de ellos 

podría ser el próximo Manzur o la próxima Devora Arango. 

 

2. Las artes plásticas y su relación con la educación. 

Al igual que en el apartado anterior se retoman partes de las posturas adoptadas por el autor de 

referencia de la categoría. En el caso del término de artes plásticas relacionándolo con la 

educación (Acaso, 2009) lo ancla con el imaginario social de las manualidades, y de como esto 

ha relegado a las prácticas artísticas a quedarse simplemente en “hacer una tarjeta bonita para 

el día de las madres” o en un espacio utilizado para que los estudiantes “hagan algo bonito en 

el tiempo libre”.   Pero se desconoce el trasfondo que existe dentro de estas manifestaciones y 

de lo valiosas que podrían llegar a ser si se enfocase de forma distinta.  

Las categorías emergentes luego de los talleres artísticos y las entrevistas con relación a esta 

categoría fueron:  
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• Los maestros como guías en los procesos de aprendizaje, los parámetros de la 

educación tradicional y su repercusión en la creatividad. 

 

Con relación a este tema se evidencio por parte de los artistas docente, que la postura del 

maestro como superior al estudiante quedo en el pasado, se conciben mas como guías, como 

acompañantes en el proceso creativo de sus estudiantes.  

Obviamente ellos poseen ciertas técnicas y conocimientos, adquiridos en sus años de estudio, 

pero no por eso se sienten superiores. Se observo entonces, que reconocen la libertad como 

base de la creación y que se debe ser muy cuidadoso en no imponer sus gustos personales por 

encima de la expresión de los niños y las niñas, debido a que, los maestros sin duda pueden 

enriquecer un proceso de formación, pero también entorpecerlo.  

“uno como docente de artes procura tratar de acompañarlos en que vayan encontrándose, 

también está siempre el riesgo de imponerles las formas de uno, los esquemas de uno, los 

juicios de uno, y es como estarse moviendo en medio de ese reto de “acordate que no eres 

tú sino que es alguien más”  entonces esta siempre la pregunta de, bueno evitar como una 

suerte de “castración creativa”, evitar los juicios antes de tiempo, permitirle a los 

muchachos explorar al mismo tiempo que se les comparten como iniciativas, propuestas 

estrategias, provocar cosas.” (Muñoz, 2019) 

Pero no solo debe atribuírsele toda la responsabilidad a los maestros, quienes algunas veces no 

son totalmente autónomos si nos referimos a la educación tradicional (instituciones reguladas 

por el Estado), muchas veces ellos solo “siguen órdenes” de quienes diseñan los planes de 

acción dentro de las escuelas. Es ahí donde resulta el interrogante a cerca de ¿Cuáles son los 

parámetros en los que estas entidades se basan para hacer los planes de estudio? ¿En qué lugar 

se encuentran las artes dentro de lo que para estas entidades es una “buena calidad educativa”? 
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• Papel de las instituciones educativas en el acompañamiento de las vocaciones 

durante la infancia. 

 

Durante la observación y escucha también pudo resaltarse una preocupación por parte de uno 

de los artistas docentes, el cual manifestaba que debería prestársele mas atención al tema de la 

vocación desde la infancia. Considera que el hecho de prestarle atención al tema únicamente 

en la adolescencia, cuando los estudiantes están a punto de graduarse, se constituye en una 

perdida de tiempo, teniendo la oportunidad de acompañar a los niños y las niñas en la búsqueda 

de su vocación desde una edad más temprana. 

 

La investigación considera que este fenómeno se presenta, debido a que los anhelos infantiles, 

carecen de importancia o de relevancia para la mayoría de los adultos, se infantilizan sus voces 

quitándoles validez, considerándose que se debe tener mayor edad para tomar decisiones que 

afecten el futuro. 

 

• Búsqueda de la equidad entre áreas dentro de las instituciones educativas. 

El tema de la poca importancia dada a las artes plásticas ligándola a la intensidad horaria que 

poseen dentro de las instituciones fue otro de los temas recurrentes dentro de los artistas 

docente. Aclaran que esto sucede mas que todo en colegios públicos, ya que en los privados 

tienen otros tipos de autonomía, y los maestros suelen ser un poco mas tenidos en cuenta dentro 

de las planeaciones y diseños educativos.  

Tal parece que, en la actualidad colombiana, las artes están en un segundo y hasta tercer plano, 

reforzando los imaginarios que durante años han acompañado a esta y las generaciones pasadas. 

Y es que si dentro de una institución algunas áreas duplican la intensidad horaria que tienen las 
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artes semanalmente es mas que evidente cuales son las prioridades que existen dentro del 

imaginario social.  

“es muy lamentable, hoy en día, digamos pues en el contexto de la institución donde yo 

trabajo solamente se le dan dos horas de artes por grupo semanal, sabiendo que es un 

área fundamental del conocimiento mientras que a otras sin desmeritarlas se les dan 

seis y hasta ocho horas. Las artes se están quedando relegadas y es muy preocupante 

porque a partir de ella se puede generar un pensamiento muy crítico en los estudiantes 

y se pueden generar nuevas perspectivas de educación.” (Rodríguez, 2019) 

3. Infancia y desarrollo infantil. 

Recuperando el concepto de infancia de (Aries, 1986) definido como una construcción social 

la cual ha tenido múltiples modificaciones e interpretaciones conforme la historia de la 

humanidad ha avanzado desde su concepción. El tema de la incidencia de las artes en el 

desarrollo infantil, ha hecho bastante eco durante los últimos años, se reconoce en los niños el 

poder de crear desde cero y constantemente, podría decirse que diariamente, dibujando lo que 

viven y o como dice (Vigotsky, 1986) exaltando situaciones significativas para ellos. 

Con respecto a este tema la investigación arrojó las siguientes categorías emergentes: 

• Transformación de episodios traumáticos en manifestaciones artísticas. 

Conforme se iban produciendo las piezas, fue interesante percatarse de como por medio de las 

manifestaciones artísticas es posible transformar momentos incomodos o hasta traumáticos, en 

obras únicas y en excusa para adentrase en la exploración de temas en pro de la creación.  

Este fue el caso de Manuel Rodríguez, quien a raíz de un momento que lo dejo en shock durante 

su infancia como fue presenciar la tala de unos arboles de su colegio, tomo este tema como 

base de su proceso creativo en la adultez, plasmando por medio del dibujo y la acuarela, 

escenarios antiguos destinados a la demolición en la ciudad para “embellecerlos” por medio de 
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la construcción de edificios mas modernos.  Resulta inquietante como el arte puede trasformar 

momentos desafortunados en obras de arte. 

 

•  El juego como base del aprendizaje en la infancia. 

No es posible imaginar el concepto de infancia sin la presencia del juego en la vida de los niños, 

ya que desde que tienen pocos meses las interacciones con sus padres o cuidadores son cargadas 

de un alto contenido lúdico, que luego con el paso del tiempo y a medida que exploran su 

cuerpo e interactúan con los demás se convierten en un conjunto de reglas establecidas 

correlacionadas con el mundo, otros objetos y el espacio que habitan. 

Teniendo en cuenta su dimensión física el juego es un lenguaje corporal y natural, es el 

momento en el que el niño tiene una mayor necesidad de expresar sus sentimientos y 

emociones, en donde el cuerpo del niño se pone en contacto con otros desarrollando la 

capacidad psicomotriz y la motricidad gruesa y fina. Permite un desarrollo sensorial, 

diferenciando texturas, colores y formas. 

Por medio del juego el niño desarrolla su personalidad, la tolerancia a la frustración, la 

capacidad de recibir y proponer reglas, así como su comportamiento trabajando en equipo y 

desarrollando actividades de liderazgo.  

El juego es instintivo, gratuito, permite a los niños resolver problemas, establecer estrategias y 

por supuesto estar en permanente contacto con los demás. Casi siempre asociamos el juego con 

momentos de “tiempo libre” o de “vacaciones” pero es importante tener considerar que esta 

actividad está presente en su diario vivir y que puede ser de mucha ayuda en su desarrollo 

integral, por lo que el aprendizaje y el juego son conceptos que deberían mantenerse durante el 

proceso de formación en la niñez. 
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• Las evocaciones de infancia y su incidencia en el futuro. 

Los recuerdos durante la infancia conforman una parte importante en toma de decisiones en la 

vida adulta, por lo que los artistas docentes y la investigación consideran que crear momentos 

agradables, experiencias satisfactorias y por ende recuerdos gratos, puede configurarse en una 

adultez que trabaje un poco mas por crear en los niños y las niñas de la actualidad momentos 

igualmente significativos en pro de su desarrollo integral. Se considera que proponiendo un 

ejercicio tan básico como la escucha, se podría entablar un poco mas de cercanía entre los niños 

y unos adultos mas dispuestos a resignificar sus voces y sus ideas.  

• Resolución de problemas por medio del arte. 

“yo diría que desde el dibujo generan en el niño la posibilidad de resolver problemas 

mucho más fácil, cuando vos te enfrentas a una hoja en blanco estas resolviendo un 

problema, entonces si vos implementas eso en la educación un niño va a poder un niño 

va a poder resolver con más facilidad un problema y no se le va a hacer como más 

grande, eso lo aplicaría yo a la vida diaria.” (Gallego, 2019). 

 

 Según (Eisner, 1972) aplicando el concepto de la resolución de problemas a las prácticas 

artísticas, el hecho de poner frente a un niño o niña el material en bruto (arcilla, papel, pintura) 

le otorga el poder de decidir como resolver ese “problema” convirtiéndolo en lo que desee, ya 

sea este un deseo, un sentimiento o la intención de copiar fielmente algún objeto.  

Se le otorga mucho poder a las personas cuando le damos la libertad de crear o cuando se la 

toman por su cuenta, sería enriquecedor poder continuar con dichas prácticas, no solo en la 

niñez, sino también en la edad adulta. No se necesita ser un artista para crear, todos nacemos 

con dicha capacidad.  

 

  



60 

CAPÍTULO VI 

CONCLUSIONES 

 

A partir del proceso de investigación realizado por medio de este proyecto, se podría determinar 

que los imaginarios de artes plásticas y visuales en la infancia de tres artistas docentes de la 

ciudad de Pereira, se configuraron por situaciones que constantemente los invitaban a desistir 

en su tendencia hacia la elección del arte como profesión formal.  

 

Durante la infancia, tanto su familia como incluso algunos maestros, continuaban fortaleciendo 

un imaginario en el que se asociaba a las artes con disciplinas poco serias, carentes de 

estabilidad y reconocimiento como si lo podría ser una ingeniería, por ejemplo. Pero pudo 

comprobarse que los tres persistieron con la misma rebeldía y disciplina en hacer lo que les 

apasionaba, atesorando todas las experiencias que tuvieron durante su niñez y utilizándolas 

ahora para generar nuevas prácticas artísticas y educativas, permitiendo transitar por la creación 

de nuevos imaginarios de la educación para las artes, por lo menos en el contexto en el que se 

encuentran actualmente. 

 

Por otro lado, se considera que el arte no está siendo enfocado de manera objetiva dentro de 

los parámetros educativos formales en Colombia, lo que se deriva en la poca motivación que 

existe tanto en estudiantes como en docentes a la hora de intercambiar sus conocimientos. No 

se debería, por ejemplo, evaluar esta área de igual manera que una ciencia exacta, porque no 

responden a los mismos lineamientos ni a los mismos objetivos. Esto conlleva a que los 

docentes no posean autonomía para la evaluación, ni para lo que ellos consideran deberían 

aprender sus estudiantes, por el contrario, deben regirse por estándares impuestos desdibujando 



61 

la premisa de libertad de exploración que deberían tener las experiencias artísticas durante la 

niñez.  

 

Algunas recomendaciones que surgen como resultado de esta investigación para quienes 

ejercen o quieran ejercer la docencia en el futuro es que se tenga siempre presente que a quienes 

se educa es a personas con inquietudes, habilidades e incomodidades particulares, no hay una 

regla preestablecida para enseñar, por lo que la educación se convierte en un campo que muta 

y se trasforma conforme la sociedad así lo requiere. Pudo haber sido muy pertinente en su 

momento la forma en la que fuimos educados, también tuvo sus fallas y sus vacíos, pero no por 

esto nuestros estudiantes deben repetir la misma historia y recibir esa misma educación.  

 

Todos somos producto de nuestras experiencias, positivas o negativas, lo que configura 

imaginarios muy diversos que hasta pueden contradecirse en algún momento de la vida. Se 

reconoce que es complicado cuando se tiene una meta clara pero los factores externos van en 

contra, por lo que es ahí donde se pone a prueba la vocación del docente quien desarrolla su 

habilidad para reconocer los diversos detonantes creativos que existen en la cotidianidad y que 

no requieren de una gran logística, tan solo de una visión mas aguda del entorno. Agudizar esa 

visión por medio del ejemplo a nuestros estudiantes es una forma muy básica pero determinante 

en el proceso creativo que cada uno emprenda. 

 

 El ejercicio de la educación artística no pretende necesariamente formar artistas, pero si 

debería procurar incentivar el amor por esta disciplina que no solo sirve para hacer “cosas 

bonitas” sino para exteriorizar sentimientos de todo tipo. Es deber del maestro acompañar a sus 

estudiantes en el descubrimiento de sus talentos y ayudar a potenciarlos.  
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Los artistas-docentes exaltan el papel del juego dentro del aprendizaje significativo, tanto en 

sus infancias como en las actuales, considerándolo como una herramienta indispensable para 

una mayor recordación y atención en el momento de proponer temas nuevos dentro del aula, 

así como también para crear vínculos y sentimientos positivos con respecto a las 

manifestaciones artísticas.  

 

Se reconoce de igual manera que el arte en general no constituye un pilar dentro de la cultura 

de nuestro país, a menos que algún artista colombiano sea premiado o distinguido en el exterior. 

Promover en la sociedad colombiana el consumo del arte (refiriéndose mas puntualmente a la 

plástica) es fundamental para la creación de nuevos imaginarios que permitan establecer en los 

estudiantes y en las familias la idea de que también es posible vivir y tener una estabilidad 

dedicándose a esta disciplina, tan digna e indispensable para la sociedad como cualquier otra. 

 

Los participantes reconocen la importancia de su labor docente en la resignificación de su 

profesión, así como en su papel dentro de una nueva configuración de imaginarios de las artes 

plásticas y visuales ahora en la infancia de sus estudiantes. En la que, si bien las circunstancias 

y los ambientes no han cambiado mucho desde que fueron estudiantes a este momento, son 

conscientes de ello y por ende deciden no repetir estándares preestablecidos por sus maestros 

de la infancia. 
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ANEXO 1 

TRANSCRIPCIONES DE ENTREVISTAS 

ENTREVISTA #1 Alexandra Muñoz. 

 

Momento 1º “Presentación”: 

A: Mi nombre es Alexandra Muñoz, soy Licenciada en Artes Visuales de la Universidad 

Tecnológica de Pereira y en este momento ejerzo como docente de artes e historia del arte. 

Mi interés ha sido sobre alrededor como de las artes más allá de lo meramente plástico, 

sabiendo que lo plástico para mi es apasionante, es increíble, y me ha permitido tener la mirada 

de todo mi entorno. Pero también me gusta y me interesa mucho vincularlo con otras 

expresiones artísticas. Pues ahí sí, entendiendo y reconociendo que no somos un solo ámbito.  

Entonces también me apasiona y estoy vinculada a través de la danza, a través de un proceso 

de batucada que además tiene un componente comunitario, y pues también hemos tenido 

algunas experiencias alrededor del teatro y otro tipo de ejercicios.  

 

Momento 2º “Evocación de momentos en la infancia y primeros acercamientos a las artes 

plásticas y visuales” la cual giró en torno a las siguientes preguntas:  

- ¿Qué tipo de contacto tuvo usted con las artes plásticas durante la infancia? ¿Quiénes estaban 

con usted en sus primeros años de vida? ¿Cómo se sentía?  

A: Bueno, pues como mis primeros acercamientos de tipo artístico durante la infancia pues 

obviamente se dan a partir del juego entonces para mí era un ejercicio entretenido cuando 

estaba muy pequeña, en este momento no sabría decir que edad tenía tal vez unos tres años, 

sentarme con un librito que había sacado El Espectador de ilustraciones de unos cuentos de 

Rafael Pombo, y me gustaba sentarme a dibujarlos. El disfrute mío era ese, el de tratar de hacer 
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esos dibujos, colorearlos, pues en este momento no sabría decir cómo me quedaban esos 

dibujos pues no logro como recrear esa imagen que salió de ahí.  

Pero pues si recuerdo ese ejercicio y el momento del disfrute que no era: “¡oh mira! ¡Estoy 

haciendo arte!” sino que pues era una niña dibujando. Y pues ese ha sido como mi mayor 

vinculo artístico alrededor del dibujo. 

Ya pues hubo como momentos del colegio en el que uno se permite vivir ciertas experiencias, 

y estaba como eso, como el interés por vincularse a esas experiencias, por participar, por 

meterse. Y pues ya es en el momento en el que tengo como doce años que empieza un proceso 

con el Instituto de Cultura de Pereira, que envían unos talleristas al colegio en el que yo estaba 

estudiando a un curso de dibujo, y pues ahí fue como donde se fue fortaleciendo más el interés 

por lo artístico, por el dibujo específicamente que fue lo que yo viví en el colegio, y pues me 

permití aprender mucho más, a interesarme más y pues bueno ahí fue que se empezó ese viaje.  

Momento 3º y 4º “Explicación de las obras realizadas en los tres talleres iconográficos, y 

postura personal, ahora como artistas-docentes, sobre la importancia de las artes plásticas 

para la infancia” las cuales giraban en torno a las siguientes preguntas:  

- ¿Cuál fue el papel de su familia en el transcurso de la exploración artística que tuvo durante 

su infancia? ¿Cómo se sentía usted durante la clase de “Artística”? ¿Sentía desde ese momento 

una inquietud particular por las artes plásticas? 

- ¿Por qué en determinado momento elige usted las artes plásticas? ¿Cree usted que algún 

momento o situación específica determinó que escogiera las artes plásticas como su profesión? 

¿Desde su experiencia que debe y que no debe tener una clase de artes plásticas y visuales para 

los niños y niñas de hoy? ¿Cómo se siente en este momento con la decisión que tomó? 
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A: Bueno ya frente a los ejercicios plásticos que realicé para este taller, la primera pieza que 

era el modelado en plastilina está un poco vinculado a ese proceso de la infancia y pues imagine 

muchas cosas, en realidad una de las primeras que imagine eran como una figuritas que eran 

unos animales que hacia mi papá en plastilina para mi hermana y para mi entonces pues reitero, 

era mucho el tema como del juego, muy inconsciente no era “!Oh estamos haciendo arte!”, 

sino era “!Ay que chévere un muñequito para jugar!” “¡Ay que rico papi muchas gracias, 

háganos otra cosa!”. 

Entonces esa fue como una de las posibilidades pero pues pensando en que el ejercicio era con 

respecto a mí, era un ejercicio como retratándome a mí misma en esa impresión inicialmente 

en la primer educación pues como de jardín mmm… tal vez como un poco solitaria y eso de 

que era ser muy pequeñita pero pues que de ahí para allá, pues si había como una protección y 

un apoyo familiar, un acompañamiento y tal vez como ser un poco más solitaria, permitió poder 

estar más cercana al proceso artístico.  

Ya en el momento en el que me voy permitiendo entender algunas cosas del dibujo, pues lo 

voy disfrutando más. Justamente en la segunda pieza hice un osito porque me acordé que 

cuando estaba en preescolar alguna vez no pusieron a hacer una tarea e incluía un dibujo y pues 

yo llegue con mi dibujo al colegio, y la profesora le mando una nota a mi mamá que decía: 

“Muy bonito el osito, pero deje que la niña haga sus tareas”, y pues mi mamá lo que le respondió 

fue: “Muchas gracias pero el dibujo es de ella”. La profe me puso, pues yo no me acuerdo ya 

es una historia que me cuentan, la profesora me puso a hacer alguna otra cosa en clase y ya 

luego le mando otra nota como “¡Ay disculpe, que pena!”.  

Entonces me recordó como ese primero momento en el que hay como una suerte de validación 

afuera, se podría decir, y cuando van apareciendo como ideas de: “Ay usted debería dibujar” 

“¿Por qué no le presta atención a esto que se le facilita, que se le da que le gusta”? 
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Y pues ya como decía más atrás, pues la decisión de estudiar artes viene dándose en el momento 

en el que participo en estos espacios con el Instituto de cultura, estuve como tres años con ellos, 

se permiten como ciertas cosas, entonces como participar en un concurso de caricatura, y pues 

esos momentos en los que uno pone a dialogar lo que está haciendo con otras personas y se 

permite la experiencia como más completa.  

Y bueno pues yo de hecho empecé estudiando otra cosa, en mi casa mi papá es ingeniero, y él 

no quería que yo estudiara artes porque le parecía que podría estar poniendo como mi futuro 

en peligro, algo así como esa idea de protección de uno, pero pues yo empecé a estudiar otro 

programa una ingeniería. Y fue al cuarto semestre que yo lo cancelé porque dije que graduarme 

de una carrera va implicar vivir de ella, y yo no estoy dispuesta a relegar a un asunto de hobby 

lo que a mí me apasiona, y menos en un momento en el que ya como por ciertas cuestiones de 

vinculación y activismo político había decidido que para mí el arte se convierte en una 

herramienta para transformar también. Entonces dije “Bueno no más ingeniería, yo quiero 

estudiar artes, porque quiero educar en artes”. 

Y pues este último ejercicio va en aras de eso, pensé también en muchas posibilidades de qué 

hacer la última fue como bueno, yo cómo logro condensar algo de todas las cosas que le pasan 

a uno por la mente en el momento de ser docente y de todo lo que uno está buscando. En últimas 

propuse esta imagen porque yo siento que efectivamente cada persona puede ser como una 

gema, por así decirlo, y cada uno es muy diferente, es muy particular, tiene sus propias curvas, 

tiene su propio brillo, tiene sus propios matice. Y pues uno como docente de artes procura tratar 

de acompañarlos en que vayan encontrándose, también está siempre el riesgo de imponerles 

las formas de uno, los esquemas de uno, los juicios de uno, y es como estarse moviendo en 

medio de ese reto de “acordate que no eres tú sino que es alguien más”  entonces esta siempre 

la pregunta de: “bueno evitar como una suerte de castración creativa, evitar los juicios antes de 
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tiempo”, permitirle a los muchachos explorar al mismo tiempo que se les comparten como 

iniciativas, propuestas estrategias, provocar cosas.  

Pues para mí en ese sentido entonces, la educación artística y la educación en general pues debe 

propender también como por estas personas cada vez más críticas de su propia realidad, que 

puedan tener como esta posibilidad de construirse una posición a cerca del entorno que les 

rodea, creo que eso de seguir andando en automático por la vida nos tiene un poco abrumados, 

socialmente muy desiguales. Entonces bueno empezar a tomar conciencia frente a cosas, tomar 

posición frente a ellas para saber con esa posición que se hace. Para mí el tema de las artes es 

sobre todo desde la expresión, entonces todo lo que yo tengo adentro que a veces no sé cómo 

sacarlo, entonces pues ese ejercicio de irlo sacando por diferentes medios, entonces creo que 

las artes permiten eso, ir sacando, expresarme, ser, ser en toda la ambigüedad que puedo serlo, 

pero ir siendo.  

ENTREVISTA #2 Manuel Rodríguez. 

 

Momento 1º “Presentación”: 

M: Hola muy buenas tardes mi nombre es Manuel Rodríguez soy Licenciado en Artes Viales 

de la Universidad Tecnológica de Pereira, en este momento soy docente en una institución 

educativa de la ciudad y también me desempeño como artista sobre todo en el mural y también 

practico mucho la acuarela.  

 

Momento 2º y 3º “Evocación de momentos en la infancia y primeros acercamientos a las 

artes plásticas y visuales y explicación de las obras realizadas en los tres talleres 

iconográficos.” Los cuales giraron en torno a las siguientes preguntas:  
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- ¿Qué tipo de contacto tuvo usted con las artes plásticas durante la infancia? ¿Quiénes estaban 

con usted en sus primeros años de vida? ¿Cómo se sentía?  

- ¿Cuál fue el papel de su familia en el transcurso de la exploración artística que tuvo durante 

su infancia? ¿Cómo se sentía usted durante la clase de “Artística”? ¿Sentía desde ese momento 

una inquietud particular por las artes plásticas? 

M: Recuerdo que mi tía tuvo un jardín infantil, yo ahí hice transición, primero segundo, hasta 

tercero de primaria y todo ese tiempo el énfasis de ella siempre era como muy artístico, muy 

hacia la manualidad, hacia trabajar con diferentes materiales, hacia experimentar. Entonces 

siento que de ahí le cogí un gran cariño al ámbito artístico, siempre estuve como muy pegado 

a él, y desde allí siento que empezó como esta gran pasión.  

Bueno pues, cuando estudiaba en el jardín como mi tía una de las primeras experiencias que 

tuve fue hacer un separador de libros con cartulina y la idea era llenarla de arroz, con unos ojos 

de botón y una boca con un pedazo de cuerdita. La idea era pues que el muñequito quedara 

bien lleno de arroz, pero pues como se muestra acá no logré como el objetivo, sin embargo, me 

gustó mucho lo que hice, recuerdo con mucha gratitud esta actividad y por eso la pongo acá 

porque fue algo que me marco para mí. 

Cuando en el año 2000 paso a estudiar en el colegio Salesiano y este era el edifico donde se 

veían artes, donde se veían este tipo de materias, y me acuerdo mucho que pues un día en clase 

de artes la profesora nos puso a hacer un paisaje, el clásico paisaje, y yo dibuje las nubes azules, 

entonces por eso las pongo acá, pero lo que me impacto de ese día fue que la profesora casi me 

pega pues por yo haber hecho las nubes azules, y me acuerdo que me cogió muy duro de la 

mano y me llevo a la ventana y me dijo que yo de qué color veía las nubes y ufff… yo creo que 

ese recuerdo nunca, pues creo que nunca se me va a borrar de la memoria.  

Y me gustaba mucho que al frente del edificio había una especia de parquecito donde había un 

lugar de esparcimiento, pero después lo convirtieron en, no sé, como una plazoleta o algo así y 
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de cierta forma me daba mucho dolor pensar en esos árboles que, no sé, eso me marco como 

ver esos árboles cortados me, me traumó.  

Momento 4º “Postura personal, ahora como artistas-docentes, sobre la importancia de las 

artes plásticas para la infancia” la cual gira en torno a las siguientes preguntas:  

- ¿Por qué en determinado momento elige usted las artes plásticas? ¿Cree usted que algún 

momento o situación específica determinó que escogiera las artes plásticas como su profesión? 

¿Desde su experiencia que debe y que no debe tener una clase de artes plásticas y visuales para 

los niños y niñas de hoy? ¿Cómo se siente en este momento con la decisión que tomó? 

M: Para mí la educación en artes es fundamental en el crecimiento del ser, sobre todo porque 

se fundamenta el pensamiento crítico y no solo eso, sino que también se puede exteriorizar 

sentimiento de la persona. Y es muy lamentable, hoy en día, digamos pues en el contexto de la 

institución donde yo trabajo solamente se le dan dos horas de artes por grupo semanal, sabiendo 

que es un área fundamental del conocimiento mientras que a otras sin desmeritarlas se les dan 

seis y hasta ocho horas. Las artes se están quedando relegadas y es muy preocupante porque a 

partir de ella se puede generar un pensamiento muy crítico en los estudiantes y se pueden 

generar nuevas perspectivas de educación.  

 

ENTREVISTA #3 Daniel Andrés Gallego. 

 

Momento 1º “Presentación”: 

D: Yo soy Daniel Andrés Gallego, nací en la ciudad de Medellín soy Licenciado en artes 

visuales, actualmente realizo trabajos personales y también me desarrollo pues como docente 

dando clases personalizadas y realizando mi obra personal como artista e ilustrador.  
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Momento 2º “Evocación de momentos en la infancia y primeros acercamientos a las artes 

plásticas y visuales” la cual giró en torno a las siguientes preguntas:  

- ¿Qué tipo de contacto tuvo usted con las artes plásticas durante la infancia? ¿Quiénes estaban 

con usted en sus primeros años de vida? ¿Cómo se sentía?  

D: Yo creo que uno de los detonantes de mi decisión por estudiar artes o de mi inclinación por 

estudiar artes se lo debo a este libro que me regalaron, es mi primer libro, me lo regalaron a la 

edad de entre tres y cuatro años. Lo que paso con este libro fue que inicialmente me lo regalaron 

para que aprendiera sobre las matemáticas porque el libro se trata sobre los números y aprender 

a contar hasta diez, pero ahí paso algo interesante y fue que yo no me fije mucho en los 

números, sino que desarrolle una especie de obsesión por los dibujos que había acá y por los 

colores. Luego más tarde y más grande, me di cuenta de que una de las intenciones de este 

artista al hacer este libro era precisamente esto, como fomentar en el libro un gusto por la 

lectura y por el arte en sí, creo que este fue mi primer acercamiento. También desarrolle una 

especie de obsesión por los leones “El Rey León” todo lo de la época.  

Luego entre al kínder, en el kínder siguieron mis tendencias hacia el arte, aunque no lo hacía 

muy bien, pero pues seguía con mis tendencias, por ejemplo, me gustaba mucho ilustrar los 

cuentos que me ponían en el kínder, hacer autorretratos, todo lo que tuviera color. Por ejemplo, 

me gustaba representar cosas muy agresivas con colores también un poquito agresivos, y esto 

se fue destacando con los demás niños con los que estudiaba y entonces uno se va como 

ubicando hacia las artes, yo creo que ese fue mi primer acercamiento, y desde muy niño, la 

verdad en mi familia siempre he sido como muy consentido, entonces mi familia me regala 

pues como los mejores juguetes que existían, pero yo le sacaba más gusto a dibujar mis propios 

juguetes, recortarlos y jugar con ellos más que los que me regalaban. 

Yo creo que mi infancia se desarrolló entre pinturas, tijeras, papel, fue todo muy artístico y mi 

familia siempre estuvo muy de acuerdo con todo esto. 
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Momento 3º “Explicación de las obras realizadas en los tres talleres iconográficos.” la cual 

gira entorno a las siguientes preguntas:  

- ¿Cuál fue el papel de su familia en el transcurso de la exploración artística que tuvo durante 

su infancia? ¿Cómo se sentía usted durante la clase de “Artística”? ¿Sentía desde ese momento 

una inquietud particular por las artes plásticas? 

D: Bueno aquí quise representar varios aspectos de mi infancia, yo creo que uno el haber 

elegido de por vida esta carrera del arte o todo lo que tenga que ser relacionado con el arte, 

entonces quise representar esto como una especie de carga que no es tan liviana pero que es 

una carga que elegí desde muy pequeño, entonces quise presentarme con la carga que creo que 

voy a llevar el resto de mi vida. 

También quise representar estos tres bocetos que para mí son muy importantes, por ejemplo, 

en mi temprana edad siempre quise representar caballos y todas estas cosas. Pero yo diría que 

la importancia esta en este que fue a los cuatro años elegí el zorro como uno de los elementos 

que quería seguir ilustrando el resto de mi vida y fue el primer boceto de un zorro que hice en 

mi vida, me gusto demasiado, y después por eso adopte la imagen del zorro para el resto de mi 

vida.  

También quise representar la parte donde estoy siempre recortando porque desde muy pequeño 

como les contaba me encantaba recortar y todo que tuviera que ver con las manualidades, y 

todo lo que tuviera que ver con esto de utilizar los dedos, las manos, todo que tuviera que ver 

con la motricidad. Y también como todas esas dudas, todos esos enredos mentales que ya 

después de grande uno empieza a tener, la duda de si el arte es lo que quería de por vida, si era 

meritorio estudiar arte, que iba a pensar de pronto mi familia más cercana, que iban a pensar 

las otras personas.  
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Pero pues también quise representar una de las obras que más me gusta que es “La Creación” 

como la solución a todos esos enredos mentales que tenía y como la confirmación de que para 

eso vine al mundo, para hacer imágenes y para tratar de darle un poquito de luz a todos los 

pensamientos de algunas personas.  

Momento 4º “Postura personal, ahora como artistas-docentes, sobre la importancia de las 

artes plásticas para la infancia” la cual gira en torno a las siguientes preguntas:  

- ¿Por qué en determinado momento elige usted las artes plásticas? ¿Cree usted que algún 

momento o situación específica determinó que escogiera las artes plásticas como su profesión? 

¿Desde su experiencia que debe y que no debe tener una clase de artes plásticas y visuales para 

los niños y niñas de hoy? ¿Cómo se siente en este momento con la decisión que tomó? 

D: Yo creo que las artes para mí son lo más importante en un niño, porque yo diría que desde 

el dibujo generan en el niño la posibilidad de resolver problemas mucho más fácil, cuando vos 

te enfrentas a una hoja en blanco estas resolviendo un problema, entonces si vos implementas 

eso en la educación un niño va a poder un niño va a poder resolver con más facilidad un 

problema y no se le va a hacer como más grande, eso lo aplicaría yo a la vida diaria.  

Y como tal en la enseñanza el arte es un modo de expresión un modo de soltar un poco de 

energía, de imaginación que uno tiene. Lastimosamente pues en países como Colombia, y 

creería que en muchos más pues por no hablar mal del país, se maneja mal la enseñanza de las 

artes. Yo creo que las artes deberían estar dentro del currículo principal en las instituciones y 

todo esto, y últimamente se han ido malinterpretando y entonces se topa uno con colegios donde 

presentan que las artes son dibujo técnico, y puede que no esté mal, pero yo diría que la manera 

en que se expresan las artes es otra cosa diferente. 

De pronto en la utilización de gente capacitada para dar una clase como las artes, que tenga el 

tacto, que tenga el conocimiento, también soy muy fanático de la teoría, de la historia del arte, 
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no solo generar el arte como modo de expresión, sino que venga desde una teoría, desde una 

base. 

Yo creo que del arte salen muchas cosas esenciales para el desarrollo de un niño y que se puede 

ver en el reflejo de la sociedad, que hace falta que se le ponga más atención a la enseñanza y al 

arte como tal.  

ANEXO 2 

MATRIZ DE ANÁLISIS DE ENTREVISTAS 

ENTREVISTA #1 Alexandra Muñoz. 

Temas: 

Preguntas 

orientadoras 

de la 

entrevista 

 

Categorías 

 

Respuestas de los 

participantes 

 

Análisis e 

interpretación de la 

información 

 

Categorías 

Emergentes 

Momento 1º: 

Presentación 

de los 

participantes 

 Mi nombre es Alexandra 

Muñoz, soy Licenciada en 

Artes Visuales de la 

Universidad Tecnológica 

de Pereira y en este 

momento ejerzo como 

docente de artes e historia 

del arte. 

Mi interés ha sido sobre 

alrededor como de las artes 

más allá de lo meramente 

plástico, sabiendo que lo 

plástico para mi es 

apasionante, es increíble, y 

me ha permitido tener la 

Es recurrente 

encontrar que cuando 

un docente de artes 

plásticas decide tomar 

dicho camino dentro 

del área de la 

educación, siempre se 

encuentra en constante 

aproximación y 

sintonía con las demás 

disciplinas dentro de 

las artes, ya sea danza, 

música, teatro, etc. 

Esto con el fin de 

enriquecer su 

 

Articulación de las 

artes plásticas con las 

demás áreas del 

conocimiento 
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mirada de todo mi entorno. 

Pero también me gusta y 

me interesa mucho 

vincularlo con otras 

expresiones artísticas. Pues 

ahí sí, entendiendo y 

reconociendo que no 

somos un solo ámbito.  

Entonces también me 

apasiona y estoy vinculada 

a través de la danza, a 

través de un proceso de 

batucada que además tiene 

un componente 

comunitario, y pues 

también hemos tenido 

algunas experiencias 

alrededor del teatro y otro 

tipo de ejercicios.  

 

formación y 

complementar las 

experiencias artísticas 

de sus estudiantes.  

Momento 2º 

“Evocación 

de momentos 

en la infancia 

y primeros 

acercamientos 

a las artes 

plásticas y 

visuales” la 

cual giró en 

 

Las artes 

plásticas y 

su relación 

con la 

educación 

Ya pues hubo como 

momentos del colegio en 

el que uno se permite vivir 

ciertas experiencias, y 

estaba como eso, como el 

interés por vincularse a 

esas experiencias, por 

participar, por meterse. Y 

pues ya es en el momento 

en el que tengo como doce 

 

Dentro del área de la 

educación básica, 

vinculada a las 

administraciones 

locales, existen 

siempre espacios 

donde se puede 

disfrutar de 

experiencias artísticas 

 

Papel de las 

instituciones 

educativas en el 

acompañamiento de 

las vocaciones durante 

la infancia. 
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torno a las 

siguientes 

preguntas:  

- ¿Qué tipo de 

contacto tuvo 

usted con las 

artes plásticas 

durante la 

infancia? 

¿Quiénes 

estaban con 

usted en sus 

primeros años 

de vida? 

¿Cómo se 

sentía?  

 

años que empieza un 

proceso con el Instituto de 

Cultura de Pereira, que 

envían unos talleristas al 

colegio en el que yo estaba 

estudiando a un curso de 

dibujo, y pues ahí fue 

como donde se fue 

fortaleciendo más el 

interés por lo artístico, por 

el dibujo específicamente 

que fue lo que yo viví en 

el colegio, y pues me 

permití aprender mucho 

más, a interesarme más y 

pues bueno ahí fue que se 

empezó ese viaje.  

 

(en unas instituciones 

más que en otras). Pero 

es ahí donde el interés 

y las inclinaciones 

personales tienen un 

papel importante, ya 

que es gracias a lo 

interesado que este el 

estudiante en dichas 

disciplinas, que puede 

sacar un mayor 

provecho de las 

actividades, pudiendo 

incluso afianzar las 

bases de sus decisiones 

a futuro. 

 

El papel crucial del 

docente radicaría 

entonces es acompañar 

dicho proceso de 

exploración y 

enriquecer la visión de 

su mundo y de los 

mundos que lo rodean. 

 

 Infancia y 

desarrollo 

infantil 

Bueno, pues como mis 

primeros acercamientos de 

tipo artístico durante la 

infancia pues obviamente 

Las experiencias 

artísticas en la primera 

infancia generalmente 

utilizan el juego y las 

 

El juego como base del 

aprendizaje en la 

infancia. 
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se dan a partir del juego 

entonces para mí era un 

ejercicio entretenido 

cuando estaba muy 

pequeña, en este momento 

no sabría decir que edad 

tenía tal vez unos tres 

años, sentarme con un 

librito que había sacado El 

Espectador de 

ilustraciones de unos 

cuentos de Rafael Pombo, 

y me gustaba sentarme a 

dibujarlos. El disfrute mío 

era ese, el de tratar de 

hacer esos dibujos, 

colorearlos, pues en este 

momento no sabría decir 

cómo me quedaban esos 

dibujos pues no logro 

como recrear esa imagen 

que salió de ahí.  

Pero pues si recuerdo ese 

ejercicio y el momento del 

disfrute que no era: “¡oh 

mira! ¡Estoy haciendo 

arte!” sino que pues era 

una niña dibujando. Y 

pues ese ha sido como mi 

actividades lúdicas 

como herramienta para 

generar una mayor 

recordación y 

disposición del niño y 

la niña al momento de 

crear. 

 

Muchas veces dentro 

de la experiencia, el 

niño no es consciente 

de la importancia y del 

valor artístico de su 

obra, sino que 

simplemente se dedica 

a dejarse llevar por su 

intuición y a plasmar 

sus inquietudes.  Por lo 

que como adultos 

podemos ayudar a 

fortalecer su 

confianza, apoyando 

su proceso, si se 

encuentra atraído por 

estas áreas.  
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mayor vinculo artístico 

alrededor del dibujo. 

Momento 3º 

y 4º  

- ¿Cuál fue el 

papel de su 

familia en el 

transcurso de 

la exploración 

artística que 

tuvo durante 

su infancia? 

¿Cómo se 

sentía usted 

durante la 

clase de 

“Artística”? 

¿Sentía desde 

ese momento 

una inquietud 

particular por 

las artes 

plásticas? 

- ¿Por qué en 

determinado 

momento 

elige usted las 

artes 

plásticas? 

¿Cree usted 

Las artes 

plásticas y 

su relación 

con la 

educación 

 

inicialmente en la primera 

educación pues como de 

jardín mmm… tal vez 

como un poco solitaria y 

eso de que era ser muy 

pequeñita, pero pues que, 

de ahí para allá, pues si 

había como una protección 

y un apoyo familiar, un 

acompañamiento y tal vez 

como ser un poco más 

solitaria, permitió poder 

estar más cercana al 

proceso artístico. 

 

la profesora le mando una 

nota a mi mamá que decía: 

“Muy bonito el osito, pero 

deje que la niña haga sus 

tareas”, y pues mi mamá lo 

que le respondió fue: 

“Muchas gracias, pero el 

dibujo es de ella”.  

La profe me puso, pues yo 

no me acuerdo ya es una 

historia que me cuentan, la 

profesora me puso a hacer 

 

Aunque existan todas 

las herramientas y las 

posibilidades dentro 

del entorno para que el 

estudiante despierte un 

gusto por el arte, éste 

es un sentimiento que 

debe salir de él mismo, 

es una decisión 

autónoma y que 

requiere sobre todo del 

apoyo y el 

acompañamiento de 

los adultos. 

 

Lastimosamente en 

algunas instituciones, 

los docentes no se 

encuentran lo 

suficientemente 

preparados para 

identificar este tipo de 

talentos cuando se 

presentan en alguno de 

sus estudiantes, por lo 

que no se permiten 

creer en ellos y 

 

Los maestros como 

guías en los procesos 

de aprendizaje. 
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que algún 

momento o 

situación 

específica 

determinó 

que escogiera 

las artes 

plásticas 

como su 

profesión? 

¿Desde su 

experiencia 

que debe y 

que no debe 

tener una 

clase de artes 

plásticas y 

visuales para 

los niños y 

niñas de hoy? 

¿Cómo se 

siente en este 

momento con 

la decisión 

que tomó? 

 

alguna otra cosa en clase y 

ya luego le mando otra 

nota como “¡Ay disculpe, 

que pena!”.  

Entonces me recordó 

como ese primero 

momento en el que hay 

como una suerte de 

validación afuera, se 

podría decir, y cuando van 

apareciendo como ideas 

de: “Ay usted debería 

dibujar” “¿Por qué no le 

presta atención a esto que 

se le facilita, que se le da 

que le gusta”? 

 

Pues para mí en ese 

sentido entonces, la 

educación artística y la 

educación en general pues 

debe propender también 

como por estas personas 

cada vez más críticas de su 

propia realidad, que 

puedan tener como esta 

posibilidad de construirse 

una posición a cerca del 

entorno que les rodea, creo 

que eso de seguir andando 

reconocer sus 

capacidades. Para lo 

cual el apoyo familiar 

es crucial y permite al 

niño o la niña sentirse 

más seguro de sí 

mismo.  

 

La educación para la 

infancia en general, 

tiene en sus manos una 

importantísima tarea, y 

es crear en sus 

estudiantes la 

capacidad de 

desarrollar por medio 

de las herramientas 

suministradas dentro 

del entorno educativo, 

que puedan desarrollar 

un criterio propio y 

ponerlo en servicio de 

sus intereses a futuro. 

 

Es momento de pensar 

un poco más en los 

gustos que como 

individuo desarrolla 

cada ser humano, 

incluso desde muy 
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en automático por la vida 

nos tiene un poco 

abrumados, socialmente 

muy desiguales. Entonces 

bueno empezar a tomar 

conciencia frente a cosas, 

tomar posición frente a 

ellas para saber con esa 

posición que se hace. 

 

temprana edad y 

facilitar como 

docentes el proceso de 

la exploración de sus 

capacidades.  

 Imaginarios 

de artes 

plásticas y 

cultura 

visual 

Y pues ya como decía más 

atrás, pues la decisión de 

estudiar artes viene 

dándose en el momento en 

el que participo en estos 

espacios con el Instituto de 

cultura, estuve como tres 

años con ellos, se permiten 

como ciertas cosas, 

entonces como participar 

en un concurso de 

caricatura, y pues esos 

momentos en los que uno 

pone a dialogar lo que está 

haciendo con otras 

personas y se permite la 

experiencia como más 

completa.  

Y bueno pues yo de hecho 

empecé estudiando otra 

El imaginario de que 

“la persona que 

decide dedicarse a las 

artes está poniendo en 

riesgo su futuro”, 

podría decirse que es 

uno de los más 

recurrentes, sobre todo 

dentro de las personas 

adultas.  

Este obedece a que 

incluso mucho antes 

de que las artes 

plásticas se incluyeran 

en la educación básica 

formal y de que más 

personas tuvieran en la 

actualidad acceso a 

ella. Ya se asociaba el 

arte con actividades en 

 

El entorno familiar 

como una de las bases 

fundamentales para la 

toma de decisiones 

durante la niñez.  
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cosa, en mi casa mi papá 

es ingeniero, y él no quería 

que yo estudiara artes 

porque le parecía que 

podría estar poniendo 

como mi futuro en peligro, 

algo así como esa idea de 

protección de uno, pero 

pues yo empecé a estudiar 

otro programa una 

ingeniería. Y fue al cuarto 

semestre que yo lo cancelé 

porque dije que graduarme 

de una carrera va implicar 

vivir de ella, y yo no estoy 

dispuesta a relegar a un 

asunto de hobby lo que a 

mí me apasiona, y menos 

en un momento en el que 

ya como por ciertas 

cuestiones de vinculación 

y activismo político había 

decidido que para mí el 

arte se convierte en una 

herramienta para 

transformar también. 

Entonces dije “Bueno no 

más ingeniería, yo quiero 

estudiar artes, porque 

quiero educar en artes”. 

las que se participaba 

en el tiempo libre, 

estaban asociadas con 

personas que no tenían 

muy claro que hacer 

con sus vidas e incluso 

se han asociado con 

adicciones y 

establecimientos 

nocturnos de mala 

reputación.  

 

Hasta hace muy poco 

se está empezando a 

reconocer el hecho de 

ser artista como una 

profesión que también 

aporta y que robustece 

los imaginarios 

culturales de la 

sociedad. 

Y es gracias a la 

resistencia de muchos 

artistas a ejercer lo que 

les apasiona, que estos 

espacios y estos 

imaginarios han ido 

transformándose y 

reconociendo otras 

formas de vida.  
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Para mí el tema de las 

artes es sobre todo desde 

la expresión, entonces todo 

lo que yo tengo adentro 

que a veces no sé cómo 

sacarlo, entonces pues ese 

ejercicio de irlo sacando 

por diferentes medios, 

entonces creo que las artes 

permiten eso, ir sacando, 

expresarme, ser, ser en 

toda la ambigüedad que 

puedo serlo, pero ir siendo.  

 

 

 Infancia y 

desarrollo 

infantil 

la primera pieza que era el 

modelado en plastilina está 

un poco vinculado a ese 

proceso de la infancia y 

pues imagine muchas 

cosas, en realidad una de 

las primeras que imagine 

eran como una figuritas 

que eran unos animales 

que hacia mi papá en 

plastilina para mi hermana 

y para mi entonces pues 

reitero, era mucho el tema 

como del juego, muy 

 

Las evocaciones y las 

experiencias de 

infancia intervienen 

de forma importante 

en la toma de 

decisiones de un 

adulto.  

 

Son pequeños 

momentos, que, 

aunque parezcan 

insignificantes 

proporcionan en el 

 

Las evocaciones de 

infancia y su 

incidencia en el 

futuro. 



84 

inconsciente no era “!Oh 

estamos haciendo arte!”, 

sino era “!Ay que chévere 

un muñequito para jugar!” 

“¡Ay que rico papi muchas 

gracias, háganos otra 

cosa!”. 

 

En últimas propuse esta 

imagen porque yo siento 

que efectivamente cada 

persona puede ser como 

una gema, por así decirlo, 

y cada uno es muy 

diferente, es muy 

particular, tiene sus 

propias curvas, tiene su 

propio brillo, tiene sus 

propios matices. Y pues 

uno como docente de artes 

procura tratar de 

acompañarlos en que 

vayan encontrándose, 

también está siempre el 

riesgo de imponerles las 

formas de uno, los 

esquemas de uno, los 

juicios de uno, y es como 

estarse moviendo en 

medio de ese reto de 

niño y la niña 

experiencias y 

sentimientos difíciles 

de olvidar, y que, por 

medio de las 

experiencias 

posteriores, van 

teniendo otro tipo de 

significados, unos tal 

vez mas cruciales para 

su vida y en este caso 

particular, para la vida 

de un educador de 

niños en la actualidad. 

 

Entonces la idea es 

generar consciencia en 

que cuando tratamos 

con un niño, no solo 

es en él en quien 

intervenimos de forma 

significativa, sino en 

todo su entorno 

futuro.  
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“acordate que no eres tú 

sino que es alguien más”  

entonces esta siempre la 

pregunta de: “bueno evitar 

como una suerte de 

castración creativa, evitar 

los juicios antes de 

tiempo”, permitirle a los 

muchachos explorar al 

mismo tiempo que se les 

comparten como 

iniciativas, propuestas 

estrategias, provocar 

cosas.  

 

 

ENTREVISTA #2 Manuel Rodríguez. 

 

Temas: Preguntas 

orientadoras de la 

entrevista 

 

Categorías 

 

Respuestas de los 

participantes 

 

Análisis e 

interpretación 

de la 

información 

 

Categorías 

Emergentes 

Momento 1º: 

Presentación 

 Hola muy buenas tardes 

mi nombre es Manuel 

Rodríguez soy Licenciado 

en Artes Viales de la 

Universidad Tecnológica 

de Pereira, en este 
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momento soy docente en 

una institución educativa 

de la ciudad y también me 

desempeño como artista 

sobre todo en el mural y 

también practico mucho la 

acuarela. 

 

Momento 2º y 3º 

“Evocación de 

momentos en la 

infancia y primeros 

acercamientos a las 

artes plásticas y 

visuales y 

explicación de las 

obras realizadas en 

los tres talleres 

iconográficos.” Los 

cuales giraron en 

torno a las siguientes 

preguntas:  

- ¿Qué tipo de 

contacto tuvo usted 

con las artes 

plásticas durante la 

infancia? ¿Quiénes 

estaban con usted en 

sus primeros años de 

 

Las artes 

plásticas y su 

relación con 

la educación 

 

Recuerdo que mi tía tuvo 

un jardín infantil, yo ahí 

hice transición, primero 

segundo, hasta tercero de 

primaria y todo ese tiempo 

el énfasis de ella siempre 

era como muy artístico, 

muy hacia la manualidad, 

hacia trabajar con 

diferentes materiales, 

hacia experimentar. 

Entonces siento que de ahí 

le cogí un gran cariño al 

ámbito artístico, siempre 

estuve como muy pegado 

a él, y desde allí siento que 

empezó como esta gran 

pasión. 

 

Cuando en el año 2000 

paso a estudiar en el 

colegio Salesiano y este 

 

Como docente, 

se debe ser 

profundamente 

cuidadoso con 

las experiencias 

que los niños 

puedan tener en 

la escuela. Los 

sentimientos que 

puedan acarrear, 

tal vez nunca se 

borren de su 

memoria y puede 

que determinen 

dejar a un lado 

sus intereses 

artísticos, aun 

cuando posean el 

talento para 

dedicarse a ello.  

 

Los parámetros de 

la educación 

tradicional y su 

repercusión en la 

creatividad. 
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vida? ¿Cómo se 

sentía?  

- ¿Cuál fue el papel 

de su familia en el 

transcurso de la 

exploración artística 

que tuvo durante su 

infancia? ¿Cómo se 

sentía usted durante 

la clase de 

“Artística”? ¿Sentía 

desde ese momento 

una inquietud 

particular por las 

artes plásticas? 

era el edifico donde se 

veían artes, donde se veían 

este tipo de materias, y me 

acuerdo mucho que pues 

un día en clase de artes la 

profesora nos puso a hacer 

un paisaje, el clásico 

paisaje, y yo dibuje las 

nubes azules, entonces por 

eso las pongo acá, pero lo 

que me impacto de ese día 

fue que la profesora casi 

me pega pues por yo haber 

hecho las nubes azules, y 

me acuerdo que me cogió 

muy duro de la mano y me 

llevo a la ventana y me 

dijo que yo de qué color 

veía las nubes y ufff… yo 

creo que ese recuerdo 

nunca, pues creo que 

nunca se me va a borrar de 

la memoria.  

 

 Infancia y 

desarrollo 

infantil 

Bueno pues, cuando 

estudiaba en el jardín con 

mi tía, una de las primeras 

experiencias que tuve fue 

hacer un separador de 

libros con cartulina y la 

En este caso, se 

evidencia que 

algunos 

acontecimientos 

que no 

necesariamente 

 

Transformación de 

episodios 

traumáticos en 

manifestaciones 

artísticas. 
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idea era llenarla de arroz, 

con unos ojos de botón y 

una boca con un pedazo de 

cuerdita. La idea era pues 

que el muñequito quedara 

bien lleno de arroz, pero 

pues como se muestra acá 

no logré como el objetivo, 

sin embargo, me gustó 

mucho lo que hice, 

recuerdo con mucha 

gratitud esta actividad y 

por eso la pongo acá 

porque fue algo que me 

marco para mí. 

 

Y me gustaba mucho que 

al frente del edificio había 

una especia de parquecito 

donde había un lugar de 

esparcimiento, pero 

después lo convirtieron en, 

no sé, como una plazoleta 

o algo así y de cierta 

forma me daba mucho 

dolor pensar en esos 

árboles que, no sé, eso me 

marco como ver esos 

árboles cortados me, me 

traumó.  

tienen que ver 

con el arte, 

pueden traer 

recuerdos no 

muy gratos a su 

memoria de un 

artista en este 

caso.  

Ver como 

cortaban los 

árboles lo hace 

reflexionar 

acerca de que los 

espacios y los 

momentos no se 

van a mantener 

igual y que tanto 

esos instantes 

como él se 

encuentran en 

constante 

cambio. Lo que 

posteriormente 

lo lleva a crear 

una serie de 

piezas (pinturas 

en acuarela) 

sobre lugares 

que son 

demolidos en la 
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ciudad para 

construir nuevas 

edificaciones.  

 

Momento 4º 

“Postura personal, 

ahora como artistas-

docentes, sobre la 

importancia de las 

artes plásticas para la 

infancia” la cual gira 

en torno a las 

siguientes preguntas:  

- ¿Por qué en 

determinado 

momento elige usted 

las artes plásticas? 

¿Cree usted que 

algún momento o 

situación específica 

determinó que 

escogiera las artes 

plásticas como su 

profesión? ¿Desde 

su experiencia que 

debe y que no debe 

tener una clase de 

artes plásticas y 

visuales para los 

niños y niñas de 

 

Las artes 

plásticas y su 

relación con 

la educación 

 

Y es muy lamentable, hoy 

en día, digamos pues en el 

contexto de la institución 

donde yo trabajo 

solamente se le dan dos 

horas de artes por grupo 

semanal, sabiendo que es 

un área fundamental del 

conocimiento mientras que 

a otras sin desmeritarlas se 

les dan seis y hasta ocho 

horas. Las artes se están 

quedando relegadas y es 

muy preocupante porque a 

partir de ella se puede 

generar un pensamiento 

muy crítico en los 

estudiantes y se pueden 

generar nuevas 

perspectivas de educación. 

 

Desde su 

experiencia, este 

artista docente 

nos cuenta lo que 

opina de la forma 

en la que se 

plantea la 

enseñanza de las 

artes en el 

sistema de 

educación 

formal de la 

ciudad. 

Cada vez son 

menos horas las 

que se destinan a 

la enseñanza de 

estas áreas, 

reafirmando los 

imaginarios de la 

poca 

importancia que 

se le otorga a las 

artes.   

 

Búsqueda de la 

equidad entre áreas 

dentro de las 

instituciones 

educativas. 
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hoy? ¿Cómo se 

siente en este 

momento con la 

decisión que tomó? 

 Imaginarios 

de artes 

plásticas y 

cultura visual 

Para mí la educación en 

artes es fundamental en el 

crecimiento del ser, sobre 

todo porque se fundamenta 

el pensamiento crítico y no 

solo eso, sino que también 

se puede exteriorizar 

sentimiento de la persona. 

El artista 

manifiesta la 

importancia que 

para él tienen las 

artes en el 

desarrollo del ser 

humano, y como 

estas pueden 

favorecer en a la 

persona en 

muchos aspectos 

de su vida. 

 

Importancia de las 

artes en la 

exteriorización de 

deseos e 

inconformidades.  

 

 

ENTREVISTA #3 Daniel Andrés Gallego. 

 

Temas: 

Preguntas 

orientadoras de 

la entrevista 

 

Categorías 

 

Respuestas de los 

participantes 

 

Análisis e 

interpretación de 

la información 

 

Categorías 

Emergentes 

Momento 1º: 

Presentación 

 Yo soy Daniel Andrés 

Gallego, nací en la 

ciudad de Medellín soy 

Licenciado en artes 

visuales, actualmente 
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realizo trabajos 

personales y también 

me desarrollo pues 

como docente dando 

clases personalizadas y 

realizando mi obra 

personal como artista e 

ilustrador.  

Momento 2º 

“Evocación de 

momentos en la 

infancia y 

primeros 

acercamientos a 

las artes plásticas 

y visuales” la cual 

giró en torno a las 

siguientes 

preguntas:  

- ¿Qué tipo de 

contacto tuvo 

usted con las artes 

plásticas durante 

la infancia? 

¿Quiénes estaban 

con usted en sus 

primeros años de 

vida? ¿Cómo se 

sentía?  

 

Las artes plásticas 

y su relación con 

la educación 

Luego entre al kínder, 

en el kínder siguieron 

mis tendencias hacia el 

arte, aunque no lo hacía 

muy bien, pero pues 

seguía con mis 

tendencias, por 

ejemplo, me gustaba 

mucho ilustrar los 

cuentos que me ponían 

en el kínder, hacer 

autorretratos, todo lo 

que tuviera color. 

 

Aunque no 

consideraba que 

lo hiciera bien, 

persistía en la 

ilustración como 

posibilidad 

creativa de 

expresión y 

reconoce el 

contexto 

educativo como el 

lugar donde se 

empezaron a 

manifestar las 

inquietudes por el 

dibujo y la 

pintura.  

 

La persistencia 

como eje del 

desarrollo creativo.  
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Imaginarios de 

artes plásticas y 

cultura visual 

 

Por ejemplo, me 

gustaba representar 

cosas muy agresivas 

con colores también un 

poquito agresivos, y 

esto se fue destacando 

con los demás niños con 

los que estudiaba y 

entonces uno se va 

como ubicando hacia 

las artes, yo creo que 

ese fue mi primer 

acercamiento 

 

Sus imaginarios 

creados y sus 

conocimientos 

adquiridos como 

adulto, le permiten 

ahora analizar las 

piezas que 

realizaba cuando 

era niño. 

Reconoce que le 

gustaban los 

colores y los 

trazos agresivos 

por lo que empezó 

a destacarse entre 

los otros niños y 

sus maestros 

como talentoso en 

esta área. 

 

El dibujo como 

parte de la historia 

infantil. 

 Infancia y 

desarrollo infantil 

Yo creo que uno de los 

detonantes de mi 

decisión por estudiar 

artes o de mi 

inclinación por estudiar 

artes se lo debo a este 

libro que me regalaron, 

es mi primer libro, me 

lo regalaron a la edad de 

entre tres y cuatro años. 

 

A veces no se 

tiene tan presente 

que cada sujeto le 

imprime valor y e 

importancia a 

momentos u 

objetos que para 

otros pueden 

 

Agentes externos 

vinculados a 

procesos creativos. 
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Lo que paso con este 

libro fue que 

inicialmente me lo 

regalaron para que 

aprendiera sobre las 

matemáticas porque el 

libro se trata sobre los 

números y aprender a 

contar hasta diez, pero 

ahí paso algo 

interesante y fue que yo 

no me fije mucho en los 

números, sino que 

desarrolle una especie 

de obsesión por los 

dibujos que había acá y 

por los colores. 

 

Yo creo que mi infancia 

se desarrolló entre 

pinturas, tijeras, papel, 

fue todo muy artístico y 

mi familia siempre 

estuvo muy de acuerdo 

con todo esto. 

 

parecer demasiado 

comunes. 

 

En este caso el 

participante, 

aunque sabía que 

el libro se lo 

reglaban con el fin 

de aprender a 

identificar los 

números, también 

por medio de sus 

experiencias y 

gustos e 

inclinaciones 

artísticas 

desarrolladas 

desde muy 

temprana edad, 

pudo ver el arte 

detrás de lo que 

para muchos 

podía ser un 

simple libro de 

matemáticas.  

 

Por su parte 

identifica que su 

entorno durante la 

infancia siempre 
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estuvo rodeado de 

materiales que le 

permitían explorar 

sus talentos  

Momento 3º 

“Explicación de 

las obras 

realizadas en los 

tres talleres 

iconográficos.” la 

cual gira entorno 

a las siguientes 

preguntas:  

- ¿Cuál fue el 

papel de su 

familia en el 

transcurso de la 

exploración 

artística que tuvo 

durante su 

infancia? ¿Cómo 

se sentía usted 

durante la clase 

de “Artística”? 

¿Sentía desde ese 

momento una 

inquietud 

particular por las 

artes plásticas? 

 

Imaginarios de 

artes plásticas y 

cultura visual 

Bueno aquí quise 

representar varios 

aspectos de mi infancia, 

yo creo que uno el haber 

elegido de por vida esta 

carrera del arte o todo lo 

que tenga que ser 

relacionado con el arte, 

entonces quise 

representar esto como 

una especie de carga 

que no es tan liviana 

pero que es una carga 

que elegí desde muy 

pequeño, entonces 

quise presentarme con 

la carga que creo que 

voy a llevar el resto de 

mi vida. 

 

Y también como todas 

esas dudas, todos esos 

enredos mentales que 

ya después de grande 

uno empieza a tener, la 

duda de si el arte es lo 

De los tres 

participantes se 

observa que 

Daniel fue quien 

tuvo claro desde 

una edad más 

temprana que su 

vocación era 

netamente 

artística. Lo cual 

no tuvo que ver 

con que en cierto 

momento dudara 

de su decisión 

debido los 

imaginarios 

anteriormente 

mencionados 

donde se desvirtúa 

el arte como 

ocupación formal, 

que no solo poseía 

el sino también 

algunos 

integrantes de su 

familia. 

 

Trascendencia de 

los pasatiempos 

durante la niñez en 

la toma de 

decisiones durante 

la vida adulta. 
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que quería de por vida, 

si era meritorio estudiar 

arte, que iba a pensar de 

pronto mi familia más 

cercana, que iban a 

pensar las otras 

personas.  

Pero pues también 

quise representar una de 

las obras que más me 

gusta que es “La 

Creación” como la 

solución a todos esos 

enredos mentales que 

tenía y como la 

confirmación de que 

para eso vine al mundo, 

para hacer imágenes y 

para tratar de darle un 

poquito de luz a todos 

los pensamientos de 

algunas personas. 

Pero la 

persistencia y la 

disciplina en lo 

que ha apasionado 

desde la niñez, 

permitió 

desdibujar estos 

imaginarios y 

convencerse de 

que como según el 

mismo dice: 

“para eso vine al 

mundo, para 

hacer imágenes y 

para tratar de 

darle un poquito 

de luz a todos los 

pensamientos de 

algunas 

personas.” 

 Infancia y 

desarrollo infantil 

También quise 

representar estos tres 

bocetos que para mí son 

muy importantes, por 

ejemplo, en mi 

temprana edad siempre 

quise representar 

caballos y todas estas 

 

Cabe destacar que 

el recorrido más 

extenso que ha 

tenido Daniel ha 

sido a través del 

dibujo, lo que él 

considera debe ser 
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cosas. Pero yo diría que 

la importancia esta en 

este que fue a los cuatro 

años elegí el zorro 

como uno de los 

elementos que quería 

seguir ilustrando el 

resto de mi vida y fue el 

primer boceto de un 

zorro que hice en mi 

vida, me gusto 

demasiado, y después 

por eso adopte la 

imagen del zorro para el 

resto de mi vida.  

También quise 

representar la parte 

donde estoy siempre 

recortando porque 

desde muy pequeño 

como les contaba me 

encantaba recortar y 

todo que tuviera que ver 

con las manualidades, y 

todo lo que tuviera que 

ver con esto de utilizar 

los dedos, las manos, 

todo que tuviera que ver 

con la motricidad. 

una práctica 

diaria.  

Recuerda con 

mucha alegría sus 

primeros dibujos, 

los cuales aún 

conserva y les 

otorga el valor 

como prueba sus 

inicios en el arte.  

 

Reconoce la 

importancia del 

estímulo a 

temprana edad de 

la motricidad y la 

exploración con 

diversos 

materiales.  
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Momento 4º 

“Postura personal, 

ahora como 

artistas-docentes, 

sobre la 

importancia de las 

artes plásticas 

para la infancia” 

la cual gira en 

torno a las 

siguientes 

preguntas:  

- ¿Por qué en 

determinado 

momento elige 

usted las artes 

plásticas? ¿Cree 

usted que algún 

momento o 

situación 

específica 

determinó que 

escogiera las artes 

plásticas como su 

profesión? 

¿Desde su 

experiencia que 

debe y que no 

debe tener una 

clase de artes 

Las artes plásticas 

y su relación con 

la educación 

 

Y como tal en la 

enseñanza el arte es un 

modo de expresión un 

modo de soltar un poco 

de energía, de 

imaginación que uno 

tiene. Lastimosamente 

pues en países como 

Colombia, y creería 

que en muchos más 

pues por no hablar mal 

del país, se maneja mal 

la enseñanza de las 

artes. Yo creo que las 

artes deberían estar 

dentro del currículo 

principal en las 

instituciones y todo 

esto, y últimamente se 

han ido 

malinterpretando y 

entonces se topa uno 

con colegios donde 

presentan que las artes 

son dibujo técnico, y 

puede que no esté mal, 

pero yo diría que la 

manera en que se 

 

Este artista-

docente coincide 

con el anterior en 

que la educación 

artística debería 

ser uno de los 

pilares de la 

educación en 

Colombia y que 

por el contrario 

cada vez más se le 

quita 

protagonismo e 

importancia. 

 

Considera que en 

muchas ocasiones 

no se cuenta con el 

personal 

capacitado para 

enseñar esta área y 

que la enseñanza 

de las artes está 

mal enfocada en 

algunas 

instituciones, ya 

que no se le da una 

importancia a la 

enseñanza de la 

 

El arte como eje 

fundamental de la 

sociedad. 
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plásticas y 

visuales para los 

niños y niñas de 

hoy? ¿Cómo se 

siente en este 

momento con la 

decisión que 

tomó? 

 

expresan las artes es 

otra cosa diferente. 

De pronto en la 

utilización de gente 

capacitada para dar una 

clase como las artes, 

que tenga el tacto, que 

tenga el conocimiento, 

también soy muy 

fanático de la teoría, de 

la historia del arte, no 

solo generar el arte 

como modo de 

expresión, sino que 

venga desde una teoría, 

desde una base. 

 

historia del arte 

como base para la 

creación.  

 

 Infancia y 

desarrollo infantil 

 

Yo creo que las artes 

para mí son lo más 

importante en un niño, 

porque yo diría que 

desde el dibujo generan 

en el niño la 

posibilidad de resolver 

problemas mucho más 

fácil, cuando vos te 

enfrentas a una hoja en 

blanco estas 

resolviendo un 

problema, entonces si 

El dibujo como 

herramienta para 

expresar posturas 

críticas que se 

tiene desde muy 

temprana edad.  

 

El artista define la 

enseñanza de las 

artes como 

fundamental en la 

etapa del 

desarrollo de un 

 

Resolución de 

problemas por 

medio del arte. 
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vos implementas eso en 

la educación un niño va 

a poder un niño va a 

poder resolver con más 

facilidad un problema y 

no se le va a hacer 

como más grande, eso 

lo aplicaría yo a la vida 

diaria.  

 

niño, 

proponiéndola 

como una forma 

particular de 

resolver 

problemas dentro 

de su entorno.  

 

 

 Imaginarios de 

artes plásticas y 

cultura visual 

Yo creo que del arte 

salen muchas cosas 

esenciales para el 

desarrollo de un niño y 

que se puede ver en el 

reflejo de la sociedad, 

que hace falta que se le 

ponga más atención a 

la enseñanza y al arte 

como tal.  

 

Determina la 

enseñanza de las 

artes como la base 

para cambiar 

muchos 

imaginarios 

sociales, 

modificando las 

conductas que los 

mantienen.   

la enseñanza de las 

artes como base 

para modificar 

imaginarios 

sociales. 
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ANEXO 3 

 

MATRIZ ANÁLISIS DE IMAGEN #1 

 

Pieza 

 

Descripción 

 

Análisis 

Compositivo 

 

Análisis Contextual e 

Interpretativo 

 

 

 

 

Autor: Alexandra 

Muñoz. 

Año: 2019 

Técnica: 

Modelado en 

plastilina. 

Dimensiones: 

10x10 cm 

 

Teniendo en cuenta 

que es una pieza 

tridimensional 

representativa de la 

figura humana tipo 

autorretrato, el autor 

considera necesario 

realizar una base de 

color negro 

permitiendo por 

medio de este que los 

colores de la figura 

resalten, 

proporcionando 

también un mayor 

soporte. 

Se ubica en el centro 

de la base otorgándole 

un único punto de 

tensión. 

Teniendo en 

cuenta los 

relatos 

proporcionados 

por la artista 

durante la entrevista, la pieza 

realizada está basada en una 

fotografía de su graduación del 

kínder.  

El color negro de la base evoca 

esa niña solitaria que recuerda 

haber sido y el tamaño de la pieza 

(el cual era de libre elección) 

representa lo pequeñita y frágil 

que se sentía en ese momento.  

“tal vez como un poco solitaria y 

eso de que era ser muy pequeñita, 

pero pues que, de ahí para allá, 

pues si había como una protección 

y un apoyo familiar, un 

acompañamiento y tal vez como 

ser un poco más solitaria, permitió 
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poder estar más cercana al 

proceso artístico” (Muñoz, 2019). 

 

 

 

Autor: Alexandra 

Muñoz. 

Año: 2019 

Técnica: Lápices 

de color sobre 

cartulina. 

Dimensiones: 

35x25 cm 

 

Ubicar el osito en el 

centro del dibujo 

(punto de tensión) y 

ocupando 

prácticamente toda la 

hoja, denota el grado 

de importancia y 

protagonismo que el 

artista quiere 

otorgarle a este 

elemento especifico. 

Los colores vibrantes 

y la forma en la que se 

difumina el fondo 

evocan trazos 

infantiles, así como la 

posición el que se 

encuentra y el detalle 

en los ojos de botón 

permiten identificar 

con facilidad que se 

trata más de un 

 

Según la artista esta pieza también 

es la recreación de uno de los 

primeros dibujos que realizo en su 

vida durante la escuela, éste 

teniendo un poco más de 

importancia para ella debido que 

fue la primera vez en la que como 

ella dice “hubo una especie de 

validación afuera”, fue la primera 

vez en la que ella sintió que 

alguien a parte de su familia 

consideraba que tenia una talento 

especial para el dibujo, incluso en 

primer momento, haciendo dudar 

a su maestra de su verdadero 

autor.  

Resulta constante a búsqueda de 

aprobación que los niños y las 

niñas realizan con los adultos ya 

sea buscándola con sus padres o 

sus maestros, pero 

particularmente en este caso, es 

muy curioso como ella, a pesar de 
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juguete, que de un ser 

vivo.  

que su maestra dudo de que el 

dibujo fuera suyo, persistió en la 

práctica para demostrarle con 

hechos lo contrario.  

 

 

 

Autor: Alexandra 

Muñoz. 

Año: 2019 

Técnica: Tiza 

sobre pizarra 

Dimensiones: 

30x30 cm 

 

Aunque la disposición 

de los elementos 

dentro de la 

composición resulta 

ser aparentemente 

aleatoria, puede 

identificarse un punto 

de tensión en el dibujo 

con forma de estrella 

azul, cada uno de los 

elementos posee un 

brillo evocando el 

resplandor de una 

gema, todos los 

elementos tienen el 

brillo hacia el mismo 

cotado ubicando una 

entrada de luz 

específica para todos. 

 

En esta pieza la artista-docente 

plasma su visión de la educación 

y de como ella visualiza a los 

estudiantes. Cada uno 

interpretado como una gema sin 

igual, con formas, colores y 

características especiales, 

considerando que cada uno 

debería ser escuchado y por ende 

educado de acuerdo a sus 

motivaciones.  

Así mismo, resalta el papel de los 

maestros como guías más que 

como dueños de verdades 

absolutas y en quienes los 

estudiantes pueden confiar y no 

temer. 

El tiempo pasa y con él los 

imaginarios de maestro/estudiante 

y de sus “roles” dentro de las 

instituciones se van 

transformando, creando nuevas 

perspectivas de educación.   

 

MATRIZ ANÁLISIS DE IMAGEN #2 
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Pieza 

 

Descripción 

 

Análisis Compositivo 

 

Análisis Contextual e 

Interpretativo 

 

 

 

Autor: Manuel 

Rodríguez 

Año: 2019 

Técnica: 

Modelado en 

plastilina. 

Dimensiones: 

5x5 cm 

 

Representación de dos 

insectos apareándose, tipo 

de modelado muy básico, 

evocando sus primeros 

acercamientos con este 

material en la infancia. 

 

El artista manifiesta que sus 

primeros acercamientos al 

arte y a la educación formal, 

los realizo en el jardín de su 

tía, una institución 

campestre en donde desde 

muy pequeño adquirido un 

vínculo con la naturaleza y 

en especial con los insectos. 

Esta pieza entonces, nos 

evoca ese contacto que 

según el artista todos los 

niños deberían tener tanto 

con el arte como con la 

naturaleza desde las 

primeras etapas del 

desarrollo, esto con el fin de 

crear una sensibilidad 

especial que mas adelante 

pueda repercutir en el 

fortalecimiento de la 

empatía como base de la 

convivencia. 
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Autor: Manuel 

Rodríguez. 

Año: 2019 

Técnica: Lápices 

de color y grafito 

sobre papel 

acuarela. 

Dimensiones: 

35x25 cm 

 

Composición donde se 

representan lugares y 

experiencias vividas durante 

el paso por la escuela. Se 

puede apreciar el edificio 

que fuera su colegio en esa 

época, utilizando un tipo de 

dibujo arquitectónico con 

punto de fuga que va desde 

el extremo derecho hacia el 

izquierdo respectivamente, 

un grupo de árboles talados 

en el extremo inferior 

derecho, así como una de las 

actividades que realizó en 

dicha institución y que 

plasma con detalle.  

Es una composición en la 

que se combinan recuerdos 

tanto de lugares como de 

sentimientos y que tiene un 

punto de tensión inclinado 

en su mayoría hacia la 

izquierda. 

 

Dentro de esta pieza 

confluyen tanto 

sentimientos como objetos 

por lo que podría decirse que 

constituyen la construcción 

de una parte del imaginario 

que fue creando durante su 

infancia sobre la educación 

y las artes plásticas.  

El hecho de que lo 

reprendieran por hacer unas 

“nubes azules”, por salirse 

del parámetro establecido, 

permitió que ahora como 

maestro fomente mucho mas 

la creatividad en sus 

estudiantes para crear en 

ellos mas recuerdos gratos 

como en su caso el 

separador de libros relleno 

de arroz y menos “nubes 

azules” (recuerdos 

incómodos). 

Por otro lado, y basado en 

las evocaciones que este 

artista pudo traer de nuevo al 

presente, se encuentra la 

escena de la tala de los 

árboles (algo que para 
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mucho resulta común, hasta 

cotidiano) pero que, dentro 

de su niñez, se configuró en 

un recuerdo significativo o 

como él mismo lo define 

“traumático” y que ahora 

como artista/adulto pudo 

transformar en su pasión por 

dibujar lugares antiguos, 

próximos a ser derribados 

para modernizar las calles 

de Pereira. 

 

 

 

Autor: Manuel 

Rodríguez. 

Año: 2019 

Técnica: Tiza 

sobre pizarra. 

Dimensiones: 

30x30 cm 

 

Representación de una 

yuxtaposición de dibujos 

que posteriormente son 

difuminados para 

convertirse finalmente en 

una espiral. 

Se enfoca el punto de 

tensión en el centro de la 

espiral y se utiliza 

habilidosamente el acabado 

que ofrece la tiza para que 

los dibujos parezcan más 

antiguos apareciendo la 

espiral en un aparente 

intento por borrarlos. 

La pieza se torna más 

abstracta debido a que es la 

representación de los 

sentimientos tanto del niño 

como del adulto y lo que 

implica crecer.  

Es la manera en la que las 

artes plásticas, según el 

artista, pueden ayudar a 

exteriorizar sentimientos e 

invitar a las personas a verse 

en retrospectiva. 

Esta obra nos invita 

reflexionar acerca nuestra 

toma de decisiones, 

entendiendo que la vida se 

compone de ciclos en los 

cuales podemos ser 
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protagonistas o simples 

tripulantes. 

 

MATRIZ ANÁLISIS DE IMAGEN #3 

 

Pieza 

 

Descripción 

 

Análisis Compositivo 

 

Análisis Contextual e 

Interpretativo 

 

 

 

Autor: Daniel 

A. Gallego. 

Año: 2019 

Técnica: 

Modelado en 

plastilina. 

Dimensiones: 

10x10 cm 

 

Modelado en plastilina a 

modo de autorretrato, pero 

en este caso representando 

uno de sus pasatiempos 

favoritos de la infancia 

(recortar). El punto de 

tensión se enfoca en las 

manos recortando y aunque 

su cabeza tiene un color 

similar al de la piel, el resto 

del cuerpo se realizó de 

varios colores. 

 

El artista manifiesta que su 

inquietud por la 

exploración dentro de las 

artes plásticas se origino a 

muy temprana edad, nos 

cuenta que, aunque 

siempre tuvo buenos 

juguetes y que era algo así 

como un “niño mimado” 

para él era más encantador 

dibujar para luego recortar 

sus propios dibujos y jugar 

con ellos. Crear siempre ha 

sido su motivación y como 

representa en los colores 

que lleva su cuerpo, es algo 

que lleva en las venas. 
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Autor: Daniel 

A. Gallego. 

Año: 2019 

Técnica: 

Lápices de color 

sobre papel. 

Dimensiones: 

30x 25 cm  

 

Esta pieza a modo de 

autorretrato y evocación de 

la niñez, el artista traza 

dibujos infantiles en el 

fondo de diferentes colores 

y se retrata a si mismo en 

todos marrones bajo la 

escala de grises.  

Se enfoca el punto de 

tensión en los pinceles que 

lleva en la espalda, debido 

a lo detallado de su 

representación, pero en 

general es una pieza muy 

equilibrada tanto en los 

colores como en los 

distintos tipos de dibujo 

que empleó. 

Este artista manifiesto 

previamente y durante la 

entrevista que crear es su 

vocación, que es para lo 

que vino al mundo y que 

plasmo esos pinceles a su 

espalda porque representan 

la carga que eligió llevar 

para toda su vida. 

Aunque utilizó a si favor 

los momentos y los 

recursos que le brindaron 

los ambientes educativos, 

de los tres artistas es quien 

manifiesta que no siento 

que un agente externo 

influenciara en su 

inclinación artística, y que 

desde que tiene uso de 

razón el arte lo acompaña y 

lo acompañará hasta el fin 

de sus días. 

 

 

 

 

Autor: Daniel 

A. Gallego 

Año: 2019 

Técnica: Tiza 

sobre pizarra 

Dimensiones: 

30x 30 cm 

 

Alusión a la obra de la 

creación también a modo 

de autorretrato, en donde a 

pesar de que el punto de 

tensión se encontraría en la 

parte inferior izquierda, 

una vez mas se vuelve a 

A pesar de tener claro lo 

que quería hacer con su 

vida, el artista comenta que 

durante la adolescencia 

dudo de si el arte iba a 

proporcionarle un futuro 

estable. Esto por 

comentarios de algunos de 
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evidenciar una intensión 

por equilibrar visualmente 

la pieza. 

Representación de 

influencias artísticas 

(artistas fuente de 

inspiración Miguel Ángel 

Buonarroti) así como de 

sentimientos encontrados a 

pesar de estar 

aparentemente seguro de 

su vocación. 

sus familiares, quienes 

tenía en imaginario de que 

las manifestaciones 

artísticas se quedaban tan 

sólo en un pasatiempo. 

Pero eso tan solo y por 

fortuna, según comenta él, 

fue una etapa pasajera, por 

lo que dentro de esta pieza 

también hace alusión a la 

obra de “La creación” de 

Miguel Ángel Buonarroti 

(una de sus obras favoritas) 

como la confirmación de 

que para eso vino al mundo 

y expresando su deseo de 

seguir creando y dando luz 

a las ideas y pensamientos 

de algunas personas.  

 

ANEXOS 4 

 FOTOS DE LAS PIEZAS 

ALEXANDRA MUÑOZ:  

Pieza #1 
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Pieza  #2 

 

Pieza #3 
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MANUEL RODRIGUEZ: 

Pieza #1 

 

Pieza #2 
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Pieza #3 

 

DANIEL A. GALLEGO: 
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Pieza #1 

 

Pieza #2  

 

Pieza #3 
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