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Resumen 

El objetivo de esta investigación fue establecer los imaginarios de infancia presentes en la 

vida de un joven con experiencia de vida trans en la ciudad de Bogotá Colombia, para esto se 

analizaron (5) creaciones artísticas (monólogos, reflexiones, poesía) y una entrevista 

semiestructurada. Se hizo uso de la metodología cualitativa debido al enfoque de género de la 

investigación y el carácter estético y artístico de las creaciones; además, se buscó establecer el 

imaginario de infancia presente en su proceso de crecimiento. Se creó un libro digital con las 

creaciones artísticas titulado “Yo soy una hermosa criatura”. El análisis de los instrumentos 

permitió establecer las significaciones imaginarias de infancia, que estuvieron relacionados con 

miedo, esconder su identidad y actuar conforme al imaginario femenino de la sociedad 

Occidental. El participante expresó la importancia del reconocimiento de su experiencia de vida 

trans, ya que le permitió compartir sus vivencias, emociones y sentimientos para que la sociedad 

pueda comprender la manera en que lo impactó. Quiere que las infancias con experiencias de 

vida trans no tengan que vivir una infancia como la que él tuvo que vivir. 

Palabras clave: Imaginario de infancia trans, identidad de género, cultura, creaciones 

artísticas de infancia con experiencia de vida trans. 

  



4 
 

Abstract 

The objective of this research was to establish the childhood imaginary present in the life 

of a young person with trans life experience in the city of Bogota Colombia, for this purpose (5) 

artistic creations (monologues, reflections, poetry) and a semi-structured interview were 

analyzed. The qualitative methodology was used due to the gender focus of the research and the 

aesthetic and artistic nature of the creations; in addition, we sought to establish the imaginary of 

childhood present in their growth process. A digital book was created with the artistic creations 

entitled "Yo soy una hermosa criatura". The analysis of the instruments allowed establishing the 

imaginary meanings of childhood, which were related to fear, hiding his identity and acting 

according to the feminine imaginary of Occidental society. The participant expressed the 

importance of the recognition of his trans life experience, since it allowed him to share his 

experiences, emotions and feelings so that society can understand how it impacted him. He wants 

childhoods with trans life experiences not to have to live a childhood like the one he had to live. 

Key words: Imaginary of trans childhood, gender identity, culture, artistic creations of 

childhood with trans life experience. 
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Introducción 

La diversidad en las experiencias de vida es un tema que aún produce rechazo en sectores 

políticos, sociales, religiosos, educativos y culturales en el mundo entero. La comunidad LGBTI 

ha tenido un camino de fuertes luchas para lograr ser reconocidos como sujetos de derechos y 

que se garanticen estos. Además, tener un reconocimiento cómo sujetos políticos y la batalla 

constante en contra de los perjuicios de personas con ideales políticos, religiosos y culturales 

diferentes que no les impida seguir avanzado en su lucha.  

En la región de Latinoamérica aún es posible evidenciar las luchas de los movimientos 

sociales que buscan garantizar la valía de sus experiencias de vida diversas, que si bien tuvo 

grandes avances a inicios del siglo XXI en la segunda década de este (2022 – 2024) se han visto 

retrocesos en países como Perú y Argentina que están quitando los derechos ya adquiridos. Para 

el caso de Colombia, diversas organizaciones se mantienen en la lucha por la garantía y ejercicio 

de los derechos de la comunidad LGBTI tales como: Colombia diversa, Caribe afirmativo, 

fundación Grupo de Acción y Apoyo a Personas Trans (GAAT), Red comunitaria Trans, 

fundación Sergio Urrego, entre otras. Sin embargo, las infancias diversas han tenido menor 

incidencia debido a la falta de reconocimiento de su autonomía, autodeterminación y capacidad 

de reconocer y construir su identidad por parte de la sociedad y el Estado. Particularmente las 

infancias con experiencias de vida trans han estado relegadas a la potestad de sus padres o 

representantes legales, también se ha patologizado su experiencia de vida y se les ha negado el 

derecho a tener una identidad desde antes de determinada edad (12 a 14 años) por parte del 

Estado colombiano como está contemplado en la sentencia T-063/ 2015 y por la fuerza de los 

imaginarios fuertemente instituidos de género que permean la cultura y las instituciones. 
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Con la información que fundamento y recolectó esta investigación se logró determinar 

que en Colombia las infancias con experiencia de vida trans pertenecen aún al mundo de lo 

privado, debido a que si bien existen grupo de apoyo como el de la fundación GAAT enfocado a 

familias, el Estado colombiano no tiene una política pública enfocada en el reconocimiento de 

las experiencias de vida trans en la infancia, existen lineamientos como el decreto 2340 del 2015, 

línea técnica política pública LGBTI (2017), sentencia SU-696 de 2015, sentencia T-099 de 

2015, entre otras, impartidos por la Corte suprema de justicia que toman en cuenta sus 

experiencias de vida trans, aún existen problemas estructurales en la regulación y acceso a 

acompañamiento psicológico y acceso a tratamientos médicos. Existe la propuesta de una ley que 

intenta limitar el acceso a estos recursos y es el proyecto de Ley 183 de 2023 propuesto por 

partidos políticos de derecha y con una filiación religiosa tradicional (Centro democrático, 

Colombia justa y libre) para “regular, limitar y prohibir” el acceso a tratamientos, cirugías y la 

intervención de organizaciones religiosas en los procesos de autodeterminación de las infancias, 

lo cuál sería un retroceso de ser aprobada. Esta propuesta se centra principalmente en coartar el 

derecho a la libre decisión de las infancias con experiencia de vida trans por medio de 

instituciones como la iglesia y volver a patológizar su identidad dentro de la medicina.  

Para establecer el impacto que tuvo estos procesos mencionados anteriormente además de 

las construcciones sociales, políticas y culturales en la experiencia de vida trans de un joven de 

19 años se propuso el objetivo general: Establecer los imaginarios de infancia en las creaciones 

artísticas como poemas, monólogos y reflexiones presentes en el trayecto de vida de un joven 

con experiencia de vida trans y recopilarlas en un libro digital. La pregunta problema que guío el 

proceso de investigación fue: ¿Cuáles imaginarios de Infancia se gestaron en la vida de un joven 

trans en sus experiencias personales, escolares, familiares y sociales? 
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Esta investigación se centró en la experiencia de vida de un joven trans masculino de la 

ciudad de Bogotá durante el último semestre del año 2023 y el primer semestre del 2024, lo que 

puede significar una limitante en la cantidad de piezas de creaciones artísticas analizadas, 

estudiadas y utilizadas en el libro digital “Yo soy una hermosa criatura”, sin embargo, estas 

creaciones proporcionaron un insumo valioso para la investigación y la creación del libro 

digital.  

El documento se estructuró de la siguiente forma: capítulo 1 problematización donde se 

recogieron informes gubernamentales y no gubernamentales a nivel nacional y local para 

establecer la situación del tema, capítulo 2 justificación en el que se estableció el impacto y 

avance del tema de interés y su impacto en las infancias, capítulo 3 estado del conocimiento en el 

que se recopila las diferentes monografías, tesis y artículos existentes a nivel global, nacional y 

local acerca del tema, el enfoque que ha tenido y los productos finales, capítulo 4 marco teórico 

donde se construyen los conceptos a partir de autores como Castoriadis (1997), Butler (2004), 

Hirshfeld (1910), Bauman (2014), entre otros; capítulo 5 metodología donde se hizo uso de la 

investigación tipo cualitativa, metodología de investigación estudio de caso e instrumentos 

recolección de datos y entrevista semiestructurada, capítulo 6 sistematización y análisis en el que 

se los reconoció y estableció la incidencia de las categorías en las creaciones artísticas, capítulo 

7 interpretación y hallazgo donde se exponen el impacto y aporte de la experiencia de vida de 

este joven a las infancias diversas, capítulo 8 conclusiones con los logros y aportes de la 

investigación y creación; y capítulo 9 referencias bibliográficas.  
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1. Problematización 

A lo largo de la historia de la humanidad el interés por la infancia ha influido en un 

cambio de perspectiva que dio reconocimiento, estudio y análisis de las diferentes formas y 

etapas que viven los sujetos. Por este motivo los niños, niñas, niñes y adolescentes han ido 

adquiriendo la denominación de sujetos, en un momento inicial asociados a la inocencia y 

divinidad hasta la actualidad como sujetos de derechos de especial cuidado y de vital importancia 

para la sociedad.  

 Esto se ha logrado establecer en diferentes estudios historiográficos, sociológicos, 

antropológicos y de otras ramas del conocimiento que han permitido conocer los procesos que ha 

atravesado la humanidad para llegar a la significación que posee el sujeto niño, niña, niñe o 

adolescente en la actualidad.  El artículo investigativo de la doctora en pedagogía Cecilia Rincón 

(2018) titulado “Historiografía sobre las significaciones imaginarias de infancia en la cultura de 

Occidente” permitió establecer los avances que se han logrado y la importancia del proceso de 

reconocimiento de la identidad y autodeterminación de la infancia:  

[...] construir un concepto de la infancia como una categoría histórico social, un concepto 

ligado a una cultura y a los modos de ser de una sociedad, que nos obliga a transitar por 

fronteras epistémicas diversas que den cuenta de los procesos de constitución de los 

niños, niñas y jóvenes, de sus saberes y de sus experiencias. (Rincón, 2018, p. 44) 

Sin embargo, existen aún barreras para el análisis y estudio de los sujetos que no se 

encuentran representados por los imaginarios de infancia en la cultura occidental, debido a que 

han sido sistemáticamente invisibilizadas, o sea las infancias con experiencias de vida trans. En 

la actualidad este tema es de interés para varios investigadores como Stewart (2021) de 

Argentina y su interés por el impacto en la escuela, científicos sociales como Butler (1990) desde 
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finales del siglo XX y organizaciones no gubernamentales como Caribe Afirmativo, han sido una 

fuente de información acerca de la de la construcción de la identidad de género desde la infancia, 

a nivel institucional de Colombia con sentencias como la T-443/20 acerca de la garantía para los 

niños, niñas y adolescentes con experiencia de vida trans en la que se estableció que la 

comunidad tiene el “Deber de acompañamiento y proceso de adaptación de comunidad educativa 

a estudiante que se autodetermina como persona trans”. (Corte constitucional de Colombia, 

sentencia T-443/20, 2020) 

Estos avances jurídicos permiten que se establezca la prioridad que tiene el acceso al derecho 

a la educación de las personas con experiencia de vida trans desde la infancia, otra sentencia que 

establece la importancia del libre desarrollo de la personalidad es la T-804/14, allí:  

[…] se reitera que el ámbito educativo es uno de aquellos en donde se presentan mayores 

prácticas discriminatorias en contra de las personas transgeneristas y, por esa razón, es 

que se requiere de un esfuerzo superior por parte de las autoridades escolares en la lucha 

contra este tipo de prejuicios y en la integración de principios de no discriminación, 

diversidad y uso del lenguaje incluyente al interior de los planteles educativos. (Corte 

constitucional de Colombia, sentencia T-804, 2014 (Colombia)) 

Las estadísticas fueron una fuente importante en la comprobación de la discriminación 

que vive la población con experiencia de vida trans, según el informe de la ONG Colombia 

diversa “La realidad de la discriminación - Informe completo” (2023) en el que se estableció que 

para el año 2022:  

Las víctimas principales son hombres gays (66 casos) y mujeres trans (35 casos). Entre 

estos dos grupos poblacionales se concentra el 68,2 % de los casos de homicidio 
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ocurridos en 2022, promedio comparable con los años 2021 (61,5 %), 2020 (51,3 %) y 

2019 (76,6 %). (2023, p. 14) 

Dentro del informe se establecieron los factores que se identificaron en el marco de la 

discriminación a personas de la comunidad LGBTI+: perfilamiento, violencia desmedida, 

sevicia, amenaza y hostigamiento y contexto social amplio de discriminación. Además, este 

informe arrojo las estadísticas de los casos de violencia policial según identidad de género, 

reconociendo que “las personas trans concentraron el 46,7 % de los casos de abuso de autoridad 

con 50 victimizaciones” (2023, p. 53) con un total de 42 personas agredidas. Este tipo de 

informes permitió reconocer la violencia a la que son expuestas las personas con experiencia de 

vida trans en la sociedad colombiana.  

En el “Informe anual sobre hechos relacionados a asesinatos, homicidios y muertes 

derivadas por barreras de acceso a los derechos de personas con experiencias de vida trans” 

(2021) publicado por la Fundación Grupo de acción y apoyo a personas trans (GAAT) se 

establecieron importantes conclusiones acerca de los tránsitos de las personas con experiencia de 

vida trans en Colombia y la lucha que aún persiste por la búsqueda del reconocimiento de la 

identidad de género: 

A veces, las condiciones singulares de nuestras historias de vida nos permiten expresarlo 

a edades tempranas; en otras circunstancias, ocultarlo se convierte en un mecanismo de 

defensa frente a la discriminación, la violencia y las condiciones de vulnerabilidad, 

incluso puede ser una decisión de supervivencia. (2021, p. 3) 

Además, expone las cifras de discriminación, opresión y violencia a la que se han 

enfrentado las personas con experiencia de vida trans en Colombia, esto se logró establecer 

debido a que la fundación GAAT está enfocada en el reconocimiento particular de las personas 
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con experiencia de vida trans, la invisibilización a la que son constantemente sometidos y la 

violencia por causa de su experiencia de vida. 

Los registros alarmantes mostraron una tendencia de incremento del 25% con respecto al 

anterior periodo, esto se planteó en los datos recopilados entre el 1 de octubre del 2020 al 30 de 

septiembre del 2021 sobre la violación de DDHH, asesinatos y homicidios a personas con 

Experiencias de Vida Trans. Colombia con 40 registros, es el segundo país en Suramérica que 

más muertes de personas con Experiencias de Vida Trans reporta este informe. 

Este informe permitió disponer de las diferentes formas de la experiencia de vida trans, la 

representación que existe de cada una de ellas y se pudo establecer que las experiencias de vida 

trans masculina no son visibles 

Padecen primordialmente violencias que tienen lugar en la esfera privada y con 

frecuencia es invisibilizada. Además, algunos estudios han identificado riesgos elevados 

de suicidio, entre los efectos que tiene el estigma y la discriminación, estigma 

internalizado y la “auto-exclusión.” (Fundación GAAT, 2021, p. 7) 

Las infancias con experiencia de vida trans han estado sometidas a escrutinio y 

discriminación principalmente en la comunidad educativa, lo cual se pudo ver reflejado en las 

sentencias citadas anteriormente. Esto demostró que para el ejercicio de los derechos por parte de 

estas infancias ha sido necesario adoptar medidas tutelares para el restablecimiento de sus 

derechos al no ser reconocidas dentro de los imaginarios de infancia de la sociedad 

colombiana. Además, como lo estableció el artículo “Menores Trans en Colombia: entre el tabú 

y el amparo” (2023) publicado en la página web de Radio Nacional de Colombia existen muchas 

barreras para el reconocimiento de la población infantil con experiencia de vida trans en 

Colombia, debido a la falta de garantía de derechos por lo que “En Colombia actualmente no se 
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tiene un estimado concreto de la cantidad de niños trans que hay en el país” (Cañón, 2023). Esto 

se debe en gran medida a la falta de acceso a servicios básicos como la salud y educación, que 

limita su expresión de género basado en el documento de identidad. Además, de que existen 

comunidades, entidades e instituciones que no reconocen están infancias con experiencia de vida 

trans por no poseer un documento de identidad o por negligencia.  

En una investigación anteriormente realizada por la autora Diana Pachón para optar al 

título de especialista en Infancia, cultura y desarrollo titulada “Luna Hernández, una experiencia 

de vida trans” (2022) se logró establecer que el relato de vida es una forma de reconocer y 

visibilizar estas formas de vida de la infancia y la importancia que tiene esto en la formación de 

los sujetos en su proceso de autodeterminación. Además, del valor que tiene la lucha y búsqueda 

de los derechos desde la infancia y comprender que impacta más que sus vidas, cambia la de 

muchas otras.  

Por lo anteriormente expuesto, este trabajo investigativo y de creación buscó establecer 

en las creaciones artísticas (monólogos, poesía y reflexiones) de un joven con experiencia de 

vida trans masculina las experiencias de vida a nivel: personal, social, familiar y escolar. Se hizo 

uso de estas debido a que fueron parte de lo que compone el proceso de la generación de la 

identidad de los sujetos desde la infancia “resaltamos la identificación de sistemas y procesos 

socioculturales, tales como la tecnología, los modos de producción y reproducción, así como 

instituciones culturales; que constituyen manifestación material y espiritual de creaciones 

culturales, al servicio consciente del bienestar colectivo.” (Calcerrada, 2017) y dentro de estas 

instituciones se encuentra la familia y la escuela, que fueron los medios cercanos que formaron 

los imaginarios de infancia de este joven con experiencia de vida trans en función de un 
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“bienestar colectivo”. Para luego, determinar de qué manera estas experiencias afectaron su 

proceso de autodeterminación y el impacto que tuvieron en el desarrollo de su identidad.  

Para esto se estableció una pregunta problema que permitió determinar el interés 

investigativo de infancia:  

 ¿Cuáles imaginarios de Infancia se gestaron en la vida de un joven trans en sus 

experiencias personales, sociales, familiares y escolares? 

1.1 Objetivo general 

En este trabajo de investigación y de creación se propuso como propósito central: 

Establecer los imaginarios de infancia en las creaciones artísticas como poemas, 

monólogos y reflexiones presentes en el trayecto de vida de un joven con experiencia de 

vida trans y recopilarlas en un libro digital.   

1.2 Objetivos específicos  

A) Recopilar las creaciones artísticas de un joven trans que den cuenta de sus experiencias 

personales, sociales, escolares y familiares en la infancia. 

B) Identificar los imaginarios de infancia en las creaciones artísticas de un joven trans en su 

proceso de crecimiento a nivel personal, escolar, familiar y social y el impacto que 

tuvieron en su proceso de autodeterminación.  

C) Producir un libro digital con las creaciones artísticas de un joven con experiencia de vida 

trans y plasmar allí su voz, pensamientos y sentimientos creados durante su proceso de 

crecimiento. 

 

  

https://drive.google.com/file/d/1HThJSW5DAbfEkTMVg478wXMGf4tSvNdz/view?usp=sharing
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2. Justificación 

 Este trabajo de investigación y de creación para optar al título de Magister en Infancia y 

Cultura de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas se realizó con el fin de analizar los 

imaginarios de infancia presentes en la vida de un joven con experiencia de vida trans en 

Colombia en sus experiencias: personal, social, familiar y escolar, a través de creaciones 

artísticas como monólogos, reflexiones y poesía.  

Se logró establecer la falta de investigación y producción intelectual que existe en las 

sociedades contemporáneas de la infancia trans en las creaciones artísticas, esto se logró 

determinar por medio del estado del conocimiento recopilado, donde se evidenció que se han 

realizado trabajos con el fin de visibilizar a través del arte, pero aún se encuentra alejado de los 

relatos y las voces de los niños, niñas, niñes y adolescentes. Existe en la actualidad materiales 

literarios e historias que visibilizan las experiencias de vida trans de las infancias y como se 

pueden sentir el no identificarse con el género que se les asignó al nacer, historias 

autobiográficas como “El bebé verde” (2016) de Roberta Marrero o la novela gráfica “Cinzia” 

(2018) de Leo Ortolani son considerados aportes valiosos para el reconocimiento de las 

identidades diversas, el principal inconveniente es la falta de acceso que tiene la población 

colombiana a materiales como estos. Lo que demuestra la falta de interés en la educación en la 

diversidad por parte del Estado y de las diferentes instituciones que lo componen; esto se puede 

traducir en que las infancias con experiencia de vida trans no son tomadas en cuenta ni sus 

procesos de autodeterminación.  

La discriminación que aún viven las infancias diversas en ambientes como la escuela y la 

familia que estigmatizan a la comunidad LGBTQI+, las prácticas religiosas que rechazan las 

expresiones de la identidad de género y niegan sus formas de expresión, la manera en que lucen 



17 
 

y actúan. Según el informe realizado por la organización Pares titulado “Boletín - Violencia 

contra la población LGBTIQ+ en Colombia” (2023) y una recolección de datos de la violación 

de derechos humanos, se estableció una limitante al momento de la clasificación de los tipos de 

violaciones de derechos humanos debido a la discriminación que se presenta en la denuncia y 

recolección de datos en casos de violencia hacía mujeres trans que no fueron tomados como 

feminicidios. En el informe se estableció que en el año 2022 se presentaron 49 asesinatos, 12 

casos de violencia policial, 280 casos de amenazas y 174 casos de discriminación a personas en 

Colombia solo por razones de su orientación sexual, sin tomar en cuenta estadísticas relacionadas 

los otros sujetos de la comunidad LGBTI. Lo que refleja la fuerte necesidad de visibilizar el 

respeto por la diversidad, la conciencia de habitar en paz con los otros y sobre todo el 

reconocimiento de los derechos humanos para personas con experiencias de vida trans.  

Según lo expuesto anteriormente las personas con experiencias de vida trans están 

expuestas a la discriminación, invisibilización y violencia por sus expresiones de género, es por 

esto que este trabajo de investigación y de creación procuro visibilizar las formas de infancia 

diversas, debido a la deuda social que tiene la sociedad contemporánea con esta población. Por 

esta razón se interesó en reconocer los imaginarios presentes en el proceso de crecimiento de un 

joven con experiencia de vida trans masculina en sus creaciones artísticas y como a través de 

estas se visibilizaron las formas de expresión de la infancia diversa, como un insumo para la 

comunidad académica y la sociedad, que reconozcan las diferentes formas de vida en la infancia 

y que a pesar de las violencias que han vivido a lo largo de la historia sus perspectivas deben ser 

conocidas y expuestas. 
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3. Estado del conocimiento 

Establecer los aportes que se realizaron del tema de interés a nivel investigativo y de 

producción académica fue importante para comprender en qué estado de desarrollo se encontraba 

el tema de interés, esto con el fin de nutrir el trabajo de investigación y de creación realizado. 

Para esto se eligió un método de recolección documental de investigaciones, publicaciones, 

artículos, documentales y trabajos de grado de los aportes que se habían realizado; se consultaron 

webs académicas, repositorios universitarios a nivel internacional y nacional, una búsqueda de 

documentos audiovisuales y de publicaciones relacionados al tema. 

A partir de esta recolección se logró establecer tres líneas de hallazgos: relato e historias 

de vida trans, arte en la expresión de género y roles de género en la infancia.  

3.1. Relatos e historias de vida trans 

. En este apartado se recolectaron 8 documentos: como el trabajo de grado “Luna 

Hernández, una historia de infancia trans” (Pachón, 2022); se logró establecer diferentes 

experiencias de vida trans en las que los autores o sujetos de investigación exponían sus 

experiencias a nivel personal, social, familiar y escolar. 

Los relatos e historias de vida permiten conocer las experiencias de una comunidad o un 

individuo, en estas es posible observar las prácticas que posee en su vida, su visión del mundo y 

qué impacto ha tenido la sociedad a la que pertenece. Particularmente para este trabajo de 

investigación y creación era fundamental reconocer las vivencias que han tenido personas con 

experiencia de vida trans en diferentes edades, como han sido sus procesos de autodeterminación 

y las diferentes experiencias que acompañan estas.  

En el ensayo “El reconocimiento de la identidad en niños, niñas, niñes y adolescentes 

transgénero en México: un derecho humano pendiente” de la representante de la Asociación por 
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las Infancias transgénero de la autora Lorena Morales Olvera (2021) se realizó una indagación 

acerca de la garantía que tiene la infancia y adolescencia en el acceso al derecho de la identidad 

de género en México. Inicialmente hace una definición de la categoría identidad de género desde 

lo planteado por la Comisión Interamericana de los derechos humanos en el año 2017, la cual 

establece que la vivencia con respecto al género es una experiencia individual que debe ser 

valorada y reconocida. Por este motivo el sujeto puede ejercer su derecho e identificarse de la 

manera en la que se sienta reconocido en su acta de nacimiento y documentos de identidad 

expedidos por el Estado, esto como forma de garantía al acceso igualitario de los servicios que 

tiene.  

Luego, estableció en qué momento se empezó a tener un reconocimiento del género en su 

país y según el Consejo Nacional (México) profirió como una forma de prevención de la 

discriminación hasta el año 2016 que este proceso sucede entre los 18 meses y 3 años de edad. 

Que si bien no es una característica con la que se nace a penas el sujeto puede exteriorizar la 

forma con la que se sienta identificado. Sin embargo, la autora estableció que el primer obstáculo 

con el que se encuentran los procesos de autodeterminación son las familias e instituciones que 

no reconocen esta capacidad en la infancia. Además, Morales (2021) determinó que debido a que 

se instauró la regulación y legislación por parte la Corte Interamericana de Derechos Humanos 

(2018) y por el sistema Interamericano de Derechos Humanos (2019) se dictaron medidas 

provisionales que establece cuales son los 10 postulados principales para el reconocimiento de la 

identidad de género.  

Finalmente realiza un recorrido por tres casos particulares en los que se ha avanzado en el 

país a nivel del reconocimiento de derechos humanos fundamentales, el primero el sufragio de 

las mujeres a partir de 1947, como resultado de un movimiento que se venía gestando desde 
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1887 y a la lucha de los colectivos feministas que fue instaurado en el Diario Oficial de la 

Federación de 1947. Luego, el segundo del matrimonio de parejas del mismo sexo que permitió 

en el año 2007 la primera unión en la Ciudad de México, sin embargo, recalcó Morales que ha 

sido un proceso diferente en los otros estados, debido a que no han acatado la reforma y algunos 

permanecen en la idea del matrimonio solo de un hombre y una mujer. Y el tercer caso de la 

adopción de familias homoparentales, que hasta la redacción del ensayo sólo 9 estado de México 

habían adoptado la medida dentro de sus legislaciones. Finalmente cierra el ensayo estableciendo 

que al igual que el matrimonio igualitario solo se ha logrado modificar en 9 estados del país, la 

legislación para el reconocimiento de los derechos de las personas trans aún evidencian barreras 

al acceso de este derecho en las infancias. Este documento es un insumo que muestra el avance 

que tiene la comunidad LGBTI en México en el acceso y garantía de sus derechos, pero sobre 

todo las barreras aún presentes en el reconocimiento de las identidades diversas. 

En el material audiovisual sobre infancias trans del programa “Hagamos que suceda” 

(Canal Once, 13/06/21) se realiza un reportaje acerca de la realidad que viven algunas infancias 

trans en México dónde se recogieron relatos de padres y adolescentes que expresaron la 

importancia de tener la oportunidad de la autodeterminación.  En este reportaje se recoge la 

experiencia de vida trans de 6 niños, niñas, niñes y adolescentes que desde su experiencia junto 

con el acompañamiento de sus familias (en la mayoría de los casos) han podido tener un tránsito 

seguro, aunque con algunas limitantes.  

Chrom es un adolescente trans que tiene el apoyo de sus padres de familia y que como 

comenta su madre María Vásquez (2021, 1:53) acudieron a un especialista para poder brindar el 

apoyo a su hijo debido a que al ser neurodivergente tenía la necesidad de un acompañamiento en 

el proceso de la autodeterminación. Sin embargo, por la transfobia que experimentó en su 
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colegio, tuvo una crisis nerviosa que lo llevó a un intento de suicidio. Para el momento del 

reportaje, Chrom había encontrado en el arte una forma de expresar quién era.  

Luis Tirado quien se reconoce como un adolescente trans desde los 13 años, manifestó a 

su familia su identidad de género e inició con el proceso para establecer su documento de 

identidad con el nombre y género acorde a su identidad de género. Él expresa que “[...] 

históricamente las personas Trans han sido borradas porque no entran dentro de las narrativas y 

el mundo que se ha construido” (2021, 4:09). Además, establece la importancia de tener 

referentes con diversidad de narrativas 

[...] hablar de solo una única historia de lo trans en general que es muy negativa. En los 

medios enseñan a las personas trans que nunca van a ser personas felices, o que su familia 

no las va aceptar, o que sus únicas posibilidades de trabajo van ser el trabajo sexual, que 

solo haya ese tipo de narrativa: 1. solo crea la posibilidad de que hayan mensajes de odio 

hacía la personas trans porque crea una falsa idea, no crea personas con las que puedan 

empatizar. (Canal Once, 2021, 6:35) 

Leonardo Marín narra su historia como adolescente trans y en sus propias palabras desde 

muy pequeño “siempre me posicionaba desde la masculinidad” (Canal Once, 2021, 4:22) sin 

embargo, no podía explicarse porque se sentía de esta manera debido a que nunca tuvo acceso a 

información acerca de ser una persona trans. Azrael Cuevas narra que desde muy pequeño sentía 

que no encajaba con la idea de lo femenino, que siempre se sintió más representado por lo 

masculino, sin embargo, para él no significaba algo en particular. Pero es al ingresar a la 

adolescencia donde los cambios correspondientes a esta etapa le empezaron a incomodar, lo que 

hizo que buscara su proceso de tránsito. 
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Los padres de una niña trans de 12 años cuentan la experiencia de su hija al exteriorizar 

su identidad de género y como al apoyar desde un primer momento su autodeterminación ha 

permitido que crezca como una niña feliz, en un entorno que la respeta y acepta. Sin embargo, 

cuando iniciaron el proceso tuvieron que enfrentar la transfobia por parte de algunas maestras o 

personal educativo que se negaban a llamar a su hija por el nombre que había elegido, esto como 

muestra de la discriminación que tuvo que enfrentar.  

Laura Gonzales madre de Elio Hawk adolescente trans expresa que al contar su hijo la 

noticia “[...] lo primero que me imaginé es que mi hijo va ser asesinado” (Canal Once, 2021, 

5:39). Esto demuestra los imaginarios que existen en la actualidad acerca de lo trans y como al 

momento de compartirlo con sus familias existe el miedo latente a la transfobia y a la forma en 

que el mundo pueda vulnerarles. 

La activista Gloria Davenport relata en este reportaje los maltratos que sufrió en su 

infancia debido a las expresiones de género que manifestaba y que no eran acordes con el género 

que se le había asignado al nacer. Ella relata cómo tuvo que sufrir maltrato físico por parte de su 

padre al no comportarse ni caminar como se supone que debía hacerlo.  

Reconocer estas experiencias en adolescentes y adultos, cómo fueron sus diferentes 

vivencias permite establecer la importancia del apoyo familiar, social, escolar y gubernamental 

desde la infancia para poder crecer de manera libre y feliz, además que se desarrolle esta 

identidad de género y que no sea invisibilizada ni marginada. 

Como lo expresó Luis Tirado en este material audiovisual es importante que se respete y 

se muestre una variedad en la representación de las personas con experiencia de vida trans, que 

se deje de estigmatizar las formas de vida a las que la sociedad les ha relegado para poder lograr 



23 
 

que desde la empatía haya un apoyo. Además, de que al ser reconocido su nombre y género 

nadie puede violentar y discriminar.  

El texto para obtener el título de magíster en periodismo de la universidad de los Andes 

de María Estefanía Avella titulado “Del otro lado: historias de niñas trans” (2018) se centró en el 

relato de vida de dos niñas con experiencia de vida trans y sus madres, cuáles fueron sido sus 

retos, sus luchas y como fue el camino de acompañamiento del tránsito tanto social como 

personal. También, se recogieron las historias de tres mujeres con experiencia de vida trans que 

narraron sus infancias dentro del “closet” del género asignado al nacer.  

Los relatos contaron las experiencias de estas madres apoyando y luchando por que la 

identidad de sus hijas sea reconocida a nivel social, escolar y estatal, que pudieran acceder al 

registro civil acorde con el nombre de las niñas y su género. Además, relataron procesos en los 

que las madres han realizado un acompañamiento en el auto reconocimiento de sus hijas y la 

lucha por que no fueran expuestas a la violencia y discriminación que viven las personas con 

experiencia de vida trans en Colombia, particularmente en el caso de las mujeres.  

Posteriormente, Avella realizó un relato de la infancia de tres mujeres con experiencia de 

vida trans en Colombia, provenientes de grupos familiares machistas, que las invisibilizaron, 

ridiculizaron y obligaron a actuar según cánones de comportamiento establecidos para el género 

que se les asigno al nacer por su sexo, el rechazo desde la pre-adolescencia y tener que salir de 

sus casas y dedicarse a la prostitución y  las que intentaron no mostrarse demasiado, relegarse a 

espacios íntimos con ellas mismas, por el miedo al rechazo, discriminación y contemplando la 

idea de atentar contra sus vidas.  

Este tipo de documentos tienen un gran aporte en materia del reconocimiento de las 

infancias trans, debido a que cuando estas tres mujeres eran niñas, jamás se contempló la idea de 



24 
 

que pudieran ser ellas mismas viviendo junto a sus familias, rodeadas de amor y 

cuidados, debido a que nunca fueron reconocidas sus infancias con experiencia de vida trans, una 

de las reflexiones que proporciona la autora estableció:  

La pregunta es: ¿debemos o no hablar de infancias trans? Después de cinco capítulos 

dedicados a estas infancias la respuesta parece simple. Sí. Pero tomar la decisión de 

hacerlo no es, ni fue fácil. La pregunta no hace referencia a si debemos hablar de las 

infancias diversas, de niños y niñas que no están conformes con el sexo que les fue 

impuesto al nacer, de niños y niñas que están en procesos de construcción de sus 

identidades. Ante eso, la respuesta es un sí rotundo. La pregunta en realidad hace 

referencia a si, como periodistas, debemos/ podemos categorizar las infancias dentro de lo 

trans. (Avella, 2018, p. 93) 

Pensar en un ejercicio de su profesión que contemple las diversas formas de vida de la 

infancia, visibilizando y haciendo que cada vez se hable más y con mayor naturalidad del tema 

es una buena propuesta que se planteó la autora para su vida profesional, reivindicando la 

capacidad que tienen las infancias para identificarse, con la seguridad que la utilizan y con la 

importancia que tiene el nombrarse e identificarse:  

Si quienes están viviendo estas infancias no lo pensaran así, no se refirieran a ellas en 

esos términos, tal vez la reflexión y especialmente la decisión del uso o no de esta palabra 

tendría que ser distinta. Cuando pienso en Ámbar, la decisión es fácil. Trans es una 

palabra que ella misma usa con naturalidad, con frecuencia. Ella encontró en esa palabra 

una forma de definirse, de auto concebirse, de ser nombrada y reconocida por los demás 

como sujeto de derechos. Ámbar no sólo utiliza esta palabra, ella misma se encarga de 

hablar a su manera del significado de ésta. Esto, por supuesto, no quiere decir que ella 
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siempre se vaya a concebir así y que más adelante vaya a seguir utilizando esta palabra 

como la utiliza actualmente. (Avella, 2018, p. 95) 

Este trabajo fue un aporte en la visibilización de las infancias que no han sido nombradas 

en la sociedad, a las que les temen porque no representan lo que socialmente es instituido. Por lo 

anterior, al replantearse la autora su ejercicio periodístico como una forma de difundir y dar a 

conocer las voces que han sido calladas, invisibilizadas y excluidas se hace evidente que si bien 

existe un avance la brecha aún es demasiado extensa.  

Otro trabajo que permitió establecer la importancia del relato de vida de la diversidad fue 

el realizado por Lorena Duarte Bedoya para optar al título de magister interdisciplinar en teatro y 

artes vivas de la universidad Nacional de Colombia titulado “¿Cómo construir una mujer?” 

(2019) en el que realizó una articulación entre las teorías de género y su propia experiencia de 

vida. Relató la manera en que logró ser la primera mujer trans en trabajar directamente con una 

institución estatal y que durante un periodo de tiempo de 10 años estuvo trabajando en la 

elaboración de políticas públicas que le permitieron desarrollar su arte en diferentes instituciones 

distritales de la ciudad de Bogotá.  

En este trabajo se realizó un análisis de diferentes perspectivas de lo que constituye el 

género y cómo desde su experiencia como mujer trans ha logrado ser visible por sus expresiones 

artísticas y políticas.  

Es así como las diferencias corporales tienen una enorme importancia a la hora de 

decretar la inferioridad de algunos cuerpos y finalmente ni la mente ni el deseo son algo 

que podamos controlar, siendo una exigencia que nuestras identidades y gustos coincidan 

con los patrones establecidos. (Duarte, 2019, p. 22) 
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Realiza una interpretación de sueños, obras artísticas, performance, creaciones literarias y 

recopilaciones de muertes de mujeres trans como una manera de contextualizar, analizar y 

reivindicar los procesos que una mujer trans ha tenido que vivir. Por medio de estas formas 

artísticas se establece cuáles son las realidades a las que se enfrentan las personas con 

experiencia de vida trans, específicamente las mujeres en la sociedad actual, desde la 

discriminación que ella misma vivió para ingresar a espacios que se auto denominan “diseñado 

para la comunidad LGBT” para salir de rumba, hasta la re victimización de amigas, compañeras 

y mujeres que no se les fue reconocida su autodeterminación, fueron tratadas como travestis y su 

historia fue narrada desde la perspectiva de género de su genitalidad. Ella concluye que:  

Siempre me preguntan en qué creo que se deba priorizar el trabajo hacia las personas de 

los sectores LGBTI y en especial hacia las personas trans. Mi respuesta sería 

DIGNIDAD. Creo que ya está bien de representaciones burlescas: el hombre vestido de 

mujer, el gay afeminado al que “se le parte la mano” y que es objeto de burla en 

programas de chistes, la representación de un peluquero a medio maquillar que es lo que 

generalmente nos venden los medios de comunicación. (Duarte, 2019, p.47) 

Este relato se centró en cómo ha tenido que vivir discriminación, patologización de su 

cuerpo, burlas y faltas de respeto, estas deben ser transformadas y dejar la ridiculización, 

minimización y narración de sus vidas desde posiciones que no las representan, que la sociedad 

tenga la conciencia de cómo afectan estos estigmas a sus experiencias de vida:  

¿Cuándo vemos una reina “TRANS” como reina de un gran imperio en una película o en 

una serie de televisión? En las representaciones sociales de las mujeres transgénero (y 

hay que anotar que los hombres trans, es decir, hombres actuales que alguna vez 

transitaron desde lo femenino, están totalmente invisibilizados), cuando el director de un 
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corto o una película como “ Todo sobre mi madre”- Pedro Almodóvar (1.999 ) quiere 

dárselas de “corrido” en sus escenas aparece este personaje oscuro trasvestido, exagerado 

con voz gruesa (claramente un actor hombre vestido de mujer) el cual ofrece sus servicios 

sexuales y el protagonista en tono amigable le dice que no. Siempre las mujeres trans 

aparecemos en todo lo relacionado con el bajo mundo, lo kitsch, lo denso, lo peligroso 

[…] ¿O existe algún personaje destacado e influyente cuya orientación o su identidad 

sexual no sea más importante que su cargo? ¿Acaso usted se presenta “mucho gusto, mi 

nombre es fulano de tal y soy heterosexual y Cisgénero”? (Duarte, 2019, p. 48) 

El relato de vida desde las perspectivas de personas que han sido invisibilizadas, 

estereotipadas y estigmatizadas permite reconocer las formas en las que se han construido a sí 

mismas, como han tenido que ser resilientes en sociedades que como ellas mismas narran las 

invisibiliza y maltrata, que no les reconoce y que no permite que sus expresiones de género estén 

libres de burlas y comentarios. Por esta razón este tipo de trabajos permite evidenciar las 

realidades que viven los sujetos, cómo se sienten al respecto y como tienen la capacidad de re 

significación. Lorena Duarte (2019) en su trabajo demuestra cómo con su arte ha resignificado su 

experiencia, como ha mostrado las diferentes posibilidades de vida como una mujer con 

experiencia de vida trans ha logrado abrirse campo en un mundo lleno de barreras y a través de 

su arte ha logrado expresar y resignificar su historia de vida. Duarte analiza que:  

El género debería ser derrocado, suprimido o convertido en algo ambiguo, precisamente 

porque en este ordenamiento siempre es un signo de subordinación de la mujer; de hecho, 

este patrón se sigue manteniendo en las relaciones sexuales no normativas (y en algunas 

culturas en las cuales las relaciones homosexuales no son permitidas, se castiga 
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solamente al hombre que ejerce el rol pasivo o actúa “como si fuera una mujer”. (2019, p. 

81) 

Este texto es un aporte importante acerca de cómo las formas del arte como las 

creaciones literarias y las narraciones de vida desde la perspectiva de la diversidad poseen una 

gran riqueza, que permite establecer la diversidad que compone la realidad y que es a partir de 

estas historias como las que Lorena Duarte narra desde el arte se puede comprender y reconocer 

la capacidad de los sujetos de auto determinarse. 

El trabajo investigativo realizado para optar al título de máster de la universidad de Los 

Andes en estudios interdisciplinarios sobre desarrollo por la autora Luz Adriana Becerra titulado 

“Las experiencias de vida trans femeninas como desarrollo de agencia” (2014) se encuentra 

posicionado en el estudio de la política pública y en las experiencias de vida trans femeninas en 

la ciudad de Bogotá y su impacto en la legislación.  

En el capítulo 4 titulado “Resultados” se evidencia el proceso de agencia desde espacios 

construidos para su supervivencia de personas con experiencia de vida trans como la peluquería 

o las esquinas de la prostitución hasta una relación diferente con sus cuerpos reflejado en la 

danza y el ejercicio, estos implican la apertura de espacios de participación para la comunidad 

trans y otras expresiones de género e identidades.  

Se reconocen los ejercicios desarrollados por la comunidad, los colectivos y grupos de 

apoyo para las personas con experiencias de vida trans en la búsqueda de la garantía de sus 

derechos, desde plantones organizados para el impulso del derecho al documento de identidad 

acorde a la expresión de género, hasta la creación de murales como forma de visibilización de los 

trans feminicidios que han sucedido basándose en el odio, llevado a cabo por la lideresa de 

personas con experiencias de vida trans de la localidad de Ciudad Bolívar.  
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En el ejercicio de las conclusiones Becerra establece ideas acerca de la importancia de la 

visibilización de las experiencias de vida diversas, como agentes de la sociedad y con derecho a 

ejercer su ciudadanía 

Pero si bien al inicio la experiencia de la agencia tiene un carácter individual, más tarde, 

con las rupturas de los espacios vitales, como el hogar y la escuela en los primeros años y 

luego del trabajo y de la ciudad, toma matices colectivos. Con la exclusión y la 

segregación que son narradas como experiencias profundamente dolorosas, con efectos 

como el desamparo o el enfrentamiento a la muerte, también viene el encuentro con otras 

y el establecimiento de nuevas alianzas y solidaridades, que pugnan en contra de la 

arbitrariedad del poder y de la exclusión. (Becerra, 2014, p. 60) 

Finalmente, establece la importancia de la creación de más lugares, espacios y entornos 

que permitan que las experiencias de vida diversa tengan visibilidad y crear redes de apoyo para 

darles el lugar que les corresponde socialmente dentro de su ciudadanía.  

[...] se hace evidente la necesidad expresa de la construcción de una identidad propia del 

movimiento trans, por la búsqueda de las propias luchas, de las propias estrategias, de las 

propias voces. Se advierte que estrategias organizativas como el Aquelarre, propician 

espacios estratégicos, necesarios para la construcción de una agenda política, tales como 

los foros académicos, la acción en red como estrategia, el litigio estratégico, que permitan 

posicionar temáticas claves pero invisibles para la sociedad, en espacios de decisión 

política, las cuales deben ser orientadoras de su agencia y de su agenda política. (Becerra, 

2014, p. 62) 

En el trabajo realizado por la autora de este trabajo de investigación y creación para optar 

al título de especialista en infancia, cultura y desarrollo Diana Pachón de la Universidad Distrital 
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Francisco José de Caldas titulado “Luna Hernández, una historia de Infancia trans” (2022), se 

hicieron diferentes hallazgos desde el análisis de la historia de vida de Luna, una niña de 12 años 

que desde los 4 años manifestó de manera muy clara que no se sentía identificada con el nombre 

que se le asignó al nacer, con los atributos de género que se había establecido para su actuar, la 

forma de vestirse, llevar su cabello, entre otros.  

A través de entrevistas se logró establecer de qué manera la vida de Luna había sido 

configurada en su entorno familiar, escolar y personal. Se planteó como pregunta problema 

“¿Cuál es la experiencia de vida que tiene una niña Trans en la escuela en Colombia?” (Pachón, 

2022, p. 10) y como objetivo general “Indagar cuál ha sido la historia de vida de Luna una niña 

con experiencias de vida Trans en la escuela en Bogotá.” (Pachón, 2022, p. 11). A partir de lo 

anterior y del análisis de las entrevistas realizadas a Luna se logró concluir que las áreas 

anteriormente mencionadas habían sido impactadas de manera positiva y negativa en su proceso 

de autodeterminación. Se realizó el análisis de su relato de tres formas: 1. De qué manera 

relataba su infancia 2. Un análisis de su relato y finalmente 3. Los aportes que tenía el reconocer 

su historia de vida.  

En la entrevista ella relató su infancia y estableció que desde muy corta edad tenía clara 

su identidad de género, nunca se sintió identificada con el rol y comportamientos asignados al 

nacer, le gustaba jugar e interactuar con elementos, juguetes y realizar prácticas relacionadas a lo 

femenino, siempre intentando personificar de una manera u otra esto: cómo usar una toalla en la 

cabeza, querer dejar crecer su cabello así como el de su hermana mayor, usar la ropa de la 

hermana y querer se llamada por otro nombre y diferente al que se le había asignado al nacer 

porque según sus palabras “nunca le gusto”. En el ámbito familiar relata que al inicio no hubo 

un aceptación de la forma en la que ella se identificaba y que tuvo que recurrir a muchas 
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prácticas en el secreto para que no le dijeran nada, relata la importancia del corte de su cabello 

como una exigencia del colegio en el que se encontraba estudiando los primeros grados y que por 

esta razón dijo un día a su madre “que prefería morirse si le volvían a cortar el cabello”, por lo 

que su madre decidió apoyarla y regalarle sus primeras prendas de ropa, llamarla Luna y 

apoyarla en todo el proceso de autodeterminación, además de negarse a que su expresión de 

género quedara relegada únicamente al mundo de lo privado. En su ámbito escolar, recibió 

mucha discriminación en el primer colegio al que asistió cuando verbalizaba sus preferencias en 

cuanto a colores, juegos, formas de actuar por parte de los docentes y directivas. Le obligaron a 

cortarse el cabello, llevar un uniforme masculino, relacionarse sólo con niños y no permitirle el 

porte de útiles escolares “femeninos”. 

Por esta discriminación Luna tuvo que buscar otro colegio en el que su expresión de 

género fuera aceptada y no estigmatizada, institución en la que actualmente es simplemente 

Luna. Comentó que sus compañeros de clase son muy amigables con ella, interactúan y que se 

siente libre de ser ella misma. Esto la ha llevado a aspirar a tener una carrera universitaria como 

decoradora de interiores o contadora, quiere seguir creciendo como una niña feliz y que otros 

niños y niñas con experiencias de vida trans sean felices, como ella se sentía al momento del 

desarrollo de las entrevistas.  

En el apartado del análisis se pudo establecer que para Luna fue muy importante el 

reconocimiento que le dio su entorno y que esto le permitió ejercer el rol que quiere tener como 

mujer dentro de la sociedad y cual puede llegar a ser su impacto:  

Luna es una niña con sueños e ilusiones de ejercer un rol importante como mujer en la 

sociedad y que anhela poder impactar y ayudar a su comunidad para que se reduzca la 

barrera que les permite acceder a sus derechos. Que disfruta de pasar tiempo con sus 
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primas y hermano, bailando, cantando y creando nuevos juegos, lo que permitió 

comprender que las relaciones con un espacio seguro y tranquilo le permite desarrollar 

actividades acordes a su edad y que además la hace sentir tranquila y segura para soñar y 

crecer. (Pachón, 2022, p. 60) 

A nivel escolar el apoyo de su entorno ha hecho que sea una niña que se interesa por el 

conocimiento, buena en las áreas como las matemáticas, conocida por estas habilidades y que 

nunca se le ha negado la oportunidad de ocupar puestos importantes dentro de su curso. Sin 

embargo, la experiencia inicial que tuvo de la escuela la llevó a sentir que no quería estar en este 

lugar, que no era reconocida por sus habilidades y que su transitar no estaba dentro de lo que el 

colegio esperaba que fuera su desarrollo:  

En su primera experiencia escolar Luna sufrió discriminación (transfobia) por parte de las 

directivas y una docente en particular del colegio, debido a que se le exigía que se 

comportara y siguiera el rol establecido para el sexo biológico, no se le permitía que 

utilizara colores asignados socialmente para las niñas, debía interactuar con niños lo que 

la llevo a no querer estar más en este lugar. El proceso de someter a votación su inicio de 

tránsito fue una experiencia negativa tanto para Luna como para su familia. (Pachón, 

2022, p. 62) 

Con respecto al apoyo que recibió durante todo el momento de su tránsito le permitió 

expresarse libremente, sentir el apoyo de su familia y de la comunidad que creó en el grupo de 

apoyo a las infancias de la fundación Grupo de acción y apoyo a personas Trans (GAAT), que 

han sido las redes de apoyo que la hicieron una niña feliz, con ganas de seguir creciendo, tener 

una carrera profesional y desarrollarse en ambientes como la danza:  
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Mantener lazos cercanos con sus primas y hermanos desde muy pequeña le permitió tener 

un lugar seguro donde expresarse a partir de juegos de rol y actividades corporales como 

el baile y el canto. Estos lazos permitieron que en su proceso de transición tuviera un 

grupo de apoyo que la reconocía sin juicios ni comentarios negativos u ofensivos. [...] El 

apoyo brindado por la fundación GAAT fue fundamental en el tránsito de Luna, debido a 

que su acompañamiento, guía y seguimiento permitieron que se sintiera representada, 

acompañada y guiada. Además, establecer vínculos afectivos y relacionales con otros 

niños, niñas y adolescentes que viven la misma experiencia de vida le permiten sentirse 

representada y acompañada en el proceso. (Pachón, 2022, p. 62) 

En el apartado final de las conclusiones estableció que al realizar un proceso asistido con 

empatía y respeto de la autodeterminación del sujeto y con lugares seguros que reconocen y 

permiten el libre desarrollo de la personalidad de los sujetos es posible que las infancias con 

historia de vida trans puedan ser parte de la sociedad y gestionar redes de apoyo son necesarias 

en diferentes momentos de su infancia, adolescencia y adultez:  

El apoyo de la familia en la autodeterminación de Luna fue fundamental para que ella 

pudiera iniciar su proceso de transición y buscaron la ayuda necesaria para realizarlo de la 

mejor manera. Su madre ha estado junto a ella en cada paso del proceso, dándole 

seguridad y apoyo, además brindándole las condiciones para que ella pueda expresarse, 

como el uso de prendas de vestir, el largo de su cabello y el soporte emocional necesario. 

Su hermano y primas representan un lugar seguro en el que puede ser ella misma. Lo que 

permitió establecer que el apoyo de las redes familiares es fundamental en el proceso de 

autodeterminación en la Infancia y otros momentos de la vida. (Pachón, 2022, p. 63) 
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A nivel educativo estableció que cuando se respeta lo establecido por la Constitución 

política de 1991 en el artículo 16 por las instituciones educativas tanto públicas como privadas, 

la escuela se convierte en un lugar seguro, en el que las infancias con historias de vida trans 

existen y se crean espacios seguros para todos y todas, buscando un desarrollo integral:  

Las instituciones educativas deben regirse por lo establecido en la Constitución Política 

de 1991 sin excepción alguna, por lo que los manuales de convivencia no pueden obviarla 

o negarla, debido a que como se evidencio en este caso particular la limitación de 

expresión de la identidad hizo que Luna se sintiera insegura e intranquila, además que las 

acciones tomadas para la permanencia en la institución pueden ser tomadas como un 

presunto caso de negación al derecho a la educación y al libre desarrollo de la 

personalidad. (Pachón, 2022, p. 65) 

Un hallazgo de la investigación que nutre lo que se quiere alcanzar con este trabajo de 

investigación y creación fue el impacto que tiene para las infancias diversas escuchar que existen 

historias de vida similares a las suyas, con las que sentirse identificados y que se reconozcan 

como sujeto que hacen parte de la sociedad, respetados, respaldados, escuchados y sobre todo 

que tienen acceso a una vida digna con derechos humanos como cualquier otro sujeto:  

Las historias de vida diversa son un reflejo de las diferentes formas de la 

autodeterminación de los sujetos. Por esta razón conocer la historia de vida de Luna y 

toda su experiencia enriquece las formas de vida de los sujetos, el proceso al cual ella 

accedió como una forma de la expresión de quien es permite establecer que los niños, 

niñas y adolescente poseen la capacidad de auto determinarse y que los procesos 

de  acompañamiento de sus redes sociales y familiares permite que lo hagan de manera 

segura y con el acompañamiento de instituciones no gubernamentales y gubernamentales 
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puede hacer que el proceso sea seguro. Limitando la brecha que existe en la garantía de 

los derechos para los ciudadanos y ciudadanas sin importar factores como la edad. [...] Es 

necesario que las formas diversas de la Infancia sean respetadas y visibilizadas, además 

que los niños, niñas y adolescentes hagan parte de los intereses investigativos de la 

academia y se develen las formas que constituyen la autodeterminación de los sujetos 

para que sea cada vez más visible su experiencia de vida. (Pachón, 2022, p. 66) 

En el trabajo de grado realizado para optar al título de especialistas en infancia, cultura y 

desarrollo de la universidad Distrital Francisco José de Caldas titulado “Historias y relatos de 

Amanda: Una adolescente sexualmente diversa” (2017) de las autoras Cindy Peña y Jacqueline 

Alfonso se realizó la recolección de las experiencias de vida de una adolescente con experiencia 

de vida tras de 17 años llamada Amanda.  

Para esto se plantearon como objetivo “Escuchar la voz y la experiencia de vida de una 

adolescente transgénero que se auto reconoce como una persona en condición sexual diversa, con 

el fin de entender desde su vivencia lo que significa identidad de género desde su sentir.” (2017, 

p. 9), el cual utilizó elementos como el diario de campo y la entrevista para la recolección de la 

información y el posterior análisis. Reconocer la importancia de los relatos de las vidas de 

experiencia trans sobretodo en la infancia y adolescencia es un avance en el reconocimiento y 

aceptación de la capacidad que tienen los sujetos a lo largo de su vida de autodeterminación y el 

relato de Amanda es la muestra de que esto existe y como es mencionada en los resultados de la 

investigación por ella misma “no es una moda”. 

En el apartado de conclusiones Peña y Alfonso (2017) establecen la importancia del 

reconocimiento de las formas de vida diversas desde la voz de las personas que las viven, donde 

sus experiencias de vida sean validadas y visibilizadas. Que dejen de ser narradas desde las voces 
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de otros, que analicen y teorizan acerca de experiencias de vida tan diversidad y llenas de otras 

complejidades.  

[…]  narrado desde la viva voz de Amanda, nos invitó a que la  prioridad fuera el 

reconocimiento de un sujeto a partir de su propia voz, cuestionando las posturas teóricas 

existentes y los prejuicios sociales y culturales que muchas veces están por encima de las 

personas: que desde los acontecimientos de vida más relevantes que Amanda nos relató, 

pudieron evidenciarse sus deseos, sus sueños, sus proyectos, sus posturas y sus formas de 

sentir: esto se constituyó en el conocimiento nuevo más relevante durante este proceso 

investigativo. (Peña y Alfonso, 2017, p. 83) 

Se concluyó que gracias a que no existen este tipo de relatos la invisibilización de las 

personas diversas debe ser tomado en serio particularmente desde la infancia, debido a la falta de 

reconocimiento que se les da a las experiencias de vida con identidades diversas, orientaciones 

sexuales diversas y en general que están fuera de lo establecido desde occidente como género se 

siguen reproduciendo modelos sociales que discriminan, reprimen, violentan y oprimen:  

Al evocar experiencias de infancia de Amanda encontramos que la sociedad y el estado 

continúa desconociendo e irrespetando el proceso natural de descubrimiento y desarrollo 

de identidad de género de muchos niños, niñas y adolescentes, pues aun en pleno siglo 

XXI en donde el avance académico y científico respecto al tema está en su mejor 

momento y que la formación profesional se supone esta permeada por discursos 

incluyentes, continuamos con el afán de organizar todos los contextos a partir de una 

parametrización dada histórica y culturalmente: femenino Vs masculino; hombre Vs 

mujer; niño Vs niña […] (Peña y Alfonso, 2017, p. 84) 
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Finalmente, es importante reconocer que gracias al trabajo realizado por Peña y Alonso 

(2017) que cuando no se valora las experiencias de vida diversas de los sujetos, se infravalora y 

se toma como una forma de seguir la moda, se quita todo el sentido y el valor que posee para este 

sujeto de expresar quien es, de la manera que le gustaría ser llamado y como quiere ser visto por 

la sociedad. Además, de olvidar por completo la lucha de un movimiento social que desde el 

siglo XX ha estado en la lucha activa por ser reconocido y que aún se le denomina “minoría” 

La segunda postura responde a que Amanda representa a un mundo cambiante, distinto, 

“real”, donde las transformaciones del ser y de la sociedad en su conjunto son evidentes, 

donde ya el silencio, la abnegación y la aceptación en nombre de una verdad universal 

son inaceptables, frente a una visión tradicional e “imaginaria” del sujeto y de la 

sociedad, en donde es inaceptable el derecho a ser desde la singularidad, pues priman los 

mandatos sociales que algunos llaman naturales. (Peña y Alfonso, 2017, p. 85) 

3.2 Creaciones artísticas en la expresión de género 

En este apartado se recolectaron 6 documentos como los trabajos de grado 

“Transrevelaciones: notas para un drama travesti” (Castillo, 2019) y “Con temor a la muerte” 

(Herrera, 2022) en los que se evidenció de forma artística las expresiones de género de 

personas con experiencias de vida trans 

Reconocer las formas de expresión artística permitió comprender la humanidad que 

habita detrás de cada artista, el impacto que ha tenido la sociedad y la cultura en este. Sin 

embargo, identificar las formas artísticas de las expresiones de género diversas y 

particularmente de las personas con experiencia de vida trans fue el principal interés para este 

trabajo de investigación y creación. Por lo anterior se recolectaron 6 documentos que hicieron 

uso de las creaciones artísticas como forma de visibilización de sus expresiones de género. 
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En el libro “Que el mundo tiemble. Cuerpo y performance en la obra de Effy 

Beth” (2016) del autor Matías Máximo realizó una recopilación y análisis de la obra de la artista 

Effy Beth (1988 - 2013) en su corto paso por el mundo, una artista que desde diferentes métodos 

plasmó su sentir como una persona con experiencia de vida trans y esto impactó el mundo del 

arte en Argentina.  

Esta artista a través de su obra expresa la significación que posee para ella el arte con la 

sociedad, la representación de sí misma, su cuerpo y como era un instrumento de su arte, la 

conceptualización de lo que se establece como femenino y masculino para transformarlo y 

hacerlo parte de ella. Máximo (2016) con esta publicación reivindicó su arte como un homenaje 

póstumo siendo la manera de hacerla visible y mostrar que siempre el arte fue su manera de vivir 

y existir, hasta el instante final de su vida el arte le permitió ser ella.  

A lo largo de la creación de su obra Effy relató situaciones en las que se sintió 

desvirtuada como artista, por eso decide que a través del arte de otros puede desarrollar su propia 

obra, haciendo captores de su arte a los artistas que ella seleccionó. Estas formas de arte 

innovadoras, poco comunes y creativas fueron la muestra de la intención de ser reconocida y de 

tener un espacio en el mundo del arte argentino, resignificando y creando desde su experiencia. 

El arte como su experiencia y como la de otro le permitió transformar espacios donde el artista es 

el que domina la pieza y convierte al público en parte directa de la misma.  

En su ejercicio artístico Effy tuvo diferentes formas de expresar que ella era su propio 

arte, debido a la forma en que se había construido, como el ser una mujer con experiencia de vida 

trans, transicionar, amar entre otras cosas, era la mejor forma de mostrar el arte que le habitaba, 

la manera en que ella vio el mundo fue la mejor forma de expresar quien ella era. Este libro es la 

recolección, explicación y aproximación a su obra, como la creación de sus performance y obras 
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fueron parte fundamental de la artista que quería ser, su experiencia de vida la transformó y con 

esto busco cambiar y transformar la de los demás.  

Una de las conclusiones con las que se cierra el texto es muy diciente con respeto a lo que 

llevó a Effy a expresarse de las diversas maneras que utilizo:  

La performatividad de la que habla Butler es tomada, frotada y sacudida por Preciado, 

que discute con los territorios asignados para el deseo en los cuerpos y propone ejercicios 

y juegos para estimular la contrasexualidad; que es “un análisis crítico de la diferencia de 

género y de sexo, producto del contrato social heterocentrado, cuyas performatividades 

normativas han sido inscritas en los cuerpos como verdades biológicas”.  (Máximo, 2016, 

p. 355) 

La obra de Effy y la recolección de sus creaciones para su posterior análisis logró hacer 

lo que ella soñó en vida, ser una artista que era reconocida por su obra, que su cuerpo habló y 

transmitió todo lo que contenía, que al quitarse la vida no desaparece, sino que al contrario ella y 

su obra serían reconocidas. Su vida tuvo sentido y hasta el último momento logró dejarlo 

plasmado, este libro es la memoria de su cuerpo, transitar y su identidad en el mundo.  

El trabajo realizado por la autora Christina O’Higgins Horna quien para efectos legales 

de este aparece como Christian O’Higgins debido a que en su país Perú aún no es legal el cambio 

de documento de identidad para que corresponda con la identidad de género, titulado 

“Transformar la mirada: Posibilidades de la narrativa de transición y el arte cinético como 

mecanismos de representación transgénero en las artes visuales” (2023) para obtener el título de 

licenciada en arte con mención en pintura de la Pontificia Universidad Católica del Perú 

(PUCP).  
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Este documento recolectó información relacionada con el tema de la identidad de género 

en su país (Perú) y cuáles eran las condiciones, sociales, culturales, políticas y legales que viven 

las personas con experiencia de vida trans, hace uso de fotografías de exposiciones que fueron 

recolectadas de las diferentes fuentes que consultó. Además, de dar la importancia a su voz en el 

proceso del reconocimiento de su identidad, experiencias que ha vivido en el proceso y las 

formas en las que este aporta en la creación de su arte.  

O’Higgins a partir del uso de su huella dactilar realizó las representaciones de fotografías 

suyas, como una forma de expresión de su identidad y relató la dificultad de la técnica de 

impresión que decidió usar en su muestra, cómo el proceso conllevo muchos aprendizajes, retos 

y paciencia para lograr finalizar las imágenes que había creado. Inicialmente utilizó como base el 

material fotográfico que había recolectado en su proceso de transición y finalmente el 

autorretrato fue una forma de expresión de la emocionalidad que conlleva el proceso, de que si 

bien fue un proceso complejo no tiene que ser triste, resaltando la felicidad de logró conseguir y 

sentir en su vida al expresar su identidad de género.  

Las conclusiones que surgen de este trabajo artístico realizado como una forma de 

expresión del sentir y vivir de un sujeto con respecto a su expresión de género son muy 

importantes, sobretodo en el contexto inicial que se relata en la falta de reconocimiento 

institucional de la identidad de las personas con experiencia de vida trans, una de las 

conclusiones de la autora es:  

En el Perú, hablar de ciudadanías trans es aún una esperanza lejana. Para cerrar una 

interrogante que fue introducida al inicio de esta tesis: la obra “Transformar la mirada” 

plantea insistentemente una pregunta al público: “¿qué sentido tiene negar la identidad de 

las personas transgénero cuando la felicidad que trae el afirmarla es evidente?”, lo que 
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nos invita a preguntarnos por qué hay tanta resistencia a que se promulgue una ley que 

haría un verdadero bien a una población históricamente marginada, y esto nos lleva 

invariablemente a la transfobia no solo institucional, sino también social y cotidiana, al 

miedo a la diferencia, al prejuicio en general. Hay que recordar: la promulgación de la ley 

de identidad de género no va a acabar con la transfobia de la noche a la mañana. 

(O’Higgins, 2023, p. 70) 

Esta reflexión planteó una perspectiva con respeto al proceso que deben vivir las 

personas con experiencias de vida trans a nivel global, el reconocimiento de la identidad como 

ciudadanxs es solo un primer paso, la erradicación de la discriminación va más allá del porte de 

un documento. Debe ser un trabajo coyuntural con la sociedad. por eso la importancia del 

reconocimiento del sujeto y la expresión de quien es,  

La huella dactilar como símbolo hace referencia tanto a la identidad personal como a la 

humanidad en un sentido más general. Su inclusión en la obra permite al público ver de 

nuevo la imagen como retrato construido en base al propio esfuerzo. (O’Higgins, 2023, p. 

69) 

Finalmente, la autora cierra con una conclusión que expresa el verdadero propósito de su 

obra, debido a que muestra su inconformidad con la sociedad, pero también el reconocimiento de 

quien es: “Desde “Transformar la mirada”, busco invitar al público a un cambio de perspectiva, 

un acercamiento íntimo y social a las cuestiones de transición, identificación, ciudadanía y 

felicidad” (O’Higgins  2023, p. 70) 

El trabajo de investigación y creación realizado por Carlos Alberto Castillo Rivera para 

optar al título de maestro en estudios artísticos de la Universidad Distrital Francisco José de 

Caldas titulado “Transrevelaciones: notas para un drama travesti” (2019) propuso la creación de 
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una pieza dramatúrgica que expresara las presiones que se vive en una casa de 6 travestis, como 

son oprimidas y excluidas por la sociedad. Además, que la creación del personaje principal 

Catalina es una construcción auto etnográfica del autorx como una persona con experiencia de 

vida trans no binaria. Para la creación de su producto final se inspiró en la última obra escrita por 

García Lorca, “La casa de Bernarda Alba” (1945) 

El trabajo construido se realiza como una crítica a lo hegemónico, patriarcal y las 

construcciones de género hechas desde Occidente. Es así que se planteó que la creación de este 

producto artístico no formará parte de lo colonizado y que se alejará de este, debido a las 

exigencias que la colonización desde Europa ha hecho que se establezcan como únicas sus 

verdades, dejando de lado lo construido desde las otredades.  

El relato de su proceso de transformación más allá de lo físico, su experiencia con el 

feminismo, la deconstrucción de la masculinidad que debía expresar frente a la sociedad, el 

machismo que dominó su vida, el odio que existía con lo referente a lo femenino y la falta del 

reconocimiento de sí mismx de todo esto es lo que obra busca alejarse. Quiso allí encontrar y 

reconocer el espacio al que pertenece, sentir que hace aparte, encontrar la forma de expresar su 

sentir.  

Por lo anterior, Castillo (2019) reconoció que la destrucción de la categoría género creada 

por Europa y el conocimiento hegemónico, denota una gran lucha para lograr que los cuerpos 

sean reconocidos como tales y su construcción de la manera que cada sujeto lo desee. Este es el 

propósito de Castillo (2019) construir su pieza dramatúrgica, lograr hacer visibles la cantidad de 

experiencias que debe atravesar una persona con experiencia de vida trans en una sociedad que 

continuamente censura su forma de vida, apariencia, sentir, sus preferencias y básicamente lo 

alejados que se encuentran de la categoría de género que construyó Occidente.  
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Las narraciones de diferentes experiencias de su vida y como fueron momentos que le 

hicieron sentirse cercanx a quien siempre fue, pero que por miedo y rechazo de la sociedad 

(insultos) y el querer ser invisible y hacer parte de, fueron las remembranzas de esa infancia que 

vivió. Que estuvo llena de preguntas, rechazos y humillaciones por intentar mostrar quién se es 

en un espacio que no quiere ni pretende comprender que existe más allá de dos formas.  

Las conclusiones a las que llega Castillo (2019) son muy importantes, debido a que 

fueron el resultado de su proceso creativo, la construcción de esta obra dramatúrgica fue un 

camino para su propio reconocimiento, pero establecer la importancia de que las voces que 

narran las historias sean las propias que las viven es uno de los aportes de mayor relevancia.  

Lxs rarxs somos infinito, la imagen deformada que arroja de vuelta el espejo de una 

sociedad maltrecha y asesina, por eso que tengamos la posibilidad de escribir desde 

nuestras experiencias, desde ese ser inconforme, y además de ello, de ser leidxs, es una 

oportunidad enorme para hacerle saber al mundo que existimos y que poco a poco nos 

vamos a ir apoderando de cada una de sus instituciones, de sus aparatos de dominación, 

para derruirlos y luego inventarnos algo nuevo, mejor y menos horrendo de lo que hasta 

el día de hoy nos han mostrado. (Castillo, 2019, p. 112) 

Si bien la expresión de las personas con experiencias de vida trans o de cualquier 

miembro de la comunidad LGBTI son cada vez más frecuentes y cargadas de significados, 

valoraciones y construcciones que le dan a su mundo, y cada vez más se está abriendo la brecha 

del reconocimiento del valor de sus formas de expresión y vida. Es aún evidente que existe una 

falta de reconocimiento, debido a que estas creaciones artísticas no son tan visibles o 

simplemente no son reconocidas con el gran trabajo revolucionario en la reconstrucción de la 

categoría de género, lx autorx reflexiona acerca de esto y expresa:  
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El teatro es liberación, escribir dramaturgia es la posibilidad de contar una historia y 

luego verla cientos de veces transformada sin el riesgo de perder su fuego inicial, escribir 

teatro luego de investigarte a ti mismx es todavía más interesante, porque no solo te abres 

a la posibilidad de que aquello sea reinterpretado, también te entregas a lxs otrxs, a los 

espectadrxs, a los actores y desde luego a los lectorxs, investigar/crear debe ser siempre el 

horizonte de quien quiera atreverse a contribuir al cambio de este moribundo tiempo que 

hemos tenido que enfrentar. (Castillo, 2019, p. 113) 

Finalmente, el aporte que realizó este trabajo de investigación y creación artística 

demuestra que el reconocer las otredades permite que se abra el escenario para todas las historias 

que han sido invisibilizadas, que han querido ser borradas, escondidas y aniquiladas, de todas las 

historias que muestran que las personas con experiencia de vida trans solo pueden dedicarse al 

trabajo sexual expresado de manera peyorativa, con historias trágicas de muerte, odio y maltrato. 

Para dar espacio y retratar quienes son realmente, como sus vidas están cargadas de experiencias 

significativas que fomentan y propician la creación y definición de la categoría género. Lx autorx 

finaliza con esta conclusión:  

Escribir para sanar, para salir del pozo y respirar, para entender mis tiempos y tenerme 

paciencia, para darme el derecho a equivocarme, al arrepentimiento, al miedo y las dudas 

por no ser capaz, a darle espacio a las ganas de abandonarlo todo porque finalmente el 

mundo cada día es un basurero peor, porque pese a lo que hagas nada cambia, todo sigue 

igual, o no cambia como quisiéramos al ritmo que necesitamos con desesperación. 

Escribir para lamerte las heridas, para soñar, imaginar, para darle a un personaje ficticio 

la valentía que no te atreves a mostrar, para llorar, para pensar y desde luego para crear, 

este es un trabajo que, si bien no va a cambiar el mundo ni la desgracia del presente 
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inmediato, es el intento por contribuir al menos a una academia más horizontal, dispuesta 

a incluirnos a todxs. (Castillo, 2019, p. 114) 

El artículo titulado “La práctica artística como lugar de visibilización de las mujeres 

transgénero de Pereira (Colombia)” (2019) para la revista Estudios Feministas por la docente de 

la Universidad del Valle Sandra Silva Cañaveral, fue el resultado de un proyecto artístico llevado 

a cabo con un grupo de mujeres con experiencia trans en la creación de unas piezas de vestuario 

que representarán los trajes y vestidos que estas mujeres habían soñado usar, se da 

específicamente para 4 espacios: 1. Toma de fotografías de las modelos con los trajes creados 

para cada una de ellas, 2. Exposición en el Museo de Arte de Pereira (2015), en donde se hizo 

uso de las fotografías y de los trajes creados, 3. Marcha del orgullo - junio del 2015 y 4. el 

conversatorio para la reflexión de la experiencia entre la comunidad académica y las mujeres con 

experiencia de vida trans participantes.  

El video subido a la red social YouTube titulado “Vestidos orales” (Silva, 2016) muestra 

el proceso de creación, elaboración fotografía, modelaje y reflexión con las mujeres y con la 

comunidad, a través de este material la autora relata la intención de la elaboración de este 

proyecto, como dar voces a las mujeres con experiencia de vida trans que habitan el parque “La 

libertad” de la ciudad de Pereira. Se destaca en este la importancia de la conexión entre los 

diseñadores y las mujeres para lograr el resultado soñado.  

A lo largo del artículo se estableció la importancia que tiene el uso de las prendas de 

vestuario en la re significación de las vidas de las personas, como muestras de su identidad, 

individualidad y de lo que le gusta.  

El caso es que cuando una mujer transgénero incorpora el vestido, no expropia el género 

mujer de forma temporal y simbólica como lo haría la travesti, sino que lo expropia de 
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manera definitiva y política. La mujer transgénero usa el vestido como una manera de 

reterritorializar, performativa y permanentemente, la categoría mujer, pero además 

somete su cuerpo a una serie de tratamientos cosméticos y quirúrgicos que le permiten 

moldear los ideales de la feminidad y en casos más radicales, los del sexo, como en las 

mujeres transexuales. Por lo tanto, el vestido, más que una forma de hacer aparecer la 

categoría mujer, es una forma de hacer aparecer la mujer que ha decidido ser, la que ha 

inventado. (Silva, 2019, p.7) 

Este aporte evidencia la importancia de la visibilización de las diversidades de las 

personas que habitan dentro de la comunidad LGBTI, pero particularmente para las personas con 

experiencias de vida trans, debido a que son invisibilizadas, relegadas a trabajos sexuales y 

marginadas. Pero en este artículo Silva (2019) resaltó su forma de vestir, ser y su identidad, 

dejando de lado sus profesiones. Una de las conclusiones que devela la importancia de este tipo 

de trabajos es la siguiente:  

Encontrar en el arte y la estética el recurso para hacer actuar esas identidades y esas 

representaciones individuales y colectivas supuso valorar los criterios estéticos y 

cognitivos de ambas partes. Las mujeres transgénero hicieron visible ese saber subjetivo 

sobre la construcción del género y, los creadores y las creadoras hicieron visible su saber 

subjetivo y colectivo de las imágenes. El género como autorrepresentación y como co-

representación permitió generar la combinación de las sinergias cognitivas y estéticas 

desde las dos perspectivas. (Silva, 2019, p. 11) 

En el trabajo de grado para optar al título de psicóloga de la corporación universitaria 

Minuto de Dios la autora Sandra Herrera titulado “Con temor a la muerte: cartografía corporal de 

las representaciones sociales sobre el transfeminicidio en mujeres trans (transgénero y 
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transexuales) en Medellín en el año 2022” (2022) se planteó como objetivo general “Describir 

las representaciones sociales en torno al transfeminicidio a partir de una cartografía corporal, en 

un grupo de mujeres transgénero de la ciudad de Medellín en el año 2022.”. (Herrera, 2022, p. 

21) 

En el ejercicio investigativo realizó una revisión documental y la construcción de las 

cartografías corporales con las participantes del trabajo de grado, en esta revisión se retomaron 

estadísticas, estudios y trabajos propuestos en el capítulo del estado del arte para plantear una 

problemática a nivel social, institucional y personal de las personas con experiencias de vida 

trans que constantemente se ven segregadas, excluidas y estigmatizadas.  

Herrera (2022) luego de realizar la cartografía corporal con las mujeres, formuló 

preguntas base para establecer las ideas que poseían acerca del tema de interés, las respuestas 

denotaron los conocimientos que poseen las mujeres con respecto a la discriminación, transfobia 

y los principales factores que generan las muertes de personas con experiencias de vida trans, 

En las cartografías corporales que surgieron de las participantes se ven las 

representaciones que ellas poseen acerca de sus cuerpos, los estigmas que existen sobre ellos y la 

forma en que la sociedad crea murallas y barreras. Se resalta que con la población que se realizó 

el estudio tenia diversas ocupaciones rompiendo con la estigmatización del trabajo sexual sobre 

las mujeres con experiencia de vida trans. 

Herrera (2022) resaltó que las participantes tuvieron presente la importancia de poseer 

rasgos asociados a lo femenino para ser vistas socialmente como mujeres, además de la 

sexualización de sus cuerpos, los estándares corporales que eran impuestos para parecer menos 

“masculinas”, también hacen referencia a la importancia del acceso a una educación sexual que 

no esté limitada, excluyente y que estigmatiza la diversidad y las formas que la componen. 
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Hablan de la lucha constante que tienen que librar por ser personas con experiencias de vida 

trans, como sus cuerpos son agredidos, violentados y asesinados, esto debido al odio que poseen 

algunas personas por las expresiones de género de las demás personas. 

En las conclusiones planteadas por Herrera se hizo visible la importancia del 

reconocimiento y reivindicación de las formas de vida diversa 

A diferencia de otros contextos latinoamericanos como México o Argentina que buscan 

señalar lar particularidades de la muerte violenta de mujeres trans, en Medellín prefieren 

utilizar como acto re- significativo y de resistencia el término de Feminicidio contra 

mujeres transgénero para evitar la invisibilización postmortem de las identidades trans. 

En relación a lo anterior, después de explorar y describir las representaciones sociales en 

torno al transfeminicidio con las participantes por medio de la cartografía corporal se 

reafirma que el cuerpo es un mecanismo clave al momento de materializar los 

imaginarios, RS, y sentires de un sujeto o individuo. (2022, p. 88) 

Finalmente, el aporte que realizó la autora con respecto al tema de interés es el que se ha 

evidenciado a lo largo de la elaboración de este trabajo de investigación y creación y fue:  

Otro ejemplo sería que el material referencial, documental y bibliográfico relacionado a 

población transgénero o creado por autores de experiencia de vida trans es escaso. En 

consecuencia, no se contará con referentes suficientes de estas poblaciones que retraten 

su realidad social y pongan sobre la mesa a profesionales de diferentes áreas científicas 

un contexto cercano a las problemáticas sociales. Por lo tanto, desde las diferentes ramas 

de la psicología y en especial, desde la psicología social los profesionales deberían 

apostarle a estudiar no solo los factores que inciden en estos fenómenos, sino igualmente 

a iniciativas de influencia social, teoría de grupos, actitudes, resiliencia que contribuyan a 
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desarrollar estrategias para contrarrestar esas violencias y garantizar el cumplimiento de 

los derechos fundamentales básicos como la vida. (Herrera, 2022, p. 89) 

La investigación y creación para optar al título de licenciada en educación básica con 

énfasis en educación artística de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas de María 

Fernanda Cusba titulada “Mundos diversos” (2022) tuvo como resultado un cuento, para lograrlo 

se planteó como objetivo general “Reconocer, representar y elaborar una memoria gráfica en 

forma de libro ilustrado del estado del arte de la comunidad LGBTI” (p. 11) 

A lo largo de este trabajo creación la autora realizó una recolección de textos infantiles 

que narran diversas experiencias de vida en la infancia, desde las expresiones de género, la 

orientación sexual hasta la identidad de género, que fueron las herramientas para la creación de 

su producto final.  

La autora estableció la importancia de que exista la representación de la diversidad en la 

infancia, a través de estos libros infantiles y posteriormente con la creación de su cuento 

“Mundos diversos” (2022) donde visibilizó las confusiones, dicotomías y problemas que pueden 

surgir en el descubrimiento de la identidad, orientación y expresión de género en el proceso de 

desarrollo y crecimiento, la autora enfoca este texto para la época de la pre-adolescencia. Debido 

a que en la recolección de información que surgió de diferentes entrevistas con personas 

pertenecientes a la comunidad LGBTI y desde su experiencia propia, pudo establecer que es una 

etapa en la que se vive en la mayoria de los casos discriminación, burla y cuestionamiento. 

Una de las conclusiones a las que llega la autora luego del análisis de las categorías que 

se planteó fue:  

En la investigación de la política sexualidad e ideología se logró dimensionar a grandes 

rasgos el impacto de la discriminación en la juventud evidenciando porcentajes y riesgos 
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que tiene la juventud con respecto a tasas de discriminación e inseguridad, al igual que el 

miedo que se presenta por parte de los padres de familia a la hora de querer implementar 

una educación con perspectiva de género. (Cusba, 2022, p. 39) 

Esta conclusión evidenció la relevancia de creaciones artísticas como la que generó este 

trabajo, debido a que desde la infancia se puede realizar una introducción a temas de educación 

sexual con una perspectiva de género. Además, de que cuestionan roles establecidos por la 

sociedad y que se reproducen en los contextos educativos, sociales y familiares. Finalmente, la 

autora concluye con el aporte principal de su trabajo creación, en el reconocimiento y validación 

de la comunidad LGBTI dentro de la sociedad y desde edades tempranas “El libro ilustrado: 

mundos diversos propició una validación del proceso de investigación-creación reconociendo la 

importancia de las narraciones gráficas como herramientas pedagógicas de resistencia en cuanto 

a los espacios de la cultura dominante.” (Cusba, 2022, p. 39) 

3.3 Roles de género en la infancia 

En este apartado se recolectaron 4 documentos uno de ellos “Representaciones sociales 

de género construidas por programas mediáticos para la infancia” (Mancera, 2017) en el que se 

indago por los imaginarios de género de los niños y niñas participantes. 

Los roles de género están presentes en la vida de todas las sociedades, debido a que 

establecen los comportamientos que se esperan, deben ser aplicados y regulados a través de 

normas dentro de un grupo social para ser reconocidos y aceptados. Para este trabajo de 

investigación y creación fue fundamental establecer de qué manera estos roles están instaurados 

en la sociedad y como los proyectan en los discursos y prácticas en la infancia. 

Las formas en las que se ha representado a las personas con experiencias de vida trans en 

los medios de comunicación es una forma de visibilización de sociedad y el documental 
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Disclosure (2020) dirigido por Sam Feder y distribuida por Netflix que aborda la manera en que 

ha sido visible en los Estados Unidos en los medios masivos de comunicación como la 

televisión, cine y series. El propósito principal de este documental es reconocer la importancia de 

la representación de las experiencias de vida trans y el impacto que tiene para las personas que se 

encuentran en el proceso de transición tener referentes positivos, que existan historias llenas de 

esperanza y sobre todo que viven libremente su identidad. El documental tiene varios ejemplos 

alrededor del siglo XX principalmente. 

En Estados Unidos esto no ha fue una realidad sino hasta el siglo XXI, debido a que en 

las primeras apariciones de personajes con experiencias de vida trans solo se buscaba ridiculizar, 

burlar y usar como un recurso cómico como por ejemplo: “The Flip Wilson’s show” (1971) con 

el personaje de Geraldine el cual era un hombre disfrazado de mujer que interactuaba con los 

invitados de una manera cómica, la ridiculización en tv shows como “The Jeffersons” (1975) 

donde el recurso de un hombre disfrazado de mujer se utilizaba como forma de caricaturesca de 

las personas trans  o como “The Lucy-Desi comedy hour” (1959) donde nuevamente se hace la 

caracterización de un hombre vestido de mujer, que además tiene comportamientos torpes 

relacionados a lo femenino. Estos como solo algunos de los ejemplos mencionados en el 

documental que demuestran la tendencia a la ridiculización de las mujeres con experiencia de 

vida trans haciéndolas una forma de comedia, obviando que en muchos de estos shows estas 

personas además eran racializadas y que por esta razón se promovió como una forma de racismo 

y de transfobia.  

Todo esto tuvo un impacto según lo relatan grandes actrices como Bianca Leigh, Laverve 

Cox, Jen Richards, Alexandra Billings, entre otras, que relatan sus experiencias viendo este tipo 

de representación en la televisión y el cine, como las hizo sentirse con respecto a la manera en 
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que se sentían y cómo fue impactando sus vidas esta serie de creencias y representaciones acerca 

de las personas con experiencia de vida trans. Además, de que estos personajes creados para la 

pantalla compartían una manera “enfermiza, racista y transfobica" que asociaba las experiencias 

de vida con la violencia, el miedo o la perversión. Esto impacto la forma en que fueron 

percibidas a su alrededor y como fueron víctimas de violencia, discriminación y burla.  

El documental hace visible también la falta de representación de experiencias de vida 

trans masculinas, como lo evidencian los actores Chaz Bono, Elliot Fletcher, Brian Michael 

Smith, Leo Sheng, entre otros, que exponen además las ideas que series como “The L world” 

(2006) mostraba, una idea acerca de cómo esta transición estaba llena de ira y violencia gracias a 

la testosterona. Otro ejemplo la película “Boys don't cry” (1999) que retrata una historia basada 

en hechos reales que además de relacionar la idea de que transicionar era el desencadenante de 

una vida llena de violencia y que podía llevarles a la muerte, también invisibiliza la muerte de un 

hombre con experiencia de vida trans afro que también estuvo involucrado en los hechos que 

habían dado inspiración al filme. Este tipo de representaciones hizo que estos hombres vivieran 

con el temor constante a ser asesinados o a ser atacados por su expresión de género.  

Sin embargo, el documental no quiso mostrar sólo esta faceta, sino la manera en que 

estos actores actrices, directores, escritores y demás, han luchado por estar representados de 

forma más objetiva y acercada a la realidad que viven, que no son hombres que se visten de 

mujeres solo para actuar sino que viven una vida común con su expresión de género y tratar de 

visibilizar las experiencias trans masculinas fuera del referente de personas violentas o que no 

controlan sus impulsos por el uso de testosterona. Sino personas llenas de historias para contar, 

que si bien se han abierto un amplio camino aún tienen que soportar que la narrativa de quienes 

son y cómo viven sus vidas, las luchas de sus movimientos y la manera en que son representadas 
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este bajo el yugo de lo normativo. Como en la película Stonewall (2015) que puso hombres 

homosexuales, de clase alta y ricos como los que iniciaron este movimiento revolucionario 

obviando y borrando las vidas de las personas con experiencias de vida trans racializadas que 

realmente iniciaron el movimiento.  

Finalmente el documental cierra con los aportes que han generado la visibilización de las 

personas con experiencias de vida trans en diversos shows, series y películas en los que se alejan 

de las representaciones opresoras de la sociedad, pero que aún es una lucha conseguir esta debido 

a la falta de interpretaciones de personajes por personas con experiencias de vida trans sin que 

sea parte central de su personaje o que los personajes con experiencias de vida trans sean 

interpretados por personas con esta experiencia. El cierre del documental es esperanzador al 

reconocer la importancia e impacto que tiene el apoyo de las familias a las personas con 

experiencia de vida trans y como les hace sentirse merecedores y como las infancias con estas 

experiencias diversas puedan captar este mensaje de amor. 

El trabajo para optar al grado de maestra en investigación social e interdisciplinaria de 

Angie Esperanza Raigoso titulado “Entre la tradición y la transformación: Imaginarios de género 

en la vida escolar. El caso del colegio Santa Bárbara de Ciudad Bolívar” (2016) de la 

Universidad Distrital Francisco José de Caldas, el cual se planteó como objetivo general 

“Establecer cuáles son los imaginarios de género anclados en la mente social de los estudiantes 

del Colegio Santa Bárbara.” (2016, p. 9). Este trabajo buscó establecer los imaginarios de género 

de los estudiantes de bachillerato entre los grados de noveno, décimo y once que contó con 59 

sujetos, de la UPZ Lucero de la localidad Ciudad Bolívar de la ciudad de Bogotá que se interesó 

por los imaginarios de género presentes en la comunidad seleccionada de bachillerato, para esto 

se utilizaron dos instrumentos el cuestionario y las tablas asociativas.  
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A través del uso de dos tipos de encuesta, la primera tipo respuesta cerrada acerca de 

comportamientos asociados a los roles de género en hombres y mujeres y la segunda una 

encuesta de respuesta abierta en donde se mostraron diferentes representaciones de las acciones 

realizadas por hombres y mujeres, para finalizar el ejercicio con una descripción propia de las 

características que debía poseer un hombre y una mujer. Con el fin de establecer con imaginarios 

de género presentes. 

En el proceso de sistematización la autora pudo establecer que los imaginarios de género 

estaban enfocados de la siguiente manera, femenino: 76% de acuerdo (mayor preocupación por 

la apariencia personal), 64% de acuerdo (si una mujer se siente triste va llorar), 85% de acuerdo 

(si alguien está triste una mujer lo consuela) y 71% de acuerdo (las mujeres son más 

emocionales), estas respuestas fueron algunas de las formuladas por la investigadora para 

establecer las relaciones con la emocionalidad según el género que estuvo ampliamente 

relacionado a lo femenino.  

Masculino: 71 % de acuerdo (El hombre debe proteger a la mujer) y 68% de acuerdo (los 

hombres poseen más fuerza que las mujeres), según esta información el imaginario de fuerza y 

protección está relacionado con lo masculino. Sin embargo, Raigoso (2016) estableció que si se 

evidenciaron movilizaciones en los imaginarios de masculinidad y feminidad debido a que “[...] 

para ellos el hecho de que un hombre se preocupe por su belleza o apariencia física, no implica 

necesariamente que sea afeminado. Por el contrario, admiten que también requieren de ciertos 

esfuerzos para agradar al sexo opuesto.” (Raigoso, 2016, p. 48) 

En el apartado de conclusiones Raigoso determinó que entre los imaginarios presentes la 

fuerza se relaciona a lo masculino y lo atractivo, a diferencia de la belleza que se relaciona con lo 

femenino y lo atractivo. “Es decir que en la mente social de los estudiantes, la mujer que es 
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esbelta y cercana en su apariencia al modelo de belleza establecido por los medios que ellos 

suelen consumir, se considera como atractiva.” (2016, p. 64). Además, establece que las 

imágenes permiten asignar una significación de lo social, lo que se establece dentro de la cultura 

y una comunidad como patrones de reconocimiento de las representaciones de cada género.  

Finalmente, estableció que una de las movilizaciones que se pudo evidenciar en el trabajo 

desarrollado fue la siguiente:  

[...] hay ciertos visos de transformación generados por el cambio en la división del 

trabajo que surge por la necesidad de que la mujer también labore y aporte 

económicamente en el hogar, o las nuevas formas de expresión y diversidad sexual que se 

traducen en la lucha por los derechos de la comunidad LGTBI, cuyo contacto e influencia 

con los estudiantes es cada vez más frecuente y visible. (Raigoso, 2016, p. 65) 

La tesis para optar al de magíster en Comunicación -Educación de Jenny Tatiana 

Mancera Suarez titulado “Representaciones sociales de género construidas por programas 

mediáticos para la Infancia” (2017) de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, el cual 

se llevó a cabo en el colegio distrital “La candelaria” con niños de primer grado y buscó 

reconocer la forma en la que se representa el género en programas infantiles y cómo los niños y 

niñas crean sus representaciones a partir de estos. 

Para esto la investigadora se planteó la pregunta problema “¿Cuáles son las 

representaciones sociales y su efecto en los roles de género, que producen el consumo de 

programas de televisión infantiles en niños y niñas de primer grado del colegio La Candelaria? “ 

(Mancera, 2017, p. 4) y como objetivo general “Reconocer las representaciones de niños y niñas 

de primer grado del colegio La Candelaria en torno al consumo de programas infantiles y su 

efecto en los roles de género.” (Mancera, 2017, p. 5) 
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A partir de esto se planteó una investigación de tipo cualitativa, con la que buscó 

establecer las narrativas y representaciones sociales de género. Como técnicas de recolección de 

información utilizó la entrevista, cuestionarios, tablas introductorias, dibujos y soportes gráficos. 

Los hallazgos se generaron en los capítulos del análisis de los instrumentos y en las conclusiones 

donde Mancera (2017) develó la construcción teórica que realizó a lo largo del documento. En 

estos apartados se hizo visible cuál era la relación que tienen los niños y niñas con respecto a sus 

construcciones de género, desde actividades como manejar hasta la forma en que lucen las 

personas, en lo que Mancera analiza se vió permeada las representaciones por perspectivas de 

sus familiares y medios de comunicación. Se estableció la relación con los objetos según el 

género al que representa, lo femenino y lo masculino, esto marca el uso para los niños y niñas y 

le asignan un rol específico, quien lo usa, porque y como. Estableció que existen roles 

específicos con prácticas determinadas, con representaciones de lo que puede hacer un niño y 

una niña, a cuál corresponde el uso de los espacios, objetos y cómo se deben desenvolver en el 

espacio.  

Este tipo de narrativas responde en gran medida al imaginario del comportamiento de 

cada uno, pero también responde a la realidad de su contexto; es decir, acciones como 

maquillarse y hablar con las amigas para las niñas, y jugar fútbol, dibujar, las peleas y 

comer para los niños. Estas acciones reflejan la norma cultural de diferencia entre sexos; 

acciones como que las niñas peleen y el juego como referente común permiten ver una 

idea de dinámicas infantiles que está en lucha con lo que la sociedad espera de ellos; 

elementos que nada tienen que ver con lo biológico. (Mancera, 2017, p. 87) 
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Estas prácticas no solo se referencian en el juego o en las prácticas que realizan junto a 

sus pares, también la autora lo analiza en las prácticas relacionadas al cuidado y a la distribución 

de las labores correspondientes a la limpieza y la alimentación. 

Aquí es posible ver cómo se presentan las prácticas y representaciones sociales a través 

de la diferencia anatómica entre los hombres y mujeres reflejada en la división del 

trabajo; elementos que se reproducen también en ciertos contenidos televisivos como las 

telenovelas las cuales 89 apuntan a los sentimientos, a la fragilidad, en representación de 

un público femenino, y el fútbol como representante de actividad y comportamiento 

masculino, propio de nuestra sociedad colombiana. (Mancera, 2017, p. 89) 

Otro actuar relacionado con el rol de género es la manera en que los niños, niñas y niñez, 

reconocen las prácticas dentro de sus hogares, quien desarrolla las tareas, como las desarrolla y si 

tienen o no la posibilidad de realizarla, además de la asociación con respecto a la forma en que 

perciben el actuar dentro de sus familias,  

[...] los programas de televisión también varían de acuerdo a los roles de género 

diferenciados desde el hogar; asimismo, los niños y niñas evidencian dinámicas y 

quehaceres “compartidos” a través de algunos dibujos, cuando se les pregunta por las 

actividades de sus papás y mamás después del trabajo, en su mayoría, los dibujos 

referentes a las actividades de sus padres estaban entre dormir, hacerse el dormido para 

no ayudar, ver la televisión, salir de nuevo con los compadres, mientras que los dibujos 

de las madres se identificaban con una labor doméstica como lavar, cocinar, barrer, 

arreglar la casa, ayudar en las tareas del colegio, entre otras. (Mancera, 2017, p. 89) 

El análisis de las entrevistas es un insumo que permitió establecer a Mancera (2017) qué 

representaciones tienen los niños, niñas y niñez con los roles de género que están presentes en 
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sus vidas, las conductas de lo permitido, cuál es el comportamiento que se espera de un hombre, 

cual es la forma que actúa en público y cómo se comporta frente a otros hombres: 

[...] la reproducción sobre ideas y parámetros de conducta apropiada, tienen una evidente 

diferenciación según el sexo, diferenciación que deviene directamente de la 

representación cultural de género en estos; las profesiones acordes para hombres y 

mujeres, como enfermera, persistiendo la idea de oficios y profesiones particulares para 

mujeres; o determinadas palabras para calificar estrictamente a las mujeres, como bonita, 

según los niños un hombre no podría ser bonito, ya que es una característica netamente 

femenina. Además, se pueden notar rasgos religiosos sobre lo moralmente correcto en 

hombres y mujeres, aún vigentes, relacionados al amor entre hombres, señalamientos y 

prejuicios que se repiten sin entender realmente lo que reposa en cada uno de ellos, el 

pecado, el crimen, son referentes culturales frente a estos temas que se encarnan en ellos 

por medio de representaciones mentales. (Mancera, 2017, p. 93) 

También, logró identificar emociones relacionadas con agrado y desagrado de esas 

representaciones de lo masculino y lo femenino, como existe un malestar al expresar que les 

pueden gustar cosas relacionadas con el género opuesto al que les fue asignado. Los niños 

expresan dentro de las entrevistas que no les agradan los objetos femeninos, se refiere a ellos con 

asco o se inhiben frente a otros niños al hablar de si conocen o han interactuado con programas 

infantiles relacionados a lo femenino.  

[...] no solo la expresión de desagrado o de rabia permiten evidenciar el lugar de lo 

masculino o femenino en el discurso sino en sus acciones; es claro ya que un niño no 

puede, por reglamentaciones sociales, ni jugar ni ver algo relacionado a muñecas, eso está 

marcado, delimitado solo para las niñas; más aún, la idea de reconocer belleza en las 
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niñas o en el sexo opuesto les genera pena y evitan hablar de programas encasillados para 

público infantil femenino; así que sus narrativas se ven marcadas con tono de 

incomodidad, de 96 molestia y un tono de pudor también en algunos de ellos, sin 

realmente poder verbalizar sus sensaciones. (Mancera, 2017, p. 96) 

Mancera (2017) en uno de sus instrumentos pidió que expresaran las formas de ser niño y 

niña, para establecer con que se relacionaban estos en sus representaciones:  

Este tipo de elementos reflejan la idea de modelo de niño y niña que se refuerza en las 

descripciones que cada uno de ellos hizo frente al otro, ya que se les pidió que hicieran 

una pequeña descripción sobre lo que es un niño y lo que es una niña; se describe 

entonces a las niñas como juiciosas, limpias, ordenadas; mientras que a los niños como 

ruidosos, groseros, sucios y gritones. Es claro que así tengan en mente que las niñas 

deben vestir de x o y manera, además de reflejar en su comportamiento como “más 

juicioso” que los niños, las niñas se dan cuenta que a pesar de esto pueden ser incluso 

más desordenadas y groseros que los niños del salón. (2017, p. 105) 

Con las representaciones que realizaron los niños y niñas se pudo establecer que las 

relacionadas a lo masculino están asociadas al fútbol, los deportes, profesiones violentas como la 

de ser policía o querer ser un héroe y salvar las vidas de las personas, pero relacionándolo con el 

uso de armas y la violencia. En el caso de lo femenino se estableció que sus referentes son 

muñecas y personajes que tienen una indumentaria en particular con accesorios, maquillaje y 

trajes que son los que las niñas quieren imitar. En el ejercicio realizado por una de las 

participantes al opinar acerca del capítulo de una de las series infantiles que se les presentó, logró 

identificar que las princesas son para las niñas porque el personaje femenino es el que lo porta, 

que los dinosaurios son para niños porque el personaje masculino es el que lo porta y que los 
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libros son para ambos, sin embargo, si los libros tienen princesas deben ser solo para las niñas. 

Al realizar otro análisis con respecto al rol de la figura femenina en las relaciones de pareja se 

estableció que las madres o mujeres deben tener un rol de cuidado con los demás, preparar la 

comida, mantener la casa limpia y encargarse del funcionamiento de la casa. Mientras, que 

relatan acciones evasivas por parte de los padres al no realizar actividades como las 

anteriormente mencionadas, sacar excusas como que están cansados debido a sus trabajos 

(aunque no los tengan). 

[...] están presentes en paralelo los espacios valorados de manera desigual, el mundo 

público estimado y reconocido tanto social como económicamente en detrimento de un 

mundo privado ligado a los afectos, al deber ser de las mujeres, invisibilizado y no 

reconocido, en choque a lo que realmente pasa, una ocupación de esos espacios públicos 

de parte de las mujeres, pero de una manera sumisa aún, tímida, al seguir perpetuando la 

desigualdad a partir de una estructura de familiar ya caduca. (Mancera, 2017, p. 131) 

Este trabajo permitió establecer cuáles eran los roles de género que se habían instaurados 

por prácticas sociales que observaron y aprendieron en sus hogares también por los programas de 

televisión que vieron, en los cuales los niños tienen un actuar y objetos específicos que usar, 

además de una manera específica, las interacciones con los demás niños y cuáles eran las formas 

en las que interpretaban lo femenino, como algo no apreciado o frágil. Mientras que las niñas 

relacionan prácticas de cuidado, tareas del hogar, un carácter dócil y tranquilo, objetos 

relacionados con ser una princesa, personajes animados que querían imitar por medio del 

maquillaje y la ropa que utilizaban:  

Esta construcción es posible gracias a la interacción que tienen los niños y niñas con los 

elementos que los rodean, elementos de corte cultural, de manera tal que la interacción 
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con estos elementos y medios se constituye como una forma de anclar las 

representaciones sociales de los objetos que los rodean. A través de los medios los niños 

objetivan y naturalizan la información que en ellos circula. (Mancera, 2017, p. 135) 

El trabajo para optar al grado de especialista en Infancia, cultura y desarrollo de la 

Universidad Distrital Francisco José de Caldas titulado “YO NO QUIERO SER POLICÍA, YO 

NO QUIERO SER CACHIFA: Imaginarios sociales sobre roles de género y proyectos de vida en 

niñas y niños de Cazucá en Suacha” (2022) de la autora Emily Roxana Villegas se planteó como 

objetivo general “Analizar los imaginarios sociales frente a los roles de género que tienen las 

niñas y los niños de la comuna IV de Cazucá en el municipio de Suacha y la influencia en sus 

proyectos de vida.” (P. 17), para lo que realizó una caracterización histórico social del territorio 

para establecer finalmente la incidencia de los imaginarios de género en la elección a futuro de 

profesiones por un grupo de niños tomando en cuenta el contexto social en que habitan.  

Se hizo uso de técnicas de investigación la revisión documental y grupo focal, se trabajó 

con una población de 6 participantes de la comuna IV Cazucá, 3 niños y 3 niñas, entre los 9 y 13 

años. Los niños y niñas expresaron estar en condición de no escolaridad y aprendiendo a través 

de material didáctico y guías debido a la dificultad para el acceso a la educación en el sector que 

vivían, 

En los hallazgos obtenidos del proceso investigativo Villegas (2022) estableció que los 

niños y niñas identificaron en los imaginarios sociales de género los roles que se asumen como 

un “deber ser”, que posee condicionantes asociados a la belleza y el cuidado a las mujeres y a los 

hombres el condicionado asociado al trabajo y a la fuerza. La autora afirmó: “Cabe entonces 

mencionar que, los niños y las niñas asocian a las mujeres con palabras como: “amorosas, 

cariñosas, cuidadosas, nos tratan bien, buenas personas, sentimentales, servidoras, cocinan, son 
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calmadas”” (Villegas, 2022, p. 71). Lo que posteriormente argumenta cómo la idea de que dentro 

del imaginario social el rol de las mujeres está asociado al mundo de lo privado, siendo relegada 

a los roles de cuidado, servicio y paciencia. Otro imaginario que surgió es el de belleza, un 

hallazgo realizado con respecto a lo que uno de los participantes le gusta de las mujeres por 

Villegas (2022) permitió establece que:  

 A lo cual responde: “su cuerpo, sus nalguitas (todos se ríen)” lo que denota que se le 

atribuye a la mujer componentes estereotipados de belleza, en donde los medios de 

comunicación y las redes sociales juegan un papel fundamental en ello, ya que son los 

principales referentes visuales y auditivos a los que hacen referencia a la hora de pensar 

como son las mujeres. (Villegas, 2022, p. 71) 

Con respecto al imaginario del rol masculino se estableció que “los niños y las niñas 

mencionan que los hombres son: “trabajadores, musculosos, fuertes, inteligentes, galanes, 

coquetos, guapos” (Villegas, 2022, p. 73), según esto lo que estaba relacionado a los hombres era 

la fuerza de trabajo y el poder adquisitivo que se conseguía con estos. Se encuentra una 

contraposición con respecto a las mujeres, las cuales eran bellas, delicadas y calmadas. Otro 

aspecto que surgió del imaginario particular de las niñas estuvo relacionado con ““vagabundos, 

mujeriegos, malos, celosos, controladores, peleones, rabiosos, alcohólicos, se drogan y fuman, 

vividores, maltratadores”” (Villegas, 2022, p. 75), debido a lo que era posible evidenciar en el 

entorno de la comunidad en el que las niñas vivían.  

En el apartado de conclusiones se logró establecer que los imaginarios de género están 

relacionados a lo heteronormativo y patriarcales, asociando a las mujeres al mundo de lo privado 

encargándose del cuidado, servicio y educación de los niños y niñas, y los hombres al mundo de 

lo público relacionando el trabajo, la fuerza y malos. También fue visible en contraposición 
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según Villegas (2022) que existía una movilidad del mismo al mencionar algunos participantes 

que las mujeres también podían ser trabajadoras e inteligentes y que los hombres también podían 

ser amorosos y cuidar a los niños y niñas.  

La autora finaliza con una invitación para seguir con el proceso de movilización de los 

imaginarios de género en la infancia: 

[...] es necesario resaltar la importancia y necesidad de gestar más espacios comunitarios 

en donde los niños y niñas asistan de manera voluntaria y concertada con las diferentes 

organizaciones o instituciones que posibilitan dichos escenarios, ya que al ser un entorno 

con dinámicas diferentes a la escuela o a la familia, los niños y las niñas se pueden 

expresar de otras formas, al igual que construir aprendizajes socioemocionales, afectivos 

y sobre género que no se dan con tanta facilidad o importancia en otros lados. Así mismo, 

se abre el abanico de posibilidades para explorar ciertas habilidades y comprender temas 

importantes para el desarrollo y la identidad de las infancias, sin necesariamente estar 

atravesados por notas, evaluaciones, uniformes, o incluso leer o escribir, lo que 

finalmente permite construir nuevos escenarios de aprendizaje y participación para los 

niños y las niñas. (Villegas, 2022, p. 103) 

En el trabajo de grado realizado para optar al título de licenciadas en humanidades y 

lengua castellana de las autoras Paula Velasco y Angie Pinilla titulado “El mundo de los niños y 

cuentos de buenas noches para niñas rebeldes: una mirada desde los imaginarios de género” 

(2022) se realizó un análisis comparativo entre dos textos de literatura infantil colombiana entre 

los siglos XX y XXI. 
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Para esto se utilizaron los textos “El mundo de los niños” (1972) “Cuentos de buenas 

noches para niñas rebeldes. Vol. 1” (2016), cada uno respondiendo a los siglos XX y XXI 

respectivamente. Se formuló el siguiente objetivo:  

Evidenciar los imaginarios de roles de género en la industria cultural de la literatura 

infantil (4-12 años), a partir de un estudio comparativo y documental dos momentos: “El 

Mundo de los niños” (80s y 90s- siglo XX) y “Cuentos de buenas noches para niñas 

rebeldes” (2016-siglo XXI) de dicha producción en Colombia, a fin de reconocer su papel 

en la construcción de sujetos normativos. (Velasco y Pinilla, 2022, p. 7) 

A partir de la selección de 15 cuentos contenidos en cada uno de los textos elegidos se 

realizó el análisis de los roles de género que se configuraron. Luego, se dividieron los hallazgos 

en lo relacionado a lo “masculino” y “femenino”. Se estableció que las categorías relacionadas 

con lo masculino fueron: virilidad, sexualidad, proveedor del hogar, fuerza, aventura-heroísmo, 

protector-posesivo, poder, independencia y objetivos- racionales. con respecto a lo femenino 

fueron: cuidadora, maternidad, labores del hogar, emocionalidad-sensibilidad, frágiles, pasiva y 

dependiente. Dentro de ese primer análisis se logró concluir que a pesar de que las historias de 

los cuentos infantiles desarrollaban diferentes historias y personajes los imaginarios nombrados 

anteriormente se mantenían dentro de ambos textos. Una de las rupturas que se genera según las 

autoras se ve en las representaciones que tiene el rol de lo femenino asociado a las mujeres:  

[...] es claro como las ilustraciones utilizadas en el libro del segundo momento histórico 

(Cuentos de Buenas Noches para Niñas Rebeldes), tienen notable transformación en 

comparación con las del libro del primer momento (Niños de Todo el Mundo), en este 

vemos como la participación de las mujeres tiene mayor fuerza en todo sentido, ya que, 

se dedica una página entera a crear una ilustración completa de la protagonista de la 
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historia que se cuenta (Figura 1), mientras que en el primero de ellos se daba mayor 

atención a ilustrar a los hombres y sus acciones, esto ligado aquellos hombres eran en su 

mayoría los protagonistas de los cuentos (Figura 4). (Velasco y Pinilla, 2022, p. 73) 

En las figuras mencionadas por las autoras fue visible las distinciones de género que 

enuncian anteriormente, además que con el análisis de otras figuras se estableció la diferencia 

que existe entre ambos libros. A partir de esto se mencionó la categoría de la industria cultural y 

como esta se encarga de la estandarización y clasificación de los comportamientos desde los que 

se fundamentan los estereotipos de género en la sociedad.  Una de las conclusiones finales 

establece:  

[...] hablar de imaginarios de roles de género dentro de la literatura infantil abre el camino 

para estudiar la manera en la que está reproduce formas de reconocimiento e 

identificación frente a las cuales las niñas y los niños no son ajenos, y por ende, son 

susceptibles a ser moldeados bajo los estándares socialmente construidos y aceptados en 

cuanto al género que se les haya asignado, lo cual a la par, puede producir una limitación 

frente a las formas de ser autónomas de cada individuo. (Velasco y Pinilla, 2022, p. 90) 

Finalmente, una conclusión que permite evidenciar la importancia de la construcción de 

trabajos artísticos que visibilicen la diversidad que existe en las formas de la vida, debido a que 

no es común encontrar trabajos que se centren en visibilizar las experiencias de vida trans, queer, 

de familias homoparentales, etc., en la literatura infantil “[...] consideramos que socialmente hace 

falta explorar la literatura infantil dentro de la cual se aborden diferentes tipos de masculinidades 

y se dé espacio a conversaciones frente otras posibilidades del ser humano (lo queer, lo trans, lo 

no binario, etc.)”. (Velasco y Pinilla, 2022, p. 92) 
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Seleccionar estas categorías para el análisis de los hallazgos permitió establecer cuáles 

eran los avances en el tema de interés de este trabajo de investigación y creación, además la 

pertinencia del trabajo realizado. Dentro de lo que se recopiló se logró establecer que aún existe 

una brecha en la creación de expresiones artísticas en la infancia con experiencia de vida trans, 

hallando que estas técnicas se desarrollaron en narraciones de experiencias de vida trans adultas, 

que, si bien existen aportes y avances en la creación de materiales para el desarrollo integral de la 

sexualidad desde la infancia, existen muy pocos referentes y de acceso limitado para la población 

en general. Y que se hace necesario que, a partir de las expresiones artísticas de los niños, niñas, 

niñes y adolescentes con experiencia de vida trans se logre comprender de qué manera perciben 

los imaginarios de infancia y como sus experiencias de vida nutren las formas en las que se 

compone la infancia.  
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4. Marco teórico 

Las categorías elegidas fueron estratégicamente seleccionadas para comprender de qué 

manera las creaciones artísticas como poemas, reflexiones y creaciones literarias de un joven con 

experiencia de vida trans fueron permeadas por la cultura y de qué manera lo relató. Las 

categorías que se retomaron fueron: imaginarios sociales de Infancia trans, identidad de género y 

expresiones artísticas de cultura y la diversidad. La primera categoría Imaginarios sociales de 

Infancia trans recoge los aportes de Castoriadis (1997), Carretero (2005) y Triviño (2018) para 

establecer lo que constituye a nivel social, cultural y global los imaginarios de infancia y cómo 

se relacionan con las infancias trans, luego la categoría identidad de género recoge los aportes 

realizados por autores como Butler (2002), Preciado (2004) y Hirschfeld (1910) quienes 

nutrieron y aportaron en la construcción de la categoría en el marco de la teoría queer y estudios 

de la sexualidad humana. Finalmente, la categoría expresiones artísticas en la cultura y la 

diversidad que recoge los aportes de Geertz, Bauman y Villaplana que establecieron como las 

expresiones artísticas son formas de expresión de la cultura en las diferentes sociedades, 

principalmente en Occidente. 

4.1 Imaginarios de infancia trans 

Comprender la categoría de imaginario para el desarrollo de la investigación y creación 

llevada a cabo fue vital debido a que a partir del análisis de las creaciones artísticas se buscó 

establecer de qué forma están presentes, desde el momento mismo de la creación de la pieza 

hasta la presentación e interpretación de la misma.  

El artículo “Imaginario y sociedad” (2005) de Enrique Carretero realizó un acercamiento 

a la construcción de la categoría imaginario desde la sociología tomando autores como Dürand 

(1960) con valiosos aportes, así como Cassirer (1972), Bachelard (1997), Durkheim, entre otros.  
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Uno de los aportes de los estudios sociológicos y antropológicos de la categoría 

Imaginario planteados por Carretero en este artículo es la búsqueda del proyecto de la 

modernidad por desarraigar el mundo religioso y del mito de los sujetos y que las posturas de la 

ilustración fueran las únicas formas de la creación y reproducción de nuevos modelos sociales y 

políticos, sin embargo uno de los ideas expuestas por Carretero es que “lo religioso y lo mítico, 

lejos de desaparecer del campo social, se transmutan en un novedoso rostro profano, se 

metamorfosean bajo nuevas materializaciones históricas entre las que cabe destacar las 

ideologías políticas o el culto litúrgico patriótico.” (2005, p. 145) 

Carretero establece además, que el lugar que ocupaba lo místico y religioso debe ser 

ocupado por algo más, de allí se derivaría entonces los movimientos revolucionarios y sociales 

que se nutrieron de esta fuerza que habitaba en lo sagrado para adecuar nuevos mitos que le den 

sentido a la forma en que la cotidianidad se desarrolla, entonces ahora lo sagrado busca  “[...] que 

desentrañe la significación socio-cultural de una multiplicidad de mitos encarnados en figuras 

proxémicas y de unas manifestaciones de religiosidad profana que se encuentran firmemente 

ancladas en la cotidianeidad.” (Carretero, 2005, p. 146) 

Es según estas significaciones que en la modernidad dotan de nuevos sentidos a lo 

sagrado y las prácticas que se desarrollan dentro de estas, las formas de lo cotidiano tendrán una 

significación a nivel social, lo que impacta la forma en las que los sujetos perciben su realidad y 

los roles que asumen allí. Esto está atravesado por diferentes corrientes de pensamientos que 

desde el positivismo intentaron primar el factor de la dualidad ideal-real y que la aparición de 

nuevas corrientes como la psicología van a impactar de otra manera. Carretero establece 

entonces que:  
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[...] la sociedad real no sería real si no existiera tejida de ciertos esquemas de 

representación significativa, de imaginarios, que, sin una entidad física, estructuran en 

cada instante la experiencia social y engendran unas determinadas prácticas sociales. [...] 

habría imaginarios sociales de la mujer, de la ciudad, de comunidades particulares, de una 

nación, o imaginarios más amplios como el de la cristiandad o el de la humanidad, que 

constituyen unas representaciones colectivas diseminadas por el entramado social y 

difícilmente separables de la llamada sociedad "real". (Carretero, 2005, p. 148) 

Es el mundo real y cotidiano el que plantea el desafío de ser significado y moldeado 

según determinadas estructuras comunes que den orden y sentido a una sociedad conformada 

desde el ideal de la modernidad, lejos de los pensamientos mágico-religiosos que criticó de 

forma tan tajante. Esas estructuras que antes eran dominadas ahora deben ser llenadas 

nuevamente por un factor que le dé sentido, es así que Carretero establece que “Existe, pues, un 

mundo imaginario, constituido por un depósito de deseos, sueños y fantasías, tanto individuales 

como colectivas, vetados y sepultados por los imperativos que exigen una acomodación a la 

realidad.” (p. 149) Es esta acomodación colectiva de la realidad la que da validez a una idea 

acerca de lo que significa la misma, es por esto que dentro de las sociedades modernas y 

contemporáneas existe una amplitud en lo que significa un término o expresión en particular y de 

allí que las formas que estén fuera de esta manera en que es concebida la realidad para una 

sociedad son tan difíciles de comprenderse. A esto Carretero retomando a Morín (1998) lo 

denomina  

La noosfera, universo de significaciones simbólicas que se toma real y con autonomía 

propia, se enraizaría en el irremplazable cordón umbilical cultural trazado entre el mundo 

de los hombres y el de los dioses. Habría una ósmosis, una recíproca relación de 
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necesidad entre ambos, puesto que los dioses, que sólo poseerían entidad en función de la 

demanda de los hombres, sacian los deseos y temores humanos, abastecen de sentido a 

sus vidas. (2005, p. 149) 

Esta noosfera se carga con las transformaciones que surgen dentro de la comprensión del 

imaginario, debido a que se alimenta de lo humano y el interés que existe con la validación o 

negación de las formas que componen su realidad. El imaginario será el combustible que 

permitirá dar un sentido a la vida y que se establezca en la sociedad como lo reconoce Carretero 

en su artículo, en el que a través de una revisión del avance la categoría imaginario comprende 

que este concepto tiene una carga muy importante en la forma en la que las representaciones y 

las prácticas de las sociedades toman forma y se legitiman a través de los monopolios de la 

fuerza y el poder que posee la política desde las sociedad religiosas hasta la actualidad con el 

Estado-Nación. 

El aporte realizado por Carretero permite entonces establecer que lo imaginario es algo 

inherente a lo humano, su cultura y sus prácticas. Castoriadis en su artículo “El imaginario social 

instituyente” (1997) establece la idea de lo instituyente en el imaginario social y cómo lo 

impacta. Castoriadis expresa que: 

La idea de que existirían “sedes” de creación en el todo colectivo humano, más 

exactamente: que todo colectivo humano sería una sede tal, que se extendería en un 

campo de creación englobador, que incluiría los contactos y las interacciones entre los 

campos particulares, pero sin ser reducible a ellos, parece inaceptable o absurda. (1997, p. 

2) 

Esta idea es planteada con la intención de hacer irreductible la composición de las 

estructuras del imaginario a espacios estáticos, cerrados y coleccionables. Y esto según 
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Castoriadis es visible en las formas más comunes que componen a la sociedad como el 

pensamiento, debido a que la conformación de las ideas que lo componen son construcciones 

socio-históricas que han sido fabricadas a partir de otras y que tienen como tal toda la carga de 

las construcciones anteriormente dadas, es esta una de las razones por las que:  

El pensamiento es esencialmente histórico, cada manifestación del pensamiento es un 

momento en un encadenamiento histórico y es también -si bien no exclusivamente su 

expresión. De la misma manera, el pensamiento es esencialmente social, cada una de sus 

manifestaciones es un momento del medio social; procede, actúa sobre él, lo expresa, sin 

ser reducible a ese hecho. (Castoriadis, 1997, p. 3) 

Sin lo histórico social no existiría el pensamiento y la reflexión, es algo que atraviesa y 

compone lo humano, debido a que es esto lo que lo ha definido y construido, es un factor que lo 

compone y lo transforma, que le da forma y lo transforma en el espacio y el tiempo. Todo este 

proceso se lleva a cabo por diferentes fuentes que le componen como la filosofía, psicología, 

psicoanálisis, entre otros. Quiere decir que la composición de los sujetos está dada por 

fragmentos de lo que está presente en la sociedad según Castoriadis, de las construcciones y 

representaciones que ha encontrado en los diversos procesos de socialización y encarna lo que 

ellas han construido, todas y cada una de ellas construyen y aportan en lo que el sujeto representa 

en su actuar, no se puede desligar de esto, debido a que son las formas que lo componen; “No 

hay oposición entre el individuo y la sociedad, el individuo es una creación social, al vez en tanto 

tal y en su forma social histórica dada cada vez.” (1997, p. 3) 

Por esto es que se plantea entonces que los sujetos son en mayor parte la totalidad de lo 

que se constituye como humano en la sociedad, debido a que se ha visto influenciado desde el 

momento inicial por las formas y maneras en las que la sociedad ha sido constituida y que a su 
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vez se ha sido significada por lo histórico social que hace parte del todo “Es una cuasi totalidad 

cohesionada por las instituciones (lenguaje, normas, familia, modos de producción) y por las 

significaciones que estas instituciones encarnan (tótems, tabúes, dioses, Dios, polis, mercancía, 

riqueza, patria, etc.).” (1997, p. 4) Y son todos estos elementos los que han sido creados por la 

sociedad para la sociedad, si bien pueden ser el resultado de la organización o representación de 

determinadas prácticas, todas ellas tienen un sentido que solo tiene equivalencia en el sistema de 

lo humano. Quiere decir que posee condiciones generales, pero que dentro de los diferentes 

sistemas de lo humano tienen variaciones sin que se pierda como tal la idea de lo que busca 

representar en la sociedad que la apropia,  

Dicho de otro modo, la institución de la sociedad recrea, siempre y obligatoriamente, una 

lógica suficientemente correspondiente a esta lógica “ensídica” (lo cual le permite 

sobrevivir como sociedad) bajo la égida de las significaciones imaginarias sociales 

instituidas cada vez. Esto le permite crear un mundo dotado de sentido (diferente cada 

vez). (Carretero, 1997, p. 6) 

Esta lógica debe además estar presente en la psique del individuo para que pueda ser 

parte de la colectividad de la sociedad y pueda representar las formas imaginarias que esta se ha 

establecido para funcionar y trabajar, es así que la individualidad es antepuesta a lo colectivo y 

para esto se imponen unos roles, acciones y orientaciones socialmente creadas. Castoriadis lo 

define de la siguiente manera:  

Cuando consideramos la increíble variedad de sociedades que conocemos (y que sin duda 

no son más que una ínfima parte de las sociedades que hubo y habrá) nos vemos casi 

obligados a pensar que la sociedad puede hacer de la psique lo que quiera-volverla 
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poligámica, poliandria, monógama, fetichista, pagana, monoteísta, pacífica. belicosa, etc. 

(1997, p. 6) 

Es la totalidad de este sentido dado por la sociedad el que va impactar las formas en las 

que los individuos van a representar, debido a que es lo que les dota el sentido de la acción y 

como lo menciona Castoriadis esta psique colectiva es la que va definir las formas en las que se 

perciben los diferentes factores de lo humano, sus prácticas y el recibimiento de las mismas, sin 

dejar nunca de lado como él mismo lo plantea que esto siempre será cambiante y resignificado y 

que si bien anteriormente estos cambios eran imperceptibles debido a la lentitud con la que se 

llevaba a cabo en el mundo contemporáneo estos procesos y cambios son cada vez más veloces.  

Las instituciones y las significaciones imaginarias sociales deben ser coherentes. La 

coherencia tiene que ser estimada desde un punto de vista inmanente, es decir, en relación 

a las características y a los principales “impulsos” de la sociedad considerada; teniendo 

en cuenta el comportamiento conforme a los individuos socializados, etc. (Castoriadis, 

1997, p.7) 

Finalmente, Castoriadis plantea que estas significaciones son la forma en la que las 

sociedades crean sus propias formas de comprender y representar el mundo, dándole sentido a su 

actuar y una motivación a esta, dotando de una carga moral, social o política a comportamientos 

e ideas que estarán presentes en su realidad. “Las significaciones imaginarias sociales crean un 

mundo propio para la sociedad considerada, son en realidad ese mundo: conforman la psique de 

los individuos. Crean así una “representación” del mundo, incluida la sociedad misma y su lugar 

en ese mundo” (Castoriadis, 1997, p. 9) Todo esto a partir de las instituciones anteriormente 

mencionadas que son las que crean y modifican estas significaciones en función de lo que la 
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sociedad lo requiera o quiera ser enfocada, para esto construyen aparatos y normas que son las 

que legitiman y establecen el actuar de una sociedad, esto sería lo instituido en la sociedad.  

Sin embargo, este proceso no es estático como lo establece Castoriadis (1997) en su 

texto, debido a que constantemente está en movimiento las significaciones de la sociedad y más 

en la actualidad debido a las transformaciones constantes que posee la sociedad contemporánea y 

que son esto factores los que caracterizan a lo instituyente.  

Después de comprender la manera en la que se interpreta el imaginario social, es 

importante establecer de qué manera se instituye el imaginario social de infancia. El texto 

“Imaginarios de infancias y formación de maestros” (2008) del Grupo de Investigación de 

Infancia de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas se propone la idea de comprender 

la manera en la que el imaginario de infancia que posee la sociedad y la cultura deben ser 

tomados por el docente para un mejor ejercicio de su profesión. En el apartado “Significaciones 

sociales de infancia” del capítulo 1 se plantea la manera en la que esta categoría ha ido 

formándose en la sociedad moderna e “intenta universalizar una síntesis de dimensiones (edad, 

dependencia de ciertos cuidados y formas de trato, particulares necesidades educativas, formas 

de aprendizaje y desarrollo de facultades, entre otras)” (2008, p. 23) todo esto desde una mirada 

cultural particular.  

También que la infancia suele asociarse a edades en particular, que es además inicial y 

constante, que por esto hace parte de un lenguaje y prácticas culturales “En esta mirada, la idea 

de infancia va más allá del imaginario social instituido que la asume como sinónimo de etapa 

cronológica, para asumirla como condición de posibilidad, ruptura, experiencia de 

transformación y metamorfosis del ser humano.” (Grupo de investigación de infancias, 2008, p. 

23) Esta forma de comprender la infancia es a la que abogo esta investigación y su creación 
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como una experiencia en la que los sujetos que la transitan tienen capacidades para comprender, 

impactar y transformar el mundo que habitan, la cultura de la que hacen parte por haber nacido 

en ella.  

En este apartado se establece que esta comprensión anteriormente mencionada no es la 

que dominaba en el siglo XX en Colombia y aún es posible si se analiza a profundidad encontrar 

vestigios de estas posturas positivistas que establece la infancia  

[...] como seres irrelevantes, hasta tanto no cumplieran los siete u ocho años de edad, 

cuando se pensaba que adquirían una “conciencia”, la cual les permitía tener razón y en 

consecuencia un espacio restringido de opinión, siempre bajo la tutela y decisión final del 

adulto. (Grupo de investigación de Infancias, 2008, p. 24) 

Existía solo una forma de infancia, la cual estaba planteada como un apéndice del adulto, 

sin voluntad ni conciencia y que por lo tanto tenía que cumplir con todos los requerimientos 

establecidos por estos desde su comportamiento hasta la forma de expresión. Además de ser 

considerado un lugar común que todos pasaban de la misma forma, sin importar los factores que 

podrían afectarles como por ejemplo las clases sociales, el acceso a la educación o hasta el 

acceso a los derechos básicos. Y que es desde esta postura que se reconoce entonces que la 

infancia es un periodo de inmadurez, inocencia, pasividad y manipulación, debido a que se 

consideraba que no contaban con la capacidad de ser sujeto.  

Esto es expuesto en el apartado “Imaginario instituido de infancia, niño y niña” del 

mismo texto, “El hecho de hablar del niño en perspectiva de futuro, “educarlo para un mañana”, 

expone una mirada poco o nada protagónica del infante, se desconoce su condición actual al 

pensarse en la dimensión de adulto.” (2008, p. 75). Sin embargo, esta postura ha ido cambiando, 

debido a que la infancia ha dejado de tener estos factores relacionados con la pureza e inocencia 
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“religiosa” y están presentes dentro de la modernidad y la contemporaneidad como sujetos de 

derechos “[...] en la cual los niños son parte de los seres humanos y como tales tienen derechos, 

mirada que lleva consigo un cambio” (Grupo de investigación de Infancias, 2008, p. 76)  

Cuando la infancia deja de ser vista como una etapa en la que los sujetos simplemente 

experimentan el mundo a través de lo que su padres o comunidad les trasmite y se convierte en 

un momento de exploración, crecimiento, conocimiento de sí mismos y con libertades es que “las 

infancias” son percibidas, ya no como una única manera de vivir la infancia sino con todas las 

formas que existen de vivirla, experimentarla y crearla.  

[...] la instauración de un nuevo imaginario social de niño y niña en el cual hay 

reconocimiento e inclusión; se les atribuyen, de alguna manera, derechos civiles y 

políticos que conllevan ciertas libertades, muy poco reconocidas hasta ahora; se supera el 

silenciamiento de la voz del estudiante, quien también posee un saber. (Grupo de 

investigación de Infancias, 2008, p. 77) 

Este nuevo imaginario social de infancia se nutre también de los procesos que ocurren en 

la escuela como se plantea en el artículo “Imaginarios sociales de infancia y su incidencia en la 

práctica pedagógica de una escuela bogotana” (2018) de la autora Virginia Triviño en el que se 

relata el impacto que tienen los imaginarios sociales de infancia de los maestros de una escuela 

bogotana en sus prácticas pedagógicas. Este texto permite vislumbrar algunos de los imaginarios 

sociales de infancia presentes en la sociedad bogotana que es lugar de origen y donde vive el 

participante de la investigación. Uno de los aporte que plantea la autora es que “los imaginarios 

funcionan durante cierto tiempo, pueden reaparecer en un momento determinado, y existen en 

una época determinada y se pueden transformar en una multiplicidad de tiempos” (Triviño, 2018, 

p. 51) según esto los imaginarios sociales en las sociedades Occidentales son cambiantes en 
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algunos casos reaparecen y tienen un tiempo específico, debido a que como lo mencionaba 

Castoriadis en el mundo de la modernidad y de lo contemporáneo estos imaginarios mutan 

constantemente y ya no existe el mismo ritmo de adaptación que el pasado. La autora introduce 

un concepto planteado por Castoriadis (1975) y lo explica como “los imaginarios se definen 

como ese magma de significaciones imaginarias sociales, locales e indefinibles, y a veces 

arbitrarias” (Triviño, 2018, p. 51) y que son estas significaciones que coexisten en el magma las 

que dotan de sentido las estructuras culturales y sociales y son las que le dan el sentido al 

accionar humano necesario para que tengan validez.  

Para el caso de la infancia la autora establece que la institución que se encarga en mayor 

medida del imaginario de infancia es la escuela, debido a que este lugar está instituido como el 

lugar en el que los niños y niñas crecen, se forman y relacionan  

Infancia, niñez, niño, niña y joven son categorías creadas bajo parámetros que han sido 

instituidos socialmente, no sólo como representación sino como la capacidad de 

desplazamiento de sentido que se institucionaliza en una sociedad mediante procesos de 

aceptación colectiva. Estas categorías dan cuenta de la existencia real de niños, niñas y 

jóvenes a partir de conformarse en significaciones imaginarias sociales desde las cuales 

los sujetos de una sociedad los explican, los comprenden y se relacionan con ellos. 

(Triviño, 2018, p. 52) 

Una de las conclusiones que plantea en su texto establece que la infancia también se ve 

en ese magma debido a que existen diversas significaciones para lo que es ser un niño, niña, 

joven o adolescente. Además, establece que en el proceso de interpretación de los imaginarios de 

los maestros algunos de ellos fueron marcados por sus experiencias educativas en la infancia, 
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junto con sus procesos académicos y de enseñanza han hecho que sus significaciones de infancia 

cambien.  

Fue posible establecer para la autora también que en este magma de significaciones se 

encuentra una variedad de imaginarios sociales de infancia unos relacionados con 

representaciones más religiosas por parte de algunos de los maestros participantes, también unas 

posturas más constructivistas y otras más radicales. Logra establecer entonces que en las 

prácticas pedagógicas de maestros de un contexto determinado de la ciudad de Bogotá ha 

generado: 

[...] la recontextualización de los discursos pedagógicos contribuye a encontrar los 

sentidos y significados otorgados a los niños y las niñas, mostrando la construcción de un 

discurso alternativo sobre la infancia, los niños y las niñas, en la cual se encuentra la 

presencia del niño o la niña como sujeto de la educación. (Triviño, 2018, p. 67) 

En el siguiente apartado de establecer la importancia de lo planteado anteriormente ahora 

con un enfoque de género y la importancia de este en la transformación del imaginario de 

infancia.  

4.1.1 La infancia trans en la construcción del imaginario social 

Establecer de qué forma impactan el imaginario social en las infancias es fundamental en 

el análisis de este trabajo investigativo y de creación, pero sobre todo comprender de qué manera 

los imaginarios sociales representan a las infancias trans permite identificar las formas en las que 

en el mundo contemporáneo reconoce a estas formas de infancias.  

El libro “Infancia y transexualidad” (2018) de Juan Gavilán Macías permitió establecer la 

forma en la que los imaginarios sociales reconocen las experiencias de vida trans en la infancia. 
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Gavilán (2018) se plantea en la introducción de su libro una forma del imaginario social que 

planteaba la sociedad al escuchar la palabra transexualidad:  

La historia de la transexualidad en las sociedades occidentales, por lo menos durante los 

últimos cincuenta o sesenta años, ha sido una historia de aislamiento, rechazo, exclusión 

y ostracismo. Forma parte de la naturaleza del sistema social de sexo y género que se 

activen los mecanismos de la expulsión de las personas transexuales de una forma 

automática. La propia familia colabora en el rechazo y la expulsión de las niñas y los 

niños transexuales si no los acepta, los acompaña, los educa y si no les proporciona la 

posibilidad de que se puedan realizar de una forma plena en una sociedad libre. (Gavilán, 

2018, p. 9) 

Gavilán (2018) establece que las significaciones que se dan a categorías como “sexo” y 

“género” en las sociedades es muy importante, principalmente en la sociedad Occidental. Dentro 

de las que el modelo biomédico y las significaciones que poseen la infancia han invisibilizado las 

formas diversas de la infancia con experiencia de vida como algo fuera de lo normal, que debe 

ser tratado o corregido para que el sujeto pueda ser parte de las significaciones que socialmente 

se ha dado al concepto de sexo y género.  

La categoría de la infancia se ha construido socialmente como una edad y un estadio de la 

vida humana sin un lugar seguro donde establecerse.  Al fin y al cabo, es un mundo por 

explorar y por conocer. El menor se ha convertido en un simple objeto. Se han eliminado 

todas las posibilidades de que sea un sujeto y tenga derechos.  El niño o la niña es un ser 

vacío que espera alcanzar su contenido solo en la adolescencia. (Gavilán, 2018, p. 10) 

En el texto Gavilán (2018) establece que “No hay casi ninguna referencia que nos sirva 

como modelo para conocer e interpretar el fenómeno de los menores que reconocen tener una 
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identidad sexual contraria al sexo que les asignaron al nacer.” (Gavilán, 2018, p. 12) Este 

hallazgo permite establecer que no había sido de gran interés para la comunidad académica el 

estudio de este fenómeno social y que por lo tanto no se consideraba relevante ni importante si 

quiera reconocer las infancias con experiencia de vida trans, quiere decir que no se tomaba en 

cuenta la representación ni la existencia dentro de la sociedad de estas niñas, niños y niñes. 

Además, que los estudios encontrados por el autor para el caso de España han sido 

patologizadores y que no reconocen como tal la infancia con experiencia de vida trans.  

A la dificultad de hallar estudios fiables sobre la transexualidad infantil, hay que unir el 

agravante de que los trabajos realizados hasta ahora desde el modelo del discurso 

biomédico han logrado distorsionar su objeto, han creado una visión deformada e irreal 

de lo que se habría de entender por transexualidad en la infancia. (Gavilán, 2018, p. 12) 

Es importante comprender que los estudios llevados a cabo con infancias con 

experiencias de vida trans han estado permeadas por una carga biologicista y cultural que se han 

encargado de construir las categorías de sexo y género en las cuales la genitalidad y el auto 

reconocimientos están cimentados bajo las mismas medidas, sin embargo los estudios deben 

estar tener otros enfoques para poder comprender estas experiencias de vida y que no tengas que 

estar sujetas “Ni identidades fijas tal como salen de la biología, ni construcciones culturales y 

performativas sin las raíces de la biología.” (Gavilán, 2018, p. 14) 

El estudio de la infancia y su sexualidad es otro factor que no ha sido estudiado ni 

teorizado fuera del espectro gris en el que se posiciona a los primeros años de vida, además de 

las posturas culturales y sociales en las sociedades alrededor del mundo donde se establece que 

las infancias no deben tener un acercamiento a los conceptos básicos de la sexualidad debido a 

que poseen una “inmadurez” y que además es un tabú. Gavilán establece que “Al revisar la 
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bibliografía sobre la transexualidad infantil, hemos comprobado que existe la creencia 

generalizada de que la sexualidad en la infancia existe bajo la tutela parental, que los menores 

sólo son un apéndice de sus padres.” (2018, p. 15) Esta idea de que en la infancia los sujetos son 

apéndices de sus padres y que se debe evitar a toda costa su “corrupción” manteniendo la postura 

de la “pureza” de la infancia es un factor relacionado con los aspectos familiar, escolar y social 

que representa una barrera en el acceso a información y comprensión del tema. 

En los años recientes según lo establece el autor se ha dado una apertura de las infancias 

con experiencia de vida trans en la sociedad a nivel público, cada vez es más común encontrarse 

con niñas, niños y niñes que se reconocen un género diferente con el que fueron asignados al 

nacer y a su vez organizaciones de familias que buscan garantías para la vida y el desarrollo de 

sus hijes en función del cumplimiento del acceso a sus derechos. Gavilán lo plantea así “Los 

niños transexuales no desaparecen escondidos e invisibles en el ámbito de lo privado, sino que 

rompen los límites de lo doméstico para aparecer de forma visible en la esfera de lo público.” 

(2018, p.15) 

Comprender que las infancias con experiencias de vida trans quieren hacer parte de la 

esfera de lo público permite identificar que dentro de lo instituido por las sociedades alrededor 

del mundo hasta el siglo XX la diversidad en la infancia no era reconocida, aceptada y 

visibilizada, además que eran constantemente sometidos a los aparatos y normas establecidos 

dentro de las instituciones para mantenerse de esa manera y que tuvieran que “seguir” con el 

canon de un género asignado al nacer por su genitalidad.  

Hacer uso de modelos netamente biológicos según Gavilán no puede ser el único factor 

que determine la constitución de un sujeto, encerrándose todo en los binarismos de hombre- 

mujer y masculino- femenino.  
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No podemos pretender que de la fuente de la naturaleza salga un único modelo de origen 

y desarrollo de la transexualidad. Entre las personas transexuales adultas hay algunos que 

supieron desde muy pequeños qué sentían, pero no lo pudieron identificar por falta de 

conocimiento e información, y hay otros que no han respondido a los mismos esquemas 

de desarrollo. (2018, p. 16) 

Se reconoce finalmente que las Infancias con experiencia de vida trans son recientemente 

reconocidas en algunas esferas de la sociedad lo que las posiciona como un imaginario 

instituyente frente a lo ya instituido por la sociedad para la infancia y su relación con el sexo y el 

género. Además, que es una representación reciente y que ha resistido a los binarismos presentes 

en la sociedad que están presentes en las instituciones, aparatos y normas, que lucha 

constantemente por ser reconocida y que pueda acceder a la garantía de sus derechos como las 

infancias que han sido “reconocidas” por la sociedad. Gavilán reconoce que “Es sorprendente la 

forma tan rotunda con la que insisten para que se acepte su identidad” (2018, p. 18) Según lo 

anterior se precisa que el cambio del imaginario social (instituyente) con respecto a las infancias 

con experiencias de vida trans es reciente y una lucha que ha sido liderada por las familias y les 

niñas, niños y niñes. 

4.2 Identidad de género 

La teoría queer y el feminismo han estado presentes desde finales del siglo XX 

analizando, criticando y construyendo la categoría género dentro de Occidente, es desde estos 

avances que esta investigación y creación se encuentra cimentada, debido a estas revisiones de la 

categoría es que se da cabida a las personas con experiencias de vida trans y a las infancias que 

allí habitan.  
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La autora Judith Butler tiene una forma de comprender este “impulso” que se denomina 

identidad de género, esta filósofa norteamericana se ha destacado por sus aportes a la teoría 

queer desde el feminismo y su análisis de la categoría género para lograr establecer qué es, su 

intención, como domina y como deshacerla. El texto que va dar apertura a esta discusión es “El 

género en disputa” (1990) en donde se realiza una recopilación y análisis de diferentes teóricos 

sociales que le permitieron hacer la deconstrucción de la categoría para el posterior 

planteamiento de lo que significa estar dentro de la diversidad que componen lo humano. Allí se 

plantea la importancia de lo político y la representación, debido a que el movimiento feminista 

ha tenido que construir a la mujer como un sujeto político y además ha tenido que hacerla 

presente por medio de las representaciones en la sociedad y en la cultura, “deben cumplirse los 

requisitos para ser un sujeto antes de que pueda extenderse la representación.” (Butler, 1990, p. 

39).  

Según esto, es importante que exista un sujeto y que sea representado, debido a que es la 

manera en la que se legitima dentro del Estado la existencia y validez de este, entendiendo que 

las validaciones que se producen dentro de este están permeadas por lo masculino, que ha sido lo 

que ha creado y legitimado al sujeto. De allí que la lucha por el reconocimiento y representación 

de lo femenino y posteriormente lo diverso sea compleja y necesaria, debido a que, si no es 

nombrado como sujeto y representado no existe, además de la significación que tiene en 

diferentes niveles el ser un “hombre” o una “mujer” 

[...] el género no siempre se constituye de forma coherente o consistente en contextos 

históricos distintos, y porque se entrecruza con modalidades raciales, de clase, étnicas, 

sexuales y regionales de identidades discursivamente constituidas. Así, es imposible 
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separar el «género» de las intersecciones políticas y culturales en las que constantemente 

se produce y se mantiene. (Butler, 1990, p. 37) 

Por esto es que la construcción de la categoría desde el feminismo y la teoría queer es 

importante, debido a que no se puede dar por hecho la existencia de solo un planteamiento dado 

a partir de una idea y generalizar, es necesario establecer cuáles y qué posturas y postulados 

defiende, de que carece y las diferentes formas que posee la categoría género en el mundo, de allí 

surge la necesidad de la construcción de la categoría género “[...] que sostenga que la 

construcción variable de la identidad es un requisito metodológico y normativo, además de una 

meta política” (Butler, 1990, p. 40) debido a que si se encuentra fuera de esta no existe.  

La autora define específicamente que esta construcción debe darse debido a que un 

interés biologicista se ha centrado en la división de las categorías sexo y género, mostrando que 

el sexo es un hecho basado en algo cerrado pero que “[...] el género se construye culturalmente: 

por esa razón, el género no es el resultado causal del sexo ni tampoco es tan aparentemente 

rígido como el sexo.” (1990, p. 41) y aporta además que “[...] la distinción sexo/género muestra 

una discontinuidad radical entre cuerpos sexuados y géneros culturalmente construidos.” (Butler, 

1990, p. 41). Lo anterior, expone la disonancia que existe en la reducción que ha tenido el sujeto 

social dentro de la categoría género relacionado con la categoría sexo el cual ha sido usado como 

sustento para rechazar, ridiculizar e intentar erradicar las diferentes formas de expresión de los 

sujetos que son cambiantes en los diferentes entornos culturales y sociales que existen alrededor 

del mundo. Al contrario, Butler establece que siguiendo esa postura “Si por el momento 

presuponemos la estabilidad del sexo binario, no está claro que la construcción de «hombres» 

dará como resultado únicamente cuerpos masculinos o que las «mujeres» interpreten sólo 

cuerpos femeninos” (Butler, 1990, p. 41) 
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Este análisis de la categoría género según la importancia que tiene el sujeto político y la 

representación de este dentro del feminismo, que se enfrenta con el problema de definir qué es 

ser una mujer, cuales son los factores comunes que los unen o distancian hace que Butler (1990) 

se plantee la importancia que posee realmente la categoría género dentro de las construcciones 

sociales de sexo y género, que si bien han sido relacionadas, pueden llegar a contradecirse y no 

ser complementarias que además al ser productos culturales están al servicio de este y de los 

ideales que estos se plantean y que por lo tanto no sean hechos biológicos sino que estén 

soportados en preconcepciones que les dieron el sentido y el significado  

Como consecuencia, el género no es a la cultura lo que el sexo es a la naturaleza; el 

género también es el medio discursivo/cultural a través del cual la «naturaleza sexuada» o 

«un sexo natural» se forma y establece como «prediscursivo», anterior a la cultura, una 

superficie políticamente neutral sobre la cual actúa la cultura. (Butler, 1990, p. 42) 

Otra de sus obras “Deshacer el género” (2004) donde recopila varios ensayos en los que 

establece la relación del género con la sociedad y de qué manera este concepto traspasa al sujeto 

contempla nuevas consideraciones que permite vislumbrar la forma en que es vista y se 

transforma la categoría posterior a la obra anteriormente mencionada, ahora complementa 

y establece que:  

 [...] cuando hablamos de mi sexualidad o de mi género, tal como lo hacemos (y tal como 

debemos hacerlo) queremos decir algo complicado. Ni mi sexualidad ni mi género son 

precisamente una posesión, sino que ambos deben ser entendidos como maneras de ser 

desposeído, maneras de ser para otro o, de hecho, en virtud de otro. (2004, p. 37) 

Hablar de esta categoría género ahora tiene la complejidad según Butler de hablarse 

desde lo propio, desde la posesión siendo el cuerpo el motor de los movimientos sociales por la 
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representación de la diversidad, los derechos y la manera en que se posee con la contrariedad de 

que va estar traspasado por una concepción histórico-social “Desde el principio es dado al 

mundo de los otros, lleva su impronta, es formado en el crisol de la vida social; sólo 

posteriormente el cuerpo es, con una innegable incertidumbre, aquello que reclamo como mío.” 

(Butler, 2004, p. 40) 

Sin embargo, la autora también establece que las formas en las que el campo político 

impactan las realidades de los cuerpos y el dominio que se tiene de este dentro de la sociedad 

Occidental son transformadas y re significación en el marco del campo de movimientos sociales 

que procuran por la visibilización de sus problemáticas “No sólo nos cuestionan lo que es real y 

lo que «debe» serlo, sino que también nos muestran cómo pueden ser cuestionadas las normas 

que rigen las nociones contemporáneas de realidad, y cómo se constituyen estos nuevos modos 

de realidad.” (Butler, 2004, p. 49)  

Para comprender el impacto que tiene la categoría Butler (2004) realiza una indagación 

de la profundidad que posee esta al ser llamada norma, debido a que en la interpretación básica 

de la palabra la relación que esta guarda no es demasiado evidente, además que este no es fácil 

determinar de qué manera a nivel social tiene un efecto, por lo anterior establece 

La idea de que el género es una norma requiere una mayor elaboración [...] Una norma 

opera dentro de las prácticas sociales como el estándar implícito de la normalización. [...] 

Las normas pueden ser explícitas; sin embargo, cuando funcionan como el principio 

normalizador de la práctica social a menudo permanecen implícitas, son difíciles de leer; 

los efectos que producen son la forma más clara y dramática mediante la cual se pueden 

discernir. (Butler, 2004, p. 63) 
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Según esto las prácticas tienen un rol fundamental en la construcción y reproducción de 

una norma a nivel social, debido a que es en esta esfera en la que se fortalece y se establecen las 

formas que tiene dentro de la cultura. Es importante entonces establecer que este principio afecta 

la manera en la que la categoría género es entendido desde lo normativo, por esta razón no es 

sencillo identificar de qué formas las traspasa 

La norma rige la inteligibilidad, permite que ciertos tipos de prácticas y acciones sean 

reconocibles como tales imponiendo una red de legibilidad sobre lo social y definiendo 

los parámetros de lo que aparecerá y lo que no aparecerá dentro de la esfera de lo social. 

(Butler, 2004, p. 64) 

Después de establecer la importancia que tiene el género en la cultura que está 

establecido desde lo normativo, es cuando se logra entender qué impacto tiene en las 

construcciones de los sujetos, debido a que no es posible que el sujeto este fuera de estos 

parámetros culturales que estandarizan y regulan su comportamiento, como se mencionó de 

maneras tangibles e intangibles y que son les atraviesan en diferentes espacios y momentos de su 

existencia 

El género es el aparato a través del cual tiene lugar la producción y la normalización de lo 

masculino y lo femenino junto con las formas intersticiales hormonales, cromosómicas, 

psíquicas y performativas que el género asume. Asumir que el género implica única y 

exclusivamente la matriz de lo «masculino» y lo «femenino» es precisamente no 

comprender que la producción de la coherencia binaria es contingente, que tiene un coste, 

y que aquellas permutaciones del género que no cuadran con el binario forman parte del 

género tanto como su ejemplo más normativo. (Butler, 2004, p. 64)  



88 
 

Entendiendo entonces que el género es una categoría que parte del binarismo de 

“femenino” y “masculino”, ha establecido todo un entramado epistemológico cargado de 

significantes que son reforzados en la práctica de Occidente y que esta no “permite” que lo que 

está fuera de este binarismo surja; es la forma en la que se idealiza la norma y esta se hace 

evidente en las representaciones de las prácticas que desarrollan. Sin embargo, debido a este 

binarismo la autora establece que estas construcciones sociales sean las que permitan una des 

idealización y una desposesión de género “bien podría ser el aparato a través del cual dichos 

términos se deconstruyen y se desnaturalizan.” (Butler, 2004, p. 64) 

Desde esta postura es desde donde Butler (2004) plantea su interpretación de la categoría 

género, problematizando y realizando un análisis acerca de la manera que la categoría es 

establecida desde una lógica heterosexual, en la que esta es significada por la opresión que tiene 

los masculino frente a lo femenino, que si bien se ve atravesado por “hombre” y “mujer” no se 

limita únicamente a sus roles, sino a las formas que normalizan ser cada uno 

Cuando nos referimos a «el género en disputa o problematización del género» (gender 

trouble) o a la «mezcla de géneros» (gender blending), ya sea el «transgénero» 

(transgender) o el «cruce de géneros» (cross-gender), estamos ya sugiriendo que el 

género tiene una forma de desplazarse más allá del binario naturalizado. (Butler, 2004, p. 

65) 

Es así que el género fuera de lo binario representa una gama de posibilidades que como lo 

establece Butler (2004) en su texto ha sido el interés de la tercera ola del feminismo en las teorías 

queer, que se ha permitido analizar el género fuera de lo binario, con la gran variabilidad que 

puede componer el deseo de lo humano en la forma en la que los sujetos pueden expresar las 

formas fuera de la genitalidad. En su modelo binario no reconocía a las personas intersexuales y 
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desde los primeros momentos de su vida se debía establecer a qué género corresponde su 

genitalidad. Analizando la idea reproductiva del hombre y la mujer que plantea Levi-Strauss para 

la construcción del binarismo desde la genitalidad “el género es un indicador de las relaciones 

sexuales proscritas y prescritas por las que un sujeto es socialmente regulado y producido.” 

(Butler, 2004, p. 70) 

Entendiendo esta relación entre la genitalidad y que ha sido el sustento de la construcción 

del género y que esto ha sido lo que ha imposibilitado que lo que se encuentra fuera de ello 

pueda ser aceptado y respetado, afirma Butler que: 

[...] es una forma de poder social que produce el campo inteligible de los sujetos, y un 

aparato que instituye el género binario. Como norma que aparece independientemente de 

las prácticas que rige, su idealidad es el efecto reinstituido de aquellas mismas prácticas. 

(2004, p. 71) 

Es a partir de esto que la teoría queer se ha planteado las formas en las que el género fue 

establecido como categoría y dentro de la normativa reproductiva mencionada ya con 

anterioridad, además con la estructura binaria que privilegia lo “masculino” en la cultura y la 

sociedad occidental, que las estructuras de la cultura establecieron que esto se sustentaba en la 

regulación implícita de la sexualidad y que las estructuras sociales lo reforzaron, Butler citando a 

MacKinnon (1988) aporta: 

[...] la estructura jerárquica de la heterosexualidad por la cual se entiende que los 

hombres subordinan a las mujeres es la que produce el género: «Una vez eliminada como 

atributo de la persona, la desigualdad sexual toma la forma del género; al desplazarse 

como una relación entre personas, toma la forma de la sexualidad. El género surge como 



90 
 

la forma coagulada de la sexualización de la desigualdad entre hombres y mujeres» 

(Butler, 2004, p.78) 

Se puede entonces establecer que la categoría género que retoma Butler (2004) no se hace 

desde lo hegemónico, como se vio en el desarrollo referenciado anteriormente, sino desde su 

perspectiva de la multiplicidad del género; que si bien está permeado por las estructuras sociales 

y culturales normativas, que ha estado dentro de las formas jerárquicas de la dominación y que se 

limitó a la genitalidad ya no se analiza únicamente por estas variables:  

[...] sostiene que no puede reducirse el género a la heterosexualidad jerárquica, sino que 

asume formas diferentes cuando es contextualizado por las sexualidades queer, defiende, 

además, que su binarismo no puede darse por hecho fuera del marco heterosexual, que el 

género mismo es internamente inestable y que las vidas transgénero evidencian la ruptura 

de cualquier línea de determinismo causal entre la sexualidad y el género (Butler, 2004, 

p. 78) 

Este aporte a la construcción de la categoría de la identidad de género intenta establecer 

que no existen solo dos géneros, sino que existe una diversidad en ella que se encuentra en un 

proceso de exploración y construcción constante, que se alimenta de las limitantes de la categoría 

para crear y resignificar el concepto. Por esta razón y como lo explica Butler, la teoría queer que 

se encuentra dentro de la línea del feminismo es insumo para comprender y entender la 

diversidad fuera del espectro patologizante que había tenido a nivel social.  

Otro autor que permite consolidar la categoría de identidad de género es Paul Preciado 

(2002) un filósofo español que ha realizado grandes aportes desde la teoría queer y desde su 

experiencia de vida como persona con experiencia de vida trans que se ha planteado el género en 

su texto “Manifiesto contrasexual “ (2002), plantea desde un momento inicial como entiende la 
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categoría contrasexual, indicando que no es una nueva naturaleza sino más el fin mismo de la 

naturaleza, lo explica citando a Butler (2001) “[...] en primer lugar, un análisis crítico de la 

diferencia de género y de sexo, producto del contrato social heterocentrado, cuyas 

performatividades normativas han sido inscritas en los cuerpos como verdades biológicas” 

(2002, p. 6)  y luego establece que al romper este contrato social se tiene un contrato 

contrasexual en el que  

[...] los cuerpos se reconocen a sí mismos no como hombres o mujeres sino como cuerpos 

hablantes, y reconocen a los otros como cuerpos hablantes. Se reconocen a sí mismos la 

posibilidad de acceder a todas las prácticas significantes, así como a todas las posiciones 

de enunciación, en tanto sujetos, que la historia ha determinado como masculinas, 

femeninas o perversas. (Preciado, 2002, p. 6) 

Esta manera en la que Preciado (2002) plantea la ruptura con los binarismos 

fundamentados únicamente en la “Naturaleza” del sexo y de las construcciones que tiene la 

categoría género dentro de la sociedad. Debido a que esta contrasexualidad permite que el sujeto 

tenga un cuerpo y que sea este quien se exprese, sin limitarse por sus genitales y por las formas 

en las que la cultura construyó acerca de ser un sujeto con sexo masculino o femenino. Esta 

nueva posición dentro de la teoría queer abre el espectro con el que el feminismo ha tenido que 

luchar con respecto a lo que es ser mujer y cuáles son las formas de opresión que vive, porque 

como se dijo anteriormente con Butler (2004) cuando no hay un sujeto político ni una 

representación este sujeto no existe dentro de la sociedad, carece de sentido y por lo tanto no se 

acceden a los privilegios que tiene quien es considerado sujeto político. Es decir que la categoría 

de femenino se opone a todo lo que rige al sistema dominante de lo masculino que creó la 

existencia del sujeto, quienes pertenecen y de qué manera.  
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Preciado (2002) va desarrollar su teoría estableciendo que el sexo es una tecnología que 

ha sido usada como instrumento de dominación social, el cual ha estado presente dentro de toda 

la historia de la humanidad, por lo tanto los estudios que se realicen sobre esta categoría debe 

tener en cuenta entonces que ha usado aparatos para su instauración social pero que carece de la 

carga de la que se la dotado, establece que  

El sexo, como órgano y práctica, no es ni un lugar biológico preciso ni una pulsión 

natural. El sexo es una tecnología de dominación heterosocial que reduce el cuerpo a 

zonas erógenas en función de una distribución asimétrica del poder entre los géneros 

(femenino/masculino), haciendo coincidir ciertos afectos con determinados órganos, 

ciertas sensaciones con determinadas reacciones anatómicas. (Preciado, 2002, p. 9) 

Esta tecnología de dominación heterosocial en la que se sustentan las diferentes 

construcciones sociales y culturales del género siempre han estado cimentadas en la idea natural 

de la heterosexualidad como única forma correcta de construcción social, ha establecido todo un 

sistema binario en el que establece lo que es femenino y masculino, construyó unas formas 

“naturales” de ser cada uno, que se sostienen únicamente de lo que la genitalidad o el sexo 

“biológico” para referenciar la diferencia. Esta construcción deja de lado todas las 

particularidades que poseen los cuerpos, los sujetos y las formas de expresión de la sexualidad, 

más allá de lo erótico que también ha sido una de las mayores dificultades de esta binariedad, 

dejando de lado todo lo que compone la expresión humana del cuerpo. Estas construcciones 

epistemológicas han sido el resultado de replantearse el mundo de lo binario por parte del 

movimiento feminista y los aportes de la teoría queer, planteando el problema detrás de este y 

como ha sido una excusa para imponer un sistema social radical y que invisibiliza lo otro. Un 

aporte que realiza Preciado que complementa esta idea es que:  
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Los hombres y las mujeres son construcciones metonímicas del sistema heterosexual de 

producción y de reproducción que autoriza el sometimiento de las mujeres como fuerza 

de trabajo sexual y como medio de reproducción. Esta explotación es estructural, y los 

beneficios sexuales que los hombres y las mujeres heterosexuales extraen de ella obligan 

a reducir la superficie erótica a los órganos sexuales reproductivos y a privilegiar el pene 

como único centro mecánico de producción del impulso sexual. (Preciado, 2002, p. 9) 

La importancia que tiene comprender la categoría sexo/género como una construcción 

social que corresponde a un sistema social que busca un dominio de unos sobre otros, que asigna 

cargas y simbolismos a órganos desde los cuales se plantea una hegemonía opresora, deja de lado 

lo que realmente compone al sujeto que es el cuerpo. Como lo plantean Butler (1990) y Preciado 

(2002) esta hegemonía se sustenta en la “naturaleza” asignando unas significaciones particulares 

a los genitales que denominaran sexo y a la manera en que estos órganos dan sentido y 

complejidad a un cuerpo, según esto la categoría género se entiende como las formas y 

comportamientos que debe tener un cuerpo dentro de la sociedad, que está permitido y para 

quien, cuales serán los roles dentro de la sociedad y culturalmente cual es el comportamiento 

designado. Como si el género fuera una forma universal, pero a la vez particular, esto debido a 

que el órgano sexual determina la condición y la sociedad determina lo que será aceptado para su 

comportamiento.  

Comprender lo anterior y reconocer la valía que tiene la teoría de los autores 

mencionados, en la ruptura que desean hacer con las representaciones de género son 

revolucionarias, que sean los cuerpo y no las categorías y las exigencias de su definición los que 

tengan sus significaciones, que la genitalidad sea solo una forma más de órgano, que el cuerpo 

sea el que esté dotado de sentido y que sea este quien construya su identidad fuera de los 
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binarismos y restricciones de la tecnologías del sexo/género. Que sea el cuerpo el que exprese y 

sea, que las restricciones del contrato social sean reemplazadas por el contrato contra sexual para 

que los sujetos tengan la libertad de expresar con sus cuerpos quienes son y cómo quieren 

vivirlos.  

4.2.1 Luchas, movimientos y transformaciones del género 

Reconocer la identidad de género es una lucha que si bien lleva un proceso de más de 60 

años alrededor del mundo y que ha permitido que se llegue a establecer acuerdos internacionales 

y políticas públicas para el reconocimiento, defensa y acceso a la identidad de género como un 

derecho básico la lucha aún continúa. Se encontró que, en Alemania desde finales del siglo XIX 

hasta la llegada del nazismo al poder, existió un científico y sexólogo llamado Magnus 

Hirschfeld(1910) quien es considerado el primer activista por el reconocimiento de las 

identidades trans en la modernidad, quien fundó la primera organización en la defensa de los 

derechos de los gays en 1917. Hirschfeld (1910) se interesó particularmente por las personas que 

expresaron no sentirse identificados con el género que se les había asignado por su genitalidad al 

nacer. Desde allí funda el primer Instituto de Ciencia Sexual, en el que desarrolla estudios y 

teorías fuera de la patologización de la ciencia del momento para generar conocimiento acerca de 

lo que significaba la identidad de género, el travestismo (categoría que asigno para las personas 

con experiencias de vida trans) y todas las practicas que componían a la sexualidad humana. 

Como lo establece la escritora Nina Strochlic de la revista digital National Geographic en su 

artículo “En busca del primer archivo LGBTIQ del mundo que destruyeron los nazis” (2022) se 

interesó por los componentes de la sexualidad humana y que en su Instituto de Ciencia Sexual, 

Hirschfeld supervisó la realización de las primeras cirugías para la confirmación de sexo, lucho 

por los derechos de la comunidad LGBTI y además recopilo una gran biblioteca acerca de la 
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sexualidad humana con ensayos clínicos y estudios realizados dentro de la clínica. Sin embargo, 

en la ocupación nazi previa al inicio de la Segunda Guerra Mundial se decide quemar y 

desaparecer los registros recopilados por Hirshfeld (1910) dejando por ser denominados 

“inmorales” dejando una gran pérdida de los avances realizados. Poder tener acceso al material 

escrito por este investigador fue una ardua tarea:  

Comenzaron a reunir pistas: sabían que Hirschfeld (1939) había viajado con una gran 

colección en su gira mundial y había acabado en Francia. Sabían que alguien había negociado 

con los nazis en su nombre para comprar 20 cajas de materiales de la biblioteca antes de que 

fuera quemada. (2022) 

Por este motivo aún en la actualidad es difícil encontrar textos de Hirshfeld (1910) con 

sus aportes, debido a que gran parte de ellos fueron quemados y el resto aún se encuentran 

extraviados o sin traducir. Uno de los textos traducidos al inglés se titula “The transvestites. The 

erotic drive to cross-dress. Part one of three parts” (1910) en los dos capítulos que lo componen 

se exponen 17 casos y luego su análisis. Según Hirshfeld, existe la separación de los dualismos 

que se le ha otorgado al mundo y su esta premisa no permite que exista una duda  

La separación de la humanidad en mitades masculina y femenina pertenece a las 

doctrinas y principios rectores que han traspasado la carne y la sangre de cada persona. 

Quienes se ocupan de unir los opuestos como energía y materia, Dios y naturaleza, uno y 

todo, cuerpo y alma, también se aferran inquebrantablemente al dualismo de los sexos y, 

de hecho, lo masculino y lo femenino son, en sí mismos, realidades efectivas cuya 

dualidad no admite duda. (1910, p. 15) 

Sin embargo, establece que, si bien dentro de esta dualidad existe una separación, se 

encuentran la una en la otra  
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[…] la condición interminable de mezclar variables que comienza con el semen del 

hombre y el óvulo de la mujer, cada uno creando organizaciones masculino-femeninas, 

hermafroditas, este monismo de los sexos es el núcleo para la génesis y sustancia de la 

personalidad.” (Hirshfeld, 1910, p. 16).  

Lo que él se propuso fue establecer la importancia de estos intermedios, para comprender 

que el género según el dualismo debería tener entonces más variables que ser tenidas en cuenta.  

El análisis de los 17 casos que se presentan para el estudio son según Hirschfeld (1910) 

desde un inicio los insumos que le permiten entender que dentro de lo “intermedio” como él lo 

nombra está lleno de insumos para comprender más allá de la dualidad al concepto género (es 

importante establecer que el autor no se refiere a esta categoría puntualmente). Dentro del 

análisis que realiza de la categoría “intermedio” se hace uso de conceptos que en la actualidad 

están en desuso pero que tiene un valor como primeros acercamientos al concepto de género, la 

primera afirmación de Hirschfeld (1910) es que todas las personas que fueron objeto de estudio 

en los 17 casos expuestos sentían una fuerte “pulsión” por hacer uso de prendas de vestir del 

sexo opuesto al de la complexión de sus cuerpos, establece por lo anterior que “etiquetaremos 

este impulso como travestismo (de "trans" = sobre o opuesto, y "vestis" = vestimenta)” (1910, p. 

244). 

Teniendo la claridad de lo que para Hirschfeld significa la categoría transvestites, desde 

esto establece el poco análisis que tenía el uso de la ropa o indumentaria para los individuos en 

comparación con los avances que para la época se habían realizado de las diferentes ciencias y 

que citando al Dr. Rob Sommer (1905)  

[...] parte de la base de que, a saber, toda indumentaria está relacionada no sólo con las 

características morfológicas y fisiológicas del cuerpo, sino también "con ciertas 
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características básicas de la psicología y que deben derivarse de ellas". Esto coincide en 

gran medida con el grupo de los travestis. (Hirshfeld, 1910, p. 245) 

Reconocer esto le permitió a Hirschfeld establecer que en diferentes casos los individuos 

expresaban que no se sentían a gusto usando la ropa asignada según su sexo debía utilizar “se 

sienten confinados, atados, oprimidos; la perciben como algo extraño, algo que no les queda 

bien, que no les pertenece” (1910, p. 246), sin embargo, cuando usaban la vestimenta 

correspondiente al sexo contrario expresaban “no encuentran palabras suficientes para describir 

la sensación de paz, seguridad y exaltación, felicidad y bienestar que les invade cuando llevan la 

ropa del otro sexo” (1910, p. 246) Como se estableció anteriormente el tipo de vestimenta que 

utiliza el individuo no posee solo un solo con cuestiones “morfológicas y fisiológicas” sino que 

poseen componentes psicológicos que les permite expresar la forma en la que quieren ser vistos, 

reconocidos y tratados y allí se haya la importancia de que el individuo pueda expresarse para 

sentirse dentro de su esencia.  

A lo largo del análisis de los relatos se establecen ideas expresadas por los participantes 

que permiten reconocer que como se dijo anteriormente, no es simplemente relacionado con su 

sexo y lo que este debe representar sino en la manera que el individuo tiene una sensación de 

plenitud, que le permite sentirse seguro, identificado y que además expresa la forma en que desea 

ser visto.  

Me penetró una sensación de bienestar que nunca antes había experimentado […] En los 

catorce días que cedí a mi impulso de vestirme de mujer, mi anhelo creció increíblemente 

hasta ser una mujer como yo hubiera deseado que fuera, esbelta, de figura bien 

desarrollada, con la cabeza llena de pelo" y, "Lo más maravilloso fue que me recuperé 
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poco después, mientras que antes, tardé seis semanas largas en un sanatorio y en vano." 

(Hirshfeld,1910, p. 246) 

Este tipo de reportes e indicios muestran que la necesidad de ser reconocido y expresar 

cómo los sujetos se sienten les permite tener las vidas que esperan por vivir, “En la mayoría de 

los casos, el impulso se remonta a la primera infancia.” (Hirshfeld, 1910, p. 247) y uno de los 

individuos expresó que “A los cuatro años me probaba el vestido de mi hermana y me daba 

mucha vergüenza cuando la gente se daba cuenta de estos intentos. De ahí surgió el claro deseo 

de que yo fuera una niña.” (1910, p. 247). Estos indicios permiten establecer dentro del estudio 

de Hirschfeld que el “impulso” como él lo denominó, existe desde los primeros recuerdos de los 

participantes y que siempre buscaron una manera de expresar de alguna manera las formas con 

las que se identificaban.  

La mayoría lleva una peculiar doble vida, los días en el trabajo y en sociedad como 

hombres, en casa y por las tardes como mujeres. Así, el caso 11, técnico, casado y padre 

de tres hijas sanas, describe cómo apenas puede esperar a que anochezca para poder 

vestirse de mujer en casa. "Si no podía", escribe, "me ponía de mal humor, me enfadaba, 

me molestaba todo y a menudo no podía ponerme de mejor humor por mucho que lo 

intentara. Ni siquiera las comidas me sabían bien. Pero si conseguía vestirme con ropa de 

mujer durante unos días seguidos, mi alegría de vivir aumentaba y mis ganas de trabajar 

eran inusitadamente fuertes." (Hirshfeld, 1910, p. 249) 

Esta necesidad de expresarse de la manera en que su identidad les pide hace que se 

busquen los espacios para poderlo realizar, para el momento del estudio la falta de comprensión 

de la expresión e identidad de género, hacía que buscarán dentro del espacio privado la manera 

de hacer uso de la vestimenta que les hacía sentir bien, que esto a nivel emocional les hacía bien 
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y que además este proceso de expresión no guarda una relación directa con su orientación 

sexual.  

Poder recurrir a estos primeros indicios con 17 casos diferentes documentados y con 

conclusiones generales similares, permite establecer que desde los primeros años de vida esta 

necesidad de verse representados en las prendas de vestir que usan los individuos es importante, 

que poder hacerlo tienen un efecto psicológico inmediato que permite que el individuo además 

sienta que los demás le están viendo de la manera que desea ser visto y que la orientación sexual 

y la identidad de género son dos factores diferentes dentro de los sujetos. Este estudio realizado 

por Hirschfeld es un insumo que nutre los estudios de género, que permite establecer que la 

diversidad en lo humano siempre ha estado presente y que no es por la influencia del medio, 

medios de comunicación o por una moda. Desde hace más de 100 años el estudio de las personas 

con experiencias de vida trans demuestra que la necesidad de verse representada en la forma de 

vida del individuo es fundamental para su tranquilidad.  

Cuando yo mismo realicé exámenes físicos a estos travestis, me convencí cada vez más 

de que llevaban al menos algunos artículos de ropa de mujer que deseaban debajo de su 

desagradable ropa de hombre "forzada" al mismo tiempo, para recordar la ropa de mujer 

que les hacía sentir bien, incluidos corsés y medias largas y caladas; Llevaban consigo 

pañuelos de encaje perfumados, cuando podían; también calzaban botas de mujer con 

tacones altos, joyas de mujer como collares, pulseras, anillos marquesa, y todo lo que se 

podía llevar sin llamar la atención. (Hirshfeld, 1910, p. 250) 

Este acercamiento demuestra el interés que ha existido por lo menos hace poco más de un 

siglo por la comprensión y reconocimiento de las personas con experiencia de vida trans; solo 

con el acceso a este texto se puede vislumbrar los grandes aportes que Hirschfeld realizó al 
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estudio de la sexualidad humana pero que busco ser borrado. De allí la importancia de ser 

referenciado dentro de este apartado, debido a que la lucha ha existido desde diferentes frentes y 

que lo que ocurrió en 1970 en Nueva York en la calle Greenwich Village y a lo largo del 

movimiento por los derechos de la comunidad LGBTI y particularmente de las personas con 

experiencia de vida trans siempre ha estado presente, pero que ha sido invisibilizado, callado, 

violentado y reprimido.   

4.3 Expresiones artísticas en la cultura y la diversidad 

Definir de qué manera es percibido el concepto de cultura y el impacto que tiene en los 

sujetos que componen una comunidad es importante, debido a que se hace visible la manera en 

que las formas sociales de adaptación cultural impactan de diversas formas las expresiones de los 

sujetos, para el caso particular de esta investigación y creación, cuál fue el impacto que tuvieron 

en las creaciones artísticas de una persona con experiencia de vida trans.  

En el texto “La interpretación de las culturas” (1973) Clifford Geertz realiza un análisis 

profundo de la manera en la que se ha definido la cultura y la carga que tiene la construcción y 

comprensión de esta categoría, este además intenta liberarse de las ideas positivas del siglo XX 

con el análisis y crítica de esta. Inicialmente Geertz utiliza lo planteado por Kluckhohn (1949) al 

hablar de cultura y establece que es:  

[...] 1) «el modo total de vida de un pueblo»; 2) «el legado social que el individuo 

adquiere de su grupo»; 3) «una manera de pensar, sentir y creer»; 4) «una abstracción de 

la conducta»; 5) «una teoría del antropólogo sobre la manera en que se conduce realmente 

un grupo de personas»; 6) «un depósito de saber almacenado»; 7) «una serie de 

orientaciones estandarizadas frente a problemas reiterados»; 8) «conducta aprendida»; 9) 

«un mecanismo de regulación normativo de la conducta»; 10) «una serie de técnicas para 
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adaptarse, tanto al ambiente exterior como a los otros hombres»; 11) «un precipitado de 

historia»; y tal vez en su desesperación el autor recurre a otros símiles, tales como un 

mapa, un tamiz, una matriz. (Geertz, 1973, p. 20) 

Esta recopilación plantea muchas de las aristas que componen la categoría, pero es 

apenas un esbozo de lo que más adelante Geertz (1973) intentará plantear como idea de cultura, 

teniendo en cuenta que su visión como antropólogo está alejada del positivismo con lo fijo y 

estático. Geertz definirá entonces la cultura como: “esa urdimbre y que el análisis de la cultura 

ha de ser, por lo tanto, no una ciencia experimental en busca de leyes, sino una ciencia 

interpretativa en busca de significaciones.” (1973, p. 20) Según esto lo importante es la 

explicación del porqué sucede, sin que importen únicamente su teorización y las leyes que la han 

reducido, sino las formas de quienes la practican. 

Geertz (1973) establece que el análisis de las conductas debe estar permeadas por las 

cualidades y particularidades que poseen para el sujeto como para el lugar en el que se encuentra 

este debido a que:  

[...] está comunicando algo y comunicándolo de una manera bien precisa y especial: 1) 

deliberadamente, 2) a alguien en particular, 3) para transmitir un mensaje particular, 4) de 

conformidad con un código socialmente establecido y 5) sin conocimiento del resto de los 

circunstantes. (1973, p. 22) 

Lo que comunica una acción ésta dotado entonces del sentido que posee dentro de 

determinado territorio, lengua y costumbres, que puede variar y que aun así está sujeto a 

múltiples interpretaciones por los sujetos que la practican, es así entonces que la cultura adquiere 

una faceta que debe ser revisada y significada, esto lo señala Geertz (1973) como el trabajo de 

los etnógrafos, quienes tienen que estar atentos en sus procesos de interacción, no solo para 
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poder hacer anotaciones de las acciones y la manera en la que se realizan, sino que según el 

contexto en el que se encuentre y la intención con la que se realice será significado. De allí la 

importancia de la observación que se plantea el autor, para lograr captar lo que realmente está 

sucediendo, sin embargo, una de las barreras que presenta esta interpretación puede ser la 

comprensión del lenguaje y expresión del otro.  

La cultura, ese documento activo, es pues pública, [...] Aunque contiene ideas, la cultura 

no existe en la cabeza de alguien; aunque no es física, no es una entidad oculta. El 

interminable debate en el seno de la antropología sobre si la cultura es «subjetiva» u 

«objetiva» [...] está por entero mal planteado. Una vez que la conducta humana es vista 

como acción simbólica —acción que, lo mismo que la fonación en el habla, el color en la 

pintura, las líneas en la escritura o el sonido en la música, significa algo— pierde sentido 

la cuestión de saber si la cultura es conducta estructurada, o una estructura de la mente, o 

hasta las dos cosas juntas mezcladas. (Geertz, 1973, p. 27) 

Los factores que componen una cultura no pueden ser simplemente aislados para ser 

significados, porque pierden entonces el sentido de lo que significan. De allí la importancia de lo 

que señala Geertz (1973) de que las interpretaciones deben ser más allá de lo que representan en 

una sociedad sino la manera en la que la significa, este proceso es primario desde que el sujeto es 

insertado a la sociedad al nacer debido a que se le establecen pautas, códigos y conductas 

determinados para seguir y ser parte de esta.  

Comprender la cultura de un pueblo supone captar su carácter normal sin reducir su 

particularidad. (Cuanto más me esfuerzo por comprender lo que piensan y sienten los 

marroquíes, tanto más lógicos y singulares me parecen). Dicha comprensión los hace 
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accesibles, los coloca en el marco de sus propias trivialidades y disipa su opacidad. 

(Geertz, 1973, p. 32) 

Como lo plantea Geertz (1973) el proceso de la comprensión debe ser uno que se dote de 

sentidos, formas y significaciones y es al realizar este proceso sin intentar reducir, contener y 

establecer que se llega a vislumbrar lo que compone a esa cultura. Por este motivo las creaciones 

artísticas de un sujeto proyectan formas de la cultura del lugar en el que habita, aunque sea una 

expresión en contracorriente a lo que está establecido le da un significado a partir de lo que 

experimento viviendo en esta “Pero como —en virtud de otra cosa de esas paradojas que acosan 

a la estética— esa subjetividad no existe propiamente hasta estar así organizada, las formas de 

arte generan y regeneran esa misma subjetividad que ellas pretenden solamente desplegar.” 

(1973, p. 592) 

La estética que está presente en más aspectos de la cultura pero que para este caso 

particular se centra en el arte, es fundamental debido a que es una forma de la subjetividad que la 

compone. Es la estética en el arte un reflejo e interpretación del sujeto que habita y se relaciona 

directamente con la cultura, con lo que está considerado hermoso-feo, simétrico-asimétrico, 

poético-antipoético, entre otras formas lo que dota de sentido al arte, a la expresión del sujeto en 

sus diferentes formas. Sin embargo, las representaciones también permean al arte y sus 

expresiones haciéndolas formas de violencia contra lo que se considera indeseado, molesto, no 

normativo como por ejemplo los cuerpos, las expresiones de género, la indumentaria, etc. 

En el texto “La cultura en el mundo de la modernidad líquida” (2013) Zygmund Bauman 

en el capítulo IV titulado “La cultura entre el Estado y el mercado” plantea el impacto que tuvo 

el modelo del Estado en la creación del concepto cultura por medio de las creaciones artísticas 



104 
 

El concepto francés de culture emergió como un nombre colectivo para los esfuerzos 

gubernamentales en pos de fomentar el aprendizaje, suavizar y mejorar los modales, 

refinar los gustos artísticos y despertar necesidades espirituales que el público no había 

sentido hasta entonces, o bien no era consciente de que las sentía. (2013, p. 84) 

Según lo establece Bauman (2014) este modelo era una forma de la monarquía francesa 

de “instruir” acerca de lo bello y noble al pueblo, si bien posteriormente cae su modelo es 

retomado por la Ilustración como una forma de “rescate” de la ignorancia en la que había estado 

sumida la población. “El concepto de “cultura” se convirtió entonces en llamada a la acción y 

grito de batalla” (2013, p. 85) El propósito máximo del modelo de república que se planteó 

Francia era la unión para que todos los miembros de esta tuvieran acceso a los recursos que 

poseía y velará por la conservación y cuidado de este. Lo que en la V república en 1959 sería 

propagado como la forma de establecer el modelo cultural francés, además como futuro referente 

para Europa y se estableció la creación del ministerio de cultura que propuso: 

Ahora la “cultura” se entendía principalmente como arte y creación artística, de modo 

que la multiplicación del primero y la intensificación de la segunda pasaban a ser el foco 

en torno al cual giraban las actividades del flamante ministerio; la democracia política 

había de ser complementada con la democratización del arte. (Bauman, 2013, p. 86) 

Este proyecto convirtió a Francia en el primer país en nombrar un ministerio de cultura 

para poder asegurar que la cultura y el arte harían parte de las tradiciones sociales de su nación, 

un modelo que se replicará alrededor del mundo y que como las ideas de Estado que habían sido 

engendradas allí mutaron y se esparcieron por el mundo Occidental. Este modelo fue cambiando 

dentro de la política francesa y para el año 1982 como lo establece Bauman (2013) se potenció 

en los ciudadanos franceses la elección de la formación artística de su elección. Sin embargo, la 
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sospecha acerca del dominio del Estado por el ideal de cultura hizo que se plantean cuáles eran 

las intenciones reales de la promoción de estas por lo que el autor plantea que:  

Desde esa otra perspectiva, la cultura aparece en oposición a la administración, y ello es 

así porque, tal como lo enuncia Oscar Wilde [...] la cultura es “lo inútil”, o al menos así 

es como se la ve en la medida en que los supervisores (autodesignados e ilegítimos desde 

el punto de vista del arte) tienen el monopolio en lo que concierne a trazar “las líneas de 

demarcación entre lo útil y lo inútil.” (Bauman, 2013, p. 89) 

Según Bauman (2013) el modelo de cultura propuesto por lo administrativo busca 

siempre que los modelos culturales en este caso artísticos estén en pro del modelo de Nación que 

ellos se proponen y ahí es cuando los artistas empiezan a plantearse creaciones que se alejan de 

esta estructura normativa y administrativa que les considera inútiles y como unos propulsores de 

la “rebeldía” en contra de la empresa que se quiere instituir. Sin embargo, es una paradoja en la 

que se encuentran y de la cual no se pueden liberar debido a que en muchos aspectos el uno 

depende del otro, aunque sean vistos como el contrincante.  

Ahora se agrega a esta rivalidad el rol del mercado, debido a que en la sociedad actual 

este es un determinante dentro de la estructura de la cultura y Bauman lo plantea como “La 

lógica de este dominio se reduce en la práctica a compensar la falta de criterios estéticos de 

calidad con una multiplicación de las ofertas que “mantenga los estantes llenos”, [...] exceso en 

el despilfarro y exceso en el desecho.” (2013, p. 95) ahora los productos culturales están 

mediados por el acceso que se tiene a ellos y en el modelo actual del mercado el arte adquiere un 

valor diferente debido a que lo intervienen factores como el marketing y las estadísticas que 

establecen cuando es una obra de arte “exitosa” o un “fracaso” 
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El arte y las creaciones artísticas son ahora un producto del mercado, el cual definirá o no 

su impacto con la ayuda de la publicidad que le sea dada. “En estos días, los productos de la 

cultura se crean con “proyectos” en mente, proyectos con un tiempo de vida predeterminado y, 

en la mayoría de los casos, lo más breve posible.” (Bauman, 2013, p. 96) Al ser el mercado el 

que propicia y promueve lo que para la cultura será relevante y con la misma rapidez que con la 

que se posiciona una tendencia puede luego posicionarse una mucho más rápido, en el marco de 

la modernidad líquida Bauman establece que:  

Es en el marco de estos encuentros donde se conciben, engendran, estimulan y realizan 

las artes de nuestros tiempos. Y es en pos de estos encuentros que es preciso alentar y 

apoyar las iniciativas artísticas locales “de base”: al igual que tantas otras funciones del 

Estado contemporáneo, el patrocinio de la creatividad cultural espera con urgencia ser 

“subsidiarizado” (2013, p. 99) 

Según lo anterior, las creaciones artísticas en el mundo contemporáneo están mediadas 

por el mercado, el cual propone tendencias según el modelo de marketing que le convenga y con 

ayuda de la publicidad impone un modelo particular, el cual está medido con métricas y que 

desde su nacimiento tiene un tiempo determinado dentro de la cultura. De allí que Bauman 

(2013) establezca la importancia de subsidiar al artista, para que las formas del mercado no 

estropeen y entorpezcan el proceso de creación artística. Pero el problema que allí también habita 

es con respecto a lo que el Estado establece dentro de su hegemonía y en este proyecto que se 

plantea Bauman (2013) como solución no está aún incluida la diversidad del sujeto, mucho 

menos las personas con experiencias de vida trans, debido a que no están establecidas dentro de 

la empresa que es este.  
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4.3.1 Violencia en las expresiones de la diversidad 

Las expresiones artísticas son una muestra de la cultura, de lo que existe y habita allí, son 

las significaciones de la cultura las que dotan de sentido al arte y las creaciones que reflejan parte 

de esta, por este motivo es importante establecer cómo la cultura ha impactado en las creaciones 

artísticas de la diversidad. 

En la tesis doctoral “Nuevas violencias de género, arte y cultura visual, arte y cultura 

visual” (2008) de Virginia Villaplana Ruiz se exploran las diferentes formas de violencia que 

existieron y existen a nivel cultural por condiciones de género. Villaplana lo planteó así:  

Por violencia de género entiendo un ámbito de dominación y poder que socialmente 

estructura un conjunto de atribuciones simbólicas hacia las mujeres. Un ámbito de 

conflicto al que deben enfrentarse social y colectivamente. En este sentido, la violencia 

simbólica nos sitúa en el orden de lo representado, lo que nos permite observar los 

mecanismos culturales que crean una figuración determinada que acaba silenciando la 

subjetividad de las mujeres reales. (2008, p. 13) 

El propósito que se planteó la autora fue establecer las formas de violencia de género que 

ha establecido la sociedad y que han sido “normalizadas” dentro del modelo hetero patriarcal que 

predomina en la sociedad occidental, dejando ver que la lucha ha estado liderada desde 

movimientos feministas y de comunidades históricamente oprimidas como la LGBTI. Plantea 

allí la idea del sistema sexo-género y como este ha idealizado conductas asociadas que deben ser 

seguidas socialmente y que al no ser expresadas dentro de los parámetros dominantes será 

excluido y rechazado:  

La diversidad del ser- mujer, su interrelación con otras formas sociales del ser y la 

consideración de la diferencia sexual como proceso, en su <devenir», hace inviable las 
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certezas que aseguraba un sujeto político uniforme y cortado de acuerdo con 

segmentaciones binarias. (Villaplana, 2008, p. 95) 

Son las formas de lo que representa la sociedad lo que se instaura en la cultura y que a la 

vez lo significa y lo dota de sentido, sin estas existe un rechazo aparente, debido a la no 

correspondencia con lo instituido y es ahí donde las formas del arte instauran o rechazan las 

creaciones de los sujetos, como se estableció anteriormente con Geertz y la estética. Para 

Villaplana esto está bien establecido y asegura que:  

Aprendemos lo socialmente consensuado como realidad a través de sus manifestaciones. 

Así el campo simbólico que constituye el sistema representacional se convierte en una 

forma de dominio primordial y en un territorio político fundamental para el estudio de la 

violencia de género. Por ello, la toma de conciencia y la generación de un corpus crítico 

que deconstruya las representaciones y trate de elaborar textos visuales y escritos 

alternativos deviene una práctica necesariamente crítica. (2008, p. 99) 

Estas formas de violencia están presentes en las diferentes representaciones de las 

culturas desde las instituciones hasta las formas del lenguaje, debido a que al ser un sistema 

transversal que atraviesa las diferentes formas de lo humano busca que lo hegemónico sea lo que 

corresponde a unos intereses particulares como lo ha hecho el patriarcado a través de la historia 

de occidente, que se ha visto reflejado por el sistema sexo-género que desde lo “biológico” 

estableció formas del comportamiento basados en órganos y comportamientos relacionados con 

ellos. Y Villaplana lo define de la siguiente manera:  

La representación que casi nunca es neutral, trabaja para normalizar y definir a los sujetos 

a los que se dirige, situándolos según la clase o el sexo, en relaciones activas o pasivas 

frente al sentido. Con el tiempo, estas posiciones fijadas adquieren la condición de 
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identidades, y en su más amplio alcance de categorías, De ahí que las formas del discurso 

sean al mismo tiempo formas de definición, medios de limitación y modalidades de 

poder. (2008, p. 102) 

Y por esto es que las formas no hegemónicas de representación son insumos tan 

importantes en la lucha contra la violencia de género que identifica la autora en su texto, debido 

a que son estas las que reflejan las formas en las que se es un sujeto que no se encuentra de lo 

establecido en los binarismos de la sociedad Occidental. Y es el cuerpo el que relata lo que ha 

vivido, no existe el binarismo que lo clasifica, separa e instrumentaliza, es el cuerpo el que tienen 

el poder la expresión y desde allí “[...] sólo el cuerpo habla. El cuerpo se escribe. El cuerpo es la 

huella, el índice de la memoria y se encuentra en la piel un nuevo territorio para la construcción 

de nuevos relatos culturales.” (Villaplana, 2008, p. 114) 

Finalmente, en sus conclusiones la autora establece las formas en las que las 

representaciones están dotadas de una significación que es la que dentro de la producción de 

creaciones artísticas de variada naturaleza desligadas de lo normativo y de lo instituido que:  

[...] atiende a la representación de las narrativas culturales como contra narraciones en las 

sociedades globalizadas. Se trata de documentos audiovisuales, ficciones y documentales 

que cuestionan los roles o las categorías de clase, raza y sexo trazando una trama sobre 

los procesos sociales: genéricos, antiglobalizadores, desjerarquizando las posiciones de 

poder a través de la mirada y las representaciones narrativas que definen hoy la idea de 

sujetos como nómadas y performativos. (Villaplana, 2008, p. 329) 

Todas estas creaciones artísticas asociadas a la diversidad están siendo creadas y 

reconocidas en pro de pertenecer y significar la realidad e impactar a la cultura. Sin embargo, 

como fue posible establecer en el estado del conocimiento de este documento aún existe una falta 
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de reconocimiento de las experiencias de vida de la diversidad, que si bien el arte ha sido una 

forma de exponerlo no los aleja de la realidad en las que aún no se fomenta y patrocina las 

creaciones artísticas de las personas con experiencias de vida diversas y que sobrevive la 

tendencia violenta a invisibilizar y eliminar lo diferente.  
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5. Metodología 

En el marco de esta investigación y creación el sujeto fue el mayor insumo para el 

análisis, debido a que se quiso comprender sus imaginarios de infancia como una persona con 

experiencia de vida trans desde 4 tipos de experiencias: social, escolar, familiar y personal. Para 

tener un acercamiento acertado a esta perspectiva se eligió el enfoque cualitativo, debido a que 

este permite tener una aproximación con las realidades de los sujetos para posteriormente 

analizarlas y establecer como estas hacen parte de la realidad del mundo contemporáneo y cómo 

configuran la infancia y lo humano. Para el caso particular de esta investigación creación 

reconocer estas perspectivas de infancia y experiencia de vida que no son visibles y además 

puestas en tela de juicio constantemente. Los instrumentos utilizados fueron la recolección de 

datos, debido a las creaciones artísticas del sujeto participante y la entrevista semiestructurada 

para comprender las diferentes motivaciones e inspiración de las anteriores. 

5.1 Enfoque para investigar perspectivas de género 

Comprender el enfoque cualitativo permitió establecer los alcances y aportes a realizar 

dentro del proceso investigativo. Fue importante establecer la forma en que es entendido este 

enfoque debido a que permite comprender los procesos sociales y como “está influido por una 

cultura y unas relaciones sociales particulares". (Sandoval, 1996, p. 28) 

 Los imaginarios de infancia al estar al interior de los procesos sociales y al estar 

permeados por la cultura poseen factores que son colectivos, debido a que el sujeto está 

inmiscuido en estas construcciones que son transmitidas por su entorno de manera explícita e 

implícita y hacen parte del ser. Sin embargo, el sujeto posee la capacidad de analizar e interpretar 

estas representaciones desde su realidad, por esto “La subjetividad y la intersubjetividad se 
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conciben, entonces, como los medios e instrumentos por excelencia para conocer las realidades 

humanas y no como un obstáculo para el desarrollo del conocimiento” (Sandoval, 1996, p. 29) 

Estas interpretaciones permiten comprender la realidad del sujeto que hace parte de un 

contexto social en constante transformación y generación de nuevo conocimiento, que en este 

caso particular fueron las experiencias vividas en la infancia de un sujeto con experiencia de vida 

trans y cómo impactaron su imaginario de infancia. Estas construcciones sociales pueden ser 

visibles en los relatos de los sujetos debido a que las instituciones sociales como la escuela y la 

familia están constantemente replicándolas, para el caso de Colombia aún no son reconocidas y 

validadas las infancias diversas, como se logró establecer con en el capítulo de problematización 

y del estado del conocimiento. Por esa razón el uso del enfoque cualitativo permite a través del 

análisis de técnicas e instrumentos propios de su episteme tener en cuenta las formas de la 

narración que usa el sujeto.  

La validación de las conclusiones obtenidas se hace aquí a través del diálogo, la 

interacción y la vivencia; las que se van concretando mediante consensos nacidos del 

ejercicio sostenido de los procesos de observación, reflexión, diálogo, construcción de 

sentido compartido y sistematización. (Sandoval, 1996, p. 30) 

Según lo anterior, el enfoque cualitativo no se enfoca simplemente en el proceso de 

análisis o recolección, su objetivo es no segmentar los tipos de hallazgos que pueda tener “[...] 

los esfuerzos investigativos se orientarán a descubrir dicha realidad, aun para los propios actores, 

sujetos de investigación,” (1996, p. 32), por lo que es importante realizar una análisis completo 

de la experiencia, sin dejar de lado las diferentes experiencias que se llevan dentro de esta, 

debido a que hacen parte de la construcción de la realidad del sujeto investigado 
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[...] asumir una óptica de tipo cualitativo comporta, en definitiva, no solo un esfuerzo de 

comprensión, entendido como la captación, del sentido de lo que el otro o los otros 

quieren decir a través de sus palabras, sus silencios, sus acciones y sus inmovilidades a 

través de la interpretación y el diálogo, si no también, la posibilidad de construir 

generalizaciones, que permitan entender los aspectos comunes a muchas personas y 

grupos humanos en el proceso de producción y apropiación de la realidad social y cultural 

en la que desarrollan su existencia. (Sandoval, 1996, p. 32) 

Esto es fundamental para el desarrollo de una investigación desde la elección de los 

instrumentos hasta los distintos hallazgos que se realizaron en el proceso, de allí la importancia 

de que los investigadores tengan una perspectiva abierta a la comprensión de las realidades que 

allí están presentes “En el enfoque posmoderno se promulga que el carácter de la investigación 

cualitativa implica que no pueden existir criterios específicos para juzgar sus productos” (Sandín, 

2000 p. 231).  

Con todo lo anteriormente formulado la investigación de corte cualitativo es una 

herramienta fundamental en la investigación de las ciencias sociales y educativas, debido a que 

al comprender estas formas de vida diversas que poseen los sujetos es de donde se nutren las 

diferentes ciencias que la componen y se logra un avance:  

Esta reivindicación surge, sobre todo, desde «voces» hasta ahora olvidadas o silenciadas 

que configuran nuevas epistemologías y ofrecen su visión particular acerca de las 

cuestiones relacionadas con la representación y legitimidad de la investigación cualitativa 

que hoy, más que nunca, muestra su gran polifonía: feminismo, estudios étnicos, 

culturales, marxistas... Así, clase, raza, género y etnicidad perfilan el proceso de 

investigación. (Sandín, 2000, p. 232) 
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En conclusión, se usó el enfoque epistemológico cualitativo debido a la perspectiva 

investigativa que posee en la actualidad, que ha sido una herramienta en diversas luchas y 

movimientos sociales, que intenta comprender la importancia de las otredades y sobre todo que 

trata de develar las realidades que conforman la cultura y la sociedad. Es debido a este enfoque 

que esta investigación y creación fue válida y tuvo componentes que aportaron en la 

comprensión de los imaginarios de infancia presentes en la vida de una persona con experiencia 

de vida trans. Como lo establece Balcázar en el texto “Investigación cualitativa” (2013) “La 

investigación cualitativa ofrece al investigador métodos y herramientas viables y confiables para 

hacer de la investigación una fuente de información para la toma de decisiones y para aportar 

información relevante al comportamiento de un mercado específico.” (p. 25) 

5.2 Estudio de caso como estrategia metodológica 

La elección de esta estrategia metodológica con el estudio de caso fue por la pertinencia 

con el caso utilizado, el de un joven con experiencia de vida trans. Esta estrategia se utilizó por 

los enfoques desde los que se permite realizar el análisis, sea desde una perspectiva descriptiva, 

en resolución de conflictos o en simulación, que para este caso particular fue desde lo 

descriptivo. Una de las características que posee esta estrategia se basa en que “Se subraya 

igualmente el respeto a la subjetividad personal y la necesidad de atender a las interacciones que 

se producen en el escenario que está siendo objeto de estudio.” (Ramirez-Sanchez et al, 2019), 

debido a que lo que se quiere identificar son los imaginarios de infancia con los que creció un 

joven con experiencia de vida trans es importante reconocer su contexto para así lograr 

comprender lo que se propuso esta investigación y creación.  

En estos casos se propone como objetivo específico que los participantes se ejerciten en 

el análisis, identificación y descripción de los puntos clave constitutivos de una situación 
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dada y tengan la posibilidad de debatir y reflexionar junto a otros, las distintas 

perspectivas desde las que puede ser abordado un determinado hecho o situación. 

Finalmente, pretenden la reflexión y el estudio sobre los principales temas teórico-

prácticos que se derivan de la situación estudiada. No se pretende, pues, llegar al estudio 

y al planteamiento de soluciones, se centran en aspectos exclusivamente descriptivos. 

(Ramirez-Sanchez et al, 2019, p. 3) 

Por este motivo el estudio de caso fue una metodología que propició el reconocimiento de 

una experiencia en particular que generó nuevas perspectivas “el proceso de indagación 

sistemática y crítica del fenómeno que se haya escogido, y de generación de conocimientos que 

se sumen a los que ya son públicos sobre el tema en cuestión.” (Simons, 2011, p. 33) 

Simons (2011) citando a Gomm y Cols (2004) definió que “En el estudio de caso, los 

datos a menudo no están estructurados, el análisis es cualitativo, y el objetivo es comprender el 

propio caso, y no generalizar a toda una población” (p. 34) lo cual describe el propósito con el 

que se realizó esta investigación y creación debido a que analizar el caso particular de un joven 

con experiencia de vida trans y los imaginarios de infancia presentes en su vida vislumbro las 

construcciones que posee la sociedad acerca de infancia y cuál fue el impacto que esto tuvo en su 

vida. “Lo que define un estudio de caso es su singularidad: la del fenómeno que se estudia.” 

(Simons, 2011, p. 35) 

La singularidad que tuvo esta investigación y creación se basó en la recolección de 

creaciones artísticas y una entrevista semiestructurada de una persona con experiencia de vida 

trans enfocados en su infancia y los imaginarios que allí estuvieron presentes, debido a estos dos 

factores se estableció la importancia del uso del estudio de caso y se buscó  
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[...] la construcción de un conocimiento que perdura y que tiene un impacto a la sociedad 

a pesar de que en casos es único, se trata de estudiar una situación en particular que se 

presenta en la actualidad y que no ha sido ampliamente estudiado y aún debe ser 

analizado. (Simons, 2011, p. 36) 

Además, que estudiar y analizar estos imaginarios permite generar nuevas fuentes de 

interés relacionadas con la infancia “La profundidad de la indagación que permite un estudio de 

casos también puede revelar detalles sobre la vida del individuo que no serían evidentes de otra 

manera, los cuales, a su vez, pueden dar lugar a nociones importantes.” (Balcázar et al, 2013, p. 

161) 

Finalmente, esta estrategia metodológica fue un insumo que nutrió los instrumentos 

utilizados: recolección de datos y entrevista semiestructurada. Los cuales al ser analizados y 

triangulados fueron los recursos para establecer los imaginarios de infancia presentes en la vida 

de un joven con experiencia de vida trans y que permitieron dar respuesta a la pregunta problema 

y a los objetivos. El estudio de caso instrumental planteado por Stake (1998) retomado (Balcázar 

et al, 2013) establece que:  

 [...] instrumental: cuando el caso es utilizado para entender más de lo que es obvio para 

el observador y esta comprensión sirve para permitir estudios posteriores que sugieran 

programas o estrategias de intervención distintos, permitiendo la discusión y la 

elaboración de decisiones diferentes, por lo que se sitúan en el nivel de toma de 

decisiones. (P. 164) 

5.3 Técnicas e instrumentos de recolección de la información 

Para la recolección de la información se hizo uso de dos instrumentos: la recolección de 

datos y la entrevista semiestructurada, la primera para la recolección de las creaciones artísticas 
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que realizó el sujeto participante y para analizar qué experiencias de su vida social, familiar, 

escolar y personal estaban allí presentes y definieron su imaginario de infancia. Y luego, con la 

entrevista semiestructurada se logró la comprensión de los motivos que llevaron a las creaciones 

de las piezas y la historia de vida que inspiró la creación de estas. 

5.3.1 Recolección de datos 

Este instrumento permite en los procesos de investigación realizar la recolección de 

información necesaria para el análisis que se plantea, existen diferentes formas de hacer uso. En 

esta investigación y creación se utilizó para la recolección de las creaciones artísticas que el 

sujeto participante creó. El uso de este instrumento fue para establecer los imaginarios de 

infancia presentes en un joven con experiencia de vida trans a través de sus creaciones artísticas 

como monólogos, reflexiones y poesía utilizando categorías particulares (fecha, técnica, nombre, 

hallazgos, etc.) encontradas en las mismas.  

Se recolectaron 5 piezas con el propósito de reconocer sus vivencias en la infancia y 

realizar un análisis de los imaginarios allí presentes en su experiencia personal, social, familiar y 

escolar, para esto se tomó en cuenta lo expuesto por Brianza con respecto a “[...] los procesos 

fueron bien llevados a cabo, se convierte en evidencia del conocimiento que se propone como 

novedoso, ayudando a que las ideas sean explícitas.” (2020, p. 27). La recolección de estas 

piezas se dio en un periodo de 8 meses en los que el participante las creo, ajusto y completo hasta 

el momento del análisis y creación del libro digital.   

El análisis de las 5 piezas artísticas se realizó identificando los imaginarios de infancia 

allí presentes, se hizo teniendo en cuentas las experiencias que se plantearon desde un momento 

inicial (personal, familiar, social y escolar) para dar respuesta a la pregunta problema y objetivos 

que se plantearon. Debido a que para la realización de este proyecto era de vital importancia que 
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las creaciones artistas fueran los principales insumos para el análisis, como menciona Gómez 

Mendoza (2000, citado por Brianza 2020)  

[...] el análisis de contenido es una técnica de recolección de datos indirecta, ya que 

tomamos contacto con los autores por medio de sus producciones, las que pueden ser 

escritas, orales, sonoras, visuales o audiovisuales [...] De estas piezas, cualquiera sea su 

naturaleza, es posible realizar abordajes tanto cualitativos como cuantitativos según los 

objetivos del proyecto. (2020, p. 28) 

Para el análisis de este instrumento se creó una rejilla de clasificación de los datos 

obtenidos del instrumento para recolectar y catalogar los hallazgos encontrados en las creaciones 

artísticas, el objetivo en el uso de esta herramienta fue articular de manera sencilla los aportes 

que realizó cada una de las piezas a la experiencia y a la categoría de análisis para 

posteriormente establecer los imaginarios de infancia.  

Pieza Nombre 

Fecha 

recolección Técnica 

Experiencia  Categoría 

Hallazgo Familiar Social Escolar Personal 

Imaginario 

de Infancia 

Trans 

Identidad 

de género 

Expresiones 

artísticas en la 

cultura y la 

diversidad 

            

            

            

            

            

Rejilla 1. [Análisis creaciones artísticas. Creación propia] 

5.3.2 Entrevista semiestructurada 

Se planteó como la herramienta para la comprensión de las experiencias del participante 

y de las creaciones artísticas elaboradas, debido a que el interés investigativo era comprender los 

imaginarios de infancia presentes en la vida de un joven con experiencia de vida trans fue la 

entrevista semiestructurada pertinente debido a que  “las personas suelen desvelar más de lo que 
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se puede detectar o presumir de forma fiable a partir de la observación de una situación, una 

realidad que puede agudizar la percepción del entrevistador y del entrevistado” (Simons, 2013, p. 

65). A partir de diferentes encuentros previos a la recolección de los datos para generar 

familiaridad y aclarar el propósito de la investigación y creación se buscó conocer y comprender 

las dudas, comentarios y preguntas del participante para así asegurar su comprensión del objetivo 

de la investigación y creación.   

A partir de los encuentros previos, las conversaciones y la recolección y análisis de las 

creaciones artísticas y de las experiencias de análisis (personal, familiar, social y escolar) se 

plantearon preguntas que permitieran la apertura a la conversación con respecto a las creaciones 

artísticas, el proceso creativo, el impacto que quería tener con estas y sus experiencias de vida 

relacionadas. Con el fin de generar un diálogo cercano y lograr lo que se plantea que es que 

“fomenta una espontaneidad que puede desvelar temas inesperados que los entrevistados 

hubieran preferido mantener ocultos. Es importante tenerlo presente en el proceder y en los 

informes.” (Simons, 2013, p. 65)  

Para el análisis de la información se crearon la rejilla 2 y la rejilla 3 cada una con un 

propósito en particular. La rejilla 2 indagó por el proceso de creación de la pieza, su motivación, 

lo que comunicaba, entre otros factores que daban cuenta del significado que tenía para el 

participante lo expresado en cada una de las creaciones artísticas. 

Pregunta
/Pieza 

¿Qué 
edad 

tenías 

cuando la 
creaste? 

¿Cómo 

surgió la 

idea de 
crearla? 

¿Por qué 

elegiste la 
técnica 

que usaste 

en esta 
pieza? 

¿Qué 

querías 

comun
icar? 

¿Cuál 

es la 

esenci
a para 

ti de 

esa 
pieza? 

¿En este 
momento 

de tu vida 

le 
cambiaría

s a la 

pieza? 
¿Qué? 

Experiencia Categoría 

Familiar 
Soci
al 

Escola
r 

Persona
l 

Imaginari

o de 
infancia 

trans 

Identida

d de 

género 

Expresione
s artística 

en la 

cultura y la 
diversidad 

1              

2              

3              
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4              

5              

Rejilla 2. [Inspiración y creación de piezas artísticas. Creación propia] 

Con la información recolectada se pudo establecer a qué tipo de experiencia y categoría 

hacia parte cada una de las 5 piezas. La rejilla 3 fue creada con el fin de indagar por la 

divulgación que habían tenido las piezas, su impacto y en caso de no haber sido mostradas la 

razón del porque y establecer las emociones que le provocaban este proceso.  

Pregunta/ 

Elemento 

¿Quién 

ha 
visto 

esta 

pieza? 

¿Cuál fue 

su 
reacción? 

¿Qué te 

dijo? / 
¿Por qué 

no la has 

mostrado? 

¿Qué generó 

esa reacción 

en ti? / ¿Qué 
sensación 

genera el 

compartirla? 

¿Por qué 

elegiste a 

esta 
persona? / 

¿A qué 

persona te 
gustaría 

mostrarla? 

¿Por qué? 

¿Qué 

impacto 

tuvo la 
muestra de 

esta pieza? / 

¿Consideras 
que tendría 

algún 

impacto 
mostrar esta 

pieza? ¿Por 

qué? 

Experiencia Categoría 

Familiar Social Escolar Personal 

Imaginario 
de 

infancia 

trans 

Identidad 

de 
género 

Expresiones 

artística en 

la cultura y 
la 

diversidad 

1             

2             

3             

4             

5             

Rejilla 3. [Compartir sus creaciones. Creación propia] 

Finalmente, se plantea la rejilla 4 para el análisis de información relacionada con su 

experiencia en la infancia como un complementó de la información ya recolectada y para que su 

obtener más detalles de su historia de vida que diera cuenta de los imaginarios de infancia que 

estuvieron presentes y su impacto.  

Preguntas Respuesta 

Experiencias Categorías 

Familiar Social Escolar Personal 

Imaginario de 

infancia trans 

Identidad 

de género 

Expresiones 

artística en la 

cultura y la 

diversidad 

Cuéntame un poco 

acerca de tu vida ¿Con 

quién vivías cuando         



121 
 

pequeño? ¿Cómo era 

vivir con estas 

personas? 

¿Qué te gustaba hacer 

cuando eras un niño?         

¿Cómo fueron tus 

relaciones escolares y 

sociales? ¿Cómo te 

llevabas con tus 

amigos? ¿Mantienes 

contacto con alguno?         

¿Cómo te llevabas con 

tu familia? ¿Ellos 

notaban que tú te 

sentías diferente? ¿Qué 

comentarios hacen al 

respecto?         

¿En qué momento y 

como exteriorizaste tu 

identidad de género?         

¿Cuáles fueron las 

reacciones a tu 

alrededor cuando 

decidiste hacerlo 

público?         

¿Recuerdas las 

expectativas que tenían 

las personas alrededor 

acerca de tu vida? 

¿Cómo tenías que ser o 

comportarte?         

¿Te impusieron algún 

comportamiento para la 

expresión de tu género? 

¿En la familia, colegio, 

amigos o algún lugar?  

       

¿Tuviste algún referente 

o modelo alrededor con 

el que te sintieras 

identificado? ¿De qué 

manera?  

       

¿Qué le dirías a ese niñe 

habiendo vivido ya tu 

transición?  
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¿Qué mensaje te 

gustaría dejar a las 

personas acerca de tu 

experiencia de vida?  

       

Rejilla 4. [Entrevista experiencias de vida. Creación propia] 

La información que se recolecto en las rejillas fue el insumo para la rejilla 5, la cual se 

creó en función de organizar la información según la experiencia y la categoría de análisis de 

manera global o sea de toda la información recolectada y clasificada en las otras 4 rejillas.  

CATEGORÍA 

EXPERIENCIA 

PERSONAL SOCIAL FAMILIAR ESCOLAR 

IMAGINARIO DE INFANCIA TRANS     

IDENTIDAD DE GÉNERO     

EXPRESIONES ARTÍSTICAS EN LA 

CULTURA Y LA DIVERSIDAD 

    

Rejilla 5. [Triangulación de la información. Creación propia] 

El uso de estas rejillas en la clasificación de la información permitió establecer los 

diferentes aspectos identificados en las creaciones artísticas y en la entrevista con respecto a las 

categorías y las experiencias vividas en la infancia de un joven con experiencia de vida trans, 

además, fueron creadas con las particularidades que cada uno de los instrumentos necesitaba y 

hacer el proceso de interpretación y hallazgos más ordenada y sencilla.   

5.4 Población 

En la presente investigación y creación, la población objeto de estudió fue un joven de 19 

años cuyo seudónimo es Cacorrata (prefirió mantener su identidad anónima) quien estudia 

coctelería y mixología y es un joven con una experiencia de vida trans masculina. 

Nació en la ciudad de Bogotá en el mes de octubre del año 2004, vivió con su padre, 

madre y hermano menor parte de su infancia. Su vida se ha desarrollado mayoritariamente en la 

ciudad de Bogotá junto a su familia, relató que sus padres se separaron cuando él estaba pequeño 
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y que conformó un núcleo familiar con la pareja de su madre, madre y su hermano menor, su 

abuela materna ha estado presente en su vida desde temprana edad apoyándolo y cuidándolo a lo 

largo de su vida, Relató que la relación con su padre es un poco más distante debido a la 

personalidad de su padre y que no vivió muchos años con él; la relación con su madre es cercana. 

Sin embargo, estableció que su familia siempre ha sido amorosa, cuidadosa y ha estado presente. 

Creció en una familia que pudo permitirle una educación en colegios privados, 

acomodada y con los recursos necesarios para brindar comodidades y cuidados a él y su 

hermano. Estuvo rodeado de su familia extensiva en su infancia, con lo que construyó momentos 

que recuerda con cariño y que rememora como espacios de alegría y diversión. Debido a su 

desempeño académico tuvo que cambiar en 5 ocasiones de colegio para la fase del bachillerato, 

lo que le permitió tener una amplia socialización y pudo entablar amistades que se han 

mantenido hasta la actualidad, nunca se caracterizó por ser un estudiante aplicado 

académicamente, pero si por su desarrollo en los deportes y la música, en la actualidad es bajista 

e hizo parte de una banda. 

Su tránsito como una persona trans masculina comenzó a la edad de 16 años en el marco 

de un tratamiento por un cuadro de depresión que lo llevó a un proceso psiquiátrico, debido a un 

intento de acabar con su vida. A partir de ese momento siempre se ha denominado a sí mismo 

Cacorrata. El proceso de transición ha estado acompañado por altibajos sociales, emocionales y 

personales. En la actualidad está estudiando coctelería y mixología debido a que le parece una 

profesión con la cual puede conocer diferentes lugares del mundo y se encuentra en su fase final.  

Esta descripción permite establecer el contexto del sujeto que participó en la 

investigación y quien es el autor de las creaciones artísticas que fueron analizadas y que fueron el 

insumo para el libro digital. 
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5.5 Ruta metodológica  

Para la realización de la investigación se estableció una ruta metodológica en el marco 

del programa de la maestría en Infancia y cultura de la Universidad Distrital Francisco José de 

Caldas en la modalidad de homologación que permitió darle una organización a las fases que 

permitieron la creación del presente documento de investigación y la creación del libro digital. A 

continuación se describe paso a paso esta ruta:  

1. Selección del tema de interés por parte de la investigadora. (Agosto 2023) 

2. Establecer el contacto con el sujeto participante y autor de las creaciones artísticas. (Agosto 

2023) 

3. Inició el proceso de recolección de información y formulación de la pregunta problema, 

objetivo general, objetivos específicos y capítulo de problematización. (Septiembre - 

octubre 2023) 

4. Reuniones con el sujeto participante para establecer la creación de las piezas plasmadas en 

el libro digital. (Noviembre 2023, enero 2024) 

5. Recolección de información del estado del conocimiento y creación del capítulo en el 

presente documento. (Enero 2024)  

6. Selección de las categorías, autores y planteamiento de las categorías, luego creación del 

capítulo marco teórico en el presente documento. (Febrero - Abril 2024) 

7. Selección de información de la metodología, establecer las técnicas de recolección: 

recolección de datos y entrevista semiestructurada y creación de las rejillas de análisis. 

(Abril 2024) 

8. Recolección de las creaciones artísticas del participante. (febrero - abril 2024) 
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9. Análisis de las creaciones artísticas previas a la entrevista semiestructurada y 

diligenciamiento de las rejillas 1 y 5. (mayo 2024) 

10. Reuniones con el sujeto participante para establecer procesos y comentarios acerca de las 

creaciones artísticas. (febrero - mayo 2024) 

11. Aplicación de la entrevista semiestructurada y diligenciamiento de las rejillas 2, 3, 4 y 5.1. 

(Mayo 2024) 

12. Producción del capítulo de hallazgos e interpretación de la información recolectada. (Mayo 

2024) 

13. Producción de las conclusiones, revisión del documento y presentación del documento de 

la investigación. (Mayo 2024) 

14. Producción del libro digital titulado “Yo soy una hermosa criatura” (mayo - junio 2024) 
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6. Sistematización y análisis 

En el ejercicio de sistematización y análisis se tomó la información recopilada de los 

instrumentos utilizados (creaciones artísticas y entrevista) y se organizó en las rejillas diseñadas 

para la organización y analizar los imaginarios de infancia presentes. Es importante resaltar que 

en este proceso se dieron diversos encuentros entre el participante y la investigadora, con el fin 

de entablar una relación amena para ambos y poder realizar el trabajo de análisis e interpretación 

de la manera más empática posible, debido que a lo largo de los encuentros el participante 

comunicó lo emocionalmente demandante y difícil que podía ser para él rememorar y compartir 

las piezas creadas debido a que expresaba y mostraba facetas de su vida sensibles y difíciles de 

exponer, que algunas de ellas eran desconocidas por sus cercanos. Por esta razón el participante 

decide desde el momento inicial mantener su identidad anónima y utiliza seudónimo este fue 

“Cacorrata” y a lo largo de los capítulos 6 y 7 así fue nombrado. 

6.1 Análisis recolección de datos 

En total se recogieron 5 piezas artísticas entre monólogos, reflexiones y poesía. Se realizó 

el análisis de cada una de estas piezas antes de realizar la entrevista con el participante, y se 

organizó la información en la rejilla 1 por categorías de análisis previamente establecidas en el 

proyecto de investigación; estas categorías son: experiencias personales, experiencias sociales, 

experiencias escolares y experiencias familiares. La información encontrada en cada pieza se 

plasmó en la rejilla. 

En este ejercicio inicial se clasificó la información recolectada en las piezas para 

identificar el tipo de experiencia y categoría de análisis correspondiente, para así establecer de 

qué manera se construyeron estos aspectos en la vida de “Cacorrata”, como le impactaron y de 

qué forma las expresa. Se clasificó la información más general de las creaciones como sus 
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nombres, fechas de compilación y en la columna de hallazgos se organizaron los resultados del 

análisis. Con la información allí recolectada se pudo organizar la información en la rejilla 5 para 

establecer los hallazgos por cada categoría y experiencia de vida.  

CATEGORÍA 

EXPERIENCIA 

PERSONAL SOCIAL FAMILIAR ESCOLAR 

IMAGINARIO 

DE INFANCIA 

TRANS 

Pieza 1. - La claridad 

de los recuerdos de su 

infancia son borrosos, 

siente temor y miedo 

al recordar lo que 

sintió. - Reconoce que 

el dolor y el miedo 

hacen parte de su 

proceso que, si bien 

fueron limitantes 

durante los primeros 

16 años de vida, ahora 

ya no le impiden 

avanzar. Pieza 3. - 

Las emociones que 

vive son en gran 

intensidad y lo han 

hecho sentir 

abrumado, debido a 

que expresa que vivió 

la gran parte de su 

vida existiendo más 

no vivió de la forma 

que siempre lo deseo. 

Pieza 4. - Expresa que 

no sentía felicidad 

debido a que no se 

podía reconocer 

libremente como él 

quería. 

Pieza 3. - Su voz fue 

callada 

sistemáticamente a su 

alrededor debido que 

se le dijo que estaba 

mal, que ser y 

expresar quién era 

estaba mal Pieza 5. - 

Describe que nunca 

fue una hormiga ni 

nunca podrá serlo, 

debido a que no encaja 

dentro de lo que se 

denomina una 

hormiga, no 

biológicamente 

Pieza 2. - Siente 

temor de avergonzar 

a su familia por 

quien es realmente, 

teme que su familia 

sea juzgada y 

tachada de "mala", 

debido a que él 

siente que debe 

agradecer su crianza 

y prefiere sacrificar 

su vida por ellos. 

Pieza 4. - Establece 

que sus necesidades 

básicas siempre 

fueron cubiertas por 

parte de su familia, 

nunca le negaron el 

acceso a sus 

derechos básicos, 

Pieza 3. - Su voz fue 

callada 

sistemáticamente a 

su alrededor debido 

que se le dijo que 

estaba mal, que ser y 

expresar quién era 

estaba mal 

IDENTIDAD DE 

GÉNERO 

Pieza 1. - No se 

identifica como un 

hombre o una mujer, 

sino como una 

criatura, que tiene un 

cuerpo que tiene 

semejanzas con los de 

otras criaturas. Pieza 

2. -Establece que el 

uso de maquillaje y 

medias veladas con el 

vestido que está 

usando le hacen sentir 

incómodo física y 

Pieza 2. - Expresa 

sentirse aislado y 

avergonzado de quien 

es y cómo quiere ser 

realmente en el grupo 

en el que se encuentra, 

tiene el sentimiento de 

no pertenecer y siente 

que no puede estar con 

los demás. Pieza 5. - 

Se personifica como 

una hormiga, pero sin 

las hormonas que las 

identifican, las 

Pieza 3. - Establece 

el color con el que 

su familia identificó 

lo femenino "color 

rosa" y la feminidad 

con la palabra 

"princesa".  

Pieza 3. -Tuvo que 

aprender a vivir 

desde el inicio de su 

vida escolar en el 

secreto de su sexo 

asignado al nacer, lo 

que lo llevó a tener 

pesadillas constantes 

y sentir que no podía 

hablar, ni expresar 

quien era realmente.  
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emocionalmente, le 

disgusta la manera en 

que lo hacen lucir. 

Pieza 3. -Establece 

que su experiencia de 

vida lo ha llevado a 

tener que esconder sus 

emociones, debido a 

que constantemente 

está luchando con un 

torrente de ellas, que 

desde pequeño tuvo 

que ocultar para poder 

sobrevivir. Pieza 4. - 

Percibe desde 

momentos iniciales de 

su vida que algo "no 

estaba bien en él", 

reconocía que su 

expresión de género 

no concordaba con la 

establecida al nacer. 

Pieza 5. - Su identidad 

ahora es una 

pseudónimo en el que 

se le encasillo según 

unas condiciones 

comunes pero de las 

que no se siente parte 

hormonas 

relacionadas con lo 

biológico. - Establece 

que si bien intenta 

comunicarse no lo 

puede hacer porque no 

le entienden, debido a 

esto no sabe quién es 

ni que quiere lo que le 

hace sentirse solo y 

aislado. 

EXPRESIONES 

ARTÍSTICAS 

EN LA 

CULTURA Y 

LA 

DIVERSIDAD 

Pieza 1. Es un escrito 

tipo monólogo interior 

en el que expresa de 

forma poética la 

manera es que se 

siente hermoso, 

asociando su belleza a 

una criatura. - La 

técnica utilizada le 

permite expresar la 

relación que tiene con 

los procesos dolorosos 

(sangre) que ha 

pasado y como lo han 

hecho sentirse 

resiliente Pieza 2. -Es 

un escrito tipo 

monólogo interno en 

el que narra la manera 

en que se sentía con la 

ropa que debe utilizar 

en determinado evento 

social. -La técnica de 

collage le permite 

conservar el 

anonimato de su 

Pieza 3. - En su 

escrito tipo monólogo 

interior expresa que a 

nivel social siempre 

sintió una presión por 

representar algo con lo 

que no se identificaba, 

lo que lo llevó a 

querer callar sus 

emociones y existir, 

esto se refleja en el 

uso de palabras cargas 

de emociones y que le 

hacen sentir que se 

desborda al vivirlas 

Pieza 2. -Expresa a 

través de un tipo 

monólogo interno 

ser un bicho raro con 

el que sus padres 

comparten genes y 

que por lo tanto 

decide habitar el 

cuerpo como ellos lo 

desean dejando de 

lado su identidad. 

Pieza 4. - Es un 

escrito tipo 

monólogo interior en 

el que se muestra 

agradecido con la 

manera en que su 

familia le cuido y 

protegió según lo 

requerido para crecer 

bien, sin embargo se 

muestra contrariado 

por la existencia de 

su identidad y no 

saber aún quien es. 

Pieza 3. - En su 

escrito tipo 

monólogo expresa 

que desde una etapa 

inicial escolar tuvo 

que ejercer el rol 

especifico con un 

cuerpo con el que no 

se identificaba lo que 

le hacía sentirse 

vacío, sentir que no 

tenía voz, lo que en 

este texto relaciona 

con "yo era mudo o 

tan solo me ahogaba 

en mis cuerdas 

vocales.  
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identidad y muestra 

facetas de los que le 

agrada y desagrada de 

la imagen. 

Rejilla 5. [Triangulación de la información. Creación propia] 

El proceso inicial del reconocimiento y análisis de las piezas se hizo para establecer de 

qué manera las categorías de interés estaban presentes en estas creaciones artísticas y como 

impactaron en la vida de Cacorrata y en su experiencia de vida trans. Luego de la recolección se 

dio lectura de cada una de las 5 piezas mencionadas anteriormente y se procedió al análisis para 

poner los hallazgos, el uso de las rejillas permitió que la información recolectada fuera más 

sencilla de organizar para su posterior interpretación. Para el análisis del primer instrumento de 

recolección de datos se hizo uso de la rejilla 1 y la rejilla 5. El uso de acá uno se hizo con un fin 

específico.  

Rejilla 1: Establecer en cada pieza el eje de la experiencia (familiar, social, escolar o 

personal) al que se hacía referencia, en qué categoría (imaginario de infancia trans, identidad de 

género y expresiones artísticas en la cultura y la diversidad) y reconocer las ideas, construcciones 

y representaciones que aportaba cada una para identificar hallazgos importantes que permitieran 

dar respuesta a la pregunta problema y los objetivos de la investigación.  

Rejilla 5: Luego de clasificar la información recolectada se clasificó para agruparla por 

experiencias y categorías. Así establecer cuáles eran las ideas allí presentes para su posterior 

análisis. 

6.1.1 Descubrir las creaciones artísticas 

En este apartado se expone la información recolectada según las experiencias de 

Cacorrata y como están presentes allí las categorías para el análisis posterior.    

En los imaginarios de infancia trans se logró establecer en su experiencia personal que 

recordar su infancia fue un proceso doloroso, que lo lleva a experimentar miedo y dolor debido a 
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que hasta los 16 años no pudo expresarse como realmente quería hacerlo. Además, sus 

emociones son muy vibrantes con respecto a este tema refiriendo sentirse abrumado, debido a 

que en su infancia tuvo que reprimirse mucho para poder encajar lo que él señalo como “no vivir 

como quería hacerlo” y estableció que no podía sentirse feliz en esta etapa de su vida debido a 

que no podía expresarse y vivir como él lo deseaba.  

En su experiencia social menciona que sintió que su voz era callada al no poder expresar 

quién era y represión al decirle que su manera de ser estaba mal. En la pieza 5 hace referencia a 

lucir como una hormiga, sin embargo, que nunca será una debido a que lo que “biológicamente” 

compone a una hormiga no lo va poder tener nunca. En su experiencia familiar establece que 

sentía temor de avergonzar a su familia al mostrar su experiencia porque podían tacharlos de 

malos padres, además que siente que debe agradecer todo lo que sus padres le dieron, aunque 

haga referencia a que se sentía muy triste. Finalmente, en su experiencia escolar no relata en 

ninguna de sus creaciones este aspecto sin embargo hace referencia en la pieza 3 a que su 

entorno le expresó que ser quien era estaba mal y que por esta razón no podía mostrarlo. 

Con respecto a la identidad de género en su experiencia personal manifestó que no se 

identifica como un hombre o una mujer sino como una criatura, la cual comparte similitudes 

físicas con otros, en la pieza 2 que va acompañada con un collage expresa que se sentía 

incómodo al tener que usar ropa como medias veladas y maquillaje, debido a que le generaban 

molestias. También expresó que hasta hace poco tiempo tuvo que esconder quién era lo que 

llevaba a que reprimiera sus emociones y como él lo menciona “sobrevivir”. Reconoce además 

que siempre sintió que su expresión de género no tenía concordancia con la que le habían 

asignado al nacer y en la pieza 5 expresó que hace uso de un seudónimo para encasillarse en 

cualidades comunes pero que siente que nunca va ser parte de ellas.  
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En su experiencia social mostró en las piezas sentirse aislado y avergonzado por intentar 

expresar quién era y que persiste esa sensación de no pertenecer. En la pieza 5 expresa que no 

puede comunicarse correctamente con las otras hormigas debido a que no lo entienden y que por 

esto se siente solo. En su experiencia familiar relató de qué manera desde su nacimiento fueron 

usados colores relacionados a lo femenino como el color rosa y que hacían uso de palabras como 

“princesa” o “la niña de sus ojos” para denotar cariño y amor.  Finalmente, en su experiencia 

escolar escribió que desde pequeño tuvo que expresarse con el género asignado al nacer lo que 

lo llevó a experimentar pesadillas y terror nocturno por no poder expresar su verdadera 

identidad.  

En las expresiones artísticas en la cultura y la diversidad en su experiencia personal 

hace uso del monólogo y poema como forma de creación. En algunas de sus piezas busca formas 

de sonar más poético y en otras hace uso de un lenguaje desenfadado, de hacer referencia a cosas 

hermosas o bellas como en la pieza 1 y en la pieza 2 lo hizo como una forma de relatar la manera 

en que se sintió aislado. En las piezas 3 y 4 hizo uso de un lenguaje más descriptivo para narrar 

la manera en que tuvo que vivir las experiencias tristes y la forma en que se sentía al tener que 

atravesar por estas situaciones. En su experiencia social en la pieza 3 en forma de monólogo 

interior estableció que siempre sintió la presión por representar algo que no era solo con el fin de 

no sentirse excluido o que estaba haciendo algo malo, este texto hizo uso de un lenguaje muy 

emocional en el que expresa las consecuencias de tener que representar algo que no era debido a 

que lo llevó a sentir sus emociones de manera muy intensa.  

En su experiencia familiar relata sentirse un bicho raro y la vergüenza que deben sentir 

sus padres por compartir genes con él lo que lo llevó a esconderse e intentar vivir de la manera 

en la que se supone que debía hacerlo dejando de lado su identidad. En la pieza 4 un monólogo 
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testimonial describe sentirse agradecido con sus padres por haberle brindado amor y cuidado, sin 

embargo, se mostró contrariado con esta experiencia y el tener que haber vivido escondido no le 

permitió ser feliz. El lenguaje usado en esta pieza 4 es más directo y trató de establecer como sus 

padres siempre intentaron dar lo mejor pero que no poder expresarse le quitó la felicidad a su 

experiencia en la infancia.  Finalmente, en su experiencia escolar estableció en la pieza 3 al 

hacer uso de la técnica de monólogo interior que siempre debió actuar según su rol asignado al 

nacer lo que lo hizo sentir que no tenía una voz, que era mudo y que por eso no podía expresar 

quien era por la presión de la sociedad.  

6.2 Análisis entrevista semiestructurada 

Luego de la recolección y análisis de las 5 piezas recolectadas se realizó la entrevista con 

Carorrata, se plantearon preguntas de tres tipos para establecer el contexto de la creación de las 

piezas y del artista, la primera en torno a la creación y ejecución de las piezas, la segunda en 

torno a la presentación de las piezas a otras personas y finalmente en torno a sus experiencias 

personales, familiares, sociales y escolares. Estas preguntas se encuentran en las rejillas 2, 3 y 4.  

Se realizó la entrevista en un solo bloque aplicando todas las preguntas que contienen las 

rejillas y luego se transcribió la información proporcionada en estas. En la rejilla 2 se realiza una 

indagación por el proceso creativo, elección de técnica e intención de la creación de cada una de 

las piezas.  

El propósito de esta rejilla 2 era establecer las fuentes de inspiración para las piezas que 

se crearon y el impacto que tuvo su experiencia de vida trans, su identidad de género y la cultura 

en el resultado final. Además, establecer desde qué edad estas piezas fueron creadas, qué 

experiencias contenían particularmente y como Cacorrata podía jugar con todos estos factores 

para obtener un producto final. También que reflexionara en torno a sus creaciones y de qué 
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manera comunicaban algo en particular, lo que era esencial para la comprensión de sus 

creaciones y si al momento de la entrevista le gustaría modificar o cambiar algo de las piezas.  

En la rejilla 3 se indagó por la divulgación y las personas que conocían las piezas creadas 

por Cacorrata, lo que le había motivado a compartirlas, cuáles eran las sensaciones y retos de 

compartirlas y de qué manera él estaba buscando que impactaran al ser reveladas. Además, se 

buscó establecer las razones del porqué decidió o no compartirlas 

El propósito de la rejilla 3 era indagar por la presentación de estas piezas en su entorno, 

debido a que en este proceso se exteriorizaron sentimientos, pensamientos y experiencias 

(familiar, social, escolar, personal.) Indagar a qué personas había mostrado o le hubiera gustado 

mostrar las diferentes piezas y porque permitió o permitiría conocerla a quién puede iba dirigida, 

cuáles eran sus sensaciones al compartirlas, por qué mostrarla a una persona en particular o no y 

como iba a impactar a las personas que las vieran. Este proceso además que estuvo dotado de una 

carga emocional, debido a que a lo largo de la creación de las piezas revivió y sintió muchas 

emociones que hacía mucho tiempo no visitaba y que además llegaron a ser dolorosas, que 

generaron temor y que fue difícil exteriorizar con las personas que le rodeaban.  

Luego, en la rejilla 4 se indagó por sus experiencias de vida más generales, relacionadas 

con su proceso de desarrollo y crecimiento, que permitiera comprender el contexto en el que 

Cacorrata vivió y comprender el impacto que tuvieron estas experiencias en la creación de sus 

piezas.  

En la rejilla 5 donde se agrupó la información según las categorías y experiencias se 

segmentó el aporte que realizan las rejillas 2, 3 y 4, se diferenció por colores y en orden de 

aplicación. Se usó amarillo para la información de la rejilla 2, azul para la de la rejilla 3 y verde 

para la de la rejilla 4. 
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CATEGORÍA 

EXPERIENCIA 

PERSONAL SOCIAL FAMILIAR ESCOLAR 

IMAGINARIO 

DE INFANCIA 

TRANS 

Rejilla 

2 

- El desafío que ha sido para él 

ser una persona trans en 

general, debido a que le ha 

traído luchas mentales en su 

infancia al tener que 

esconderse, lidiar con lo 

abrumador de sus emociones 

hasta intentar quitarse la vida y 

finalmente como siente que va 

tener que vivir más 

intensamente todo 

simplemente por vivir siendo 

el mismo. - Hay un 

sentimiento relacionado a su 

experiencia de vida que lo 

coarta y lo reprime de ser 

completamente él, con lo que 

va tener que vivir toda su vida 

y que se hace evidente cuando 

camina - Nunca se sintió 

completo ni feliz por más que 

tuvo todo lo que un niño 

podría soñar con tener. - 

Reconoce que para él no existe 

un death name, sino un 

seudónimo con el que tuvo que 

ser llamado mucho tiempo 

hasta que pudo usar el nombre 

que él sabía que le pertenecía.  

- Lo doloroso que fue para él 

tener que actuar para encajar y 

que los demás no le juzgaran 

- Creció en el núcleo de una 

familia que siempre velo por 

darle lo mejor, una educación 

un techo, amor y cuidados - 

Nunca le gusto ni disfruto de 

cosas materiales con las que 

tenía que vivir diariamente 

como su cama, su ropa, que 

eligiera objetos y juguetes 

asociados a un "niño" era 

motivo para ser criticada su 

familia era lo que él pensaba 

 

Rejilla 

3 

- Reconoce que desde muy 

pequeño tuvo claridad con la 

forma en la se sentía y que el 

no poder expresarlo por el 

temor a que fueran juzgados su 

padres o él no se lo permitió 

hacer  

-Poder expresar desde su 

infancia quienes le parece un 

importante mensaje para 

transmitir con sus creaciones 

artísticas 

- Hacer sentir orgullosa a su 

abuela que ha estado para el 

durante toda su vida y que ella 

apoye sus proyectos es algo 

que lo motiva. - La sensación 

de temor por la reacción de su 

familia al conocer su obra 
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porque le hace sentir abrumado 

de que escuchen lo que tenía 

por decir desde tiempo atrás - 

Los estigmas con los que carga 

su familia le han hecho dudar 

de él y de las decisiones que 

toma  

Rejilla 

4 

- Siempre le ha gustado 

mantenerse activo y practicar 

diferentes deportes, cuando era 

pequeño principalmente el 

futbol - Se interesó 

activamente por la música lo 

que lo llevó a desarrollar 

habilidades en la guitarra, el 

bajo y el piano - Lidio con las 

expectativas de ser el hijo 

mayor aunque nunca le gustó 

mucho sobresalir - Su referente 

infantil era un personaje que 

tenía padrinos mágicos y podía 

construir el mundo que él 

quisiera - Las redes sociales 

fueron los primeros 

acercamientos con infancias 

trans masculinas y le 

permitieron darse cuenta que 

era posible - Encontrar un 

referente trans masculino le 

permitió sentirse representado 

y no era imposible ser él . - 

Relata ser muy "impulsivo" 

desde pequeño lo que lo 

llevaba a ser muy aventurero. 

- Hubo presencia de diferentes 

amigos imaginarios con los 

que desarrollaba actividades 

que le gustaban -Fue 

introvertido y un poco solitario  

- Relata que tuvo una infancia 

muy tranquila, rodeada de su 

familia, su madre siempre 

estuvo presente y 

acompañándolo, su padre, 

aunque un poco más distante 

ha estado presente en su vida - 

Su hermano y abuela siempre 

lo aceptaron y han hecho parte 

activa de su transitar. - Tiene 

buenos recuerdos de su familia 

extensiva en la infancia - Le 

gustaría decirle a su yo de la 

infancia que viva y no deje que 

las expectativas y el temor de 

sus papás le hagan no levantar 

la voz y mostrar quien es él  

- Fue consciente de que los 

niños a su alrededor no iban 

aceptar la idea de tener 

amigos imaginarios apenas 

ingreso al colegio - Se retrata 

a sí mismo como peleón en 

el inicio de su vida escolar 

con los profesores y sus 

compañeros - No le gustaba 

tener que usar delantal 

porque lo hacía sentir 

incómodo para poder 

explorar y jugar. - Fue muy 

introvertido en el colegio y le 

costaba hablar debido a que 

le daba pena comunicar sus 

necesidades - Prefería tener 

un rol pasivo dentro de las 

interacciones con sus 

compañeros de primaria para 

evitar que le pudieran apodos 

y lo molestaran - El 

bachillerato se movilizo por 

diferentes colegios en los que 

pudo entablar amistades que 

aún conserva  

IDENTIDAD DE 

GÉNERO 

Rejilla 

2 

- Hubo claridad desde muy 

pequeño acerca de su 

identidad. - Relata que desde el 

inicio quiso demostrar ese 

miedo que sentía, que lo 

   



136 
 

cohibía y que estaba muy 

profundamente arraigado a él - 

La mayor parte de sus obras se 

refieren a periodos iniciales de 

su vida - La indisposición 

física que sentía al tener que 

usar ropa que no le gustaba y 

que no le permitía realizar 

actividades que disfrutaba. - 

Para él aún existe un 

porcentaje de sí mismo que no 

está seguro de sí mismo, 

debido a la cantidad de tiempo 

que tuvo que vivir 

escondiéndose. - Un insecto 

como la hormiga le hizo 

plantearse que tal vez existían 

animales que no compartían 

las condiciones "biológicas" de 

los demás pero que aun así iba 

a encontrar un lugar con otros 

como él para comunicarse 

Rejilla 

3 

- La sensación de asco que le 

genero estar en una situación 

en la que se sentía incómodo 

con la ropa que tenía que usar, 

como debía comportarse y 

además que no pudiera sentirse 

parte del momento  

-Quiere que la infancia se 

libere de lo que "tienen que 

ser" y se muestren de la 

manera que ellos quieran - 

Considera que las 

imposiciones que se pusieron 

se ven reflejados en su obra y 

quiere que las personas vean el 

daño que puede causar  

- La necesidad de expresar a su 

entorno que él siempre ha 

sabido quien es y que siempre 

lo ha tenido muy claro - Quiere 

mostrar el agradecimiento que 

tiene con su familia por amarle 

y cuidarle a lo largo de vida - 

Tiene la lucha constante de 

sentirse desagradecido con sus 

padres porque aunque tuvo 

muchos privilegios, amor y 

cuidado no fue feliz por no 

poder expresarse como lo 

quería  

 

Rejilla 

4 

- Desde muy pequeño intento 

exteriorizar su expresión de 

género a través de su corte de 

- Su grupo de amigos siempre 

ha sido un lugar donde han 

mostrado empatía - 

- Podían existir comentarios de 

su familia extensiva por los 

regalos o forma de educar que 

- Había comparación con los 

otros niños porque ellos si 

podían usar ropa cómoda, 
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cabello, nunca se lo 

permitieron - No poder 

expresarse libremente desde 

pequeño lo llevó a una cuadro 

depresivo y posteriormente a 

un intento de suicidio - 

Internado fue donde pudo 

expresar a un psiquiatra y un 

grupo de practicantes su 

identidad de género y su 

nombre - Nunca le gusto los 

diferentes cortes de cabello y 

peinados que tenía que usar - 

Intento lucir mucho más 

femenino (maquillarse, 

peinarse, vestirse) lo cual no le 

molestaba, sin embargo sentía 

que había algo que hacía falta 

y que le hacía sentir que le 

faltaba algo por descubrir - Le 

gustaría decirle a su yo de la 

infancia que no tuviera miedo 

porque siempre van hablar y 

comentar sobre él, que debe 

levantar su voz y no callarse  

Relacionarse con personas con 

experiencias de vida diversas 

le ha permitido tener con quien 

hablar y comunicarse 

libremente - Nunca hubo 

juicios en su grupo de amigos - 

Se esperaba un 

comportamiento relacionado 

con lo femenino: sentarse de 

determinada manera, 

acomodarse bien, usar el pelo 

de determinada manera para 

que se fijaran en el  

tenían sus padres porque podía 

ser muy masculina - su madre 

condicionaba su apariencia 

física en función de que se 

mostrara femenino - Al revelar 

su identidad de género su 

madre se negó aceptarla y 

decir que nunca lo iba aceptar 

como él era.- Al revelar su 

identidad su padre tuvo una 

postura más neutral sin 

embargo nunca ha mostrado 

demasiado interés por 

comprender el proceso - Su 

familia extensiva lo tomo con 

normalidad, sin embargo aún 

es difícil interactuar con ellos 

debido a que no saben cómo 

comportarse con él - Sus 

abuelos paternos se alejaron 

luego de que decidiera 

expresar su identidad de 

género - Solo se le permitía 

seleccionar objetos de 

secciones determinadas de la 

tienda para que se los 

compraran  

por no poder usar las mismas 

prendas que ellos - Uno de 

sus compañeros de tercero o 

cuarto de primaria le 

pregunto si él se sentía bien 

siendo mujer o hombre 

EXPRESIONES 

ARTÍSTICAS EN 

LA CULTURA Y 

LA DIVERSIDAD 

Rejilla 

2 

- Establece la importancia que 

tiene para él sentir que es una 

criatura igual, es una persona 

sin más. - El monólogo interno 

fue elegido porque es una 

herramienta que no se había 

usado anteriormente y que 

expresa la forma en que él 

piensa. -Expresa que su 

comportamiento se vio 

modificado debido a lo que 

está establecido de cómo 

- Sentir odio a la edad de 8 

años por la tener que usar un 

vestido, ser maquillado y 

peinado de formas incomodas 

y que además le imitaban la 

movilidad. - Odiar el no poder 

interactuar con los demás 

niños 

- Hacer uso de las palabras con 

las que usualmente utiliza en 

su día a día es una forma de 

expresar que si puede 

transmitir todas las vivencias y 

emociones que le ha generado 

su experiencia de vida. - Su 

familia siempre estuvo ahí 

presente (mayormente su 

madre) para cuidarlo y amarlo. 

-  
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deben actuar las personas que 

usan vestidos. - La sensación 

de odiar la situación, la ropa, el 

vestido y el maquillaje por 

tener que cumplir con unos 

estándares culturales. - Hace 

uso de narraciones casi 

gráficas para expresar como 

era la situación que estaba 

ocurriendo y la repercusión 

que iba tener para su vida. -  

Rejilla 

3 

- La emoción que le embarga 

que su voz y sus creaciones 

sean leídas y escuchadas para 

que la gente comprenda la 

forma en la que se ha sentido 

durante toda su vida - Poder 

trasmitir con las personas sus 

creaciones lo hace sentir feliz y 

comprendido  

- Quiere compartir a través de 

sus creaciones lo que le 

permite desahogarse y contar 

la manera en la que se sintió en 

su proceso de crecimiento - 

Quiere que se pueda leer sus 

creaciones en núcleos 

familiares, infancias y de 

personas que interactúen con la 

infancia porque quiere enseñar 

que no hay por qué tener 

miedo de mostrarse tal cual es 

cada persona  

-Quiere que su obra sea leída 

por familias ya constituidas y 

familias que estén en proceso 

de crecimiento porque es una 

herramienta que les ayuda a 

entender las diferentes 

perspectivas para que no 

repitan patrones que puedan 

afectar la vida de las infancias  

 

Rejilla 

4 

- Se considera rebelde debido a 

que nunca se sintió conforme 

con seguir reglas simplemente 

porque era lo que se esperaba 

de él  

- Siempre se mostró rebelde a 

comportarse de la forma en la 

que le imponía su alrededor 

 - Nunca se sintió realmente 

interesado en esta faceta de 

su vida, siempre prefirió 

enfocarse en las actividades 

que le gustaban  

Rejilla 5. [Triangulación de la información. Creación propia] 
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6.2.1 Descubrir en la entrevista semiestructurada 

En este apartado se expone la información recolectada en la entrevista semiestructurada 

de las experiencias de vida de Cacorrata y de qué manera están las categorías allí presentes.  

Se estableció en la categoría de Imaginarios de infancia trans en su experiencia 

personal que supo desde muy pequeño quién era, siempre tuvo claro esto sin embargo tuvo que 

ocultarlo por temor a que juzgarán a sus padres, esto le generó el temor constante a ser diferente 

y lo llevó a querer esconderse y por eso intento encajar; lo que en su adolescencia desencadena 

episodios depresivos e intentos de acabar con su vida. Fue el hijo mayor lo que le trajo 

expectativas con respecto a su vida, aunque en el tema académico nunca sobresale, su familia le 

permitió explorar otros campos como los deportes y la música los cuales relató que siempre le 

habían gustado mucho y que no le costaba dedicarles tiempo. En su infancia fue un niño muy 

creativo al que le gustaba jugar con sus peluches, en su jardín y mucho al fútbol, tuvo diferentes 

amigos imaginarios que lo motivaban a jugar cosas diferentes como karate.  

Una de las caricaturas que anhelaba ser era Timmy Turner del programa “Los padrinos 

mágicos” (2001-2017) debido a que si hubiera tenido la oportunidad de ser él hubiera podido 

crear su propio mundo. A medida que fue creciendo las redes sociales fueron la herramienta que 

le permitió acceder a más información acerca de las personas con experiencia de vida trans, allí 

vio por primera vez la historia de vida de una persona trans masculina de la ciudad de Bogotá lo 

que le permitió pensar que ser él mismo no era imposible. Para él no existe un death name sino 

un seudónimo que tuvo que utilizar para poder encajar. Expresó que siempre va tener que cargar 

con “algo” debido a que siempre va ser diferente.  

En su experiencia social expresó que siempre sintió un temor a ser juzgado y rechazado 

por expresar su identidad de género, que jugó mucho con sus peluches y amigos imaginarios 
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debido a que siempre fue introvertido. Quiere transmitir con sus creaciones un mensaje a las 

personas de que se puede ser diferente y que está bien serlo. En su experiencia familiar 

manifiesta que estuvo rodeado de mucho amor, comodidades y privilegios, guarda buenos 

recuerdos de su familia extensiva debido a que vivió muy cerca de ellos su infancia y pasaron 

muy buenos momentos juntos en las fechas especiales. Sin embargo, nunca le gustó su cama, su 

ropa o juguetes y en las ocasiones en las que sus gustos eran escuchados y le regalaban los 

juguetes que él deseaba sentía que su familia extensiva podía juzgar a su familia por la forma de 

criarlo. Manifestó sentir temor de lo que su familia pueda pensar acerca de la manera en la vivió 

y pensó cuando era pequeño y por todas esas cosas que revela en sus creaciones, pero sabe que 

su abuela se siente muy orgullosa y emocionada por estas debido a que siempre lo ha apoyado y 

se siente orgullosa. Y que aún carga con los estigmas que tiene su familia debido a que le han 

hecho dudar de él mismo múltiples veces.  

Finalmente, en su experiencia escolar expresó que cuando iba ingresar al jardín sabía que 

tenía que dejar de lado a sus amigos imaginarios porque él ya era grande, en el jardín se recuerda 

como un niño que peleaba con sus compañeros y profesores, además que le molestaba mucho 

tener que usar el delantal ya que le impedía moverse libremente. Fue introvertido, muy callado y 

tímido en su primaria, llegó a tener algunos accidentes urinarios por su temor de pedir permiso 

para ir al baño, además que no le gustaba mucho interactuar con los demás niños porque quería 

evitar que le pusieran apodos o lo molestaran. Estuvo en 5 o 6 colegios aproximadamente de los 

que aún conserva algunas amistades.  

Se estableció en la categoría Identidad de género en su experiencia personal que 

siempre tuvo claro quién era, pero siempre lo reprimió intentando no sentir, nunca le gustó la 

expresión de género que le hacían tener ni su ropa, ni sus juguetes, ni su cabello. Nunca se sintió 
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parte de la expresión de género que le asignaron, expresa que sentía mucho miedo algo que 

estaba muy arraigado a él. Nunca se le permitió elegir el corte de cabello debido a que si bien 

podía ser corto tenía que ser “femenino”, que la primera vez que le dejaron raparse una parte de 

su cabeza se sintió increíble pero que de todas maneras se reforzaba la idea de que tenía que ser 

“femenino.” 

Desde muy pequeño al ver y consultar acerca del mundo de las hormigas se preguntó qué 

pasaba si había una hormiga que no encajaba con las demás, ni con sus condiciones biológicas y 

cómo podría entonces comunicarse con las otras. En una de las piezas plasma el asco y 

desagrado por la forma en lo vistieron, maquillaron y peinaron y como sentía que no encajaba, 

además que lo limitaba para jugar e interactuar con los demás niños y niñas que estaban jugando. 

En su adolescencia para encajar intentó asumir una conducta más “femenina” con su vestuario, 

maquillaje y peinado, y que si bien no le molestó sentía que aún le hacía falta descubrir algo 

sobre sí mismo. Tener que reprimirse tanto lo llevo a episodios de depresión e intentos de acabar 

con su vida debido al miedo y dolor que le había producido por eso en su obra trata de reflejar 

todo ese dolor y miedo que lo invaden, quiere que las personas y el niño que fue no tengan que 

experimentar ese miedo, que alcen su voz y que pierda le deje de importar la opinión externa 

porque siempre va estar presente. Y que debido a todo lo anteriormente establecido una parte de 

sí aún no se siente completamente seguro de sí mismo debido a todo el tiempo que tuvo que 

esconderse.  

En su experiencia social manifestó que siempre se le dijeron las expectativas con 

respecto a su comportamiento “femenino”: cómo sentarse, cómo acomodarse, como debía usar el 

cabello para ser atractivo, entre otros comportamientos relacionados. Con su círculo de amigues 

ha encontrado mucha empatía y un lugar seguro para ser, además establece que gracias a que se 
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relaciona con personas con experiencias diversas es que se ha sentido libre de conversar y ser 

quien es realmente. Con sus creaciones quiere que la infancia vea que pueden crecer libres de 

todas las imposiciones que expone en ellas. 

En su experiencia familiar expresó sentir un profundo agradecimiento por todas las 

condiciones que le brindaron y el amor con el que creció, sin embargo, que lucha de sentirse 

desagradecido porque nunca se sintió feliz. Su madre siempre condiciona su expresión de 

género, eligiendo su ropa, sus cortes de cabello y que objetos podía tener limitando el rango de 

opciones para elegir y si no le parecían no se las compraba. Inicialmente cuando él le comentó a 

su madre su expresión de género ella le dijo que nunca lo iba aceptar. Su padre tuvo una reacción 

más neutral mostrando apoyo a su decisión, sin embargo, nunca se ha interesado por el tema o se 

ha involucrado en el proceso de Cacorrata. Cree que su familia extensiva podía hacer algunos 

comentarios acerca de algunos objetos que le regalaban en navidades o cumpleaños al estar 

asociados a un rol “masculino” aunque también manifiesta que se le regulaba mucho el acceso a 

objetos relacionados, sin embargo tomaron el tema con normalidad aunque aún sean incómodas 

las interacciones con ellos él manifiesta que no le importa mucho esto. Sus abuelos paternos si se 

alejaron de él y no le hablan mucho y dice que si le dolió un poco esta situación.   

Finalmente, en su experiencia escolar manifestó que se comparaba mucho con sus 

compañeros, sobre todo en la ropa que podían utilizar y la comodidad que les brindaba. Y que 

cuando estaba en tercer o cuarto año de primaria uno de sus compañeros de clase le formuló una 

pregunta que para él fue muy reveladora, la pregunta fue que “¿si se sentía bien siendo mujer u 

hombre.?” 

Se estableció en la categoría Expresiones artísticas en la cultura y la diversidad en la 

experiencia personal que su comportamiento siempre estuvo limitado por las imposiciones de 
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las expresiones de género “femeninas” lo que en varias ocasiones lo llevó a sentirse incómodo y 

odiar tener que cumplir con estas debido a que no se sentía conforme llegando a usar expresiones 

como “asqueroso”, aunque señale que su “rebeldía” lo llevó a tomar acciones específicas igual su 

comportamiento y expresión fueron limitadas, por esta razón decidió utilizar el monólogo en la 

mayoría de sus creaciones debido a que le permitía expresar de qué manera se estaba sintiendo 

internamente, que pensamientos cruzaban por su cabeza y además con el lenguaje que lo 

caracteriza. En estos monólogos utiliza narraciones casi gráficas como él lo establece para crear 

esa cercanía con el lector y pueda comprender lo que intenta expresar y que sobre todo busca 

resaltar en sus creaciones que todos somos personas, nos componemos de lo mismo y poseemos 

cualidades similares. Le emociona mucho poder compartir sus creaciones debido a que su voz y 

experiencias van a ser escuchadas, además, de sentir felicidad por poder transmitir lo que él 

sintió durante tanto tiempo y finalmente sentirse comprendido.  

En su experiencia social manifestó que, aunque siempre intento mostrar rebeldía con las 

expresiones de género que se le imponen, aún recordaba el odio que tenía en su ser en 

determinadas situaciones que le hacían sentir físicamente asqueado e incómodo, sin poder 

acercarse a los demás niños y vivir la experiencia por miedo a ser descubierto y que notaran que 

él era diferente y pudieran juzgar a su familia. Por eso expresó que sus creaciones artísticas 

fueron una herramienta para desahogarse y que las demás personas comprendan lo que estaba 

viviendo y que pueda impactar a familias conformadas y en conformación para que puedan 

entender el proceso por el que pueden pasar y que nadie tenga que sentirse san asustado como él 

tuvo que vivir.  

En su experiencia familiar expresó que siempre estuvieron ahí presentes cuidándolo y 

amándolo y que por esta razón es que quiso hacer uso de su lenguaje para poder expresar todo lo 
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que vivió, además para transmitir su mensaje acerca de su experiencia. Además, quiere que sus 

creaciones impacten a familias en general para que sea como una herramienta que permita ver las 

experiencias de vida diversas y que no se repitan los patrones que a él le hicieron tanto daño.  

Finalmente, en su experiencia escolar establece que para él este factor no era realmente 

importante porque se sentía más atraído por las actividades que le generaban nuevo 

conocimiento por lo que se consideraba vago, sin embargo, su atención se enfocó en los deportes 

como el fútbol y en la música como aprendiendo a tocar la guitarra, el piano y el bajo y que estas 

aficiones le trajeron mucha alegría.  

Establecer la información anteriormente recolectada fue fruto de trabajo del análisis de 

las creaciones artísticas y la entrevista semiestructura realizadas a Cacorrata con el fin de 

conocer sus motivaciones, experiencias, emociones y vivencias. Esto significó para él un proceso 

creativo y psicológico con altibajos y fuerte debido a que recordar y plasmar el dolor no es un 

ejercicio sencillo de realizar, sin embargo, la resiliencia de Cacorrata y el interés por conocer su 

historia fueron la motivación para completar el proceso y establecer la información que se 

mencionó anteriormente en cada categoría y en cada nivel de experiencia de su vida.  

6.3 Elaboración libro digital “Yo soy una hermosa criatura” 

La realización del libro digital fue un proceso que se desarrolló luego del análisis de los 

instrumentos utilizados, se hizo de esta manera para que la comprensión de las piezas tuviera una 

profundidad y que el concepto del libro digital se acoplara con lo que el joven quería expresar en 

sus creaciones. El primer paso fue darle al concepto del libro digital con los gustos y preferencias 

de Cacorrata, para esto se eligieron paletas de colores, tipografías e imágenes de referencia de lo 

que a él le gustaba y como quería que estuviera compuesto. Se estableció entonces que la gama 
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de colores que primaria serían: amarillos, verdes y morados, que la tipografía del cuerpo de los 

textos Courier y para los títulos el vector paper-style-ransom-note-letter-pack. 

 
[Imagen 1. Tomado de: Lemonbe.com 28/05/2024] 

 

Posteriormente, se crearon las piezas que serían utilizadas en cada una de las creaciones 

artísticas, además, de la portada, contraportada y las hojas legales. Se hizo uso de los recursos 

encontrados en la web Canva y junto con el diseñador gráfico se procedió a la diagramación y 

ajustes del libro digital.  

 
[Imagen 2. Portada libro: “Yo soy una hermosa criatura. Archivo personal] 

 

https://lemonbe.com/wp-content/uploads/2016/10/lemonbe_paleta-de-colores_morado-y-amarillo.jpg?epik=dj0yJnU9Q0JRRTFEMWxsUkFTaHMzMExZYjdhT0RTVGFTMl9nOWgmcD0wJm49S3hWRmdCVDd2WVoyN3o0ZTAzTEFwQSZ0PUFBQUFBR2Fud0tZ
https://www.canva.com/


146 
 

 
[Imagen 3. Boceto diagramación libro “Yo soy una hermosa criatura”. Archivo personal] 

 
[Imagen 4. Boceto pieza “En ese momento me convertí”. Archivo personal] 
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[Imagen 5. Boceto pieza “En ese momento me convertí”. Archivo personal] 

El libro digital “Yo soy una hermosa criatura” recibe su nombre por una de las piezas 

centrales que lleva el mismo nombre, se utilizó un concepto que transmitiera tranquilidad en el 

fondo, pero mostrar las emociones expresadas por Cacorrata a través de imágenes, colores y 

piezas llenas de caos y vida. El propósito de mostrar la obra por medio de este libro digital era 

mostrar las emociones, experiencias y luchas de un joven con experiencia de vida trans en su 

infancia. Aquí se puede consultar el libro “Yo soy una hermosa criatura” 

 

 

https://drive.google.com/file/d/1HThJSW5DAbfEkTMVg478wXMGf4tSvNdz/view?usp=sharing
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7. Interpretación y hallazgos 

Establecer en la información recolectada la presencia e incidencia de las categorías 

imaginario de infancia trans, identidad de género y expresiones artísticas en la cultura y la 

diversidad permitió comprender de qué manera la vida de Cacorrata fue atravesada por diferentes 

experiencias que lo llevaron a construir 5 creaciones artísticas (poema, monólogo, reflexiones) 

como una forma de la narración de su infancia siendo una persona con experiencia de vida trans. 

A partir del análisis de estas piezas y de una entrevista semiestructuradas fue posible establecer 

de qué manera las categorías que se buscaban comprender estuvieron presentes en las 

experiencias de Cacorrata.  

Para presentar los hallazgos se crearon 3 organizadores gráficos uno por cada categoría 

de análisis, para hacer visibles las construcciones de los diferentes ejes de experiencia (personal, 

social, familiar, escolar). Luego se realizó la interpretación de los hallazgos con un diálogo entre 

los autores del marco teórico y la información recolectada para dar así respuesta a la pregunta 

problema y los objetivos planteados. Se hizo en función de comprender de qué manera Cacorrata 

tuvo vivencias alrededor de estas.  

7.1 Antes de Cacorrata, el miedo 

El organizador gráfico agrupó los hallazgos hechos de cada experiencia y sintetizo la 

información recolectada para establecer la percepción de la categoría, para la posterior 

interpretación con los autores del marco teórico y así comprender de qué manera impactó la vida 

de Cacorrata y por consiguiente los imaginarios de infancia trans en su proceso de crecimiento y 

desarrollo. A partir de esto se planteó la incidencia que tuvo en su vida y la multiplicidad de 

aspectos en los que impactó su manera de vivir y ver el mundo. 
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Figura 1. Antes de Cacorrata, el miedo. Imaginarios de infancia trans 

Para Carretero (2005) el mito está presente en los imaginarios sociales y establece que a 

través de lo cotidiano es que se posicionan en las prácticas y la forma en la que se representa en 

sociedad. Para Cacorrata en su infancia el mito que se estableció estuvo relacionado con la 

identidad de género binaria, tradicional, adulto centrista y biologicista, según lo anterior se 

estableció que tuvo que vivir su vida bajo el imaginario de género relacionado a lo femenino 

hasta los 16 años expresado en el uso de su cabello largo, ropa en color rosa y forma de 

comportarse delicada y tranquila. Relató:  

“Creo que la empecé a exteriorizar chiquito, o sea que yo decía como a mi mamá que 

“me quiero cortar el pelo” pero ella decía “no, como yo diga te lo cortas” la primera 

vez que sentí euforia así fue que me dejaron rapar la nuca.” (Rejilla 4, pregunta 7) 

Al intentar expresar su identidad de género fue limitado, quiere decir que su mundo 

imaginario estuvo condicionado por el imaginario social dominante de género de su familia y de 

la sociedad, que en múltiples ocasiones intentó silenciarlo y ejerció el monopolio de la fuerza por 
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parte de diferentes instituciones entre ellas su familia para intentar limitar su expresión de género 

lo que lo llevó a tener problemas de salud mental. 

“tenía 16, yo les dije yo soy Cacorrata, si como que me sentí ese momento fue fuerte 

porque yo estaba internado por un intento de suicidio y yo estaba en la San Ignacio 

[...] y un psiquiatra y yo llorando y yo como “yo no soy así, yo soy Cacorrata”. Ese 

momento fue fuerte porque mi mamá me dijo como “no, tu nunca vas a ser así, yo nunca 

te voy aceptar como eres.” y yo como “nooo” (Rejilla 4, pregunta 7) 

Según Castoriadis (1997) el pensamiento está conformado por las construcciones socio-

históricas que se encuentran en el lenguaje y en las representaciones de los sujetos, además que 

el constructo social prima sobre el individual. Por este motivo las instituciones tienen un poder 

que cohesiona los imaginarios, sin embargo, también asevera que estos no pueden ser reducidos 

debido a que constantemente están en cambio y transformación, como se ve presente en la vida 

de Cacorrata. Estas instituciones inicialmente fueron la familia y la escuela, estas le hicieron 

tener la sensación constante de esconderse y además de actuar de una manera con la que no se 

sentía cómodo, Cacorrata denomina al nombre de la persona que tuvo que interpretar como un 

seudónimo, esto debido a que él aún no era reconocido en el mundo 

“Como a mí me pusieron un nombre al nacer, pero no era mi nombre nunca me sentí 

conforme a eso, y tampoco es mi nombre muerto ni nada eso es como el “seudónimo” 

que tuve durante cierta parte de mi vida hasta que me nombre quien soy ahorita” 

(rejilla, pieza 5, pregunta 3) 

Esta experiencia a nivel personal le hizo sentir observado y juzgado. Además, sintió la 

presión de tener que esconderse para que su familia no fuera juzgada, debido a que en la psique 

colectiva como lo denominó Castoriadis (1997) el comportamiento esperado de los niños y niñas 
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debe corresponder con actitudes de expresión de género particulares, que constantemente intentó 

modelar sus comportamientos para que correspondiera con la construcción que predominó en su 

familia, la escuela y la sociedad. 

“[...] el odio que sentía en ese momento. Como conmigo y con el mundo en general, 

como que mierda que me pongan esto, me siento horrible, me siento un asco, no me 

gusta el maquillaje, aparte que yo pensaba como el maquillaje.” (Rejilla 2, pieza 2, 

pregunta 4) 

El imaginario instituido (Castoriadis, 1997) que primo para Cacorrata en su vida fue el 

comportamiento que se esperaba por el género que se asignó basado en su anatomía (femenino), 

se esperaba de él un comportamiento e identidad que nunca lo hizo feliz por más que relató que 

en su infancia su familia lo amo y cuido.  Esto lo llevó a reprimir sus emociones y tener que 

interpretar un rol con el que nunca se identificó y vivir con el constante temor a ser descubierto, 

hasta la edad de 16 años que expresa abiertamente quién es en un proceso psiquiátrico, en el que 

relató no poder seguir luchando contra lo que era realmente. El imaginario instituyente de 

infancia que quiere Cacorrata es el de la libertad de las infancias de expresar su identidad y sus 

expresiones de forma libre y sin la coerción de la sociedad. Según Gavilán (2018) las infancias 

trans han sido invisibilizadas, eliminando al sujeto, sus derechos civiles y políticos y se ha 

reducido a una carga biologicista y cultural, esta falta de reconocimiento generó una presión por 

intentar encajar y no demostrar quién era.  La consecuencia que él relata de este proceso fue el 

sentir demasiado y de manera abrumadora.  

“Ser trans es vivir demasiado y no me gusta vivir demasiado, me consterna, me abruma 

sentir tanto como … (risas) deja de pensar Cacorrata.” (Rejilla 2, pieza 3, pregunta 4) 
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En Colombia la infancia ha estado asociada con la idea de género basada en formas 

anatómicas y genitales, con una tendencia a la contemplación del sujeto únicamente desde el 

biologicismo como lo estableció Gavilán (2018) en la mayoría de las sociedades de Occidente. 

Cacorrata expresó “Como tú naces, eres hija, se te envuelve en una manta rosada, ya tienes 

como ya se imaginan todo un mundo para ti y tu acabas de nacer.” (Rejilla 2, pieza 3, pregunta 

4) Estas palabras relatan la forma en que su vida fue construida en el imaginario social de género 

y cómo impactó a su familia, un color y una palabra lo redujeron y determinaron la vida que 

tendría que vivir durante 16 años, este relató concuerda con el modelo de infancia usado en el 

siglo XX y que fue establecido por el Grupo de Investigación de Infancia (2008) en el cual 

Cacorrata era un sujeto maleable, pasivo, inocente, inmaduro y que tenía que actuar bajo la tutela 

de alguien más en este caso de su familia. Además, que como también lo estableció Gavilán 

(2018) la falta de acceso a educación sexual adecuada, esto por ser considerado un “menor” que 

esta información se debía reservar para la adolescencia y la adultez. En el caso de Colombia esta 

educación aún está reservada al espacio de lo privado y en general es considerado un tema “tabú” 

dentro de la escuela y la familia. 

Cacorrata expresó que quiere que su familia y la sociedad pueda conocer estas creaciones 

artísticas para que reconozcan todo lo que tuvo que vivir en su infancia gracias a los imaginarios 

que tuvo que seguir. Quiere especialmente que su familia pueda entender todo el dolor y 

sufrimiento que padeció en su infancia por no poder mostrar su verdadera identidad de género y 

con la sociedad para que nadie tenga que volver a vivir el dolor que tuvo que sufrir. Debido a que 

en el único lugar que se sintió comprendido y acompañado fue por sus amigues los cuales le 

aceptaron sin ningún tipo de reproche, esto responde a lo que planteó Triviño (2018) acerca de la 

escuela como un lugar en el que los imaginarios se movilizan y que tiene la capacidad del 
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desplazamiento y creación de nuevas formas transformadoras y más empáticas, esto gracias a la 

re contextualización de los espacios pedagógicos que perciben a las infancias como sujetos 

partícipes de un discurso alternativo que dotan de sentidos y significados su realidad.   

“Y decirles como no miren yo sé quién soy, yo sé por el cuerpo por el que vivo y las 

experiencias y no necesariamente con las palabras se los puedo decir porque pues 

tampoco me entienden. Pero si tal vez ellos leyendo como quien soy, por lo he transitado 

puedan llegar a sentirse como ... si está pasando algo.” (Rejilla 3, pieza 3, pregunta 3) 

Establecer los imaginarios de infancia trans presentes en la vida de Cacorrata permitió 

evidenciar el dolor y temor que relató vivir en sus creaciones artísticas y en la entrevista. Debido 

a la falta de comprensión de su entorno acerca de su identidad de género, de la forma que quería 

expresarla y de las consecuencias que traería en su vida. Las constantes presiones por amoldarse 

a una identidad de género con la que no se sentía a gusto, usar ropa con la que no se sentía a 

gusto, tener el cabello largo, usar maquillaje en algunas ocasiones, no poder jugar con otros 

niños por temor a ser descubierto y ser un niño introvertido para evitar juicios de valor y críticas 

fue lo que vivió en sus primeros 16 años de represión, con consecuencias directas a su salud 

mental y la manera de vivir sus emociones de una forma que le abruma y le hace sentir 

constantemente sobrepasado.  

Los imaginarios con lo que creció corresponden a representaciones situadas en el siglo 

XX de infancia en Colombia, debido a que no se le permitió expresar su identidad de género 

libremente, se tuvo que someter a las exigencias de adultos y la sociedad, que no contemplan la 

idea de que en la infancia un sujeto pueda definir características relacionadas a su identidad, su 

apariencia y su expresión de género. Además, que la categoría de imaginario de infancia trans se 
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construyó en su vida plagado de rechazo, exclusión, dolor y miedo, por lo que tuvo que vivir 

escondido hasta un punto inflexión que afecto su salud mental y sus ganas de continuar con vida 

7.2 Siempre lo supe, no podía decirlo 

El organizador gráfico agrupó los hallazgos hechos de cada experiencia y una síntesis de 

la información recolectada para establecer la percepción de la categoría, para la posterior 

interpretación con los autores del marco teórico y así comprender de qué manera impactó la vida 

de Cacorrata la identidad de género en su proceso de crecimiento y desarrollo. A partir de esto se 

planteó la incidencia que tuvo en su vida y la multiplicidad de aspectos en los que impactó su 

manera de vivir y ver el mundo. 

 

Figura 2. Siempre lo supe, nunca pude decirlo. Identidad de género 

Según Butler (1990) para que la existencia de un sujeto en la sociedad sea aceptada y 

reconocida debe estar presente, tener una representación y ser tomado como un sujeto político, 

esa la manera que adquiere una validez para la sociedad y el Estado. Para Cacorrata esto no 

sucedió en su infancia, debido a que su identidad de género nunca fue reconocida por su familia 

ni por la sociedad, él expresó sentir temor y miedo de revelar quién era por la crítica y el juicio 
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de las personas a su alrededor, principalmente su familia. “mostrar cómo la fragilidad que uno 

tiene ante el mundo y más siendo un niño. Y de la nobleza y uno come entero” (rejilla 2, pieza 1, 

pregunta 2) 

Según Butler (2004) el género no es una posesión del sujeto debido a que le pertenece a 

la sociedad ya que esta es la que interpreta y dota de significado. En el caso de Cacorrata se le 

obligo e instó a que representara una identidad de género que solo correspondía con el constructo 

de sexo/género y biologicista en el que se basa la sociedad Occidental, por esta razón tuvo que 

hacer uso de prendas que no le gustaba, actuar para intentar encajar e identificarse de forma 

femenina durante 16 años. 

[...] como mi miedo en general de vivir de expresarme y como me voy desenvolviendo 

en eso. Eso creo que es lo más importante, que el miedo es lo que me ha cohibido de 

muchas cosas y es un miedo que ha sido muy muy profundo. Entonces creo que eso es 

lo que hace como detonar quien soy y seré. (Rejilla 2, pieza 1, pregunta 5) 

La estandarización del comportamiento de un sujeto por medio de la normativa de género 

es una forma de legitimación de parámetros que la sociedad occidental ha establecido según 

Butler (2004), por esta razón es posible verlo a niveles científico, social y relacional en la vida de 

los sujetos. Cacorrata tuvo que vivir esta normatividad y parámetros de conducta durante toda su 

infancia debido a que se le relegó a interpretar un rol determinado, aunque nunca se sintiera feliz, 

no le gustará la decoración de su cuarto, le incomodara la ropa que tenía que usar o tuviera que 

esconder sus emociones y sentimientos para poder vivir dentro de esta exigencia. La 

consecuencia que relato fue terrores nocturnos por el temor constante de ser descubierto o la 

crítica de no representar la identidad que le asignaron basados en el binarismo existente en la 

sociedad en la que nació.  
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“Como tú naces, eres hija, se te envuelve en una manta rosada, ya tienes como ya se 

imaginan todo un mundo para ti y tu acabas de nacer. Te están pegando una nalgada 

para ser si lloras.” (Rejilla 2, pieza 3, pregunta 4) 

Butler (2004) estableció que el cambio en la configuración del sistema sexo/género está 

sucediendo debido a las formas en las que se percibe fuera del binarismo y de la concepción 

hetero normativa esta categoría tradicionalmente, que limitaba la construcción de la identidad de 

género de los sujetos. Ahora los parámetros no quieren estar dominados por un sistema 

biologicista centrado en la genitalidad y las experiencias de vida trans son la muestra de esta 

ruptura con el sistema determinista. En su experiencia de vida Cacorrata relató cómo estas 

construcciones limitan aún el ejercicio de su identidad de género, debido a que su seguridad se 

ve afectada, una parte de sí aún duda de si mismo y de las decisiones que toma en diferentes 

aspectos de su vida.  

“Yo creo que llega a ser un poco la … como … aunque existe una parte que me 

acepto como soy, existe una parte de autonegación constante. Cacorrata es, pero hay 

algo que no lo deja seguir siendo, aunque sepa y ha transitado y ha vivido y ha 

llorado y ha reído. Siempre hay algo que lo corta y es eso de sentir de más, si es 

como ese sentimiento de es que es muy difícil de explicar, pero si es como que uno 

tiene que cargar con algo de más para toda la vida, ya sea literal caminar, que uno 

lo vean raro, pues también por demostrar la expresión de género y todo.” (Rejilla 2, 

pieza 5 pregunta 5) 

Para Preciado (2002) el género es una tecnología de dominación social de la cultura, que 

tiene aparatos que instauran las conductas y comportamientos esperados de lo femenino y lo 

masculino, dentro del ideal “natural” de la hetero normatividad que reduce el cuerpo a zonas 
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erógenas. Los genitales de Cacorrata dictaron lo que sería la experiencia de infancia que tuvo: 

usar el cabello largo y con peinados que nunca le gustaron, compararse constantemente con sus 

compañeros por el tipo de ropa que podían usar, se le impuso un modelo de feminidad 

relacionado con la delicadeza y ternura, además, el miedo constante, esconder sus emociones, 

intentó quitarse la vida y cuando por fin pudo expresar quién era y cuál era su identidad de 

género su madre expresó en un momento inicial que nunca lo aceptaría y parte de su familia 

paterna se alejó de él, su infancia estuvo rodeada de soledad, dolor y tristeza.  

“De mi infancia tengo bastantes recuerdos vacíos, que al intentar revivir se asemeja 

a navegar en la memoria de un niño perdido, que en cada intento de recordar 

automáticamente las imágenes se ponen borrosas y el ruido le aturde. Su cuerpo se 

tensiona como sí se paralizará desde el corazón de la tierra hasta la punta de la 

nube más cercana, se siente un poco desesperado también, esa sensación lo llena de 

un miedo que no puede explicar, es un miedo diferente.” (Fragmento pieza “Yo soy 

una hermosa criatura) 

La idea natural del modelo heternormativo de la sociedad determinó los roles asignados 

al género desde una postura binaria según Preciado (2002), en este modelo binario no es posible 

que existan otras formas del género. Sin embargo, la teoría contrasexual estableció que el cuerpo 

es quien dota de sentido la experiencia del sujeto y que por esta razón no existe un sistema que 

prime los órganos sexuales. El cuerpo de Cacorrata siempre habló y aunque él intentó silenciarlo 

ignorando su identidad, siempre existieron momentos en los que se cuestionó su expresión, hasta 

que pudo ver la representación por parte de otros sujetos por medio de las redes sociales y en su 

ciudad Bogotá, ahí fue cuando se dio cuenta que su existencia no era imposible.  
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“Encontrar ese tipo de cosas era complicado, aunque ya hubiese internet y todo eso 

que alguien también lo expresara y una persona trans masculina era muy difícil, 

porque pues también se hablaba mucho de las trans feminidades y yo las personas 

trans que conocía … hasta cierto punto yo solo, o sea no sabía que existían las 

personas trans masculinas. Como que descubrir a él (un adolescente con experiencia 

de vida trans masculina en la red social YouTube) fue algo como que me abrió 

totalmente un camino, decir como yo puedo también llegar a ser quien soy, no es 

imposible.” (Rejilla 4, pregunta 9) 

Tener referentes de experiencias trans masculinas le permitió sentirse representado en la 

sociedad y le llevó a iniciar su proceso de transición, de allí la importancia de la representación y 

activismo de las personas con experiencias de vida trans. Hirshfeld (1910) fue uno de los 

precursores de este proceso debido a su interés por conocer la sexualidad humana fuera de la 

doctrina binaria del género. El estudio que realizó en torno a la diversidad de la sexualidad 

humana se deslindó de esta perspectiva y se dio a la tarea de comprender las experiencias de vida 

de personas trans femeninas y trans masculinas, lo que le permitió establecer que el poder hacer 

uso de prendas de ropa que no representaba su identidad les hacía sentir confinados, atados, 

oprimidos y que no les pertenecía. Este componente psicológico se veía modificado cuando 

podían usar la ropa con la que se sentían identificados les hacía sentir paz, seguridad, exaltación, 

bienestar y felicidad. Cacorrata tuvo una experiencia de vida similar a la relatada por los 

participaron en la investigación de Hirshfeld (1910) hace más de un siglo, lo que permitió 

establecer que las experiencias de vida trans siempre han estado presentes, que han vivido bajo 

los mandatos de género de la sociedad y que han sido oprimidas las representaciones de las 

experiencias de vida diversas a lo largo de la historia de la humanidad.  
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“[...] yo creo que primero como con la ropa, peinados, odiaba que me tocaran el 

pelo, me hicieran trenzas pegadas, eso me hacía doler mucho la cabeza o esos hilitos 

que uno ... no eso me era una tortura, que me peinaran, que me jalaran el pelo, que 

me lo desenredaran, como que eso siempre lo odie muchísimo. En el colegio fue una 

etapa fuerte también porque yo me comparaba mucho con los niños, y yo decía cómo 

“no ,ese tiene el pantalón más ancho y yo lo quiero como él lo tiene y yo no puedo”, 

y … o la ropa pues en el colegio en el que estuve en primero no teníamos uniforme, 

teníamos sudadera normal para hacer deportes, pero en si uno se iba en particular 

todo el tiempo, pero si era como tan chévere ese pantalón que tiene él yo quiero 

tener uno igual, decir como “eso se ve tan cómodo y yo como con estos leggings 

todos apretados, no me gusta”, no me gustaba que me vistieran con rosado, aparte 

nunca me ha resaltado a mi (risas) Entonces si era como tan incómodo las 

chaquetas, bufandas todo eso era como, siempre lo odie. [...] si me daban la 

oportunidad, pero cuando elegía algo que tampoco era el gusto obviamente de las 

personas que me compraban las cosas decían como “no, o sea tú puedes elegir entre 

esta parte lo que tú quieras, pero de aquí para allá eso no te lo vamos a comprar.” 

(Rejilla 4, pregunta 9) 

En el estudio realizado por Hirshfeld en el que participaron 17 personas con experiencia 

de vida trans se estableció que buscaban la manera de llevar parte de su identidad de género 

consigo, escondido de las miradas de las doctrinas del binarismo. Esto lo experimentó Cacorrata 

de una forma diferente revelándose contra comportamientos que le exigían debía tener y hacer, 

siempre eligió la forma en la que quería sentarse, intento usar el cabello como más le gustaba, 
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entre otras acciones que le permitían llevar esa parte de su identidad, aunque tuviera que intentar 

pasar desapercibido. 

“[...] como se muestra la feminidad para las mujeres en general, no yo odiaba eso 

como siéntate de tal forma, acomódate de tal forma, el pelo póntelo tal, si no estás 

así mira que no le vas a gustar a esa persona, es como “no, que te pasa yo me quiero 

sentar como yo quiero, como me sienta cómodo no como tú digas.” Eso desde 

chiquito me trajo problemas con mi familia “(Rejilla 4, pregunta 8) 

Establecer la forma en la que tuvo que vivir Cacorrata su identidad de género permitió 

identificar que en su infancia nunca pudo expresarse libremente debido al temor y miedo de que 

no lo aceptaran y juzgarán. Además, de la presión constante de tener que expresar su género con 

una identidad femenina que no lo representaba, que le hacía sentir cohibido y que era la única 

manera en que sentía que podía encajar.  

Todo este proceso le llevó a desarrollar cuadros de depresión que se hicieron sentir que 

no quería seguir viviendo, fue cuando pudo verbalizar su identidad con el psiquiatra que 

Cacorrata pudo ser libre, a pesar del rechazo inicial que pudo vivir por parte de su familia 

expresó que sus amigos fueron su lugar seguro, con quienes pudo mostrarse tal cual era y que 

estas relaciones también diversas le permitieron expresarse libremente. Esta experiencia de vida 

trans demostró que la identidad de género es algo propio de cada sujeto, que no se basa en 

términos biologicistas y que es el cuerpo y la mente los que establecen los procesos en los cuales 

los sujetos dotan el mundo de sentido y lo significan, según su propia experiencia, además que la 

sociedad contemporánea debe abrirse cada vez al reconocimiento de este hecho debido al cambio 

del reconocimiento de la identidad de los sujetos.  
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7.3 Expresar lo que siempre fui  

El organizador gráfico agrupó los hallazgos hechos de cada experiencia y una síntesis de 

la información recolectada para establecer la percepción de la categoría, para la posterior 

interpretación con los autores del marco teórico y así comprender de qué manera impactó la vida 

de Cacorrata los imaginarios de infancia trans en su proceso de crecimiento y desarrollo. A partir 

de esto se planteó la incidencia que tuvo en su vida y la multiplicidad de aspectos en los que 

impactó su manera de vivir y ver el mundo. 

 

Figura 3. Expresar lo que siempre fui. Expresiones artísticas de la cultura y la diversidad 

Geertz (1973) estableció que la cultura es esa trama de significados que posee unas 

cualidades y particularidades, que comunica una idea la cual es apropiada por el sujeto, luego la 

transmite en sus representaciones y es posible que dentro de ésta se omitan construcciones que la 

cultura había establecido dentro de la trama. Esto sucede por los factores comunes que la 

componen como el territorio, la lengua y las costumbres, pero este proceso no es estático debido 

a que genera una multiplicidad de representaciones en los sujetos y de allí que algunas partes de 

esta trama no estén presentes. La vida de Cacorrata es el ejemplo de esta idea porque a través de 



162 
 

sus creaciones artísticas y de su historia de vida, una de resiliencia, demuestra que pudo 

sobreponer su identidad de género ante los mandatos y comportamiento que exigieron diferentes 

instituciones que componen a la sociedad como la familia y la escuela, a pesar de tener una 

experiencia de vida que narra desde el dolor, la tristeza y el temor pudo crear reflexiones, 

monólogos y poesía con todo esto y transformarlo en su legado, su huella en la cultura.  

“Sí, soy yo, Cacorrata, no soy hombre ni mujer, no soy persona ni humano. Solo soy 

una hermosa criatura que piensa, razona y siente. Tengo manos y pies, uñas y 

pestañas, esto no hace que valga menos o más que lxs demás, en mi cuerpa también 

recorre sangre, que de vez en cuando brota con los tropiezos y raspones en las 

rodillas.” (Fragmento “Yo soy una hermosa criatura) 

La cultura hace parte del mundo público, aunque no sea algo tangible en este y que sólo 

tiene sentido dentro de este mundo; como lo estableció Geertz (1973), lo valioso de este es que 

no sea reducido a particularidades o normatividades, por esto el arte y lo estético toman el rol de 

generar y regenerar constantemente la cultura y la sociedad. Las creaciones artísticas de 

Cacorrata están plagadas de sus emociones, sentimientos, relatos de vida, experiencias, luchas, 

sufrimientos y logros pero sobretodo contiene la forma en que tuvo que ver el mundo, por eso él 

busca que con estas piezas se pueda resignificar y transformar y quiere compartir con el mundo 

sus experiencias, dolores y temores más profundos para que la sociedad pueda entender y 

comprender lo que tuvo que vivir durante su infancia y que las infancias diversas puedan tener 

vidas diferentes, donde sean libres y puedan expresarse sin miedo a ser descubiertos.  

“Desearía tanto salir a jugar con lxs demxs niñxs, pero tengo miedo de muchas cosas. 

Primero, miedo de ser juzgado por los de lxs niñxs; de no pertenecer a lo que son ellxs 

y no sentirme aceptado, así que prefiero quedarme solo, mirando, mientras pienso: 
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¡cómo me gustaría sentir el aire, respirando las risas ajenas, las que nunca sentí que 

podía merecer!” (Fragmento ¿Por qué tengo que usar esto?) 

Para Bauman (2013) la cultura y el arte han estado inmersos en diversos procesos 

sociales y políticos, sin embargo, estableció que es una forma de imposición de modelos que 

fomentan el modelo de Estado deseado por un grupo en particular, por esta razón el artista y el 

Estado son formas antagónicas que se necesitan mutuamente. En la vida de Cacorrata su 

existencia misma es una forma antagónica de la propuesta de la cultura y el Estado para la 

construcción del género y de las formas de la infancia, por esta razón su obra es tan necesaria en 

la sociedad de Occidente, debido a que relata la ruptura de modelos institucionalizados en la 

cultura como el sexo/género y plantea las nuevas formas de significación, su existencia misma 

reta a las construcciones binarias y biologicistas de la sociedad.  

 “Yo ya tenía un cuerpo y tenía que comportarme como tal, me confundía cada vez 

más, ya no lloraba, ni sonreía, ni nada, yo no me sentía y era capaz de pensar todo 

esto desde que estaba en el jardín. Ignoraba mis miedos, pero constantemente tenía 

pesadillas, prefería quedarme callado por el miedo de ser juzgado, no sentía tener 

voz, es como si fuera mudo o tan solo me ahogaba dentro de mis cuerdas vocales para 

no poder hablar, no tener palabra.” (Fragmento “En ese momento me convertí …”) 

Villaplana (2008) estableció que las formas de dominación y poder que se le han 

atribuido al género son los mecanismos culturales que silencian y subjetivaban a los que se 

encuentran fuera de la idealización del sistema sexo/género y que esto se hace a partir de la 

normalización de conductas que excluyen y rechazan. Este aprendizaje social se manifiesta, 

domina y ejerce una violencia basada de género que es la que limita la expresión de las 

identidades de género diversas en la sociedad Occidental, esta violencia no solo es una expresión 
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del monopolio de la fuerza, sino que puede afectar esferas de los sujetos que los hace perder su 

capacidad de ejercer sus derechos. En el caso de Cacorrata vivió la violencia de tratar de 

extinguir su identidad, debido a las constantes presiones por representar una expresión de género 

femenina, al no poder elegir la forma en la lucia hasta la regulación de sus comportamientos y 

conductas, con lo que socialmente se asocia con la feminidad, su vida se vio limitada y él 

restringió su capacidad de sentir para poder encajar y no sentir el vació de no poder ser. Su vida 

luego de la transición es más tranquila, sin embargo, asegura sentirse inseguro de las decisiones 

que toma, debido a la cantidad de tiempo que se tuvo que esconder (16 años) y a los prejuicios 

que aún existen a su alrededor acerca de su experiencia de vida.  

“Nunca me faltó un “te amo” por parte de mis padres, yo tenía todo para vivir siendo 

un pequeño “feliz” tenía tanto, pero tanto, que me desconocía. Los primeros años de 

mi vida los viví con mis dos padres juntos, en esa época de mi vida tengo recuerdos 

muy vagos, pero desde que tuve la capacidad de razonar, me di cuenta que no era 

como los demás niñxs con los que me rodeaban.” (Fragmento “Nunca me faltó un te 

amo”)  

La representación casi nunca es neutral, está normaliza y define los roles pasivos o 

activos del sentido que se le asigna a las significaciones, además el discurso las define, limita y 

da poder a estas representaciones según Villaplana (2008) pero es el cuerpo el que genera nuevos 

relatos culturales debido a que posee contra narraciones a lo que hegemónicamente estableció la 

sociedad y el Estado, este es el poder que posee el arte: la resignificación. Porque a partir de ella 

se permite que exista la diversidad y no se elimine lo diferente. Las creaciones de Cacorrata son 

esta resignificación de la infancia con experiencia de vida trans, debido a que demostraron el 

dolor, el temor y el miedo de mostrarse a sí mismo al mundo, pero al presentarlo al mundo 
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rompe con estas emociones e impacta a nuevas generaciones para crecer libres, sentirse 

acompañadas y demostrar que a pesar de vivir 16 años oculto ahora ya no hay forma de que no 

quiera mostrar quien es y quien siempre fue.  

“Este escrito o el cual también podría ser un diario, es la oportunidad que nunca tuve 

de conocer a ese niño que he estado ignorando durante toda mi vida, porque, aunque 

lo crea y me convezca de que ya no duele, de que eso ya pasó, es solo una excusa para 

evitar lo que siento.” (Fragmento “En ese momento me convertí …) 

La representación casi nunca es neutral, está normaliza y define los roles pasivos o 

activos del sentido que se le asigna a las significaciones, además el discurso las define, limita y 

da poder a estas representaciones según Villaplana (2008) pero es el cuerpo el que genera nuevos 

relatos culturales debido a que posee contra narraciones a lo que hegemónicamente estableció la 

sociedad y el Estado, este es el poder que posee el arte: la re significación. Porque a partir de ella 

se permite que exista la diversidad y no se elimine lo diferente. Las creaciones de Cacorrata son 

esta re significación de la infancia con experiencia de vida trans, debido a que demostraron el 

dolor, el temor y el miedo de mostrarse a sí mismo al mundo, pero al presentarlo al mundo 

rompe con estas emociones e impacta a nuevas generaciones para crecer libres, sentirse 

acompañadas y demostrar que a pesar de vivir 16 años oculto ahora ya no hay forma de que no 

quiera mostrar quien es y quien siempre fue.  

“Este escrito o el cual también podría ser un diario, es la oportunidad que nunca tuve 

de conocer a ese niño que he estado ignorando durante toda mi vida, porque, aunque 

lo crea y me convenza de que ya no duele, de que eso ya pasó, es solo una excusa para 

evitar lo que siento.” (Fragmento “En ese momento me convertí …) 
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La experiencia de Cacorrata con la cultura y las instituciones que la dotan de competencia 

estuvo llena de sentimientos, emociones y sensaciones negativas. Estuvo plagada de 

representaciones con las que nunca se identificó pero que tuvo que interpretar para mimetizarse y 

ser parte de la sociedad en la que vivió su infancia, nunca le gusto la ropa que tuvo que usar, la 

cama en la que tuvo que dormir, los peinados que tuvo que usar y lo que lo llevó a dedicarse a 

interpretar. Vivió bajo un seudónimo como él lo denominó, para poder sobrevivir y hacer parte 

de la familia, escuela y sociedad. Su existencia casi desaparece en ese mar de exigencias y 

formas que nunca lo hicieron sentirse feliz, a pesar de tener todo lo material, el cuidado y amor 

de su familia, nunca pudo sentirse así, los terrores nocturnos lo acompañaron, la tristeza y la 

depresión fueron la consecuencia de tener que vivir bajo los estándares de la sociedad, hasta que 

un día decidió que no podía continuar representado lo que nunca sería y allí es cuando empieza 

la vida de Cacorrata, cuando su nombre empezó a  existir en el mundo público. 

La expresión de identidad de género a través de las creaciones artísticas de Cacorrata 

impactan la forma en la que la cultura concibe la identidad de las infancias, debido a que esta no 

contempla la posibilidad de la autodeterminación de los sujetos.  En sus piezas estableció que 

desde muy pequeño supo quién era, que le gustaba, como quería lucir, que quería jugar y como 

se quería expresar. La diversidad siempre ha estado presente, desde la infancia, en la 

adolescencia hasta la adultez y vejez, han sido las formas de la dominación como las 

instituciones y el Estado quien las ha ocultado, con la falta de reconocimiento de sus derechos, 

las ideas religiosas y el binarismo biologicista que ha dominado en las sociedades Occidentales. 

Hoy Cacorrata es un cuerpo que habla, siente y vive, es libre de ser quien siempre fue y sus 

creaciones artísticas le permitieron tener la voz que nunca pudo tener en su infancia, para 

impactar a la sociedad y marcar un nuevo paradigma de la infancia diversa. 
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8. Conclusiones  

A lo largo del trabajo desarrollado en la elaboración de este documento investigativo y de 

creación se logró determinar que la infancia con experiencia de vida trans aún vive en el mundo 

privado, esta idea se fundamenta en la recopilación de información del estado del conocimiento, 

el marco teórico y en las creaciones de Cacorrata. A continuación, se compartirán las 

conclusiones a las que permitió llegar el trabajo investigativo desarrollado:  

 Los imaginarios de infancia que se gestaron en las experiencias de vida de Cacorrata a 

nivel familiar y social estuvieron permeadas por el temor, miedo, dolor, actuación y 

ocultamiento como se pudo establecer en sus creaciones artísticas y la entrevista 

semiestructurada. 

  A nivel personal tuvo un gran impacto lo que vivió a nivel familiar y social debido a que 

le generaron inseguridades acerca de su identidad de género, temor de ser juzgado, 

cuadros de depresión que lo llevaron a no querer seguir viviendo y una gran sensibilidad 

emocional que lo desborda debido a la cantidad de emociones que tuvo que reprimir en 

su infancia: Luego de poder expresarse libremente relató que aún existen creencias del 

pasado y de sus cercanos que le hacen sentir inseguro de las decisiones que toma.  

 A nivel escolar relató sentir temor y la necesidad de aislarse para evitar ser juzgado en la 

primaria, pero esto cambió en su adolescencia donde encontró personas que aceptaron y 

acompañaron su transitar lo que le hizo sentir libre y comprendido.  

 La recopilación de las creaciones artísticas de Cacorrata no fueron un proceso sencillo 

debido a la cantidad de emociones y sensaciones que tuvo que revivir para crearlas, cómo 

el expreso en diferentes momentos de la entrevista estas creaciones surgieron hace mucho 

tiempo atrás, pero solo hasta su juventud pudieron tener forma y ser escritas. Esto debido 
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al tener que revivir momentos de su infancia que había olvidado para poder continuar con 

su tránsito que fueron dolorosos, le hicieron sentir temor y le generaron situaciones de 

salud mental grave.  

 Los imaginarios de infancia que Cacorrata construyó en su proceso de vida estuvieron 

asociados al binarismo biologicista de la categoría sexo/género, a la reducción de su 

experiencia de vida en la infancia relacionados a la feminidad y la expresión de una 

identidad de género con la que nunca se sintió identificado. Además, del adulto centrismo 

que reguló la forma en que lucía su cabello, la ropa que tenía que usar, los 

comportamientos y conductas que debía tener y la forma en que debía percibirse a sí 

mismo.   

 La valentía y resiliencia son palabras que representan la infancia de Cacorrata debido a 

todo lo expuesto anteriormente y, además, por la decisión que tomó a sus 16 años de ser 

él mismo, de dejar de vivir bajo un seudónimo que lo protegía de la transfobia de la 

sociedad y que lo mantenía alineado con las expectativas de vida que tenían los demás. 

Su experiencia de vida como persona trans masculina es un ejemplo de las transiciones 

sociales, culturales y políticas que tienen que vivir muchos sujetos diversos desde la 

infancia para poder existir, tener derechos y vivir. Las estadísticas a nivel Latinoamérica 

presentadas en la problematización ratifican que no todas las personas llegan a vivir fuera 

de los mandatos biologicistas.  

 Cacorrata quiso compartir su experiencia, dolor, alegría, temor, entre otras emociones, 

para que la sociedad sea consciente de que las experiencias de vida trans existen desde la 

infancia, que deben ser reconocidas y aceptadas por sus familias, entornos sociales y 

demás, para que no se vuelva a repetir su historia, que las personas comprendan quien 
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siempre fue y pueda vivir libremente junto con sus amigues, familia y las personas que 

lean estas creaciones.  

 Es importante fortalecer la investigación académica de las infancias con experiencia de 

vida trans a nivel local, nacional e internacional debido a la falta de investigaciones y 

creaciones artísticas que existen en la actualidad de estas experiencias de vida de la 

diversidad. Y seguir fortaleciendo en la Maestría de infancia y cultura de la Universidad 

Distrital Francisco José de Caldas y en otros proyectos curriculares el análisis e 

investigación de las infancias diversas.  Debido a que este trabajo podría tener un impacto 

solo a nivel local si no se potencia este tema de estudio. 

 El énfasis de historia, imaginarios y representaciones sociales de infancia debe seguir 

potenciando espacios de investigación y análisis de las formas diversas de la infancia 

para seguir develando los imaginarios de infancia presentes en las nuevas generaciones y 

seguir impartiendo contenidos relevantes e innovadores.  

 Profesionalmente considero seguir en el proceso de visibilización y análisis de las 

infancias con experiencia de vida trans y seguir aportando en la inclusión de estas en la 

sociedad buscando erradicar la discriminación y desconocimiento de sus derechos.  
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Anexos 

Pieza Nombre 

Fecha 

recolección Técnica 

Experiencia  Categoría 

Hallazgo F S E P I.I.T I.G E.A 

1 

Yo soy una 

hermosa 

criatura 05/02/24 

Monólogo 

interior  X  X X X X 

1. La claridad de los recuerdos de su infancia son 

borrosos, siente temor y miedo al recordar lo que sintió. 

2. No se identifica como un hombre o una mujer, sino 

como una criatura, que tiene un cuerpo que tiene 

semejanzas con los de otras criaturas. 3. Reconoce que 

el dolor y el miedo hacen parte de su proceso que si bien 

fueron limitantes durante los primero 16 años de vida, 

ahora ya no le impiden avanzar  

2 

¿Por qué 

tengo que 

usar esto? 12/04/24 

Monólogo 

testimonial, 

Collage X X  X X X X 

1. Establece que el uso de maquillaje y medias veladas 

con el vestido que está usando le hacen sentir incomodo, 

le disgusta la manera en que lo hacen lucir. 2. Expresa 

sentirse aislado y avergonzado de quien es y cómo 

quiere ser realmente, tiene el sentimiento de no 

pertenecer y siente que no puede estar con los demás. 3. 

Siente temor de avergonzar a su familia por quien es 

realmente, teme que su familia sea juzgada y tachada de 

"mala", debido a que él siente que debe agradecer su 

crianza y prefiere sacrificar su vida por ellos.  

3 

En ese 

momento me 

convertí ... 29/03/24 

Monólogo 

interior X X X X X X X 

1. Establece el color con el que su familia identifico lo 

femenino "color rosa" y la feminidad con la palabra 

"princesa" 2. Imaginario de cuidado de la ciudad en la 

que vive, además de como su familia percibe le cuidado. 

3. Establece que su experiencia de vida lo ha llevado a 

tener que esconder sus emociones, debido a que 

constantemente está luchando con un torrente de 

emociones que desde pequeño tuvo que ocultar para 

poder sobrevivir. 4. Las emociones que vive son en gran 

intensidad y lo han hecho sentir abrumado, debido a que 
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expresa que vivió la gran parte de su vida existió más no 

vivió en su deseo. 5. Su voz fue callada 

simultáneamente a su alrededor debido que se le dijo 

que estaba mal, que ser y expresar quien era estaba mal 

6. Tuvo que aprender a vivir desde el inicio de su vida 

escolar en el secreto de su sexo asignado al nacer, lo que 

lo llevó a tener pesadillas constantes y sentir que no 

podía hablar, ni expresar quien era 

4 

Nunca me 

faltó un "Te 

amo" 26/03/24 

Monólogo 

testimonial X    X X  

1. Establece que sus necesidades básicas siempre fueron 

cubiertas por parte de su familia, sus necesidades 

básicas estaban cubiertas. 2. Expresa que no sentía 

felicidad debido a que no se podía reconocer libremente 

como él quería. 3. Percibe desde momentos iniciales de 

su vida que algo "no estaba bien en él", reconocía que 

su expresión de género no concordaba con la establecida 

al nacer 

5 Seudónimo 24/03/24 Poema  X  X X X X 

1. Establece que es una hormiga, pero sin las hormonas 

que las identifican, las hormonas relacionado con lo 

biológico. 2. Establece que si bien intenta comunicarse 

no lo puede hacer porque no le entienden, debido a esto 

no sabe quién es ni que quiere lo que le hace sentirse 

solo y aislado. 3. su identidad ahora es un seudónimo en 

el que se le encasillo según unas condiciones comunes, 

pero de las que no se siente parte 4. Describe que nunca 

fue una hormiga ni nunca podrá serlo debido a que no 

encaja dentro de lo que se denomina una hormiga, no 

biológicamente 

Rejilla 1. [Análisis creaciones artísticas. Creación propia] 
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Pregunta/Pieza 

¿Qué edad 

tenías cuando 

la creaste? 

¿Cómo surgió la 

idea de crearla? 

¿Por qué elegiste la 

técnica que usaste 

en esta pieza? 

¿Qué querías 

comunicar? 

¿Cuál es la esencia 

para ti de esa pieza? 

¿En este 

momento de 

tu vida le 

cambiarías a 

la pieza? 

¿Qué? 

Experiencias  Categoría 

F S E P I.I.T I.G E.A 

1. "Yo soy una 

hermosa criatura" 

Monólogo interior 

O sea en 

general, pues 

yo lo veo 

como desde 

que empecé a 

tener 

conciencia de 

mi persona y 

de quien era, 

yo creo que 5 

años 6, que 

uno se 

empieza dar 

cuenta quien 

es. 

Mostrarme, 

mostrar cómo la 

fragilidad que 

uno tiene ante el 

mundo y más 

siendo un niño. Y 

de la nobleza y 

uno come entero, 

literal y se me 

olvido que 

escribí. (Revisión 

de la pieza) Ah 

hacia el final 

cuando yo digo 

que soy pues una 

hermosa criatura 

es que más que 

ser hombre y 

mujer y todo lo 

que hay, somos 

personas y cada 

uno es diferente y 

pues soy persona 

y criatura, de todo 

un poco 

Porque yo siempre 

hablo así conmigo, 

entonces que como 

que esta vez quise 

literal como yo me 

hablo todo el 

tiempo, lo que 

pienso 

constantemente 

plasmarlo. Porque 

nunca me había 

expresado así, es 

como una nueva 

forma, creo que 

siempre había 

tenido miedo, yo 

dije este es mi 

momento por fin y 

lo plasmé. 

Ser persona, si 

quien es lo que 

había dicho, 

quienes somos y 

lo que valemos 

siendo y que 

todos tenemos 

exactamente lo 

mismo sangre, 

pestañas, manos, 

pies, piel. 

Exactamente 

Yo creo que la 

forma en la que al 

comienzo relato 

como mi miedo en 

general de vivir de 

expresarme y como 

me voy 

desenvolviendo en 

eso. Eso creo que es 

lo más importante, 

que el miedo es lo 

que me ha cohibido 

de muchas cosas y 

es un miedo que ha 

sido muy muy 

profundo. Entonces 

creo que eso es lo 

que hace como 

detonar quien soy y 

seré. 

Tal vez le 

podría agregar 

más cosas al 

final, pero 

igual me gusta 

mucho como 

esta. 

 X  X X  X 

2. ¿Por qué tengo 

que usar esto? Ocho años 

Porque apenas la 

vi (fotografía que 

acompaña el 

monólogo), ni 

siquiera me 

acordaba de ese 

día. Como que 

apenas la vI "ush 

Por lo mismo o sea, 

lo redacte 

exactamente como 

lo pensé y como 

creía que pensaba 

también en ese 

momento. Lo 

redacte exactamente 

Yo creo que el 

odio primero que 

todo esta feisimo, 

o sea no me luce 

y me pesa la cara, 

me pesa como los 

labios, las 

pestañas, las 

El dolor, porque uno 

puede llegar a 

sentirse solo por 

encajar también. 

Bueno, si que uno lo 

quieren ver dentro 

de algo y uno 

No tal cual, 

me parece que 

es muy 

diciente todo 

lo escribí, es 

como tan 

literal. 

X X  X X X X 
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ese día fue 

horrible". Pues si 

como estaba 

vestido hasta mi 

cara se veía tan 

incómoda en esa 

foto, 

igual. Si horrible 

esa medias, 

recuerdo que me 

picaban mucho, los 

zapatos: uno, 

primero no lo 

dejaban correr, son 

muy incómodos, a 

uno se le caían. 

Igual estar con 

vestido es super 

incomodo uno 

tampoco puede ni ir 

a jugar con el resto 

de niños o a uno se 

le enreda con algo. 

Además el porte es 

como tienes vestido 

se una señorita, es 

como no … (risas) 

cejas y solo tenia 

8 años o sea 

tampoco había 

necesidad de 

hacerme esas 

cosas 

tampoco sabe si está 

mal o no. 

3. En ese 

momento me 

convertí ... 

La pieza, no 

estoy seguro. 

Ah okay, 

bueno esa 

tiene, está 

redactada en 

varias partes. 

Pues ahí lo 

escribí como 

apenas nací, 

la primera 

parte como 

recién nacido 

"tuvieron una 

hija" fue lo 

primero que 

dijeron los 

doctores, a 

No se realizó la 

pregunta 

Me parece que pues 

la primera parte 

también, aunque sea 

escrito también es 

muy gráfico y 

también como lo 

relato en esta 

ciudad, pues yo amo 

Bogotá. No sé no le 

cambiaría nada eso, 

enserio me gusta 

mucho eso 

En la primera 

parte quería 

comunicar como 

lo estereotipos 

que hay. Como tu 

naces, eres hija, 

se te envuelve en 

una manta 

rosada, ya tienes 

como ya se 

imaginan todo un 

mundo para ti y 

tu acabas se 

nacer. Te están 

pegando una 

nalgada para ser 

si lloras. (Risas) 

Ya de ahí para 

abajo me salgo 

Yo creo que llega 

ser un poco la 

cómo, aunque existe 

una parte que me 

acepto como soy, 

existe una parte de 

auto negación 

constante. Cacorrata 

es, pero hay algo 

que no lo deja 

seguir siendo, 

aunque sepa y ha 

transitado y ha 

vivido y ha llorado 

y ha reído. Siempre 

hay algo que lo 

corta y es eso de 

sentir de más, si es 

como ese 

Menciono que 

no quiere 

cambiar nada 

anteriormente 

X X   X X X 



181 
 

los segundos 

de vida. 

un poquito del 

tema, empiezo 

escribir como 

ehmm ... pues 

como lo difícil 

que es ser trans. 

Como que a 

veces digo no 

quiero ser trans, 

como que es muy 

fuerte y eso es lo 

que me ha 

llevado como a 

una depresión 

como constante y 

que aún sigo 

trabajando en 

eso, pero yo 

comentaba como 

que no quiero ser 

trans. Ser trans es 

vivir demasiado y 

no me gusta vivir 

demasiado, me 

consterna, me 

abruma sentir 

tanto como 

(risas) deja de 

pensar Cacorrata. 

sentimiento de es 

que es muy difícil 

de explicar, pero si 

es como que unos 

tienen que cargar 

con algo de más 

para toda la vida, ya 

sea literal caminar, 

que uno lo vean 

raro, pues también 

por demostrar la 

expresión de género 

y todo. O como uno 

camina (risas) si es 

súper denso. 

4. Nunca me faltó 

un "Te amo" 

También lo 

quise poner 

desde muy 

chiquito, le 

pongo entre 1 

y 5 años. 

Desde lo más 

chiqui 

Que yo nací en 

una familia con 

privilegios, nunca 

me faltó nada, 

cuando era 

pequeño siempre 

tenía cama, 

estudio, todo lo 

que yo quisiera 

literal siempre lo 

Pues es general yo 

utilicé todas para 

relatar, también lo 

pensé hacer como 

una forma más 

poesía, como más 

bonito, pero yo dije 

no si le pongo esas 

palabras le va 

cambiar mucho la 

Que nunca me 

falto nada, ni el 

amor de mi 

familia, ni la 

compañía, ni 

como juguetes, 

nada o sea todo 

lo que un niño 

siempre espera 

yo lo tuve. Pero 

Mayormente, 

también desde un 

ámbito del amor de 

familia, que muchas 

veces sé que eso 

como que uno pues 

hay muchas familias 

que les dan de todo 

a los niños, pero a 

mí, yo siempre tuve 

Tal vez la 

completaría, 

me parece que 

hay algo que 

se le puede 

agregar. 

X   X X X X 
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tuve, pero nunca 

me sentía 

conforme con 

nada de lo que 

tenía siempre era 

como gracias, 

pero no me llena, 

no me gusta. 

esencia que yo 

quiero también 

demostrar. Y como 

realmente yo soy y 

yo hablo sé que 

también lo puedo 

plasmar así, 

entonces también 

por eso la mayoría 

los quise escribir de 

esa forma. 

nunca me gusto 

lo que tenía ni mi 

ropa, ni mi cama, 

no me sentía 

conforme y pues 

me parece 

también como 

pensar en eso, 

meterse en la 

mente de un niño 

que hasta ahorita 

está creciendo y 

que piense ese 

tipo de cosas me 

parece que es 

como fuerte, no. 

Que un niño 

tenga la 

capacidad de 

decir como "uy 

no esa bebé esta 

horrible, yo 

quiero es un 

carro" (risas). 

esa figura paterna 

pues crecí en esta 

edad si, crecí con mi 

papá, con mi mamá, 

con mi abuela, 

nunca me falto. Mi 

familia siempre 

fuimos unidos, 

como que ese, eso 

como que tampoco 

nunca me falto ese 

apoyo para crecer. 

5. Seudónimo 

Ese poema 

también se 

remonta, o 

sea de 1 a los 

4 años. 

La primera parte 

del poema cuando 

digo como 1, 2, 3, 

4 es relatando mi 

edad. De ahí para 

adelante pensé en 

hormigas, porque 

en mi casa había 

una plaga de 

hormigas y yo me 

quedé analizando 

las hormigas, yo 

cogí azúcar y se 

las dejé, solo una 

hormiga, pero las 

Porque me pareció 

muy lindo, yo leí 

otra poeta no me 

acuerdo cual es el 

nombre, que 

describía también 

con animales y eso 

me pareció muy 

bonito y también 

relatarlo de esa 

forma y más que 

este se llama 

seudónimo que 

retrata también 

sobre el death name, 

Porque me 

pareció muy 

lindo, yo leí otra 

poeta no me 

acuerdo cual es el 

nombre, que 

escribía también 

con animales y 

eso me pareció 

muy bonito y 

también relatarlo 

de esa forma y 

más que este se 

llama seudónimo 

que retrata 

Poder, nombre que, 

aunque uno tenga 

literal ese nombre 

uno tiene, si como 

la valentía si como 

de yo soy así y que.  

No en 

absoluto, así 

 X  X X X X 
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hormigas son 

chismosas (risas) 

entonces le conto 

a otra hormiga, ey 

acá ahí azúcar. 

Yo me fui 20 

minutos y eso era 

una línea negra en 

la cocina (risas) y 

me di cuenta de 

que las hormigas 

tienen como 

mucho poder, 

entonces me puse 

averiguar sobre 

las hormigas y 

estas tienen como 

una feromonas 

especiales para 

comunicarse, yo 

dije que pasaría si 

hubiese una 

hormiga que no 

tuviese esa 

feromona, y yo 

dije yo podría ser 

esa hormiga  

que yo no creo en 

eso. Como a mí me 

pusieron un nombre 

al nacer pero no era 

mi nombre nunca 

me sentí conforme a 

eso, y tampoco es 

mi nombre muerto 

ni nada eso es como 

el seudónimo que 

tuve durante cierta 

parte de mi vida 

hasta que me 

nombre quien soy 

ahorita 

también sobre el 

death name, que 

yo no creo en 

eso. Como a mí 

me pusieron un 

nombre al nacer, 

pero no era mi 

nombre nunca me 

sentí conforme a 

eso y tampoco es 

mi nombre 

muerto ni nada 

eso es como el 

seudónimo que 

tuve durante 

cierta parte de mi 

vida hasta que me 

nombre quien soy 

ahorita. 

Rejilla 2.  [Inspiración y creación de piezas artísticas. Creación propia] 
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Pregunta/ 

Elemento 

¿Quién ha visto 

esta pieza? 

¿Cuál fue su 

reacción? ¿Qué te 

dijo? / ¿Por qué no 

la has mostrado? 

¿Qué generó esa reacción 

en ti? / ¿Qué sensación 

genera el compartirla? 

¿Por qué elegiste a esta 

persona? / ¿A qué persona te 

gustaría mostrarla? ¿Por 

qué? 

¿Qué impacto tuvo la 

muestra de esta pieza? 

/ ¿Consideras que 

tendría algún impacto 

mostrar esta pieza? 

¿Por qué? 

Eje de 

análisis Categoría 

F S E P I.I.T I.G E.A 

1. "Yo soy 

una hermosa 

criatura" 

Monólogo 

interior 

Tu 

(investigadora) 

y la profe tuya 

Es una pieza muy 

personal y me 

parece que tiene 

tanto poder que 

solo quiero que, no 

sé qué se muestre 

cuando ya esté el 

resultado final. 

Que cuando la 

lean digan "ush" 

Como un poco de alivio, 

en sí que lean, si eso como 

alivio, como algo que yo 

siempre quise mostrarles 

pero que como que 

siempre hay algo que me 

detenía y también es como 

por el miedo que la 

palabra mía, que cuando 

hablo soy tímido, pero a 

veces cuando escribo 

(imitación sonido de agua 

fluyendo) y si leen eso sin 

saber bien, sin conocerme 

es como una forma de 

desahogarme 

Yo siento que a mi abuela. 

Que mi abuela igual también 

fue un proceso un poco 

difícil para ella, pero ella me 

apoya muchísimo y me dice 

como "Cacorrata ayer 

escuché en la radio algo 

sobre los trans" es muy 

linda, y pues yo le conté lo 

que estoy haciendo sobre 

esto y ella está muy 

emocionada. Y que yo nunca 

le he mostrado nada de lo 

que he escrito y este me 

parece que es uno de los más 

poderosos y los que sí, no se 

siento que estaría como muy 

orgullosa de mi "este chino 

si tiene algo que hacer con 

su vida" 

Si, por como lo 

retrató. Es ... llega a 

ser un poco abstracto 

como el concepto pero 

es muy literal, o sea 

como yo lo escribí en 

muy literal pero llega 

tener cosas que 

también cada persona 

que lo lea lo puede 

percibir diferente.  X  X X X X 

2. ¿Por qué 

tengo que 

usar esto? 

Nadie, tu 

(investigadora) 

No sé, cómo que 

es muy personal. 

Tal vez me da un 

poquito de miedo 

lo que digan ellos, 

sí que por ejemplo 

mi familia pienso 

más que todo 

¡ush!, literal que 

gonorrea. Uy 

Cacorrata estaba 

ya de verdad ... 

(risas) pero sí me 

Asombro, por cómo lo 

estoy relatando, o sea 

cómo de tanto odio, decir 

cómo eso está asqueroso, 

como que llega a ser el 

hecho de que alguien tan 

pequeño pueda pensar 

tantas cosas y estar tan 

consternado me parece 

que es fuerte 

Yo creo que tal vez a los 

niños, a las personitas 

chiquitas que hasta ahora 

están creciendo. Porque pues 

para que no se dejen, que no 

coman entero el cuento. Tú 

tienes que ser tal y tu tal, es 

como no has lo que quieras, 

tú no tienes que ser eso y 

mira que hay personas que 

se han impedido y pueden 

llegar a pasar cierto tipo de 

cosas. Entonces como que 

Podría ser la infancia 

y tal vez no se me 

parece que también es 

muy diciente, 

entonces cualquier 

persona que lo lea 

pues ... eso me 

gustaría que lo leyera 

cualquiera, pero si 

tuviera un enfoque 

sería hacia los infantes X X  X X X X 
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gusta igual esa 

pieza 

me parece que alguien 

pequeño lo lea puede tener 

mucho mucho poder sobre 

esa persona. 

3. En ese 

momento 

me convertí 

... 

Nadie, el poema 

si se lo he 

mostrado a mi 

mamá y una 

amiga 

No sé, quiero que 

sea algo secreto. 

Me gusta, me 

gusta mucho y 

cómo está escrito 

es como que 

cuando lo lean sea 

como la primera 

impresión, cuando 

se publique. 

Ay es algo muy lindo, si 

me gusta pensar que lo 

van a leer como varias 

personas, no sé es ... me 

emociona. 

Ummmm (pensativo, pausa) 

tal vez a mis papás se los 

mostraría. Para que ... 

porque igual ellos están 

llenos de estigmas todo el 

tiempo que hasta ahorita hoy 

en día me han hecho dudar 

muchas cosas de las que 

hago. Y decirles como no 

miren yo sé quién soy, yo sé 

por el cuerpo por el que vivo 

y las experiencias y no 

necesariamente con las 

palabras se los puedo decir 

porque pues tampoco me 

entienden. Pero si tal vez 

ellos leyendo como quien 

soy, por lo he transitado 

puedan llegar a sentirse 

como ... si está pasando algo. 

Sí, porque esa pieza 

está dividida en varias 

piezas, pues la primera 

ya es como cuando 

nací, ya todo lo que 

me impusieron y lo 

que fue vivir siendo 

eso, entonces tiene un 

impacto social fuerte. X X  X X X  

4. Nunca me 

faltó un "Te 

amo" No nadie 

Mira que tampoco 

se me ocurrió 

mostrarla, decir 

cómo quiero que 

vean esas así de 

primerazo, no. 

tampoco 

Siento que muchas 

personas podrían decir 

como cuando lo lean como 

"uy no está valorando 

nada de lo que tienen" 

¿no?, como "te dieron 

todo, pero tampoco" como 

si no fuera agradecido, 

siento que podría ser desde 

esa parte. Ehhh también lo 

quiero mostrar así como 

decir me dieron me dieron 

pero ¿qué? 

Ese me gustaría como a 

familias o sea en general, no 

solo a mi familia sino como 

a familias que estén 

construyéndose 

Ehhh como no 

replantearse sino 

como caer en cuenta 

de las cosas y de cómo 

patrones que hemos 

seguido y 

construyendo igual 

que han sido muchos 

años. Y de lo que 

puede llegar a pasar 

incluir la persona que 

también está criando X X  X X X X 

5. 

Seudónimo 

Mi mamá y una 

amiga 

Me dijeron que yo 

tenía mucho como 

Me sentí como feliz, decir 

cómo de verdad estoy 

Porque yo quería mostrarle 

ese poema a mi mama hace 

Ummmm creo que el 

impacto es como para  X  X X X  
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potencial para 

escribir. Que lo 

leyeron y dijeron 

como "Wow" 

transmitiendo lo que yo 

quiero. Y aunque cada 

persona lo esté 

interpretando diferente, es 

como no sé me pone feliz 

que lean lo que yo estoy 

haciendo, cómo lo puedo 

retratar 

mucho, aunque ella no lo 

entendió, me tocaría explicar 

parte por parte, pero si 

decirle como soy una 

hormiga. Y a mi amiga 

porque estábamos hablando 

sobre el tema y yo le dije 

cómo "mira yo escribí esto a 

ver qué te parece" y ya se lo 

mostré 

mí más que todo, 

porque si esa pieza es 

como una de las más 

bonitas que he escrito 

de lo que llevo 

escribiendo, y no sé 

cómo que de verdad 

me llena mucho 

compartirla y que sea 

a personas que les 

tengo mucho aprecio, 

entonces si 

Rejilla 3. [Compartir sus creaciones. Creación propia] 

Preguntas Respuesta 

Experiencia Categorías 

F E S P I.I.T I.G E.A.C.D 

Cuéntame un poco acerca de tu 

vida ¿Con quién vivías cuando 

pequeño? ¿Cómo era vivir con 

estas personas? 

Eh pues yo viví, pues vivía con mis papás, después nació mi hermano y después de un 

tiempo ... Bueno de chiquito muy chiquito alcance a vivir hasta con mi abuela, pero eso 

yo era muy chiquito. Ya que pasó el tiempo pues mis papás se separaron y mi mamá se 

volvió a casar y estuve con, pues construimos otra familia con esa persona. Pues de 

chiquito vivir con mi papá por ejemplo él siempre fue muy distante, o sea, aunque vivía 

con nosotros como que estaba ahí, pero con la persona que siempre compartí más fue con 

mi mamá, toda mi vida siempre ha estado ella, ella siempre ha estado presente y de 

primeras. Uy en ese momento yo peleaba mucho con mi hermano, pues obvio los dos 

chiquitos, ese "le dieron otro pan más que a mí" (risas) era esa confrontación. Con mi 

abuela también ha sido siempre muy, ella es muy receptiva ante todas las cosas que uno 

le dice, es muy bonito. x   x   x 

¿Qué te gustaba hacer cuando eras 

un niño? 

siempre he sido una persona como impulsiva, como si pues siempre recuerdo que llegaba 

como raspado con lleno de tierra, muy quemado en la cara, me gustaba salir al parque a 

jugar con mis peluches, con mis peluches también jugaba mucho, con mis amigos 

imaginarios, yo tenía tuve como hasta cierta edad como hasta que entre al colegio y dije 

ya soy un niño grande aquí no puedo tener amigos imaginarios (risas), me acuerdo que 

con uno jugaba karate y también tuve un peluche que era un como un tigrecito, ese era 

uno de los más bonitos que tuve. Jugaba mucho fútbol y deportes siempre he sido una 

persona muy pues deportista que me interesaba mucho esa parte y música también en la 

música como desde si 7 u 8 años yo empecé en ese mundo a tocar guitarra, piano.   x x x x  
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¿Cómo fueron tus relaciones 

escolares y sociales? ¿Cómo te 

llevabas con tus amigos? 

¿Mantienes contacto con alguno? 

En el jardín tengo pocos recuerdos, pero era muy peleón como que con los profesores y 

los niños y todo eso y recuerdo que había un delantal que no me gustaba yo lo odiaba 

con mi vida entera, no un vestido sino de esos como que uno le ocupaban todo el cuerpo 

y uno no podía hacer nada, odiaba eso. La primaria fue fuerte era muy introvertido, o sea 

yo no, me daba pena hablar, me daba pena pedir permiso ir al baño, recuerdo que apenas 

entre al colegio me orine porque me daba pena. Decir como estoy que me orino, entonces 

me orine viendo una película, si eso lo recuerdo. No tenía casi amigos, era muy … creo 

que tenía miedo de hablar en esa época como de ser juzgado igual como hasta cierto 

punto también tuve apodos y eso y como que decía “no, prefiero quedarme callado a 

estar metido en todo eso”. Pero ya de grandecito, que tenga contacto es que estuve como 

en 5 no como en 6, 7 colegios, en esos que te estaba contando. fue como hasta 5to que 

estuve, estuve 7 años en ese colegio porque perdí dos años y ya ahí para adelante estuve 

en varios, como de los últimos 3 en los que estuve.  x x  x x  

¿Cómo te llevabas con tu familia? 

¿Ellos notaban que tú te sentías 

diferente? ¿Qué comentarios hacen 

al respecto? 

Bien, pues siempre he sido como … muy distante con ellos igual, pues si igual era lindo 

compartir en esa época, era como esos juegos de navidad y año nuevo que se hacían, eso 

sí lo recuerdo y se me hacía divertido. Yo creo que sí, que yo me enterara no, pero que 

conociéndolos (risas) yo creo que sí. No como Cacorrata es muy masculino para hacer tal 

cosa o porque le regalan carros si es una niña o porque le dan pistolas de juguete si es 

eso. O sea que porque lo están criando así, o sea son esas pequeñas cositas que eran ... x    x x x 

¿En qué momento y como 

exteriorizaste tu identidad de 

género? 

Creo que la empecé a exteriorizar chiquito, o sea que yo decía como a mi mamá que “me 

quiero cortar el pelo” pero ella decía no como yo diga te lo cortas, la primera vez que 

sentí euforia así fue que me dejaron rapar la nuca, eso sí fue re increíble como sentir eso, 

sentí un alivio y ya de ahí para adelante tuve varios cortes de pelo corticos, pero nunca 

me gustaron, nunca nunca porque siempre los decidía mi mamá, o sea cómo no para que 

te veas femenino, que sea así. Y ya de ahí adelante como, que tenía 16, yo les dije yo soy 

Cacorrata, si como que me sentí ese momento fue fuerte porque yo estaba internado por 

un intento de suicidio y yo estaba en la San Ignacio y ese es de también mucho 

practicante, de estudiantes, entonces imagínate un chino ahí, con hartísimos practicantes 

y un psiquiatra y yo llorando y yo como “yo no soy así, yo soy Liam”. Ese momento fue 

fuerte porque mi mamá me dijo como “no, tu nunca vas a ser así, yo nunca te voy aceptar 

como eres.” y yo como “nooo”, mi papá siempre ha sido como “chévere (risas) te gusta 

si, chévere.” No es como bueno te apoyo y eso pero hasta ahí o sea que tampoco me 

pregunta las cosas. x   x x x x 

¿Cuáles fueron las reacciones a tu 

alrededor cuando decidiste hacerlo 

público? 

Con mis amistades estuvo bien, fue todo muy bonito, o sea nunca pasó nada como que 

me molestaran ni nada de eso, muy empáticos igual como que todas mis amistades todos 

somos así, si entre maricas nos entendemos entonces sí. Hermano: normal, fue como ah 

sí bueno como que chévere. Familia: Pues normal, como que, si les costó llamarme por 

mi nombre y como que adaptarse, todavía es raro como saludarlos, todavía no saben 

cómo saludarme si de beso, con mano o con abrazo, yo prefiero de lejitos como “hola”, x x  x x x x 
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pero sí. Y todavía los abuelos de parte de mi papá si se distanciaron de mi bastante, como 

que ya no me hablaban en las reuniones, como que no me hablaban ni nada de eso como 

antes, entonces eso si fue un poquito chocante. Un poco doloroso, como que igual 

esperaba como ese... no apoyo pero que al menos intentaran comprender pero era como 

no, no o sea prefiero que también nos alejemos y fue como “uy” 

¿Recuerdas las expectativas que 

tenían las personas alrededor acerca 

de tu vida? ¿Cómo tenías que ser o 

comportarte? 

Yo creo que también por ser el primer hijo tienen más expectativas de uno, pues yo 

siempre, no es que sea una persona muy aplicada, pero soy me considero una persona 

inteligente, pero he sido un vago toda mi vida. Por ejemplo, expectativas del colegio, 

siempre que perdía muchas materias y todo eso faltaba a clase, pero decía el colegio a mí 

no me sirve, yo ya sé eso, es como voy aprender lo que a mí me gusta y lo que no me 

gusta lo dejo ahí. Y por eso también perdía muchas materias, notas, no hacía cosas por 

pereza, o sea esa exposición no me va servir para nada, no la voy hacer. Era así siempre 

fui así, como rebelde, como desde chiquito. Comportamiento: Si claro, pues como se 

muestra la feminidad para las mujeres en general, no yo odiaba eso como siéntate de tal 

forma, acomódate de tal forma, el pelo póntelo tal, si no estás así mira que no le vas a 

gustar a esa persona, es como “no, que te pasa yo me quiero sentar como yo quiero, 

como me sienta cómodo no como tú digas.” Eso desde chiquito me trajo problemas con 

mi familia, eso sí como ... no mi papá y mi mamá más que todo, tal vez como tíos y tías 

que me decían eso, pero pues eran ellos si no me importaban, era como más que todo con 

mi mamá y mi papá. Exigencias: se decente (risas), sí como los modales y todo eso, 

nunca me gusto y todavía no lo hago si yo voy a un restaurante me siento como ... pues 

no voy a ser obviamente un gamín pero tampoco voy a ser como... como yo quiera estar 

ahí y ya x x x x x x x 

¿Te impusieron algún 

comportamiento para la expresión 

de tu género? ¿En la familia, 

colegio, amigos o algún lugar? 

Si obvio, familia: yo creo que primero como con la ropa, peinados, odiaba que me 

tocaran el pelo, me hicieran trenzas pegadas, eso me hacía doler mucho la cabeza o esos 

hilitos que uno ... no eso me era una tortura que me peinaran que me jalaran el pelo que 

me lo desenredaran, como que eso siempre lo odie muchísimo. colegio: en el colegio fue 

una etapa fuerte también porque yo me comparaba mucho con los niños, y yo decía 

como no ese tiene el pantalón más ancho y yo lo quiero como él lo tiene y yo no puedo, y 

o la ropa pues en el colegio en el que estuve en el primero no teníamos uniforme, 

teníamos sudadera normal para hacer deportes, pero en si uno se iba en particular todo el 

tiempo, pero si era como tan chévere ese pantalón que tiene él yo quiero tener uno igual, 

decir como eso se ve tan cómodo y yo como con estos leggings todos apretados no me 

gusta, no me gustaba que me vistieran con rosado, aparte nunca me ha resaltado a mí. 

entonces si era como tan incomodo las chaquetas, bufandas todo eso era como, siempre 

lo odie. si me daban la oportunidad, pero cuando elegía algo que tampoco era el gusto 

obviamente de las personas que me compraban las cosas decían como no, o sea tu puedes 

elegir entre esta parte lo que tú quieras, pero de aquí para allá eso no te lo vamos a 

comprar. Amigos: también yo intentaba encajar mucho porque me daba miedo que 

x x x x x x x 
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pensaran de mí, hasta recuerdo que un niño me pregunto tu si te siente bien siendo mujer 

o siendo hombre, y yo que fuerte, yo estaba como en tercero o cuarto, yo estaba re chiqui 

y yo uy no sé. Y esa como que de las poquitas cosas que recuerdo de esa época, o sea 

palabras así literales es esa pregunta. Personal: si siempre intentaba verme como muy 

femenino, ya como de adolescente como maquillarme, cepillarme todo eso como intentar 

demostrar eso para ver si también encajaba, yo decía como no tal vez eso me hace sentir 

mejor y mira que no me sentía mal pero no era lo que yo quería ser totalmente, o sea 

había falta algo que me faltaba por descubrir.  

¿Tuviste algún referente o modelo 

alrededor con el que te sintieras 

identificado? ¿De qué manera? 

yo creo que las cosas que ... como se llama esos programas animados, yo decía como ush 

me acuerdo que primero yo quería ser era como Timmy Turner, que yo decía ese es una 

chimba ese mano, yo quiero ser así o sea puede hacer de todo con los padrinos mágicos 

yo también podría hacer mi mundo y aparte como no se era increíble. Orientación: si, yo 

de chiquito veía muchos videos, así como de que empecé averiguar sobre las personas 

trans y eso descubrí ese mundo. Hay un chico aquí de Bogotá que se llama Martin, fue la 

primera persona que yo conocí que hiciera videos de eso de aquí en nuestra ciudad 

Bogotá, de todo eso porque lo que se encontraba era más que todo de países primer 

mundistas. Encontrar ese tipo de cosas era complicado, aunque ya hubiese internet y todo 

eso que alguien también lo expresara y una persona trans masculina era muy difícil, 

porque pues también se hablaba mucho de las trans feminidades y yo las personas trans 

que conocía hasta cierto punto yo solo, o sea no sabía que existían las personas trans 

masculinas como que descubrir a él fue algo como que me abrió totalmente un camino, 

decir como yo puedo también llegar a ser quien soy, no es imposible. 

 x  x x x  

¿Qué le dirías a ese niñe habiendo 

vivido ya tu transición? 

Que no tenga miedo, que los comentarios van y vienen todo el tiempo de todas las 

personas uno quiera, uno no quiera siempre van a estar hablando de uno. Decir como no 

tengas miedo o sea demuestra quien eres y levanta tu voz, o sea no te calles no te comas 

a ti mismo, porque eso fue lo que me paso y como ese temor o sea si se quién eres y no 

importa si tus papás te dicen no, no es así. No yo soy así y que pasa, porque también es el 

miedo que tiene ellos de renunciar a muchas cosas y expectativas que tienen de lo que 

uno va ser, entonces también como sentir que los voy a defraudar no no es la vida de 

ellos, es tu vida vívela como tú te sientas. 

   x x x x 

¿Qué mensaje te gustaría dejar a las 

personas acerca de tu experiencia 

de vida? 

Que siempre van a tener una familia que los apoye, externa y van a encontrar un apañe 

muy bonito a pesar de todo a pesar de lo que pasen en la calle, estudiando todo siempre 

uno encuentra personas que lo van a querer como uno es. Si más que todo eso 

x x  x x x x 

Rejilla 4. [Entrevista experiencias de vida. Creación propia] 


