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RESUMEN

La presente investigacidon estd inscrita en el énfasis de lenguaje y narrativas
infantiles. Grupo de investigacion lenguaje, discurso y saberes de la universidad Francisco
José de Caldas donde el objetivo fue identificar las relaciones culturales de los miedos de
los nifios y niflas que asisten al castillo de las artes por medio de sus relatos. Se desarrolld
bajo un enfoque cualitativo de corte etnografico, tomando como técnica de investigacion el
trabajo de campo, a partir de alli se implementaron diversos instrumentos resaltando el
diario de campo como el principal elemento para la compresion del fendémeno y
compilacion de muestras de habla.

Se llevd a cabo en medio de cinco fases propuestas, las cuales fueron: fase 1:
eleccion de campo, donde se definié el campo de trabajo delimitando los objetivos,
recopilaciéon de antecedentes y consulta de fuentes tedricas. Fase 2: Neutralizacién del
etnocentrismo y sensibilizacion del extranamiento, donde se recopil6 la informacion y se
comprendidé de la realidad diversa. Fase 3: Entrada al campo y estudio de fen6meno,
haciendo el reconocimiento del territorio, adopcion de los roles y la elaboraciéon de la
propuesta para el trabajo a desarrollar en el castillo de las artes con la poblacion base de la
investigacion. Fase 4: Mesa de trabajo y diario de campo, implementando los talleres y el
registro de diarios de campo. Fase 5: Identificacion las categorias taxondmicas, hallazgos
y conclusiones.

Esta investigacion se desarroll6 a partir de la pregunta ¢Cuales son los miedos que
afrontan los nifios y nifias que asisten al Castillo de las Artes en los entornos cotidianos y
familiares? Encontrando como resultado aportes importantes frente a los miedos que
enfrentan los nifios y nifas, identificando desde alli unas categorias taxonémicas que
evidenciaron en medio de los relatos las posibilidades de encuentro desde una mirada
antropologica, a través de los lugares, situaciones e instituciones que intervenian en el

reconocimiento de dichos miedos.



El ejercicio exalto el trabajo de campo y un dominio académico que aportara a la
linea posibilidades de investigacion epistemoldgica profundizando de esta manera la

mirada que se tiene frente a los miedos de los nifios y las nifias.

PALABRAS CLAVE
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ABSTRACT

This research is part of the emphasis on language and children's narratives.
Language, discourse and knowledge research group of the Francisco José de Caldas
University, where the objective was to identify the cultural relations of the fears of the
children who attend the castle of the arts through their stories. It was developed under a
qualitative approach of ethnographic cut, taking field work as a research technique, from
there, several instruments were implemented, highlighting the field diary as the main
element for the understanding of the phenomenon and compilation of speech samples.

It was carried out in five proposed phases, which were: phase 1: choice of field,
where the field of work was defined, delimiting the objectives, background collection and
consultation of theoretical sources. Phase 2: Neutralization of ethnocentrism and
sensitization of estrangement, where information was collected and the diverse reality was
understood. Phase 3: Entry to the field and study of the phenomenon, making the
recognition of the territory, adoption of the roles and the elaboration of the proposal for
the work to be developed in the arts castle with the base population of the research. Phase
4: Work table and field diary, implementing the workshops and recording field diaries.
Phase 5: Identification of taxonomic categories, findings and conclusions.

This research was developed based on the question: What are the fears faced by the
children who attend the Castillo de las Artes in their daily and family environments? As a
result, important contributions were found regarding the fears faced by the children,
identifying from there taxonomic categories that evidenced in the stories the possibilities
of encounter from an anthropological point of view, through the places, situations and
institutions that intervened in the recognition of such fears.

The exercise exalted the field work and an academic domain that will contribute to
the line of epistemological research possibilities, thus deepening the view of children's
fears.

KEY WORDS

Culture, Childhood, Language, Fear, Taxonomy.



INTRODUCCION

El miedo, como una de las emociones mas antiguas, es inherente al ser
humano, y ha sido desde siempre una experiencia basada en la percepciéon de un
peligro real o imaginario. Es asi que esta sensacion es, en algunos casos, un signo de
alarma para proteger la integridad propia y colectiva es interpretada a través de
practicas sociales. A su vez la cultura, como parte importante de la evolucién humana
y social, no es ajena al miedo, pues desde siempre ha acompanado a las personasy a
su entorno, influyendo en el desarrollo de la personalidad y la constante evoluciéon

tanto individual como colectiva.

El miedo toca a todos, compete a cada integrante de una comunidad, segin
sean sus tradiciones y creencias, la interpreta de manera diferente, pero que, al final
termina siendo lo mismo, una emocion que ayuda a las personas a prevenir o a luchar

por su integridad.

De esta forma, la historia nos ha demostrado que, debido al miedo muchas
personas han logrado conseguir el poder, otras lo han perdido, y otras mas,
simplemente han sucumbido a esta sensacion, que, si no se sabe afrontar o manejar

de la manera mas adecuada, puede llegar a ser un arma de doble filo.

A causa de todo lo anterior, es necesario afirmar que, basados en el miedo, las
personas interactian entre siy crean diferentes preceptos sociales, lo que permite
hacer un estudio a profundidad del comportamiento y la forma de actuar de los
individuos; entre si mismos y frente a la comunidad, de modo que, a raiz de esto,
surgen diferentes tradiciones culturales, que van pasando de generacion en
generacion y que son fundamentales dentro del desarrollo de la sabiduria popular, lo

que también se convierte en una herencia para las generaciones venideras.



El presente texto busca evidenciar los miedos en los nifios desde una
perspectiva cultural, como elemento principal en la construccién de sociedad, han
heredado de su entorno y de su niicleo méas cercano, teniendo en cuenta su contexto
social, sus desplazamientos y las diferentes dificultades y obstaculos que han tenido

que sortear para llegar a donde hoy en dia estan.

Este estudio evidencia la adaptacion de las nifias y los nifios a los nuevos
entornos y nos muestra como la culturizacién, sus costumbres y sus miedos se
mezclan y cambian en nuevas emociones y sentimientos que, combinados con los
saberes populares propios de su nuevo lugar de vivienda, dan como resultado una
simbiosis cultural, que derivan en una nueva evolucion social, en donde ninos
propios y ajenos, convergen en torno a diferentes emociones, que, segin sea su
procedencia, expresan a través de sentimientos interpretados de distintas maneras,
pero que se encuentran en un punto en comun, la herencia popular propia de su

entorno.

Concretamente, esta investigacion profundiza en los hallazgos alcanzados en
la especializacion en infancia, cultura y desarrollo, en la medida que, aborda la
dimension cultural de la construcciéon de los miedos en los nifios y con ello, completa
la mirada psicoanalitica del primer trabajo. Los miedos més profundos y frecuentes
en los nifos, en su condicidon de individuos dentro de un contexto de alta
vulnerabilidad en donde las practicas culturales jugaron un papel relevante a la hora

de socializar y compartir sus experiencias.

Es asi como este trabajo estuvo compuesto por un primer momento dentro
del cual se realiz6 una consulta que permiti6 evidenciar diferentes investigaciones
respecto al miedo, con nifios, nifias y adolescentes en diversos contextos, esto
posibilité la comprension de algunos elementos importantes y brindé un punto de

partida fundamental desde sus hallazgos permitiendo con ello ahondar en el miedo
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desde una mirada cultural. Seguido a ello se efectu6 una busqueda de referentes
teoéricos que permitieron sustentar este proceso investigativo, para luego proceder a
entrar al campo, en el cual mediante el desarrollo de algunos talleres se logré la
recoleccion de muestras de habla de nifios y nifias las cuales permitieron evidenciar

sus miedos analizandolos desde una mirada cultural y lingiiistica.
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JUSTIFICACION

La presente investigacion desarrollada en el marco de la Maestria en Infancia
y Cultura de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, se inscribe en la linea
de Investigacion Lenguaje y Narrativas Infantiles y esta orientada a abordar el miedo
a partir de algunos aspectos culturales. Es asi como las maestrantes profundizaron en
lecturas y posiciones teoricas de antropologos, socidlogos y lingliistas que abrieron un

panorama mas amplio dentro del miedo como fenémeno cultural.

Si bien es cierto que los estudios de psicologia han contribuido a grandes
avances desde la comprension de este fendmeno entendiéndolo como una emociéon
desagradable producto de una situacion de peligro o amenaza, resulta necesario
estudiarlo desde una vision cultural-con la intencién de-situar el miedo més alla de
una mirada individual y comprenderlo como una creacién cultural y colectiva. En

este sentido como lo plantea Boscoboinik (2016)

Las emociones son experimentadas por los individuos, su significado se puede
encontrar solo en nuestra existencia colectiva (Scruton, 1986: 6). Fuertemente
influenciados por las creencias y los valores integrados socialmente, los
miedos no se pueden estudiar como si estuvieran aislados del mundo social.
En otras palabras, el miedo no puede ser estudiado fuera de contexto: el
entorno social, cultural y politico es fundamental para entender el

surgimiento y la gestion de los temores (p. 121).

El origen de este trabajo es un estudio realizado en la especializacion en
Infancia, Cultura y Desarrollo denominado La Mounstrociudad el cual a partir de sus
conclusiones abri6 la posibilidad de abordar un nuevo trabajo que aportara
informacién relevante que permita a los lectores acercarse al miedo desde una

mirada cultural, comprendiendo la incidencia del contexto de las nifias y los nifios en
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las relaciones y concepciones del mundo que tejen los sujetos desde la experiencia. La
formacion investigativa desarrollada en la Maestria en infancia y Cultura, posibilit6 la
profundizacion del conocimiento del método etnografico, brindando desde alli

herramientas fundamentales para el desarrollo del trabajo de grado.

Desde esta perspectiva cobra sentido retomar el miedo en los relatos de los
nifios y ninas que asisten al Castillo de las Artes', buscando registrar las voces de
aquellas infancias que han sido invisibilizadas y estigmatizadas por los entornos en
los que viven, proceden o transitan, posibilitando asi una mirada desde otra
perspectiva que permita comprender las relaciones con el entorno social y cultural de
las ninas y los nifos y su expresion/relacion con los miedos, entendiendo las

practicas culturales con las experiencias propias y colectivas.

Por consiguiente, es pertinente reconocer la poblacion sujeto de estudio de la
presente investigacion: son nifios y ninas migrantes venezolanos que llegan a
diferentes espacios de la ciudad. Adaptandose a nuevos entornos en medio de sus
relaciones cotidianas lo que a su vez permite comprender la cultura que traen
arraigada y la que conocen en medio del transito a otros lugares. Visualizando la
percepcion del miedo que tienen frente a algunos espacios particulares y
evidenciando que estas son cambiantes de acuerdo a la cultura en la que se

desarrollan, retomando a Boscoboinik (2016) quien afirma

Algunos peligros, aunque reales, se temen en algunas culturas, pero no en
otras. Los miedos se definen y se experimentan de manera distinta en las
diferentes culturas, e incluso en el interior de una misma. Es por eso por lo
que hablamos de miedos, en plural. El sociélogo Frank Furedi sostiene que

cada cultura tiene un miedo especial. (p. 121)

1 El Castillo de las Artes, un centro cultural, ubicado en el barrio Santa Fe en el que se desarrollan procesos de

cartografia social, laboratorios de creacion, talleres, cine-foros, exposiciones, performances, conciertos, obras
de teatro y danza, entre otros.



14

Siendo asi resulta fundamental reafirmar que para esta investigacion es
importante comprender el miedo mas alla de su condicién de emocion, entendiendo
(incluyendo) las situaciones, momentos y lugares puntuales que lo producen en

relacion con el contexto y las vivencias de cada sujeto.

1 FORMULACION DEL PROBLEMA

Desde épocas remotas el sujeto a través del desarrollo de lenguaje ha logrado
transferir informacion a grupos sociales basada en la experiencia adquirida que ha

trascendido la realidad; entre ellas el miedo.

Distintas disciplinas de las ciencias sociales y humanas (la sociologia, la
antropologia, las ciencias sociales, la historia, la literatura) han hecho una biasqueda
constante frente al miedo reflexionando desde la mitologia griega como la emociéon
mas primitiva del ser humano, esta es una apreciacion que lleva a comprender el

miedo como una experiencia natural del sujeto y como parte de la cultura humana.

En algunos contextos determinados el miedo ha sido censurado, por
vergiienza, por tabies sociales y llevado a un rango de debilidad, quien siente miedo,
es tildado en la sociedad con multiples seudonimos que impregnan su vida, asi
mismo el relato y las narrativas han configurado y transformado el miedo por
generaciones, esta idea se presenta a través de los mitos y leyendas que han
promovido sentido en la cultura y que al dia de hoy atn son reproducidos a través del

discurso.

Es importante reflexionar frente al miedo y por eso es necesario para las
investigadoras comprender este fendmeno estudiando los relatos de los nifios y ninas.
En el caso particular de este estudio, la investigacion se desarroll6 en el espacio el
Castillo de las artes, con nifias y nifios en edades aproximadas de 8 a 11 afios. Que en

su mayoria hacen parte de la poblacién migrante Venezolana, los cuales viven en
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lugares denominados “paga diarios™?, el estrato socioeconémico oscila entre 0 a 1, asi
mismo la poblacién es flotante por razones asociadas a la inestabilidad econémica,
diferencias dentro de la misma comunidad, conflictos intrafamiliares, retorno a su
pais de origen o el mejoramiento de estabilidad laboral lo cual hace que la poblacion

transite constantemente.

Entendiendo estas situaciones y posicionandose en el fendmeno de estudio de
la presente investigacion, se establece una aproximacion a la diversidad cultural, en
este sentido resulta importante retomar el miedo como una de las emociones mas
latentes, en este tipo de contextos que contienen constructos sociales permanentes y
otros tantos que son modificados en el momento en el que interactian con otro tipo

de poblacion.

A partir de lo anterior, es preciso comprender desde las voces de los nifios
y nifias el miedo, y su interpretacion en algunos entornos, es asi que para las
maestrantes fue relevante conocer los relatos frente al miedo, tomando como
referencia un contexto donde por mucho tiempo las infancias han sido
invisibilizadas, estigmatizadas, pero a la vez producidas por una cultura diversa y

migrante con multiples diferencias y precariedades.

Es por todo esto que resulta valioso identificar y comprender los miedos de las
nifas y los nifios en contextos sociales y culturales especificos, asi como la influencia
del entorno respecto al mismo, por lo cual surge el siguiente interrogante

investigativo:

¢Cudales son los miedos que afrontan los niinos y niitas que asisten

al Castillo de las Artes en los entornos cotidianos y familiares?

2 Se denomina Paga Diario al lugar de alojamiento o vivienda (cuarto/habitacion) en el cual se paga el
costo de alquiler diariamente sin necesidad de mantener con un contrato formal.
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1.1. Objetivo General.
Identificar las relaciones culturales de los miedos de las nifias y nifios de 6 a

11 afios que asisten al Castillo de las Artes a partir de sus relatos.

1.2. Objetivos Especificos

e Evidenciar las figuras adversativas que originan miedo en los relatos de las
nifias y los ninos.

e Clasificar los miedos que tienen los nifios y nifias segin sus condiciones de
vida y contextos sociales.

eReconocer los rasgos de la identidad colectiva relacionados con el miedo
vividos por las nifias y los nifios que asisten al Castillo de las Artes compartidos en
sus relatos

° Explicar las relaciones culturales expresadas en los relatos de miedo

de los nifios y las ninas que asisten al Castillo de las artes en su entorno familiar.
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2. MARCO TEORICO

2.1 ESTADO DEL CONOCIMIENTO

Dentro del analisis de los diversos trabajos, monografias y tesis enlistadas
a continuacion se describe como estas aportan al desarrollo de este trabajo no sin
antes dejar evidencia como estas referencias sirven de antesala para la investigacion
propuesta, de esta manera un punto de partida es el encontrar validez y significacion
a lugares especificos como la calle y otros que generan miedo a los nifos y nifias,
utilizando como recurso principal la cartografia la cual retoma aspectos geograficos,
de tiempo y espacio precisos para ese reconocimiento. Un segundo punto de donde
partir es el uso de expresiones artisticas como el dibujo o la pintura como medio para
canalizar los miedos y exteriorizarlos elementos que al ser usados en talleres cobran
vida y son de interés para los demas participantes situAndose como un instrumento
para aquellos que la oralidad cuesta, un tercer y ultimo punto de partida para la
investigacion es el comprender por medio de narrativas y relatos como infieren la
cultura, los entornos y los lugares de las viviendas en el reconocimiento de miedos
especificos, enseguida se nombran los trabajos, monografias y tesis que abrieron la
perspectiva de la presente investigacion.

Para dar inicio a este recorrido, se presenta el articulo Para sobrevivir en
la calle hay que tener miedo elaborado por Constanza Forero, Alvaro
Giraldo, Alejandra Valencia, Mario Hurtado y Biviana Montoya.
Publicado en la revista Investigacion y Educaciéon en Enfermeria, vol.
XXV, niim. 2, septiembre, 2007, pp. 28-35 Universidad de Antioquia
Medellin, Colombia. El cual plante6 como objetivo central comprender, a partir
de la mirada de los participantes, el significado del miedo y el proceso de afrontarlo,

se desarroll6 un estudio cualitativo etnogréafico, realizado con ninos en situacion de
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calle de la ciudad de Medellin, Colombia, durante el periodo de febrero de 2005 a
abril de 2007, aplicando las técnicas de observacion, entrevista y diario de campo.

Dicho ejercicio permiti6 evidenciar que el miedo en la calle se fundamenta en
las acciones originadas por el otro, las agresiones, los asesinatos, al dolor producido
por las heridas, la drogadiccion, la pérdida de la libertad y los seres queridos, también
el SIDA.

Desde alli, al miedo le dan las denominaciones de “adrenalina” o “enemigo”;
el primero permite enfrentar y salir de las situaciones y el segundo paraliza y congela,
lo que puede llevarlos a ser capturados, heridos o asesinados, es asi como para los
participantes en el estudio, el miedo tiene dos significados: el miedo-enemigo, que es
el que paraliza y no les permite llevar a cabo lo que se han propuesto, y el miedo-
adrenalina, que les facilita actuar para sobrevivir, de esta manera los nifios buscan
convertir el miedo enemigo en adrenalina, utilizando estrategias como observar,
prepararse psicologicamente y adoptar comportamientos que les den valor.

Los aportes del articulo en la investigacion actual se focalizan en el
reconocimiento de la influencia del contexto en el cual se desarrollan las infancias en
este caso “la calle” generando concepciones de miedo desde las practicas culturales
que proceden dia a dia y las experiencias adquiridas, conforme a ello muestran como
lo pueden llegar a denominar y sentir de acuerdo a la situacion especifica a la que se
puedan ver enfrentados en su cotidianidad y como desde alli buscan la manera de

transformar dicha emocién para su beneficio.

En la investigacion, Programa de intervencion dirigido a modificar
la conducta de miedo en niitos/as elaborada por Mariel Rojas y Yariani
Barreat publicada en la revista Educere, vol. 13, num. 45, abril-junio,
2009, pp. 509-517 Universidad de los Andes Mérida, Venezuela. Este
programa se enfocd en estudiar los temores infantiles empleando el dibujo como

herramienta fundamental. Para cumplir dicho objetivo, se constituyé una muestra
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con veinticuatro nifios/as de Educacion Inicial de ambos sexos, quienes integraron
dos grupos (control y experimental), para llevar a cabo un disefio cuasi experimental,
en tres fases: Pre-Intervencion, Intervencion y Post-Intervencion. Entre los hallazgos
maés importantes se resaltan como objetos comunes de miedo a esta edad: oscuridad,
monstruos, fantasma, bruja y calaveras (momias, esqueletos), se verifico la relacion
entre las caracteristicas del dibujo con los temores expresados, los cuales fueron
menos intensos en el Grupo Experimental una vez llevada a cabo la intervencion
pedagobgica.

De los resultados méas importantes que aporta este articulo para el presente
trabajo, se encuentra el dibujo como herramienta para la expresion de los miedos por
parte de los nifios y las nifas, ya que es un ejercicio de su agrado y por medio del cual
se pueden plasmar muchos elementos que tal vez en primer momento les cuesta
verbalizar a los participantes.

Seguido a lo anterior se encuentra el trabajo Tipos de Miedo mas
Frecuentes en Ninos de Primaria: Un Analisis por Sexo de los autores
José Valdez, Arely Alvarez, Diana Gonzalez, Norma Arriata y Sergio
Gonzalez. De la revista Psicologia Iberoamericana, vol. 18, num. 1,
enero-junio, 2010, pp. 47-55 Universidad Iberoamericana, Ciudad de
Meéxico Distrito Federal, México. Este trabajo tuvo como objetivo identificar los
principales tipos de miedos que se presentan en los nifios de primaria. Para ello se
evaluaron 300 participantes de la ciudad de Toluca, de quinto y sexto grado,
repartidos equitativamente por sexo, con el fin de obtener la informacién requerida,
se trabajo con el instrumento “Tipos de Miedos en Nifos disenado especificamente
para esta investigacion; las aplicaciones se hicieron de forma grupal, en los salones de
clase. Los resultados mostraron que los tipos de miedo que maés se tienen a lo largo de
la infancia corresponden a los planteados dentro de la Teoria de la Paz o Equilibrio de
Valdez Medina (2009). Por otro lado, se corrobord que, tanto a nivel biolégico, como

sociocultural, las mujeres dijeron tener mas miedo que los varones. A partir de lo



20

anterior este trabajo aporta a la presente investigacion desde la tendencia en los
resultados, en la cual se observa que a mayor edad, las personas tienden a reportar
menor cantidad de miedos.

En esta misma linea se encuentra la investigacion denominada Diferencias
en el miedo reportado por nifnos y ninas de 9 a 12 aitos de edad,
elaborada por Veronica Reyes Pérez y Lucy Maria Reidl Martinez y
publicada por la revista Suma Psicolégica, vol. 17, num. 2, diciembre,
2010, pp. 163-168 Fundacion Universitaria Konrad Lorenz Bogota,
Colombia. Cuyo objetivo fue identificar si existen diferencias en el miedo percibido
entre nifnos y nifias de 9 a 12 anos de edad del Distrito Federal de México. Primero se
procedi6 a recabar informacidn cualitativa, con la cual se elabord un instrumento de
opcion multiple. Posteriormente se realizé un andlisis factorial, donde se obtuvieron
cuatro factores: miedo a lo desconocido, miedo a los animales, miedo en la escuela y
miedo al peligro y a la muerte. Se hallaron diferencias en todos los factores, siendo el
ultimo en donde se encontraron las medidas mas altas para ambos grupos, lo cual se
podria deber a la situaciéon de inseguridad que en ese momento se vivia en el pais.

Estos dos articulos contribuyen al presente trabajo de investigaciéon porque
reconocen de manera general a qué le tienen miedo los ninos y las ninas,
estableciendo una diferencia entre la intensidad del miedo que muestran segtn el
género frente a algunos factores, si bien estos ejercicios investigativos se
desarrollaron en México, muestran resultados importantes para tener en cuenta en el
momento de analizar la informacion que se recolecta desde el presente trabajo.

Otro estudio importante de mencionar es Topofobias e imaginarios
del miedo sobre el espacio urbano de la localidad de Fontibon,
elaborado por Fernando Mape Guzman y Johan Avendaiio Arias.
Revista Perspectiva Geogradfica, Vol. 22. Bogota, Colombia. (2017). Este
articulo cuyo objetivo fue Comprender aquellos elementos espaciales y territoriales

que configuran la geografia del miedo, presenta datos y resultados importantes a
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partir del desarrollo de una serie de talleres con técnicas de cartografia social;
haciendo uso de metodologias de investigacion combinadas desde lo cualitativo y
cuantitativo, convirtiéndose en punto de referente para la presente investigacion, en
el uso de cartografia social en la recoleccion de datos; la cual se basa bajo dos
momentos especificos segin Avendafio (2012) el primero "consiste en la presentacion
del proyecto a los participantes, la explicacion de la metodologia y el reconocimiento
de los actores presentes como principales protagonistas de la realidad social,
poseedores de conocimientos privilegiados y especificos" (p. 17). El segundo, la
creacion o construccion colectiva del conocimiento sobre el territorio, "consiste en
que los actores participantes se acercan al mapa de la localidad para georreferenciar
los lugares catalogados como inseguros, sus topofobias, espacios del miedo"
(Avendarfio, 2012, p. 17). Lo anterior abre un panorama a las investigadoras para la
aplicacion de cartografia social en la presente investigacion, entrelazada con el
objetivo de reconocer los lugares de la casa y el territorio que generan miedo en los

ninos, permitiendo ejecutar ideas a partir de experiencias en los talleres.

Por otra parte, también se encontraron elementos muy interesantes del
trabajo de grado titulado La expresion del miedo a través de la expresion
artistica elaborado por Lorena Canillas Pelaez. Universidad de
Valladolid. Facultad de Educaciéon y Trabajo Social. Educacion Infantil.
2019. Para el cual se plante6 como objetivo dar a conocer la importancia que juega la
actividad plastica para la expresion de los miedos. A partir de alli se disefi6 una
unidad didactica desde el trabajo de tres areas del conocimiento de forma conjunta.

Desde lo anterior se abordan con los nifios y ninas de primera infancia estas
areas determinadas, las cuales posibilitan la comunicacion y expresion de sus miedos
a través del arte, obteniendo como resultado que la expresion artistica influye en la
capacidad de identificar, explicar y expresar sus miedos al exterior. Es asi que ademas

proporcioné a los mas pequeiios una serie de estrategias de expresion para sus
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miedos, a través de la literatura, la musica y el dibujo como fuente de creacion, entre
otras estrategias que contribuyen a lo largo de su vida, durante esta intervencion
didActica se descubri6 algo muy interesante, como es la diferencia de género ante el
miedo, con esto se quiso decir, que ha habido gran discrepancia a la hora de expresar
los miedos entre nifios y ninas. Las ninas, por ejemplo, rapidamente reconocian los
miedos y en cambio muchos nifios no, llegando incluso a decir que los nifios no
tienen que tener miedo, que eso es cosa de ninas. Este fenémeno ha sido interesante
de ver y analizar como desde muy pequeiios, los nifios ya tienen marcados unos
estereotipos, bien sea por la influencia de sus padres o de la misma sociedad.

Este trabajo de grado aporta elementos interesantes para la presente
investigacion, en la medida que muestra cémo a través del trabajo artistico los nifios
y nifias expresan de manera mas tranquila sus miedos, logrando reconocerlos, lo cual
puede ser una buena estrategia para tener en cuenta en el momento de realizar el
trabajo de campo, de igual manera abre una mirada frente a las précticas culturales
en las cuales se establecen estereotipos de género desde la infancia.

Para continuar se encuentra el trabajo de grado denominado “Las
emociones de ira, alegria, miedo y tristeza en ninos de 4 a 5 aitos del
LE.D. San Cayetano de Bogota.”, de la autora Ingrid Paola Diaz Muioz,
Universidad Distrital Francisco José de Caldas Facultad de Ciencias y
Educaciéon Maestria en Infancia y C Bogota, D.C. 2019 ultur a,
Universidad Francisco José de Caldas, que tiene como objetivo implementar
a través de la educacion una propuesta que lleve a comprender ciertas emociones de
los nifios, como la ira, la tristeza, el miedo y la alegria, en estudiantes entre los 4 y 5
anos del Instituto Educativo Distrital San Cayetano de la ciudad de Bogota. A partir
de alli y utilizando la lectura y narraciones infantiles, se promueve el estudio de
algunas emociones. Su finalidad fue ayudar a ninos, profesores, padres y acudientes a
reconocer, entender y exteriorizar las emociones, generando asi &mbitos de

distension para hablar acerca de ellas, tanto en la escuela, como en el propio hogar.
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La propuesta de intervencion educativa se constituye en un aporte para los maestros
de educacion inicial ya que brinda elementos para la exploracion y comprension de
las emociones de los nifios, lo cual favorece su desarrollo afectivo, social y cognitivo y
la convivencia dentro y fuera de la escuela. La implementacion de la propuesta dio
resultados de gran utilidad a la hora de lograr que los nifios y nifias expresaran de
forma adecuada sus emociones; de la misma forma que se logr6 que padres y
maestros se integraran dentro de la dindmica, generando espacios de conversacion
tanto dentro como fuera de la escuela. De la misma forma, se encontré que las
diferentes pautas de educacion y crianza estan determinadas por el entorno en el que
se convive e influenciadas por la forma en que sus padres o cuidadores fueron criados
y ensenados; es asi que, con la implementacion de la propuesta, se logré romper un
poco ese circulo vicioso en donde los padres y a veces los maestros, no saben
entender a los nifios en cuanto a su expresion de emociones.

Esta investigacion aporta al presente trabajo frente a la importancia de
involucrar a padres y/o cuidadores en el proceso de reconocimiento y expresion de
las emociones, siendo estas partes fundamentales en la educacion y cuidado de los
nifos y nifias.

De igual manera se encuentra el trabajo de grado Las artes plasticas
como posibilidad para expresar el miedo en niinos y ninas de 6 a 10 aitos
de la manada Oso Panda del grupo scout 112 Kimyaripanda en Medellin
desarrollado por Isabel Cristina Vélez Jaramillo de la Facultad de artes
Universidad de Antioquia Medellin 2021. Cuyos objetivos se enmarcaron en
expresar a través de las artes plasticas el miedo y la ansiedad en nifios y ninas de 6 a
10 afios de la manada Oso Panda del Grupo Scout 112 Kimyaripanda del Colegio
Salazar y Herrera de Medellin e Identificar los miedos que tienen los nifios y las ninas
usando el juego y las artes plasticas como estrategia. Para esto se eligio el estudio de
caso como metodologia de investigacion, no solo porque es afin con el método

cualitativo, sino que también se basa en la realidad, y en un grupo especifico de
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personas segun el interés de lo que se busca investigar. Para ello se establecieron
algunas intervenciones con el grupo de nifios y nifias a través de audio cuentos,
juegos y presentaciones digitales, monstruos come miedos y creacién de mufiecos
quitapesares. Como principales resultados de este trabajo se evidenciaron los
conocimientos a priori, el reconocimiento de los miedos que son propios, se identifico
la funcién del miedo y su importancia para la supervivencia, al mismo tiempo se
observo que el arte permite que la imaginacion evite que el miedo se desborde, con la
creacion de un monstruo personalizado segtn la creatividad de cada nino y nina,
dicho personaje no da miedo, pero se alimenta de él. Se pueden expresar y
exteriorizar los miedos por medio del dibujo y la pintura.

Este trabajo, al igual que el anterior, demuestra como el arte se convierte en
una herramienta primordial para que los nifios y nifia puedan expresar sus miedos
desde diversas creaciones y lenguajes, posibilitando con ello que se realice un trabajo
maés cercano y que les brinde a los participantes elementos importantes para dar a
conocer sus miedos de forma diferente.

Continuando con el recorrido se encuentra una investigacion Geografia
del miedo en el espacio publico en adolescentes de los distritos de Lima
en el caso de Miraflores y San Juan de Lurigancho - 2022.” La cual tiene
como objetivo identificar la geografia del miedo en el espacio piblico de los distritos
de Lima, desde una mirada conceptual y antropolédgica del miedo. Planteando como
metodologia la construccion de cartografia social creada por los objetos de estudio a
partir de la aplicacion de talleres elaborados para reconocer los sitios que generan
miedo en los adolescentes, la recoleccion de datos se efectud a partir de encuestas,
entrevistas y observacion, este trabajo reflexiona frente a la apuesta de crear un
programa de representacion grafica donde se identifique la geografia del miedo,
mencionan que algunos sirven como herramientas pero no existe un foco tecnologico

que proporcione la representacion grafica, a su vez la geografia del miedo estudia y
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describe en entorno a partir de la configuraciéon que hacen los sujetos frente a los
lugares que producen miedo.

Por dltimo, aparece el trabajo de investigaciéon “La monstruociudad:
relatos y narrativas de los niitos y las niinas sobre sus miedos.” de las
autoras Jeimy Garzéon y Marcela Gutiérrez, Universidad Francisco José
de Caldas, Bogota 2022; que se planted como objetivo comprender cuales son los
lugares de la ciudad que le generan miedo a los nifnos y nifias, desde sus propias voces
y vivencias. Este estudio se efectud a partir de diversas metodologias y a través de un
juego de rol en donde los nifnos se ven inmersos en diversos lugares de la ciudad. Se
realizaron actividades y sesiones con los participantes, a través de encuentros
virtuales, en donde los nifnos, desde sus propias vivencias y voces, expresan sus
emociones y llevan a cabo distintas dindmicas para poder llegar a ciertas
conclusiones. Al final del juego, sus padres y/o cuidadores, entran a participar con la
elaboracion de un objeto llamado el quitamiedos, que no es otra cosa que un juguete
que les ayude a los nifios y nifias a sobrellevar un poco ciertos miedos y temores.

Como resultado de la intervencion realizada se determin6 cémo la ciudad
esta dispuesta casi que exclusivamente para el uso y disfrute de los adultos, pues es
poco o nada el espacio destinado dentro de la urbe para que los nifios puedan
realmente disfrutar y sentirse seguros. Es asi que, a pesar de tener ciudades
modernas, éstas; desde la vision de los infantes, son un continuo peligro y amenaza
tanto para su tranquilidad como para su formacién personal y cultural, pues si bien
hay espacios en donde se puedan distraer, estos, estan disenados mas para ser una
especie de guarderia y desahogo para sus padres, que para realmente disponer de
recursos para los nifios. La ciudad es un monstruo que los amenaza constantemente,
tal vez es por esto, que hoy en dia, ya no se ven casi ninos jugando libremente en las
calles; por el contrario, absorbidos por la tecnologia y los medios de comunicacion.

Los ninos representan el miedo a través de lugares, dibujos, monstruos,

zombis, fantasmas; pues el concepto de miedo como tal, no lo referencian de forma
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teorica, sino a través de representaciones, algunas imaginarias, y otras de su mismo
entorno. Gracias a esto, se evidencia que el miedo no siempre se ve como algo
negativo, pues a partir del mismo, se puede prevenir o estar alerta ante cualquier
suceso; se toma mas como una forma de alerta que de una sensacion que pueda llegar
a ser negativa. De la misma manera, los nifios sin estar juntos, se expresan de
diferentes formas referente a ciertos lugares y espacios, pero que, en esencia, son lo
mismo. Finalmente, a través de todo el proceso, el miedo trascendio, lo cual se
evidencio en que, al principio los nifios expresaban graficamente el miedo como
monstruos horribles y al final, éstos, evolucionaron en seres mas amigables y con
caracteristicas amables. Un hallazgo importante, fue descubrir que, a través de los
relatos de los nifios; desde su subjetividad y forma de expresarse, surgieron
narraciones de forma poética que, sin intencion alguna por parte de ellos, se convirtid
en algo especial y no esperado.

Este estudio es sin lugar a dudas el eje principal para profundizar en el
presente trabajo de investigacion, siendo pieza clave en la bisqueda de relatos y
narrativas infantiles frente a los miedos que enfrentan los nifios y nifias, optando por
algunos elementos de la etnografia, el uso de cartografia social como instrumento de
ubicacion en el entorno y la implementacion de talleres como parte fundamental para

el desarrollo de trabajo en campo.
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2.2. MARCO CONCEPTUAL

2.2.1 LENGUAJE Y NARRATIVAS

Entendiendo el lenguaje, el relato y las narrativas como ejes primordiales de
esta investigacion, resulta importante abordar desde la perspectiva de diversos
actores, las comprensiones de estos como un fundamento de desarrollo infantil
potente para la interaccion con el medio e intercambios de experiencias que

posibiliten didlogos reflexivos alrededor de temas especificos y sociales.

Iniciando dicho recorrido Se entiende el lenguaje como: “Capacidad del ser
humano de recibir informaciones que vienen del otro para hacer un tratamiento
mental y enviarle un eco del resultado de dicho tratamiento mental”(Cabrejo, 2006,
p. 45) como también refiere que “el lenguaje es un juego de espacios simbolicos
donde pongo al otro como existente y al mismo tiempo emerjo yo como existente” (p.
44) en este sentido el lenguaje es la herramienta principal para establecer relaciones
con el otro y que estas relaciones se den por medio de la interaccién, comprendiendo
el sery el otro como ejes fundamentales para establecer discursos, didlogos y relatos
en general; al escuchar y comprender las voces de los nifios y nifias resulta variable y
particular en la medida en que estas pueden ser analizadas e interpretadas de
acuerdo a los contextos donde se dan y en situaciones particulares en las que viven.

Desde alli cobra validez la necesidad de abordar el término de interacciones
entendiendo que estas promueven las relaciones con los otros y por ende el sentido

del lenguaje, retomando a Santamaria (2019) quien afirma que:

La interaccion humana como la competencia comunicativa se puede definir
como el conjunto de aptitudes que permiten al sujeto hablante comunicar

eficazmente en situaciones culturalmente especificas, es en tanto que el
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individuo posee una competencia comunicativa y no solamente una

competencia lingtiistica que puede vivir en sociedad. (p.27)

Es comprensible como desde el ejercicio del didlogo los nifios y nifias
manifiestan sus voces y sus sentires, adquieren mayor independencia en sus
discursos y transmiten en las mismas compresiones del mundo en el que
generalmente se desenvuelven, ademas estas formas de interacciones permiten que
reconozcan sus culturas y la manera en que permean en su cotidianidad.
Apropiandose de esa interaccion, el nifio posibilita su propia subjetividad. Eje
indispensable para hacer existir al otro por medio del habla. A su vez, la subjetividad
del nifio se relaciona con la intersubjetividad pues esta permite entender al otro,
escuchar al otro e interpretar lo que el otro tiene por compartir segin lo afirma
Santamaria (2019) “La intersubjetividad se considera como la capacidad humana
para entender las mentes de otros ya sea a través del lenguaje verbal, el gesto u

otros medios” (p. 16).

Es pertinente abordar esta perspectiva para entender las situaciones narradas
por los nifios en los relatos a partir de la trascendencia que dan a sus palabras y la
fuerza que estas evocan en el momento en que comprenden los discursos que
escuchan y los que estan aportando. Sin embargo, entendiendo que para conseguir
dicha intersubjetividad se debe contar con las interacciones precisas que evoquen el
conocimiento amplio del mundo, con las satisfacciones del reconocimiento de lo que
es valioso, y entender desde esta posicion las situaciones que podrian ser
determinantes para abordar por medio del intercambio de contextos que de una u

otra manera los afectan.

En este sentido, los discursos de los ninos y ninas cobran un espacio

importante en las interrelaciones puesto que se constituyen siendo protagonistas o
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productos de ellos, entendiendo desde alli la importancia de escuchar e interpretar lo

que el otro dice y escucha.

Comprendiendo desde los aspectos ya planteados la importancia de las
interacciones de los nifos y nifias con sus pares y adultos en general, resulta
indispensable entender como se convierten en sujetos de palabras y como se
relacionan con sus culturas y con entornos de manera flexible, experimentando
singularidad de procesos que conllevan a determinar sus propias deducciones de lo
que viven y desde donde se enmarcan, para conocer gradualmente saberes

indispensables para su desarrollo.

De este modo como lo afirma Santamaria (2019)

Al hablar del nifio como sujeto hacemos alusion a la imagen y concepcion de

un sistema multiple complejo que es a la vez biologico, psiquico, social,

individual, colectivo, cognitivo, supeditado a procesos de organizaciéon
lingiiistica, cultural, politica y a un programa genético, el de la viday la
especie, como también a un programa cultural, el de la sociedad. En cuyas
interacciones y conversaciones se accede a las experiencias, a los entornos
sociales, fisicos, biologicos, culturales y lingiiisticos en la medida en que todas
las acciones, pensamientos y comportamientos dependen de estos
componentes, que sujetan y hacen de cada individuo un montén de relaciones

que a la vez son sistemas de observacion, de conocimiento, conservacion y

transformacion. (p. 320)

Por todo lo anterior y teniendo claridad frente como los contextos y las
situaciones intervienen en los proceso de relacion de los nifios y nifias y como
permea en sus expresiones logrando comprender sus mundos, es indispensable
reconocer la intersubjetividad que permite abordar esos mundos desde la escucha y

observacion permanente dando sentido a las interpretaciones del mundo que



30

comparten nifias y nifios cuando refieren o expresan sus miedos o emociones mas
latentes, también por estas razones aqui resulta necesario abordar el qué y el porqué
de los relatos y las narrativas entendiendo con ellos como se relacionan con los
objetivos de esta investigacion.

Segun Santamaria (2019) “Relatar es una actividad lingiiistica que se
desarrolla en medio de cierto nimero de tensiones y hasta de contradicciones, como
las existentes entre relatar la realidad y la ficcion, entre la unidad y la pluralidad, etc”
(p. 15) a su vez, Santamaria (2017) “el relato tiene una importancia grande para que
el nifio pueda interpretar su propia vida al hablar de lo que le sucede, el nifio es capaz
de expresar no sélo su mundo interno sino también poner en evidencia las relaciones
que establece con los otros o que los otros establecen con é1” (p. 19). Desde alli el
reconocer la palabra del nifio para la comprensiéon de sus mundos y de sus
interacciones permea en la manera que viven, en las transformaciones que sus relatos
dan a esas vidas; ademés de dar significados valiosos a la compresion de los posibles
mundos o sucesos que se van desencadenando en cada una de estas narrativas
emitidas por ellos mismos.

Cuando es posible escuchar las voces de los nifios y nifias se transforman
concepciones de los adultos, el relatar por parte de un nifio inspira una escucha de
nuevos saberes frente a situaciones concretas, el desvirtuar las propias para
comprender las de ellos, escuchar desde la palabra supone entendimiento desde la
versatilidad y desde la coherencia en sincronia a los supuestos que desarrollan los
nifios y nifias que al no ser avalados por los adultos pierden validez pero que en
sentido figurado estan dando de qué hablar y estan dando muestras de la importancia
que tiene escuchar y sentir al otro desde la oralidad la mayoria de veces. En
congruencia con ello y resaltando valor al relato de los nifnos y nifias Cabrejo (2006)
refiere “Cada relato es una puesta en escena de lengua de otra manera y cada relato es
un espejo en el cual los ninos se pueden mirar” (p. 86) los nifios y ninas a través de

sus relatos difieren y evocan parte de acontecimientos de sus vidas que de una
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manera u otra los ha marcado, al definir el relato como espejo es una vision amplia de
coémo estos reflejan lo que hay en el interior de los infantes, lo que logran exteriorizar
al mundo y el como ello se vincula a los diversos entornos donde habitan de manera
particular.

Santamaria (2017) “... La cultura nos facilita nuevos poderes narrativos
gracias a la tradicion de contar e interpretar en las que el sujeto participa desde
temprana edad. la transmision de la cultura se hace por el acto narrativo oral en las
diferentes situaciones” (p.16) Es importante plantear como la cultura trasciende por
medio de los relatos y las narrativas entendiendo estas altimas como el tejido de
relatos orales donde se debe tener un punto de partida y un interés primordial para
desencadenar lo que se quiere expresar y por lo que se quiere tejer en sociedad, por
esto y mas razones esta investigacion retoma el relato y las narrativas como
fundamentales pues permiten permear escenarios donde se desenvuelven
habitualmente los nifios y nihas y de este modo comprender sus mundos, sus
emociones, él como los entornos donde habitan pasan y los transforman generando
experiencias que en gran medida evocan situaciones especificas que al ser
exteriorizadas potencian el desarrollo de habilidades sociales necesarias para

enfrentarse a sus procesos culturales.

2.2.2. INFANCIA

A través de la historia la nocion de infancia ha transitado por ideas diversas
que han permitido obtener una vision amplia del término, a su vez desde hace
algunos afos los estudios sobre ésta han configurado un gran ntimero de
pensamientos claves para comprenderla, desde alli Hernandez (2004) plantea “La
cria humana, la nifiez, pertenece a toda la humanidad histérica y planetaria. La
infancia, su idea y su forma de vida proceden de Occidente y se constituyen en la

modernidad asociadas a sus formas familiares, escolares y sociales” (p. 8). Lo
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anterior posibilita la comprension de la infancia desde una vision occidental,
recorriendo diferentes épocas y culturas hasta tomar un papel protagonico ya que
como lo menciona Hannah Arendt, citada por Larossa (2000) “la infancia entendida
como lo que nace es la salvaguarda de la renovacion del mundo y de la discontinuidad
del tiempo” (p. 8). Es asi como esta se convierte en una nueva posibilidad, algo
inesperado e imprevisto en palabras de Bustelo (2007) “La infancia es nacimiento y
alumbramiento” (p. 24). Por lo cual se puede relacionar directamente con el inicio de
un camino que emprende el nino al llegar al mundo y a través del cual comienza a ser

parte de la sociedad.

En consecuencia Hernandez (2004) denomina la infancia como la riqueza
cultural en potencia de una sociedad, por lo cual se puede inferir que este concepto
hace parte de una construccion social e historica dentro de un contexto determinado,
pues si bien es cierto, no es igual una infancia constituida en la ciudad, que la de las
comunidades rurales, ya que se puede estar en la misma cronologia de tiempo pero
no necesariamente en la misma linea de desarrollo, pues este depende de factores
externos e internos entre los cuales se encuentra el poder econdmico, la familia y las

préacticas culturales, entre otros.

De esta forma se retoma la postura de Bustelo, (2007) quien afirma que “la
infancia como una categoria social, colocindola en el juego de relaciones sociales que
se atribuyen historicamente con los adultos” (p. 139). Es decir que se construye a
partir de la interaccion permanente que tiene el sujeto nifo con el adulto, sin
embargo, resulta importante resaltar que en muchos contextos los nifios son vistos
como individuos dependientes, que deben ser formados de acuerdo a los criterios de
la familia o el entorno social mas cercano, dejando en un segundo plano las
habilidades que tienen estos para explorar, conocer y construir su mundo a partir de

sus vivencias y experiencias propias.
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En este sentido, se evidencia que en varias ocasiones la infancia se convierte
en una categoria subordinada dentro de multiples dicotomias como adulto-nifo,
racional-irracional, mayor-menor, autoridad-obediencia, competente-incompetente,
completo-incompleto, piblico-privado, evidenciando al adulto como un actor
principal y al nifio como un ser invisible. No obstante, en la actualidad se ha buscado
reconocer a los nifios y ninas como sujetos de derechos, autbnomos y que aportan de
manera permanente en la construccion de la cultura, ya que como lo plantea Larrosa

(2000)

La infancia no es nunca lo que sabemos (es lo otro de nuestros saberes), pero
sin embargo es portadora de una verdad que debemos ponernos en
disposicion de escuchar; no es nunca la presa de nuestro poder (es lo otro que
no puede ser sometido), pero al mismo tiempo requiere nuestra iniciativa; no
esta nunca en el lugar que le damos (es lo otro que no puede ser abarcado),

pero debemos abrir un lugar que la reciba. (p. 5-6).

Asi pues, cabe mencionar que los nifios y nifas a través de la curiosidad, el
juego y el lenguaje entre otros, construyen su realidad diariamente, lo cual posibilita
la comprensién del mundo mediante su participacién en los diferentes contextos y

momentos historicos en los que se encuentren.

Por consiguiente, como lo menciona Hernandez (2004) “La infancia es la
poética de la humanidad en el doble sentido del descubrimiento y la creaciéon” (p. 9).
Pues en su afan por descubrir su entorno estan en una permanente exploracion del
mismo, de alli que resulte tan importante permitirles expresarse de manera libre,
comprendiendo la necesidad de posibilitar que recorran un camino de forma
auténoma y tranquila, sin presiones por parte de los adultos quienes deben estar en
la capacidad de acompanar este proceso dejando de lado sus preceptos y

predisposiciones frente a la vida.
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De ahi que para la presente investigacion resulta fundamental comprender la
infancia como un concepto complejo, versatil y que se encuentra en permanente
transformacién debido a que se basa en la cultura y el desarrollo social con la
otredad, permitiendo a los sujetos adquirir aprendizajes a través de la

experimentacion de numerosas situaciones.

Por esta razén y retomando los planteamientos de Hernandez (2004) cuando
menciona que “Entre la diversidad de infancias el futuro es tanto o mas diverso y se
puede ver un juego de opciones que van de los suenos mas fantasiosos hasta el
calculo cuidadoso en el que se juega la seguridad de la propia vida” (p. 16). Se hace
necesario promover infancias diversas, partiendo de las necesidades, intereses y
particularidades de cada nifio y nifia a fin de posibilitar que puedan sentirse parte
vital de los entornos en los que se desenvuelven, siendo los protagonistas de su
desarrollo y aportando de manera consciente a la construccion cultural de su

contexto mas cercano.

2.2.3. CULTURA

La cultura como parte fundamental en el desarrollo de las sociedades, se ha
visto permeada a través del tiempo por diferentes puntos de vista. Cada una tiene su
propia visién acerca de qué, como y quién influye de forma activa e imperiosa en
ellas. Es asi que estas no son ajenas a la hora de reconocer a los nifios y nifias como
sujetos participativos y en constante aprendizaje dentro de una sociedad que dia a dia
se transforma y anade nuevos elementos a su proceso de formacion, crianza y
educacién. Dichos elementos, son compartidos a través del desarrollo cognitivo de los
miembros de la comunidad, y se van aprendiendo a medida que se adquieren
aptitudes propias del pensamiento, mediante las costumbres, herencias culturales,
tradiciones, ensefianzas y de la propia culturizacion; la cual es autbnoma pero no

ajena al entorno en que el nifio o nina se desenvuelve, tal como lo afirma Geertz
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(1973) donde enuncia la definiciéon que Kluckhohn C. da a la cultura como "el legado

social que el individuo adquiere de su grupo" (p. 20).

Es por esto que si bien la culturizacién ocurre de manera propia, el ambiente
en que el sujeto se desarrolla influye en ésta; es conocido que las practicas de crianza,
de ensefnanza y de desarrollo, cuentan con la intervencién de las diferentes cuestiones
culturales del entorno en que el nifio o la nina se desenvuelven. Dicha cultura no es
algo palpable ni tangible, como lo interpreta Geertz (1973) “Aunque contiene ideas, la
cultura no existe en la cabeza de alguien; aunque no es fisica, no es una entidad
oculta. El interminable debate en el seno de la antropologia sobre si la cultura es
"subjetiva" u "objetiva" (p. 24). Donde abre una discusion entre si ésta es relativa a la
propia persona o si por el contrario es ecuanime en una continua discusion entre el

individuo y su entorno.

Sin embargo, por otras parte el concepto de cultura y lo que esto incluye, se
refiere a algo que los hombres y mujeres tienen interiorizado, y que por lo tanto es
subjetivo y va desligado del entorno social, por lo que en este caso, cada persona seria
una cultura en si misma, y todas sus practicas de crianza, de educacion, de relaciones
sociales, son auto gestionadas y administradas de manera auténoma, lo que llevaria a
concluir, en este caso, que la cultura esté definida por la personalidad y no por el

marco comunitario ni por sus costumbres ni modelos de desarrollo social.

Lo anterior, lo afirma Geertz (1973) “para citar a Ward Goodenough, quiza su
principal expositor, segtin el cual "la cultura est4 situada en el entendimiento y en el

corazon de los hombres". (p. 25).

Si bien, cuando la cultura influye sobre un nifio o nina; desde su mismo
nacimiento, éste pasa inmediatamente a ser miembro activo de la comunidad, aporta
a la construccion de sociedad y genera cultura, por lo que al interactuar con otros

miembros de su entorno, y con sus cuidadores mismos, también esta contribuyendo a
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consolidar su contexto social, desde que es concebido ya empieza a generar cambios
tanto a su alrededor como en su desarrollo mismo. Es decir, la cultura se puede
definir como algo objetivo, pero que en algiin momento también debe ser subjetivo,
pues de esta manera, el sujeto, desarrolla su propia personalidad y por ende la

transmite en su entorno y colabora en el tejido tanto de cultura como de sociedad.

Dicho esto, cada cultura es diversa en si misma, pero si deben existir algunos
paralelismos entre ellas, pues sin ello, el sistema cultural dejaria de ser un sistema, y
pasaria a ser algo aleatorio, lo que haria bastante dificil tejer relaciones sociales entre
diferentes comunidades, al existir ciertas similitudes, es posible construir lazos
sociales, en donde nifnos y nifias provenientes de multiples entornos, puedan
socializar e intercambiar puntos de vista; desde su perspectiva, acerca de
determinados temas y situaciones, entre ellos el miedo, visto como un elemento
inherente a la cultura; bien sea por tradicion o por costumbre; en todas las

sociedades existe ya sea fisica, paranormal o mental.

De este modo, los relatos de miedo han sido transferidos y modificados
lingiiisticamente de acuerdo a la cultura y creencias particulares, atravesados
histéricamente en el discurso y siendo el miedo una transferencia que emerge de la
reproduccioén cultural de determinadas comunidades, un ejemplo es el miedo a la
muerte, a la soledad, a ser desaparecidos, a perderse hasta un sin fin de miedos que

viven las sociedades, los cuales se reproducen en la infancia.

Es asi que las sociedades se han transformado a través del tiempo, sin duda
alguna esto se debe al desarrollo del lenguaje y a la capacidad de comprender el
mundo, es entonces que a lo largo de la historia la cultura ha sido atravesada por
diversas transformaciones, por esta razon el catedratico en antropologia Alessandro
Duranti menciona que los primeros acercamientos al concepto se han atribuido a

occidente, en el siglo XX dentro del pensamiento Europeo sobre el resto del mundo
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el cual se encuentra atravesado por las engafiosas dicotomias civilizado vs primitivo,
racional vs irracional de esta manera Duranti (2000), alude que: “La «cultura» es lo
que «otros» tienen, lo que los hace y los mantiene diferentes, separados de nosotros”.
(p. 47). Esta reflexion esta arraigada por el poder hegemonico que proporciono la
conquista europea. La nocion etnocentrista de cultura era empleada por los
conquistadores para explicar las costumbres de los pueblos nativos. En este sentido,
laidea de cultura es en realidad interpretacion de practicas. Al respecto, Duranti
hace una fuerte critica frente a la reproduccién de discurso académico enmarcado en
la estigmatizacion de las minorias y se enfoca en reconocer las teorias culturales

donde el lenguaje cumple una funcion relevante (Duranti, 2000).

De este modo Duranti (2000) refiere que

Una de las perspectivas comunes de la cultura es que es algo aprendido,
transmitido, heredado de generacién en generacion a través de las acciones
humanas, casi siempre tomando la forma de una interaccion cara a caray,

desde luego, mediante la comunicacion lingiiistica. (p. 48)

Por todo lo anterior referido se puede comprender cémo uno de los elementos
relevantes de implicados en la cultura es la transmisién de practicas desde el lenguaje
y por supuesto de la interaccion con el otro, es asi como se forjan las costumbres y
tradiciones que enmarcan la sociedad. En este sentido este autor comprende que “la
especie humana a diferencia de otro ser vivo tiene la capacidad de involucrarse
dentro de la cooperacion social a través del uso del lenguaje, siendo este, una
herramienta que permite la transmisién generacional de practicas culturales”.

(Duranti, 2000, p.48)

Es entonces que la cultura y lenguaje, se encuentran intimamente ligados desde las
vivencias y situaciones particulares que emergen en el transito del sujeto por su

mundo, siendo el relato una practica discursiva que hace tnico a los seres humanos
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de otras especies, pues tienen la capacidad de transmitir de forma generacional
modos culturales, en este sentido “la adquisiciéon del lenguaje, la naturaleza y la
cultura interactian de varias maneras para producir el fenomeno tnico de los
lenguajes humanos” (Duranti, 2000, p. 49). Por lo tanto, los sujetos poseen la
capacidad de aprender de la cultura a través de la adquisicion lingiiistica y por

supuesto del ambiente o entorno donde se desarrolle su vida.

A proposito, la cultura vista como conocimiento desde estos planteamientos
hace una composicion de factores influyentes entre el aprendizaje y el lenguaje, a su
vez este conforma estructuras culturales complejas que integran el mundo de forma
diferente: “El lenguaje, no solo como sistema de clasificacion, sino como practica
forma de dar y recibir al y del mundo,” (Duranti, 2000, p. 59). La comprension del
lenguaje en su relacidon absoluta con la cultura en los procesos mancomunados de los
sistemas lingiiisticos entre el sentido que se da y la configuracion del contexto,

coadyuvan a la construccion de la complejidad de la cultura y del lenguaje.

Segun Geertz (1973, citado por Duranti, 2000), “la cultura, es un producto de
la interaccion humana: «la cultura...es publica...no existe en la cabeza de alguien...»
(ibid.). A la vez que los seres humanos crean la cultura, estan obligados a
interpretarla” (p. 64). Atribuyen la cultura como un proceso de comunicaciéon
interviene dentro de la cooperacion social pues los sujetos la interpretan de acuerdo a
la circunstancia vivida y proveen asi numerosos sistemas mentales que la relacionan
con episodios experimentados, pues no solo se enmarca en la relacion de mitos
generados por el hombre sino que también se relaciona con las estructuras
particulares de cada sujeto representado en su contexto lingiiistico aludiendo a cada
palabra que compone una interpretacion diferente o parecida de acuerdo a la cultura,
entonces los rasgos 1éxicos y morfolégicos conllevan a la comprension particular del

lenguaje.
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2.2.4. MIGRACION

Para la presente investigacion resulta importante abordar esta categoria
teniendo en cuenta que la poblacién con quién se desarrolla, hace parte de algunas
familias migrantes venezolanas, que llegaron a Colombia con el fin de buscar nuevas
oportunidades. Es por ello que a lo largo de este apartado se intentara comprender
un poco lo que significa el proceso de transito que viven las personas que por diversas

situaciones deciden salir de su pais a explorar, conocer y vivir en otras culturas.

El curso de la vida se decide por voluntad propia, ligado a lo que cada uno
determina ser y de como enfrentarse ante la sociedad que al final elige adoptar como
suya. Es algo subjetivo, en donde cada cual lo adapta y percibe de manera diferente
de acuerdo a su contexto, teniendo en cuenta que no existe una relaciéon entre una
herencia genética y los comportamientos de los seres humanos como lo describe
(Baumann 2001), no podemos aseverar desde un término etnicista que todas las
culturas son moldes tnicos y perfectos entre si, las cuales s6lo seran jerarquizadas
por un linaje biologico; a partir de una perspectiva ética vista desde una accién social
y no biologicista, el concepto culturizacion confronta, incluso dentro de las mismas
comunidades, pues al ser una practica heredada, se ensefa a los nuevos miembros a
hacer las cosas como se cree que es la forma correcta, y a discernir de las que son
ajenas a ellos, es decir, se educa a partir de la practicidad y de la desconfianza de lo
que no se entiende o no se conoce, sin llegar a profundizar en una nueva vision o
intentar adaptarse a leyes y pensamientos que antes de la migracion, eran totalmente
desconocidos y por lo tanto no aceptados. De esta forma, todos y cada uno de los
miembros de una sociedad son quienes crean la cultura, como lo asegura (Baumann
2001) en donde explica que ésta esta en constante desarrollo y evolucion, pues a
medida que las personas trascienden, junto con ellas, lo hace también la forma de
percibir y enfrentar la vida. Por lo tanto, se ve la necesidad de adaptarse a nuevas

formas de comportarse y construir sociedad, pues si bien entre ciertas culturas hay
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similitudes, siempre se puede aportar un poco desde su culturizaciéon y su
conocimiento una vez que se integra o se llega por cosas del azar a un nuevo territorio

o comunidad.

Por consiguiente, los diferentes Estados, dentro de sus directrices, intentan
superar ciertos mandatos referentes a las diferentes comunidades culturales, en
donde se trata de ser inclusivo y aceptar las diversas formas de pensar y actuar de
personas y comunidades por numerosas situaciones de la vida, se ven obligados a
desplazarse de sus territorios, por lo que se presentan choques multiculturales, pues
generalmente cuando estas circunstancias se presentan, convergen en un mismo
territorio otras formas de pensar, vivir y actuar; lo que conlleva a conflictos internos y
diferencias entre los miembros de la comunidad migrante y la local; es ahi cuando el
Estado-nacién pierde algo de validez en su concepcidén de amparar a los propios y
extrafios, pues de una u otra forma, existen desigualdades culturales y diversidades
entre las personas que, a pesar de lo que se pueda decir, no terminan de ser aceptadas

ni asimiladas, tanto por el que viene, como por el que esta.

Es asi que los Estados intentan tener una vision progresista frente a la
migracion, en donde se debe aceptar como miembro de la comunidad a la persona
que llega, y en donde dicho individuo es visto como un nuevo miembro aportante
desde un panorama econémico y politico, méas no desde la perspectiva cultural, pues
aun siendo una nacién aparentemente en pro de la multiculturalidad, no termina de
aceptar a las personas como tales, pues solo se piensa en un beneficio para el Estado-
nacion y no de la persona como tal; se ve al individuo como un instrumento para
engrosar las arcas de una u otra forma, pero no se le advierte ni se le adopta como un

ser humano en toda su extension.

Esto ha influenciado en que las personas aumenten su nacionalismo, pasando

de ser un amor por su pais, a una forma de ver al extrafo, al extranjero como un
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invasor, un enemigo que viene a robar lo que, por herencia y creencia, les pertenece,
en este sentido Bauman (2006) plantea que “compartir el espacio con extranjeros,
vivir cerca de ellos sin haberlos invitado y sufriendo su molesta presencia, es una
circunstancia que a los habitantes de las ciudades se les hace muy dificil, tal vez
imposible, eludir” (p. 28). Es por ello que las personas nativas y migrantes viven
tensiones, pues por herencia y culturalidad, todas creen tener la verdad absoluta
acerca de como se deben hacer las cosas, pues cada uno tiene un punto de vista
distinto y lo asimila desde su perspectiva, llevando a que muchos no acepten que

otras personas lleguen a interferir en su rutina cultural y en sus preceptos heredados.

Todo esto abarca desde los credos, hasta la forma de comportarse, de cocinar,
de vestir; lo que hace que en vez de generar una multiculturalidad, salgan a flote
formas de rechazo y de exclusion que, dentro de la definicién de Estado multiétnico,
no son socialmente aceptadas, pero que de una forma u otra, generan conflictos

sociales internos, como lo plantea Bauman(2006)

Podemos descubrir dos problemas: 1) el Estado-naciéon y la etnicidad
mantienen una peculiar relacion entre si debido a la herencia roméantica del
concepto de nacion; y 2) el Estado-nacion y la religion mantienen una tensa

relacion debido a las tradiciones racionalistas y seculares del Estado moderno

(p.41)

De esta manera se observa como los migrantes y, en este caso las infancias que se
encuentran en ese estado de transito, modifican su herencia cultural, ésta vista desde
una perspectiva esencialista, y adaptarla a sus nuevos entornos transformando
saberes, ideas y percepciones de mundo que habian construido con su comunidad,
este choque cultural incide en su manera de socializaciéon primaria en los nuevos

entornos ya que esas experiencias vividas a partir de su travesia migratorias impactan
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los mundos de la infancia en este caso, su modo de reproducir sus nuevas dinamicas

culturales.

A partir de lo anterior, es preciso reconocer infancias como producciones
culturales tanto internas como externas, cuando se habla de internas se hace
referencia a las que pertenecen al contexto especifico, por su parte las externas son

aquellas que transitan de otros espacios, Pierre Bourdieu (2007) menciona que:

No hay experiencia de la posiciéon ocupada en el macrocosmos social que no
esté determinada o, al menos no sea modificada, por el efecto directamente
experimentado de las interacciones sociales dentro de estos microcosmos
sociales: oficina, taller, pequena empresa, vecindario y también familia
extensa. (p. 10).

Desde lo anterior se puede inferir que el contexto social denominado
macrocosmos esta estrechamente ligado con todas las estructuras culturales
amplificadas, por su parte el microcosmos alude a esos espacios interiores donde se
desarrolla el sujeto en su vida cotidiana, es entonces que los dos se producen en la
relacion con el otro y todo lo que ocurre afuera se ve impregnado en la interaccion de

adentro y viceversa.

En este sentido como lo menciona Bauman (2006) “Gracias a los inmigrantes
que proceden de lugares remotos, el (choque de civilizaciones) del que habla Samuel
Huntington se ha transformado de repente en un encuentro de vecinos (...) distintos
en muchos aspectos, pero sin embargo son seres humanos, vecinos que mas tarde o
mas temprano encontraremos en todas partes” (p.65). lo anterior permite evidenciar
como la migracion se convierte en una posibilidad para ampliar la vision del mundo,
posibilitando con ello un intercambio continuo en el cual los sujetos enriquecen su
cultura, es asi como Bauman (2006) propone que “Podemos ser diferentes y vivir

juntos, y podemos aprender el arte de vivir con la diferencia, respetandola,
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salvaguardando la diferencia de uno y aceptando la diferencia del otro” (p.62). Todo
ello a partir de una convivencia respetuosa donde se reconozca al otro admitiendo y
aceptando los aportes que pueda hacer desde su realidad y su conocimiento del

mundo.

2.2.5. EL MIEDO

Para profundizar el recorrido por esta categoria, asumimos una mirada
cultural, por ello, nos acercamos a algunos elementos antropologicos, a fin de

conceptualizar el significado de la nocion de miedo en clave cultural.

Inicialmente segiin la Real Academia de la Lengua Espafiola: Diccionario de
la lengua Espafiola 2023 version 23.6 en linea menciona que proviene del latin
“metus” que significa temor, en primera instancia lo define como “Angustia por un
riesgo o darno real o imaginario” esta definicion un tanto somera nos motiva a
establecer una btisqueda con el objetivo de reconocer el concepto de miedo, es asi
como, en los relatos creados por el hombre recorriendo la cultura de la antigua Grecia
a través de la mitologia se evidencia que el miedo etimolégicamente proviene de la
palabra Fobos que se refiere al temor y horror, segin la historia de Fobos era hijo de
Ares denominado Dios de la Guerra y Afrodita Diosa del amor cuenta la leyenda que
la Diosa pari6 dos hermanos gemelos Deimos y Fobos. Terror y miedo quienes

acompafaban a su padre en la guerra (Shua, 2011).

Es asi que los humanos en general, y desde siempre, han temido a lo que no
conocen, a lo que no pueden darle una justificacion logica que satisfaga su curiosidad,
por lo que desde tiempos antiguos, los griegos denominaron teras a los monstruos
que estaban entre ellos, es decir, a las personas que tenian alguna malformacion, o
que no cumplian con los cAnones de “normalidad” fisica establecidos;

comportamiento fuera de lo normal o no convencional. También estaban los semeia,
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que no eran otra cosa que sucesos o seres paranormales o los sucesos en los que
intervenia alguna divinidad. Segtn los autores del texto como se cit6 en Fernandez G.
y Pedrosa J. (2008). De esta forma, a partir de la relacion de los monstruos con las
personas “normales”, a nuestro alrededor podemos encontrar monstruos de
diferentes tipos, desde las personas como nosotros que actiian de forma irrazonable
debido a diferente causas, y al ser estos individuos que conviven entre nosotros, no
existe mas solucion que acudir a las autoridades pertinentes para que nos ayuden y
protejan frente a este tipo de sujetos y esperar a que la justicia llegue; ya que no existe
algin rito o formula mégica que nos pueda proteger de ellos. Aunque esto no nos
garantiza que quedemos fuera de peligro, pues en muchos, si no en la mayoria de
casos, los criminales son puestos en libertad y continiian cometiendo sus crimenes
sin obstaculo alguno; la historia nos ha dado la razon, pues es conocido por todos que
varios de estos criminales jamas se rehabilitan y vuelven a las calles a seguir

delinquiendo.

Otra clasificacion del miedo, surge a partir del temor que se siente por
personas con malformaciones o defectos fisicos notorios, que, dentro de una
comunidad aparentemente racional, infunda miedo, rechazo y repulsion; un ejemplo
de esto, son los hombres y mujeres lobo que existen en muchas culturas del mundo.
Es asi que, hoy en dia, se sigue mirando raro al que no se adapta a los preceptos
establecidos por la sociedad en cuanto a lo que es ser una persona corriente se refiere,
pues ain existe demasiada estigmatizacion y cierto temor a lo que no comprendemos,
aun cuando lo vemos en la realidad diaria y a través de los medios de comunicacion
se nos trata de instruir y hacer entender que no se debe temer a las personas que
sufren estas malformaciones, por el contrario, se invita a ayudar y comprender su

dificultad, y lo que esto conlleva dentro de su desenvolvimiento social.

Dentro de este mismo orden se encuentran personas o criaturas; como lo

afirman Fernandez y Pedrosa (2008) “segtn se hable de humanos o mundo animal,
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en donde por una conducta antinatural o un simple descuido, son concebidas en el
pecado, de forma descuidada o involuntaria. Es asi que los seres mitologicos que
poseen caracteristicas tanto humanas como animales, y los monstruos en general,
proceden de los errores, irracionalidad y negligencia tanto de personas como de
criaturas”, lo que hace pensar que muchas de estas creencias y temores son producto
de la creatividad de los seres humanos; si bien muchos son reales, otros sblo existen
en la mente de cada uno y son subjetivos a su entorno y a su forma de pensar.
También describe que la imaginacién de los padres suele ser causa de monstruosidad,
lo que significa que, a raiz de ese tipo de pensamiento, los adultos obran de una
manera determinada, que en muchas ocasiones heredan a sus hijos, por lo que es
posible afirmar que los temores y miedos, pueden ser tanto infundados como legados
por su entorno familiar o social. Es por esto que el poder de la imaginacién a veces
juega malas pasadas, hace ver y creer cosas inexistentes que s6lo estan en la
idiosincrasia propia de cada ser. De esta manera, existen creencias populares que se
transmiten de forma que, tanto padres como hijos, adoptan como cierta la existencia
de gnomos, duendes, hadas, fantasmas, espantos; lo que lleva a pensar que la
imaginacion con su fuerza, abarca y mueve masas, es asi que se crean las histerias
colectivas en donde una o un grupo de personas difunden un bulo que con el pasar

del boca a boca, va aumentando su fantasia y su credulidad.

A raiz de todo esto, se puede afirmar que el monstruo esta definido por la
imaginacion de cada quien y que son todos aquellos seres que estan fuera de lo
comun, que asustan, que no cumplen con ciertos parametros establecidos por la
sociedad, en cuanto a lo fisico y comportamental se refiere. Lo diferente asusta, lo
que no se conoce aterra, por lo que siempre se relaciona con algo de aspecto

terrorifico que infunde temor.

Los monstruos moran en un espacio incomprensible, confuso; habitan en una

zona que dista de lo tradicional, de lo establecido; apartados de la religion inculcada
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como conservadora pero que hacen parte del diario vivir, pues ayudan a los mayores
a distinguir entre lo bueno y lo malo, y asi mismo, influyen en la educacion de los
nifos y ninas, pues ejercen una especie de filtro entre lo permitido y lo no permitido

depura y colabora en la culturizacion de los més pequefios.

De este modo, el tener miedo de ciertos lugares o situaciones no es malo, pues
de una u otra forma ayuda a no perder esa perspicacia que en muchas ocasiones
puede llegar a salvar de contextos en donde se ve expuesta nuestra integridad y si
esto se aprende a canalizar de la mejor manera, los ninos y ninas, muy seguramente
también lo haran, pues asi como heredan los temores y los miedos, también pueden
adquirir cierta picardia que les permita reconocer entre lo que esté bien y lo que esta

mal, y asi, librarse de ciertos peligros existentes en la vida cotidiana.

También cabe recalcar que la principal funcion de los monstruos es generar
miedo a las diferentes personas, unos a los nifios, otros a los adultos, otros a los no
creyentes y a los creyentes, estos ultimos sufren de una cierta segregacion social y
cultural, pues atin en nuestros tiempos, existe la conviccion que quien cree en
monstruos, fantasmas y seres espectrales se sale de lo normal, y por lo tanto, no es
digno de pertenecer a una sociedad preestablecida, en donde ese tipo de supuestos
esta mal visto, lo que nos lleva a pensar que si un nifio o nifia también tiene ciertas
creencias acerca de lo no convencional, puede ser apartado de forma abrupta de su

entorno social, excluidos y humillados solo por pensar diferente, por actuar diferente.

Es asi que tanto sentimientos como emociones, son un reflejo innato de
sucesos que se encuentran enmarcados dentro de diferentes zonas del tiempo
humano y del entorno, ya sea anterior a su actualidad, o posterior a lo que vive y
siente hoy en dia. Hay sentimientos que marcan pautas en la vida de una persona,

que dejan huellas imborrables que se quedan para siempre en la mente y en el sentir



47

humano, tanto que puede llegar a transformar por completo a una persona en su

forma de ser y actuar.

Sentimientos como la ira o el carifio, pueden convertir en un ser diferente a
las personas, tanto asi que ni ellas mismas logran reconocerse, partiendo de su
naturaleza y reconociendo lo que algan dia fueron. Es tanto el arraigo de algunas
emociones que la persona incluso puede llegar a sufrir transformaciones fisicas. Es
asi que, dentro de una sociedad la significacion de estas expresiones humanas lleva a
un intercambio cultural dentro de una comunidad, pues al encontrar semejantes con
las mismas experiencias se crean lazos y se intercambian vivencias, tal como lo indica

(Le Breton, 1998).

Asi mismo, dentro de una sociedad determinada tanto emocién como
sentimiento no distan mucho la una de la otra, pues son inherentes, de tal forma que
juntas también contribuyen en la formacion de lazos entre individuos, siendo asi que
ambas estan inmersas dentro de la comunidad, en donde emociones y sentimientos

estan a la orden del dia.

Tanto emociones como sentimientos dependen del momento en que las
personas se encuentren, de la situacion que estén pasando, y de lo que la sociedad en
la que vive les aporte o les reste. De esta forma, cada persona basa su actuar, sentir y
pensar; regido por algunos preceptos tanto culturales como comunitarios, en donde
el sujeto, sin perder su actuar natural, se ve influenciado por el entorno que lo rodea y
por las personas con las que se relaciona. De tal manera, una persona que tiene su
propio criterio y perspectiva acerca de las cosas y que controla sus emociones, puede
hacer un juicio, a su parecer, acertado sobre las personas que lo rodean y sobre el
entorno en el que convive. No quiere esto decir que tenga la verdad absoluta, pero si
logra encontrar algo que lo satisfaga personalmente, es por esto que cada persona en

su sentir es un mundo en si mismo, y si bien no todos acttian de la misma manera, si
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contribuyen de una u otra forma a tejer lazos sociales y a intercambiar diferentes
puntos vista de como se desenvuelve un individuo dentro de una sociedad cada vez
mas indolente y alejada de la empatia y de la reciprocidad humana, que dentro de la
apropiacion cultural de cada uno, se expresa a su manera o simplemente no se
exterioriza. No por esto se da como acertado el ayudar a los demas, o el comprender
su sentir, pues cada cual tiene una perspectiva diferente dentro de una sociedad, en
donde, si bien es cierto que existen unas directrices establecidas, hay quienes van
maés alla de lo que se supone es lo correcto y tratan desde su propia conciencia de
comprenderse a si mismos, a los otros y al mundo que los rodea. Es asi que la
relacion del individuo con el mundo esta determinada en la forma en coémo afronta
sus emociones y sentimientos, en como los expone y en como hace que sus
semejantes los comprendan y adapten segtin sus necesidades. Cada uno le da un
significado diferente a su sentir y al de lo demas, es esto lo que hace que la
construccion de una comunidad solidaria sea algo mas eficiente, pues de esta forma,
las bases se sientan sobre diferentes perspectivas, y asi mismo, se le pueden dar
distintos enfoques, en donde todos aporten y no se vuelva una sociedad homogénea y
unilateral. Dentro de todo esto, al establecer relaciones y conocer los problemas,
sentimientos y testimonios de vida de los demaés, hace que muchas veces el parecer y
la perspectiva del individuo se transforme; avance o retroceda segin como se perciba

y como se adapte a su propio pensar y de como se entrelaza con su individualidad.

Dentro de la expresion de emociones y sentimientos, no existe un instante
exacto, pues estos estan determinados por los contextos en los que el sujeto se
encuentre, por las situaciones que se viven en el momento sino por el contrario, son
espontaneas y son circunstanciales, en donde no siempre se reacciona de forma
verbal, sino que, a través de la gestualidad, se expresa esa emocién que la ocasion
amerita. Las emociones no son inherentes a la realidad, pues no son

predeterminadas, no vienen con manual de uso para una u otra situacion especifica;



49

son actos de reflejos involuntarios no determinados de forma consciente ni
predispuesta. Algunas de estas emociones son usadas de forma frecuente en algunos
casos en donde el sujeto busca aceptaciéon y empatia de sus semejantes; se puede
decir que se emplean de forma manipuladora, pero que, el individuo en su afan de
reconocimiento, da como valida esta accion y no ve inmoralidad alguna al usarla para

escalar en un entorno social.

Las emociones y sentimientos también pueden ser colectivos, una histeria
social, un sentimiento antinatural frente a personas de otras razas; todo esto debido a
que algunos sujetos “se dejan llevar” por preceptos e ideales que consideran como
acordes a su forma de pensar y de actuar, pues en su afan de encajar en algin grupo
social, toman como propios estos sentires, cegando su capacidad de percibir lo que
esta bien hecho o no. De esto se aprovechan muchas personas que tienen la habilidad
de convencer a individuos faltos de caracter a los que este sentimiento se les
convierte en un ocio y cierto miedo a lo que es diferente a ellos, temor a lo
desconocido o no convencional en su vida cotidiana. El odio y el racismo, son hijos
del miedo y de la ignorancia, incrementada por un anhelo de creerse tnico y especial,
un sentir colectivo que como nos demuestra la historia reciente, puede llevar esas

circunstancias a niveles inimaginables. El miedo est4 causando mas miedo.

Si bien el expresar los sentimientos con demasiada frecuencia e intensidad es
a veces visto como malo, también lo es el guardarlos, ya que de esta forma, se puede
llegar a ganar una reputacién buena o mala, pero nunca en un estado medio, en
donde la prudencia juega un papel importante, pues se llega a un punto neutral en
donde no se da ni tanto ni tan poco, y de esta forma se encaja mejor en una sociedad
actual en donde casi que expresar los sentimientos a flor de piel, se puede llegar a
confundir con irritabilidad y supremacia, asi mismo como carente de afecto y
sentimentalista; siempre sujetos a la aprobacién, desaprobacion y sefialamiento por

parte de las otras personas. De esta forma, el miedo es uno de esos sentimientos
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ambiguos, pues si bien en ciertas ocasiones sirve para adelantarse a situaciones de
peligro, en otras, se puede tomar como sinonimo de acobardamiento. Hay ciertos
sentimientos que son dificiles de expresar abiertamente debido al veto social al cual
estan sujetos. Es por esto que la sociedad ejerce presion a la forma de como y donde
se deben expresar ciertas emociones. Son entonces, los sentimientos y emociones,
congruentes al entorno social y cultural en el que el individuo se desenvuelve, asi que
el individuo no actta ni se expresa de la misma forma si se encuentra solo que si esta
acompanado, pues dependiendo la situacion, la persona actiia de una manera u otra.
Igualmente, el miedo se ateniia o se esfuma si sus semejantes lo comparten o lo
ignoran, lo que nos puede llevar a determinar que, conforme a la situaciéon y el

entorno, éste puede ser objetivo o subjetivo segin sea el caso.
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3 MARCO METODOLOGICO

3.1 LINEA DE INVESTIGACION

La investigacion denominada “El miedo infantil, narrativas que mueven” se
enmarca en las investigaciones del grupo Lenguaje, discurso y saberes (CIDC), se
inscribe en el énfasis de la maestria de lenguaje y narrativas infantiles, el cual tiene
como objetivo principal estudiar la intersubjetividad a través del lenguaje, en
especial, la narracion, el relato y la conversacién como componente imprescindible
en la construccion de sentidos desde perspectivas como: los relatos infantiles, la
psicoafectividad y la experiencia del sujeto nifio en la vida cotidiana y en la
interaccion con otros, ademas de la configuracion de narrativas que permitan
contribuir al ejercicio de la subjetivacion de las infancias con el entorno digital y la
implementacion de escrituras y lecturas como formas del pensamiento que atribuye
valor a la creacion de comunidades de aprendizaje consistentes. (Universidad

Distrital Francisco José de Caldas.

3.2 ENFOQUE DE INVESTIGACION

La presente investigacion se encuentra orientada dentro de un enfoque
cualitativo de corte etnografico, por lo cual se retoman los planteamientos de Diaz de

Rada (2011) quien afirma que:

La finalidad de la etnografia... es ampliar el horizonte de nuestro saber acerca
de la accién social humana, identificando las reglas o convenciones culturales
que se reproducen o se constituyen a través de ella, y, en la medida de lo

posible, argumentando acerca de como han llegado a ser lo que son. (p. 25)

A partir de lo anterior se puede evidenciar que el enfoque etnografico permite

al investigador acercarse a las formas de actuacion de determinada comunidad
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dentro del contexto cotidiano en el que se desenvuelven a través de una mirada
natural y genuina, es decir el objeto de estudio debe ser y sentirse libre, no
instrumentalizado, ni observado, en este sentido uno de los retos del investigador que
asume la perspectiva etnografica consiste en despojarse de conocimientos y
concepciones previas para adentrarse en el fendmeno de investigacion alejandose de

la pretendida distancia entre teoria y realidad.

Asi mismo Diaz de Rada (2011) plantea que “la etnografia,... Consiste en un
viaje cuyo sentido es conducirnos desde la guia inicial hacia el campo, donde sucede
la accion social y donde se produce el material empirico” (p. 257). Posibilitando
documentar diversas realidades sociales desde lo habitual, lo oculto, lo familiar y lo
inconsistente, buscando con ello dar relevancia a esos mundos sin historia, a partir de
la descripcion de realidades sociales que dan respuesta a preguntas desde el anélisis

de lo particular relacionado con la teoria.

Sin embargo, segin el autor la etnografia no se basa solamente en la
explicacion de los sucesos que se dan en el campo, sino que busca hacerlos
comprensibles a la luz de la l6gica de accién de quienes les dan vida, entendiendo
desde alli las diversas formas de produccion cultural que se dan en diferentes

escenarios de la vida social del sujeto.

A partir de lo anterior resulta importante mencionar el trabajo de campo
como elemento fundamental de la investigacion que se inscribe en la tradicion
etnografica facilita el desarrollo de técnicas cada vez mas flexibles y multiples, como
lo refieren Velasco H y Diaz de Rada (2006): “El trabajo de campo no agota la
etnografia, pero constituye la fase primordial de la investigacion etnogréafica...suele
designar el periodo y el modo de la investigacion dedicado a la recopilacion y registro

de datos” (p. 18).
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En este sentido esta técnica le posibilita al investigador el ingreso al contexto
cultural a partir de una serie de acciones, acontecimientos y comportamientos
orientados hacia una perspectiva metodolégica sin comprenderse como un proceso
global, dicho ejercicio no es controlado totalmente por el investigador pues se debe
dejar fluir lo que ocurre en el campo, sin embargo mas adelante se ahondara en el

trabajo de campo como técnica de investigacion.

Por otra parte, en el marco de la presente investigacion de acuerdo con el
texto La légica de la investigaciéon Etnografica Velazco y Diaz de Rada de (2006) se
acogen y adoptan varios de los planteamientos teéricos y metodologicos del enfoque
etnografico sintetizados por los autores, que permiten aproximar la realidad de la
comunidad de nifas y nifios a la que queremos ingresar. En especial, seleccionamos
como espacios de accidon tedrico-practicos los momentos de Describir y traducir la
realidad social asi pues definen la descripcion como: “El proceso de elaboracion de
los datos considerado mas primario segiin consenso general, y quizas también el mas

diferenciado” (p.43).

Es asi como el objetivo de la descripcidon se enfoca en la elaboracion inicial de
los datos asi mismo como su interpretacion inicial, que tiene la pretensiéon de
acercarse de algiin modo, a la descripcion de la realidad social observada, lo que
supone recorrer el contexto y comprender las relaciones sociales y culturales que son

objeto de observacion.

A su vez Velazco y Diaz de Rada (2006) indican que “«Traducir» es también
ordenar en secuencia un conjunto de comportamientos tras haberlos situado en
tiempo y lugar, y presentar a los personajes” (p. 52). La traduccién ocurre en distintos
niveles y evoca la transformacion de las figuras retoricas como medio para realizar

comparaciones precisas frente a los fendmenos, desde alli se retoma el lenguaje como
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medio de accion social, lo que permite convertir la traduccién en transcripciones que

lleven registros duraderos y consultables.

Dentro del trabajo de campo es indispensable reconocer elementos
importantes y el lugar que ocupan en el proceso de campo en el observador-
investigador las acciones de extranamiento, como una forma de curiosidad que se
despierta al descubrir la vida y formas de entender la realidad, la clave de éste se
encuentra en percibir la diversidad de los sujetos que intervienen en la accion, es
decir que el investigador debe salir del etnocentrismo para reconocer a la

multiplicidad del otro.

De esta manera Velasco y Diaz de Rada (2006) refieren que la participacion
del investigador “Implica una atencion constante y extrafiada, pero también implica
una actitud de basqueda de la validez por medio de la confianza reciproca” (p.103).
Logrando con ello que el trabajo del que observa y participa sea reflexivo, a partir de
preguntas, comentarios y observaciones destacadas dando cuenta del proceso

realizado como lo plantea Velasco & Diaz de Rada (2009)

Una de las metas del investigador es saber mantenerse en parte fuera de la
cultura que investiga, pues la intencién fundamental del etndgrafo no es
convertirse en agente de esa cultura, sino en mediador, en traductor, entre

dos mundos hasta entonces separados. (p.108).

3.3 DESCRIPCION DE LA POBLACION

El Castillo de las Artes es un escenario ubicado en la Calle 23 No. 14 -19 en el
barrio Santa Fe, de la localidad Los Martires, en la ciudad de Bogota. Dicho espacio
durante muchos afios fue conocido con El Castillo Nigth Club un sitio donde se
ejercia la prostitucion, el licor y la venta de estupefacientes, al cual acudian desde

comerciantes, mafiosos y politicos hasta empresarios nacionales e internacionales,



55

convirtiéndolo asi en uno de los clubs nocturnos mas reconocidos de Bogota. En el
afio 2017, fue allanado con fines de extincion de dominio por el CTI de la fiscalia
debido a fuertes investigaciones que lo vinculaba a redes de mafia y trata de personas.
Esto hizo que el lugar fuera saqueado deteriorandose rapidamente, fue entonces que
la alcaldia de Bogot4 junto con varias organizaciones como IDIPRON, IDARTES y la
Fundacion Gilberto Alzate Avendaiio se articularon con el fin de resignificar este
escenario y darle un uso que beneficiara a la comunidad a partir de diferentes
propuestas artisticas y culturales. De esta manera naci6 El Castillo de las Artes un
espacio que luego de multiples modificaciones al interior, se consolid6 como un
escenario para el trabajo de colectivos artisticos que dia a dia vinculan a la poblaci6on
infantil, migrante, habitante de calle y comunidad Trans, de la zona quienes al
ingresar al lugar se encuentran con un espacio donde se sienten acogidos, respetados

y libres de hacer y crear a partir de sus propios gustos e intereses.

La persona que hizo posible el ingreso al lugar y quien gestiono el espacio es
el profesional Edwin Osorio egresado de la universidad Francisco José de Caldas
licenciado en Ciencias sociales quien se desenvuelve como educador popular,
apasionado por laborar en este contexto rodeado por problematicas sociales vistos
ante los demas como un lugar poco seguro, pero desde su perspectiva un espacio
cargado de magia y posibilidades para trabajar con los nifios y ninas desde las artes

permitiéndoles comprender su mundo de diversas maneras.

Es asi como en colaboracion de Edwin se logro focalizar a la poblacion infantil
comprendida entre las edades de 6 a 12 afios, quienes residen el territorio del Santa
Fe, en lugares llamados paga diarios los cuales estan caracterizados por un modo de
vida muy particular en su forma de habitar desde la informalidad y la colectividad,
pues se refiere a vivir bajo el mismo lugar cierta cantidad de personas que comparten
bano y cocina, el pago del lugar es diario y varia de acuerdo a las circunstancias,

puede ser transitorio o permanente. Es denominado como un negocio tradicional
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ubicado en viviendas multiples que cuentan con varias habitaciones, asi mismo la
mayor concentracion de estas viviendas esta en las localidades de la Candelaria y Los
Martires, a su vez quienes acceden a este tipo domicilio son personas en situacion
socioeconomica desfavorecida, trabajadores informales, migrantes internos y
externos, personas desplazadas por la violencia y en condiciéon de pobreza extrema

(Abello y Kuehler, 2021).

Alo anterior se suma que las infancias de la zona se encuentran en transito,
ya que en su mayoria son provenientes de Venezuela, lo cual implica que en muchos
casos no hayan sido reconocidos por el Estado Colombiano, vulnerando asi sus
derechos fundamentales como educacidn, salud y vivienda digna entre otros. Esta
brecha social cada vez es méas grande lo cual implica que estas infancias estén en
constante movimiento en compaiiia de sus familias, en busca de la satisfaccion de sus
necesidades bésicas, motivo por el cual para el desarrollo de esta investigacion, no fue
posible contar con los mismos nifios y nifias durante la implementacion de los

diferentes talleres.

3.4 TECNICA DE INVESTIGACION

Teniendo en cuenta que el trabajo investigativo se desarrolla dentro de una
comunidad popular del barrio Santa Fe se procedi6 a elegir la técnica trabajo de

campo la cual proporciona una forma amplia de comprension frente al fenémeno.

3.4.17TRABAJO DE CAMPO

El trabajo de campo resulta ser un elemento primordial para la etnografia,
ya que constituye una periodo y modo de investigacion en el cual se recopilan y
registran datos interesantes a partir de la observacion participante del investigador
quien se sumerge en el contexto a fin de conocer de primera mano las situaciones e

interacciones sociales y culturales que alli se tejen, es asi que, para efectos de esta
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investigacion se retoman los y aportes de Velasco y Diaz de Rada (2006) quienes
afirman que “El trabajo de campo antropologico trata de realizar una produccion de
datos exhaustiva, en tiempo y lugar limitados”(P. 36). Partiendo de lo anterior se
puede comprender que esta técnica le posibilita al investigador recopilar la
experiencia en el territorio de manera organizada, siendo participe de una situacion

transformadora convirtiéndose asi en un mediador de la cultura.

En este sentido, es importante resaltar como lo afirma Velazco y Diaz de

Rada (2006) que

En el trabajo de campo la objetividad s6lo se alcanza por medio de una directa
e intensa comunicacion entre el investigador y los nativos. No se busca
simplemente el conocimiento de la lengua, sino también la convivencia, la
participacion, la comunidad de significados, su transferencia e inter-
comunicabilidad. El trabajo de campo es para el investigador una situacion
transformadora, capaz de convertirse en receptor de mensajes y de hacerle

adquirir la competencia para reproducirlos inteligiblemente. (p, 31).

De alli resulta importante que el investigador se permita vivir la
experiencia despojandose de concepciones previas, con el fin de sumergirse en el
campo de tal manera que pueda comprender desde adentro las particularidades de la

comunidad y su territorio.

Es asi como se evidencia el papel fundamental que cumple tanto el
investigador como el sujeto de estudio ya que las dos partes intervienen de forma
permanente en las interacciones que se tejen alrededor del campo, asi como lo
refieren Velazco y Diaz de Rada (2006) “... cada uno de estos modos muestra el
aparente predominio de los dos intervinientes en la interaccién: el investigador, por
un lado, y los sujetos de estudio” (p. 33). Posibilitando la comprensién de realidades

propias del territorio para asi generar nuevos conocimientos.
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En consecuencia a todo lo anterior, el trabajo de campo se plante6 en esta
investigacion a partir de una serie de instrumentos y fases dentro de las cuales se
procedi6 a organizar las intervenciones con el sujeto de estudio, y las cuales se

abordaran de manera detallada mas adelante.

3.5 INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

Para la presente investigacion se hace uso de los siguientes instrumentos

con el objetivo de comprender el fendmeno dentro del campo.

3.5.1 OBSERVACION PARTICIPANTE

Dentro de este ejercicio de investigacion la observacion participante se
constituye en un elemento fundamental que abre un panorama para la comprension
de lo que ocurre en la interaccidon de la comunidad, de esta manera como lo plantean
Velazco y Diaz (2006) “la observacion participante se entiende como forma
condensada, capaz de lograr la objetividad por medio de una observacién proxima y
sensible , y de captar a la vez los significado que dan los sujetos de estudio a su
comportamiento” ( p. 34). Lo anterior permite visibilizar y comprender lo que ocurre
dentro del campo desde una mirada objetiva, pues el investigador es quien describe

desde su propio discurso, la experiencia vivida.

Por consiguiente, Velazco y Diaz de Rada (2006) afirman que

La observacion participante connota por un lado relaciones igualitarias, en las
que la informacion se intercambia a modo de comentario los acontecimientos
que se viven simultaneamente; connota asimismo el aprendizaje de las reglas
de comunicacion del grupo estudiado incluido el aprendizaje del sentido de
oportunidad a la hora de hacer preguntas y el seguimiento de esas reglas; y

ademas, un cierto grado de empatia, de forma que la informacion sea
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obtenida como prueba de confianza, como un don, no como algo obligado. (p.

25).

Es decir que la observacidon participante debe involucrar al investigador
dentro de la cultura permitiéndole obtener datos de manera confiable, explicita y
natural, lo cual repercute en la adquisicion de conocimiento respecto al contexto de
estudio y alos procesos de interaccion que se dan entre los sujetos objetos del

mismo.

Por tal razon Velazco y Rada (2006) dicen que

La observacion participante exige la presencia en escena del observador, pero
de tal modo que éste no perturbe su desarrollo; es decir, como si no sélo por el
hébito de la presencia del investigador, sino por las relaciones sociales
establecidas, la escena contara con un nuevo papel, accesorio a la propia

accion, pero incrustado en ella «naturalmente. (p. 24).

Asi pues, en el marco de esta investigacion la Observacion participante cobra
gran relevancia como un medio que posibilita la recoleccion de informacion precisa a
través de la interaccion y enlace con los nifos y las nifias, desde espacios mediados

por dinamicas que incentiven seguridad y naturalidad.

3.5.2. DIARIO DE CAMPO

Partiendo de la premisa que el trabajo de campo por parte del investigador
no solo busca el conocimiento especifico si no también la convivencia y la creacion de
una comunidad de significados que evoque el reconocimiento de la comunicacion
como una transferencia de conocimientos y emerge en ellos, asi mismo tomando
permitiendo una interaccion social cuyo foco sean los acontecimientos se toma el

diario de campo como un instrumento fundamental como lo sustenta Velazco y Rada
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(2006) “el diario de campo es el instrumento fundamental de inscripciéon, aunque no
el inico, en el queda grabado el discurso social. Las formas de llevarlo a cabo son
extremadamente variadas que resulta dificil establecer pautas” (p. 50). De este modo
este recurso tangible permite guardar la informacion detallada de cada uno de los
procesos llevados a cabo en medio de la investigacion, recogiendo las memorias de
los didlogos establecidos y de las diversas interacciones siendo asi un insumo potente

a la hora de elaborar datos que posteriormente estaran siendo interpretados.

De este modo es indispensable en medio de la investigacion etnografica
tomar el diario de campo como insumo principal pues su organizaciéon permite
registrar observaciones precisas del contexto de estudio e inferir desde alli parte de lo

que se ha proyectado recoger o transformar en el recorrido.

Teniendo en cuenta lo anterior el diario de campo permite tener una vision
y panorama amplio en cuanto a los datos recogidos y ello invita a la consignacion
permanente de hallazgos deliberando de cierto modo desde la subjetividad, pero
alcanzando el extranamiento ante situaciones particulares que el investigador
evidencia. El diario equipara de saberes, deducciones e invita al andlisis continuo de
la informacién tomando focos principales en los tejidos que se hilan en cuanto al

fen6meno de estudio.

Desde lo anterior este instrumento es indispensable en la presente
investigacion como recurso principal donde las investigadoras depositan cada
minucia del proceso y desde la objetividad y en ocasiones subjetividad se aterrizan los
hallazgos e interponen unos a otros encontrando mediaciones que permiten
encontrar la base de toda referencia. Como se mencion6 anteriormente se da un
significado amplio a su uso a su proporcién dentro de las acciones desarrolladas

convirtiendo asi el proceso en documentaciones precisas que se retoman en los
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momentos en los que se hace una interpretacion de datos pues es tan rico el material

que desborda en informacion.

3.5.3. TALLER

El taller puede comprenderse como un instrumento que posibilita el
desarrollo de acciones concretas a partir de un objetivo puntual, es asi que
Battista (2005) indica que “Los talleres se convierten en un recurso alterno para
trabajar temas especificos, focalizando los materiales necesarios para su desarrollo,
identificando en los recursos asertividad” (p. 23). Desde alli, este instrumento toma
relevancia en la presente investigacion ya que posibilita la recoleccion de informaciéon
importante que permitira la aproximacion a las percepciones y saberes que tienen los
ninos y las nifias.

Es asi como el taller requiere que el investigador desarrolle destrezas para su
creacion, a fin de convertirlo en un ejercicio interesante y llamativo para los
participantes, m4s ain cuando son nifios y nifias el pablico objetivo de esta
estrategia, en consecuencia los talleres afloran estimulos entre el ambiente y los
nifnos, lo que posibilita el establecimiento de una relaciéon que permite un aprendizaje
mediado por las interrelaciones, por lo cual al escuchar al otro, interpretar lo que dice
y disponer de los materiales acertados se favorece el aprendizaje centrado en la
experiencia.

Para continuar se retoman los planteamiento de Quinto (2005) quien permite
profundizar en los fundamentos y caracteristicas del taller, a fin de que su planeacion
e implementacion resulten positivas para el trabajo con las nifias y los nifnos, quienes
en este caso son los protagonistas del proceso.

En este sentido resulta primordial plantearse un objetivo claro que proyecte
las metas que se desean alcanzar, especificando los recursos y materiales requeridos
para el desarrollo del ejercicio propuesto y a través de estos no solo que el

investigador sea quien ponga en juego sus intereses individuales, sino por el
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contrario comprenda que a través del taller los nifios y nifias construyen nuevos
conocimientos, desde una participacion activa.

De igual forma la seleccion y el uso de materiales juegan un papel primordial
en la implementacion de cada taller, pues permiten configura el quehacer de los
participantes a lo largo de la sesidn o sesiones programadas, estimulando asi, la
creatividad e interés en las diferentes actividades que constituye esta técnica, es aqui
resulta necesario que el investigador sea flexible ya que no puede olvidar que la
poblacion con la que desarrolla el ejercicio son nifios y ninas que se encuentran en
permanente exploracion por lo cual el taller debe ser una experiencia divertida e
interesante para ellos (Quinto, 2005).

Es conveniente mencionar que este instrumento esta propuesto para
trabajar de manera grupal, preferiblemente con grupos pequeiios a fin de evitar
situaciones de distraccion que puedan interrumpir el proceso, de alli que el resultado
obtenido del taller se asegura en la suma de saberes obtenidos a partir de la
interaccion con los otros, siendo una experiencia reveladora para la investigacion, por
ende se hace necesario resaltar como lo plantea Quinto, (2005) “En el trabajo de
grupo, sobre todo en el caso del taller, asume una importancia especial la observacion
reciproca y las interacciones verbales. Cada nifio parte (por aprobacién o por
contraste) de lo que dice o hace el otro: en cierto modo, se apropia del discurso del
otro y parte del limite que éste ha establecido” (p. 28). Es entonces donde se puede
comprender que el conocimiento es una construccion, producto de las permanentes
interacciones de los sujetos en diversos contextos.

A partir de lo anterior es necesario resaltar que para efectos de esta
investigacion se desarrollaron diversos talleres en los cuales se posibilitaron espacios
para que los participantes afianzaran sus habilidades creativas y sociales, por medio
de sus dibujos y relatos, consolidando desde alli un sinnimero de posibilidades que

permitieron recopilar informacion precisa a partir de un trabajo mancomunado,
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donde las intersubjetividades y la interaccion social adoptaron una gran significacion,

y en donde se estimulo la creatividad de los participantes de manera permanente.

3.5.4. CARTOGRAFIA SOCIAL

Teniendo en cuenta que la cartografia social nos aporta una vision a través
de la cual podemos identificar como los integrantes de una comunidad se entrelazan
con su marco social, sus relaciones con su entorno y su sociedad, se llevo a cabo una
actividad en la cual los nifos, a través de graficos (mapas), reconocieron su habitat
natural, en donde en su diario vivir. Respecto a esto, Santamaria et al. (2011)
manifiesta que pareciera que no fuera posible encontrar mucha relacion cuando se
propone que un mapa pueda ser un relato; sin embargo, las condiciones de tiempo
pasado y las acciones que expresan los nifios en los mapas, no se presentan de
manera directa y especifica, sino que el contenido del dibujo en si mismo es lo que

permite interpretar sus vivencias (p.81)

En donde se relacionan con sus pares, sus cuidadores, y demas miembros
que integran su grupo territorial. Es asi que a través de este mapeo se logran
identificar los diferentes sitios y lugares que suscitan temor a los ninos y nifias del
barrio Santafé; incluidos sus propios hogares, posteriormente plasmados mediante
representaciones gréaficas, las cuales arrojaron datos importantes para la

investigacion que se llevo a cabo.

De esta forma, los mapas y demas representaciones graficas, sirvieron como
instrumento para estrechar relaciones sociales entre los nifos y nifias, con su
comunidad y con sus cuidadores, pues de esta forma, se generaron debates en los
cuales todos y cada uno aportaba sus puntos de vista, su subjetividad a la hora de
percibir y definir el territorio en el cual viven su dia a dia. Asi mismo, esta actividad

nos aport6 datos de la no cotidianidad de los nifios, pues a través de la dinamica, se
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pudieron observar y deducir cierto tipo de actividades y dindmicas que, si bien no son

cotidianas en la vida de los pequenios, si hacen parte de su desenvolvimiento social.

De tal manera, a través de estas expresiones graficas, fue posible identificar
en qué lugares del barrio y de sus propios hogares, los nifios y nifias son simples
actores o, por el contrario, son protagonistas fundamentales en la construcciéon de
comunidad, en qué espacios son individuos sociales y en cuéles sitios y en cuéles no,
sus derechos como ciudadanos se ven peligrando o son vulnerados, pues cada
territorio nos habla y nos proporciona informacion acerca de su forma de funcionar y
de como es la relacion reciproca entre sociedad y sujetos sociales; pues lo que ellos
expresan graficamente son experiencias de su diario vivir, asi como lo que se puede
permear a través de los diferentes entornos de comunicaciéon. De esta manera, cada
espacio es subjetivo al individuo que lo describe y de la forma como lo vive, pues cada
uno tiene un punto de vista diferente, segin sus vivencias y su apreciacion del
entorno que lo rodea y en el cual se desenvuelve; de aqui se parte para la formacion
de individuos empaticos, pensantes, opinantes, que tengan iniciativa y que sean
capaces de transfigurar sus vivencias, las de sus pares y las de todos los miembros de

su comunidad. Asi, Benedetti et al. (2014) afirma que

Los mapas son algo mas que un papel. Expresan sentimientos, ideas,
percepciones, ilusiones. Los mapas realizados por nifios tienen atin mas valor.
Nos cuentan historias, nos muestran su barrio, su comunidad, donde viven y
donde juegan. Por ello, la cartografia social es una herramienta metodologica

valida para comprender y entender el entorno donde vivimos (p.137)

Lo cual nos indica que, a través de estas expresiones graficas es posible
identificarnos y reconocernos como miembros de una sociedad que si bien esta en
constante cambio, siempre se puede aportar algo mas en su construccion y evolucion,

pues partiendo desde el punto en que cada nifio y nifia se reconozca a si mismo como
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sujeto social, es posible sembrar una semilla de pensamiento critico y reflexivo frente

a su propia vida y a su entorno.

3.5.5. COLECCION DE RELATOS Y MUESTRAS DE HABLA

En el proceso de recoleccion de relatos es importante retomar el concepto
de narrar el cual esté ligado a un sujeto hablante cuya intencién es comunicar o poner
en funcion un discurso que permita una conexion entre los involucrados en el acto, de
este modo el relatar segin Santamaria ( 2019) se convierte en una actividad
lingiiistica en la cual se debe contar con un narrador y una intencionalidad inmersa
que vaya dirigida a un destinatario para que todo ello se desarrolle en un contexto
que permita emerger en medio de relaciones cotidianas con perspectivas a un

desarrollo colectivo y cultural.

Analizar los discursos de los nifios y nifias considera lo que se habla con los
adultos, indagando en cuanto a lo que se dice pero no infantilizando las preguntas
buscando asi modos de ver el mundo de una manera diferente donde ellos también
aportan, por ende Santamaria ( 2019) resalta algunos aspectos a tener en cuenta para

el estudio de los relatos infantiles afirmando que

Los nifios no cuentan como lo hace los adultos, y por tanto construye relatos
reconocidos como tales, por sus interlocutores, no importa quienes sean. Es lo
particular lo que constituye el interés de intercambio, y no el hecho de decir la
misma cosa. Contar aparece como una practica mas compleja y mas diversa
cuando no se hace de la manera como lo hacen los adultos, sino a partir de

datos de las producciones infantiles. (P. 134)

Al analizar los relatos de los nifios es posible incorporarse en sus mundos y
modos de ver la vida asi pues, en esta investigacion al referirnos a los relatos de los

nifos y ninas acerca del miedo se buscé evidenciar como emergiendo y sintonizando
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en medio de su contexto cultural se podian ampliar las posibilidades de ver la
influencia de estos en su cotidianidad, lo cual permiti6 escuchar lo que querian
contar, interpretar lo que escuchaban del otro e interpelar cobrando asi mayor

validez estos relatos.

Al hablar de recopilacion de la informacion se retomo6 a Santamaria (2019)

donde define unas ideas especificas para llevar a cabo este proceso:

El corpus. Corresponde a la muestra (por ejemplo, de relatos, dialogos,
historias de vida) con la que se va a hacer el anélisis. Para el trabajo es
necesario delimitar la muestra y saber que técnicas se aplicaran para su
recoleccion (entrevistas abiertas, preguntas especificas, sesiéon de historias de
vida). Caracteristicas de la poblacion: A quienes se va a entrevistar y en qué
tiempo... requiere describir el contexto sociocultural de los entrevistados. Se
puede caracterizar la poblacion por ejemplo segtin la edad y el género, la

escolaridad, los oficios, las profesiones. (p. 101)

De esta manera se aclararon los modos de recoger los datos e ideas para que
sea de manera efectiva y proporcione como resultado un andlisis basado en el

conocimiento de la poblacion inmersa en la investigacion.

Para la recoleccion de los datos se acudi6 a algunas herramientas o técnicas
que se tomaron desde la etnografia como ejemplo la entrevista cualitativa y
entrevista abierta las cuales aportaron conocimiento sobre la poblacion y dialogos
entre el entrevistador y el entrevistado mostrando comunicaciones especificas. Para
la buena recoleccidon de muestras se puede utilizar como recurso las grabaciones de
audios y videos estos deben ser de calidad, audibles, donde se dé la confianza
necesaria a los nifios o familia de hablar, la manera en que se hacen las preguntas o
las intervenciones mediadas, importante que las personas que estan aportando sus

voces y narraciones tengan el deseo de hacerlo y no se convierta en un hecho
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coercitivo. Por esta razon es importante permitir al nifio encontrar el punto de voz
exacto para realizar su narracion de modo que se sienta seguro, desde alli la
importancia de contar con dispositivos que permitan las grabaciones adecuadas y lo
maés claras posibles para tener un producto base para el analisis de discursos ricos y

majestuosos.

3.5.6. GRABACIONES DE AUDIO

Durante el desarrollo de la presente investigacion se hizo uso de un
instrumento en particular, el cual ha sido determinante a la hora de efectuar un
acercamiento a la comprension del relato proporcionado por los sujetos de estudio.
Se trata del uso de grabaciones de audio, técnica elaborada en los estudios de las
Ciencias del Lenguaje, y apropiada por el énfasis de Lenguaje y Narrativas Infantiles,
como una de las técnicas mas importantes que permite recolectar y conservar los
relatos, narraciones y voces de ninas y nifos, lo que convierte a lo registrado en una
de las fuentes primaria. Las grabaciones de audio cumplieron una funcién esencial
en este proceso investigativo donde hace una puesta importante en cuanto a algunas
decisiones y precauciones de orden técnico durante las grabaciones, es asi que, en
primera instancia se debe seleccionar el tipo de grabacion ya sea audio, o audiovisual,
cual es el equipo de grabacion es adecuado, como se obtendréa el permiso para las
grabaciones, cual es el lugar adecuado para colocar este instrumento a fin de tener

mayor calidad (Tuson, 2002).

Sin embargo, Duranti (2000) refiere que:

Cualquier proceso de documentacion es por definicidon parcial, esto es, se
adopta un punto de vista que es selectivo. Esto significa que nunca tendremos
un dispositivo de grabacion «perfecto» que reproduzca el contexto exacto que

pudiera retrotraernos...al momento del evento. (p. 162)
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Es asi que aunque el investigador quiera obtener la mejor grabacion,
probablemente presente algunos impases en el momento de reproducirlas, pues no
hay mayor experiencia enriquecedora que estar dentro de ese contexto, este
instrumento permite que en el investigador evoque en su memoria los recuerdos
vividos, pero la grabaciéon propiamente no lleva al interlocutor al contexto exacto
pues no existe una lectura clara auditiva capaz de determinar el lugar. Es asi como la
grabacion del acto comunicativo verdadero implica una forma rigurosa en la
transcripcion de las expresiones intercambiadas durante estas conversaciones pues

descubren precisiones que deben ser analizadas de forma correcta (Duranti, 2000).

Por otro lado, (Labov, 1988) indica que: “Hay muchas maneras de contar el
mismo cuento, de decir diferentes cosas o de no decir nada en especial. Los cuentos
sin una intencién obvia se enfrentan a la demoledora réplica del ¢Y qué?” (p. 18). Es
por esto que los nifios al hacer sus narraciones intentan explicarse de la mejor
manera, para no dejar al oyente con dudas y no dar lugar a que se cuestione su relato,
pues la idea es no dejar una duda en el interlocutor, si no por el contrario que de una
u otra forma reafirma la veracidad del relato con un ¢Verdad? o ¢Si?, lo que a la vez
que reafirma, da pie para que el narrador contintie o amplie su relato y dé al oyente
maés y mejor informacion detallada de los sucesos que se estan contando. Esto es de
vital importancia a la hora de hacer las grabaciones, pues se recogen de manera méas
precisa y extensa las experiencias de los nifios y nifias, lo que también facilita un poco
a la hora de hacer el ejercicio de transcripcion, pues se recolectan audios
fundamentales en el objetivo de la investigacion, y su posterior traduccion a texto, si

bien se hace algo mas extenso, también se hace mas enriquecedor y constructivo.

Por otro lado, Labov (1988) al afirmar que un mismo cuento puede ser
contado de diferentes maneras, se refiere a los diferentes puntos de vista que los
nifos y ninas puedan tener de una misma situaciéon o sensacion como el miedo, que,

en nuestro caso, es lo que nos atafie como eje principal de la investigacion. Por esta
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razon, es importante a la hora de realizar las grabaciones que todos y cada uno de los

nifos, den sus opiniones, pues si bien, en definitiva, todos expresan lo mismo, cada

uno lo interpreta y narra de manera subjetiva, lo que nos lleva a recopilar diferentes

narraciones de un mismo tema, pero abordado desde diferentes perspectivas,

entornos y formas de sentir, lo que nos abre un amplio espectro de posibilidades a la

hora de interpretar y transcribir las narraciones de los nifios y nifias. Asi, de esta

manera, de un tema aparentemente simple, se pueden recoger multiples narraciones

que, si bien quieren decir lo mismo, nos muestran diferentes caminos que en algin

punto de su narracién se unen, formando asi una historia contada a partir de la vision

infantil y re interpretada por las investigadoras, que, a la hora de traducir estos

relatos en el papel, pueden encontrar innumerables formas de abordar el tema;

descubriendo que cada nifio tiene su propia interpretacion del tema y que, todo

unido, puede ser un relato muy sustancioso para el trabajo requerido. Es por todo

esto que Labov (1988) sugiere una forma de transcripcion, en donde las narraciones

se dividen en frases cortas; segiin quien las relata, para que el lector las entienda y

analice de la mejor manera posible y haga su propia interpretacion del texto que tiene

ante sus ojos, y de ahi, saque sus propias conclusiones a partir de narraciones

objetivas y concordantes.

Tabla 1

Resumen talleres

N° Talleres Tiempo de N° de N° participantes | Rango de edades Origen
grabacion grabaciones participantes Participantes
de audio
6 55 minutos con 5 38 17 63 12 afics Venezuela
segundos
1 28 minutos con 7 5 2 37 a 60 afios Venezuela
segundos

Nota. Consolidado informacidn talleres.
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3.6 RUTA METODOLOGICA

A través del desarrollo del presente trabajo se llevaron a cabo una serie de
fases con el fin de alcanzar los propositos planteados, para lo cual se utilizo la ruta

metodologica referida por Velazco y Diaz de Rada (2006).

Fase 1 Eleccion del campo

Se defini6 el campo a través de un trabajo comunitario realizado por una de
las investigadoras quien habia recolectado una serie de ayudas para los nifios y nifias
que asisten al castillo de las artes, es asi que surge el puente de entrada a la
comunidad y en vista del interés por profundizar en los resultados obtenidos a partir
de la tesis de grado “La Mounstrociudad” de la especializacion en Infancia, Cultura y
Desarrollo de la Universidad Francisco José de Caldas, surge la necesidad de
comprender el fendmeno del miedo en los nifios y nifias que transitan por el Castillo
de las Artes, para lo cual se delimitan unos objetivos a alcanzar durante este proceso,
es entonces que se procede a recopilar los antecedentes y documentos teoricos base,

para el desarrollo presente investigacion.

Ahora bien segin los planteamientos de Velazco y Diaz de Rada (2006),

quienes definen que:

Otro momento fundamental en los inicios de toda etnografia es la eleccion del
campo.... La mayor parte de los problemas que nos rondan la cabeza antes de
emprender el trabajo de campo pueden ser estudiados en una multitud de

contextos particulares. (p. 100)

De esta manera se ratifica la importancia de esta fase como base para el
desarrollo de un trabajo de investigacion exitoso, pues el hecho de reconocer donde

se llevara a cabo abri6 las posibilidades hacia la comprension del fen6meno.
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Fase 2 Neutralizacion del etnocentrismo y sensibilizacion del

extranamiento

En esta medida dentro del campo de accion el investigador debi6 neutralizar
el etnocentrismo y a su vez el adulto centrismo para asi poder obtener una
recopilacion de informacion genuina, como lo refieren Velazco y Diaz de Rada (2006)
“La neutralizacion del etnocentrismo supone que ninguna diferencia cultural es mero
contraste, pues las diferencias afectan intrinsecamente a la comprension del otro” (p.
29). Es asi que una de las grandes acciones es despojarse de la mirada adulta para

entender y comprender el papel de los nifios y nifias frente al miedo.

Ahora bien, cuando se refiere a la sensibilizacién del extranamiento son
aquellas formas de curiosidad que despierta el investigador cuando descubre que la
vida del otro, sus formas de entender y poner en practica la realidad son diversas. Es
por ello que la clave del extrahamiento consiste en la capacidad del investigador para

percibir y describir la diversidad.

Fase 3 Entrada al campo y estudio de fenomeno

Dando continuidad a la ruta metodolégica esté fase tres conllevo consigo tres
momentos particulares, en primera instancia el ingreso al campo, donde se realiz6 el
primer acercamiento y reconocimiento del territorio y se genero6 el vinculo con las
personas encargadas del Castillo de las Artes, seguidamente se llevo a cabo la
adopcion de roles particulares, donde se acordé que las investigadoras inicialmente
realizarian un acompanamiento a Edwin Osorio durante los espacios de interaccion
con los nifos y nifias a fin de que las fueran conociendo y generando relaciones de
confianza con ellas, el segundo momentos consisti6 en el alejamiento al tomar
distancia de las concepciones frente al contexto, con el fin de poder ingresar al

territorio de manera libre para reconocer y comprender el fen6meno.
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El tercer momento consisti6 en la elaboraciéon de la propuesta, la cual se
genero a partir de un trabajo mancomunado en compaiiia de Edwin Osorio frente a la
organizacion de los talleres del miedo que se realizan en el Castillo de las Artes para
asi obtener paulatinamente las muestras de habla y recoleccion de relatos de forma

natural.

Fase 4 Mesa de trabajo y Diario de Campo

Esta fase de la ruta metodolégica comprendio las acciones de trabajo tedérico
que se realizaron desde las bases conceptuales y la experiencia adquirida durante el
trabajo de campo para comprender el fen6meno y lo que ocurre dentro del territorio,
es desde alli que se consigna y describe la informacion en el instrumento diario de

campo.

Fase 5 Hallazgos y conclusiones

Finalmente se tomaron los diarios de campo junto con las transcripciones de
las muestras de habla para poder identificar categorias taxonémicas que permitieron
comprender el miedo de los nifios dando desarrollo a los objetivos propuestos de la
investigacion, estos hallazgos despertaron nuevas dudas y problematicas las cuales se

exponen en las conclusiones finales.
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Figura 1
Linea de tiempo
MARZ0 MAY( - JUNIO
Faee Neutralizacion del Fme mesa de trabajo ¥
etnocentizmoy diario de Campo:
sensibilizacidn de! Implementacian da
extrafiamientor tallaras v ragistra diarics
Compilagidn de da campo
infarmacian y campresian
delarealidad diversa
1 3 5
2 4
FEBRERD ABRIL JULID
Faseelecciin de oarm po; Fme entrada af campoy Fase hatazgas ¥
Definicidn del campo de estudio de fendm eno: conclusiones:
trabaja - dalimitacian de Recanacimienta del ldantificacian de
ahjativas - recapilacidn de territaria - adapcian de categarias tavandmicas -
antacedantas y cansulta rales - glaboraciande la hallezgas y canclusionss
da fuentes tedricas propuesta dalainvestigacidn

Nota. Fases ruta metodologica

3.7 DIARIOS DE CAMPO DEL TRABAJO ETNOGRAFICO

A Continuacién se muestra uno de los diarios de campo desarrollados
durante la investigacion, donde se plantean tres columnas principales, en la primera
se hace una descripcion de la experiencia vivida, en la segunda se consignan los
cuestionamientos que surgieron durante la intervencion, en la tercera denominada
traduccion se realizo un anélisis desde las diferentes corrientes tedricas
desarrolladas en el marco conceptual teniendo en cuenta la columna de datos que se
encuentra en el lado izquierdo de parte inferior, en la cual se toman los relatos de los
ninos y ninas participantes en el proceso de investigacion. De igual manera se
presenta la sintesis del total de diarios correspondientes a todas las intervenciones

realizadas en el Castillo de las Artes.
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Tabla 1

Diario de campo

DIARIO DE CAMPO 2
Fecha: 10 de mayo de 2023
Hora: 1:00 pm
_Har:Cuﬁ]b&eh:Am
OBSERVACION PREGUNTAS TRADUCCION
| Siendo aproximadamente 1a 1:00 pm llegamos al -;,Es];edadm CATEGORIAMIEDO
Castillo de las m‘@.‘lﬁ:"’idﬂ’;‘:‘hﬂ‘; :ﬁ:‘“";:‘e las Categoria taxonémica: ENTIDADES MAGICAS
inicialmente recibimos el salén que nos fue | Bifias ¥ niZos se Elizabeth (11 afios) “aungue nos pusden jalar una pata o nos pueden
asignado para organizar los materiales vy d”:h‘mm;: asustar o también podemos tener malos mala suerte ézea malos susrios
ambientar el espacio segin la planeacion | ? . sue gracias a gqué hay un espiritu maligno”™
rectada ¥
proy ) ) relatos? Elizabeth (11 afios) “Es para también asustar cuando estds todos ahi a .aa
Seguido 2 esto, sobre las 2:00 pm comienzan a i las 12:30 de la noche zon gue gparecen”
1 los nifios v nmias, momento en el - ¢Compartir
e::;;aca;ladx:wﬁa&&eedad:en::'; ciutz: Lo anterior sze relaciona con los planteamientoz de Femdndez v Pedrosa
asistentes. i a experiencias (2008), guisnes mencionan que “cualquiera que no séa como MOsOWos.
Edwin n‘;:;rumtz ::ma las profes wl:f::n; hace que los | Monsorues, farwasmas, locos, sombras que se apoderan de nusstros peores
o en el desarrolle de talleres | P580% ¥ 13s | cugiios, que encarnan dimensionss de la altevidad que nos estremecen, a la
mdmdo luego se da inicio al taller con una esten ve qusmhacm senir de forma privilsgiada el calor de nueswra propia
: nterzad *. En este sentido se hace evidente lo desconocido
actividad rompshielos con los nifias = que
“a:mmﬂ con los nifios ¥ q$ A b cmannedoa:hspetmas llevdndolas muchas veces a imaginar que esos
grupoehnndgﬁern;madn(&uams)tmm:h :_h" 1287 elementos son de ofro mundo v que pueden causarles dafio, de acuerdo alo
p:ﬂ: ién de desde los 3 Io qua anterior podriamos identificar un contexto cultural frente a las creencias
1 I 5 cambiar 12 arlicacio todolégica de la propias de una comunidad sus practicas sociales y el sincretismo propio de las
- - . . | Fd
planeacion inicial, aungue nos enconmtribameos | (Hav  espintus como lo
expectantes frente a la reaccidn de loz nifos a lﬂ-lﬂ_lﬂ! © | Sin embargo, 3mrdeho.— dencia cultural, los han hecho parte
nuestra presencia fuimos acogidas en el espacio, | malignos ¥| de la historia vié como figuras tanto b como malas las cuales
hlﬂﬁf@iﬂiﬁiﬂlmﬁé@;;h e | depend deh&l\'erﬂdaﬁsouomﬂmﬂ}'dm.
blacion v generar s de comunicacion o
Pu::idié quzgh mayoria de los nifios mq:: . .| E= asi que los sujetos son quienes se encargan de dar esta denominacién a los
encontraban presentes al inicio del encuentro ze ;_Comolo:mfbs espiritus de acuerdo a sus propias experiencias y creencias.
acercaron con muchas preguntas hacia nosotras ¥
¥a que querian temer un conmtacto ¥y uma

mformacion mas personal sobre cada una de
nosotras.

Sorprendentemente los nifios mads pequenios
estuvieron mas activos y atentos a las actividades
¥ construyeron narrativas en tomo a las imigenes
que se les presentaron, aunque por su temprana
edad fue dificil entender parte de sus relatos,
como mvestigadoras también contamos nuestros
miedos v eso posbilitd que se animaran a
conversar ici

Se presentd una gran dispersion por parte del
grupo ya que en el espacio donde nos
encontrabamos habia una barra de pole dance lo
que meitd que los participantes prestaran su
atencion a2 ese objeto imposibilitando una

exterionzan sus

miedos?

(Es la muerte
para los nifios un

v

Categoria taxonémica: SITUACIONES DE MIEDO
Elizabeth (11 afios) “Obviamente wno i ee i o 5i s tiene que morir
entonces para qué temerle a la muerte?”

Sofia (10 afios) “Yo también le tengo miedo a la musrte ... Porgue yo digo...
¢ Oué me puede pazar? No voy a existir... Grito... Me pongo nerviosa”

Manuel (4 asios) “La lo la muerte lo lo caza, lo muerde o lo muerde en la
mano o en &l corazon

De este modo los relatos referidos con anterioridad se relacionan a partir de
dos autores quienes tienen una perspectiva de muerte y vida como dos
comentes aleatonias que se ven reflejadas de acuerdo a la mortalidad.

Femandez y Pedrosa (2008), cuando mencionan “El establecer que la vida y
la muerte son fenomenos indspendientes de lo sobrenatural y lo metgfisico es
de suma importancia, no solo como reto para la historia de la medicina, sino
porque acarvea importantes consecuencias legales y movales”. de acuerdo a
lo anterior la muerte se convierte asi en uno de los temas centrales de las
diversas culturas que se encuentran en diferentes territorios la cual ha sido un
objeto de angustia y preccupacion durante el desarrollo humano, dentro de la
vision latinoamericana de este estado tiene que ver con el claustro matemo de
vida y muerte, una ambigiedad propia de los Andes aparece como

...l tema del rabgjo de Xavier Albé "Muerte andina, la otra vertiente de la
\1da" dirigido a senialar elementos de lo que dammma "vaivén sincrético
mslamandzmorxgmmayla:' pr i des la
tradicion cristiana”. En las comunidade: andinas, quien fallsce no dgja de
ser parte de la comunidad ni de la familia. La muerte concstituye un rito de
pazo fundamental y marca €l principio de un proceso ritual que culmina
cuando €l difinto qusda establecido dgfinitivaments como tal; a partir de
entonces es considerado un ser podevoso. Albo desarrolla con details el
proceso ritual de despedida al finado, larga ia de celebr o
las comunidades quechuas, qymaras y chipayvas. Describe también "laﬁc:
de las almas”, que constituye el culmi del ciclo cer !
anual: la muerte desciende al seno de la Madre Tierra y genera vida Pero
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recoleccion de muestras de habla audibles por el
enorme ruido que se presentaba.

S embargo, se dialogé con alguno: niios de
manera imdividual, en el dltimo momento del
encuentro se aplicd el taller de orngami
programado solo lo: nifos mads grandes se
encontraron mas interesados en la actividad, se
pudo recolectar muestras de narrativas escritas y
graficas, nos despadimos de los nifios realizando
un cierre de toda la experiencia en tomo a una
reflexion sobra la importancia del reconocimiento
del miedo como una emocion natural en el ser

bumano. Al reunimos en mesa de trabajo
identificamos que el motivo por el cual se
dispersd el grupo fue por el espacic donde nos
encontrdbamos ¥ el espectro tan amplio en cuanto
a edades, segin esto tomamos la decision de
drvidir el grupo por grupos etarios simulares para
la siguiente sesiom y asi disefiar actividades
acordes a sus edades, ademds se acordo que para
evitar que los nifios y nifas participantes llegarin
al espacio en diversos momentos debian recoger
dnecﬂmmte-mhogue:(pap&mm)um
primera instancia acompanada: de Edwin para
que la comunidad nos reconociera y poder seguir
realizando &l mizmo ejercicio en las sizuientas
sesiones sin algun mconveniente.

mas alld ds lo: momentos mds wascendemtales, el recuerdo de los
antepazados estd siempre presents, incluso a ravés de los suerios. El texto
revela la vigencia de una tradicion andina en la cual prevalece un cierto
sentido de qfrenda sacrificial a la Madre Tierray en la que —a diferencia de
la doctrina erictiana— no e: tan definitiva la separacion entre las almas y loc
cuerpos enterrados...’ tomado de la resefia de Maria Teresa Rodriguez y
Falipe Vizquez Palacios del libro de Juan Antonio Flores Martos v Lusa
Abad Gonzdlez (coords.), Emografias de la muerte y las culturas en América
Latina, Universidad de Castilla de 2007

Durante la historia desde de la ideologia religiosa crishana, la muerte ha
significado para muchas culturas una forma de descender espintualmente
hacia otro plano, donde se encontrari con un determmado juicio de las
acciones que ha desarrollado durante sus vida o el propdsito de su existencia,
sin embargo, para otras comunidades la muerte significa el reconocimiento de
la vida v la existencia propia, enmarcada bajo una forma de relacion entre el
cuerpo mismo v la muerte, es asi como el proceso de descenso cumple con
un significado dependiendo de las pricticas sociales que determina la propia
cultura, =1 bien es cierto los nifios v nifias que recurren dianiamente por el
territorio del Santa fe experimentan un sin fin da situaciones que a los ojos del
otro son peligrosas v que tal vez entran en un imbito de normalizacion, pero
el hecho de ser una poblacion en trinsito no significa que la percepcion de
muerte entre en la curiosidad ¥ normalizacion, sino que aun pueda ser de
miedo, angustia v reflexion, la comprension del estado de descenso en un nifio
genera cuestionamientos de que puede pasar s1 se deja de existir en el plano
terrenal, asi mismo la contraposicion al normalizarla como una situacion por
la que cualquier ser humano pueda atravesar durante su vida.

CATECORIA LENGUAJE Y NARRATIVAS

Elizabeth (11 afios) “as que un dia, como ustedes ya saben, yo le temo a la
oseuridad ¥ puss a miya me han asustado, como yo vive en un hotel hay
unas escaleras v siempre las dgjan en oscuras y yo entonces iba bgjando o
subiendo, no me acuerdo ¥ hasta que s me aparece wna Persona, ENLONCEs
o bagjo corviendo llorrande y se los digo a mi familia 330y después otro dia
también me paso... Yo siempre he vivido en tres cazas, una des mi mamd, una

Nota. Muestra diario de campo taller 2 nifios y ninas.

Tabla 2

Sintesis diarios de campo
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N*® Fecha Profesionales N°de Tema Tiempo de Materiales
Diario | elaboracion participantes participantes duracion
Diario | 26-04-2023 Investigadoras v 0 Reconocimiento del 4 horas N/A
i Profesional de apoyo territorio
Diario | 10-05-2023 Investigadoras v 10 Reconocimiento del 3 horas Imagenes miedos, Hojas
2 Profesional de apoyo miedo v lapices de colores.
Diario | 17-05-2023 Investigadoras v 7 Cartografia 3 horas Cuento, hojas blancas,
3 Profesional de apoyo lapices, colores
Diario | 25-05-2023 Investigadoras v 10 Lugares de miedo en 3 horas Hojas blancas, lapiees,
4 Profesional de apoyo casa maguetas espacios dela
casa, ruleta.
Diario | o01-06-2023 Investigadoras v 7 Creacion de historias | 5horascon | Cajas de rutinas, fichas
5 Profesional de apoyo a partir de los 30 minutos | bibliograficas, lapices,
miedos colores.
Diario | 08-06-2023 Investigadoras v 17 Cartografia v 3 horas Cajas de rutinas, fichas
6 Profesional de apoyo creacion de historias bibliograficas, lapices,
colores, papel craf v
marecadores.
Diario | 08-06-2023 Investigadoras v 2 Construceion 3 horas Cuento, palos de paleta,
6F Profesional de apoyo quitamiedos lana, plastilina, cinta,
pegante, papel de
eolores.
Diario | 15-06-2023 Investigadoras v 8 Escala de miedo v 3 hjpras Cuento, palos de paleta,
7 Profesional de apoyo Construceion lana, plastilina, cinta de
quitamiedos colores, pegante, papel
de colores.

Nota. Resumen diarios de campo donde se reflejan datos de cada encuentro.

3.8 CRONOGRAMA

A continuacion se presenta el cronograma que se tuvo en cuenta para el

desarrollo del trabajo de campo en la investigacion, a través de la estructuraciéon

desglosada de una serie de actividades a fin de cumplir los objetivos propuestos, en

este orden esta herramienta se utiliz para controlar y planificar las acciones

correspondientes en la presente investigacion.
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Figura 2

Cronograma

CRONOGRAMA TRABAJO DE CAMPO Y SITUACION METODOLOGICA
MES ACTIVIDADES SEMAMAS

Acuerdos con el Castille de las Artes (Horarios, espacios, roles, recursos,
ABRIL propuesta pedagogica.
Construccion de la propuesta pedagogica.
Presentacidn propuesta pedagdgica al Castillo de las Artes.
Preparacion primer encuentro.
Aplicacion del primer encuentro con los nifios y nifias.
Diaric de campo.
Mesa de trabajo.
Aplicacion del segundo encuentro con los nifios y nifias.
- Diario de campo.
IMesa de trabajo.
Aplicacidn del tercer encuentro con los nifios v nifias.
Diaric de campo.
Mesa de trabajo.
Aplicacion del cuarto encuentro con los nifios y nifias.

Diario de campe
Mesa de trabajo.
Aplicacion del guinto encuentro con los nifios y nifias.
Diario de campo.
IMesa de trabajo.
JUMIO Revision literatura (recoleccion de muestras de habla y literatura)
Aplicacion del sexto encuentro con los nifios y nifias.
Diario de campo.
IMesa de trabajo.
Guias de orientacidn y conversacion para las investigadoras.
Transcripcion: primer nivel de analisis.
IMesa de trabajo.
Transcripcion: Segundo nivel de andlisis.
Mesa de trabajo.
Transcripcion: Segundo nivel de andlisis.
Anélisis segundo nivel.
Taxonomia.
o Anzlisis segundo nivel.
Taxonomia.
Encuentro de cierre.

Nota. Cronograma de actividades desarrolladas en el marco de la investigacion.

4. SISTEMATIZACION Y TRATAMIENTO DE LA INFORMACION

El presente capitulo da cuenta del proceso de sistematizaciéon de la
informacion, el cual se llev6 a cabo teniendo como base los planteamientos de Tus6n

(2002) quien menciona que:

La tarea de transcribir constituye una parte fundamental del analisis ya que
implica una primera manipulacién de los datos recogidos. Hay que decidir, en

primer lugar, qué datos contextuales no lingiiisticos hace falta incorporar, ya
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sea al hilo de la transcripcién (gestos, movimientos, etc.) o como introduccion
a ella, en forma de un breve relato o descripcion de la situacion de

comunicacioén y de los participantes. (p. 147)

Partiendo de lo anterior y teniendo en cuenta que la fuente principal de este
trabajo son los relatos, la transcripcién para las investigadoras fue el primer nivel de
anélisis, pues posibilité comprender de manera més pura lo que los participantes

mencionaban respecto a sus experiencias en torno al miedo.

En este sentido Tus6n (2002) refiere que

A partir de una misma conversacion debidamente transcrita, diferentes
autores abordan aspectos estructurales o sistémicos de la interaccién, que se
refieren a los tradicionales niveles del analisis lingiiistico (sintaxis, 1éxico,
prosodia), a la estructura conversacional o a marcas de caracter

sociolingiiistico, como el contacto de lenguas. (p. 149)

Es por ello que resulta importante realizar la transcripcion de la manera més
fiel posible, con el fin de poder identificar en ella los diferentes niveles de analisis
lingiiistico, los cuales permitiran entender las narrativas de los nifios y las nifias, las
situaciones desarrolladas en los relatos y de miedos enmarcado en ellas, desde un

aspecto cultural.

4.1 TRANSCRIPCIONES

A continuacion, se presentan las tablas que recogen las transcripciones

realizadas de los relatos de ninos y ninas participantes en el proceso.
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Tabla 3
Resumen grabaciones
Total de dias N°de Tiempo de N°de Nombre de los responsables de los talleres
grabados participantes grabacién grabaciones de
audio
7 19 1 horay 23 Marcela Gutiérrez, Nohora Hincapié, Erika Parra,
minutos con 12 43 Cindy Rojas y Edwin Osorio.
segundo

Nota. Informacion sintetizada de grabaciones.

Tabla 4

Transcripcion 1

TALLER:1

HORA: 1:00 PM

FECHA: Mayo 10/2023

LUGAR: Castillo de las Artes
PROFESIONAL DE APOYO: Edwin Osorio

INVESTIGADORAS: Marcela Gutiérrez, Nohora Hincapié, Erika Parra y Cindy Rojas

N° PARTICIPANTES:10
DURACION GRABACIONES: 1 minuto con 58 segundos

Convenciones: N1: Elizabeth - N2: Joel - N3: Manuel - N4: Sofia

TRANSCRIPCION RELATO

DURACION

AUDIO #1

N1: Es para también asustar cuando estan todos ahi a es... a las
12:30 de la noche son que aparecen.

N2: si esto pa pa ida(???) cuando fue, cuando fue mu este mi
despierta y mi come todo el dia...porque siempre lo mato

N1: Eso es lo que més que nos pueden jalar una pata o nos pueden
asustar, o también podemos tener malos, mala suerte 6sea malos
suenos gracias a qué hay un espiritu maligno.

42 8S.

AUDIO #2

N1: Es que un dia, como ustedes ya saben, yo le temo a la
oscuridad. Y pues a mi ya me han asustado, como yo vivo en un
hotel hay unas escaleras y siempre las dejan en oscuras y yo
entonces iba bajando o subiendo, no me acuerdo y hasta que se
me aparece una persona, entonces yo bajo corriendo llorrando y
se los digo a mi familia yyyy después otro dia también me paso...
Yo siempre he vivido en tres casas, una de mi mama, una de mi tia
y una de mi abuelito, es que hay unas escaleras pequenas y
siempre yo bajo corriendo porque siennnto que alguien va detras
miiio y cuando estoy en la luz sigo sintiendo lo mismo hasta que

49 S.




llego al negocio.

AUDIO #3

N1: Obviamente uno siee si o si se tiene que morir entonces épara
qué temerle a la muerte? 20 S.

N3: La lo la muerte lo lo caza, lo muerde o lo muerde en la mano
[silencio] o en el corazon.

AUDIO #4

N4: Yo también le tengo miedo a la muerte [voces distorsionadas
de fondo] Porque yo digo... ¢Qué me puede pasar? No voy a 78.
existir... [grito] Me pongo nerviosa.

Nota. Transcripcion audios taller reconocimiento de miedos.

Tabla 5

Transcripcion 2
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TALLER: 2

HORA: 1:00 PM

FECHA: Mayo 17/2023

LUGAR: Castillo de las Artes

PROF APOYO: Edwin Osorio

INVESTIGADORAS: Marcela Gutiérrez, Nohora Hincapié, Erika Parra y Cindy Rojas
N° PARTICIPANTES: 7 minutos

DURACION GRABACIONES:13 minutos y 45 segundos

Convenciones: N1: Franyelis - N2: Elizabeth -N3:Jhon Darwin - N4:Jhon- Ng5:

Yilder I1: Investigadora Erika I2: Investigadora Marcela

TRANSCRIPCION RELATO DURACION

AUDIO #1

I: [ruidos de fondo] ¢Coémo te llamas?
N1: Franyelis.

I: Hola franyelis, ¢Cuéntos afios tienes?
N1:9

I: 9 afos, Bueeno Franyelis, ehh gracias por participar de esta

investigacion...| Y queremos que nos cuentes en esa cartografia
que hiciste ahi...| ehhh...| ¢Cuéles son esos lugares que te 48 S.
generan miedo?

N1: ehh [risas] | lo que me da miedo de la casa es la cocina
porque cuando, esta todo solo de noche y que quiero bajar a
cocinar estee me da miedo porque esta oscuro.

PA: [voz de fondo] lo vas a guardar

I: okey ¢y cudles te dan tranquilidad? [voces de fondo
distorsionadas de fondo]|| ¢te sientes?
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N1: Yo me siento es en mi cuarto porque, me siento bien es en
mi cuarto porque me la paso todo el dia con el teléfono en el
cuarto [Murmullos de fondo].

I: Listo.

AUDIO #2
I: éLas escaleras te dan miedo? [voces distorsionadas de fondo].
N2: [Bastante ruido de fondo] Porque un dia me asustaron ahi.

I: Un dia te asustaron ahi, pero é¢esas escaleras también te dan
tranquilidad? Porque mira el color que usaste(???).

N2: El morado también significa miedo [tos].

I2: Ahhh los dos, los dos colores significan miedo, | listo.
Entonces la puerta amarilla, ¢por qué la pintaste de amarilla?
(silencio) épor qué si? O épor qué asi es la puerta? [ruidos de
fondo]

N2: Porque ese es el color de la puerta.

I2: Ahhhh muy bien, excelente, listo.| ¢Tu apartamento queda
aqui en el segundo piso? O éen qué piso?.

N2: En el Gltimo piso.

I2: En el Gltimo piso y en ese apartamento... ées solo una
habitacién o qué cosas hay?

N2: [voces de fondo] hay dos habitaciones.
I2: Listo y que hab... || en la primera habitacion ¢qué hay?

N2: En la primera habitacién es donde duerme mi a... || [tose]
abuelito.

I2: Tu abuelito ¢y en la segunda habitacién quien duerme? [voces
diversas de fondo].

N2: Yo y mi chacha.

I2: y tu chacha, [voces y ruidos de fondo] Listo, éla cocina queda
por fuera del apartamento cierto?,

N2: —-umm mmm ||

I2: nooo ¢épor dentro? Ahhh por dentro y ¢ninguuuuno de esos
lugares te da miedo? En la habitacion, la cocina.

N2: == En la habitacién.==
I2:== ¢Si?==

N2: Ahi tiene los dos colores del miedo y uno rosa que también
es soledad.

I2: Ahhh muy bien, [silencio] éPor qué te da miedo en esta
habitacion?, ¢qué te sucedid? || ¢lo qué nos contaste?.

4 min. y 13 S.
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N2: == Ahi también me asustaron ==

I:==¢Como te asustaron?==

N2: mmmm con las vocesssss de brujassssss:: /[suspenso]

I: con las luces

N2: Voces || Con las voces de brujasss [voces de fondo]

I: jummm:: iRayos! listo | Eli muchas gracias

I2: vamos ahora con ese dibujo tan hermoso | [silencio] équé
es? el dibujo de franyelis? bueno, este dibujo esta excelente este
plano, muy bienéQué es este plano? muy bien y Franyelis aqui
nos esté dibujando é¢qué es esta parte? [silencio] la calle por
donde tu llegas hasta aca al castillo cierto|| muy bien eso esta
excelente, listo cuéntanos =équé hay aca, es un hotel, es una
casa? =

N1: =Sl,es una casa =

I2: =Una casa listo, ¢Qué hay aca en el primer piso? =

N1: =ahi hay habitaciones y est4 la cocina =

I2: =y en esas habitaciones ¢quienes duermen? =

N1: = ummmmn :: [silencio] ummmm vive gente [risa] =

I2: =Que no son de tu familia, listo ¢Qué hay en el segundo
piso? =

N1: =abajo [silencio] ahi....risas [ruidos de fondo] =
N3: Ammm ammmmmm :: guelita (???) tuya

I2: bueno éahi vive quien? [ruidos]
N3:ammmmmm :: guelita tuya

N1: ahi vive este eh mi este || [silencio] prima yya

I2: bueno. vive tu primay ya, ¢en este piso quienes viven?

N1: mmmm ::
I2: é¢no sabes quienes viven ahi? ¢ en este piso quienes viven?

N1: ahi viven dos ninos | o sea | hay viveron | estos son aparta
estudios

I2: ¢ ytuvives aca arriba? que es el lugar donde tu te sientes
tranquila, cierto relajada listo ¢cuentame que paso en esta
cocina? [voces adultas que dicen hola al tiempo] épor qué te da
miedo esa cocina? [ruidos de fondo].
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N1: porque este cuento esté abajo pero nosotros tenemos ya
cocina arriba /[ruidos fuertes] algunos tienen cocina en su
cuarto porque es apartaestudio tienen cocina en su cuarto, yo
tengo cocina en el mi cuarto porque es apartaestudio y como se
Ilama esto [silencio]

N1: porque me da miedo la cocina, porque cuando voy a

bajar como que ya no encaja alli en la cocina entonces vamos a
bajar a hacer algo allay es es de noche yyyy la luz esta apagada
y me da miedo,, porque mi mama me dice que anda prendiendo
porque me da miedo, <4> iporque estd muy oscuro profe!
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AUDIO # 3

I2: listo Jhoncito cuéntanos |

I1: Esperate que nos va a contar primero, porque es que mira
hay dos dibujos, el nos va a contar, o sea que para él, nos va a
contar primero es que tiene dos dibujos, es que los dos es el
hogar. /iVamos a escuchar a Jhon!

N4: esta es mi casa, este la puerta, este mi cuarto esta es la
ventana de mi cuarto,este es el bano esta es la cocina y estés las
escaleras (pausa, respiro y me da miedo las escaleras porque

cuando se pone de noche yo aveces quiero subir pal cuarto de mi

mama y no puedo subir porque esta muy oscura y me da miedo.
I1: = ok y este lugar es que lugar, es el lugar de?=

N4: =ehhh, este es dénde yo me subo al escaparate y tengo
muchos juguetes ahi, y ahi yo me divierto mucho =

I1: =y es tu lugar favorito ¢y esto?=

N4: = Este es el castillo y estés son las puestas y estas son las
escaleras.=

I1:=¢Y también es tu hogar por qué lo dibujaste? =
N4: [ruidos de fondo] [silencio] || si

I1: =¢y qué parte te da miedo del castillo? =

N4: = Las escaleras nada més =

I1: =épor qué?=

N4: = porque me da miedo porque cuando se pone oscuro yo
pienso cémo se veran aqui las escaleras =

I1: =¢y te gusta el castillo por qué?=

N4: =Me gusta el castillo porque yo juego me divierto, hago
actividades, por eso me gusta el castillo=

I1: ilisto Jhon! muchas gracias |
I2: ahora nos vamos con Jhon Darwin, entonces,si quieren
pueden ir por el refrigerio || si en el bafio hay papel ... para qué

es el papel para micos | yo me quedo con tu hojita Eli.

N3: a a aaaaaaaaa :: mi me a mi me da mello también aaa :: la
la escallellas tambien atico

I2:= El atico y ¢por qué te da miedo esos lugares? =

N3: =nonononono veee :: que un un dia aaa fuuuiii fuiii fuiii

4miny45S.
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:: vi unos fantamas buatantes =
I2: =" ¢y qué hiciste cuando viste esos fantasmas? =
N2: =sali6 corriendo [ruidos y risas al findo] =

N3: =Y000 y000 yooo yooo yooo :: teno la sangue de Dio yo yo
yoo000:: teno la sangue de Dio =

I2: Listo, Jhonciti igracias! ahora vamos con Yilder, cuéntanos
épor qué te da miedo? cuéntanos épor qué encerraste esos
espacios ahi?

N5: = las escaleras, porque la otra vez yo escuché bulla ahi,
I2: =y no sabias de donde venian los ruidos =

N5: = aca porque se pasa oscuro =

I2:=en el pasillo =

N5: =y arriba porque escuché ruido, en el bafio porque también
me da miedo=

I2: = 6 sea ahi queda ¢la terraza o qué? La terraza ¢y en esta la
cocina por qué te da miedo?=

N5: = porque es oscuro profe =
I2: | = y ahora cuéntanos ¢por qué esos lugares te dan
tranquilidad? por ejemplo ahi donde vive la duefia, tu camita a

ver cuéntanos =

N5: =la cama obvio porque me siento tranquilo, ahi cuando
durmiendo=

I2: =si,si=

N5: = aca porque uno se pone ahi, y uno esta como despejado,
uno ve para otro angulo, se ven los edificios y me tranquilizo
veo para otros asi y me tranquilizo, aca en la sala porque echan

cuentos y eso =

Nz2:[voz de fondo] || = alguien se me rob6 un tatuaje
I: aaaaa :: ves la ciudad =

N5: = en el parque me tranquilizo por el aire por los pajaritos =
[ruido de fondo]

I: = umm muy bien bueno igracias Yilder! =
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AUDIO # 4

I1: équé puede pasar? [ruido de fondo] ¢qué mas puede pasar
cuando esta oscuro un lugar?

N3: meeedooo ::

N5: puede salir los fantasmas

N2: ino joda ustedes no me dejan dormir! [ruido de fondo]
N5: se escuchan bullas, ruidos extranos

I1: se escuchan ruidos extrafos y uno se inquieta porque no sabe
de donde vienen.

N35; yo lo digo porque a mi ese dia a mi me espantaron con la
sdbana

I1: Esperate, esperate /.

I2: = En Venezuela y équé crees qué fue lo que pas6 ahi?
cuéntanos =

N5: = ese dia yo yo estaba viendo una pelicula de terror con mi
mama y mis hermanas que estaban ellas también, que ella es mi
hermana, entonces ese dia yo me acosté tranquilo porque yo
duermo en una cama solo y me acosté yo solito en mi camay a
como a la media hora yo siento que me estan jalando la sabana y
yo la jalo otra vez, me siento que me jalan la sabana y la vuelvo a
percharé (???) me quedo dormido asi y cuando me despierto no
tengo la sabana y yo pego un grito y salgo corriendo para donde
mi mama entonces ella me dice que fue porque no ore antes de
acostarme =

I2: =¢Esa serd una tactica para que no nos asusten? =

1 min

AUDIO # 5
Nz2:

| = en mi casa ¢pues en donde mas? =

I3: = pero cuéntanos como fue =

N2: = pero no me dejan hablar yo le estoy contando, hombre =
N2: pues si aa mi me han asustando mas de un millén de veces y
pues no me no me pasa nada, a mi una vez me jalaron las patas
no le puse mucho cuidado me asustaron en las escaleras...| |

[tos]

N2: [tos] || !Perdon tengo un poquito de gripa!

I: tranquila

N2:Y entonces pues como a mi papi pues Yo creo que recibi la

2 min y 59 S.
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tradicion de mi papi, ya que en mi papi toda la vida la he le ha le
ha:: perseguido una bruja, [voz de fondo] y pues este entonces,
entonces qué, entonces :: pues cuando ya se volvié mayor de
edad ya ya se paso la tradicion a mi, 6 sea porque a él lo
asustaron toda su vida hasta que se eh volvio mayor de edad. ||

Nz2:| Y Entonces un dia yo estaba solita enfermita alla acostada
en mi cama, en la camita de mi chacha con las cobijitas y viendo
television y entonces empiezo a escuchar una voz no le pongo
mucho cuidado una voz de bruja y vuelvo a escuchar, y ahi si ya
me asusto porque esa vez fue mas largo y estaba diciendo mi
nombre, no sé como que decia que iElizabeth te voy a llevar! o
algo asi si me entiendes y pues yo me espanto, me asusto y
enfermita salgo corriendo hacia el negocio y pues el resto de
veces que a mi ya también ya me han asustado, fueron en las
escaleras la misma bruja | yo ya hasta la vi porque ella eso es lo
que les digo paso en el dia pero empez6 a seguir mas y mas y
mas y pues Me doyy de cuenta que se me paso la tradicion de mi
papa a mi y me empezd a perseguir a mi.

I1: =¢Elizabeth y eso te da miedo?=

N2:Y me empezd a perseguir a mi

N2:= pues eso ya no me da miedo tanto ya que me han asustado
millones de veces cuando empecé a escuchar esas voces fue la
primera vez que me asustaron =

I:1 = ¢o sea cuando tienes miedo cémo te sientes? =

N2:= § sea se me acelera el corazon y a veces me quedo

sorprendida no sé con mucho miedo y ya ese fue el final de mi
historia =.

Nota. Transcripcion audios taller cartografia.

Tabla 6

Transcripcion 3

TALLER: 3

HORA: 1:00 PM

FECHA: Mayo 25/2023
LUGAR: Castillo de las Artes
PROF APOYO: Edwin Osorio

INVESTIGADORAS: Marcela Gutiérrez, Nohora Hincapié, Erika Parra y Cindy Rojas

N° PARTICIPANTES: 10
DURACION GRABACIONES: 9 minutos

Convenciones: N1: Welysmar N2: Andry N3: Adrian N4: Franyelis N5: Sucek N6:
Wilder N77: Violeta N8: Juan N9: Esteban I1: Investigadora Cindy I2: Investigadora

Erika I3 Investigadora Nohora

TRANSCRIPCION RELATO |

DURACION




AUDIO # 1

I1: Entonces vamos a ver | ¢Quién va a empezar?

I2: Listo | A ver, a ver, a ver :: profe colocate tus binoculares
magicos para que observes muy bien quien va a hablar.

I1: Alauna...

I2: A ver...

I1: Alas dos...

I2: Ahhhhhh...::

I1:Y alas tres

[Voz al fondo]

I1: Tu

I2: iUyyy! muy bien, haber, sigue ven y pasa | la ruleta, mueve
la ruleta tararin tararan | tararin tararan | tararin tararan |
quédate ta sentada juiciosa, dale mi amor muevela, esoooo0 ::
¢en que color quedo?

Nz2: Verde

I2: En el verde, muy bien...

N5:éyyo?

I3: équé es el verde?

[gritos/] es el verde, es verde

I2: ¢Que significara el color verde?

I1: {Qué significara?

[gristos/]

I1: Listo, nos vas a contar || chicos vamos a poner atenciéon
[isas]

I1: Vamos a poner atencion porque es que si no nos escuchamos
I2: Mi amor siéntate

I1: es muy dificil, [risa de fondo] listo ...

[risa de fondo]

I1: Entonces ...

[Ruido]

I2: ¢Qué significa el verde ? ¢Qué significa ese color?
escuchamos al amigo

N2: nifio || Profe el nifio te iba a contar algo

No: Las plantas

I2: Las plantas | Ahora la amiga que fue la que tir6 la ruleta nos
va a contestar éque significa para ti el color verde?

[Ruidos y voces de fondo]

I2: Ummmm ::

N5: = es como un corazon =

I2: = lo que tu quieras decirnos =

N5: = un corazén =

N1: = Hasta las pelas son veldes

I2: {Qué piensan?

N5: Tararin tararan :: velde

I2: verde [risas] Tararin taran verde éQué significa para ti el
color verde?

2miny 3 S.
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N5: Amalillo | [ruido] amalillo

I1: =¢Un arbol? =

I2: =¢Un arbol? iMuy bien! =

I1: Un arbol, si podemos relacionarlo, con el arbol.

AUDIO # 2

I2: Listo mor entonces, alguna vez | ahora vamos a entrar en
materia

No: profe yo quiero..

I1: iSenor!

No: Estaba quieto.

I1: Vamos a ver :: vamos a ver

I2: Vamos a entrar en materia porque les vamos a recordar que
anteriormente en el taller anterior, hablabamos acerca del
miedo. ¢Si? ¢Si se acuerdan?

I1: Vamos a :: é¢sabes que podemos hacer ? que hay dos amigos
que estaban en el taller entonces que nos cuenten que se
acuerdan de lo que hicimos en el taller pasado ¢si?

27 8S.

AUDIO # 3

I1: Haber, vamos a escuchar a nuestro amigo porque él si estaba
hace ocho dias...

[voces de fondo]

N4: oyeee ::

I1: Cuéntanos Wilder

N6: Que hablamos sobreeeee ::

I2: Wilder...

N6: el miedo || un perrito que tenia miedo de la oscuridad [voz
de fondo ... bueno] que veia cosas y tambien ummmmm [voz de

fondo] ... (no le pegues al hermano, el también me pegé... Noo) ..

contamos historias entre nosotros.

I1: {Qué historias contamos?

N6: Lo deee queeee :: cuando nos espantaron, o si tieno miedo
ala oscuridad

N2: Lo voy a tocal

I2: Muy bien, ¢Quién mas recuerda para contextualizar a los
amigos?

N3: Yo

I2: Del taller del miedo ¢no?

38 S.

AUDIO # 4

N6: Estaba viendo la llorona

I3: porque estabas viendo una pelicula de terror ... pero si no
vemos peliculas de terror ¢sentimos miedo en la sala? ¢Alguno
ha sentido miedo en la sala?

N2: yo si, nosotros si [ruidos y gritos]

I2:Acuerdese, acuérdese que nos escuchamos ...

I3: Nos vamos a escuchar

40 S.
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No: Pofe, eh nosotros, ehh pelo ehh :: yo yeno miedo el
pelelofle me la mielo

[Ruido]

N2: Me da miedo el payaso (voces ... voces) siii
([gritos/]

I3: Listo | éalguno de ustedes?

AUDIO # 5

I3: Vamos a descubrir en escenario niimero dos [gritos/]
[ruido // voces]

I3: ¢Cual escenario es este ?

Todos: El cuarto... el cualto ... el cuarto

I3: Listo en este momento vamos a cerrar nuestro hermosos
ojos de princesas y de principes y vamos a pensar una historia o
algo que nos haya ocurrido en nuestro cuarto que nos de miedo
N6: yo viii

I3: Primero vamos a pensar y después vamos a contar...
[gritos/] listo...primero pensamos [voces] después contamos
I2: Mira, nos estan levantando la mano... piensa otro poquito
I3: Listo, nos vamos a escuchar, si no nos escuchamos no
hacemos nada, ¢listo? écual es tu nombre?

N7: Violeta

I3: Violeta, dale violeta te escuchamos

I2: Violeta, ven Violeta. Haber cuéntanos

N7: ehhh a mi me pasa que hay veces que tengo que acostarme a
dormir y cuando me acuesto mi mano se me sale, mi pie se me
sale y siento que alguien debajo de la cama me agarra el pie o la
mano y me va llevar pa onde la cama y no voy a volver nunca.
[risas]

I3: Ay si que horrible [voces, como una vela]

N4: Yo cuando me acuesto a dormi y yo pienso que yo cierro los
ojo y me fue que estoy con los pies afuera de la cama y pienso
que me que me jalaron umm me jalaron abajo de la cama.

N2: Yo parecio debajo de la cama

I3: Okey ¢A quien mas le da miedo el cuarto?

N8:=Ami=

I3: ¢Por qué ?

N8: = Porque est4 siempre yo veo algo que... me da miedo que...
yo tengo una cobija de Dios, el nifio se mueve la mano asi
[suspira]... que intenta salir cre6 ::=

I3:= Sientes que intenta salir =

N8: =y la mama de Dios creo queee el pie esta saiendo =

N6: Yo, yo cuando me dejan solo y apagan la luz que me dejan
encerrado en la habitacion [voces de fondo] y me dejan solo en
la habitacion | Eso me da mucho miedo, porque siento que
alguien viene y me va a agarrar [voces y risas].

2miny 10 S.
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AUDIO # 6

N4: Ehh profe yo pienso que cuando yo bajo a la cocina de all4,
de abajo... que yo apago la luz y [risa] y sale algo y fuera
prendiéndose pa avisarle a algun y que se prendio y después
hasta que me llega y yo la prendo rapidito [risas]

[susurros]p

N7: Eh yo creo que lo que pasa es que cuando tu entras a la
cocina ves que todo esta quieto pero cuando te volteas o algo asi
o dejas de mirar o algo asi, como que las cosas se empiezan a
mover y los cuchillos se caen al piso y me da miedo que alguna
vez si pasa eso que el cuchillo se me entierre en alguna parte o
algo asi.

[murmullos]

N4: Ehh profe yo pienso que cuando yo bajo a la cocina de all3,
de abajo... que yo apago la luz y [risa] y sale algo y fuera
prendiéndose pa avisarle a alguo y que se prendio6 y después
hasta que me llega y yo la prendo rapidito [risas]

[susurros] p

N7: Eh yo creo que lo que pasa es que cuando tu entras a la
cocina ves que todo esta quieto pero cuando te volteas o algo asi
o dejas de mirar o algo asi, como que las cosas se empiezan a
mover y los cuchillos se caen al piso y me da miedo que alguna
vez si pasa eso que el cuchillo se me entierre en alguna parte o
algo asi.

[murmullos]

N3: Viene aqui y tiene el cuchillo bruuu

N1: A mi me da miedo cuando :: cuando yo estoy en la cocina y
yo te cocinar,cuando llegue a la cocina y apagé la lu cuando me
voy a dolmi me da miedo.

I2: Muy bien ¢a alguien mas le da miedo lo de la cocina?

N4: Cuando estoy en la cocina que se caen algunos corotos.

I2: ahh okey

Viene aqui y tiene el cuchillo bruuu

N1: = A mi me da miedo cuando.. cuando yo estoy en la cocina y
yo te cocinar, cuando llegue a la cocina y apag6 la lu cuando me
voy a dolmi me da miedo.

I2: Muy bien, ¢a alguien mas le da miedo lo de la cocina?

N4: Cuando estoy en la cocina que se caen algunos corotos.

I2: ahh okey

1miny1S.

AUDIO # 7

I2: A ver... éque pusiste ?

N7: Yo puse este...

I2: ajaaa é¢que es?

N7: es que pues yo le tengo miedo a la oscuridad, entonces mi
casa cuando me voy a dormir ehh yo lo que hago ehh cuando
apago la luz no es que me de mucho miedo sino es que yo siento
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que me empiezan a mirar o que hay alguien atras mio || [ruido] 50 S.
es por eso que salgo corriendo yyyy [ruido] me iba a poner iba a

hacer otros pero me dio pereza entonces puse solo ese y pues

basicamente esta en la casa menos en mi cuarto

I2: Es en la casa, en tu cuarto no, ¢es como tu lugar seguro?

N7: si en las habitaciones si porque yo llego alla y pues como mi

lugar, seguro porque all4 estan todos mis juguetes, ahi estan la,

ahi estan mis gatos mis gatos y pues si pues entonces yo puedo

llegar corriendo y ponerme la cobija encima como si fuera ahh

como si fuera un escudo protector ... [risa]

I2: [ruido] Muy bien, gracias mi amor.

AUDIO # 8

I3: ique dibujaste?

N4: La cocina

I3: Listo, cuéntanos.

N4: A mi me da miedo la cocina porque cuando yo voy a bajar a 29 S.
cocinar con mi mama, me da miedo porque se caen las cosas, los

vasos, la esto la de la los platos, y pues me da miedo.

[ruido]

I2: Okey.

N4: Alli en la esquina

I2: Listo, gracias y ¢a ti?

N4: La cocina la dibuje.

AUDIO # 9

N4: Porque cuando yo voy pa la cocina con mi mama a mi me da

mucho miedo [ruido] cuando yo estoy en la concia y yo estoy

cocinando [ruido] y cuando yo voy al bafio y vengo que se vaya 42 8.

que se esta prendiendo algo me da miedo cuando se caiga algin
vaso (voces) una una pandita y cuando :: cuando :: cuando ::
estamos en la cocina asi que estamos [ruido] haciendo arepas o
cosas asi... que cuando ... cuando estamos en el celular que
cuando nosotros vayamos pa la cocina que las arepas estan
quemadas y se este prendiendo todo.

I2: Okey vale, imuchas gracias!

Nota. Transcripcion audios taller lugares de miedo en casa.
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Tabla 7

Transcripcion 4

TALLER: 4

HORA: 1:00 PM

FECHA: Junio 01/2023
LUGAR: Castillo de las Artes
PROF APOYO: Edwin Osorio

INVESTIGADORAS: Marcela Gutiérrez, Nohora Hincapié, Erika Parra y Cindy Rojas

N° PARTICIPANTES: 7
DURACION GRABACIONES: 4 minutos con 54 segundos

Convenciones: N1: Gabriel N2:Franyelis N3: Luisa N4: Yeison N5: Carlos I1:

investigador Erika

TRANSCRIPCION RELATO DURACION
AUDIO #1
22 S.
N1: Me da miedo el colegio porque, porque creo que el profesor
me regaiia mucho [ruido de fondo]
AUDIO # 2
I1: 1,2,3 cuéntanos
N2: yo cuando iba voy a leer a la escuela, (ruido de fondo) un 318S.
libro y no lo encuentro que quiero leer que voy a leer y le doy clip
de Ros y alll Sentir que me da miedo lo mismo, no me gusta leer
mas.
I1: ven hagamos algo [Ruidos de fondo/]
AUDIO # 3
I1: = ¢t estas listo? ayyyy noooo, tuuu dale, la historia =
N2: = La historia =
I1: = claro =
N2: = Yo hice, este que me da miedo la bafiera si la bafiera me 518.
traga [risas] =
N3: a mi me da miedo si me hacen bullying en el colegio
N2: a mi me da miedo si me choca un carro, porque me muero.
[silencio]
N3: = A mi me da miedo la cocina porque se caen porque se
caen las cucharas los platos todo
N4: = A mi me da miedo cuando el profesor me dice que voy a
perder todas las materias ya.
AUDIO # 4
I1: haber hagale pues
N2: yo iba a comer a un sitio y a la comida le sale una cucaracha
y no comi mas hamburguesa [silencio y ruidos de fondo] Yo un
dia estuve durmiendo y de repente veo unas piernas por debajo 58S.

de mi cama y dormi con miedo, y ah, y dormia al dia siguiente |
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[silencio] agaché me apareci6 un alma perdiendo pidiendo
ayuda y ese fue un suefio mio, pero me aparecié al baflarme me
apare y escucho unos ruidos y era una persona al dormir.

AUDIO # 5

N2: profe se lo puedo llevar a mi mama
I: espérame mi princesa, listo dale

N3: aca, esta [silencio] | me da miedo salir a la calle sola
[silencio] me da miedo salir al parque Sola [silencio] me da
miedo andar sola [risas] [ silencio] me da miedo salir a quédame
en la casa sola sin nadie en la casa || me da miedo que me salga
un bicho por debajo de la cama ya.

518S.

AUDIO # 6

N5: : me da miedo cuando se apaga la luz del bato [silencio] me
da miedo también cuando me meto en la playa como, como
canguros con pescados.

17 S.

AUDIO # 7

N4: me da me da miedo que apanaguen la luz de la casa...
[silencio] yyy me da miedo que me que me quemen la casa
[ruidos de fondo]|[silencio] Y me da miedo cuando tengo una
mienda cuando se agarra abajo de la cama [silencio] y Me da
miedo que me quemen

33 S.

AUDIO # 8

N2: A mi me da miedo dormir sola en los cuarto porque siento,
que oscuro y me da miedo y

Tengo miedo que me bafie y me caiga [risas] también tengo
miedo que me vaya pal parque y me robe.

Tengo miedo que salga a la ala calle y de repente venga un carro
y me se pare y yo quedo asi paralizada, Y me da miedo salir
sola a la calle.

318S.

Nota. Transcripcion audios taller creacion de historias a partir de los miedos.
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5. ANALISIS DE LA INFORMACION, HALLAZGOS Y CONCLUSIONES

De acuerdo al trabajo de campo desarrollado en la presente investigacion se
puedo identificar en los relatos infantiles un grupo de categorias taxonémicas que
permitieron establecer los saberes que tienen los ninos y nifias con relacion a sus
contextos culturales, dando paso asi a tener una mayor comprensiéon de sus miedos
desde una mirada antropoldgica y cultural, esto permiti6 crear un tejido lingiiistico
presentes en sus voces donde se evidencio la construccion propia de percepciones que
se tienen del mundo, universos que divagan, se trasladan y se mezclan desde lo
intangible a lo terrenal con sus espacios cotidianos, lo institucional, situaciones
experimentadas por ellos o por creencias y tradiciones sincréticas propias de sus
entornos. De esta manera se parte se incluy6 el desarrollo de las categorias
conceptual abarcadas en la investigacion como lo son lenguajes y narrativas
infantiles, infancia, cultura, migracién y el miedo las cuales permitieron la
articulacion de los relatos con la teoria y asi llegar a una mejor comprension de la

estructura de las muestras de habla de los nifios y ninas participantes.

De esta manera se procede a realizar el anélisis de los relatos a partir de tres
niveles generales: el primero actancial el cual se refiere a los personajes involucrados
en los diversos relatos y su actuar dentro de los mismos, segundo situacional
definiendo en este los tiempos, las circunstancias de hecho, la apertura y cierre de los
relatos para una mayor compresion Yy el tercero , narrativo y discursivo, en el que
queda inscrito el componente cultural que comparten las nifias y los nifios, en
especial, desde el aspecto ancestral, de tradiciones y costumbres situaciones que
evocan en los nifios miedo y manera de ver la vida y las diversas situaciones que en

ella emergen ademaés del efecto de ello en sus cotidianidades.
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5.1 ANALISIS DE LA INFORMACION

A partir de la aplicacion de los diferentes instrumentos aplicados en la
investigacion surge la identificacion de categorias taxondémicas que dan cuenta sobre
los saberes que los ninos y nifias tienen sobre el miedo y como esto incide en la
comprension de su mundo asi mismo, ademas nos brinda el efecto que sus contextos

culturales y su proceso de migraciéon contribuye en estas explicaciones.

5.1.1 ENTIDADES MAGICAS

Esta categoria taxon6mica proporciona una idea de espiritus, clasificando
estas entidades entre malignos y benignos, denotando asi la capacidad de actuar en

dos mundos: el propio y el de los nifios.

Por lo anterior es necesario identificar la existencia de la comprension del

mundo de los ninos y el universo de la experiencia desde lo intangible y lo tangible.

Figura 3

Entidades magicas

MUNDO MATERIAL

CULTURA Mundo de Occidente

Frontera

SINCRETISMO Afectado por anomalias

Racional
RITI]S Comprensible

PRACTICAS

COMPONENTE MORAL

Nota. Graficas entidades méagicas
Tabla 8

Espiritu maligno



97

Referencia Nombre Relato
A Elizabeth (11 “aunque nos pueden jalar una pata o nos pueden
anos) asustar o también podemos tener malos mala

suerte 6 sea malos suenos gracias a qué hay un
espiritu maligno”

“Es para también asustar cuando estas todos
ahi a aa las 12: 30 de la noche son que aparecen”

Nota. Relato A

En los anteriores relatos se pone en protagonismo un primer actante quien
es representado con claridad por el locutor, el cual sustenta la presencia de un
segundo actante oponente refiriéndose a él como espiritu maligno que cobra validez
una vez se hace presente en el relato, en este caso este ejerce una presion significativa
en el actuar del emisor cuando afirma “malos suefios gracias a qué hay un espiritu

2»” e«

maligno”“ a aa las 12:30 de la noche son que aparecen” determinando un tiempo
para la aparicion de estos personajes, los cuales producen una consecuencia una vez
se sienten.

Aqui se encuentran una serie de elementos que podria dar cuenta de la
interaccion de dos espacios contrapuestos donde lo méagico cobra atribuciones fisicas
y por ende el modo de actuacién de dichas entidades se expresa en el mundo
imaginado del nifio: (malos suefios) memorando un significado fundamentado en
las creencias de este tipo de seres, afirmando que pueden tener contacto con ellos o

no basandose en la relacién entre lo real “también podemos tener malos mala

suerte” o lo imaginario “aunque nos pueden jalar una pata”.

De esta manera el relato cobra mayor validez al materializar dichas
presencias, desde una mirada cultural es posible reconocer esa trascendencia dentro
de las creencias propias de cada cultura, con el hecho de referir hay un espiritu
maligno basados en un sincretismo de las tradiciones dentro de las entidades de un

mundo ‘magico’ el cual afecta a los seres materiales y reales que comparten una
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realidad en el mundo cotidiano, en este sentido como lo plantea Duranti (2000) “la
cultura incluye objetos materiales como el paraguas y objetos ideacionales como los

sistemas de creencia y los codigos lingiiisticos” (p.69)

Tabla 9

La bruja y la permanencia

Referencia Nombre Relato
B Elizabeth ( 11 “pues siaaaa mi me han asustando mas de un
afnos) millon de veces y pues no me no me pasa nada

a mi una vez me jalaron las patas no le puse
mucha atencién’Y entonces pues como a mi
papi pues, Yo creo que recibi la tradiciéon de mi
papi ya que en mi papi toda la vida la he le ha
le ha perseguido una bruja, y pues este
entonces, entonces que pues cuando ya se
volvié mayor de edad ya ya se pasé la
tradicion a mi, 6 sea porque a él lo asustaron
toda su vida hasta que se eh volvié mayor de
edad//

Nota. Relato B
En el relato anterior, el locutor relaciona una situacion especifica vivida

cuando menciona que “pues siaaaa mi me han asustado mas de un millon de veces y
pues no me no me pasa nada” En este sentido se observa que si bien fue una
situacién que le generé miedo, no ha tenido un efecto negativo en ella, pues no se ha

sentido en riesgo debido a la presencia de ese ser inexistente que menciona.

En el nivel de analisis de los actantes, en primera instancia la figura del
pronombre “mi” aludiendo al locutor, el segundo actante como “papi” orientado
desde un aspecto familiar paterno, el tercer actante oponente es la “bruja” como una
representacion del mundo paranormal pero con una presencia importante en el
relato pues es quien protagoniza el principal elemento de transmision cultural del

locutor cuando afirma que es un suceso heredado por su padre.
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Es asi como el relato muestra una orientaciéon de transmision cultural la

cual toma relevancia desde la perspectiva de Bravo (2021) quien refiere acerca de la

conservacion de algunas costumbres, tradiciones propias de algunos migrantes

frente a la explicacion misma de las experiencias vividas en su familia y que en este

caso se ha ido traspasando de generacion en generacion, siendo asi un proceso donde

se reafirma el componente cultural propio de su herencia ancestral “entonces que

pues cuando ya se volvié mayor de edad ya ya se paso la tradiciéon a mi” estas

transmisiones culturales dan cuenta de una explicacion de sucesos que retan la

comprension logica del mundo.

Adicional a ello en este relato la presencia de un tiempo determinado para

dicha transmision cultural asevera que “a él lo asustaron toda su vida hasta que se

eh volvié mayor de edad” delimitando asi que para trascender y pasar la tradicion

hay que tener una mayoria de edad la cual esta también delimitada de acuerdo al

entorno cultural donde se ha desarrollado el locutor.

Tabla 10

La bruja y la identificacién

Referencia

Nombre

Relato

C

Elizabeth ( 11
afos)

“.. y entonces un dia yo estaba solita enfermita alla
acostada en mi cama en la camita de mi chacha con las
cobijitas y viendo televisién y entonces empiezo a escuchar
una voz, no le pongo mucho cuidado una voz de bruja y
vuelvo a escuchar y ahi si ya me asusto porque esa vez fue
mas largo y estaba diciendo mi nombre no sé como que
decia que Elizabeth te voy a llevar o algo asi si me
entiendes y pues yo me espanto me asusto y enfermita
salgo corriendo hacia el negocio y pues, el resto de veces
que a mi ya también ya me han asustado fueron en las
escaleras la misma bruja yo ya hasta la vi porque ella eso
es lo que les digo pasé en el dia pero empezo a seguir mas y
mds y mas y pues me doy de cuenta que se me paso la
tradicion de mi papa a mi y me empezo a perseguir a mi //
Yy me empez6 a perseguir a mi, pues eso ya no me da miedo
tanto ya que me han asustado millones de veces cuando
empecé a escuchar esas voces fue la primera vez que me
asustaron, 0 sea se me acelera el corazon y a veces me
quedo sorprendida no sé con mucho miedo y ya ese fue el
final mi historia”.
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Nota. Relato C
De acuerdo a lo anterior es importante mencionar que este mundo espectral

aunque es normalizado y justificado culturalmente tiene una frontera, unas
limitaciones que no se pueden transgredir “diciendo mi nombre” y cuando esto
sucede aparece el miedo como una forma de alerta frente a esta nueva situacion a la
que el sujeto no se ha enfrentado anteriormente ya que hay una anomalia existente,
se esta refiriendo personalmente, su nombre es pronunciado directamente y se
encarna fisicamente “la misma bruja yo ya hasta la vi” esta expresion denota que a
pesar de que este ser magico ha estado presente durante largo tiempo en su familia
jamaés habia tenido esos comportamientos lo que genera una reaccion fisica frente a
esta circunstancia “se me acelera el corazén”, el acto persecutorio no cobra un
estatus de largo y corto plazo ya que denota el tiempo en que esta presencia ha estado
inmerso “me doy de cuenta que se me paso la tradicién de mi papi a mi y me empezo
a perseguir a mi” con relacion a una caracteristica propia de entes mégicos que han
sido personificados y caracterizados en varias comunidades propias de América
Latina las cuales hacen parte de constructos lingiiisticos que le dan poder a ideas y
creencias frente al orden sobrenatural establecido en planos materiales, finalmente
Elizabeth culmina esta obra narrativa con una coda recurrente en los nifios de su
edad como si se tratara que “ese fue el final mi historia”, que para su edad (11 anos)
puede entenderse como un continuara, pues a quien la escucha, deja la duda si
termina su relato inmediato o si por el contrario, es el desenlace de su historia
generacional.

En el relato se infieren actantes como lo son en primera medida el
pronombre personal del “yo estaba solita enfermita”, por otra parte se devela un
actante oponente que es sin duda la bruja la cual ha asustado a la nifia muchas veces
segun afirma, un tercer personaje involucrado es el interlocutor pues es quien
escucha atentamente el relato y segtin la apreciacion de la nifia, tiene una compresion

con lo narrado pues lo especifica con sus expresion “ asi si me entiendes”, lo cual
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hace tener un proceso discursivo entendido como un acto de comunicacién asertivo al
comprender todos los sucesos que el locutor esta enunciando.

De acuerdo al anterior relato podemos identificar como la oralidad es un
vehiculo de conservacion de tradiciones generacionales las cuales permiten mantener
identidades colectivas y asi desarrollar ejercicios de comprension del mundo a partir
de sus legados familiares con respecto a esto Duranti (2000) afirma que

Los actos de habla en una sociedad deben observar estos dentro de las
practicas culturales por medio de las cuales se representa y reproduce un tipo de
orden social determinado. En otras palabras, cualquier analisis de los actos de habla
debe descansar y, a su vez, basarse en el anlisis de los pensamientos, sentimientos y

creencias que las personas tienen acerca de como se organiza el mundo. (p. 309)

Tabla 11

La prueba, la falta y el castigo

Referencia Nombre Relato
D John Darwin (9 “Yooo yooo yooo yooo yooo pensaba
anos) teno la sangue de Dio yo yo yoooo teno

la sangue de Dio”

E Yilder (11 afos) “yo siento que me estan jalando la
sabana y yo la jalo otra vez, me siento
que me jalan la sabana y la vuelvo a
percharé me quedo dormido ahi y
cuando me despierto no tengo la sabana
Y yo pego un grito y salgo corriendo
para donde mi mamda , entonces ella me
dice que fue porque no ore antes de
acostarme”

Nota. Relatos Dy E

Retomando el relato del nifio que afirma “Yooo yooo yooo yooo yooo
pensaba teno la sangue de Dio yo yo yoooo teno la sangue de Dio” se puede observar
coémo a partir de un sincretismo religioso los ritos y sus diversas practicas asisten en
la proteccion ante estos entes que se escapan de la racionalidad humana y que moran

en un lugar desconocido para los mortales, estas ayudas, contras, escudos o



102

protecciones le permiten a los sujetos terminar con ese miedo latente al que estan
siendo expuestos esto lo podemos encontrar también en la voz de Yilder quien refiere
: “yo siento que me estan jalando la sabana y yo la jalo otra vez, me siento que me
jalan la sabana y la vuelvo a percharé me quedo dormido ahi y cuando me
despierto no tengo la sabana y yo pego un grito y salgo corriendo para donde mi
mama , entonces ella me dice que fue porque no ore antes de acostarme”. La oraciéon
como herramienta de proteccion o la falta de esta como apartamiento de una fe
catdlica, atribuye un esquema de proteccion frente al mundo desconocido, siendo
esta en una herramienta caracteristica de una religion del mundo de occidente, pues
el monoteismo dentro del proceso de colonizacién impuso ritos propios como la
oracién y bendicion, es asi como estos relatos nos muestra un sincretismo el cual se
caracteriza por la mezcla movimientos simbdlicos, religiosos o mejor dicho,
tradicionales, siendo esta una caracteristica que promueve los locutores al utilizar
ciertas practicas religiosas como una forma de blindaje frente alguna figura
adversativa dentro de la dicotomia del bien y el mal. (Garcia, 2005). En este sentido
la oraci6n ha despertado en los seres humanos un canal de comunicacién con una
entidad suprema que ayuda en la consecucién de un buen suefio y de una
tranquilidad que se ve afectada por una anomalia.

Es asi que en este relato dentro del nivel de actantes se encuentra el

3

primer “yo siento” referido como el pronombre indicativo del locutor para relatar su
experiencia desde la parte emocional en la cual relaciona los sucesos de manera
consecutiva, el segundo actante del proceso narrativo aqui identificado es un
personaje no existente pero que se nombra, el cual realiz6 una accion especifica “yo
siento que me estan jalando la sabana y yo la jalo otra vez” esta accion repercute en
el reconocimiento de un tercer personaje el cual es la madre mencionando “ella me

dice que fue porque no ore” alusivo a su participacion mostrando al nifio atributos

para resolver la situacion, que desencaden6 en el miedo. Por ende este relato
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transmite una secuencia de acontecimientos que le dan valor narrativo pues tiene una

proyeccion de inicio y también una de cierre.

Tabla 12
El castigo
Referencia Nombre Relato
F Nicole (10 “A mi me asustaron porque no hacia las tareas y

anos) me dijeron que me iba a salir el chiqui y el momo
etc... y yo le tenia miedo mucho mucho y yo le hice
caso y ahora hago mucha tarea , la que me dejan”

Nota. Relato F

En este relato la nifia muestra una fase de iniciacion del relato cuando
afirma que “A mi me asustaron porque no hacia las tareas” de este modo pone en
evidencia una situacion que llamo su atencion y que evoco una serie de sucesos
debidamente marcado en secuencia durante el relato, deja en evidencia de unos
personajes especificos que refuerzan su relato en el transcurso del mismo, de este
modo el principal es ella quien se identifica con una reaccién de miedo frente a la
presencia del segundo y tercer personaje inexistente “me dijeron que me iba a salir el
chiqui y el momo”los cuales inciden en la situacion inicial generando miedo al
realizar una accidn especifica de este modo el relato contintia dando caracteristicas
secuenciales al afirmar “yo le tenia miedo mucho mucho y yo le hice caso” con ello el
efecto de la relacién con estos personajes, dando cierre asi a la situacién, denotando
autenticidad de estos sujetos en su cotidianidad, ejerciendo una caracteristica
especifica evidenciando un aspecto cultural en cuanto a las creencias de estas
entidades como parte de una realidad consistente para el relator, de este modo se
evidencia desde el entorno cultural que se desarrolla la nifia la apropiacion de
seudonimos para referirse a los diferentes espectros o personajes inexistentes
consolidando asi una creencia mas de tipo familiar. En el relato se comprende el
poder ejercido por los personajes inexistentes sobre la situacion presentada los

cuales permiten tener un cierre y por ende un momento de calma al locutor en el
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momento que expresa que “y yo le hice caso y ahora hago mucha tarea” de esta
manera usa el mecanismo de amenaza como una herramienta de solucion dando asi
un cierre especifico develando la presion que ello ejercio en si.

Estas figuras opuestas adquieren un matiz aleccionador al momento de ser
vistas como un eje representativo determinante hacia una accion, es asi que se

relaciona directamente con las practicas culturales de crianza emitidas por el adulto

centrismo.
Tabla 13
La prueba
Referencia Nombre Relato
G Isabella (9 afios) | “A mi me da miedo porque me habian dicho que

debajo de cama salia la llorona pero a mi no me da
miedo y pero cuando estaba durmiendo escuché
ruido y me dio mucho miedo y grité mucho mucho

»

Nota. Relato G

El presente relato se encuentra en primer nivel de anélisis propuesto el
cual los actantes cobran vida en la primera expresion “a mi me da miedo” haciendo
uso de la figura principal representativa de la respectiva narracion, a su vez existe una
representacion contraria implicada alli denominada como el segundo actante “salia
la llorona” quien vive en un mundo magico al natural uniendo la perspectiva de dos

mundos e ingresando al campo de la realidad del locutor dentro del relato.

Por su parte dentro de las tradiciones culturales nos data que seres
espectrantes como la Llorona forma parte de la identidad Hispanoamericana, es asi
como esta leyenda propia representada desde un proceso de mestizaje en donde una
mujer de caracteristicas indigenas de acuerdo a un contexto determinado, la cual fue
abatida por la muerte de sus hijos lo cual la releg6 a un estado de angustia eterna 'y
una desconsolable bisqueda de estos y tal vez siendo este un elemento clave para

entender como este personaje persigue a las infancias como si estas fueran la
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encarnacion de sus descendientes a fin de hacer perder la cordura a aquellos que
presentan el espectro, no solo se encuentra en la ruralidad sino que estas leyendas se
han trasladado a escenarios urbanos.

En este relato en un primer momento del nivel accion el locutor alude que:
“a mi me da miedo porque me habian dicho que debajo de cama salia la llorona
pero a mi no me da miedo”, por lo cual se encuentra contraposicion indicando que el
miedo surge por un relato de un tercero al salir la figura irreal entrando nuevamente
en la relacion del mundo imaginario y la realidad, no obstante alude en la misma

oracién opone la emocion del miedo al referir “pero a mi no me da miedo”.

Tabla 14
El oscuro
Referencia Nombre Relato
H Mairent (9 “tengo miedo que me salga el oscuro”
anos)

Nota. Relato H
Este relato referido por la locutora Mairent (9 anos) quien alude al posesivo
de tener, la nifa siendo el principal actante muestra una situacién especifica que le
3 (3 »
genera temor que conlleva a la presencia de un segundo actante “el oscuro” el cual
ejerce el poder sobrenatural sobre la relatora intensificando con su presencia el temor
por lo desconocido no presente en la realidad fisicamente pero si presente en su
materialidad como algo posible “que me salga”y que genera un impacto es sus
acciones o la situacion especifica que estaba viviendo. Aqui también se observa un
tiempo determinado para la depresion “que me salga”lo que implica relacionar la
situacion con un acontecimiento que ocurrira de manera futura cercana dando asi

mayor intensificacion al temor que ello le produce.
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5.1.2 SITUACIONES DE MIEDO

La presente categoria taxondmica esta relacionada con las experiencias de
miedo, que han referido los sujetos de estudio a partir de sus relatos, es asi como se
plasma dentro de unas caracteristicas que proporcionan temor como la oscuridad, la
soledad y la muerte.

Figura 4

Sttuaciones de miedo

/ OPONENTE

LOCUTOR PRINCIPAL EVASION

AMENAZA

OMNISCIENTE

Nota: Grafica situaciones de miedo

Tabla 15
Oscuridad
Referencia Nombre Relato
A Elizabeth (11 aflos) “es que un dia, como ustedes ya saben, yo le

temo a la oscuridad. Y pues a mi ya me han
asustado, como yo vivo en un hotel hay unas
escaleras y siempre las dejan en oscuras y yo
entonces iba bajando o subiendo, no me
acuerdo y hasta que se me aparece una
persona, entonces yo bajo corriendo llorrando
y se los digo a mi familia yyyy después otro dia
también me paso... Yo siempre he vivido en tres
casas, una de mi mama, una de mi tia y una de
mi abuelito, es que hay unas escaleras
pequenas y siempre yo bajo corriendo porque
siennnto que alguien va detrds miiio y cuando
estoy en la luz sigo sintiendo lo mismo hasta
que llegé al negocio.”

Nota. Relato A
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De acuerdo al relato anterior podemos identificar algunas secuencias;
secuencia inicial “es que un dia, como ustedes ya saben, yo le temo a la oscuridad”,
con la frase encantatoria Habia una vez, es que un dia la locutora realiza una
evocacion a un tiempo y una época indefinida sittia su relato en un mundo existente
pero dificil de ubicar en el espacio y en el tiempo. Un mundo que alguna vez existi6 o
existe, y lo que se vivi6 en ese espacio — tiempo se produjo, la actante principal

localiza su relato en un mundo en el que todo es posible.

Seguidamente, toma al interlocutor como parte integrante de su vivencia y
ademaés, como conocedor de lo que antecede al relato: como ustedes saben es decir, el
locutor y el interlocutor comparten o ya han vivido el hecho que produce la

narracion: el temor a la oscuridad.

“Yo le temo a la oscuridad”. El temor expresado por el locutor, se asume en
primera persona: Yo, es algo que le concierne directamente. La experiencia que va a
compartir la nifia, es una experiencia vivida a primera persona. Es, por tanto, un
hecho constatado, pero ademaés se actualiza, en efecto, seguida, a la expresién en la
primera persona, el verbo en el indicativo presente nos senala, que el temor se siente
y se vive en la actualidad. Es algo permanente, qué es y esté vivo ese temor. Falta
calificar el objeto del miedo. Para ello el lugar de complemento directo del sustantivo
define de manera explicita el objeto del sujeto. El sujeto vive y sufre el miedo; No s6lo
ese temor esté vigente, ademas ya se experiment6. Prueba de ello, son las
constancias que los interlocutores pueden dar del hecho, puesto que han sido
situados en la oracién anterior como participes de la accion del sujeto que dice

“Yo...como ustedes ya saben...”

Secuencia de transicion, la partida y la situacion que genera el hecho, “como
yo vivo en un hotel hay unas escaleras y siempre las dejan en oscuras” modificacion
de la situacion inicial, dafio, amenaza y partida. oscuras y yo entonces iba bajando o

subiendo, no me acuerdo y hasta que se me aparece una persona, la situacion de
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amenaza anunciada en la secuencia anterior, se hace explicita con lo que es
imprevisto, lo que es extraio, lo que no se espera. La amenaza se materializa. Es
intangible pero existe. Nuevamente se encuentran el mundo de lo conocido con lo

desconocido.

Dano, afrenta, carencia que hay que subsanar, “entonces yo bajo corriendo
llorrando y se los digo a mi familia yyyy después otro dia también me paso”. La
confrontacion con lo desconocido causa temor y miedo en la locutora. La amenaza es
repetida se pide apoyo en el auxiliar (en los términos de Propp). Al parecer por la
elision de la respuesta de la familia, se puede deducir que su apoyo fue efectivo, la
amenaza desaparecio pero es reiterada en el espacio temporal. Repeticion del dafio
“Yo siempre he vivido en tres casas, una de mi mama, una de mi tia y una de mi
abuelito, es que hay unas escaleras pequenas y siempre yo bajo corriendo porque
siennnto que alguien va detras miiio”. A pesar que el locutor vive y comparte
espacios fisicos distintos, la amenaza siempre esta latente, acecha y atemoriza. No se
ve, se siente. Es una experiencia casi sensorial. La secuencia de reparaciéon “y cuando
estoy en la luz sigo sintiendo lo mismo hasta que lleg6 al negocio” para que la
amenaza cese, el locutor requiere llegar al mundo tangible, a la vida cotidiana, siendo
este el antidoto de la amenaza. En este nivel son varios los elementos que pueden
hacerse explicitos en el relato acerca de las causas y razones que producen el miedo.

Lo conocido versus lo desconocido, es vivido por el locutor principal.

Para el caso de este relato y en este nivel de anélisis observamos que los

actantes (locutores) del relato son maltiples:

Tenemos al personaje (actante) locutor principal, la nifa que nos cuenta su
experiencia de miedo y los origenes de la misma, la figura del Oponente (actante), o
personaje omnisciente, ese que esta y no esta, es invisible, pero se siente su presencia.
En términos del relato, el caracter omnisciente del personaje, es lo que le da la fuerza

narrativa, es nombrado, pero no se ve. Se siente, pero no se puede sefalar. Su
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presencia puede ser real o imaginaria. La persona, la presencia, aquello que se siente
es claramente el oponente que pone en peligro al personaje principal y que produce la
amenaza de producir dafo en el personaje principal. Los ayudantes presentes en el
relato (la familia) son aquellos a quienes se apela para pedir ayuda y auxilio. Su

presencia disuelve la amenaza producida por el oponente.

El cuarto y ultimo personaje del relato, es sin lugar a dudas, el interlocutor a
quien se dirige la narradora al inicio del relato “como ustedes ya saben...” Es decir
que este personaje, en plural, no es otro que el Auditorio con quien se comparte el
relato. La presencia de este quinto personaje permite evidenciar que la historia
narrada, es para ser publica, requiere y debe un auditorio para que la comparta. Es en
realidad el principal interlocutor de la narradora. No son ni los ayudantes, ni el
oponente, el principal interlocutor de la narradora es el auditorio quien podra ser
testigo de la situacion de amenaza, pero también de los recursos que la autora del

relato utiliz6 para poder neutralizar la amenaza.

Las permanencias de las caracteristicas del oponente a lo largo del relato
reflejan la comprension por parte del Locutor de la coexistencia de entidades
pertenecientes a realidades distintas que se encuentran. Lo desconocido aparece
frente a la realidad. Lo uno y lo otro se encuentra, se yuxtaponen, pero no se mezclan.
Lo intangible no es magico, sencillamente, pertenece a otro mundo, un mundo

paralelo.

Este analisis nos permite abordar finalmente el contenido cultural de la
yuxtaposicion de estos dos mundos. Como lo evidenciamos en la primera parte del
anélisis la entidad maligna, La persona, lo desconocido, s6lo es posible comprenderlo
en el marco de un sincretismo entre creencias religiosas y practicas culturales

asociadas.

Lo anterior referido se produce a través de un taller teorico del analisis del

relato, desarrollado durante el proceso de Investigacion Formativa en el proceso de
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Homologacién de la Maestria en Infancia y Cultura de la Universidad Francisco José

de Caldas a partir del seminario de Investigacion II.

Tabla 16
Soledad
Referencia Nombre Relato
B Wilder (10 aiios) “Yo, yo cuando me dejan solo y apagan la

luz que me dejan encerrado en la habitacion
y me dejan solo en la habitacion... Eso me da
mucho miedo porque siento que alguien
viene y me va a agarrar”

Nota. Relato B
El relato referido con anterioridad proporciona dos actantes, el primero

consiste en la figura del yo como representacion propia del ser, la segunda figura
correspondiente al otro en mundo paralelo, un ser intangible denominado “alguien
viene y me va a agarrar” ese personaje que al ser intangible no se ve pero su
presencia es real para ella en la medida que lo siente, el nifio deja en evidencia en su
relato un espacio determinado para los sucesos cuando afirma “me dejan solo en la
habitacion” evidenciando con ello un lugar regular para él, donde la situacion se
moviliza a través de las emociones “Eso me da mucho miedo” asegurando lo que le
produce el estar en un momento como ese. También se observa en este la influencia
que tiene para el nifio la presencia de otras personas en la casa, el estar solo y
agregando a ello un factor de temor como lo es “apagan la luz” identificando la
presencia de la oscuridad como causa influyente del entorno en el que se encuentra,
de este modo el aspecto cultural se enmarca dejando en evidencia en las creencias en
lo que es tangible y en lo que no, lo material y lo inmaterial movilizado por la
conviccion de entornos donde la oscuridad es sinonimo de peligro, de acecho o de
una influencia negativa, hallando una similitud entre el mundo cotidiano y el mundo
imaginario que en gran medida segun el relato resulta tener el mismo valor para el

locutor. En este relato se representa el sincretismo cultural y las bases de las
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tradiciones en cuanto a la afirmacion de la presencia o existencia de eso que no se ve
pero se siente, como de una manera legitimada las tradiciones entre las generaciones

cobran vida y adquieren total validez dentro de los contextos donde se desarrollan.

Tabla 17
El temor
Referencia Nombre Relato
C Luisa (8 afios) “me da miedo salir a la calle sola .... me da miedo

salir al parque sola .... me da miedo andar sola (
risas) .... me da miedo salir a quedarme en la casa
sola sin nadie en la casa me da miedo que me salga
un bicho por debajo de la cama, ya”.

Nota. Relato C
En este relato la locutora describe en primera persona “me” el estado

temporal que vive en diversos escenarios, dejando enmarcada la situacion de miedo
que estos lugares le generan, desde alli de manera repetitiva expresa la palabra “salir”
la cual se enmarca en situaciones de peligro o riesgo. Este relato tiene marcado un
inicio “me da miedo...” y un cierre con el “ya” donde advierte al interlocutor que ya ha
terminado de contar la situacion especifica. En este relato se encuentran tres niveles
de actantes el primer corresponde a la narradora cuando se refiere a ella en primera
persona, el segundo actante es el interlocutor con el cual interactiia en el momento en
el que indica que ha terminado de contar su narrativa y el tercer actante se hace
presente bajo la expresion de “me da miedo que me salga un bicho” el cual co es un
personaje real, que evoca sentimiento de miedo con su presencia y tiene una
conexion con el elemento de la cama “me da miedo que me salga un bicho por debajo
de la cama” en apariencia inculcando mayor carga de temor por ser proveniente de

ese lugar especifico.
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Tabla 18
Miedo a la soledad
Referencia Nombre Relato
D Ana (8 afnos) “me da miedo andar sola”

Nota. Relato D

En el relato se evidencia una narrativa en primera persona, usando como

auxiliar para esta exclamacion el pretérito imperfecto “andar” el cual enuncia la

accion de caminar o recorrer un lugar sola, lo que efecttia de manera enmarcada la

emocion del miedo particular en este tipo de situaciones, el relator previene de una

circunstancia que evoca temor “me da miedo andar sola” por consiguiente se

reconocen un actante que es relativo al locutor y un segundo actante relativo a la

soledad como un elemento superficial que para ella es existente y valido pues se

acompana del término “miedo” que pone en escena a este como algo enmarcado que

genera peligro o un riesgo latente. Se evidencia una seméntica negativa dando a

conocer claramente la intenciéon comunicativa del miedo.

Tabla 19

Sintiendo el miedo

Referencia

Nombre

Relato

E

Andrés (12 aios)

“a mi me dio miedo porque
senti que me tocaban en la

oscuridad”

Nota. Relato E

Conforme al anterior relato, la oscuridad es un factor comtn de los miedos

de nifios y nifias, ya que se interpreta como un sinénimo de soledad, y al no poder ver

nada, la sensacion de aislamiento y de no estar seguro de donde ni qué hay a su

alrededor, incrementa el temor a que algo pueda pasar, y peor aun, el no saber como

o por qué. Esta sensacion de incertidumbre ligada a la de abandono, convergen en

una percepcion de perplejidad y miedo profundo. A diferencia de otros nifios, en

donde tratan de darle una explicacion logica a sucesos que, en otros contextos, no
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serian nada normales, y que van ligados a las creencias religiosas, que dicho sea de

paso; por muchas comunidades y varias tradiciones heredadas, son considerados

como verdaderos milagros. Un claro ejemplo de esto, es el siguiente relato:

Tabla 20

El misterio

Referencia

Nombre

Relato

F Juan (9 ainos): “Porque esta siempre yo veo algo que... me da

miedo que yo tengo una cobija de Dios, el nifio se

mueve la mano asi... que intenta salir creé... y la
mama de Dios creo que el pie esta saliendo”

Nota. Relato F

Es decir, Juan a pesar que su herencia religiosa catolica, teme a esas figuras
que la representa, aun cuando ha convivido con ellas, pero tal vez ese ese misticismo
que las envuelve lo que suscita miedo en él, y de una u otra manera, es su mente la
que le juega una mala pasada y le da vida a esos simbolos, generando una sensacion
de estupor y contrariedad.

Ahora bien, hay nifios y nifias que son capaces de darle un sincretismo a sus
vivencias, pues tienden a amalgamar dos eventos distintos de tal forma que, al ocurrir
simultdneamente, uno resulta siendo causa del otro, y donde elimina la frontera que
separa lo real de lo magico, lo que le da cierto tono de inocencia a su relato y que hace
que lo inimaginable, aterrice en un plano real, dando veracidad a su narracién, que
no por el hecho de que se muestre como algo verdadero, lo es, si no que esto depende
de la forma como se exprese, tal cual lo afirmaba Gabriel Garcia Marquez,
refiriéndose a su realismo magico empleado en su libro “Cien anos de soledad”. Una

muestra de lo anterior, se recoge en este relato.
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Tabla 21
La proteccion
Referencia Nombre Relato
G Violeta (11 afos): | “Yo puse esto... es que pues yo le tengo miedo a

la oscuridad, entonces mi casa cuando me voy

a dormir ehh yo lo que hago ehh cuando apago

la luz no es que me de mucho miedo sino es que
yo siento que me empiezan a mirar o que hay

alguien atras mio... es por eso que salgo
corriendo //pues basicamente esta en la casa
menos en mi cuarto porque si en las

habitaciones// st porque yo llego alla y pues
como mi lugar seguro porque alla estan todos

mis juguetes, ahi estan mis gatos y pues si pues

entonces yo puedo llegar corriendo y ponerme

la cobija encima como si fuera ahh como si
fuera un escudo protector”

Nota. Relato G

Violeta une dos sucesos que navegan entre lo irreal y lo real, y los agrupa en
una sola vivencia, separando lo verdadero de lo fantastico, y en donde tiene su
“escudo protector”, que no es otra cosa que una simple cobija, pero que ella lo eleva al
plano imaginario y magico, convirtiéndolo en una pieza de defensa contra sus miedos
reales, y sus espectros fabulosos.

Por otro lado, al expresar que la presencia (espiritu) se encuentra en todos
lados, menos en su cuarto, le da cualidades humanas, lo que como figura literaria se
conoce cOmMo prosopopeya, a la vez que su cuarto se convierte en su fortin seguro; una
vez, rompiendo el limite entre lo terrenal y lo espectral.

Por otra parte, hay relatos en donde los sentimientos de tristeza y miedo hacia
la muerte, se hacen universales; a pesar que en muchos contextos culturales se les
conceda otro sentido y justificaciones subjetivas. De hecho, en el relato de Andrés, se
denota un profundo temor a pasar por cierto lugar, debido a qué alli hubo un
asesinato, indiferente si era conocido o no, lo que nos lleva a pensar que, si bien la

sensacion hacia la muerte es generalmente triste, en este caso en particular, es debido



115

a que pueda ocurrir alguna aparicion fantasmagorica, y que sus pensamientos mas
tenebrosos se puedan volver realidad; al que mucha gente, sobretodo adulta, no le
daria mayor importancia, pues es algo que carece de interés al ser casi que el pan
diario en nuestro pais. En el relato de violeta se demuestra como los actantes ejercen
un papel especifico detallando cada accion de los mismos, este relato tiene una
solucion ante la situacion cuando se utiliza la cobija como un protector de, de este
modo el relato mantiene un orden y una secuencia que clarifica la participacion del
primer actante quien es la narradora y un segundo actante que es interpelado por la

“oscuridad” cobrando asi participaciéon en medio de la narracion.

Tabla 22
La muerte
Referencia Nombre Relato
H Andrés (12 “me da miedo pasar por un hotel porque me

anos) dijeron que mataron a una persona”

Nota. Relato H

A partir del relato anterior se considera al locutor como el protagonista principal del
mismo, adquiriendo la primera figura actancial, en este orden involucra a la otredad desde el
pronombre personal “me dijeron” dando asi correspondencia a la tercera persona del plural
pretérito desde el verbo decir, lo que alude a la comprension de una narracién de otros

actores que refieren que “mataron a una persona”,

Es asi como la instauracion lingiiistica a través de experiencias o invenciones que el otro
produce, las cuales pueden entrar en la realidad de quien las escucha y reproduce en su
discurso a la vez, haciéndolas parte de su vida de tal modo que el locutor alude bajo la
expresion “me da miedo pasar por un hotel” encontrando alli la terrorifica escena

imaginaria al transcurrir por ese sitio particular.
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Continuando con el tema de la muerte, visto desde la cotidianidad para
unos, y desde la subjetividad de otros (nifios y ninas), el trascender de este mundo a
otro plano, esuna simple etapa mas de la vida, pues en algunas culturas, este suceso
no implica ni dolor ni tristeza; aunque siempre la presencia no fisica de un ser
querido sea motivo de melancolia, nunca dejan de ser parte ni de la familia ni de la
comunidad, pues tan solo es una transicion a otro nivel, que es celebrado por sus
allegados como un triunfo y no un fracaso frente a la vida. A diferencia de los nifos y
nifnas, que lo interpretan de manera subjetiva, desde su imaginario y desde su
perspectiva de la vida y la muerte, donde esta tltima es vista mis como un
sentimiento de temor y rechazo, ya que culturalmente es sinonimo de dolor, tristeza 'y
miedo; y en donde en esos momentos se debe acudir al sosiego y la fortaleza. Todo lo

anterior, puede reafirmarse en los siguientes tres relatos:

Tabla 23

La expetativa

Referencia Nombre Relato

I Elizabeth (11 afios) | “ Obviamente uno si ee si o si se tiene que morir
entonces para qué temerle a la muerte?”

J Sofia (10 aios) “Yo también le tengo miedo a la muerte ... Porque
yo digo... ¢Qué me puede pasar? No voy a
existir... Grito... Me pongo nerviosa”

K Manuel (4 afios) | “La lo la muerte lo lo caza, lo muerde o lo muerde
en la mano o en el corazéon”

Nota. Relatos I, Jy K
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5.1.3 LUGARES DEL MIEDO

Continuando con esta categoria del analisis taxonomico se hace alusion
especificamente a los espacios fisicos dentro de los cuales han ocurrido ciertos
sucesos 0 experiencias que generan miedo, las cuales han significado para los

relatores rememorar a través del discurso, el cual se dio a partir de un ejercicio
cartografico.

Figura 5

Lugares de miedo

LO ABSTRACTO LO TERRENAL

LO DESCONOCIDO
VIDA COTIDIANA

EL OPONENTE LA REALIDAD
COTIDIANIDAD

LA AMENAZA

Nota. Grafica lugares de miedo

Tabla 24

Las escaleras

Referencia Nombre Relato

A John (12 afios) “esta es mi casa, este la puerta, este
mi cuarto, esta es la ventana de mi
cuarto, este es el bano, esta es la
cocina y estas las escaleras y me da
miedo las escaleras porque cuando
se pone de noche yo a veces quiero
subir pa'l cuarto de mi mama y no
puedo subir porque esta muy
oscura y me da miedo”

B Yilder (11 afios) “las escaleras porque la otra vez yo
escuché bulla ahi, aca porque se
pasa oscuro y arriba porque
escucho ruido en el baiio”

Nota. Relatos Ay B
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En los anteriores relatos se describe fisicamente algunos espacios donde los
nifios viven, referenciando lo que mayor miedo les causa, en los dos anteriores se
converge bajo la idea de miedo producido por “las escaleras”, aludiendo en primera
medida como un sitio oscuro en la noche, en este sentido el locutor del relato A el
principal actante refiere que desea trasladarse al cuarto de su mama sin embargo, se
siente impedido por encontrarse como un lugar oscuro.

El segundo relato presenta como principal figura actancial dentro de la
afirmacion “yo escuché bulla ahi” primera persona del singular (yo) del pretérito
perfecto simple del indicativo del verbo escuchar, aludiendo asi a una accion que
correlaciona con el recuerdo de ruido en ese espacio especifico.

Es asi como las dos referencias coinciden en el punto de la oscuridad,
ingresando al mundo desconocido basados en la dicotomia entre la realidad vs
ficcion, conforme a ello la oscuridad de la noche referencia uno de los miedos mas
antiguos de la humanidad desde el conocimiento de précticas ancestrales en diversas
culturas sugiere la existencia de otro mundo invisible habitado por fantasmas y
monstruos (Rossi, 2008).

Siguiendo con este razonamiento la oscuridad en lugares especificos de la casa
se visualiza como un objeto de miedo para los locutores encontrando asi un sentido

argumentativo que implica que al pasar por esas zonas produzca miedo.
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Nota. Plano lugares de miedo referenciados en los relatos de los participantes.

Tabla 25

Cocinando el miedo

119

Relato

“eh lo que me da miedo de la casa es la
cocina porque cuando esta todo solo de
noche y quiero bajar a cocinar este me da
miedo porque estd oscuro”.

“Eh yo creo que lo que pasa es que cuando
tu entras a la cocina ves que todo estd
quieto pero cuando te volteas o algo asi o
dejas de mirar o algo asi como que las
cosas se empiezan a mover y los cuchillos
se caen al piso y me da miedo que alguna
vez si pasa eso que el cuchillo se me
entierre en alguna parte o algo asi”.

Referencias Nombre
C Franyelis (9 aiios)
D Violeta (11 afios)
E Franyelis (9 aiios)

“Cuando estoy en la cocina que se caen
algunos corotos”

Nota. Relatos C, Dy E
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A partir de los tres relatos referidos anteriormente se encuentra una zona
en comun, determinada como la cocina vista ante los locutores como un espacio
donde se producen ciertas amenazas para su integridad fisica y emocional, en el caso
del primer relato “quiero bajar a cocinar este me da miedo porque esta oscuro” hace
alusion a la oscuridad como un fenémeno por el cual se produce miedo, en un espacio
especifico dentro de la geografia del hogar, a través del tiempo la oscuridad ha sido
una representacion de un mundo desconocido, el ingreso a lo intangible al no

determinar que esta frente al otro.

Figura 7

La habitacion

Nota. Maqueta taller 3 Lugares de miedo en casa

Continuando con el segundo relato se presentan una serie de
acontecimientos del narrador, en el cual se sitia en la zona de la cocina
proporcionando la animacién de elementos propios del espacio situaciéon que afirma
al referirse “si como que las cosas se empiezan a mover y los cuchillos se caen al
piso” es asi como la autora del relato contextualiza desde el discurso una escena
donde se ve amenazada y a su vez vulnerable, esto se debe a entender que estos dos

conceptos no se toman de forma independiente sino que se complementan el uno al
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otro, es decir si existe una amenaza, el sujeto se encuentra en un estado de
vulnerabilidad, en este caso particular la amenaza circunda entre el mundo material e
inmaterial. Retomando el relato la interlocutora “el cuchillo se me entierre en alguna
parte o algo asi” hace uso de la prosopopeya al otorgar caracteristicas y acciones a
ese objeto “el cuchillo”, asi mismo lo relaciona como el riesgo producida por elemento
interno dentro del cual se encuentra indefensa la narradora, pues no cuenta con los

medios para contener la amenaza frente al elemento (Feito, 2007).

Figura 8

La cocina

Nota. Maqueta taller 3 Lugares de miedo en casa

Tabla 26
Mundos paralelos
Referencia Nombre Relato
F Franyelis (9 afios): “Porque cuando yo voy pa la cocina con mi

mama a mi me da mucho miedo, cuando yo
estoy en la cocina y yo estoy cocinando,
cuando yo voy al baino y vengo que se vaya
que se esta prendiendo algo me da miedo
cuando se caiga algiin vaso una una pandita y
cuando ... cuando ... cuando estamos en la
cocina asi que estamos haciendo arepas o
cosas ast... que cuando ... cuando estamos en el
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celular , que cuando nosotros vayamos pa” la
cocina las arepas estan quemadas y se esté
prendiendo todo”.

G Franyelis (9 anos): “la luz esta apagada y me da miedo
porque mi mama me dice que anda
prendiendo porque me da miedo porque esta
muy oscuro”.

Nota. Relato Fy G
Lo anterior presenta diversos actantes en el relato F por supuesto el

narrador con la figura del yo repetitiva en varias oportunidades, en la accionabilidad
relaciona una serie de hechos en el lugar especifico de su casa “la cocina”, al referirse
“vayamos pa” la cocina las arepas estan quemadas y se esté prendiendo todo”
proyecta una amenaza en términos de riesgo externo pues es visto como las
contingencias que pueden ocurrir trascender aludiendo que “se esté prendiendo todo”
(Feito, 2007). En el relato se evidencia la presencia de un tiempo que es alargado por
la narradora al referirse a “y cuando... cuando... cuando” esto refleja el tiempo y

difiere tiene mayor durabilidad.

En el relato G se encuentran dos actantes determinantes la primera figura
del “me da miedo” como primera persona en caracter dativo designado por el
hablante, en estos términos se encuentra la segunda figura actancial involucrada

entro del relato “porque mi mama me dice” por este mismo orden la forma accionar
dentro del relato “ dice” t den la fi
“que anda prendiendo”, ejecutando una accion frente al miedo que procede al aludir
“porque esta muy oscuro, en ese orden se procede a dar una explicacidon congruente

del narrador a emitir una movimiento a fin de subsanar la oscuridad.
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5.1.4 LO INSTITUCIONAL

Dentro de esta categoria se refiere a los organismos e instituciones capaces
de producir miedo en los ninos y nifias a través de experiencias que relataron durante

la presente investigacion.

Figura 9

Lo institucional
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Nota. Grafica de lo institucional

Tabla 27
El contexto
Referencia Nombre Relato
A Maria (9 afios): “me da miedo ir a la escuela sola” (dibuja su
escuela en Venezuela)
poner dibujo escuela
B Gabriel (10 afios): “Me da miedo el colegio porque creo que el
profesor me regafia mucho”
C Luisa (8 afos): “a mi me da miedo si me hacen bullying en el
colegio”
D Franyelis (9 afnos): “tengo miedo que me hagan bulling en el
colegio externado nacional camilo torres
porque me pegan mucho”
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E Luna (77 afios): “A mi me da temor que cuando la profesora
me dice que voy a perder todas las materias”

F Nicole (11 afios): “Aja profe esteee, ehh yo tengo tiempo libre
todos los dias, primero vengo pa” acd, y a
veces saco mi bicicleta, juego, juego con ella
con la bici, salimos al frente, jugamos con
otros nifios y ya...en una calle nada mas,
una calle asi como que la llamen calle de la
muerte, porqueeee, porque esa calle es muy
peligrosa yyy...porque se llama el callejon de
la muerte, porque pasan un poco de cosas,
porque pasan un poco de policias y los
policias se meten pa” las casas, si, se meten
pa’ la casa, se meten pa’ las otras
habitaciones. Un dia profe, se metio el
bienestar”

Nota. Relatos A, B,C,D,Fy G
Es asi como los relatos A, B y C convergen bajo la idea de la misma

institucion colegio o escuela, presentando alli algunas situaciones que generan
miedos, en el A particularmente relaciona la idea del desplazamiento desde un lugar a
otro refiriendo “ir a la escuela” incluye la variante “sola” aludiendo asi un sin ntimero
de conjeturas para interlocutor frente a las circunstancias que se pueden dar en el
transito de su casa a su escuela sola. Por otra parte los relatos C y D se relacionan
desde el “bullying” en el C hay un miedo ante este hecho, sin embargo en el D hay un
tipo de denuncia al referir “porque me pegan mucho”
Figura 10

Mi escuela en venezuela
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Nota. Lo institucional, dibujo escuela en Venezuela taller 5 Cartografia y creaciéon de historia.
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El entorno escuela definido como un escenario donde ocurren diversas
situaciones que generan miedo desde el plano real, pues evoca aspectos en medio de
relaciones interpersonales que trascienden al estar situados en ese espacio especifico,
de otro lado se encuentra lo institucional enmarcado dentro de la figura de la policia
la cual es reconocida por el relator “pasan un poco de policias y los policias se meten
pa’ las casas, si, se meten pa” la casa, se meten pa” las otras habitaciones” como
una fuerza que se hace presente ante conflictos o escenarios de vulneraciéon dando asi
mayor consistencia a sus narrativa pues especifica un momento de su accionar frente
a una cotidianidad vivida por las calles donde generalmente ellos juegan o
intercambian con pares. Una tercera entidad presente desde lo institucional es el
bienestar “un dia profe, se metié el bienestar” donde se evidencia la intencionalidad
del locutor por contar especificamente ese suceso y relacionarlo con una situaciéon
que genera miedo vinculandolo también con la presencia de esas entidades en esos
entornos no tan comunes. De esta manera cobran valor dentro del contexto el
reconocimiento de estas instituciones por parte de los nifios como sinénimo de
advertencia viéndolas habituales en el desarrollo social de su comunidad como un

ente que aporta de alguna manera a la conservacion del espacio en especifico.
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5.2 HALLAZGOS

A través del recorrido realizado por esta investigacion y sus fases se logro encontrar la
taxonomia del miedo, basadas en caracteristicas comunes encontradas en los relatos de los

sujetos de investigacion.

5.2.1 TAXONOMIA

A continuacion, se referencia la siguiente grafica donde se relaciona la

taxonomia sobre el miedo con las categorias anteriormente descritas.

Figura 11

Taxonomia del miedo

De lo simbélico a lo prosaico Lo material suspende lo méagico

Vida imaginaria

Vida social - CULTURA

JT9IDNVL - ITSIENVLNI OONNIN

Miedo individual y social

Nota. Categorias taxonoémicas identificadas a partir de la investigacion.
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CONCLUSIONES

De acuerdo al trabajo de campo que se desarroll6 con los nifios y nifias del
Castillo de las Artes, se logro establecer que los saberes referentes a las figuras
adversativas frente al miedo expresadas por las ninas y los nifios en sus relatos segin
el tipo de transito, obedecen al contexto donde han vivido la mayor parte de su viday
es asi como llevan consigo las experiencias de su lugar de origen lo cual
no permite desligarse de él; evocando recuerdos significativos que les posibilita
la interaccion social, ya sea con ninos de otra nacionalidad o con nifios de su pais
provenientes de otros territorios, estos saberes también parten del plano de la
imaginacion de la infancia pues en algunas ocasiones ellos mismos reconocen, sea
por experiencia propia o por el entorno en el que se encuentran, que algunos de estos
miedos no son reales, sin embargo culturalmente se han aceptado.

De este modo la condicién transitoria en la que se encuentran
dichas infancias ha permitido que la percepcion que se tiene del miedo se vea
modificada, ya que al interactuar con semejantes y con sus experiencias contribuyen
a desarrollar un consenso en los diversos grupos sociales en los que convergen, en
este sentido el acto comunicativo entre ellos ha permitido identificar caracteristicas,
atribuciones y comportamientos de diversas figuras adversativas, las cuales no son
comprendidas, ni por la infancia, ni de manera de cultural.

Partiendo de lo anterior se pudo establecer una clasificacién de los miedos
de los sujetos de investigacion desde sus relatos, lo cual proporcion6 una serie de
categorias taxonomicas permitiendo comprender la diversidad y multiculturalidad de
las infancias participantes, a su vez reconocer cuales son sus miedos el porqué de
ellos y como los configuran de forma dialéctica, donde el sujeto a su vez construye y

es construido desde la cultura.

Es asi como el lenguaje se cataloga como el principal rasgo de la identidad

colectiva al mantener vivas las tradiciones culturales del lugar de procedencia,
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pues esté ligado con un territorio especifico relacionado a una misma nacionalidad,
aunque algunos se sienten extranjeros entre ellos por los dialectos que utilizan y las
formas de enunciar el mundo. Esimportante determinar que, aunque se tenga una
nacionalidad extranjera muchos de estos infantes migraron a muy corta edad

apropiando asi el lenguaje del pais al que llegan.

Por su parte la intersubjetividad tiene gran relevancia dentro de este aspecto,
debido a que cuando conozco lo que el otro representa, me identifico con él y
empezamos a emerger los dos; es asi como la nacionalidad es otra
caracteristica definida como parte esencial del reconocimiento del otro y como base

para la construccion de nuevas identidades en sus actuales lugares de residencia.

De esta manera otra faccion encontrada es la migracion, ya que se convierte
en una posibilidad para ampliar la visién del mundo, abriendo con ello un
intercambio continuo de saberes en el cual los sujetos enriquecen su cultura a partir
de los relatos, manteniendo viva las tradiciones desde lo lingiiistico y sus practicas

sociales cotidianas.

Segtin lo mencionado anteriormente es preciso explicar que cada
comunidad crea sus propios monstruos a partir de sus caracteristicas culturales, de
acuerdo a los relatos recolectados tanto de las familias como de los nifios, se
encontrd que algunos miedos son transmitidos de generacién en generacion desde la
nifiez de padres o cuidadores hasta permear la infancia de sus propios hijos, por lo
cual a partir de este cambio intergeneracional los nifios toman lo que dicen sus
principales figuras de autoridad haciendo preguntas y buscando respuestas de donde
provienen estos miedos ya que la logica y la racionalidad segtn las familias es el

antidoto para enfrentar estos espectros imaginarios.

De acuerdo a lo anterior esta investigacion permiti6 a las maestrantes abordar

el miedo desde una perspectiva culturalista, en donde las infancias en transito
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(migrantes) proporcionaron elementos de profundizacién encontrando

una taxonomia de los miedos de los ninos y nifias, su relacion con la cultura, a su vez
la contribucion académica a la mirada y los procesos de infancia que se llevan

a cabo en el territorio del Santa Fe este contexto no es sindnimo de miedo para las
culturas que se estan gestando ahi, suele verse como un espacio donde se reproducen
infancias dentro de la vida normalizada, pues alli también se viven experiencias de
tranquilidad y seguridad, un lugar a resaltar es el Castillo de las Artes el cual se ha
resignificado a través del impulso comunitario y entidades gubernamentales,
acogiendo la comunidad que circunda alrededor del mismo, contando asi con la
presencia de una poblacion flotante que impidié desarrollar un proceso continuo en
las intervenciones pedagogicas para la recoleccion de relatos de este investigacion,
pese a ello es importante resaltar que esta experiencia fue enriquecedora para las
investigadoras ya que el trabajo etnografico posibilit6 tener interacciones con la

comunidad que permitieron la comprension del objetivo propuesto.

Es asi que este trabajo de grado abre una perspectiva para su
continuidad direccionando a la linea investigativa de Lenguajes y Narrativas
Infantiles, a comprender el miedo infantil como posibilidad de reconocer territorios
y costumbres desdibujadas o alejadas dentro del marco nacional y la indagacion de

las culturas propias que emergen de la migracion interna o externa.
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