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ASPECTOS A TENER EN CUENTA PARA LEER ESTE 

DOCUMENTO: 

 

Se ratifica que las plantas utilizadas en este trabajo, no fueron obtenidas ilegalmente, tampoco 

se alteró o modifico ningún ecosistema, pues esto va en contra de los principios y objetivos 

del proyecto plástico como de la artista. 

 

ü La mayoría de los musgos, líquenes, helechos y diferentes especies vegetales fueron 

rescatadas del jardín perteneciente a mi vecina, la Sra. Teresa Alaguna, 

posteriormente, fueron propagadas y conservadas en este proyecto plástico.  

 

 

ü Se recolectaron algunas especies vegetales del bosque sembrado por Thomas Van der 
Hammen en su casa. La hija del profesor, María Clara Van der Hammen y su esposo, 
el biólogo Carlos Rodríguez, hacen una donación que fortalecen esta propuesta 
plástica.                             

 
           Ver Capítulo: Conociendo República Arbórea, Anexo entrevista. 
 
 

 

ü Las muscíneas y hongos liquenizados se adhieren especialmente a los frutales y 

romeros cultivados en el huerto de mi casa. Cuando se realizan desyerbes, podas o 

mantenimientos a estos árboles, varios de ellos son retirados, así que decidí recoger, 

seleccionar, y conservar algunos por sus formas orgánicas que se multiplican. (Anexo 

Vídeo) 

 

 

Permisos: Familia y 
sobrinos. 
Anexo carta. 
 
 

Ver capítulos: Antepasados, El 
sembrar para crear y Toda planta 
es útil. 
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INTRODUCCIÓN 

 

Este proyecto surge a partir del declive ambiental de Colombia en los últimos años, a los 

viajes que he realizado por diversas zonas de la sabana de Bogotá y la principal razón, vivir 

en Chía, uno de los municipios que actualmente tiene uno de los procesos urbanísticos más 

acelerados y descontrolados, un proceso ligado a la idea de progreso; un hecho que es 

reflexión irónica de la realidad social. Este pueblo al igual que la planicie, ha sufrido una gran 

presión de tipo urbanístico, lo que ha ocasionado, en cuanto al medio natural, la desaparición 

de las fuentes de agua, la alarmante pérdida de biodiversidad y de los ecosistemas nativos, 

implicando una grave pérdida de los recursos naturales en este sector de la región andina.  

Pese a la drástica transformación del paisaje y de la población, los remanentes de vegetación 

que aún existen en este lugar, guardan elementos asociados a las comunidades vegetales 

originales; los cuales serán estudiados de manera minuciosa desde las perspectiva artística 

más no botánica*, abarcando aspectos estructurales, funcionales y culturales, de manera que 

sirvan como elementos para la composición artística y la conservación ecológica.  

Los procesos escultóricos y tridimensionales, la cerámica, el uso de moldes, el  reconstruir mi 

historia por medio del autorretrato  y del cultivo de plantas de Bosque Andino, son elementos 

que aparecen a lo largo de este proceso investigativo y creativo, posibilitando el trabajo en 

serie y la multiplicación continua de las figuras, las cuales componen esta instalación modular 

abierta, siempre cambiante y adaptable a las circunstancias específicas de diferentes 

espacios y del tiempo; en donde la naturaleza y la obra plástica logran fusionarse siendo los 

principales protagonistas e introduciendo así nuevas reflexiones sobre la unión entre la 

creación y el paisaje. En ese momento la obra comenzará a ser semejante a un organismo 

vivo: una unidad estructurada en sí misma con tiempo propio. 

Este será un proceso basado en la búsqueda y observación: ¡Mire con cuidado! ¡Preste 

atención a los pequeños gestos y signos simples de la vida! 

 

Palabras claves: Instalación, cerámica, autorretrato, naturaleza, paisaje, ecosistema, Bosque Andino, 

cultivar, tiempo, agricultura. 

 

 

---------------------------------------------- 

 

* Se emplearán algunas herramientas botánicas sin pretender hacer un estudio especializado en esta 

área, puesto que el interés es artístico más no científico.  
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Nativos de Chía ς Cundinamarca y campesinos por herencia, mis bisabuelos, abuelos, 

tíos, mi padre y demás familiares se encuentran en esta fotografía, al fondo el 

sembradío de maíz cultivado por ellos. Familia Bossa en los años 50 

aproximadamente. 

Foto: de mi álbum familiar. 

CAP. 1 ANTEPASADOS 

 

"En los remotos tiempos del pueblo chibcha de los cuales no quedó sino el perfume vago de 

las leyendas, el suelo de la altiplanicie no era lo que hoy se ve, no había sabanas y valles 

esmaltados de gramíneas, sino grandes lagunas solitarias, encerradas entre cerros tal cual 

isla cubierta de bosques, refugios de los venados" 

 

Miguel Triana, "La civilización Chibcha" 
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Mi abuelo por parte materna también 

fue campesino, en esta foto que 

conmemora sus 90 años, se puede 

observar άechando azadónέ, como se 

dice tradicionalmente.  

Foto: de mi álbum familiar. 

Los seres humanos formamos parte de una cultura, de un contexto histórico, de un conjunto 

de hechos y costumbres del país que nos rodea, por lo tanto somos seres sociales. Nuestros 

círculos más cercanos, como la familia, inciden de manera directa en nosotros, tanto así, que 

algunos conocimientos, valores, gustos y actitudes son compartidos o heredados. 

Mi núcleo familiar estuvo constituido predominantemente por campesinos, mis bisabuelos, 

abuelos y posteriormente mis padres, han heredado esta profesión, al igual, que una pequeña 

finca en Chía, donde cultivamos diversas plantas y árboles. Desde niña conocí los animales 

de granja y salvajes, también los cerros, pues andábamos en bicicleta por las veredas y 

pueblos cercanos de la sabana de Bogotá, asimismo las vacaciones familiares eran en algún 

paraíso natural de Colombia; todos estos recuerdos y más, me han hecho reflexionar sobre el 

gran parecido que a lo largo de los años estas personas y yo hemos ido adquiriendo. He 

observado este patrón de relación con la incidencia en mi gusto por la naturaleza, la 

agricultura, la jardinología, la botánica y hasta en la cerámica; pues esta se elabora con un 

material proveniente de la tierra. Siempre crecí en contacto con la naturaleza, lo cual ha sido 

decisivo en mi formación artística y en la construcción de pensamiento e identidad. 

 

 

 

 



13 
 

Este trabajo comenzó con el fallecimiento de la señora Teresa Alaguna, amiga de mi madre, 

vecina y habitante de Chía, quien la mayor parte de su vida se dedicó al campo. Tiempo 

después su familia determina poner en venta su casa, gracias a mi interés por la agricultura y 

la jardinería, mis vecinos deciden contactarme para hacer un proceso de rescate de las 

plantas que se encontraban en el jardín de su tía, pues seguramente este terreno, terminaría 

en un proyecto residencial. 

Aquel casa-lote era particular, la mayoría de uso lechero, una pequeña parte para uso avícola; 

el resto destinado a la vivienda y al jardín. Recuerdo que se hallaban diferentes árboles, en 

los cuales colgaban y se entrelazaban los curubos, formando una especie de cubierta vegetal, 

la cual creaba un nivel de humedad alto, pues se observaba variedad de musgos, helechos y 

un par de quiches; esta a su vez proveía refugio y alimento para aves e insectos. Empiezo mi 

labor de recolección con algunas especies conocidas, pero a medida que avanzo me percato 

que varias no las conocía, y que necesitaría más información acerca de las condiciones 

adecuadas para su crecimiento y conservación.  

 

 

 

Casa lote perteneciente a la Señora Teresa Alaguna. En el frente se puede observar una gallina con sus dos 

pollitos. 29/06/2017  

Foto: Jazzmín Bossa Sánchez 
@Jazzbossanchez.  
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Fondo del lote utilizado para uso 
lechero. 

29/06/2017 
Foto: @jazzbossanchez 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A partir de este suceso, desde la perspectiva artística decido seguir investigando más a fondo 

acerca del entorno en el que habito, como este ha sido modificado en los últimos años por la 

urbanización acelerada; pero, a la vez profundizo, sobre los procesos de germinación y 

propagación en plantas nativas, abarcando y experimentando desde la teoría hasta los 

saberes tradicionales de la agricultura, la botánica y la biología. Es necesario mencionar que 

algunos procesos han sido exitosos mientras otros han sido de aprendizaje. 

Esta anécdota despierta mi interés hacia el rescate del patrimonio natural y el reconocimiento 

territorial como elemento artístico, hablando con conocimiento de causa, puesto que he 

Helechos y musgos creciendo en un 

rincón del jardín de la señora Teresa. 

02/08/2017 

Foto: @Jazzbossanchez  
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crecido en una familia campesina; además, siempre he vivido en la sabana de Bogotá, muy 

cerca a los cerros occidentales de Chía, en un pueblo que durante décadas fue destinado 

para uso rural y agrícola. 

 

 

 

Izquierda, casa lote de la señora Teresa Alaguna. Derecha, construcción de proyecto inmobiliario. 
24/05/2018. 

Foto: Jazzmín Bossa Sánchez  
@Jazzbossanchez 
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Mapa del municipio de 

Chía, con sus respectivas 

veredas y pueblos 

colindantes. 

Tomado de: 

http://chiacolombia.blogs

pot.com/2014/10/sitios-

de-interes.html consultado 

el 24/09/2018. 

CAP. 2 TERRITORIO ANCESTRAL 

.  
El municipio de Chía, se encuentra en el departamento de Cundinamarca - Colombia, limita al 

norte con Cajicá, hacia el sur con Cota, Suba y parte de Bogotá D.C., por el oriente con Sopó 

y La Calera, al occidente con Tenjo y Tabio. Altura aproximada: 2652 m.s.n.m. 

 

  

 
Anteriormente, El Templo de la Luna existió en este pueblo1, de igual importancia al del Sol en 
Sogamoso - Tunja, aunque, no se han encontrado relatos acerca de su construcción con 
ubicación exacta, la historia y las crónicas del descubrimiento del nuevo mundo, nos dicen 
que Chía fue: adoratorio de este astro convertido en diosa, el lugar donde se formaba o 
educaba al futuro Zipa de Bacatá en las normas Chibchas y probablemente un observatorio 
astronómico. 
 
ñCre²an todos los indios que hab²a un autor de la naturaleza, que hizo el cielo y la tierra; m§s 
no por eso dejaban de adorar por dios al sol por su hermosura y a la luna, porque la tenían 
por su mujer; a ésta llamaban Ch²a y al sol Zuh®ò2 
 
---------------------------------------------- 
 

1. Se menciona junto con los de Bogotá, Sogamoso y Guatavita, como los principales santuarios 
muiscas. CASILIMAS, Rojas Inés y LÓPEZ, María Imelda. El templo Muisca. Revista Maguaré 
Nº. 5, Bogotá D.C, 1987, Pág. 148. Consultado en 
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4862351 el 02/08/2018. 
 

2. PIEDRAHITA, Fernández, Lucas. Historia General del Nuevo Reino de Granada. Tomo I. Ed. 
Biblioteca Popular de Cultura Colombiana, Bogotá D.C, 1942, Pág. 31. 

N 

http://chiacolombia.blogspot.com/2014/10/sitios-de-interes.html
http://chiacolombia.blogspot.com/2014/10/sitios-de-interes.html
http://chiacolombia.blogspot.com/2014/10/sitios-de-interes.html
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4862351
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Detalle Diosa Chía, 
perteneciente al 
Monumento a la raza 
Chibcha.  
Construcción: 
12/08/1935. 
Autores: Alonso Neira 
Martínez, J Gómez V. y 
Luis A Sánchez. 
Ubicación: Parque central 
de Chía. 
Tomado de: 
http://elobservador.co/c
undinamarca/chia/chia-
es-gastronomia/ 
consultado el 
24/08/2018. 

Detalle espalda. Al fondo la iglesia 

principal Santa Lucía. 

Tomado de: 

http://www.colombiaturismoweb.com

/DEPARTAMENTOS/CUNDINAMARCA/

MUNICIPIOS/CHIA/CHIA.htm 

consultado el 10/09/2018. 

Su base triangular sobre tres gradas 

circulares significando la trilogía de la 

cosmogonía indígena: Agua, Tierra y Aire. En 

su parte superior la Diosa Bachué madre del 

género humano, con su sugunsua en brazos 

configura una media luna, lleva sobre su 

cabeza la mitra símbolo de su poder.  Citado 

de: Placa Conmemorativa άMonumento a la 

Raza Chibchaέ, ©Alcaldía de Chía. 

Foto: Gonzalo Álvarez Miranda. 29/04/2010. 

Consultado en: 

https://www.flickr.com/photos/foto_graff_y

_ando/4564764446/in/pool-1254062@N20 

el 10/09/2018. 

   
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://elobservador.co/cundinamarca/chia/chia-es-gastronomia/
http://elobservador.co/cundinamarca/chia/chia-es-gastronomia/
http://elobservador.co/cundinamarca/chia/chia-es-gastronomia/
http://www.colombiaturismoweb.com/DEPARTAMENTOS/CUNDINAMARCA/MUNICIPIOS/CHIA/CHIA.htm
http://www.colombiaturismoweb.com/DEPARTAMENTOS/CUNDINAMARCA/MUNICIPIOS/CHIA/CHIA.htm
http://www.colombiaturismoweb.com/DEPARTAMENTOS/CUNDINAMARCA/MUNICIPIOS/CHIA/CHIA.htm
https://www.flickr.com/photos/foto_graff_y_ando/4564764446/in/pool-1254062@N20
https://www.flickr.com/photos/foto_graff_y_ando/4564764446/in/pool-1254062@N20
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La ciudad de la luna desde tiempos coloniales ha sido tierra fértil, antiguamente, llena de 

sembradíos lo que estableció una población dispersa en sus veredas, actualmente, el 

municipio es conocido por el rápido crecimiento poblacional y el alto nivel de edificaciones, en 

su mayor parte de clase alta. Tradicionalmente, sus principales actividades económicas fueron 

la agricultura, los cultivos de flores y la ganadería lechera, pero en los últimos 15 años su 

economía ha cambiado, el negocio inmobiliario y de la construcción es el predominante. 

ñLa Sabana de Bogotá durante los últimos 60 años ha sufrido una transformación del 70% de 

los ecosistemas naturales con los que contaba, reflejándose en una continua degradación en 

donde se intercambian con gran rapidez, los lugares ocupados por la vegetación nativa por 

centros urbanísticos y sistemas agropecuarios tecnificados de acelerado crecimiento, en 

respuesta a las dinámicas de mercado, que no permiten la recuperación de los hábitats 

naturales conduciéndolos a su destrucciónò3 Chía, fue mudando de rural a urbano mediante 

un mecanismo descontrolado y mal organizado, los intereses políticos ï económicos y la 

presión por su cercanía a la ciudad de Bogotá la convirtieron en centro alternativo de 

desarrollo urbano del Distrito Capital. 

Pero esa fiebre de urbanizar sin control, trajo consigo problemas ambientales, de movilidad, 

de espacio público, pérdida de la memoria colectiva, tradiciones e identidad, pues la mayoría 

de los habitantes no conocen ni la historia del lugar que habitan; esto se ve reflejado 

principalmente en el sentido de pertenencia que algunas personas tienen hacia el pueblo, 

pues no se ama, ni se cuida lo que no se conoce. Cuando nos damos cuenta de que se vive 

en el segundo país más biodiverso del mundo, empezamos a observar y a valorar todo lo que 

la gente ignora; la riqueza es tan grande que sorprende ver en diferentes partes de Colombia 

grupos de extranjeros, que hacen viajes inmensamente largos, además de costosos, para ver 

la Flora y Fauna que estando aquí como colombianos desconocemos o destruimos. Por medio 

de esta reconstrucción del pensamiento indígena, campesino y contemporáneo se busca e 

invita a entender el territorio como un orden natural perfecto que debemos respetar, mantener 

y proteger para el futuro de nuevas generaciones. 

 

 

 

---------------------------------------------- 

 

3. VAN DER HAMMEN, Thomas. Consensos mundiales de restauración y enfoques de 

investigación y monitoreo. En: Ponce de León. Fundación Alejandro Ángel Escobar, Fundación 

Friedrich Ebert de Colombia ï Fescol, Foro Nacional Ambiental, GTZ. Bogotá D.C, 1999, pág. 

53-81. 
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Los bosques, los cerros, las Lagunas, los ríos y los humedales, empobrecidos por el proceso de expansión 

urbana, que expresa el reflejo de la sociedad colombiana contemporánea.  

Arriba: En esta imagen se puede observar como era Chía 40 años atrás. Fotografía tomada en el cerro La 
Valvanera. 

Foto: de mi álbum Familiar. 
 

Abajo: Chía vista desde el cerro La Valvanera, 02/08/2013. 
Foto: Jazzmín Bossa Sánchez. 
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Vista panorámica de Chía desde el Cerro Pico del Águila.  22/09/2018.           Fotos: Cristian Ayala. 

 

 

 

  

ñChía, al igual que otros municipios de la 

Sabana, fue declarado legalmente como de 

ñinter®s ecol·gico nacionalò
4
 según lo 

dispuesto en el artículo 61 de la Ley 99 de 

1993 (MAVDT, 1999); algo que lamentable 

no se tiene en cuenta, pues la realidad 

ambiental que afronta el pueblo y pueblos 

que conforman la región no es la más 

alentadora.   

 

 

 

---------------------------------------------- 
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4. MAVDT. Programa para la implementación del plan estratégico para la restauración de bosque 

en Colombia ï Plan Verde. Ministerio de Ambiente, Vivienda y Desarrollo Territorial, Bogotá 

D.C. 1999, Pág. 17. 

CAP 3. ACERCÁNDOSE A LA HISTORIA DEL RETRATO Y EL 

AUTORRETRATO 

 

El deseo de las personas de verse reflejados a través de la interpretación de su propia 

imagen, es una constante presente en todos los tiempos. Se puede deducir que a lo largo de 

la historia y en específico en la historia del arte, existe un interés por el género del retrato, 

pues este radica en ser una representación del individuo, no solo de sus rasgos físicos, sino 

también en sus características sicológicas; llevado a cabo con diversos materiales resistentes 

al paso del tiempo, y, por lo tanto, capaz de pervivir como documento.5 

Durante siglos el retrato estuvo ligado a fines mágico - religiosos, un ejemplo de ello podemos 

encontrarlo en el antiguo Egipto, donde soló los faraones tenían ese derecho, privilegio que 

fue extendiéndose a sacerdotes y altos dignatarios los únicos aspirantes a la inmortalidad, que 

se consideraba ligada al "doble" o retrato mágico. Por otra parte, en Grecia6 y Roma, el retrato 

escultórico alcanzó una de las cumbres del género, sin embargo, no se extendió al 

autorretrato, una de las razones fue la regulación legal Ius Imaginum7, la cual fue el derecho 

reservado a los nobiles con fines religiosos, políticos e imperiales. Al seguir avanzando por 

este camino encontramos que el cristianismo no transformó mucho esta situación, pues la 

idea platónica del cuerpo como cárcel del alma, impulsada por San Agustín y los padres de la 

iglesia, hicieron que la mayoría de las artes no cambiaran y fue solo hasta la baja edad media 

donde el autorretrato aparece como individualización8 comenzando a ser reconocido. A partir 

del siglo XV el retrato pictórico adquiere ascenso gracias a la nueva mentalidad impulsada por 

el renacimiento, una etapa de reactivación del conocimiento y progreso, el interés por las artes 

o las ciencias sustituyeron el teocentrismo medieval que dominó durante siglos; a la par la 

figura del donante con la pintura ayudan en este ascenso, pues era la técnica artística más 

solicitada y barata del momento, en comparación con la escultura. Uno de los primeros 

ejemplos lo encontramos en La virgen del Canciller de Rolin realizada por el pintor flamenco 

Jean Van Eyck hacia 1435, donde el donante se sitúa en partes iguales con la virgen, los dos 

personajes son centrales dentro de la composición. De este mismo artista se encuentra la 

obra Retrato de un hombre (1433), el cual se cree que es un autorretrato, en el se representa 

minuciosamente con un turbante rojo caracterizado por los efectos realistas de superficie y luz 

natural. 

 

---------------------------------------------- 

 

http://es.wikipedia.org/wiki/Arte
http://es.wikipedia.org/wiki/Ciencia
http://es.wikipedia.org/wiki/Teocentrismo
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5. La Real Academia de la lengua española menciona lo siguiente "Retrato Del it. Ritratto. 1. 

Pintura o efigie principalmente de una persona. 2. Fotografía de una persona. 3. Descripción de 

la figura o carácter, o sea, de las cualidades físicas o morales de una persona. 4. Aquello que 

se asemeja mucho a una persona o cosa. 6. Ret. Combinación de la descripción de los rasgos 

externos e internos de una persona." Consultado en http://dle.rae.es/?id=WK0XDqv  el  

15/03/2018. 

 

6. "Tenemos una referencia de autorretrato griego, hacia el 438 a.C el escultor Fidias, decide 

retratarse en el clavo central del escudo de su Atenea Pathernos,  debido  a esto fue acusado 

de impío pues el Partenón no era sitio para representaciones humanas y el escultor no podía 

recibir el crédito por una obra divina." PRIEGO, Cid, Carlos. Artículo: Algunas reflexiones sobre 

el Autorretrato. Ed. Liño: Revista anual de historia del arte, Ejemplar N° 5, 1985, pág. 177-204. 

Consultado en https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=72636  el  15/03/2018.  

 

 

7. "Ius imaginum, era el derecho reconocido a los nobiles romanos de mantener en el atrium de 

su casa las maiorum imagines o retratos de sus ancestros, los cuales representaban un papel 

importante para la demostración de la continuidad de las virtudes dentro de la familia romana. 

Inicialmente eran máscaras mortuorias en cera coloreada, que mantenían los rasgos reales del 

rostro del difunto, posteriormente se realizaron como esculturas en bronce y mármol." 

Consultado en https://es.wikipedia.org/wiki/Ius_imaginum  el  15/03/2018. 

 

8. "En la edad media el retrato era oprimido o estandarizado con  cánones estéticos impuestos y 

no era posible pensar en el autorretrato, uno de los ejemplos escasos y relativos fue el del 

monje e ilustrador Eadwine Psalter, quien, en el siglo XII, se pintó así mismo en una copia 

celebre del salterio de Ultrecht, en la imagen el monje se encuentra ejerciendo su oficio con su 

mirada fija y concentrada en el libro que está escribiendo e ilustrando, se refuerza con una 

inscripción que dice: "príncipe de los escribas" donde Eadwine vuelve a resaltar su función."  

PRIEGO, Cid, Carlos. Artículo: Algunas reflexiones sobre el Autorretrato. Ed. Liño: Revista 

anual de historia del arte, Ejemplar N° 5, 1985, pág. 177-204. Consultado en 

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=72636  el  15/03/2018. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://dle.rae.es/?id=WK0XDqv
https://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=1706
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=72636
https://es.wikipedia.org/wiki/Nobiles
https://es.wikipedia.org/wiki/Atrium
https://es.wikipedia.org/wiki/Casa_romana
https://es.wikipedia.org/wiki/Cera
https://es.wikipedia.org/wiki/Escultura
https://es.wikipedia.org/wiki/Bronce
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1rmol
https://es.wikipedia.org/wiki/Ius_imaginum
https://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=1706
https://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=1706
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=72636
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Retrato de un hombre - 1433, Jean Van Eyck. 

©Copyright The National Gallery, London 

2018. Enlace citable de la colección en línea: 

https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/ja

n-van-eyck-portrait-of-a-man-self-portrait 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

De aquí en adelante el retrato y su subgénero, el autorretrato, fueron realizados con gran 

intensidad, proliferando e incluyéndose a lo largo de la historia del arte, el más característico 

de esa época es un retrato secular, "La primera vez que se tuvo noticia, fue cuando Vasari, en 

Venecia, visitó al patriarca de Aquileia y tuvo ocasión de contemplar en su colección, una 

pintura que pretendía ser un David con cabeza de Goliat y que era un retrato de Giorgione 

(1508). Vasari estaba suficientemente convencido de la veracidad de la tradición como para 

incluir una reproducción de la cabeza en su segunda edición de Vidas, como un autorretrato 

auténtico, pero es curioso que un siglo después, Caravaggio, se retratara a sí mismo de igual 

forma y que su ejemplo lo siguiera Bernini, que esculpió la cara del David de la galería 

Borghese a partir de sus propios rasgos reflejados en un espejo."9 

 

La Virgen del Canciller Rolin - 1435, Jean Van Eyck. 

©Musée du Louvre / Erich Lessing, 2009. Enlace 

citable: https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/virgin-

chancellor-rolin 
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David con la cabeza de Goliat, 1510-50, óleo sobre 

lienzo, Giorgio Barbarelli da Castelfranco, más 

conocido como Giorgione. Foto: ©Royal Collection 

Trust. Enlace citable de la colección en línea: 

https://www.royalcollection.org.uk/collection/4027

82/david-with-the-head-of-goliath consultado el 

7/06/2018. 

 

---------------------------------------------- 

 

9. POPE - HENNESSY, John. El retrato en el Renacimiento, Ed. Akal, Madrid, 1985, pág. 268-

269. 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 
David con la cabeza de Goliat, alrededor de 1600-01, óleo 

sobre lienzo, Michelangelo Merisi, más conocido como 

Caravaggio.  Foto: ©Kunst historisches Museum Wien. Enlace 

citable de la colección en línea: 

www.khm.at/en/object/6ecbdd6ec8/ consultado el 

07/06/2018. 

άDƛŀƴ [ƻǊenzo Bernini no estaba seguro del perfil de 
mármol que esculpiría para su "David", el rostro del 
joven que heroicamente mató al gigante Goliat 
durante la guerra entre Israel y los filisteos; hasta 
que un día, mientras caminaba nerviosamente 
alrededor de la casa, se vio reflejado en un espejo, 
su propia cara, centrado y determinado. Entonces 
finalmente pudo ver a David". ©Galleria Borghese.  
 
Técnica: Mármol blanco, Altura: 1.70 cm  
 
Tomado de: http://www.italianways.com/david-

and-berninis-mirror/  consultado el 30/09/2018. 

https://www.royalcollection.org.uk/collection/402782/david-with-the-head-of-goliath
https://www.royalcollection.org.uk/collection/402782/david-with-the-head-of-goliath
http://www.khm.at/de/object/6ecbdd6ec8/
http://www.italianways.com/david-and-berninis-mirror/
http://www.italianways.com/david-and-berninis-mirror/
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De este tema podríamos nombrar variados e infinitos ejemplos desde el renacimiento hasta el 

tiempo actual, obstantemente esta investigación no pretende adentrarse de manera profunda 

en la evolución del retrato; el interés es resaltar que a lo largo de la historia estos se 

convirtieron en  productos de la imaginación y la memoria, abriendo el camino a 

especulaciones románticas sobre el alma humana, complementándolo con un par de ideas 

que se repiten, viniendo del influjo y las tendencias helenistas donde "se tratan de obtener las 

semejanzas a partir del rostro y de la expresión de los ojos, que son los que revelan el 

carácter, así se nos debe conceder que penetremos con preferencia en los signos que 

muestran el alma y que mediante ellos representemos la vida de cada uno"10 Con este 

trasfondo podría pensarse  que el autorretrato va más allá  de meras ilustraciones sobre el 

oficio de pintarse o realizarse a sí mismo, por el contrario, son ejercicios y episodios decisivos 

para la formación de la identidad, cuando el artista decide ser su propio modelo de estudio, en 

sus funciones entra la auto-examinación y auto-representación del contexto histórico en el que 

se ha formado, rememora el pasado, construye la propia identidad o indaga sobre ella. Sin 

embargo, algo que logra cautivarme es el hecho de emplear el autorretrato como una 

herramienta que me permite profundizar y experimentar en algunas técnicas de interés como 

la cerámica, los moldes y el modelado, las cuales han marcado el énfasis en mi estudio de las 

prácticas tridimensionales y de la figura humana. 

 

---------------------------------------------- 

 

10.  Plutarco en Vida de Alejandro, compara el arte del pintor con el biográfico. GARCÍA, Gual, 

Carlos. Historia, Novela y tragedia, Ed. Alianza S.A, Madrid, 2006, pág. 80-81. 

Detalle rostro del David esculpido por 

Bernini. Se puede observar la expresión de 

fuerza, decisión e impulso en el rostro del 

personaje al momento de lanzar la piedra. 

©Galleria Borghese.  

Tomado de: 

http://www.italianways.com/david-and-

berninis-mirror/  Consultado el 30/06/2018 

 

http://www.italianways.com/david-and-berninis-mirror/
http://www.italianways.com/david-and-berninis-mirror/
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En el momento en que decido que mi rostro sea el modelo de estudio, comienzo a indagar 

sobre los procesos históricos y estéticos del retrato, como lo describí anteriormente, el primer 

referente es Europa, pues en la academia es el que nos enseñan. Recuerdo que en las clases 

no se incluía a Oriente y cuando se hablaba, se abordaba en relación con Occidente; por 

ejemplo, los árabes hacían su aparición para invadir España o los musulmanes para combatir 

en torno a los lugares santos, mientras que los japoneses, aparecieron solo hasta el siglo 

XVIII con el Ukiyo- e11
 y China e India ni se mencionaron. Regularmente Oriente era un 

enigma que solo podían descifrar los especialistas: Continentes vastos con mares 

desconocidos, inmensas naciones de las cuales se hablaba muy poco, en conclusión, pueblos 

diversos, que hablan lenguas tan múltiples y diferentes como las mismas regiones donde se 

desarrollan y que poseen tradiciones filosóficas, religiosas y literarias antiguas extrañamente 

vivas en la contemporaneidad, según parece. Y no es que este mal, que solo nos enseñen la 

historia occidental, sin embargo mis gustos e intereses me hacen ir más allá, me hacen 

preguntarme ¿Qué pasa con la figura humana en Oriente? ¿De dónde surge su estética? 

¿Por qué hay multiplicidad de piernas, brazos y rostros en algunas de sus representaciones?  

En otras palabras, Oriente ha estado presente a lo largo de la historia del arte y siempre me 

ha llamado la atención sus esculturas, ilustraciones y percepciones del cuerpo humano como 

las hindúes y budistas, quienes representan a algunas de sus deidades con varias 

extremidades u órganos, pues, simbolizan cualidades o virtudes de cada uno.  Es importante 

tener en cuenta que estas representaciones no surgen de la imaginación, si no que se basan 

en relatos cosmogónicos o acontecimientos de gran importancia en la vida de los personajes 

que a su vez los describe físicamente justificando su apariencia.  

Como ejemplo de lo mencionado anteriormente, encontramos en el hinduismo a Brahma, el 

cual es la primera divinidad de la Trimurti, formada con Visnú y Shiva, se le atribuye el origen 

del mundo y se le representa con cuatro rostros que miran los cuatro puntos cardinales, 

convirtiéndose o interpretándose como símbolo de los cuatro vedas, igualmente tiene cuatro 

brazos que no empuñan armas sino símbolos del conocimiento.  

 

---------------------------------------------- 

 

11. Ukiyo-e, literalmente significa "Imágenes del Mundo Flotante", es el estilo de grabado en 

madera y pintura japonesa del período Edo (actual Tokio). El Mundo Flotante, describe los 

placeres sensoriales de la vida urbana, pero también ofrece un recordatorio de la fugacidad y 

efimeridad de la existencia humana, actores de teatro, bellas cortesanas, la ciudad, la 

naturaleza o escenas eróticas son los temas representados. En el siglo XVII, los grabadores 

japoneses innovaron en técnicas de impresión creando estampas coloridas que se 

distribuyeron ampliamente para el consumo popular; algunos de los mejores artistas fueron: 

Ando Hiroshige, Katsushika Hokusai, quien creó las 36 vistas del Monte Fuji, Utagawa 

Toyokuni III, Keisai Eisen, Kitagawa Utamaro, Ukiyo-e también tuvo un profundo impacto en los 
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artistas europeos, así como el japonismo movimiento en el arte y el diseño. Consultado en 

https://www.artsy.net/gene/ukiyo-e  el  27/05/2018. 

   

 

 

De la misma manera, en el budismo está AvalokiteŜvara, que es el Bodhisattva12 de la 

Compasión, conocido en el Tíbet con el nombre de Chenrezig y en Japón como Kannon, su 

culto también se extiende por toda China donde es una diosa llamada GuǕnyǭn (Kuan-yin), es 

una figura ampliamente conocida y algunas versiones la representan físicamente, basándose 

en la siguiente narración: ñAvalokiteŜvara, hizo el voto de nunca descansar hasta haber 

liberado a todos los seres humanos del sufrimiento, SaἔsǕra, gui§ndolos hacia la iluminaci·n 

. A pesar de su esfuerzo, se dio cuenta que muchos no la alcanzaron, después de luchar para 

comprender las necesidades de todos, su cabeza y su cuerpo se dividieron en partes, el buda 

AmitǕbha, al observar su apremio y agon²a, lo reconstruy· d§ndole once cabezas, entre esas 

su rostro original, para que pudiera oír los lamentos de los sufrientes. Al escuchar esos 

clamores y comprenderlos, AvalokiteŜvara intent· alcanzar a todos aquellos que necesitaban 

ayuda, pero encontró que sus brazos se destrozaban, entonces, AmitǕbha le creo mil brazos 

para que pudiera ayudar a las multitudes sufrientes.ò13 

 

---------------------------------------------- 

 

12. Bodhisattva: persona que, motivada por una gran compasión, desea seguir el camino de Buda 

en la búsqueda de la suprema iluminación y de la sabiduría, no solo en beneficio propio sino 

para beneficio de todos los seres vivientes. El más popular es AvalokiteŜvara, que 

históricamente fue discípulo de Buda. 

 

En esta imagen, el dios creador Brahma, cabalga 

sobre sobre su vahana o vehículo personal, el 

Hamsa (cisne o ganso), sostiene en sus manos 

superiores los Vedas (las primeras escrituras 

hindúes) y la hierba sagrada Kusa, en sus manos 

más bajas sostiene un recipiente de agua, que 

representa la tierra. Año: 1700 aproximadamente.          

Tomado de: 

https://www.nomadbubbles.com/pushkar-ciudad-

sagrada/  Consultado el 30/06/2018. 

https://www.artsy.net/gene/ukiyo-e
https://www.nomadbubbles.com/pushkar-ciudad-sagrada/
https://www.nomadbubbles.com/pushkar-ciudad-sagrada/
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13. HERNÁNDEZ, Contreras, Cynthia. Los mil brazos de la diosa. UNAM ï Escuela Nacional 

Preparatoria Plantel 5 José Vasconcelos. Consultado en 

http://www.prepa5.unam.mx/wwwP5/profesor/publicaciones/Kuan-yinCynthia.pdf  el 

03/04/2018. 

La siguiente imagen forma parte del ñLibro de proporciones tibetanoò, creado en el siglo XVIII, 

está escrito en idioma Newari con números tibetanos aparentemente fue producido en Nepal 

para su uso en el Tíbet. Delinea, en 36 dibujos a tinta, pautas iconométricas precisas para la 

representación de las figuras de Buda y Bodhisattva. Actualmente este ejemplar forma parte 

de la colección especial del Getty Research Institute, ubicado en Los Ángeles, EE. UU.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.prepa5.unam.mx/wwwP5/profesor/publicaciones/Kuan-yinCynthia.pdf
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!ǾŀƭƻƪƛǘŜǏǾŀǊŀ ƻ /ƘŜƴǊŜȊƛƎ en el Tibet. Foto: ©The Getty Research Institute. Los Ángeles, ID no: gri_93002. 

Consultado en la colección digital del GRI 

http://rosettaapp.getty.edu:1801/delivery/DeliveryManagerServlet?dps_pid=IE368916 el 31/03/2018. 

 

άThousands Arms, Thousands Eyes Kuan-¸ƛƴέ ōȅ [ƻǊŜǘǘŀ IΦ ¸ŀƴƎΣ нлллΦ  
Foto: © Liuligongfang Private Collection 

 

http://rosettaapp.getty.edu:1801/delivery/DeliveryManagerServlet?dps_pid=IE368916
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Apropiación de Huang Chuncai, más 
conocido coƳƻ ά9ƭ ƘƻƳōǊŜ ŜƭŜŦŀƴǘŜ ŘŜ 
/Ƙƛƴŀέ quien sufrió un severo caso de 
neurofibromatosis, este es uno de mis 
primeros trabajos en cerámica, donde 
explore las propiedades de este material 
con la estética teratológica o de las 
deformaciones, después de quemada la 
pieza el interés fue lograr que la 
naturaleza se apropiara de ella, por 
medio del moss graffiti y de dejarla a la 
intemperie, esto transformó su contexto 
de hombre elefante a hombre montaña.  

04/12/2016        
 Foto: Jazzmín Bossa Sánchez 

@jazzbossanchez 
 

  

Es necesario mencionar que apropio estos elementos estéticos y morfológicos de las 

representaciones hindúes o budistas, los cuales nutren el proceso de creación plástica, 

permitiéndome estudiar y aproximarme al cuerpo deformado, teratológico14, imposible15, y 

prohibido que comúnmente se asocia con una transgresión a la vida; en  mi autorretrato 

retomo de manera espontánea esta forma antinatural, es el modelo en aumento, es la forma 

desplegada por los juegos de la naturaleza misma en todas las pequeñas irregularidades 

posibles, creado en la armonía de las anomalías físicas cuya estructura básica, fragmentada o 

aparentemente irregular, se repite a diferentes escalas.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La artista taiwanesa, Loretta Yang, hace los 
retoques finales a su monumental escultura de 
Kuan-yin de mil brazos y mil ojos.  
Foto: © Liuligongfang Private Collection.  
 
Tomado de: 
http://www.liuli.com.sg/artists_loretta_yang/wi
sh_a_lifetime_collect.html# consultado el 
09/08/2018. 

http://www.liuli.com.sg/artists_loretta_yang/wish_a_lifetime_collect.html
http://www.liuli.com.sg/artists_loretta_yang/wish_a_lifetime_collect.html
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---------------------------------------------- 

 

14. Teratología: término acuñado en 1832 por el zoólogo Isidore Geoffroy Saint ï Hilaire (1805 ï

1861) en la obra Histoire générale et particulière des anomalies de l'organisation chez l'homme 

et les animaux 1832 1837 (Historia general y particular de las anomalías del hombre y los 

animales), proveniente del griego teratos, genitivo de teras que significa algo asombroso, 

monstruoso o prodigio, en el sentido de algo extraño que excede los límites de lo natural; así 

como logos, estudio, tratado, razón, de manera textual se traduce como: el estudio o tratado 

de las malformaciones, deformidades o disfunciones congénitas de todos los seres vivos. 

Consultado en http://etimologias.dechile.net/?teratologi.a  el  29/03/2018. 

 

15. Hago referencia a la imposibilidad biológica de las anomalías físicas que con dificultad algunos 

médicos y personas aceptan pues la multiplicación de órganos o miembros más de tres y 

cuatro veces pertenecen al mundo de la fantasía, en el que se parecen a dioses o monstruos 

antropomorfos de cuatro cabezas o seis brazos. 

 

En estas imágenes se observa como el musgo va cubriendo la pieza poco a poco. 

 

http://etimologias.dechile.net/?teratologi.a
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Primeros acercamientos a la estética de Oriente por medio del uso de moldes y 
arcilla. En estas imágenes se puede observar la  multiplicidad de rostros, lo cual 
implicó trabajar con diferentes modelos, explorar el material en cuanto a pesos y 
estructuras  que lo sostienen.  30/04/2015 

Fotos: Geral Zamora. 
 

 

 

04/12/2016 
Foto: Jazzmín Bossa Sánchez 

@jazzbossanchez 
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CAP. 4 MIRANDO A FRIDA  

 

Más allá de la representación figurativa de mi autorretrato, durante todo este proceso he 

buscado el reconocimiento y reflejo de lo que soy, de los saberes y valores aprendidos o 

heredados de mis antepasados, es el territorio que habito y que a diario se modifica 

drásticamente por la urbanización; son mis gustos, son los interrogantes que han surgido en 

los talleres gracias a la acción de crear, están mis indagaciones y observaciones realizadas 

en clase de cerámica y moldes, también,  los conocimientos adquiridos en la academia; en 

otras palabras es la concepción ampliada del autorretrato, gracias a las diversas 

manifestaciones artísticas que redefinen los límites y significados de este término. 

Teniendo en cuenta esto, decido representarme con otros elementos, que no solo son el 

rostro, transformando mi imagen en práctica de experimentación y empoderamiento, mediante 

un conjunto de componentes designados para sustituir o acompañar esa presencia física, es 

decir, recurro a un sistema de símbolos o metáforas que evidencian quién soy y mi forma de 

relacionarme con el mundo. Una artista que emplea estos elementos en su trabajo, es Frida 

Kahlo, pues a través de la pintura creó un lenguaje propio, por medio del cual expone al 

espectador distintos acontecimientos de su vida. Su obra es mucho más que la expresión del 
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 Frida en el jardín, Casa Azul 1951. Cortesía Throckmorton Fine Arts.  
Photo: ©Gisele Freund/ IMEC/ Fonds MCC 

Tomado de: Frida Kahlo: Arte, jardín Vida. Exposición realizada en el 2015, por Jardín Botánico de New 

York. https://www.nybg.org/content/uploads/2017/08/2NYBGFRIDAKAHLOComunicadodePrensa.pdf    

el 24/05/2018. 

 

sufrimiento físico que experimentó, ella como mujer y pintora, logró incluirse y transcender en 

la historia del arte, gracias a su particular iconografía personal.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Con lo mencionado anteriormente es 

necesario destacar que en el trabajo de 

Kahlo, la naturaleza fue un elemento 

importante, en algunos de los autorretratos 

podemos observar gran variedad de plantas y 

fauna que habitaban en su jardín en la casa 

azul, animales, hojas, flores y cactus, están 

trabajados con bastante detalle y 

minuciosidad "Era panteísta16, tenía muchas 

mascotas en su casa: Bonito, un loro del 

Amazonas; varios perritos ixquintle sin pelo, 

símbolo de la cultura mesoamericana, como 

Mr. Xolotl; Granizo, un ciervito; Fulang Chang, 

uno de sus monos arañas; todas ellas, 

generalmente, se interpretan como sustitutos 

de los hijos que no pudo tener, pero, además 

creo que tienen un simbolismo mucho más 

profundo, en relación con su amor por la 

vidaò17 y la naturaleza como generadora de 

esta. 

https://www.nybg.org/content/uploads/2017/08/2NYBGFRIDAKAHLOComunicadodePrensa.pdf
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---------------------------------------------- 

16. Panteísmo: La palabra est§ compuesta del t®rmino griego ˊɜ (pan), 'todo', y ɗŮɧɠ (theos), 

'divino'. Considerado como una ideología filosófica o concepción del mundo donde la 

naturaleza, el universo y la deidad que llaman Dios son equivalentes, igualmente que todo es 

manifestación de esa esencia divina. Consultado en  

https://es.wikipedia.org/wiki/Pante%C3%ADsmo  el  18/06/2018. 

 
17. La investigadora, docente y editora en el campo del arte y diseño de la Universidad 

Iberoamericana Ciudad de México, Dina Comisarenco en entrevista con Conaculta, habla sobre 

Frida Kahlo y su relación con la naturaleza. ñA 108 a¶os del natalicio de Frida Kahloò. La 

Jornada Aguascalientes, 6/07/2015. Consultando en http://www.lja.mx/2015/07/a-108-anos-del-

natalicio-de-frida-kahlo/  el  17/06/2018.  

Autorretrato con collar de espinas y colibrí, 1940, Frida 

Kahlo.   © Parte de la colección Nickolas Muray, 

adquirida en 1966, por The Harry Ramson Center, 

Universidad de Texas at Austin.  Tomado de: Frida 

Kahlo: Arte, jardín Vida. Exposición realizada en el 

2015, por Jardín Botánico de New York. 

https://www.nybg.org/content/uploads/2017/08/2NYBGF

RIDAKAHLOComunicadodePrensa.pdf  el 24/05/2018. 

https://es.wikipedia.org/wiki/Pante%C3%ADsmo
https://www.nybg.org/content/uploads/2017/08/2NYBGFRIDAKAHLOComunicadodePrensa.pdf
https://www.nybg.org/content/uploads/2017/08/2NYBGFRIDAKAHLOComunicadodePrensa.pdf
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Naturaleza muerta, Frida Kahlo 1942. ©Banco de México, fiduciario en el fideicomiso relativo a los museos 

Diego Rivera y Frida Kahlo.   

Tomado de: http://www.museofridakahlo.org.mx/esp/1/coleccion-permanente/colecciones/naturaleza-

muerta-1942   consultado el 01/06/2018. 

 

 

 

 

 

Al igual que Frida realizo un modo de construcción por medio del arte y la naturaleza, pero, 

sobre todo, una indagación, que busca la comprensión de la propia identidad. Las plantas son 

el reflejo de mis antecedentes familiares, de los intereses por la botánica y conservación de la 

región, más exactamente de Chía, pues este pueblo alberga una importante y variada 

biodiversidad desconocida, la cual desaparece a una velocidad alarmante, principalmente a la 

voracidad del crecimiento urbano. Como artista cuento el contexto en el que crecido y lo utilizo 

como herramienta de creación, por eso este autorretrato no es solo figurativo sino vivencial y 

quiere ser un generador de vida. 

http://www.museofridakahlo.org.mx/esp/1/coleccion-permanente/colecciones/naturaleza-muerta-1942
http://www.museofridakahlo.org.mx/esp/1/coleccion-permanente/colecciones/naturaleza-muerta-1942
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CAP. 5 EL SEMBRAR PARA CREAR 

 

A partir del rescate del jardín de la señora Teresa, comienzo a investigar acerca de las plantas 

recolectadas, pues algunas especies no las conocía, descubro que muchas eran nativas de la 

sabana y de importancia para el ecosistema del municipio, como lo son musgos, helechos y 

epífitas18, así que inicié generándoles condiciones similares al hábitat original, para lograr su 

conservación. Al principio este proceso fue intuitivo, basándome en la observación, pues 

siempre he cultivado plantas de huerta, de jardín o flores. Con el paso del tiempo me di 

cuenta, que algunos procedimientos de trasplante o siembra fueron exitosos, pues empezaron 

a salir nuevos brotes de los helechos y quiches, los musgos se expandían gradualmente 

tornándose cada vez más verdes, el lograr esto me hizo reflexionar que mi interés por las 

plantas iba más allá, no solo era botánico sino artístico, motivándome a seguir aprendiendo19. 

Una de las oportunidades que tuve para ampliar mis conocimientos en tormo a las especies 

vegetales fue a través del Jardín Botánico de Bogotá, el vincularme a los talleres ofrecidos por 

esta entidad como ñbot§nica para no bot§nicosò y ñPrincipios básicos de clasificación de 

helechosò, me permitió fortalecer saberes teórico - prácticos que simultáneamente nutrieron mi 

proceso de creación, así como los recorridos a la Valvanera y al Pico del Águila, montañas 

aledañas a mi lugar de residencia, localizadas al occidente de Chía, en un corredor biológico 

importante que une este pueblo con Cota, Tenjo y Tabio, allí logré las primeras 

identificaciones de flora, también confirme que existe un alto nivel de deforestación y 

desinterés de las administraciones municipales, sumado con una expansión urbanística 

descontrolada en las zonas colindantes o veredales.20 

 

---------------------------------------------- 

 

18. Ver capítulo de plantas epífitas. 

19. Este interés no es solo mío, Las plantas han sido un tema de importancia en todas las culturas 
del mundo, en la historia del arte y para las prácticas artísticas, en ocasiones motivo de 
inspiración, copiadas, investigadas o representadas, la mayoría de las veces desde áreas como 
el dibujo, la pintura, la ilustración y la ilustración botánica. Son numerosos los trabajos 
producidos a lo largo del tiempo que hacen referencia a la flora, los árboles, el jardín, al reino 
vegetal.  

 

20. ñA pesar del severo deterioro ecosistémico que presenta actualmente la sabana de Bogotá, y 
sus áreas circundantes, científicamente es posible conocer -por ahora- de manera aproximada, 
c·mo era el medio natural existente antes del arribo del hombreò Consultado en VAN DER 
HAMMEN, Thomas. Plan ambiental de la cuenca alta del río Bogotá: Análisis y orientaciones 
para el ordenamiento territorial. Ed. CAR, Bogotá D.C, 1998, pág. 142. 
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A raíz de todos los acontecimientos nombrados anteriormente decido desarrollar el presente 

proyecto, el cual pretende crear una propuesta plástica que fomente la germinación, 

propagación y conservación a pequeña escala de la vegetación nativa de los Cerros 

occidentales de Chía. Esto sumado a mis intereses como ceramista, más el gusto por la 

deformación de la figura humana influenciada por la estética de oriente y las indagaciones que 

he realizado en torno al autorretrato, permite que sobresalgan características que no solo son 

visuales sino conceptuales. 

Si bien, por medio de esta propuesta no cambio la realidad inmediata de mi contexto, ni los 

cambios abismales que sufre dentro de su ecosistema, como artista pretendo evidenciar la 

gravedad de este hecho, resaltando la importancia que tiene el entorno natural para los 

habitantes de la región y para mi propia historia, pues este trabajo es reflejo de lo que soy, del 

territorio donde vivo, su paisaje y de mis indagaciones en la cerámica. Es otra forma de 

autorretrato.  
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Carlos Rodríguez, Biólogo PhD en Ciencias Naturales, enseñando sobre la 
conservación de los musgos. 

Foto: Jazzmín Bossa Sánchez. 16/09/2018 

 

  

CAP. 6 CONOCIENDO REPÚBLICA ARBÓREA 

 

En mi búsqueda por enriquecer la investigación de este proyecto consulto fuentes 

especializadas en biología, botánica y medio ambiente, lo que me ha llevado a conocer 

personas y vecinos dedicados a la preservación de los ecosistemas de la sabana bogotana, 

como la familia Van der Hammen, llegar a ellos por un artículo leído en el periódico el 

Espectador21 fue determinante, pues me brindaron su experiencia en plantas nativas de la 

región y  apoyo, permitiéndome realizar una recolección de semillas y especies del Bosque 

Andino. Pues, el naturalista holandés plantó dos hectáreas de árboles nativos detrás de su 

casa aledaña a los cerros occidentales de Chía, compró y  convirtió unos potreros en un 

pequeño pulmón: Cedros, arbolocos, alisos, trompetos, siete cueros, raques, borracheros, 

falsos pimientos, arrayanes, robles, sangregados, sauces,  uchuvas, tomates de árbol,  

curubos,  helechos, orquídeas, líquenes, musgos, hongos, bromelias, un pino romerón 

gigante. Es un lugar hermoso donde especies nativas, foráneas y de huerto se complementan 

dando refugio a pájaros, roedores e insectos que habitan esa zona.  

 

 

  

 

---------------------------------------------- 

 

21. NOGUERA, Montoya, Susana. 6/02/2016. La filosofía de vida de Thomas Van der Hammen. 

Periódico El Espectador, Bogotá D.C. Consultado en 

https://www.elespectador.com/noticias/bogota/filosofia-de-vida-de-thomas-van-der-hammen-

articulo-615077  el 18/07/2018.  

https://www.elespectador.com/noticias/bogota/filosofia-de-vida-de-thomas-van-der-hammen-articulo-615077
https://www.elespectador.com/noticias/bogota/filosofia-de-vida-de-thomas-van-der-hammen-articulo-615077
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Arriba: Árbol de pino romerón gigante. 
Abajo: En esta imagen podemos observar el cerro Pico del Águila, aledaño a este,  la  
Casa donde vivió el profesor Thomas Van der Hammen y parte del huerto orgánico 
Santa Clara. 

Fotos: Jazzmín Bossa Sánchez. 16/09/2018 
@jazzbossanchez 
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El asistir frecuentemente a este ecosistema fue 
vital para el proceso de creación, María Clara 
Van de Hammen y Carlos Rodríguez se 
convirtieron en mis maestros, con ellos aprendí a 
reconocer ciertas especies, sus respectivas 
semillas, resolví dudas sobre sus procesos de 
germinación o reproducción, allí, empiezo a 
entender el funcionamiento de las plantas ya que 
pude estudiarlas más de cerca. (Ver entrevista 
adjunta) 
Al ingresar al bosque fue muy grato observar 
como cada planta crece de manera autónoma e 
independiente, generando sus propios diseños y 
estructuras, las cuales son de crecimiento natural 
o espontáneo.  

 

 

 

Alcachofa.  
Foto: Jazzmín Bossa Sánchez. 16/09/2018 

@jazzbossanchez 

Sendero del bosque plantado por Thomas Van der Hammen y su familia.  
Foto: Jazzmín Bossa Sánchez. 16/09/2018  

@jazzbossanchez 
 


