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RESUMEN

En el presente trabajo se despliega una propuesta con la que se quiere aportar un material de
estudio aplicado al desarrollo de la técnica o una determinada técnica en el instrumento de viento
metal denominado trombdn, esta labor se realiza a partir desugjercicios ritmemelodicos, en
donde se ostenta una serie de modelos, los cuales se implementarian en la interpretacion y rutina
de estudio cotidiano o simplemente como guia o referencia de estudio de dicho instrumento,
visionado y fundamentado en las sitas folcloricas colombianas. En el contenido podemos
encontrar referenciacion al instrumento y a algunas mdasicas tradicionales colombianas, la
esquematizacion de los ejercicios de acuerdo al género, a los items técnicos y a la complejidad, todo
con el f de propiciar de la mejor manera un buen material de estudio, para facilitar el desarrollo
de la técnica de la ejecucion del trombdn, ademas de potenciar y promover nuestro patrimonio
sonoro.

Palabras claveTrombon, Estudios, Interpretacién, Técnica

ABSTRAC

In this paper a proposal with which we want to provide study material applied to the development
of the technique or a particular technigue in the brass instrument called trombone unfolds, this
work is done from a rhythamelodic exercises, wher@ number of models holds, which would be
implemented in the interpretation and study daily routine or simply as a guide or reference for study
of this instrument, based on viewing and Colombian folk music. In the content we can find
referencing the instrurant and some traditional Colombian music, outlining exercises according to
gender, technical items and complexity, all in order to promote the best way a good study material
to facilitate the development of the technique of execution of the trombone, imditah to
strengthening and promoting our sound heritage.
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INTRODUCCION

Este presente proyecto se enfoca al trabajo y perfeccionamiento de la técnica
interpretativa, fundamentada &ravés de 12 ejercicios escritos para trombon, con el fin de
aportar un material de estudio a aquel practicante y estudiante del arte de la interpretacion

y para nuestro caso, para aquel trombonista en proceso de formacion. De entrada, se puede
encontrar & informacidn base por la cual se penso, se origind y se gesto la idea de realizar
el presente trabajo, ademas de encontrar una contextualizacion a los puntos clave
trabajados a lo largo del compendio de ejercicios. El proyecto se organizé a partir del
proceso de obtencion de informacion y creacion de los ejercicios, en donde se pueden
encontrar dos partes, en la primera parte del proyecto se encuentra, el analisis de algunos
métodos escritos originalmente para tromboén, de donde se pretende realizar una
aproximacion a los parametros o items técnicos con los cuales se puedan crear y organizar
el compendio de ejercicios, seguido por una seccion, en donde se intervino a diferentes
trombonistas colombianos, con el fin de precisar cuéles eran aquellos items mas
recomendados y cuales estarian descartados por medio de la informacion recolectada, que
se almaceno por medio de encuestas y entrevistas. La segunda parte del proyecto cuenta
con el material primordial y principal del presente trabajo, se cuenta con lamafion
adecuada en cuanto a la manera de abordar cada uno de los 12 ejercicios, los parametros
utilizados, los géneros empleados y expuestos dentro de los modelos de ejercicios y como
tal, las partituras de los ejercicios compuestos, ademas de una seaeakos, donde se
encuentran cinco arreglos de cada uno de los géneros empleados en el desarrollo de dicha
labor.



ANTECEDENTES

Mi vida musical como trombonista, se vio sumamente ligada e influenciada por el
movimiento bandistico que se ha venido gestarmh Colombia, mis estudios musicales se
radican en una escuela de musica, cuya prioridad es el formato de banda sinfonica, en
donde se promueve dia a dia el gusto y la pasion por la musica folclérica colombiana, el
problema esté en que hasta ahora comiarmztomar fuerza, debido a que es muy reciente
el movimiento y que quiza la nacion no lo habia tomado muy en cuenta en tiempos atras,
esto contrae la posibilidad de explotar y promover la masica que se manipula en estos
formatos, ademas de aislar la posibad de profundizar en aspectos como el desarrollo de
la técnica de un instrumento a partir de dichas masicas, sumandole la distancia que tiene el
folclor y el ente comun ya que no se ha dado cuenta de la gran riqueza y belleza que posee
el folclor colomiano, dando asi el motivo por el cual se pretende realizar este proyecto.
Ademas hay que tener en cuenta que hace unos afios en la educacion superior en Colombia,
el ambito musical, se encontraba regido por la musica clasica internacional o globalizada,
siendo asi de caracter estricto como en el caso de la universidad Nacional de Colombia, que
al dia de hoy existen céatedras con profundizacion en determinado instrumento, donde no
permiten la integracion e interpretacién de obras o piezas colombianas come galt
pensum académico ni el desarrollo de la practica instrumental, posiblemente se deba a que
los maestros no son aborigenes y por consiguiente traigan otro pensamiento y estilo de
trabajo con relacion al desarrollo de la técnica y musicalidad de umiinshto, ademas de
gue son pocos los musicos que han tratado de tomar la determinacion sobre este asunto y
trabajar sobre nuestras raices musicales, que légicamente conlleva a extenuantes
investigaciones, si, pero el problema esta en que hasta ahora&e lestando a cabo y se
hacen muy recientes, hablando de aproximadamente 50 afios que en contraposicion con la
musica clasica tradicional internacional, o nacionalista, existe un abismo diferencial, en
cuanto a investigacion, produccion y reproduccion, yee gnientras ellos traian un
desarrollo musical de siglos, nuestra masica nacionalista se creaba a partir de la mezcla de
dicho proceso y algo que ya existia en nuestras tierra, pero tal caso no tiene por qué seguir
influenciando nuestro rumbo y mientragugra el mundo sigue evolucionando, nosotros
seguimos en el dominio globalizado, en vez de reflexionar, proponer y deslumbrar con algo
propio que podria llegar a tener los mismos 0 mejores resultados que las producciones de
musica clasica internacional tti@ionalista. En la actualidad la Academia Superior de Artes
de Bogota de acuerdo con la universidad distrital Francisco José de Caldas y otras tantas a
lo largo del territorio nacional, lideran los procesos de investigacion y aprendizaje del folclor
colombiano, con la creacién de catedras especificas para instrumentos que hacen parte de
la tradicion del folclor colombiano.



Dentro de los antecedentes bibliograficos poderansontrar en primer lugaal Ministerio
de cultura, direccién de arteirea de musica2003, un método basado en una guia a la iniciacion
del trombdn tenor de varas y los aspectos relacionados con el trombén-t&jorde varas. El
método va dirigido fundamentalmente a la poblacion bandistica de la republica de Colombia, con el
fin de coldorar al desarrollo interpretativo del instrumento dentro de tal &mbito, ademas de
facilitar material de aprendizaje y documentacion, ya que en el pais no se contaba con métodos de
ensefianza como este, debido a que el instrumento no ha tenido un impaaolagre la
emancipacién en la poblacion colombiana. Con este método se evidencia un aporte a la catedra del
trombon y su masificacion, pero no se profundiza a su desarrollo dentro del contexto de la musica
folclérica colombiana, abriendo paso al proyectopguesto.

En el segundo antecedente se presenta un trabajo de grado de la universidad central, de la
facultad de humanidades y artes, del departamento de musica de la egresada Diaz Lezama Adriana,
del afio 2009, el cual se basa en una propuesta metodolfgita la ensefianza del violin desde
musicas tradicionales colombianas, en donde en camina su investigacién y el desarrollo de su
proyecto al apropiamiento y redescubrimiento de las musicas tradicionales colombianas en un
instrumento que no procede de nugstpais, viéndose como una estrategia de emancipacion de
dichas musicas y con el cual promueve el interés por difundir la estética y la versatilidad de la masica
tradicional colombiana, llevandose a cabo a partir de recopilacién y adaptaciéon de diferentes
melodias que hacen parte del repertorio vocal infantil colombiano, asi como el disefio de ejercicios
técnicos, ritmicos y melddicos que estarian en directa relacién con el repertorio seleccionado. Con
dicho proyecto se evidencia la carencia de recursosuanto al aprendizaje de un determinado
instrumento musical, en este caso viéndolo desde el violin y refriéndose a la tradicién de la musica
colombiana, ya que en Colombia se fomenta desde otros puntos de vista mas globalizados y que
quiza ni si quiera se Ipresta atencion al folclor, dando asi mas fundamentos para realizar este
proyecto, que como se refleja ya se ve una iniciativa del objetivo de este mismo aplicado en otros
ambientes y desde otras perspectivas pero que a la final apuntan hacia una diisotédn.

Como tercer antecedente podemos ver a Carrero Pedro, trombén principal de la orquesta
sinfénica Simoén Bolivar en el afio 2013, como tercer antecedente a tratar, se convierte en el director
del proyecto, el cual se basa en la fundacion de la AuadBlacional de Trombén en Venezuela, el
cual fue inaugurada el miércoles 12 de junio de 2013 con el fin de promover y educar a la poblacion
venezolana en el area del trombdn en donde empiezan con una plantilla de 53 alumnos quien sera
orientada por maestrs del nucleo de la orquesta insignia de la fundacién de orquestas de
Venezuela. Con la fundacion de esta academia podemos ver que la musica en américa latina esta
cobrando fuerza, dado asi tal caso que el proyecto de los estudios para trombdn basaldotctor e
colombiano, no solo beneficiarian a la comunidad local, en este caso refiriéndose a Colombia; si no
que globalizaria nuestras raices.

En el cuarto antecedente se presenta a Bustos Pineda Luis Eduardo en el programa clave
sonora del canal prisma tle la universidad Nacional de Colombia en el afio 2011, tratandose como
otro antecedente devela una postura que direcciona este proyecto. Este es un programa dirigido
por la facultad de artes de la universidad Nacional de Colombia, donde un niumero rpecies,
habla de su experiencia con su instrumento y la estructura en el momento de la produccién sonora,
ademas de la formacion del instrumentista; Bustos se enfoco en el trombon tenor de vara, y hablo
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de su experiencia Unicamente dentro de un esquerasicd tradicional visionado a la musica clasica
internacional. En la produccién de tal programa no se evidencia un desarrollo de nuestra musica,
motivo por el cual llena de méritos a los objetivos por los cuales se enfocan este proyecto ya que
podria llega a tener una profundizacion mas exhausta en donde se demostraria paso a paso la
aplicacion de este proyecto, teniendo en cuenta que existen los espacios para tal divulgacion.

En el quinto antecedente esta Bermudez Santafé German David con muestra deriepe
para trombon solista de la universidad Distrital Francisco José de Caldas, aprobado el afio 2006,
postuldndolo como un proyecto en donde se demuestra la versatilidad del trombén y resaltar las
capacidades interpretativas del instrumentista, ademasniestrar al trombén como instrumento
solista ya que este ambito no se le reconoce muy bien en nuestro pais segun el autor de dicho
proyecto, en donde resalta al trombén en Colombia como participante en los ensambles como las
bandas sinfénicas, orquestakfimodnicas, orquestas de musica tropical y grupos de camara. En este
caso el autor presenta un repertorio estandar de interpretacién y desenvolvimiento del trombén
teniendo en cuenta que en Colombia el trombdn no ha presentado un desarrollo significetiadp s
dentro del &mbito musical y postula un repertorio para solista donde el 85% de las obras son de
caracter internacional y no se evidencia la especificacion de autores o compositores colombianos
en el proceso de expansion de la técnica asertiva érombon. De cierta manera se evidencia un
acierto con el presente proyecto ya que se llega a la conclusiéon del trombon carece de materiales
tradicionales o del ambito nacionalista si se quiere, debido al interés de investigacion y
especializacion en la pdacciéon musical del trombén, dentro de la escénica con textual formal y la
estética al momento del desarrollo en diferentes medios sonoros, pasando todo a través de las
musicas tradicionales colombianas.



JUSTIFICACION

Se dice que el folclazrolombiano a través de los tiempos, se ha venido desarrollando y
enriqueciendo gracias a los grandes maestros que han pasado por estas tierras; sin embargo, aun
se encuentra en desarrollo y posiblemente continle su curso, con lo cual se hace bastante
interesante la investigacioén en cuanto a la accién de aportar al progreso de estas musicas tan ricas,
enfocandose desde el punto caracteristico de la musicakiélacica del trombon, teniendo en
cuenta la relacion de otras culturas en contexto, las instrumeom&s carecen de una
especificacién y una profundidad; en este caso refiriéndose al trombdn colombiano; ademas, dicha
investigacion o aporte, enriqueceria mi formacion musical tanto especifica como general.

En el ambito académico, la formacion musical de iastrumentista, denominado
trombonista, tendria mayores recursos en cuanto a la apropiacion y al afianzamiento de la técnica,
proponiendo como punto fundamental y a favor, la autenticidad de la musica y los estilos técnicos
del folclor colombiano, creamdasi una mistica relacion entre la musica y el intérprete. Algo que
caracterizaria el proyecto, es que mientras se desarrolla un musico instrumentista (trombonista)
como productor y aportador de autonomia musical, se adjuntan nuevas ideas que promueven el
interés de mostrar al mundo la gran rigueza musical que se trabaja en nuestro pais. Cabe aclarar
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como un referente o punto de vista; mas no como una vemagbluta o totalitaria del desarrollo
de la técnica en el trombdn ya que cada propuesta en este tema tan grande, como lo es el de la
técnica de un instrumentista, es imparcial, teniendo en cuenta que no es posible plantear una Unica
razén técnica o desarlio técnico, debido a que el 100% de los musicos, son individuos diferentes,
anicos e irrepetibles, planteando asi una aproximacion de funcionalidad a los esquemas generales
0 universales en cuanto al tema tratado.

El elemento innovador surge a partir @enecesidad de buscar nuevos recursos para tal fin
(desarrollo de la técnica del trombdn en la masica folclérica colombina). Esto lo podemos evidenciar
en cuanto material literario, ya que en Colombia es bien escaso y mas adn en el trombén. Esta
carencigposiblemente se deba, a que el trombonista colombiano como solista, no ha propuesto un
desarrollo mas interno, refiriéndose tanto técnigderpretativo como autdéctono. Basicamente el
proyecto seria un elemento innovador en el area del trombén basado eratelrial literario que
existe; que en realidad es muy poco y que posiblemente no hay un proyecto tan especifico como un
aporte a la técnica del instrumento. Conozco que el ministerio de cultura adelanta procesos de
investigacion relacionados con el tema dste proyecto, mas sin embargo no se ha llegado lo
suficientemente lejos para tratar el tema de la técnica como tal, sino algo mas general ademas que
los compositores colombianos mas destacados, se han adentrado en cuestiones mas generales,
como en compsicion para formatos grandes, instrumentos mas populares, entre otros y no ha
existido la posibilidad de especializarse o difundir la idea de la profundizacion de un instrumento
caracteristico o no tan masivo como lo es el trombén. Se debe tener en auentan la realidad,
en la existencia de la musica, son pocos los interesados en profundizar en la técnica del tromboén,
ya sea desde el manejo musical universal o desde la autenticidad de la masica de una region, por



consiguiente este seria otro puntoavbr, siendo asi un material inico dentro del espacio y tiempo
gue se pretende evidenciar.

PREGUNTRROBLEMA

¢, Como realizar un compendio de ejercicios técnicos musicales para trombon que permitan y
promuevan la apropiacion y el afianzamiento de la técimistrumental, partiendo del analisis y de
la interpretacion de dichos ejercicios basados en la musica folclérica colombiana?

Teniendo en cuenta que para llegar a ser intérprete de un instrumento musical, un individuo
llamado instrumentista, debe pasar pta tarea solucionar conflictos que se evidencian en la
cotidianidad del desarrollo de la técnica, visionandolos como el proceso de formacion y de dominio
de la misma, en este caso presentando la técnica, como la estructura fundamental o como la materia
prima en la produccién musical de un intérprete y que a la larga es en la funcion de la vida de un
musico, viéndolo de diferentes angulos. A partir de este punto de vista y de la carencia de literatura
colombiana para el trombon, se procede a la idea @dizar estudios técnicos fundamentados por
la musica folclérica colombiana, ya que he se ha vivido de dichos acontecimientos y ademas se
demostraria la belleza de la autenticidad musical.

OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Aportar y proponer un material destudio para lograr la apropiacion y el afianzamiento de
la técnica del trombén, partiendo de la realizacion de ejercicios técnicos, basados en unos
ritmos de la musica folclérica colombiana.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1 Ayudar a solucionar posibles problemespecificos frecuentes que se presentan en el
desarrollo de la técnica de una trombonista.

1 Promover e incentivar el gusto por la musica folclérica colombiana, a través de un pequefio
aporte al desarrollo de la técnica del trombon.

f Incitar a los grandes maiegss para que sigan y promuevan la investigacion, produccion y
profundizacion del desarrollo de la técnica basandose en la muasica del folclor colombiano.

1 Demostrar la versatilidad y la gran belleza que se puede llegar a dar tanto de la
interpretacion del tombon como de la musica folclérica colombiana.
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MARCO REFERENCIAL

EL TROMBONN trombén es un instrumento de registro bajo cuyo sonido se produce por
las vibraciones de los labios del musico que lo toca. En este sentido es parecido a la trompeta, pero,
se caracteriza por la vara con la que se alarga el tubo. El trombdén apareci6 primero con otro nombre
64l O106dziv Sy 9dzNRPLJI X RSf SaLl 32f aal OF 6dzOKSé3x a
arma de asalto en forma curva, que por analogia dio noralaste instrumento musical en el 1400
aproximadamente. Este instrumento todavia retiene el mismo disefio basico. Hace parte de la
familia de los metales con un tubo estirado en formaSigon mesura estrecha y hasta 2/3 de
recorrido cilindrico y boquilla elorma de copa.

Hacia el siglo XVI fue un instrumento muy usado en toda Europa, pero se utilizaba
exclusivamente en la masica religiosa, particular para doblar las voces de los coros con su suave y
melodioso sonido, esto hizo que su estrecha asociaciétecoriisica sacra, retrasara su desarrollo
en la musica secular.

El trombdn tiene una amplia familia desde el soprano, hasta el trombdn contrabajo; Pero
en Colombia los trombones mas utilizados son los trombones de vara tenor y tenor bajo, asi como
los trombones de pistones. Estos se encuentran mayormente en bandas de vientos y orquestas de
baile, no obstante, también hay quienes se especializan en ambitos académicos tales como la
musica de camara, bandas y orquestas sinfonicas.

Dentro de la etapa de inicigim musical se pueden destacar tres procesos de diferente
indole que a su vez se relacionan entre siy tienen mucha importancia en el desarrollo del estudiante
y su aprendizaje. El primero es el proceso fisiol6gico que tiene que ver con el cuerpo y las
sersaciones o respuestas fisicas que éste experimenta frente a un estimulo externo (sonoro), el
segundo es el proceso emocional o afectivo que se relaciona con aquello que la musica genera en
los individuos y la capacidad de aceptar o rechazar dicho estiynptw; Gltimo, el proceso mental
donde se da la conceptualizacion de los contenidos propios de la disciplina musical, es decir que
estos estimulos se reconocen y se pueden relacionar, clasificar o asociar. De esta forma, y para poder
llevar a cabo un pros® de formacion musical que sea absorbido e interiorizado de una manera
mas efectiva, es importante que se parta del desarrollo de la sensorialidad y la afectividad auditiva.
A partir de procesos sensoriales como la imitacion, la repeticién y la vivea@agde establecer
una relacion mas directa no sélo a nivel fisico y motor sino a nivel afectivo con la musica. Se debe
partir de la base de que la educacién musical no es sélo la que se da con el Unico fin de formar
musicos, sino que ésta encierra unsimero de beneficios para la formacion integral del individuo.

En la etapa de iniciacion también es muy importante tener en cuenta que no solo se estan formando
personas con alguna habilidad especifica (en este caso técnica) sino que se esta formando al
individuo en una disciplina artistica y que el elemento de la interpretacion, de la emocion y de la
percepcion estan presentes y son la base de la expresion musical. Por lo tanto, el estudiante debe
estar motivado sintiendo una cercania a lo que hace,rgluaje a aprender debe ser agradable y
sencillo para que de esta forma pueda desarrollar la confianza en si mismo, que es necesaria y
fundamental para su formacién musical e instrumental. Dentro de la etapa sensorial se comienza a
estimular y a desarrollal proceso vocal, la conciencia ritmica, la memoria musical, la imaginacion,
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la sensibilidad, la creatividad, y los rudimentos (por imitacién) en el instrumento. Poco a poco,
después de haber vivido y experimentado toda esta etapa, el estudiante vatariorizando,
reconociendo y conceptualizando los elementos técnicos y tedricos del ejercicio musical.

Esta propuesta surge desde el punto de vista asociativo de lo cognitivo y el leguaje en su
dimensién social, asi, como abordar la técnica del trombdvingularla con la funcién de
comunicacion de nuestro autoctono leguaje musical. Aunque la musica tenga una funcion
polifacética en nuestra sociedad, es un fenémeno que tiene un caracter muy fuerte que influencia
en la comunicacién de pensamientos.

EL TROMBON APLICAGfcias a su amplio registro y su timbre rico y brillante que afiade
volumen y profundidad, ha sido acogido en diferentes formatos instrumentales demostrando su
versatilidad en cualquier género. Desde que Beethoven lo introdujo en istiagsinfonia, el
tromboén ha desarrollado un papel imprescindible en la orquesta sinfénica; asi también, como el
O2YLIR2aAil2N) @ y3Idza NRA&AGE ! Ny2fR {K2SyoSNHX 7Tdz8
(deslizando la altura de una nota hacia arribaacia abajo por medio de la vara) y desde entonces
el trombén goza de un lugar privilegiado desde el jazz hasta la musica clasica. En Colombia, el
trombon principalmente llega con las orquestas te baile, en donde se le ha conocido en su medio
mas populartambién ha participado del movimiento bandistico, en donde se ha avisto su mayor
proliferacién pero sin llegar a tener un fuerte impacto desde este medio, mas sin embargo después
de la creacién de orguestas y bandas sinfonicas profesionales se elevpoléancia de dicho
instrumento para luego dar creacion de la catedra del instrumento en la facultad de artes de la
universidad Nacional de Colombia, ademas que en las musicas caribefias ya se habia incursionado
en los formatos de bandas pelayeras comorimsiento de guia arménico en la estructura de dichas
Y g & A @nh Coldmbia, los trombones mas utilizados actualmente son los trombones de vara Tenor
y TenotBajo, asi como el trombdn de pistones. La utilizaciéon de estos instrumentos se encuentra
principalmente en las bandas de vientos y orquestas de baile. No obstante, son numerosos los
musicos que se especializan para su interpretacion en ambitos académicos: musica de camara,
ol YRI & & 2 NJj d23pesar de gaelayhistorigl del@rbnibénden ColaarilEva una larga
trayectoria y una gran versatilidad, no ha tenido mayor desarrollo con relacion a la musica
tradicional, siendo que se ha disipado en musicas comerciales y de produccién internacional, en ese
caso y de acuerdo con la gran versatilidad guesenta dicho instrumento, se pretende llegar a
sensibilizar a la sociedad con la propuesta de dicho instrumento incursionando en el desarrollo de
su técnica a través de un lenguaje que prima en la actualidad pero que es reconocido ni propagado
debido guza a la misma tradicionalidad o fuerza que adquirié con la interpretacion de musicas
comerciales.

Este proyecto plantea el desarrollo instrumental en la etapa del progreso y
perfeccionamiento de la técnica, donde busca relacionar los elementos prinalidsguaje con
los elementos técnicos del tromboén. Por otro lado, le interesa que el estudiante tenga un contacto

1Plan nacional de muisica para la convivencia, plan nacional de bandas (2003). Guia de iniciacion al trombon de varas tenor
y aspectos relacionados con el trombdn de varas tdrgjo. Colombia. Imprenta nacional de Colombia.
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directo con la musica de su pais, involucrdndolo en el aspecto cultural y de identidad que en la
actualidad se desconoce o se rechaza.

Paraeste proyecto es indispensable que los estudiantes conozcan y dominen elementos de
lecto-escritura, ya que, por medio de esta herramienta, se desarrollara mucho mas facil y
eficazmente el trabajo sensorial, donde se manifiestan las habilidades técnitampecitativas del
instrumento y se fortalece la parte tedrica con respecto a los ritmos tratados en este. Es
fundamental que el estudiante haya tenido contacto previamente con la musica y se haya
involucrado de algun u otra forma a procesos de audicidriezpretacion de obras colombianas,
para tener una referencia y complementar el estudio de este proyecto.

Los contenidos que se abordaran en este proyecto son resultado de un proceso de vivencia
personal y, diferentes entrevistas a trombonistas, dondees®pilan los principales procesos de
desarrollo de la técnica del trombdn y a partir de ello relacionarlo con la musica colombiana:

A Postura corporal: Toma del instrumento e importancia de la relajacién desde la

embocadura, brazos, columna, cadera, piesb&sca que el estudiante se sienta cémodo,

sin imponer una postura rigida e inamovible, sino por el contrario brindar una seguridad

mediante la postura del cuerpo para brindar un avance mas efectivo en la técnica.

A Respiracion:Aborda cémo funciona el apao respiratorio y los diferentes tipos de
respiracion; la respiracion alta o clavicular, la toracica o media, y la baja o diafragmatica, la
cual es la mas adecuada para abordar la relajacion y complementarla con la postura,
conociendo en su totalidad lagpiracion y espiracion.

A Embocadura y emisiérEncontrar una correcta postura del rostro y el trombén, para asi,
emitir el aire y encontrar un adecuado atague de notas en cualquier registro.

A Trabajo auditivo, ritmico y estudio tonakn este punto se tradjara las escalas con ritmos
tradicionales para ir adecuando el oido e ir interiorizando tonalidades, afinacion, cadencias,
compases, acentos, regularidad y equilibrio de las obras a tratar.

A Repertorio:El repertorio seleccionado estara conformado con melodias compuestas con
bases tradicionales de la musica colombiana, donde el elemento ritmet@dico
caracteristico de los diferentes aires, permite realizar un trabajo a nivel sonoro e
interpretativo dd trombon.

A Técnica interpretativaSe trata de comprender, afianzar y transmitir, el funcionamiento de
un determinado instrumento, desde la raiz de su gestacion, pasando por cada uno de los
detalles que implica su ejecucién, hasta conducirlo y dominarlanecontexto sonoro, se
ve como la razén de producir de la manera més potente el arte musical a través de un
material sonoro.

A Parciales arménicosCon relacién a los instrumentos construidos a partir de la serie
armonica, que por lo general, son los instrentos de vientemetal o mas conocidos en el
medio musical como cobres, se refiere las notas musicales generadas a partir de un
armonico dentro de una serie de posiciones, en el caso del trombdn, se evidencia como las
notas que se generan sobre la secuardg un arménico a través de las siete posiciones.

A Flexibilidad: Dentro del estudio de la técnica interpretativa de un determinado
instrumento, se refiere al estudio de los armoénicos generados a partir de la serie armonica,
los cuales se expresan a travéde cada una de las posiciones de un instrumento, para el
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caso, de las siete posiciones del trombon. De esta manera se generan las notas en los
parciales arménicos, debido a la construccion y afinacidén del instrumento.

UN MATERIAL PARA LA INCURSION TEEENACA DEL TROMBON ENTORNO A LAS MUSICAS
FOLCLORICAS COLOMBIARASsente proyecto precisa postular un material, llamese método o
cartilla, para la comunidad instrumentista profundizada en el area de interpretacion del trombén,
con el cual se puedkebar a enriquecer el desarrollo de una técnica apropiada, mostrandose desde
la perspectiva de la interpretacion de algunos ritmos folcléricos colombianos, que direccionarian a
la apropiacion de la masica tradicional y al afianzamiento de la técnicazél MHzY Eyiaz2 ® da
actualidad, la mejor herramienta de emancipacién de nuestra cultura, se encuentra en la
Ay@SaiaAaalr OAsy S A YLX S¥B watdridddstaria baRa&lo ef dzdsidjediticgs NI N O S
de interpretacion, en donde el intérprete estarianclicionandose a la inclusién del andlisis de la
produccién sonora y de la disposicién que requiere para lograr una construccién adecuada de la
técnica del trombdén, ademéas de solucionar conflictos previamente adquiridos, mas alla de la
comprension del lenggje estético de la interpretacion, todo esto teniendo en cuenta la belleza y la
rigueza de las musicas folcloricas colombianas. En el material se trabajaria sobre los ritmos mas
importantes del folclor colombiano, ademas de proponer una sistematizaciénpgumita al
intérprete llevar acabo con agrado y mayor facilidad los ejercicios, teniendo en cuenta el grado de
dificultad que presenten. Dichos ejercicios seran propuestos solo para un integrante de la familia de
los trombones, que permita abarcar la neaia de posibilidades de interpretacion que en este caso
seria el trombdn de varas tenor o tenor bajo, aunque también se pensara en la transposicion de
dichos ejercicios para lograrlos en los otros integrantes de la familia del metal de vara.

Basandome eta experiencia como intérprete en el ambito de las bandas sinfénicas de
Colombia, se pretende llegar a las poblaciones mas distantes del medio musical informado
(poblaciones campesinas), con relacién a los adelantos técnicos informativos, los cualksgamse
a difundir en dichos espacios, ya que no hay un interés de parte de los entes encargados en la
explotacion de espacios culturales, ademas del olvido y deterioro por parte de los dirigentes
politicos, los cuales no le dan importancia a estos proyegte se desarrollan con el fin de dar un
paso mas en la cultura teniendo en cuenta que estos espacios de esparcimiento y desarrollo
intelectual, podrian atacar otros conflictos intermedios en el crecimiento formativo de un individuo,
el cual vive sometida los acontecimientos extreurriculares, viendo como influencia, alternativa
de solucién existencial o medio de supervivencia, los conflictos armados, la drogadiccion, los grupos
urbanos terroristas, el narcotréafico, etc. También hay que tener en cugrtaso intelectual, no
sélo de la poblacion marginal si no de la poblacion en general, ya que se tiene en desconocimiento
muchos métodos de intervencion en la critica de un individuo en conflicto, en donde se podrian
solucionar indirectamente con rel@ei a la catedra de crecimiento social y puntos de expansion
social. Todo esto debid a que algunos ritmos del folclor nacional nacieron a modo de expresion o
revelacion con relaciéon al entorno social y al contexto social, econémico y politico, un ejerplo cl
es el maestro Jorge Veloza, quien cabe citarlo, ya que mediante su musica hace una critica a la

2 Lezama DiaAdriana (2009). Propuesta metodoldgica para la ensefianza del violin desde musicas tradicionales
colombianas. Maestro en musica con énfasis en violin, universidad Central de Colombia, Bogota D.C., Colombia.
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sociedad y a muchas otras cosas, dando esto como resultado a la madsica como un medio de
comunicacion de los problemas escénica les vitales de cualquigidinglj no envistiendo a que

todos lo logren de esa manera a tal grado de expresion, pero si como medio de aceptacion.
Basicamente de los ritmos que abordare son:

A El PasilloEs un género musical tradicional colombiano, ademas de ser también una danza,
el cual es proveniente de los bailes de salén europeos, descendiente del vals, el cual llega
gracias a la conquista. Originalmente nace como aire liberador, ya que se gesta a partir de
la independencia colombiana, demostrando y expresando a través de estzogda
felicidad por la libertad. A mediados del siglo XIX sufre una transformacion en donde pasa a
ser de los géneros mas importantes en el pais, gracias a la llegada del piano y a la inclusién
del género dentro del repertorio de dicho instrumento, trforsnandose en un icono
nacional. Generalmente es interpretado en compases de 3/4 y se subdivide en dos tipos, en
el pasillo fiestero, el cual es interpretado en fiestas populares y el pasillo vocal, caracteristico
por presentar una tematica, que por lo geal va enfocada a los sentimientos.

A El Fandangoes un aire ligero, rapido, marcado a compas binario 6/8, parecido al Pasaje
Llanero y al Mapalé. Presenta dos secciones en la melodia. Es de caracter instrumental y
fiestero. El fandango también hay que entlerlo como un espectaculo de caracter publico
multitudinario que se da en el marco de los dias especiales de los pueblos de la regién caribe
colombiana, en los cuales se celebran los santos patronales, la recoleccién de las cosechas
o la fundacién. Fieat que siempre celebran con fiestas de corraleja y rueda de cumbia o
fandango por la noche.

A El Bambucoes una danzay un género musical autéctono de Colombia, considerado uno de
los mas representativos de ese pais, tanto que ha llegado a ser reconodidolan
emblemas nacionales y como parte del folclore de esta nacién. El bambuco posee un aire
dulce y acariciante. Su ritmo, en la partitura, se basa en una armadura de compas de 6/8,
aungue se puede interpretar en compas de 3/4. Sin embargo, este Gitimm lo convierte
en una especie de vals, lo cual le quita su sabor exclusivo, con que debe ser interpretado a
6/8 y por supuesto cantarse en octosilabos.

A El Joropo:Es una danza y ritmo colomfyenezolano, caracterizado por representar la
region de losLlanos Orientales, pero derivado de los bailes espafioles, es de division
ternaria, generalmente de caracter rapido y alegre, del cual se divide en varios subgéneros,
argumentados de acuerdo al contexto e interpretacion, que por lo general se fundamentan
enbases armdnicas y ritmicas estables, ejecutado o compuesto a partir de coplas y ritmas
de los trovadores y vaqueros, que componen a su tierra, a su personalidad y a su labor, en
forma de agradecimiento y de identificacion.
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METODOLOGIA
TIPO DE INVESRCION

La metodologia de la investigacién se considera como una disciplina que sistematiza
procedimientos que plantean las diferentes ciencias, reuniendo informacién y construyendo el
conocimiento cientifico. Asi, la metodologia redne los procedimienwgedoger, clasificar y
verificar la informacion y a partir de estos formar el conocimiento cientifico.

Todos estos procedimientos son operaciones continuas que retnen y forman el saber desde
la experiencia y el progresivo aprendizaje, formando concept@spgniendo problemas que se
resuelven desatando una asertiva metodologia de investigacion.

Este proyecto reune en diferentes aspectos la investigacion y la experiencia como punto de
partida de la finalidad del mismo. Principalmente la investigacion recaurhechos, momentos,
personajes, y otras investigaciones que muestran la efectividad de métodos de desarrollo del
tromb6n y desencadenan problemas que recurren y que buscan una solucibn no solo
individualmente, sino generalmente desatan soluciones ylosiimes que aportan a la técnica del
trombon.

Mediante un método de investigacion claro, podre aclarar dudas, preguntas, y solucionar
inconvenientes que se presentaron y se presentaran a lo largo del desarrollo de la técnica
instrumental. A partir de el podre encadenar la musica colombiana y sus diferentes dificultades,
fortalezas y virtudes para habilitar y demostrar la relacion y la dependencia de esta en el
perfeccionamiento de la técnica del trombon.

Muchos son los métodos que se recopilan de taiga del trombdn, pero la mayoria sin
alguna relacion a la mausica colombiana, basados en experiencias de mdusicos clasicos y
contemporaneos pero desarrollados bajo el estricto orden de la musica clasica; este método
propone como procedencia, un trabajo aalen investigacion y evaluaciéon de diferentes tipos de
estilos colombianos, que progresivamente iran perfeccionando la técnica del trombén y guiando al
estudiante paulatina y continuamente a un nivel profesional de interpretacioén y ejecucion del
instrumerto mediante ritmo tipos colombianos.

Para desarrollar este proyecto he escogido el método de investigacién cualitativa
descriptiva el cual corresponde a una clara definicion proporcionando un perfil detallado de un
hecho o un evento y relacionandolo cohneétodo de investigacion cualitativa que corresponde a
la recopilacién de datos e investigaciones.

Pretendo proporcionar como pregunta principal de mis investigaciggmsil es la relacion
entre el desarrollo de la técnica del trombén con los diferesgtii®s de musica colombianAartir
de ellos se pretende investigar y recopilar informacién veridica de trombonistas colombianos y de
mi propia experiencia para buscar el camino correcto al perfeccionamiento de la técnica en un nivel
universitario. EI método descriptivo propone ni@s en cada pagina del método de estudio del
trombdén, mediante la muasica colombiana, unos progresivos ejercicios que recurran a las
experiencias vividas de trombonistas colombianos que hayan trabajado y relacionado la muasica
colombiana con su entorno musil y la hayan interiorizado como método de estudio, asi mostrando
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no solo mi experiencia, sino la recopilacion e investigacion que muestre realmente un proceso de
trombonistas colombianos, un legado de conocimientos y de procedimientos que verifiquen y qu
aprueben un proceso descriptivo del trombon, sus partes, su postura, embocadura, emision,
respiracion, y diferentes formas de percepcion del instrumento y de su entorno colombiano.

Asi, vemos claramente como este método investigativo, trabajara de la roan la
informacion recopilada y creada por diferentes trombonistas, incluyéndome, mostrando
paulatinamente un proceso de vidas, de historias y de referencias que han sido exitosamente
implementadas en las formas de estudio de musicos colombianos, ndidizia bella, singular,
rigurosa y compleja musica colombiana.

INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE INFORMACION

Se pretende iniciar el proceso de recoleccion de informacion mediante una encuesta donde
los porcentajes nos arrojen el proceso para realizar lesitiyacion, en esta encuesta se trabajaria
el tema de como podria llegar a influir el proyecto en la sociedad. Dicha encuesta esta dirigia a
maestros de la catedra de trombdn, los cuales tengan un proceso y una trayectoria en cuanto la
enseflanza del instrnento y desde ahi empezaremos a discriminar cuales son los mayores
problemas y las soluciones mas comunes para lograr una aceptacion adecuada con respecto a la
finalidad del proyecto. A partir de esta encuesta empezaran a surgir los siguientes métodos de
recoleccion de informacion ya que se tendria estructurado el camino a seguir de manera productiva
y eficaz. Posiblemente no exista un orden especifico con relacién a la estructura de la recoleccién
de la informacion, ya que involuntariamente cada resultadwejado podria variar la direccion del
proceso de absorcion de informacion.

Luego de la encuesta pasariamos a utilizar la entrevista, en donde se evaluarian los
resultados obtenidos en las encuestas y estas serian direccionados a 2 o 3 participaloes de
encuestados, teniendo en cuenta que son los mas opcionados para contribuir con el proyecto ya
que se evidenciaria en las labores diarias que practican dichos personajes. Ademas, se plantearia un
trabajo de campo con los estudiantes de trombo6n de lésreintes universidades e instituciones
culturales, en donde se pondria en practica y se interactuaria con el contenido propuesto en el
proyecto, el cual nos arrojaria un margen de error con relacion a la viabilidad y a la profundidad de
tal trabajo, viéndto como una manera de anticipacién o gmoyeccion ya que es una forma de
producirlo en el ambito mas adecuado y en el cual seria desarrollado. En este trabajo de campo se
realizarian unas grabaciones, las cuales nos servirian como punto de apoyo paia seg
construyendo la estructura mas eficaz para la produccién del proyecto, estas grabaciones se
manipularian como el andlisis mas exhaustivo que se podria realizar para el fin de este proyecto.
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PARTE I: ANALISIS Y SELECCION DE ITEMS TECNICOSATAGN DECRS
EJERCICIOS

DE LOS METODOS Y MODELOS DE APORTES

De acuerdo con el planteamiento y origen del presente trabajo, se inici6é el proceso de
AYy@Saiaal Oasy O2y 1+ FAYFEARIFIR RS KIFffFN 02y SELI
parametros técnicos (refiriéndose a técnicos, como a los procedimientos 0 procesos propios o mas
adecuados para llegar algun fin) a manera de moldes o bases estructurales con los cuales se
gestarian los modelos de ejercicios, ya que previamente se llegarclagion de escrudifiar sobre
flra NrNOSa RSt SaddRA2 RSt AyadNHzySydz2z RS @OASydz2
unos de nuestros principales motores de la investigacién, es la razén de hallar un modelo de estudio
diferente al convencional,gro fusionando los criterios estandares con la tradicion de la musica
colombiana, teniendo en cuenta que se quiere postular un modelo de rutina de estudio en donde
se pueda aplicar el desarrollo de la técnica del trombon y un acercamiento a las mdusicas
tradicionales de Colombia. Estos items se fueron organizando, seleccionando y estructurando a
medida que se iba recolectando la informacién, fue un proceso de seleccién de acuerdo a la
indagacion y exploracion de métodos pedagdgicos del orden clasico esaorite@nscritos
directamente para el trombdn, también se visualizd el despliegue del trombén en los diferentes
formatos instrumentales y la evolucion en la aplicacion en los distintos géneros, de acuerdo con la
incursion que fue logrando y avanzando a tsavéel territorio nacional, otro factor de
sistematizacion, fue la indagacién a maestros y estudiantes del medio musical, especializados,
profesionales y amateurs en el campo del estudio del trombdn, quienes fueron un punto clave y eje
conductor de la infanacion caracteristica con la cual se fue formulando y restructurando de la
manera mas precisa posible, la creacién de los ejercicios, ademas de enriquecer los puntos a favor
y en contra, la viabilidad, los posibles resultados, la aprobacién y aceptatigmresiente producto.

Este ultimo proceso se logré gracias a un disefio de recoleccion de informacién y analisis como lo
son las encuestas y entrevistas, las cuales nos arrojaron la materia prima del molde, para la
realizacién de los ejercicios. Cabe anotare debido al contexto social en el que se ha venido
desarrollando la formacion, la metodologia, la pedagogia y la promocion del proceso musical como
tal, en Colombia, con relacién a la forma de educacion tan rotundamente clésica en el ambito socio
espacal y cultural, (ademas del fanatismo por las culturas extranjeras) se hizo un poco complicado
obtener una buena recepcion de la idea fundamental, ya que la manera de percibir e interpretar las
teorias sobre la musica colombiana de la mayoria de los indagamh relacion al dominio de una
técnica, se distorsiona y se evade, todo debido a sus creencias fieles en las teorias del estudio
universal de la técnica de un instrumento, teniendo en cuenta que en Colombia, los catedraticos o
investigadores en el tema,son muy pocos, 0 no se arriesgan a incursionar en el medio pedagdégico
o0 estructural del estudio e interpretacion de un determinado instrumento.

Con relacién a la exploracion y andlisis de los factores y pardmetros con los cuales se
escriben una gran céidad determinada de modelos o métodos clasicos, en donde se evidencian

18



ejercicios para el desarrollo de la técnica de un instrumento y para el caso mas especifico de este
proyecto, métodos escritos originalmente para trombonistas, se conocieron ciegpsct®s
caracteristicos de acuerdo al entorno, por ejemplo; los estudios o métodos de jazz escritos para
trombdn, en su mayoria, utilizan en sus ejercicios parametros como secuencias meloédicas o melo
tipicas, cambios 0 modelos de articulacion tipicos dalego, fraseos o agrupaciones ritmicas
caracteristicas del género, entre otros, todos estos sobre escalas modales, pentafonas, alteradas o
mixtas, y también sobre pequefos ejercicios en donde no se mostraba una forma, una estructura
definida o preestabléda caracteristica como tal, sino mas bien se daban la tarea de aplicar los
parametros o items fundamentales de determinada técnica a un entorno particular, que
previamente se veia ligado a cierto género; dicha informacion se puede ver reflejada en ébMéto
Exercises and Etudes for the Jazz Instrumentalishpuesto por el maestro trombonista J. J.
Johnson, en donde disefia una serie de ejercicios y estudios, que segun él, cubren toda la gama en
la experiencia del jazz. Estos ejercicios se organizardoroi@ progresiva con relacion al nivel
interpretativo del estudiante con el fin de deleitar a una gran poblacién de intérpretes conmovidos
por el jazz, ademas de no ser escrito solamente para intérpretes del trombdn, sino que también se
escriben para cualger instrumento, publicAndolo en diferentes formatos.

MELODIC EXERCISE 17 ) Figura 1.Johnson J. Melodic Exercises and
Etudes for the Jazz Instrumentalist.

En el ejercicio N° 17 se hace referencia a la armonia de unos de los estudios o estandares
caracteristicos de jazz, en donde el compositor propone un disefio melddico sobre una armonia ya
previamente establecida y relaciona los movimientos melddicos con los estudios de escalas que
posiblemente funcionen sobre dicha armonia, los cuales se tralvajn ejercicios anteriores,
ademas se evidencia el nivel instrumental, de acuerdo a la complejidad ritmica, melédica, técnica y

3 Johnson, J. (2002). Exercises and Etudes for the Jazz Instumentralist: Bass Clef Edition. Estados Unidos. Hal Leonard
Corporation
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se puede deducir que es un nivel intermedio dentro de los estandares de métodos alusivos al
trombon, al género, a los lineamirs 0 parametros técnicos. En este ejercicio no se proponen
grandes dinamicas, ni dominio de articulaciones, ni cambios de parciales armoénicos a manera de
estudio del registro, ni intervalos compuestos, ni muchos otros pardmetros técnicos, pero se hace
unapropuesta directa con relacion al estudio de un género y de la interpretacién de un instrumento.
Siguiendo en la busqueda de los items para la creacién de los ejercicios, se pudo observar y concretar
la gran cantidad de material que existe para trombom, @onde se evidenciaba que los
compositores de dichos métodos y estudios, se podian regir por algin elemento caracteristico del
desarrollo de la técnica del trombon, toméandolo como eje central y fundamental para escribir y
contribuir con su aporte a esteniverso de conocimientos, como lo es la estructuracion de una
técnica o proceso progresivo en la destreza y habilidad que puede demostrar un determinado
individuo a la hora de interpretar de manera evolutiva su instrumento. Se hallaron métodos para
trombo6n articulados especificamente en parametros técnicos como lo son el estudio del
acondicionamiento fisico y mental a la hora de ejercer una rutina de estudio como ejercicios de
NBaLANI OAsy & NBfT2$ M eIy taprSuiz §zRRB0 [dléhtdt ¢
RS f2a& YdzOK2a3 I {liAUaza a d EfORRSE Df iy NGBl eFudibl y 32 € =
del fraseo con relacién al movimiento del brazo, la precision, la coordinacién del brazo y la lengua
en el momento del ataque yNali A Odzf  OAsy RS fl a RAGFRSNERRGSa y20 a
desde el origen de la produccién sonora, como la vibracion de los labios y musculos faciales que
comprometen la ejecucién del instrumento, la vibracion del instrumento dentro de loediées
parciales armonicos y la tesitura o altura empleada en los diferentes escenarios interpretativos y asi
muchos otros parametros con los cuales se originan los ejercicios del desarrollo de la técnica del
instrumento. Un ejemplo claro de un método bdsaen un item o parametro caracteristico, es el
YSi2R2 LI N RANEISR Y[ KiLJ Cf SEA § anfdandereScdriposiaBse/ K| NI S 3
basa en crear ejercicios basados en el proceso y perfeccionamiento del desarrolfiexibiladad

en el trom®n de vara, este material se emitié6 en dos volUmenes, en donde en cada volumen
organiza sus modelos de ejercicios de manera progresiva, con relacion a la velocidad de
interpretacion, a la complejidad ritmica, a la variacion de los arménicos en cada poditid
trombdn, a la formulacion de un determinado fraseo implicado en el afianzamiento y control de
items como la ejecucion de la respiraciéon y su administracién dentro del mismo ejercicio, y al estudio

y dominio del registro del trombdn dentro de un rariggstante amplio.

Otro ejemplo de un método que realiza ejercicios sobre una estructura o un item
caracteristico, es el del método{ G dzRA Sy 4 SNJ S dxyCR d§| ynip&shuiR | Millefizy 3 & & (
quien articula el modelo de sus ejercicios basadoscipaimente en el estudio de lasscalas
mayores y menores, claro esta y teniendo en cuenta que existen tres tomos organizados y
catalogados de acuerdo el nivel interpretativo, al desarrollo y aprendizaje de los tomos en su
respectivo orden, a las necesidedestilisticas e interpretativas o de estudio que el estudiante
quiera aplicar, ademas de la tematica técricrpretativa que se quiera manejar

4 2EAYQAT /@ Ombynod ! ROFYOSR [ALI Ct SEAOATAGASE FT2NI ¢NRBYoO2Y
5Miller, R. (S.IStudienwerke ud Unterhaltungssick. Alemania. ZimmermarnqFrankfurt.

20



pedagdgicamente. En el tomo que nos basamos para decir que el autor se inmiscuye o centra en el
estudio de &s escalas en el perfeccionamiento de la técnica del trombon, es el tomo 1, ya que en
este el autor pretende formular distintos y variados prototipos de ejercicios, en donde inicia con
modelos sencillos, invirtiendo ciertos aspectos o items técnicos consorl laarticulacion el

fraseq el estudio delataque o emision lasdinamicas entre otros, todos estos aspectos van
mezclados dentro de un solo ejercicio con el fin de proponer un sistema diverso de estudio, con el
cual no solo se esté pensando en ema central, sino que a medida que se trabaja un aspecto,
también se vaya trabajando otro simultaneamente, enriqueciendo y nutriendo de la manera mas
eficaz posible o si se puede decir, de la manera méas provechosa el perfeccionamiento de la técnica
de la nterpretacion del tromboén. Al mismo tiempo, el autor no solo se basa en el estudio de escalas,
sino que también trabaja el estudio de acordes a manera de arpegio, utilizando los mismos items,
pero usando variaciones ritmicas, R. Muller toma una base dtsgacilla o homogénea para
postular un molde de ejercicio y luego lo alterna con diferentes patrones ritmicos pero manteniendo
el mismo disefio meloddico, igualmente mostrando y variando con patrones de articulacion a través
de las variaciones ritmicas pattdas, ejemplificandolo de esta manera.

Figura 2Miller R. Technical Studies for trombone Book |. P&tp8elo de ejercicio propuesto por
el autor del método.
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Figura 3.Mlller R. Technical Studies for trombone Book |I. P&pBaciones propuestgsara el
modelo de ejercicio de la Figura N° 2.

Como se evidencia en la Figura 2, el autor propone su modelo sobre la escala de Sib Mayor
en figuracién de corcheas sobre una linea melddica y ritmica constante, en métrica de cuatro cuartos
que se podria msentar como una métrica relativamente sencilla, como base de articulacion
propone el estacato a través de las corcheas que se exponen en el ejercicio y segun la organizacion
del método es el tercer ejercicio que propone el autor, es decir, que para emagracticar y
resolver este tipo de ejercicios se debe contar con un nivel musical basico previamente adquirido,
donde se reconozca por lo menos temas como figuracion, tipos de articulaciones, tipos de escalas,
aprendizaje de la notas o de la escala tleMBayor en el trombén en cuanto a las posiciones y a la
tesitura del ejercicio, ya que el ejercicio no va solo al aprendizaje de la escala, sino que pretende
desplegar un dominio y perfeccionamiento de una determinada escala, trabajando una escala sobre
los mismo grados de la escala principal, es decir, se interpretaria una escala a partir de cada uno de
los grados, yendo hasta la octava y regresando al grado inicial, pero con las alteraciones de la escala
propuesta inicialmente que para este caso es |&itleMayor, ademas de tomar como referencia o
estructura y enfatizar en el cambio de articulaciones y de figuraciones o ritmica, como se exhibe en
la Figura 3. Como tal no se asegura en 100% el estudio completo y perfecto de la escala, ni de las
articulacones, ni tampoco de la manera de articular o generar la diferencia del cambio de
articulacion en el tromb6n dentro de los parametros que se pretenden ir estudiando o
perfeccionando con el trabajo del ejercicio analizado, pero el autor se postula basieatnenina
invitacion o aporte a la manera de adiestrar la técnica en ciertos aspectos del instrumento o del
interprete, asimismo cabe anotar que el estudio de las escalas como estructura musical y de las
articulaciones, se hace mutliverso y extenso, yaque este tema se presenta como un universo de
posibilidades, que aun asi, en la actualidad se sigue nutriendo, enriqueciendo y evolucionando,
entendiéndolo como un prototipo de estudio en constante movimiento y posiblemente, de acuerdo
al contexto y a lagoca, sea totalmente cambiable, siguiendo los proceso innatos y naturales de la
evolucion en relacién al estudio y teorizacion de la técnica interpretativa.

Asi de este mismo tipo existen una gran cantidad y variedad de Libros o Métodos con los
cuales seretenden promover o incentivar el estudio y creacion de una rutina con la que se pueda
ir mejorando de la manera méas beneficiosa la interpretacion del trombéon. Un método de la misma
linea de trabajo, pero con ciertas variaciones y con un grado de mayaér @i dzf (\tatke M8cam St &
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Rdz ¢ 2 Y odexnilra iiafd$seen donde se preocupa y realiza este trabajo principalmente con

el fin de aportar un material de estudio a los estudiantes que se preparan para ingresar a los estudios
superiores y aquellos que y&n terminado sus estudios, pero que desean mantener en forma su
0§SOYAOl | RIljdzA NARI Sy B esteANgdaniedblidzyrihopaldehte Seatidafo d | 2 4 a
los alumnos que preparan examenes superiores, especialmente el Examen de Enero del
Conservatoo Nacional. También sera una guia de la mayor utilidad para los alumnos cuales,
KFoASYR2 &l GSNXYAYlFR2 &adza S Enedanbtdgodemsssvidéneiaf Y I y i S
gue los materiales de estudio se aportan de acuerdo a una necesidad presetaddp es el caso

de Lafosse que lo realiza para sus alumnos, en el caso nuestro como ya se habia expuesto, se realiza

con el propésito de la mayoria de los autores de textos que escriben sus disefios de ejercicios para

el estudio de la técnica de un deteinado instrumento, el cual es el de proponer o formular un

aporte enfocado en algin aspecto caracteristico o indeterminado del desarrollo de la interpretaciéon

en el trombon.

Lafosse en su Vademecum se centra en tres aspectos o items, si se puede peco mas
profundos de un nivel avanzado en el perfeccionamiento de la técnica y asi lo divide en 3 secciones;
la primera seccion se fundamenta en las partes del estudio que generalmente se descuidan o se
olvidan, las cuales segun el son algunos comodasoperfectos menores, acordes de séptima
disminuidos, escalas menores melddicas, escalas aumentadas y graves en la extension completa del
instrumento, escalas cromaticas en terceras, entre otros en donde el estudio se hace un poco mas
minucioso, en cuanta la teoria y aprendizaje dentro del lenguaje musical, viendo también asi que
para iniciar con unos ejercicios enfocados a estos aspectos técnicos, por lo menos el practicante ya
debe haber adquirido ciertos conocimientos mas detallados con relaciénuali@general de la
musica y a la interpretacion del trombén para poder asi solucionarlos y ejercerlos de la manera mas
adecuada y precisa, catalogando este material de estudio en un nivel estandar de interpretacion
musical instrumental, como para un praente de un nivel intermediavanzado, ademas que al
proseguir a la segunda y tercera parte del Método, se dispone de unos ejercicios con mayor grado
de dificultad, sobre todo en la tercera parte y siendo de esta manera, la parte para el estudio de los
alumnos que ya han terminado sus estudios y quieren mantener su técnica interpretativa , ya que
Lafosse menciona esta parte, como una seccion de estudios bastante dificiles, en donde propone
solucionar o trabajar el estudio de las mayores dificultades tasniicherentes al instrumento,
creando 25 ejercicios en donde juega y varia con las tonalidades, con la agdgica, con las métricas,
con los matices y dindmicas, entre otros muchos, propiciando un grado de mayor dificultad a la hora
de interpretar y estudialos aspectos técnicos de la interpretacion del trombon.

6 Lafosse, A. (1956Yade Mecum du Tombonistearis. Editions Musicales Alphonse Leduc
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Figura 4Lafosse A. Vademecum du tromboniste. Pag. 32. Extracto del estudio N° 1 de los 25 estudios
de la tercera parte del método.

En la figura 4 podemos evidenciar un fragmento del ejercicio 1 de los 25 ejercicios
propuestos por Lafosse, este tipo de ejercicio esta propuesto en un Allegro moderato en donde hace
una anotacion al inicio del ejercicio de caraalestacadg con el fin & propiciar una idea sencilla
pero concreta de que es lo que se quiere conseguir o aplicar antes de interpretar o estudiar el
modelo de ejercicio. De entrada, se evidencia el grado de dificultad utilizado por el autor, viéndolo
en el cambio de claves y temdo en cuenta que, si se realiza un cambio de claves, generalmente se
usa para facilitar la lectura del ejecutante, pero que también acarrea otro tipo de implicacion la cual
es generar un registro mas amplio y como se puede evidenciar, el autor creatctipp desde el
Fa2 grave, siendo la nota en la que finaliza el ejercicio, hasta un Do4, proponiendo un estudio de
registro de dos octavas y media y como enunciaba en la introduccién de su método, en donde él
aplica al estudio de la mayoria de la exténsilel instrumento, con relacion al rango de la notas
que se pueden interpretar en el tromboén. Otro parametro de estudio es la adicion de alteraciones,
gue con relacion a la tonalidad formulada, se hacen un poco lejanas ciertas notas en cuanto al disefio
melddico y armonico presentado por el autor, ademas de agregar un pequefio grado mayor de
dificultad, ya que los cambios en las posiciones de las notas a lo largo de la vara con relacion a las
alteraciones, se tornan un poco complejas de acuerdo a la vetbgidda direccién de los cambios,
teniendo en cuenta que el autor emplea cambios de notas que no son tan comdnmente utilizados.
Viendo este tipo de estudios como los son los 25 ejercicios del método de Lafosse, en donde no se
evidencia una estructura o umeamiento base, sino que por el contrario se hace un poco mas libre
y poco repetitivo el disefio melddico desarrollado a través del ejercicio, comparandolo con los
métodos anteriormente mencionados, como lo es el Rilléf, (quien basa sus estudios en
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edructuras ritmicas y melodicas, las cuales se repetian a lo largo de sus ejercicios) también podemos

GSNJ YSG2R2a SalLISOAlItATLFR2a Sy Saél&diousEtudesf®®S S a G dzF

¢ N2 Y 0 @ yofnnes Rochijtquien hace una seleccion yatiscripcion de unos estudios vocales

0 melodias escritas para ser reproducidas vocalmente, mas exactamente conocidas como
vocalizaciones, compuestas por el cantante de Opera tenor Marco Bordogni, las cuales luego fueran
trascritas y adaptadas para varigsstrumentos. Estas adaptaciones realizadas por Rochut, se
convirtieron en el transcurrir del tiempo, en un grandisimo material de aporte para el estudio y
desarrollo de la técnica en el tromboén, las cuales, hasta el dia de hoy, son de los estudios mas
conccidos e implementados por los ejecutantes del trombon. Este método se publica en tres libros
o partes, de igual manera que la mayoria de muchos métodos, clasificados de acuerdo al nivel
interpretativo y a las necesidades pedagogicas que se requieran, rete d autor selecciond y
adapto, 120 melodias o estudios diversos, organizados, administrados y separados en las tres
ediciones correspondientes a la ejecucion de las mismas.

Dice Rochut en su apartado donde describe un poco lo que pretende lograr aporset
OEstos estudios transcritos de las vocalizaciones de Bordogni, se han preparado especialmente para
ser usadas por trombonistas, para perfeccionar su técnica en general y en particular para desarrollar
el estilo en la interpretacion de lamelodtay G2 Rl & adzi @ NR I 8iRlaramefte NJY | &
el autor del método expresa un interés por realiza un trabajo donde se profundice en el estudio de
la funcién melddica que se pueda llegar a adquirir o interpretar en el trombon, es decir, es llegar a
evolucionar, estudiar, dominar, comprender y aplicar el sentido, en todo el significado de la palabra,
de interpretacion, conduciéndonos asi, a otros parametros fundamentales del desarrollo de la
técnica de la interpretacion del trombdn, como lo es elidsi delfraseq, refiriéndose a las formas
de interpretar un determinado motivo o frase, las caracteristicas morfologicas del disefio melddico,
la funcién de la respiracion en la aplicacion e intromision de la interpretacién, el caracter
influenciado por ehutor en el momento de la ejecucion de una determinada melodia, el manejo de
la articulacion dentro del entorno melddico y al dominio de la misma interpretacion, y asi dentro de
las posibilidades de abordar la ejecucion de un disefio sonoro o melodtaalas nos permiten
practicar y perfeccionar la técnica en un determinado instrumento, ademas de no solo ir abordando
el dominio y la técnica de un instrumento, sino que también se trabaja las caracteristicas y puntos
claves del arte de interpretar un imamento, tratAndolo como relacion directa entre el lenguaje de
la interpretacion y afianzamiento de una técnica.

Dentro de los disefios melddicos adaptados por Rochut para ser trabajos en el trombon, se
puede evidenciar una labor de seleccion sumamentaatarizada al instrumento, ya que el autor
no solo selecciona los estudios de acuerdo a la dificultad, o la diversidad, sino que también los
clasifica de acuerdo a la tesitura del instrumento, ademas de realizar una excelente adaptacion con
relacion al maasjo tonalidades, claves dentro del pentagrama y matices a través de los disefios
melddicos con relacion al registro implementado por el transcriptor al momento de la adaptacion.

7Rochut, J. (1927) Melodious Etudes for Trombone, Selected from the Vocalises of Marco Bordogni. New FisdheZar
8 1bid.
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Con relacién a la adaptacién podemos inferir que Joannes Rochut pretende dplitep de los
estudios, un dominio melddicmterpretativo con el fin de contribuir al estudiante un nivel de
ejecucion alto, dentro la interpretacion a través de casi todo el registro del trombon, implicando
también asi, el manejo de los matices en @mo aprendizaje del control sobre la ejecucién en la
extension del registro, viéndolo con el sentido de poder interpretar los disefios melédicos aplicando
simultdneamente los matices y el dominio de las notas graves y agudas en relacion al mejoramiento
de la técnica. Ademas, podemos ver que el transcriptor introduce a los ejercicios, el estudio sobre
los adornos u ornamentos como los son las apoyaturas, las achacaturas, los grupetos, los trinos,
entre varios y una forma de practicar, con los disefios sontaesxpresividad dentro del universo
de la interpretacién, posicionandolo como un factor contrastante de los estudios o ejercicios
tratados hasta el momento.

Uno de los grandes pilares del desarrollo de la técnica en los instrumentos de viento metal
oaRa 1jdzS &S tS 02y 2Gkbde ®etho@ corfptete Ndbricarnetsadistéhs et de
& I E K@ BEMréBaptiste Arbar| cual inicialmente fue escrito para corneta y saxhorno, pero luego
seria transcrito, adaptado y reformulado por el trombonidtaep Allesipara trombén, llamandose
 2YLX SGS aSiK2R ¥F2N (NER Frdedty @so el métab Jfoe pfeketexunh w. | b €
gran cantidad de ejercicios basados en varios parametros o items técnicos, enunciados en la tabla
de contenido con el fin de faitdr la ejecucion de todo el método, clasificAndolos en grupo de
parametros caracteristicos, para asi enfocarlos de la manera mas apropiada y pertinente,
propiciando un abarcamiento, de gran parte del estudio y desarrollo de la técnica del trombdn. Este
se podria enunciar como uno de los métodos mas completos para trabajar en el instrumento, ya
gue propone un gran catalogo de modelos de ejercicios aplicados al mayor porcentaje general de
ftems técnicos a estudiar en la cotidianidad o en la trayectoria @lusiterpretativa, ademas de
formar o formular una especia de rutina de estudio, de acuerdo al progreso que se vaya presentando
y a las falencias que vayan apareciendo a lo largo del arte de la interpretacién del trombén.
Basandose en la tabla de contenidel material, se encuentran enunciados items técnicos como
son estudios sobre sincopa, estudios de escalas mayores y meaorasjentacion estudio de
intervalos, estudio de acordes, estudio del ataque y emisién del sonido, entre otros, y enriquece con
un aporte de unos ejercicios escritos para duetos y para solistas, con el fin de poner en practica el
trabajo realizado a lo largo de la ejecucion del método.

Y asi se puede seguir encontrando bastante material de estudio orientados en un solo
parametro té&nico, o recopilando unos cuantos, o enfocados en algun prototipo particular de
estudio, pero que en su gran mayoria apuntan al aporte de un material de apoyo o contribucion al
perfeccionamiento y desarrollo de la técnica de un determinado instrumentgygmiendo o
postulando su toque distintivo en algunos casos, yendo mas alla de los parametros estandar
expuestos en su generalidad, mezclando o fusionando los items de estudio dentro de una misma
rutina o dentro de un mismo modelo de ejercicio, proponiefmomismos modelos estandar dentro
de otras cualidades o contextos a la hora de interpretar para propiciar un estudio mas amplio dentro

9 Arban, J. (2002Complete Method for trombone & euphonium ARBAN. Estados Unidos. Encore Music Publishers
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las generalidades interpretativas, y asi progresivamente se formulan nuevas ideas y formas de
estudio dentro del mejoramento y perfeccionamiento de la técnica interpretativa instrumental.

DE LA EXPERIENCIA EN EL DESARROLLO DE TECNICA

De acuerdo con el proceso de recoleccion de datos e informacion, para la creacion de la
manera mas acertada de los ejercicios pardesiarrollo de la técnica interpretativa en el trombon,
se recurrié a realizar una serie de encuestas y entrevistas a los diferentes tipos de ejecutantes del
trombaon, en donde se indagaban los parametros o items mas empleados a lo largo de la creacién y
ejecucion de una determinada rutina de estudio, con la cual, solo mencionaremos las preguntas e
interrogantes que mas nos nutren para la creacion del compendio de ejercicios, por medio de la
experiencia y tipo de individuos intervenidos, todo con el fin deeigar y enfocar el objetivo del
presente trabajo.

Dentro de las incognitas que se generaron a la hora de iniciar con la indagacion y realizacion
del proyecto, nace la idea de segun los intérpretes y estudiosos del trombén, ¢ Cuéles serian TODOS
los items goardmetros técnicos que considera usted, que hay que trabajar en un aspecto general,
en el desarrollo y estudio de la técnica interpretativa en el trombdn? De esta forma se intervinieron
a 20 personas, en donde se encontraban Maestros intérpretes deluinehto, Maestros
educadores y pedagogos del trombdn, estudiantes en proceso de formacién en un nivel avanzado y
en un nivel principiante. Inicialmente los intervenidos se mostraban un tanto alertas e impactados,
por las preguntas realizadas, pero comq talpregunta mas impactante para ellos fue la que se
acaba de mencionar, ya que para ellos y en general para los musicos intérpretes, se les hace un poco
intimidante y perturbador una pregunta de este tipo, la razén del porque no se saben aun, teniendo
encuenta que la mayoria tendia a salirse por la tangente, ya sea porque no sabia que responder, no
sabia como responder o sencillamente se veia afectado en el sentido de no saber con certeza y
claridad, algo tan importante como lo es tener establecidoditeamientos o parametros con los
cuales deberia estar en contacto todo el tiempo, ademas de tener en cuenta que el tema tratado es
de gran diversidad y en el caso, a nivel nacional, no se ha intervenido con fines teéricos, si no que
en la mayoria se emp@ de manera practica, de cierta forma se trabajan los aspectos pero sin
saber que se estan tratando y sin tener conciencia de como trabajar, el medio y los recursos a
emplear.

De tal forma la pregunta enunciada anteriormente, nos arrojaron los siguiezgetados
expuestos por porcentajes, con relacion a los items que mayor respuesta se frecuentaba y se
expresan en la siguiente tabla.
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ITEMS TECNICOS
Afinacion Respiracion
4% 3%

Postura y

Articulaciones
Cromatism 7%
m Respiracion
Rango y regismArticulaciones
12% m Rango y registro

Suplidos

m Flexibilidad

B Tecnicas extendidas

m Escalas

H Ataques

H Sonido

H Fraseo

m Cromatismo

Flexibilidad m Postura y envocadura

16% m Afinacion

Tecnicas extendidas
14% 1%

Gréafico 1items técnicos

Los porcentajes presentados en la anterior tabla nos traducen los items o parametros
técnices que de evidencian con mayor conocimiento por los intervenidos a través de las encuestas
realizadas. Asi de esta manera se evidencia que los items técnicos mas conocidos por los
encuestados son los de Flexibilidad y Escalas, evidenciando asi tambi&istgre garadmetros que
los instrumentistas desconocen o no aplican dentro de la rutina de su estudio personal, como lo son
las técnicas extendidas y quizd de poco trabajo o manejo, los items con relacion a la respiracion y
manejo corporal.
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ITEMS TECNICOS

Afinacion IIIINNNNEE
Postura y envocadura e
Cromatismo G
Fraseo e
Sonido I
Ataques .
Escalas | .
Tecnicas extendidashzm
e bl ol |
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Rango y registro .
Articulaciones I
Respiracion I

0 5 10 15 20 25
RespiraciArticulaci Rango FIexibiIidaTecniCas Cromatis Postura y
\p '99Y suplidos extendida Escalas Ataques Sonido Fraseo envocaduAfinacion
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mSeriesl 4 9 15 7 20 2 17 12 11 10 6 6 5

Gréfico 2:items Técnicos

En la anterior tabla podemos ver reflejado la cantidad de respuestas de cada uno de los
entrevistados con relacion al conocimiento o a la reincidencia de los parametros mas presentados
en el ambito del trabajo y desarrollo de la técnica intetatiea en el trombonDe esta forma se
evidencia, que el aspecto en cuanto a flexibilidad y trabajo de escalas supera con gran notoriedad
el resto de los parametros técnicos y de la misma manera se puede deducir que el estudio y
desarrollo de la técnica terpretativa, dentro de la cotidianidad y la estructuracion de una rutina
consiente, se ve desequilibrado e inclinado por cierto aspectos con mayor grado de trabajo
desarrollo.

Luego de recibir esta informacion, el proyecto se centré en indagar ¢ Geéias los items o
parametros técnicos, en un contexto generalizado, en donde usted como instrumentista practica
con mayor regularidad? Se centro la atencion sobre esta incégnita con el fin de precisar los
parametros con los cuales se podrian centrar @spnte proyecto, pero que al conocer las
respuestas de los entrevistados, se hacia un poco mas complejo, seleccionar los items mas indicados
para la creacion de los ejercicios, ya que se podria iniciar con los parametros mas usados, cayendo
en la reincidenia de un estudio desequilibrado o por el contrario se justificaran las razones por las
cuales, los diferentes entrevistados, apuntaban hacia los mismo parametros, hallando la razén de la
coincidencia dentro de las respuestas.
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En la anterior tabla se evidencia las respuestas obtenidas por los encuestados con la relacion
con la pregunta inmediatamente anterior mencionada, en donde se puede ver una vez mas la
coincidencia o acertamiento colectivo de los intervenidas,el cual se expresan, mostrando un
mayor porcentaje de practica y trabajo en el item de flexibilidad y escalas, de la misma manera
evidenciando una vez, un posible desequilibrio en el contexto general del trabajo los aspectos
técnicos dentro de la rutandiaria. Con esta informacién se platean dos deducciones, la primera se
trata en el desequilibrio del estudio de la técnica interpretativa dentro de la rutina, entendiendo
como gusto o desconocimiento ciertos pardmetros en el &mbito interpretativo glmda se basa,
en el pensamiento de explicar los parametros mas expresados dentro de las preguntas, como los
aspectos de mayor dificultad o con mayor grado de complejidad, que para el caso, en el
planteamiento y estructuracion del presente proyecto ser@amados en cuenta como punto clave
y fundamental para la creaciéon del compendio de ejercicios.
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El anterior grafico se presenta con el fin de demostrar de una manera mas clara y precisar
los niveles de practicidad d@ada uno de los items recolectados a partir de las preguntas formuladas
anteriormente y en las cuales se centr6 el proyecto, con el fin de precisar de la mejor manera, los
parametros a utilizar para la creacion de los ejercicios. Esta grafica evidencia deanera mas
clara el desequilibrio en la frecuencia de practica de los items recolectados a través de las
entrevistas, en donde se sigue pensando que existe un desconocimiento de algunos items a lo largo
de la poblacioén intervenida de instrumentistas@jtantes del trombon.
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PARTE II: EJERCICIOS

El presente trabajo como principalmente se plante®trsta de la creacion una serie
ejercicios basados en unos ritmos de la musica folclorica colombiana que contribuyan al desarrollo
de la técnica del trombén. Siguiendo a la idea fundamental del trabajo se prosiguio a la creacion de
dichos ejercicios después haber indagado sobre suségian los pardmetros mas oportunos o
indicados para la gestacion de dichos ejercicios.

Con relacion a la recoleccion de materiales sobre los estudios en los diferentes métodos
escritos y transcritos para trombon, se llega a la conclusién de dividiyayiaar este material de
aporte, de diferentes formas con el fin de propiciar al ejecutante o instrumentista en formacion,
una manera sencilla, rapida y elocuente de acuerdo con las necesidades que presente a la hora de
descubrir cual es el camino a segiéntro de la rutina de estudio y su formacién artistica con el
desarrollo del arte de la interpretacion de un instrumento, ya que se considera que un
instrumentista, siempre va a estar en proceso de formacion, obviamente de acuerdo un nivel y a un
contexo que lo rige, pero sin embargo siempre esta tendria que estar dispuesto a seguir
evolucionando el proceso formativo, teniendo en cuenta que no se ha demostrado que exista un
limite en cuanto a las cualidades interpretativas de un individuo y que a tdaléempo se ha
venido presentando una evolucion interpretativa a la hora de mostrar el arte de la ejecucién
instrumental, claro esta que como todo sistema universal, esta expuesto a ser refutado o aceptado
de cualquier forma, ya que no existe una vera@adoluta ni exacta de cédmo trabajar e interpretar
un determinado instrumento y es ahi cuando el instrumentista en formacion, se choca con la
realidad y empieza a indagarse de manera existencial, como seria la forma més adecuada o correcta
de aprender o dminar el arte de la interpretacion y que ademas para nuestro trabajo expuesto
como aporte, también se ve expuesto a criterios que posiblemente sean tomados a favor y sean
aceptados de la mejor manera, viéndolo tan solo como los muchos aportes o postetadion
hacen los demas intérpretes, o sencillamente sea rechazado por un criterio en donde no quepa la
posibilidad de aplicar estos modelos de ejercicios al perfeccionamiento de la técnica, debido a
infinidad de posturas que l6gicamente entrarian a ser gletamente validas, ya que como se
menciond, en esta linea de conocimiento y trabajo musical, no se es posible conocer con exactitud
y precision, el origen o la razén innata de la teorizacién y practica en el desarrollo de la técnica
interpretativa, todo et4 ligado a demostraciones, que posiblemente en cada individuo funcionen
de una manera diferente y es ahi donde se cree hallar la razon del porque no exista una forma
exacta o precisa de concebir la teorizacion sobre la interpretacion y es porque dadduim
ejecutante e intérprete, es un universo paralelo muy diferente.

LOS GENEROS

El compendio de ejercicios se constituyd y organizé de acuerdo a los géneros musicales
colombianos seleccionados, los cuales fueResillo, Bambuco, FandangounosJoropos dentro
de los cuales estan l@uacharacael Pajarilloy laQuirpa, esta seleccién de géneros se realizé a
través de la tradicion musical autdctona, la cual posiblemente sea muy reducida dentro de los
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muchos géneros musicales del folclor colombiarerppse hace a conveniencia del autor, ya que
para la creacién de los modelos de ejercicios, se hall6 una mayor facilidad de aplicacién de los
parametros establecidos y seleccionados, dentro de los géneros propuestos, para asi llevar cabo la
realizacion deestos ejercicios de la mejor manera posible, ademas que para lograr una mayor
aceptacion y recepcion de la idea de crearlos a partir de la musica colombiana, se hacian un poco
mas reconocidos dentro de la sociedad y la forma de ejecutarlos o hasta seada dk incitar a la
creacion de nuevos materiales de estudio para el mismo instrumento, en nuestro caso el trombdn,
0 para otros instrumentos, pero con la idea fundamental, la cual es que sean creados a partir de
musica tradicional colombiana, queriendsi rescatar y potenciar ese bello lenguaje musical.

LOS ITEMS O PARAMETROS TECNICOS

Otro sistema de organizacion o de ejecucion de los ejercicios es a través de los pardmetros
o0 items técnicos escogidos de acuerdo a la labor de seleccién y fundanmeripgd al momento
de la gestacion de los ejercicios, estos items Btexibilidad Escalagen donde se trabajando por
intervalosy porsecuenciay Escalas Modale€Escalas Mayore€scalas MenoresCromatismos
Ataques y articulaciongRangog Registo y Dindmicasg Matices.

Con relacién a la organizacion y sistematizacion de los ejercicios se procuré implementar
una tonalidad diferente por cada ejercicio, en donde se utilizaron tonalidades mayores y menores
al azar, claro esta que también se tuvocerenta el contexto y las caracteristicas de cada género,
con el fin de ir trabajando al mismo varios aspectos técnicos, es decir, mientras estamos trabajando
la técnica del instrumento sobre items como en la flexibilidad, el manejo y control de las
articulaciones, el control y la interpretacion de diferentes dinamicas; también vamos desarrollando
el domino del instrumento sobre los diferentes escenarios técmtarpretativos, que para el caso
serian las diferentes tonalidades mayores y menores.

Se hubise querido plantear un ejercicio en cada tonalidad, pero debido a la complejidad y
al manejo de los parAmetros técnicos en los diferentes contextos y géneros, se implementé solo la
mayoria de las tonalidades mayores y menores, en donde también se visionda de interpretar
cada ejercicio en las diferentes tonalidades, seria una manera de transportar los ejercicios, pero
para esto se pensoé en crear los ejercicios de acuerdo con los parciales arménicos y a las facilidades
de transportar con relacion al amejo de las posiciones del trombén, una de las formas utilizada
para facilitar el tratamiento del ejercicio propuesto en otras tonalidades, es la estructura ritmica y
melddica empleada en el modelo formulado de ciertos ejercicios, ya que todos no sanigside
esta manera, pero que a lo largo de la descripcion de cada ejercicio, se ira mostrando y exponiendo
como Yy cudles serian los mas indicados, segun lo presupuestado, o cuales serian los de mayor
facilidad de trabajar en las diferentes tonalidadeschds ejercicios con facilidad de tratar en
diferentes tonalidades, se estructuraron con un rittijgo corto caracteristico del género, sobre
una secuencia de la escala, 0 sobre una secuencia de escala completa, estgoitagoexpone
sobre cada nota di escala y sobre una secuencia, ya sea de 3 o de 4, etc. Pero esta es la razon por
la cual se facilitaria y se proyecta el desarrollo de cada uno de estos ejercicios dentro de las
diferentes tonalidades.
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LAS TONALIDADES

Las tonalidades implementadas demde las tonalidades mayores soh, G, C, Bb, Ap
dentro de las tonalidades menores que se trabajaron edbin; Cm, Fm, G#m, F#m, Bm, .Hm
forma de crear cada ejercicio en una tonalidad diferente también se relaciona con la manera de
solucionar y alicar este compendio de ejercicios, ya que de acuerdo con la necesidad, falencia,
gusto o proceso formativo que esté llevando acabo el intérprete o estudiante, puede referirse a
cada ejercicio de acuerdo a la tonalidad que desee trabajar, por ejemplonsestudiante se le
dificultad la escala de La mayor o tiene dificultades a la hora de interpretar una tonalidad con cierta
cantidad de sostenidos o bemoles, pues puede referirse a determinado ejercicio con la tonalidad
caracteristica con la cual presentas dificultades, que necesariamente no tienen que ser
dificultades, también existe una infinidad de formas de estudiar la técnica e interpretacién de un
instrumento, por ejemplo; si un estudiante tiene un concierto u obra del repertorio para trabajar
solre determinada tonalidad, puede enriquecer y fortalecer su interpretacion sobre dicha obra,
trabajando sobre el ejercicio que posea la misma tonalidad determinada, claro que no esta 100%
comprobado que los ejercicios, como los muchos que existen dentrlosd@portes para el
perfeccionamiento de la técnica de un instrumento, funcionen para solucionar cualquier tipo de
dificultad o inconveniente, como los muchos estudios que existen, son un aporte, que de acuerdo a
la forma, disciplina y enfoque con la quemactiquen, se obtendran los resultados proporcionales
a dicho trabajo.

Existe otro tipo de organizacién y proceso de adelanto del compendio de ejercicios, que de
cierta manera no es posible precisar, pero que contribuye a una forma de desarrofigertisios
propuestos, dicha forma se expone de acuerdo al nivel interpretativo y musical de cada ejercicio,
los cuales se ordenan desde el ejercicio mas sencillo y si es posible mencionar, con menor grado de
dificultad, asi sucesivamente, hasta dejar dténo ejercicio, el cual es el que se cree que reanen
mAas aspectos interpretativos o que tiene un mayor grado de dificultad a la hora de solucionarlo y
de interpretarlo. También se cree que la dificultad no es posible determinarla, debido a que cada
ejerccio esta enfocado a cierto parametro técnico y que ademas también es posible demostrar un
mayor grado de dificultad, de acuerdo a las necesidades y a las facilidades que presente cada
ejecutante, viéndolo como cada individuo particular y Unico, que presei@rtas cualidades y
aptitudes al a hora de explorar en el crecimiento y perfeccionamiento de la técnica interpretativa.
El compendio de ejercicios se articula de acuerdo a la complejidad ritmica, a la complejidad técnica
en cuanto a registro, a los sadtde intervalos, a los cambios de posiciones dentro del registro y los
parciales armonicos, y a la caracterizacion de los parametros técnicos. Los ejercicios de acuerdo a la
complejidad, como se ha venido mencionando, se enumeran de 1 a 12 progresivaassmes
de estar enunciados por su respectivo género y su determinada tonalidad.

34



EL TEMPO

El tempo y la agdgica de los ejercicios estan determinados de acuerdo a las necesidades y al
nivel interpretativo del estudiante, se trata de incitar a badieleccion en este tipo de estudio, ya
que cadantérpretetendra una manera diferente de abordar cada ejercicio. Inicialmente se propone
abordar los ejercicios en un tempo lento, con el fin de ir apropiandose de cada detalle y
caracteristica de cada efcio, se trata de ir afianzando de manera colectiva varios de los
pardmetros que contienen el sistema de estudio en el perfeccionamiento de la técnica
interpretativa. Asi mismo se propone, que al ir trabajando y mejorando el estudio e interpretacion
de s ejercicios, se vayan aumentando progresivamente el tempo de ejecucion de los modelos
expuestos, con el fin de ir evolucionando y madurando de la mejor manera, el desarrollo de la
técnica en el instrumento. En general, en lo que se enfatiza es en raalizstudio progresivo y
consiente de todas las caracteristicas que abarca el estudio de la interpretacion de un instrumento,
apuntandole un crecimiento colectivo y preciso en la mayoria de los aspectos interpretativos.
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EJERCICIO NPASILLO

EJERCICIO N° 1
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El ejercicio de pasillo N°1 se gesta a partir del estudio de las escalas en general, se plantea
inicialmente la escala de Do mayor natural con el fin de plantear este ejercicio como el primero del
compendio de ejercicios, ya que es una de las ascabnvencionalmente mas tratadas tanto
tedricamente como interpretativamente, ademas de exponer este ejercicio con esta primera
tonalidad, como la tonalidad que no tiene alteraciones dentro de su contenido. En este ejercicio se
formula en base de un protipo ritmico tradicional del pasillo o también lo podemos llamar como
una base ritmica establecida como caracteristica del pasillo, en donde lo dividimos en des ritmo
tipos, expuesto cada uno en un compas, en donde el primer #iipwose trabaja hasta elompas
37, para luego presentar una variacion de este tipo de base ritmica del pasillo, expuesta de igual
forma que la primera parte, 6sea, un ritatipo por compas. El ejercicio fundamentalmente se
articula en 4 secciones, las cuales estan debidamentenii@s con una doble barra, con el
proposito de plantear nuestro modelo de una forma clara y precisa. En la primera seccion, la cual se
expone del compas 1 al compas 11, se plantea el estudio de una determinada escala lineal, en un
registro de 2 octavas,ug para el caso se despliega en la escala de Do mayor, con eliptmo
anteriormente mencionado. En la segunda seccion, la cual se expone del compés 12 al compas 27,
se presenta un modelo de estudio de una escala por terceras, en un registro de 2 octavab
mismo ritmatipo de la anterior seccién. La tercera seccion se expone del compas 23 al compas 37,
en donde se presenta el modelo de estudio de una escala por cuartas, en esta seccién ya se reduce
el registro a una octava, debido a que no se prdteextender todavia el registro a mas de 2
octavas, ya que es uno de los primeros ejercicios del compendio y se desarrolla con el mismo
prototipo anterior. La cuarta seccion se expone del compéas 38 al compas final, en donde se presenta
un modelo de estudide la escala por arpegios, sobre cada una de las notas de las escalas, es decir,
se escriben los arpegios que resultan de cada nota de la escala sucesivamente ascendiendo y
descendiendo, en un registro de 1 octava, ya con una variacion de la base dighpessillo.

Inicialmente a lo largo del ejercicio, se propone el cambio de claves, de la clave de Fa en
cuarta linea a la clave de Do cuarta linea, las cuales son las mas utilizadas en la lectura de las
partituras u obras para trombdén, en donde se proposl cambio inicialmente, con el fin de ir
ejercitando la lectura en las dos claves y el cambio de la escritura en las mismas.

Con relacion a las dinamicas y los matices, se proponen dinamicas extensas sin
caracterizaciones fuertes, como iniciar la frasa un forte y luego a un piano, sino por el contrario,
se proponen un disefio sencillo de dinamicas con el fin de empezar a explorar el sentido de
regulacion del sonido dentro de la interpretacion de la escala y dentro del registro, que para el caso,
la primer dindmica y en general a lo largo del ejercicio, se formula un disminuyendo a las notas
agudas de la escala, con el fin de desarrollar implicitamente un dominio de las notas agudas, ya que
es de mayor complejidad interpretarlas en un matiz piano, eu&n matiz forte. Se expone de la
misma manera dos matices, un megede y un messeiano, de manera que se puedan ir
reconociendo y diferenciando, de entrada, dos matices cercanos con relacion al volumen sonoro.
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EJERCICIO N°2. PASILLO

EJERCICIO N° 2
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El ejercio N° 2 de pasillo se fundamenta en el estudio de la tonalidad de Sol sostenido
menor (G#m), la cual es una de las tonalidades menos convencionales y poco usadas dentro del
repertorio e interpretacion del trombonista. Se despliega a partir de la estagitur y formulacion
de uno de los tantos meltipos del pasillo colombiano, en donde se articula en dos secciones
debidamente separadas o delimitadas por una doble barra. La primera seccion, se expone del
compéas 1 hasta el compés 31, la cual se estruadupartir de una frase o metligpo de cuatro
compases, dicha frase escrita sobre cuatro notas de una escala incompleta descendente. Esta
primera seccion se argumenta, si se quiere decir, en dos periodos, cada uno de cuatro frases, en
donde cada periodo estscrito en la octava correspondiente al otro, es decir, que el primer periodo
se escribe en la octava superior del segundo, de esta manera se pretende trabajar el mismo
esquema a lo largo del registro del trombén, con el fin de emparejar e igualar ciespestos
técnicos, como el ataque, las articulaciones, la emision del sonido, la coordinacién y el fraseo de las
notas, el dominio de las dinAmicas, entre otros que puedan ir surgiendo de acuerdo a las
necesidades interpretativas del estudiante. Todo esto el fin de ir desarrollando conjuntamente
el estudio de las alteraciones, de la tonalidad y de forjar un registro parejo dentro de las distintas
notas del trombdn, teniendo en cuenta que, al momento de interpretar las notas agudas y las notas
graves, 8 exige un cambio fisico facial y un cambio en la vibracion de los labios, dichos cambios
comprenden una de las prioridades tematicas en el momento de interpretar un instrumento, en el
mejoramiento y avance de la técnica. Las dindmicas que se establéaeseesion hacen parte del
desarrollo del dominio de los diferentes registros (entiéndase como registros, a las notas graves y
agudas del instrumento, es decir, el registro grave, corresponde a las notas graves, el registro agudo
a las notas agudas que peeden generar en el instrumento), en el primer periodo se propone un
crescendo y un diminuendo en por cada frase, cada uno a la mitad de la frase, para lo intercambiar
el orden de la dindmica, todo con el fin de contribuir al dominio de un control ddifexentes
opciones interpretativas que se puedan presentar, ademas de aportar al mismo dominio y
emparejamiento de registros anteriormente mencionados.

La segunda seccién se expone del compas 33 al compas final, en donde se argumenta una
variacion del mi-tipo anteriormente expuesto en la seccion uno, planteada en 5 compases, en un
registro mediegrave, en donde se quiere trabajar el ataque en este registro, las frases se basan en
motivos de cuatro notas descendientes, esta serie se implement6 con é¢ fperfeccionar el
ataque en la sucesién de notas, ya que el trombon por ser un instrumento de construccién continua
con relacién al sistema de posiciones y notas, se hace un poco mas complicado articular cada nota
y que en el caso del registro medjcave se hace un poco mas complicado diferenciar cada nota y
cada articulacion, debido a que los arménicos graves estan mas separados y requieren mayor
relajacion en la vibracion del labio, por consiguiente conlleva a un mayor control en dicha vibracion
para gie los labios no se desborden y descontrolen al momento de vibrar. Asi de esta manera, no
se incluyen matices, ni articulaciones, ya que se pretende centrar el trabajo en el control y dominio
del ataque y la articulacion en dicha secuencia de notas. $®mpecun modelo de ejercicio corto
con el fin de prolongarlo a través del trabajo sobre las diferentes tonalidades menores.
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EJERCICIO Ne° 3. PASILLO

EJERCICIO N° 3
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EJERCICIO N° 3
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El ejercicio de pasillo N° 3 se basa y estructura en el estudio de los cromatismos en el
trombdn, eneste caso se utiliza la escala de La mayor (A) para gestar el ejercicio a partir de uno de
los melotipos que se utilizan en el pasillo. Se podria decir que se articula en dos secciones
diferenciadas por la utilizacion del mismo mélmo en cada una de lals, es decir, en la primera
seccion se trabaja sobre un melpo de cuatro compases expuestos del compés 1 al compas 32y
del compés 33 al compas final se trabaja con dos #ifgds diferentes que serian los trabajados en
la seccion dos, estos se formula través de las frase de la segunda seccién y se pueden evidenciar
en cada una de ellas, por ejemplo, en la frase que va del compés 33 al compas 37, se estructuran
dos meletipos, el primero va del compas 33 al compas 35 y el segundo se expone erpak@in
y 37. El cromatismo es uno de los items que posiblemente son mas complejos de articular en el
trombon, debido a su construccion con relacion a las posiciones de las notas, ya que no es como un
instrumento de émbolos, llaves o pistones, que con solglar se hace la diferenciacion de cada
nota con su respectivo ataque, en el trombén si solo se soplara, al deslizar la vara, no se podria
diferenciar con facilidad las notas que se requieren, se es supremamente necesario agregar un
elemento con el cuade puedan diferenciar las notas, con relacién a los demas instrumentos de
viento-metal, que para tal caso se hace uso del movimiento de la lengua y es ahi donde nace el
concepto de ataque. Teniendo en cuenta esta tematica, se pretende trabajar con elomodel
planteado, la relacién entre la coordinacién del brazo en el momento de generar cada una de las
notas y el movimiento de la lengua hacia la boquilla, lo que conocemos como ataque, es decir, se
trabaja la coordinacién brazengua al momento de la emisid@tel sonido. Ademas, que se agrega
un grado de complejidad implicito en el hecho de articular siempre en el trombén, y es que al estar
las notas juntas en los diferentes parciales armonicos (entiéndase parciales armoénicos como la
sucesion de notas que etés sobre un armonico determinado y sus variantes dentro de cada una
de las 7 posiciones del instrumento), se hace mas complejo articular notas cromaticas, ya que estan
aln mas cerca, implicando trabajo de articulacion, ataque y afinacién.

En la primera s=idn se juega con un cambio de articulaciones, que de la misma manera en
la que se habla anteriormente del fraseo a la hora de interpretar cada nota, se fundamenta en el
control, dominio y precision, sobre todo haciendo énfasis en la precision de lar@xdh braze
lengua, al pasar por notas mas cercanas como son los cromatismos y como se proponen en el
ejercicio. De la misma manera se plantea un cambio de articulacion por frase y se trabajan sobre
tres tipos de articulacion, el estacato, el legato gadnto. Este cambio de articulacion por frase se
platea con el fin de dominar estos tipos de articulaciones, la implicacién fisica a la hora de interpretar
y el manejo de las mismas en los diferentes escenarios, repertorios u obras que practique el
estudante.

En este ejercicio no se hace una connotacion clara de matices, ni dinamicas, ya que se invita
al practicante a proponer un tipo de interpretacion, viéndolo a manera de libre ejecucién, asi
primeramente se enfocaria en lo que se plantea inicialmentea fin del ejercicio, que en este
caso es el manejo del ataque y articulacién dentro de los cromatismos y a su vez el cambio de
posiciones dentro de la tonalidad propuesta, para luego asi agregar otro item interpretativo, pero
ya habiendo desarrolladaa prudencia el propuesto en el material.
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EJERCICIO N° 4 BAMBUCO

EJERCICIO N° 4
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EJERCICIO N° 4
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El ejercicio N°1 de bambuco se fundamenta en el estudio de la flexibilidad a partir de un
ritmo-tipo tradicional del bambuco colombiano. El ejercicio propuesto no estd determinado
tonalmente, ya que lo que se pretende es trabajar sobre las siete posiciones del instrumento, pero
se cree llegar a una aproximacion con relacién a la tonalidad y a la lectura del mismo. Este modelo
de ejercicio se articula en cinco secciones debidamentendtatias con una doble barra, en donde
cada seccion se trabaja sobre un arménico diferente, de cada una de las siete posiciones del
trombon. A lo largo del ejercicio se trabaja solo con dos articulaciones, una suelta y una ligada,
respectivamente a cada migb propuesto, se centra sobre solo dos articulaciones, ya que se
pretende enfocar sobre el ligado en los diferentes arménicos que nacen en cada una de las
posiciones del instrumento, ya sean ascendentes o descendentes, lo cual es el tema principal de la
flexibilidad. Se emplea un motivo ligado y un motivo suelto, con relacion a la articulacion, con el fin
de dar claridad al interpretar cada arménico en el momento de ligar y de la misma forma al
momento de ubicar tanto fisicamente como sonoramente, ya gubkacer un cambio de arménico
en una determinada posicién, se implican cambios fisicos, en cuanto a la vibracién de los labios, la
posicion de los labios dentro de la boquilla y a la posicién y presién de los musculos faciales. Con
este modelo de ejercigiy con el estudio de la flexibilidad, se pretende generar un dominio y control
sobres estos cambios. Al trabajar un motivo y ligado y un motivo suelto, se da claridad a la memoria
del cambio fisico, en cuanto a las implicaciones fisicas, y se la da matmmbio sonoro, con el
fin de identificar de la manera mas precisa y cuidadosa la razén y el origen del cambio como tal.

La primera seccion se trabaja sobre dos arménicos, empezando la serie de armdénicos desde
el Sib2 con relacion a la primer posicdigl trombén y asi con las siete posiciones respectivamente,
proponiendo como elemento innovador, la variacién de las siete posiciones, las cuales, en la mayoria
de los ejercicios de flexibilidad postulados para el perfeccionamiento de la técnica debtristab
se ejecutan de manera sucesiva, es decir, se interpreta un motivo sobre la secuencia de cada una
de las siete posiciones, pero en orden a cada posicidn, esto permite que la concentracion a la hora
de solucionar el ejercicio se disperse, mientrag @li estar a la expectativa de que va a pasar,
permite un mayor grado de concentracion. La segunda seccion se trabaja con un arménico mas,
sucesivo de la serie de arménicos, pero con el mismo filpwode la seccién anterior y de la misma
forma de variadin con relacion a las posiciones y a los arménicos de las siete posiciones, con el fin
de dar claridad a la continuidad de los armonicos dentro de una misma posicion. En la tercera
seccion se agrega un armonico mas correspondiente al siguiente armonieoséeie de cada
posicion, pero en donde se suprime el segundo armonico con el fin de mantener el mismo motivo
ritmico y trabajar el salto de armonico, que en este caso seria de una octava correspondiente a cada
una de las posiciones, para asi trabajarreadd primer, tercer y cuarto armonico propuesto segun
el modelo de ejercicio. En la cuarta seccién se sigue manteniendo el mismo motivo ritmico, pero se
agrega un nuevo armonico respectivo a la serie, el cual seria el quinto armonico de cada una de las
siete posiciones del trombon, en donde se suprime ascendentemente el tercer armoénico para
trabajar la octava del segundo arménico y descendentemente se suprime el segundo arménico y
cuarte armonico, para asi seguir trabajando el salto de octava entre edipyitercer arménico y
agregando el salto de quinta entre el tercer y quinto arménico. Las variaciones propuestas con
relacion a los saltos de arménico se formulan con el objetivo de trabajar las diferentes posibilidades
de saltos a la hora de interpretana obra o bien como se ha venido postulando, para contribuir y
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perfeccionar de la mejor manera posible, el desarrollo de la técnica. En la Quinta seccion se hace
una extensiéon del motivo ritmico para trabajar los armonicos que se generan en dos octavas Yy
donde se agrega el sexto armonico, en esta seccion se trabaja los armoénicos de manera sucesiva sin
saltar alguno y se plantean de la misma manera que las anteriores secciones a través de las siete
posiciones del trombédn.
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El ejercicio de bambuco N° 2 esta estructurado sobre la combinacion entre la flexibilidad y
una secuencia de escala trabajada a partir de la escala de La bemol mayor (Ab), en donde se formula
de esta manera con el fin de trabajar este prototipo de ejevaici los diferentes tipos de escalas.

El ejercicio se articula en tres secciones, en donde cada uno representa un modelo de estudio de
escala y modelo de estudio de la flexibilidad, en el cual, cada seccion se encuentra delimitada por
una doble barra. Cadseccion contiene una estructura diferente o una variacion de la anterior,
basada en un ritmgipo del bambuco, es decir, que cada seccion se formula con un-tipmo
diferente. La primera seccién se expone del compéas 1 al compas 17, la estructurasastd loan

motivo o ritmotipo caracteristico del bambuco, como se menciona anteriormente, en donde el
motivo estd compuesto por un salto de octava y una secuencia de la escala de tres notas
consecutivas respectivamente a cada grado de la escala, se prelseasia manera con el fin de
generar un control en los saltos grandes a la hora de interpretar un determinado fragmento y la
forma de recuperar la posicion fisica de los labios en el momento de realizar el cambio o salto de
registro. Se realiza a travée dada grado de la escala, con el objetivo de profundizar en el estudio

de cada alteracion de la tonalidad propuesta y el estudio de las escalas dentro de las diferentes
tonalidades, ademas de trabajar la flexibilidad, que para el caso seria el camhitade, @n las
diferentes posiciones y notas de una determinada escala, de esta manera se trabaja conjuntamente
el estudio de una determinada escala ya su vez el estudio de la flexibilidad. En la segunda seccion se
trabaja sobre otro ritmetipo caracteristto del bambuco o si se quiere decir, sobre una variacién

del motivo expuesto anteriormente, la cual va del compéas 18 al compéas 34 y de esta misma forma
se formula el mismo motivo sobre cada grado de la escala, pero en donde esta vez, se plantea
inicialmene en cada motivo, un salto de octava ascendente, seguido de un salto de cuarta
descendente, con el fin de trabajar la secuencia de la escala pero a partir del quinto grado de cada
uno de los grados de la escala, con el fin de extender y profundizaruelieste la tonalidad
formulada y de las diferentes tonalidades posibles a ser interpretadas o traducidas por este modelo
de ejercicio. La tercera seccidn se expone del compas 35 al compas final, en donde se cambia la
secuencia de tres notas, agregando umas, seguida del salto de octava, con el fin de complejizar

y variar un poco el trabajo sobre el estudio de la escala y sobre el estudio de la tonalidad. En el
motivo trabajado a lo largo de la tercera seccion, se inicia con el salto de octava ascenidegiz

se realiza un salto de séptima descendente con el fin de iniciar la secuencia de la escala, desde el
segundo grado, de cada uno de los grados de la tonalidad, este salto de séptima se postula con el
fin de trabajar la flexibilidad en intervalos moasados y caracterizados, pero que de esta manera

se contribuye a un estudio mas eficiente del desarrollo de la técnica.

En las tres secciones anteriormente mencionadas, se trabaja con un registro de dos octavas,
pasando por cada uno de los grados dedeala, ademas de incluir en la escritura del ejercicio, el
cambio de claves, de la clave de Fa de cuarta linea, a la clave de Do de cuarta linea, con el fin de
proponer el estudio de la lectura en las diferentes claves, ya que son las mas utilizadescatula
de obras o ejercicios para trombon y estudiar el cambio de notas en los diferentes registros
propuesto, teniendo en cuenta que a la hora de interpretar o traducir el ejercicio a otras
tonalidades, se realizarian mayores cambios con relacioriextizra y a las notas dentro de los
extremos del registro del trombon. Como tal no se formula una propuesta de matices ni de
articulaciones, ya que se pretende profundizar en el estudio de la flexibilidad combinada, de esta
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manera se es posible con mayeficiencia y claridad el trabajo formulado por el autor en el
desarrollo del presente ejercicio. Es totalmente posible formular un modelo con dinamicas y
matices, pero haria parte un estudio un poco mas avanzado, que, para el estdndar de los ejercicios,
con relacion del desarrollo de la complejidad y del nivel planteado a lo largo del compendio de
ejercicios, no se hace importante ni necesario.
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El ejercicio N° 3 de Bambuco se fundamenta en el estudio de las escalas modales y lo saltos
de arpegios generados por una determinada escala, a partir del primer grado y asi sucesivamente
sobre cada grado de la escala, trabajando sobre cuatro modos (E6tdoJonico o Mayor y
Mixolidio) y dos tipos de escala menor (Menor Arménica y Menor Melddica) a través de la tonalidad
de Mi menor (Em). Este ejercicio se articula en seis secciones debidamente demarcadas con una
doble barray al iniciar cada secci@dgnota la caracteristica de la escala a trabajar, en donde cada
seccion se procur6 trabajar cobre un motivo o rittip tradicional o empleado en las mayorias de
los bambucos colombianos, en manera de base estructural en el estudio de la determirada/ esc
con el objetivo de postular el modelo en las diferentes tonalidades. A lo largo de las seis secciones
se emplea un mismo disefio de secuencia de escalas, el cual, como se menciond anteriormente, se
enfoca en el trabajo de los intervalos formados aediferentes escalas propuestas y los saltos con
relacion a los armonicos y a las posiciones implicadas en el tromboén. De la misma manera se puede
ir trabajando una escala con sucesién de notas o lineal ascendente y descendente, en el tercer
tiempo de cad motivo o compds se presenta la escala ascendente en la cual se pretende
profundizar en cada seccién y en el quinto tiempo del mismo motivo o compas, se trabaja la escala
descendente, esto dentro de los 7 primeros compases de cada seccion, ya que liregertsela
direccion de la escala, es decir, en el tercer tiempo se dibuja la escala ascendente y en el quinto la
escala descendente. También se puede incluir el estudio de la escala en dos registros diferentes de
manera conjunta, es decir, mientras eh lmrdeo superior se dibuja una determinada escala
completa, en el bordeo inferior, se dibuja la octava de la escala bordeada superiormente, con el
objetivo de ir trabajando varios aspectos conjunta y simultaneamente.

Los matices son implementados pangiehte por frases, ya que se pretende profundizar en
el estudio del dominio de los diferentes saltos de intervalos, postulando un mismo matiz para una
gran frase, de esta forma se es posible mantener el control dentro del mismo matiz, dentro de la
ejecucionde los diferentes matices y saltos de intervalos, ya sean ascendentes o descendentes,
teniendo en cuenta que a la hora de interpretar un salto de intervalo amplio, generalmente se
acentla o se diferencia sonoramente uno de los dos intervalos, debidomglésaciones y cambios
fisicosfaciales que generan estos tipos de saltos de intervalos, a la hora de ser ejecutados. Al
procurar mantener un mismo matiz sobre los diferentes saltos que surgen progresivamente, se
obliga a generar un control y dominio seldlos cambios fisicefaciales e interpretativos. Se utilizan
matices dentro de un rango comun de Forte a Piano, donde no se denotan cambios drasticos o
abruptos y se aplican de manera cercana, con el fin de proponer un trabajo mas exhaustivo con
relacion al dominio de los matices y de los diferentes parametros propuestos mencionados
anteriormente. En cuanto a las articulaciones, se propone una libre eleccién y un desarrollo de libre
escogencia, ya que se pretende profundizar en el control y dominio d®siparametros ya
previamente establecidos y de esta forma se profundiza mas en los aspectos con mayor relevancia
para el desarrollo del modelo de ejercicio.
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EJERCICIO N° 7 FANDANGO
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El ejercicio de Fandango N° 1, se basa y estructura eruei@sie una determinada escala,
que para el caso es la de Fa menor y en el estudio de uno de los tantosip$0 motivo ritmico
utilizado en el acompafnamiento del fandango colombiano, el cual es interpretado generalmente en
los trombones de las bandéigsteras o pelayeras. En la mayoria de los fandangos colombianos se
escriben y ejecutan en tonalidades menores, en nuestro caso pretendemos enfocarnos en el trabajo
de las escalas menores, en donde nos estructuramos en la combinacion defipibntiadicional
formulado con una secuencia de escala de cinco notas sucesivas por cada grado de la escala
propuesta, la cual se propone trabajar en un registro de dos octavas. El ejercicio se basa
practicamente en dos motivos ritmicos tradicionales del acompafi@miee trombén en el
fandango y una variacion a cada uno de los motivos propuestos inicialmente, de esta forma, el
ejercicio se articula en dos secciones, debidamente delimitadas con una doble barra y ademas de
notarse la diferencia también en el manejo lds motivos propuestos. En la primera seccién se
trabaja con la sucesion de las cinco primeras notas de cada grado de la escala, con una variacion
ritmica de cada motivo alternadamente, esta seccion se expone del compdas 1 al compas 45. En la
segunda sec6n se trabaja sobre el arpegio de cada uno de los grados de la escala, a dos octavas,
terminando el arpegio en el quinto grado y postulando un nuevo motivo ritmico para toda la frase,
en donde se agrega también su respectiva variacion y al igual queciarsanterior, se intercalan
el uso de los motivos, con el fin de llamar la atencién del ejecutante y capturar la concentracion a la
hora de solucionar el ejercicio. Se propone un estudio de una determinada escala a dos octavas, con
el fin de ir trabajandade manera alterna, el estudio del registro y de la misma manera, en el
momento de ser trabajado en las diferentes tonalidades. Se propone un estilo de articulacion
general, con el fin de caracterizar el motivo empleado en las basesmighidicas del fatiango y
en cuanto el matiz se hace una postulacién de una serie de dinamicas, expuestas a lo largo de todo
el ejercicio, frase por frase, con el fin de contrastar el control dinamico en cada una de las situaciones
sonoras. Se proponen asi, tanto solo deguemas sencillos, con el objetivo de trabajar dichos
esquemas sobre las diferentes tonalidades y sobre las diferentes escalas.
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EJERCICIO N° 8. FANDANGO
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EJERCICIO N° 8
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El ejercicio N° 2 de Fandango se centra sobre el trabajo de escalas por saltos de intervalos,
en este caso se profundiza en el estudio de la escala por saltos de terceras, cuartas y quintas,
estructurandolo en un ritmdipo tradicionalmente utilizando enal base ritmemelddica del
acompafiamiento en el fandango, en este ejercicio no se plantea variacion ritmica o melddica del
motivo empleado, debido a que se quiere enfocar en el trabajo exhaustivo del manejo y control de
los saltos de intervalo, viéndolo dis el punto en dominar esta serie de secuencias empleadas a
través de infinidad de obras y repertorio para el instrumento, ademas de seguir contribuyendo al
objetivo primordial del presente proyecto. Este motivo o rittigo tradicional en el cual
estructuramos el ejercicio esta compuesto por una secesion de tres intervalos propuestos por cada
seccion. El ejercicio cuenta con tres secciones, debidamente delimitadas por una doble barra, en
donde cada seccion se centra en el trabajo de la misma escala ptajnielmente y trabajada a
lo largo de todo el ejercicio, pero en donde se profundiza en una secuencia de intervalo diferente,
ademas de agregar un componte técnico, el cual es la articulacién postulada por cada seccién. La
primera seccién esta expuestiel compas 1 al compas 39, en esta seccién se profundiza en el
estudio del intervalo de tercer a través de la escala y de los grados de la escala de Do menor (Cm),
en donde en cada motivo se trabajan tres saltos de tercera correspondientes a cada giado de
escala, se presenta de esta forma, con el objetivo de trabajar e interiorizar conjuntamente el motivo
de acompafamiento en el fandango y el estudio de una determinada escala por terceras,
practicando estas teméaticas de manera reiterativa e incisivabi@n se propone un esquema de
articulaciéon a través del motivo empleado, caracterizando un poco mas el motivo con relacién al
género utilizado para este ejercicio. La segunda seccion se encuentra expuesta del compéas 40 al
compas 68, en donde se enfatiza @ estudio de la misma escala propuesta a lo largo del ejercicio
con el mismo motivo, pero con diferente articulacion y diferente esquema de intervalo, en esta
seccidn se enfoca en el estudio del intervalo o salto de cuarta, de la misma manera gseceitia
anterior, en donde el motivo se argumenta con tres saltos de cuarta a través de cada frado de la
escala, en forma de reincidencia en la interiorizacion del motivo y del intervalo formulado. La tercera
seccion va del compas 69 al compas final yadmisma forma que las secciones anteriores, se
enfatiza en un salto de intervalo y en el mismo motivo, pero esta weark#a articulacion por cada
motivo, presentando tres esquemas de articulacion diferente, expuestas alternamente y se enfoca
en el inervalo o salto de quinta.

Se argumenta el ejercicio con el mismo motivo y el mismo trabajo de escala a través de cada
seccion, con el objetivo de facilitar y promover el desarrollo de este modelo, en las diferentes
escalas, de la misma manera, lograr dloan las secuencias propuestas en las diferentes
tonalidades. No se presenta una propuesta con relacién a las dinamicas y a los matices, con el fin de
dar prioridad al objetivo propuesto en el ejercicio, de acuerdo con el dominio que vaya
desarrollando ekstudiante, se invita a ir generando una propuesta de esquema con relacion a los
matices y a las dinamicas, con el fin de enriquecer y perfeccionar el tratamiento de la técnica
interpretativa.
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EJERCICIO N° 9. FANDANGO

EJERCICIO N° 9
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EJERCICIO N° 9

val []7] 1] I [EH ] | .
| |} | & ] § r B
| %J A.I, |- . L 1L 19 m_
(o] o : il | (
| ﬁlli ! .swl ” el 1ol H ]
LR i O Y
(X YARS H . 1Ll 19/ ]]
1o e o 1]
N A ok gl _
ol H . a1 1ol
0 1o 1 _._fm7 n _
il YA @ g vl .
1o 18] .,m Lalll ey _
Ag_ Ar} C _ | 1 &N all
b bl A A j
Tl 1 _.FW H ol o | il _
] i . |
i X 108 | A
i1y H (711 . ( A
1l | A : 1”_ p
L i IS : A
L BE ] el ull i
] i m o .
1oL} el alll .
AF! " N A il L
Tl | H 3 A call m_ A
_Flu el 1] ”“f. . | A
wl H annl ]
il ANl i ol
Y e N il m_
[ Yaa ¥ " AQII. A ||
) YRR | || col A
el i A /] 1
_'._llu o
u”mnﬁ ummwnﬂ 7 - i = mnn u

62



EJERCICIO N° 9 3
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El ejercicio N° 3 de Fandango se gesta a partir del estudio de las escalas modales, de dos de
las muchas variacione®l ritmo-tipo de acompafiamiento tradicional del trombén en el fandango
y del estudio del ataque y la diferenciacion en dos articulacidbe®ste ejercicio se trabaja sobre
la tonalidad de Fa sostenido menor (F#m) a manera de base estructural hacia la lectura, pero no con
base tonal, ya que lo que se quiere es trabajar sobre el estudio de las escalas modales o tipos de
modos. A lo largo deljercicio se emplean cuatro tipos de modos, los cuales son Edlico, Dérico, Lidio
y Frijio, a partir de estos tipos de modos, se pretende combinar el trabajo de articulacion, de ataque
y de dos motivos utilizados en el acompanamiento melddico y ritmicoegliga el trombdn en un
determinado fandango. Asi mismo, el ejercicio se articula en 4 secciones correspondiendo a cada
tipo de modo por seccion y de la misma forma, un trabajo de articulacion por cada una de las
mismas. El estudio del ataque se reflgjae trabaja a partir del disefio del motivo o ritipo del
fandango, lo que se quiere lograr, es trabajar la agilidad, el movimiento y ejercitamiento de la lengua
usado a la hora de producir un ataque a una determinada articulacién y al inicio de idneteis
sonido, ya que el motivo que se presenta esta formado por una sucesion lineal de varias corcheas,
las cuales al ser interpretadas, generan un movimiento continuo y constante de la lengua, de esta
forma se pretende ejercitar este movimiento a pad# la reiteracidn e incision del ataque en cada
corchea del motivo propuesto, es decir, que la cantidad de corcheas es directamente proporcional
a la cantidad de ataques y movimientos utilizados por la lengua.

En la primera seccion se formula una articitin de estacato sobre cada una de las notas
del motivo y cada una de las notas de la escala propuesta, con el objetivo anteriormente
mencionado de trabajar el ataque (ya que el estacato exige un mayor esfuerzo en el movimiento de
la lengua y de esta misammanera se hace mas complejo mantener un movimiento continuo o un
atague continuo, parejo y sucesivo) y de interiorizar el ritipo propuesto de fandango. Esta
seccidn va del compas 1 al compas 30, en donde ademas de trabajar el ataque, se exporglan mod
de estudio sobre la escala menor natural o edlica, que para el caso es la de Fa sostenido menor o
gue también se puede entender como Fa sostenido edlico. Dicha escala se formula en un registro
de una octava y en general en las otras secciones, viéedalel fin de dar mayor prioridad a los
aspectos anteriormente mencionados. La segunda seccion se expone del compas 31 al compas 60,
en donde se trabaja el modo Ddrico dentro del mismo motivo expuesto anteriormente, pero con un
cambio de articulacion, eual es el portato y se usa con el objetivo de trabajar la estabilidad a la
hora de emitir un determinado ataque, ademas de mantener en forma el movimiento de la lengua
dentro del mismo motivo. La tercera parte va del compas 61 al compas 91 en dondeesenha
trabajo similar al de las secciones anteriores con relacion al objetivo del ejercicio, pero en donde se
varia las articulaciones y el modo empleado en las diferentes secciones, en esta seccion se realiza
una variacion y combinacion de las articulaeis, en donde se utilizan las articulaciones de las
secciones anteriores, pero de manera intercalada, es decir, se utiliza el estacato en dagpdasno
y luego se utiliza el portato en los dos siguientes motivos y asi sucesivamente con el fin de dar
claiidad a estos dos tipos de articulaciones. En esta seccidn se trabaja sobre el modo Lidio en donde
se podria decir que para la seccion se utiliza el modo Re (D) Lidio. La cuarta seccién va del compas
92 al compas final, basandose en el modo Frijio y vaviamth vez mas la articulacion de cada
motivo, en donde se agrega el acento dentro de las articulaciones trabajas, con el objetivo de
generar un control y dominio més exacto o avanzado a la hora de emitir cada corchea del motivo
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propuesto a manera de ataquidividual y de la misma forma el cambio de cada articulaciéon dentro
del desarrollo de la técnica interpretativa.
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EJERCICIO N° 10 JOROPO N° 1. GUACHARACA

Joaquin Saavedra

Guacharaca
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En el ejercicio N° 1 de Joropo se hace alusion a uno de los joropos llamado Guacharaca, en

donde se basay se estructura nuestro modelo de ejercicio en el estudio de la flexibilidad
extendida, en la armonia tradicional de la Guacharaca como género musitaino de los
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posibles ritmetipos del joropo. Ya hablando de la estructura armdnica tradicional del género o
subgénero postulado, se habla de un ejercicio estructuralmente tonal, en donde la armonia
empleada se basa en dos compases de tonica, dos cempassubdominante, otra vez dos
compases de ténica y dos compases de dominante, argumentados en la tonalidad de Sol mayor
(G) y como la mayoria de los modelos de ejercicios presentados anteriormente, se incide sobre
solo un motivo con el objetivo de trajaai la estructura del modelo, en otras tonalidades y asi
poder enriquecer el estudio y el desarrollo de la técnica interpretativa del trombén.

En cuanto al trabajo de la flexibilidad extendida, se refiere al estudio de los armdénicos
generados no solo eralmisma posicidén, sino en la secuenciacion que existe en las diferentes
posiciones, es decir, teniendo en cuenta que en cada una de las siete posiciones del trombdn se
gesta una serie armonica, de acuerdo a su construccion y constitucion, se pretendgartiab
emisién y concientizacion de cada uno de los armdénicos generados por parciales arménicos en cada
una de las posiciones, que para el caso se pretende enfatizar en la diferenciacioén de los armonicos
que se generan de la serie armoénica originada tirgel deslizamiento de la vara y que de la misma
forma nacen las notas en las siete posiciones del trombén. A partir de lo anterior expuesto, se
trabaja a lo largo del ejercicio, un parcial armonico por cada figura del motivo presentado, es decir,
por cala corchea se trabaja un parcial armonico diferente originado de la seria arménica y este
parcial se puede presentar sobre la misma posicion o sobre una posicién diferente, dando prioridad
a la identificacion de las series armoénicas generadas a partieditamiento de la vara a través de
las siete posiciones del trombdn y el trabajo fidicial que genera al cambiar de posicién y parcial
arménico, con relacion a la tensién muscular facial, al movimiento, acomodacion y vibracion de los
labios, y la coalinacion que se gesta a partir del movimiento de la vara, sobre los diferentes
parciales armonicos, las posiciones utilizadas y el cambio-fésied que implica todo este proceso.
Basicamente se pretende enfocar el ejercicio en el cambio fisitaly sonoro de arménico sobre
las diferentes posiciones, con la variacion de posiciones dentro de los parciales armonicos y en la
alternancia del ataque o articulacion del motivo dentro del fraseo del ejercicio.

67



EJERCICIO N° 11 JOROPO N° 2. PAJARILL
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En el ejercicio nimero 2 de Joropo, se enfoca el modelo de ejercicio sobre el género
Pajarillo, como uno de los ritmos de joropos, ademas de colocar en practica y ejecutar en contexto,
ciertos aspectos técnicos anteriormente trabajados comaltpggios por grado de la escala, saltos
de terceras, cuartas y quintas, y agregandole un componente nuevo, también si se quiere decir en
contexto, y son saltos superiores a la quinta, de hecho, proponiendo un trabajo de interpretacion
de intervalos compuedss, es decir, superiores a la octava. También se propone trabajar sobre el
emparejamiento de los registros, presentando un registro de casi tres octavas, siendo mas precios,
desde un Rel (D), pedal o sobre grave, hasta un Sib4 agudo, con el fin da gxagbdicar el control
y dominio de registro en contexto. Se propone un modelo de ejercicio un poco mas libre con relacion
al fraseo ritmico y melddico, con el objetivo de explorar el virtuosismo y el desarrollo técnico
adquirido a través de la aplicacid@e los ejercicios anteriormente propuestos. En cuanto a la
estructura armoénica se aplica una de los esquemas armonicos tradicionales del pajarillo,
argumentados en la tonalidad de Re menor (Dm), en donde la armonia se organiza en dos compases
de ténica, um de subdominante y uno de dominante, postulando este esquema armaénico como
variacion del esquema tradicional mas empleado.

Las articulaciones, los matices y las dindmicas propuestas en este modelo de pajarillo, se
enfocan en el trabajo de secciones cambios drasticos en los disefios sonoros, como por ejemplo,
crescendos y diminuendos consecutivos por frase o motivo, matices sUbitamente empleados,
cambios de articulaciones en una misma frase o motivo y dentro de una misma dindmica en
ejecucién, todo estaon el fin de ir agregando progresivamente diferentes grados de dificultad
combinados a partir de la ejecucidn, interpretacion y desarrollo de la técnica.
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EJERCICIO N° 12 JOROPO N° 3. QUIRPA.
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Este ejercicio se plantea muy similar al ejercicio N° pidpo, se basa en una estructura
tonal y arménica caracteristica en este caso de la Quirpa, en donde se establecen parametros
técnicos como saltos de intervalos amplios, incision de ataque, equilibrio y balance con relacion a la
emision de sonido y al gmarejamiento del registro dentro de los diferentes parciales armoénicos,
entre otros, en donde se muestra un modelo un poco mas libre con relacion al disefio melodico y
ritmico, se implementan esquemas melddicos largos, con el objetivo de trabajar la c&spiyzel
control del aire en el momento de ejecutar un determinado fraseo, que para el caso se evidencian
frases largas y pocos espacios para respirar, se emplea un registro de dos octavas, queriendo
trabajar colectiva y conjuntamente los aspectos técsianteriormente planteados.

Se presenta un factor importante a la hora de ejecutar frases largas y de esta manera se
pretende trabajar el dominio en el ataque con la coordinacion blamgua a la hora de interpretar
las diferentes notas, dentro de un larg@squema de frase, es decir, que al no poder respirar con
tranquilidad, se dificulta la precision del ataque y de la nota, tanto en la emision de la nota como en
su respectiva afinacion, ademas de tratar otro elemento de complejidad y es el movimiento
cortinuo de la lengua y la estabilidad en la vibracion de los labios, ya que al interpretar notas
seguidas en un tempo rapido, genera un movimiento proporcional a la velocidad tanto del ejercicio
como del movimiento del brazo en coordinacién con la afinagifetision y exactitud de las notas
y la lengua. De esta forma se pretende enfocar mas en el trabajo de dominio y precision en el
momento de interpretacion de cada una de las notas presentadas en los diferentes aspectos y
contextos tanto melddicos, comadnmiicos, en donde se invita a realizar una propuesta en cuanto a
interpretacion y fraseo de los parametros técnicos, como matices, articulaciones y dindmicas, asi
bien, el estudiante podra centrarse con mayor facilidad en solucionar o perfeccionar lowagpec
objetivos principalmente planteados en el disefio de ejercicio.
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CONCLUSIONES

Gracias a la informacion adquirida a través de la indagacién de métodos, libros, catrtillas, etc.
Escritos o transcritos para originalmente para trombén, se podria leef@mular un catalogo de
los mismos materiales, en donde se organicen de tal manera que puedan llegar hacer encontrados
de acuerdo con las necesidades que presente un determinado individuo, con el objetivo de facilitar
la adquisicion y el trabajo sobresl diferentes aspectos técnicos implicados en el tratamiento de la
técnica e interpretacion en el trombdn, ademas de explorar y conocer la diversidad de materiales
que se puedan solicitar, de acuerdo a un tratamiento especifico, entendiéndolo ya sea ©amo u
dificultad técnica, una profundizacion o gusto por al aspecto técnico o sencillamente por la
necesidad de abarcar todas los parametros de manera colectiva y eficaz, para crecer y potenciar la
cualidades interpretativas a partir del desarrollo de la téaren el instrumento. De esta misma
manera se logra un acercamiento al contenido y a la forma en la cual se estructuran los métodos
escritos y transcritos para trombdén, conociendo asi con mayor facilidad lo que se puede llegar a
encontrar en los diferent®tipos de materiales, los diferentes enfoques propuestos y la forma de
tratar aquellos aspectos técnicos, viéndolo como una herramienta mas para la explicacion del origen
de las diferentes adversidades interpretativas y quiza una de las formas mas autasim la
contextualizacion y aplicacién del estudio e interpretacién de un determinado instrumento.

La indagacién con relacion a la recoleccion de informacién a través de entrevistas y
encuestas a ejecutantes de acuerdo a los diferentes niveles de ietacgin y a los niveles de
concepcion sobre el estudio de un instrumento, la creacion y aplicaciéon una rutina de estudio y de
la ejecucién de los parametros estudiados a lo largo de la rutina y la cotidianidad de estudio, nos
aportan una informacién detal de cuales y como son empleados generalmente los aspectos
técnicos en el desarrollo de la técnica y asi poder labrar un camino de acuerdo a resultados mas
préximos a la realidad y a las carencias o debilidades que se puedan presentar de acuerdo con la
experiencia y resultados obtenidos por otros seres en el mismo trabajo del perfeccionamiento de la
interpretacion y de la técnica interpretativa, todo con el fin de obtener y programar mejores
resultados propios a través de los resultados arrojados por otroglonde nos indican de cierta
manera, un posible camino, con mayor efectividad, ya que se sabria, cuales son los porcentajes
aplicados de otras experiencias y asi no recaer en la misma situacién, claro esta que todo va ligado
a lo que quiere lograr cadadividuo, como interprete y promotor del arte de la ejecucion de la
musica y del instrumento.

Desde la creaciéon del compendio de ejercicios y desde la misma indagacion de los aspectos
técnicos por de medio de los métodos de estudio, se evidencia que teriaiaexpuesto y
propuesto, se referencia como un material innovador dentro de la linea interpretativa y de estudio
del trombonista, ya que de acuerdo con los resultados obtenidos por la recoleccion de informacion
dentro de los libros y métodos dirigidbacia el trombdn, no se encontraba un material con el estilo
del presente proyecto o por lo menos con uno de los enfoques que se presenta este trabajo, como
lo es el del acercamiento a la musica colombiana a través de unos ejercicios para el desdeaollo de
técnica. Este proyecto se presenta como un aporte mas de los tantos expuestos por los diferentes

73



intérpretes y compositores de la linea del tromban, con el fin de trabajar conjuntamente parametros
técnicos interpretativos, con exploraciones e incursmsebre unos tantos géneros de la musica
tradicional colombiana. Queda pendiente los resultados a futuro que puedan obtener y lograr los
estudiantes que hagan uso consiente de este proyecto, con relacion a los aportes, soluciones, ideas,
acertamientos y dsaciertos en la aplicacion dentro de una rutina de estudio y dentro de la
cotidianidad interpretativa del determinado individuo. Una posible insuficiencia a futuro, es la poca
aceptacion y aplicacion del presente material, ya que la mudsica presenta uarsgnide
posibilidades a la hora de ser abordada y mas en cuanto a la interpretacion de un instrumento,
ademas de ver el tema de la interpretacion y el estudio del perfeccionamiento de una técnica, como
un tema que todo el tiempo esta expuesto a critic@&ssgan positivas o negativas, y de la misma
manera se presenta un reto que en cualquier momento puede ser alcanzado o destruido, debido a
las mismas implicaciones en cuanto a la aceptacion y recepcion de las ideas expuestas en el presente
material.

En contusion, se llega a comprender la magnitud y la diversidad teérica que puede llegar a
presentar los aportes realizados al desarrollo de la técnica interpretativa, viéndolo desde el punto
de vista, en que se puede llegar a generar un estilo de interpretacajia e original, de acuerdo
al enfoque en el aspecto técnico en el que mas se enfoque o en el cual presente una mayor
maduracion de determinado aspecto, de esta manera se resuelve una de las incognitas gestadas a
partir del desarrollo del presente maialy es¢, Cuales son los aspectos o parametros técnicos mas
trabajados por los ejecutantes del tromb@a3i bien se llego a resolver esta incégnita, arrojandonos
unos resultados que posiblemente sean estandarizados, pero que para el caso son locales, de
acuerdo a la intervencion realizada a la poblacién trombonistica y en donde se evidencio que el
realmente existen enfoques interpretativos, es decir, uno de los aspectos mas trabajados es de la
flexibilidad y de esta forma se puede llegar a desarrollar tipw Unico de interpretacion, de
acuerdo con los niveles de especificidad trabajados y aplicados dentro de una contexto
interpretativo. De la misma forma queda la inquietud de ¢ Cudles sean los aspectos o parametros
mas indicados para labrar el camino catre con relacién y de mayor facilidad a la hora de
perfeccionar la técnica interpretativa?, es dificil saberlo, ya que como se planteaba en algin
momento del presente trabajo, cada individuo es Unico y posees ciertas caracteristicas y cualidades
diferencides a los demas, por consiguiente, cada ser en el espacio estara regido por la diversidad
de situaciones y de implicaciones en el momento de explorar en el mundo del hermoso arte de la
musica, de lo cual también se concluye, que es la raz6n fundamentadtipes a los muchos
incursores del arte interpretativo y en general del arte musical, ya que no se tiene con plena certeza
y claridad cudl es el camino correcto y hasta donde se puede llegar.
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