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RESUMEN 

 

En el presente trabajo se despliega una propuesta con la que se quiere aportar un material de 

estudio aplicado al desarrollo de la técnica o una determinada técnica en el instrumento de viento 

metal denominado trombón, esta labor se realiza a partir de unos ejercicios ritmo-melódicos, en 

donde se ostenta una serie de modelos, los cuales se implementarían en la interpretación y rutina 

de estudio cotidiano o simplemente como guía o referencia de estudio de dicho instrumento, 

visionado y fundamentado en las músicas folclóricas colombianas. En el contenido podemos 

encontrar referenciación al instrumento y a algunas músicas tradicionales colombianas, la 

esquematización de los ejercicios de acuerdo al género, a los ítems técnicos y a la complejidad, todo 

con el fin de propiciar de la mejor manera un buen material de estudio, para facilitar el desarrollo 

de la técnica de la ejecución del trombón, además de potenciar y promover nuestro patrimonio 

sonoro.  

Palabras clave: Trombón, Estudios, Interpretación, Técnica  

 

 

ABSTRAC  

 

In this paper a proposal with which we want to provide study material applied to the development 

of the technique or a particular technique in the brass instrument called trombone unfolds, this 

work is done from a rhythm-melodic exercises, where a number of models holds, which would be 

implemented in the interpretation and study daily routine or simply as a guide or reference for study 

of this instrument, based on viewing and Colombian folk music. In the content we can find 

referencing the instrument and some traditional Colombian music, outlining exercises according to 

gender, technical items and complexity, all in order to promote the best way a good study material 

to facilitate the development of the technique of execution of the trombone, in addition to 

strengthening and promoting our sound heritage.  

 

Keywords: Trombone, Studies, Interpreting, Technica 
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INTRODUCCIÓN 

 

Este presente proyecto se enfoca al trabajo y perfeccionamiento de la técnica 

interpretativa, fundamentada a través de 12 ejercicios escritos para trombón, con el fin de 

aportar un material de estudio a aquel practicante y estudiante del arte de la interpretación 

y para nuestro caso, para aquel trombonista en proceso de formación. De entrada, se puede 

encontrar la información base por la cual se pensó, se originó y se gestó la idea de realizar 

el presente trabajo, además de encontrar una contextualización a los puntos clave 

trabajados a lo largo del compendio de ejercicios. El proyecto se organizó a partir del 

proceso de obtención de información y creación de los ejercicios, en donde se pueden 

encontrar dos partes, en la primera parte del proyecto se encuentra, el análisis de algunos 

métodos escritos originalmente para trombón, de donde se pretende realizar una 

aproximación a los parámetros o ítems técnicos con los cuales se puedan crear y organizar 

el compendio de ejercicios, seguido por una sección, en donde se intervino a diferentes 

trombonistas colombianos, con el fin de precisar cuáles eran aquellos ítems más 

recomendados y cuales estarían descartados por medio de la información recolectada, que 

se almaceno por medio de encuestas y entrevistas. La segunda parte del proyecto cuenta 

con el material primordial y principal del presente trabajo, se cuenta con la información 

adecuada en cuanto a la manera de abordar cada uno de los 12 ejercicios, los parámetros 

utilizados, los géneros empleados y expuestos dentro de los modelos de ejercicios y como 

tal, las partituras de los ejercicios compuestos, además de una serie de anexos, donde se 

encuentran cinco arreglos de cada uno de los géneros empleados en el desarrollo de dicha 

labor.  
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ANTECEDENTES 

 

Mi vida musical como trombonista, se vio sumamente ligada e influenciada por el 

movimiento bandístico que se ha venido gestando en Colombia, mis estudios musicales se 

radican en una escuela de música, cuya prioridad es el formato de banda sinfónica, en 

donde se promueve día a día el gusto y la pasión por la música folclórica colombiana, el 

problema está en que hasta ahora comienza a tomar fuerza, debido a que es muy reciente 

el movimiento y que quizá la nación no lo había tomado muy en cuenta en tiempos atrás, 

esto contrae la posibilidad de explotar y promover la música que se manipula en estos 

formatos, además de aislar la posibilidad de profundizar en aspectos como el desarrollo de 

la técnica de un instrumento a partir de dichas músicas, sumándole la distancia que tiene el 

folclor y el ente común ya que no se ha dado cuenta de la gran riqueza y belleza que posee 

el folclor colombiano, dando así el motivo por el cual se pretende realizar este proyecto. 

Además hay que tener en cuenta que hace unos años en la educación superior en Colombia, 

el ámbito musical, se encontraba regido por la música clásica internacional o globalizada, 

siendo así de carácter estricto como en el caso de la universidad Nacional de Colombia, que 

al día de hoy existen cátedras con profundización en determinado instrumento, donde no 

permiten la integración e interpretación de obras o piezas colombianas como parte del 

pensum académico ni el desarrollo de la práctica instrumental, posiblemente se deba a que 

los maestros no son aborígenes y por consiguiente traigan otro pensamiento y estilo de 

trabajo con relación al desarrollo de la técnica y musicalidad de un instrumento, además de 

que son pocos los músicos que han tratado de tomar la determinación sobre este asunto y 

trabajar sobre nuestras raíces musicales, que lógicamente conlleva a extenuantes 

investigaciones, sí, pero el problema está en que hasta ahora se están llevando a cabo y se 

hacen muy recientes, hablando de aproximadamente 50 años que en contraposición con la 

música clásica tradicional internacional, o nacionalista, existe un abismo diferencial, en 

cuanto a investigación, producción y reproducción, ya que mientras ellos traían un 

desarrollo musical de siglos, nuestra música nacionalista se creaba a partir de la mezcla de 

dicho proceso y algo que ya existía en nuestras tierra,  pero tal caso no tiene por qué seguir 

influenciando nuestro rumbo y mientras afuera el mundo sigue evolucionando, nosotros 

seguimos en el dominio globalizado, en vez de reflexionar, proponer y deslumbrar con algo 

propio que podría llegar a tener los mismos o mejores resultados que las producciones de 

música clásica internacional tradicionalista. En la actualidad la Academia Superior de Artes 

de Bogotá de acuerdo con la universidad distrital Francisco José de Caldas y otras tantas a 

lo largo del territorio nacional, lideran los procesos de investigación y aprendizaje del folclor 

colombiano, con la creación de cátedras específicas para instrumentos que hacen parte de 

la tradición del folclor colombiano. 
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Dentro de los antecedentes bibliográficos podemos encontrar en primer lugar al Ministerio 

de cultura, dirección de artes-área de música, 2003, un método basado en una guía a la iniciación 

del trombón tenor de varas y los aspectos relacionados con el trombón tenor-bajo de varas. El 

método va dirigido fundamentalmente a la población bandística de la república de Colombia, con el 

fin de colaborar al desarrollo interpretativo del instrumento dentro de tal ámbito, además de 

facilitar material de aprendizaje y documentación, ya que en el país no se contaba con métodos de 

enseñanza como este, debido a que el instrumento no ha tenido un impacto que logre la 

emancipación en la población colombiana. Con este método se evidencia un aporte a la catedra del 

trombón y su masificación, pero no se profundiza a su desarrollo dentro del contexto de la música 

folclórica colombiana, abriendo paso al proyecto propuesto. 

En el segundo antecedente se presenta un trabajo de grado de la universidad central, de la 

facultad de humanidades y artes, del departamento de música de la egresada Díaz Lezama Adriana, 

del año 2009, el cual se basa en una propuesta metodológica para la enseñanza del violín desde 

músicas tradicionales colombianas, en donde en camina su investigación y el desarrollo de su 

proyecto al apropiamiento y redescubrimiento de las músicas tradicionales colombianas en un 

instrumento que no procede de nuestro país, viéndose como una estrategia de emancipación de 

dichas músicas y con el cual promueve el interés por difundir la estética y la versatilidad de la música 

tradicional colombiana, llevándose a cabo a partir de recopilación y adaptación de diferentes 

melodías que hacen parte del repertorio vocal infantil colombiano, así como el diseño de ejercicios 

técnicos, rítmicos y melódicos que estarían en directa relación con el repertorio seleccionado. Con 

dicho proyecto se evidencia la carencia de recursos en cuanto al aprendizaje de un determinado 

instrumento musical, en este caso viéndolo desde el violín y refriéndose a la tradición de la música 

colombiana, ya que en Colombia se fomenta desde otros puntos de vista más globalizados y que 

quizá ni si quiera se le presta atención al folclor, dando así más fundamentos para realizar este 

proyecto, que como se refleja ya se ve una iniciativa del objetivo de este  mismo aplicado en otros 

ambientes y desde otras perspectivas pero que a la final apuntan hacia una misma dirección. 

Como tercer antecedente podemos ver a Carrero Pedro, trombón principal de la orquesta 

sinfónica Simón Bolívar en el año 2013, como tercer antecedente a tratar, se convierte en el director 

del proyecto, el cual se basa en la fundación de la Academia Nacional de Trombón en Venezuela, el 

cual fue inaugurada el miércoles 12 de junio de 2013 con el fin de promover y educar a la población 

venezolana en el área del trombón en donde empiezan con una plantilla de 53 alumnos quien será 

orientada por maestros del núcleo de la orquesta insignia de la fundación de orquestas de 

Venezuela. Con la fundación de esta academia podemos ver que la música en américa latina está 

cobrando fuerza, dado así tal caso que el proyecto de los estudios para trombón basados en el folclor 

colombiano, no solo beneficiarían a la comunidad local, en este caso refiriéndose a Colombia; si no 

que globalizaría nuestras raíces. 

En el cuarto antecedente se presenta a Bustos Pineda Luis Eduardo en el programa clave 

sonora del canal prisma tv de la universidad Nacional de Colombia en el año 2011, tratándose como 

otro antecedente devela una postura que direcciona este proyecto. Este es un programa dirigido 

por la facultad de artes de la universidad Nacional de Colombia, donde un número de intérpretes, 

habla de su experiencia con su instrumento y la estructura en el momento de la producción sonora, 

además de la formación del instrumentista; Bustos se enfocó en el trombón tenor de vara, y hablo 
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de su experiencia únicamente dentro de un esquema clásico tradicional visionado a la música clásica 

internacional. En la producción de tal programa no se evidencia un desarrollo de nuestra música, 

motivo por el cual llena de méritos a los objetivos por los cuales se enfocan este proyecto ya que 

podría llegar a tener una profundización más exhausta en donde se demostraría paso a paso la 

aplicación de este proyecto, teniendo en cuenta que existen los espacios para tal divulgación.  

En el quinto antecedente esta Bermúdez Santafé Germán David con muestra de repertorio 

para trombón solista de la universidad Distrital Francisco José de Caldas, aprobado el año 2006, 

postulándolo como un proyecto en donde se demuestra la versatilidad del trombón y resaltar las 

capacidades interpretativas del instrumentista, además de mostrar al trombón como instrumento 

solista ya que este ámbito no se le reconoce muy bien en nuestro país según el autor de dicho 

proyecto, en donde resalta al trombón en Colombia como participante en los ensambles como las 

bandas sinfónicas, orquestas filarmónicas, orquestas de música tropical y grupos de cámara. En este 

caso el autor presenta un repertorio estándar de interpretación y desenvolvimiento del trombón 

teniendo en cuenta que en Colombia el trombón no ha presentado un desarrollo significativo social, 

dentro del ámbito musical y postula un repertorio para solista donde el 85% de las obras son de 

carácter internacional y no se evidencia la especificación de autores o compositores colombianos 

en el proceso de expansión de la técnica asertiva en el trombón. De cierta manera se evidencia un 

acierto con el presente proyecto ya que se llega a la conclusión del trombón carece de materiales 

tradicionales o del ámbito nacionalista sí se quiere, debido al interés de investigación y 

especialización en la producción musical del trombón, dentro de la escénica con textual formal y la 

estética al momento del desarrollo en diferentes medios sonoros, pasando todo a través de las 

músicas tradicionales colombianas. 
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JUSTIFICACIÓN 
 

Se dice que el folclor colombiano a través de los tiempos, se ha venido desarrollando y 

enriqueciendo gracias a los grandes maestros que han pasado por estas tierras; sin embargo, aún 

se encuentra en desarrollo y posiblemente continúe su curso, con lo cual se hace bastante 

interesante la investigación en cuanto a la acción de aportar al progreso de estas músicas tan ricas, 

enfocándose desde el punto característico de la musicalidad-técnica del trombón, teniendo en 

cuenta la relación de otras culturas en contexto, las instrumentaciones carecen de una 

especificación y una profundidad; en este caso refiriéndose al trombón colombiano; además, dicha 

investigación o aporte, enriquecería mi formación musical tanto específica como general. 

En el ámbito académico, la formación musical de un instrumentista, denominado 

trombonista, tendría mayores recursos en cuanto a la apropiación y al afianzamiento de la técnica, 

proponiendo como punto fundamental y a favor, la autenticidad de la música y los estilos técnicos 

del folclor colombiano, creando así una mística relación entre la música y el intérprete. Algo que 

caracterizaría el proyecto, es que mientras se desarrolla un músico instrumentista (trombonista) 

como productor y aportador de autonomía musical, se adjuntan nuevas ideas que promueven el 

interés de mostrar al mundo la gran riqueza musical que se trabaja en nuestro país. Cabe aclarar 

ǉǳŜ Ŝƭ ǇǊƻȅŜŎǘƻ ǎŜ ǘǊŀǘŀ ŘŜ ǳƴŀ άŀǇƻǊǘŜέ ŀ ƭŀ ŎƻƴǎǘǊǳŎŎƛƽƴ ŘŜ ǳƴŀ ǘŞŎƴƛŎŀ ǘǊƻƳōƻƴƝǎǘƛŎŀΣ ǇƭŀƴǘŜŀŘŀ 

como un referente o punto de vista; más no como una verdad absoluta o totalitaria del desarrollo 

de la técnica en el trombón ya que cada propuesta en este tema tan grande, como lo es el de la 

técnica de un instrumentista, es imparcial, teniendo en cuenta que no es posible plantear una única 

razón técnica o desarrollo técnico, debido a que el 100% de los músicos, son individuos diferentes, 

únicos e irrepetibles, planteando así una aproximación de funcionalidad a los esquemas generales 

o universales en cuanto al tema tratado.  

El elemento innovador surge a partir de la necesidad de buscar nuevos recursos para tal fin 

(desarrollo de la técnica del trombón en la música folclórica colombina). Esto lo podemos evidenciar 

en cuanto material literario, ya que en Colombia es bien escaso y más aún en el trombón. Esta 

carencia posiblemente se deba, a que el trombonista colombiano como solista, no ha propuesto un 

desarrollo más interno, refiriéndose tanto técnico-interpretativo como autóctono. Básicamente el 

proyecto sería un elemento innovador en el área del trombón basado en el material literario que 

existe; que en realidad es muy poco y que posiblemente no hay un proyecto tan específico como un 

aporte a la técnica del instrumento. Conozco que el ministerio de cultura adelanta procesos de 

investigación relacionados con el tema de este proyecto, más sin embargo no se ha llegado lo 

suficientemente lejos para tratar el tema de la técnica como tal, sino algo más general además que 

los compositores colombianos más destacados, se han adentrado en cuestiones más generales, 

como en composición para formatos grandes, instrumentos más populares, entre otros y no ha 

existido la posibilidad de especializarse o difundir la idea de la profundización de un instrumento 

característico o no  tan masivo como lo es el trombón. Se debe tener en cuenta que, en la realidad, 

en la existencia de la música, son pocos los interesados en profundizar en la técnica del trombón, 

ya sea desde el manejo musical universal o desde la autenticidad de la música de una región, por 



10 
 

consiguiente este sería otro punto a favor, siendo así un material único dentro del espacio y tiempo 

que se pretende evidenciar. 

 

PREGUNTA-PROBLEMA 
 

¿Cómo realizar un compendio de ejercicios técnicos musicales para trombón que permitan y 

promuevan la apropiación y el afianzamiento de la técnica instrumental, partiendo del análisis y de 

la interpretación de dichos ejercicios basados en la música folclórica colombiana? 

Teniendo en cuenta que para llegar a ser intérprete de un instrumento musical, un individuo 

llamado instrumentista, debe pasar por la tarea solucionar conflictos que se evidencian en la 

cotidianidad del desarrollo de la técnica, visionándolos como el proceso de formación y de dominio 

de la misma, en este caso presentando la técnica, como la estructura fundamental o como la materia 

prima en la producción musical de un intérprete y que a la larga es en la función de la vida de un 

músico, viéndolo  de diferentes ángulos. A partir de este punto de vista y de la carencia de literatura 

colombiana para el trombón, se procede a la idea de realizar estudios técnicos fundamentados por 

la música folclórica colombiana, ya que he se ha vivido de dichos acontecimientos y además se 

demostraría la belleza de la autenticidad musical. 

 

OBJETIVOS 
 

OBJETIVO GENERAL 
 

Aportar y proponer un material de estudio para lograr la apropiación y el afianzamiento de 

la técnica del trombón, partiendo de la realización de ejercicios técnicos, basados en unos 

ritmos de la música folclórica colombiana. 

 

OBJETIVOS ESPECÍFICOS 
 

¶ Ayudar a solucionar posibles problemas específicos frecuentes que se presentan en el 

desarrollo de la técnica de una trombonista. 

¶ Promover e incentivar el gusto por la música folclórica colombiana, a través de un pequeño 

aporte al desarrollo de la técnica del trombón. 

¶ Incitar a los grandes maestros para que sigan y promuevan la investigación, producción y 

profundización del desarrollo de la técnica basándose en la música del folclor colombiano. 

¶ Demostrar la versatilidad y la gran belleza que se puede llegar a dar tanto de la 

interpretación del trombón como de la música folclórica colombiana. 
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MARCO REFERENCIAL 
 

EL TROMBÓN. Un trombón es un instrumento de registro bajo cuyo sonido se produce por 

las vibraciones de los labios del músico que lo toca. En este sentido es parecido a la trompeta, pero, 

se caracteriza por la vara con la que se alarga el tubo. El trombón apareció primero con otro nombre 

όǎŀŎƪōǳǘύ Ŝƴ 9ǳǊƻǇŀΣ ŘŜƭ ŜǎǇŀƷƻƭ άǎŀŎŀōǳŎƘŜέΣ ǎƛƎƴƛŦƛŎŀƴŘƻ άǘǳōƻ ŘŜ ŀǊǊŀǎǘǊŜέ ǊŜŦƛǊƛŞƴŘƻǎŜ ŀ ǳƴ 

arma de asalto en forma curva, que por analogía dio nombre a este instrumento musical en el 1400 

aproximadamente. Este instrumento todavía retiene el mismo diseño básico. Hace parte de la 

familia de los metales con un tubo estirado en forma de S con mesura estrecha y hasta 2/3 de 

recorrido cilíndrico y boquilla en forma de copa. 

Hacia el siglo XVI fue un instrumento muy usado en toda Europa, pero se utilizaba 

exclusivamente en la música religiosa, particular para doblar las voces de los coros con su suave y 

melodioso sonido, esto hizo que su estrecha asociación con la música sacra, retrasara su desarrollo 

en la música secular. 

El trombón tiene una amplia familia desde el soprano, hasta el trombón contrabajo; Pero 

en Colombia los trombones más utilizados son los trombones de vara tenor y tenor bajo, así como 

los trombones de pistones. Estos se encuentran mayormente en bandas de vientos y orquestas de 

baile, no obstante, también hay quienes se especializan en ámbitos académicos tales como la 

música de cámara, bandas y orquestas sinfónicas. 

Dentro de la etapa de iniciación musical se pueden destacar tres procesos de diferente 

índole que a su vez se relacionan entre si y tienen mucha importancia en el desarrollo del estudiante 

y su aprendizaje. El primero es el proceso fisiológico que tiene que ver con el cuerpo y las 

sensaciones o respuestas físicas que éste experimenta frente a un estímulo externo (sonoro), el 

segundo es el proceso emocional o afectivo que se relaciona con aquello que la música genera en 

los individuos y la capacidad de aceptar o rechazar dicho estímulo; y por último, el proceso mental 

donde se da la conceptualización de los contenidos propios de la disciplina musical, es decir que 

estos estímulos se reconocen y se pueden relacionar, clasificar o asociar. De esta forma, y para poder 

llevar a cabo un proceso de formación musical que sea absorbido e interiorizado de una manera 

más efectiva, es importante que se parta del desarrollo de la sensorialidad y la afectividad auditiva. 

A partir de procesos sensoriales como la imitación, la repetición y la vivencia, se puede establecer 

una relación más directa no sólo a nivel físico y motor sino a nivel afectivo con la música. Se debe 

partir de la base de que la educación musical no es sólo la que se da con el único fin de formar 

músicos, sino que ésta encierra un sin número de beneficios para la formación integral del individuo. 

En la etapa de iniciación también es muy importante tener en cuenta que no sólo se están formando 

personas con alguna habilidad específica (en este caso técnica) sino que se está formando al 

individuo en una disciplina artística y que el elemento de la interpretación, de la emoción y de la 

percepción están presentes y son la base de la expresión musical. Por lo tanto, el estudiante debe 

estar motivado sintiendo una cercanía a lo que hace, el lenguaje a aprender debe ser agradable y 

sencillo para que de esta forma pueda desarrollar la confianza en sí mismo, que es necesaria y 

fundamental para su formación musical e instrumental. Dentro de la etapa sensorial se comienza a 

estimular y a desarrollar el proceso vocal, la conciencia rítmica, la memoria musical, la imaginación, 
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la sensibilidad, la creatividad, y los rudimentos (por imitación) en el instrumento. Poco a poco, 

después de haber vivido y experimentado toda esta etapa, el estudiante va a ir interiorizando, 

reconociendo y conceptualizando los elementos técnicos y teóricos del ejercicio musical.  

Esta propuesta surge desde el punto de vista asociativo de lo cognitivo y el leguaje en su 

dimensión social, así, como abordar la técnica del trombón y vincularla con la función de 

comunicación de nuestro autóctono leguaje musical. Aunque la música tenga una función 

polifacética en nuestra sociedad, es un fenómeno que tiene un carácter muy fuerte que influencia 

en la comunicación de pensamientos. 

 

EL TROMBÓN APLICADO. Gracias a su amplio registro y su timbre rico y brillante que añade 

volumen y profundidad, ha sido acogido en diferentes formatos instrumentales demostrando su 

versatilidad en cualquier género. Desde que Beethoven lo introdujo en su quinta sinfonía, el 

trombón ha desarrollado un papel imprescindible en la orquesta sinfónica; así también, como el 

ŎƻƳǇƻǎƛǘƻǊ ǾŀƴƎǳŀǊŘƛǎǘŀ !ǊƴƻƭŘ {ƘƻŜƴōŜǊƎΣ ŦǳŜ Ŝƭ ǇǊƛƳŜǊƻ Ŝƴ ƘŀŎŜǊ ǳǎƻ ŘŜƭ ŜŦŜŎǘƻ άƎƭƛǎǎŀƴŘƻέ 

(deslizando la altura de una nota hacia arriba o hacia abajo por medio de la vara) y desde entonces 

el trombón goza de un lugar privilegiado desde el jazz hasta la música clásica.  En Colombia, el 

trombón principalmente llega con las orquestas te baile, en donde se le ha conocido en su medio 

más popular, también ha participado del movimiento bandístico, en donde se ha avisto su mayor 

proliferación pero sin llegar a tener un fuerte impacto desde este medio,   más sin embargo después 

de la creación de orquestas y bandas sinfónicas profesionales se eleva la importancia de dicho 

instrumento para luego dar creación de la cátedra del instrumento en la facultad de artes de la 

universidad Nacional de Colombia, además que en las músicas caribeñas ya se había incursionado 

en los formatos de bandas pelayeras como instrumento de guía armónico en la estructura de dichas 

ƳǵǎƛŎŀǎΦ άEn Colombia, los trombones más utilizados actualmente son los trombones de vara Tenor 

y Tenor-Bajo, así como el trombón de pistones. La utilización de estos instrumentos se encuentra 

principalmente en las bandas de vientos y orquestas de baile. No obstante, son numerosos los 

músicos que se especializan para su interpretación en ámbitos académicos: música de cámara, 

ōŀƴŘŀǎ ȅ ƻǊǉǳŜǎǘŀǎ ǎƛƴŦƽƴƛŎŀǎέΦ1 A pesar de que la historia del trombón en Colombia lleva una larga 

trayectoria y una gran versatilidad, no ha tenido mayor desarrollo con relación a la música 

tradicional, siendo que se ha disipado en músicas comerciales y de producción internacional, en ese 

caso y de acuerdo con la gran versatilidad que presenta dicho instrumento, se pretende llegar a 

sensibilizar a la sociedad con la propuesta de dicho instrumento incursionando en el desarrollo de 

su técnica a través de un lenguaje que prima en la actualidad pero que es reconocido ni propagado 

debido quizá a la misma tradicionalidad o fuerza que adquirió con la interpretación de músicas 

comerciales.   

Este proyecto plantea el desarrollo instrumental en la etapa del progreso y 

perfeccionamiento de la técnica, donde busca relacionar los elementos primarios del leguaje con 

los elementos técnicos del trombón. Por otro lado, le interesa que el estudiante tenga un contacto 

                                                           
1 Plan nacional de música para la convivencia, plan nacional de bandas (2003). Guía de iniciación al trombón de varas tenor 
y aspectos relacionados con el trombón de varas tenor-bajo. Colombia. Imprenta nacional de Colombia. 
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directo con la música de su país, involucrándolo en el aspecto cultural y de identidad que en la 

actualidad se desconoce o se rechaza. 

Para este proyecto es indispensable que los estudiantes conozcan y dominen elementos de 

lecto-escritura, ya que, por medio de esta herramienta, se desarrollara mucho más fácil y 

eficazmente el trabajo sensorial, donde se manifiestan las habilidades técnicas e interpretativas del 

instrumento y se fortalece la parte teórica con respecto a los ritmos tratados en este. Es 

fundamental que el estudiante haya tenido contacto previamente con la música y se haya 

involucrado de algún u otra forma a procesos de audición e interpretación de obras colombianas, 

para tener una referencia y complementar el estudio de este proyecto. 

Los contenidos que se abordaran en este proyecto son resultado de un proceso de vivencia 

personal y, diferentes entrevistas a trombonistas, donde se recopilan los principales procesos de 

desarrollo de la técnica del trombón y a partir de ello relacionarlo con la música colombiana: 

Á Postura corporal: Toma del instrumento e importancia de la relajación desde la 

embocadura, brazos, columna, cadera, pies. Se busca que el estudiante se sienta cómodo, 

sin imponer una postura rígida e inamovible, sino por el contrario brindar una seguridad 

mediante la postura del cuerpo para brindar un avance más efectivo en la técnica. 

Á Respiración: Aborda cómo funciona el aparato respiratorio y los diferentes tipos de 

respiración; la respiración alta o clavicular, la torácica o media, y la baja o diafragmática, la 

cual es la más adecuada para abordar la relajación y complementarla con la postura, 

conociendo en su totalidad la inspiración y espiración.  

Á Embocadura y emisión: Encontrar una correcta postura del rostro y el trombón, para así, 

emitir el aire y encontrar un adecuado ataque de notas en cualquier registro. 

Á Trabajo auditivo, rítmico y estudio tonal: en este punto se trabajará las escalas con ritmos 

tradicionales para ir adecuando el oído e ir interiorizando tonalidades, afinación, cadencias, 

compases, acentos, regularidad y equilibrio de las obras a tratar. 

Á Repertorio: El repertorio seleccionado estará conformado con melodías compuestas con 

bases tradicionales de la música colombiana, donde el elemento rítmico-melódico 

característico de los diferentes aires, permite realizar un trabajo a nivel sonoro e 

interpretativo del trombón. 

Á Técnica interpretativa: Se trata de comprender, afianzar y transmitir, el funcionamiento de 

un determinado instrumento, desde la raíz de su gestación, pasando por cada uno de los 

detalles que implica su ejecución, hasta conducirlo y dominarlo en un contexto sonoro, se 

ve como la razón de producir de la manera más potente el arte musical a través de un 

material sonoro. 

Á Parciales armónicos: Con relación a los instrumentos construidos a partir de la serie 

armónica, que por lo general, son los instrumentos de viento-metal o más conocidos en el 

medio musical como cobres, se refiere las notas musicales generadas a partir de un 

armónico dentro de una serie de posiciones, en el caso del trombón, se evidencia como las 

notas que se generan sobre la secuencia de un armónico a través de las siete posiciones.   

Á Flexibilidad: Dentro del estudio de la técnica interpretativa de un determinado 

instrumento, se refiere al estudio de los armónicos generados a partir de la serie armónica, 

los cuales se expresan a través de cada una de las posiciones de un instrumento, para el 
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caso, de las siete posiciones del trombón. De esta manera se generan las notas en los 

parciales armónicos, debido a la construcción y afinación del instrumento. 

 

UN MATERIAL PARA LA INCURSIÓN DE LA TÉCNICA DEL TROMBÓN ENTORNO A LAS MÚSICAS 

FOLCLÓRICAS COLOMBIANAS. El presente proyecto precisa postular un material, llámese método o 

cartilla, para la comunidad instrumentista profundizada en el área de interpretación del trombón, 

con el cual se pueda llegar a enriquecer el desarrollo de una técnica apropiada, mostrándose desde 

la perspectiva de la interpretación de algunos ritmos folclóricos colombianos, que direccionarían a 

la apropiación de la música tradicional y al afianzamiento de la técnica del inǎǘǊǳƳŜƴǘƻΦ άEn la 

actualidad, la mejor herramienta de emancipación de nuestra cultura, se encuentra en la 

ƛƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴ Ŝ ƛƳǇƭŜƳŜƴǘŀŎƛƽƴ ŘŜ ƴǳŜǎǘǊŀǎ ǊŀƝŎŜǎέ2. El material estaría basado en unos ejercicios 

de interpretación, en donde el intérprete estaría condicionándose a la inclusión del análisis de la 

producción sonora y de la disposición que requiere para lograr una construcción adecuada de la 

técnica del trombón, además de solucionar conflictos previamente adquiridos, más allá de la 

comprensión del lenguaje estético de la interpretación, todo esto teniendo en cuenta la belleza y la 

riqueza de las músicas folclóricas colombianas. En el material se trabajaría sobre los ritmos más 

importantes del folclor colombiano, además de proponer una sistematización que permita al 

intérprete llevar acabo con agrado y mayor facilidad los ejercicios, teniendo en cuenta el grado de 

dificultad que presenten. Dichos ejercicios serán propuestos solo para un integrante de la familia de 

los trombones, que permita abarcar la mayoría de posibilidades de interpretación que en este caso 

sería el trombón de varas tenor o tenor bajo, aunque también se pensará en la transposición de 

dichos ejercicios para lograrlos en los otros integrantes de la familia del metal de vara. 

Basándome en la experiencia como intérprete en el ámbito de las bandas sinfónicas de 

Colombia, se pretende llegar a las poblaciones más distantes del medio musical informado 

(poblaciones campesinas), con relación a los adelantos técnicos informativos, los cuales no se llegan 

a difundir en dichos espacios, ya que no hay un interés de parte de los entes encargados en la 

explotación de espacios culturales, además del olvido y deterioro por parte de los dirigentes 

políticos, los cuales no le dan importancia a estos proyectos que se desarrollan con el fin de dar un 

paso más en la cultura teniendo en cuenta que estos espacios de esparcimiento y desarrollo 

intelectual, podrían atacar otros conflictos intermedios en el crecimiento formativo de un individuo, 

el cual vive sometido a los acontecimientos extra-curriculares, viendo como influencia, alternativa 

de solución existencial o medio de supervivencia, los conflictos armados, la drogadicción, los grupos 

urbanos terroristas, el narcotráfico, etc. También hay que tener en cuenta el atraso intelectual, no 

sólo de la población marginal si no de la población en general, ya que se tiene en desconocimiento 

muchos métodos de intervención en la crítica de un individuo en conflicto, en donde se podrían 

solucionar indirectamente con relación a la cátedra de crecimiento social y puntos de expansión 

social. Todo esto debió a que algunos ritmos del folclor nacional nacieron a modo de expresión o 

revelación con relación al entorno social y al contexto social, económico y político, un ejemplo claro 

es el maestro Jorge Veloza, quien cabe citarlo, ya que mediante su música hace una crítica a la 

                                                           
2 Lezama Díaz, Adriana (2009). Propuesta metodológica para la enseñanza del violín desde músicas tradicionales 

colombianas. Maestro en música con énfasis en violín, universidad Central de Colombia, Bogotá D.C., Colombia. 
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sociedad y a muchas otras cosas, dando esto como resultado a la música como un medio de 

comunicación de los problemas escénica les vitales de cualquier individuo, no envistiendo a que 

todos lo logren de esa manera a tal grado de expresión, pero si como medio de aceptación.  

Básicamente de los ritmos que abordare son: 

Á El Pasillo: Es un género musical tradicional colombiano, además de ser también una danza, 

el cual es proveniente de los bailes de salón europeos, descendiente del vals, el cual llega 

gracias a la conquista. Originalmente nace como aire liberador, ya que se gesta a partir de 

la independencia colombiana, demostrando y expresando a través de este género, la 

felicidad por la libertad. A mediados del siglo XIX sufre una transformación en donde pasa a 

ser de los géneros más importantes en el país, gracias a la llegada del piano y a la inclusión 

del género dentro del repertorio de dicho instrumento, transformándose en un ícono 

nacional. Generalmente es interpretado en compases de 3/4 y se subdivide en dos tipos, en 

el pasillo fiestero, el cual es interpretado en fiestas populares y el pasillo vocal, característico 

por presentar una temática, que por lo general va enfocada a los sentimientos. 

Á El Fandango: es un aire ligero, rápido, marcado a compás binario 6/8, parecido al Pasaje 

Llanero y al Mapalé. Presenta dos secciones en la melodía. Es de carácter instrumental y 

fiestero. El fandango también hay que entenderlo como un espectáculo de carácter público 

multitudinario que se da en el marco de los días especiales de los pueblos de la región caribe 

colombiana, en los cuales se celebran los santos patronales, la recolección de las cosechas 

o la fundación. Fiestas que siempre celebran con fiestas de corraleja y rueda de cumbia o 

fandango por la noche. 

Á El Bambuco: es una danza y un género musical autóctono de Colombia, considerado uno de 

los más representativos de ese país, tanto que ha llegado a ser reconocido entre los 

emblemas nacionales y como parte del folclore de esta nación. El bambuco posee un aire 

dulce y acariciante. Su ritmo, en la partitura, se basa en una armadura de compás de 6/8, 

aunque se puede interpretar en compás de 3/4. Sin embargo, este último ritmo lo convierte 

en una especie de vals, lo cual le quita su sabor exclusivo, con que debe ser interpretado a 

6/8 y por supuesto cantarse en octosílabos. 

Á El Joropo: Es una danza y ritmo colombo-venezolano, caracterizado por representar la 

región de los Llanos Orientales, pero derivado de los bailes españoles, es de división 

ternaria, generalmente de carácter rápido y alegre, del cual se divide en varios subgéneros, 

argumentados de acuerdo al contexto e interpretación, que por lo general se fundamentan 

en bases armónicas y rítmicas estables, ejecutado o compuesto a partir de coplas y ritmas 

de los trovadores y vaqueros, que componen a su tierra, a su personalidad y a su labor, en 

forma de agradecimiento y de identificación. 
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METODOLOGÍA  
 

TIPO DE INVESTIGACIÓN 
 

La metodología de la investigación se considera como una disciplina que sistematiza 

procedimientos que plantean las diferentes ciencias, reuniendo información y construyendo el 

conocimiento científico. Así, la metodología reúne los procedimientos de recoger, clasificar y 

verificar la información y a partir de estos formar el conocimiento científico. 

Todos estos procedimientos son operaciones continuas que reúnen y forman el saber desde 

la experiencia y el progresivo aprendizaje, formando conceptos y exponiendo problemas que se 

resuelven desatando una asertiva metodología de investigación.  

Este proyecto reúne en diferentes aspectos la investigación y la experiencia como punto de 

partida de la finalidad del mismo. Principalmente la investigación recurre a hechos, momentos, 

personajes, y otras investigaciones que muestran la efectividad de métodos de desarrollo del 

trombón y desencadenan problemas que recurren y que buscan una solución no solo 

individualmente, sino generalmente desatan soluciones y conclusiones que aportan a la técnica del 

trombón. 

Mediante un método de investigación claro, podre aclarar dudas, preguntas, y solucionar 

inconvenientes que se presentaron y se presentaran a lo largo del desarrollo de la técnica 

instrumental. A partir de ellos podre encadenar la música colombiana y sus diferentes dificultades, 

fortalezas y virtudes para habilitar y demostrar la relación y la dependencia de esta en el 

perfeccionamiento de la técnica del trombón.  

Muchos son los métodos que se recopilan de la técnica del trombón, pero la mayoría sin 

alguna relación a la música colombiana, basados en experiencias de músicos clásicos y 

contemporáneos pero desarrollados bajo el estricto orden de la música clásica; este método 

propone como procedencia, un trabajo arduo en investigación y evaluación de diferentes tipos de 

estilos colombianos, que progresivamente irán perfeccionando la técnica del trombón y guiando al 

estudiante paulatina y continuamente a un nivel profesional de interpretación y ejecución del 

instrumento mediante ritmo tipos colombianos. 

Para desarrollar este proyecto he escogido el método de investigación cualitativa 

descriptiva, el cual corresponde a una clara definición proporcionando un perfil detallado de un 

hecho o un evento y relacionándolo con el método de investigación cualitativa que corresponde a 

la recopilación de datos e investigaciones.  

Pretendo proporcionar como pregunta principal de mis investigaciones: ¿cuál es la relación 

entre el desarrollo de la técnica del trombón con los diferentes estilos de música colombiana? A partir 

de ellos se pretende investigar y recopilar información verídica de trombonistas colombianos y de 

mi propia experiencia para buscar el camino correcto al perfeccionamiento de la técnica en un nivel 

universitario. El método descriptivo propone mostrar en cada página del método de estudio del 

trombón, mediante la música colombiana, unos progresivos ejercicios que recurran a las 

experiencias vividas de trombonistas colombianos que hayan trabajado y relacionado la música 

colombiana con su entorno musical y la hayan interiorizado como método de estudio, así mostrando 
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no solo mi experiencia, sino la recopilación e investigación que muestre realmente un proceso de 

trombonistas colombianos, un legado de conocimientos y de procedimientos que verifiquen y que 

aprueben un proceso descriptivo del trombón, sus partes, su postura, embocadura, emisión, 

respiración, y diferentes formas de percepción del instrumento y de su entorno colombiano. 

Así, vemos claramente como este método investigativo, trabajara de la mano con la 

información recopilada y creada por diferentes trombonistas, incluyéndome, mostrando 

paulatinamente un proceso de vidas, de historias y de referencias que han sido exitosamente 

implementadas en las formas de estudio de músicos colombianos, utilizando la bella, singular, 

rigurosa y compleja música colombiana. 

 

INSTRUMENTOS DE RECOLECCIÓN DE INFORMACIÓN 
 

Se pretende iniciar el proceso de recolección de información mediante una encuesta donde 

los porcentajes nos arrojen el proceso para realizar la investigación, en esta encuesta se trabajaría 

el tema de cómo podría llegar a influir el proyecto en la sociedad. Dicha encuesta esta dirigía a 

maestros de la cátedra de trombón, los cuales tengan un proceso y una trayectoria en cuanto la 

enseñanza del instrumento y desde ahí empezaremos a discriminar cuales son los mayores 

problemas y las soluciones más comunes para lograr una aceptación adecuada con respecto a la 

finalidad del proyecto. A partir de esta encuesta empezaran a surgir los siguientes métodos de 

recolección de información ya que se tendría estructurado el camino a seguir de manera productiva 

y eficaz. Posiblemente no exista un orden específico con relación a la estructura de la recolección 

de la información, ya que involuntariamente cada resultado arrojado podría variar la dirección del 

proceso de absorción de información.  

Luego de la encuesta pasaríamos a utilizar la entrevista, en donde se evaluarían los 

resultados obtenidos en las encuestas y estas serían direccionados a 2 o 3 participantes de los 

encuestados, teniendo en cuenta que son los más opcionados para contribuir con el proyecto ya 

que se evidenciaría en las labores diarias que practican dichos personajes. Además, se plantearía un 

trabajo de campo con los estudiantes de trombón de las diferentes universidades e instituciones 

culturales, en donde se pondría en práctica y se interactuaría con el contenido propuesto en el 

proyecto, el cual nos arrojaría un margen de error con relación a la viabilidad y a la profundidad de 

tal trabajo, viéndolo como una manera de anticipación o pre-proyección ya que es una forma de 

producirlo en el ámbito más adecuado y en el cual sería desarrollado. En este trabajo de campo se 

realizarían unas grabaciones, las cuales nos servirían como punto de apoyo para seguir 

construyendo la estructura más eficaz para la producción del proyecto, estas grabaciones se 

manipularían como el análisis más exhaustivo que se podría realizar para el fin de este proyecto. 
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PARTE I: ANÁLISIS Y SELECCIÓN DE ITEMS TÉCNICOS PARA LA CREACIÓN DE LOS 

EJERCICIOS 
 

DE LOS MÉTODOS Y MODELOS DE APORTES 

 

De acuerdo con el planteamiento y origen del presente trabajo, se inició el proceso de 

ƛƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴ Ŏƻƴ ƭŀ ŦƛƴŀƭƛŘŀŘ ŘŜ ƘŀƭƭŀǊ Ŏƻƴ ŜȄŀŎǘƛǘǳŘ ƻ Ŏƻƴ ƭŀ ƳŀȅƻǊ ǇǊŜŎƛǎƛƽƴ ǇƻǎƛōƭŜ ƭƻǎ άƝǘŜƳǎέ ƻ 

parámetros técnicos (refiriéndose a técnicos, como a los procedimientos o procesos propios o más 

adecuados para llegar algún fin) a manera de moldes o bases estructurales con los cuales se 

gestarían los modelos de ejercicios, ya que previamente se llega a la conclusión de escrudiñar sobre 

ƭŀǎ ǊŀƝŎŜǎ ŘŜƭ ŜǎǘǳŘƛƻ ŘŜƭ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘƻ ŘŜ ǾƛŜƴǘƻ ƳŜǘŀƭ ƭƭŀƳŀŘƻ άǘǊƻƳōƽƴέΣ ǉǳƛŞƴ ǎŜ ǘǊŀƴǎŦƻǊƳŀ Ŝƴ 

unos de nuestros principales motores de la investigación, es la razón de hallar un modelo de estudio 

diferente al convencional, pero fusionando los criterios estándares con la tradición de la música 

colombiana, teniendo en cuenta que se quiere postular un modelo de rutina de estudio en donde 

se pueda aplicar el desarrollo de la técnica del trombón y un acercamiento a las músicas 

tradicionales de Colombia. Estos ítems se fueron organizando, seleccionando y estructurando a 

medida que se iba recolectando la información, fue un proceso de selección de acuerdo a la 

indagación y exploración de métodos pedagógicos del orden clásico escritos o transcritos 

directamente para el trombón, también se visualizó el despliegue del trombón en los diferentes 

formatos instrumentales y la evolución en la aplicación en los distintos géneros, de acuerdo con la 

incursión que fue logrando y avanzando a través del territorio nacional, otro factor de 

sistematización, fue la indagación a maestros y estudiantes del medio musical, especializados, 

profesionales y amateurs en el campo del estudio del trombón, quienes fueron un punto clave y eje 

conductor de la información característica con la cual se fue formulando y restructurando de la 

manera más precisa posible, la creación de los ejercicios, además de enriquecer los puntos a favor 

y en contra, la viabilidad, los posibles resultados, la aprobación y aceptación del presente producto. 

Este último proceso se logró gracias a un diseño de recolección de información y análisis como lo 

son las encuestas y entrevistas, las cuales nos arrojaron la materia prima del molde, para la 

realización de los ejercicios. Cabe anotar, que debido al contexto social en el que se ha venido 

desarrollando la formación, la metodología, la pedagogía y la promoción del proceso musical como 

tal, en Colombia, con relación a la forma de educación tan rotundamente clásica en el ámbito socio-

espacial y cultural, (además del fanatismo por las culturas extranjeras) se hizo un poco complicado 

obtener una buena recepción de la idea fundamental, ya que la manera de percibir e interpretar las 

teorías sobre la música colombiana de la mayoría de los indagados con relación al dominio de una 

técnica, se distorsiona y se evade, todo debido a sus creencias fieles en las teorías del estudio 

universal de la técnica de un instrumento, teniendo en cuenta que en Colombia, los catedráticos o 

investigadores en el tema, o son muy pocos, o no se arriesgan a incursionar en el medio pedagógico 

o estructural del estudio e interpretación de un determinado instrumento. 

 

Con relación a la exploración y análisis de los factores y parámetros con los cuales se 

escriben una gran cantidad determinada de modelos o métodos clásicos, en donde se evidencian 
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ejercicios para el desarrollo de la técnica de un instrumento y para el caso más específico de este 

proyecto, métodos escritos originalmente para trombonistas, se conocieron ciertos aspectos 

característicos de acuerdo al entorno, por ejemplo; los estudios o métodos de jazz escritos para 

trombón, en su mayoría, utilizan en sus ejercicios parámetros como secuencias melódicas o melo-

tipicas, cambios o modelos de articulación típicos del género,  fraseos o agrupaciones rítmicas 

características del género, entre otros, todos estos sobre escalas modales, pentáfonas, alteradas o 

mixtas, y también sobre pequeños ejercicios en donde no se mostraba una forma, una estructura 

definida o preestablecida característica como tal, sino más bien se daban la tarea de aplicar los 

parámetros o ítems fundamentales de determinada técnica a un entorno particular, que 

previamente se veía ligado a cierto género; dicha información se puede ver reflejada en el Método 

Exercises and Etudes for the Jazz Instrumentalist, compuesto por el maestro trombonista J. J. 

Johnson3, en donde diseña una serie de ejercicios y estudios, que según él, cubren toda la gama en 

la experiencia del jazz. Estos ejercicios se organizaron de forma progresiva con relación al nivel 

interpretativo del estudiante con el fin de deleitar a una gran población de intérpretes conmovidos 

por el jazz, además de no ser escrito solamente para intérpretes del trombón, sino que también se 

escriben para cualquier instrumento, publicándolo en diferentes formatos.  

 

Figura 1. Johnson J. Melodic Exercises and 

Etudes for the Jazz Instrumentalist. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

En el ejercicio N° 17 se hace referencia a la armonía de unos de los estudios o estándares 

característicos de jazz, en donde el compositor propone un diseño melódico sobre una armonía ya 

previamente establecida y relaciona los movimientos melódicos con los estudios de escalas que 

posiblemente funcionen sobre dicha armonía, los cuales se trabajaron en ejercicios anteriores, 

además se evidencia el nivel instrumental, de acuerdo a la complejidad rítmica, melódica, técnica y 

                                                           
3 Johnson, J. (2002). Exercises and Etudes for the Jazz Instumentralist: Bass Clef Edition. Estados Unidos. Hal Leonard 
Corporation 
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se puede deducir que es un nivel intermedio dentro de los estándares de métodos alusivos al 

trombón, al género, a los lineamientos o parámetros técnicos. En este ejercicio no se proponen 

grandes dinámicas, ni dominio de articulaciones, ni cambios de parciales armónicos a manera de 

estudio del registro, ni intervalos compuestos, ni muchos otros parámetros técnicos, pero se hace 

una propuesta directa con relación al estudio de un género y de la interpretación de un instrumento. 

Siguiendo en la búsqueda de los ítems para la creación de los ejercicios, se pudo observar y concretar 

la gran cantidad de material que existe para trombón, en donde se evidenciaba que los 

compositores de dichos métodos y estudios, se podían regir por algún elemento característico del 

desarrollo de la técnica del trombón, tomándolo como eje central y fundamental para escribir y 

contribuir con su aporte a este universo de conocimientos, como lo es la estructuración de una 

técnica o proceso progresivo en la destreza y habilidad que puede demostrar un determinado 

individuo a la hora de interpretar de manera evolutiva su instrumento. Se hallaron métodos para 

trombón articulados específicamente en parámetros técnicos como lo son el estudio del 

acondicionamiento físico y mental a la hora de ejercer una rutina de estudio como ejercicios de 

ǊŜǎǇƛǊŀŎƛƽƴ ȅ ǊŜƭŀƧŀŎƛƽƴΣ Ŝƭ ŜǎǘǳŘƛƻ ŘŜ ƭŀ άŦƭŜȄƛōƛƭƛŘŀŘέΣ el estudio y aprendizaƧŜ ŘŜ άŜǎŎŀƭŀǎέ, dentro 

ŘŜ ƭƻǎ ƳǳŎƘƻǎ ǘƛǇƻǎΣ ŜǎǘǳŘƛƻ ŘŜ άŀǘŀǉǳŜǎ ȅ ŀǊǘƛŎǳƭŀŎƛƻƴŜǎέΣ ŜǎǘǳŘƛƻ ŘŜƭ άǊŜƎƛǎǘǊƻ ƻ ǊŀƴƎƻέΣ el estudio 

del fraseo con relación al movimiento del brazo, la precisión, la coordinación del brazo y la lengua 

en el momento del ataque y aǊǘƛŎǳƭŀŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀǎ ŘƛŦŜǊŜƴǘŜǎ ƴƻǘŀǎΣ Ŝƭ ŜǎǘǳŘƛƻ ŘŜƭ άǎƻƴƛŘƻέ viéndolo 

desde el origen de la producción sonora, como la vibración de los labios y músculos faciales que 

comprometen la ejecución del instrumento, la vibración del instrumento dentro de los diferentes 

parciales armónicos y la tesitura o altura empleada en los diferentes escenarios interpretativos y así 

muchos otros parámetros con los cuales se originan los ejercicios del desarrollo de la técnica del 

instrumento. Un ejemplo claro de un método basado en un ítem o parámetro característico, es el 

ƳŞǘƻŘƻ ǇŀǊŀ ǘǊƻƳōƽƴ ά!ŘǾŀƴŎŜŘ [ƛǇ CƭŜȄƛōƛƭƛǘƛŜǎέ ŘŜ /ƘŀǊƭŜǎ /ƻƭƛƴΩǎ4, en donde el compositor se 

basa en crear ejercicios basados en el proceso y perfeccionamiento del desarrollo de la flexibilidad 

en el trombón de vara, este material se emitió en dos volúmenes, en donde en cada volumen 

organiza sus modelos de ejercicios de manera progresiva, con relación a la velocidad de 

interpretación, a la complejidad rítmica, a la variación de los armónicos en cada posición del 

trombón, a la formulación de un determinado fraseo implicado en el afianzamiento y control de 

ítems como la ejecución de la respiración y su administración dentro del mismo ejercicio, y al estudio 

y dominio del registro del trombón dentro de un rango bastante amplio.    

 

Otro ejemplo de un método que realiza ejercicios sobre una estructura o un ítem 

característico, es el del método ά{ǘǳŘƛŜƴǿŜǊƪŜ ǳƴŘ ¦ƴǘŜǊƘŀƭǘǳƴƎǎǎǘǸŎƪŜέ del compositor R. Müller5, 

quien articula el modelo de sus ejercicios basados principalmente en el estudio de las escalas 

mayores y menores, claro está y teniendo en cuenta que existen tres tomos organizados y 

catalogados de acuerdo el nivel interpretativo, al desarrollo y aprendizaje de los tomos en su 

respectivo orden, a las necesidades estilísticas e interpretativas o de estudio que el estudiante 

quiera aplicar, además de la temática técnica-interpretativa que se quiera manejar 

                                                           
4 /ƻƭƛƴΩǎΣ /Φ όмфулύΦ !ŘǾŀƴŎŜŘ [ƛǇ CƭŜȄƛōƛƭƛǘƛŜǎ ŦƻǊ ¢ǊƻƳōƻƴŜΦ ±ƻƭΦмΦ bŜǿ ¸ƻǊƪΦ tŀǇŜǊōŀŎƪ 
5 Müller, R. (S.I). Studienwerke und Unterhaltungsstück. Alemania. Zimmermann ς Frankfurt. 
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pedagógicamente. En el tomo que nos basamos para decir que el autor se inmiscuye o centra en el 

estudio de las escalas en el perfeccionamiento de la técnica del trombón, es el tomo 1, ya que en 

este el autor pretende formular distintos y variados prototipos de ejercicios, en donde inicia con 

modelos sencillos, invirtiendo ciertos aspectos o ítems técnicos como lo son la articulación, el 

fraseo, el estudio del ataque o emisión, las dinámicas, entre otros, todos estos aspectos van 

mezclados dentro de un solo ejercicio con el fin de proponer un sistema diverso de estudio, con el 

cual no solo se esté pensando en un tema central, sino que a medida que se trabaja un aspecto, 

también se vaya trabajando otro simultáneamente, enriqueciendo y nutriendo de la manera más 

eficaz posible o si se puede decir, de la manera más provechosa el perfeccionamiento de la técnica 

de la interpretación del trombón. Al mismo tiempo, el autor no solo se basa en el estudio de escalas, 

sino que también trabaja el estudio de acordes a manera de arpegio, utilizando los mismos ítems, 

pero usando variaciones rítmicas, R. Müller toma una base rítmica sencilla o homogénea para 

postular un molde de ejercicio y luego lo alterna con diferentes patrones rítmicos pero manteniendo 

el mismo diseño melódico, igualmente mostrando y variando con patrones de articulación a través 

de las variaciones rítmicas postuladas, ejemplificándolo de esta manera. 

 

 

Figura 2. Müller R. Technical Studies for trombone Book I. Pág 3. Modelo de ejercicio propuesto por 

el autor del método. 
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Figura 3. Müller R. Technical Studies for trombone Book I. Pág 3. Variaciones propuestas para el 

modelo de ejercicio de la Figura N° 2. 

 

Como se evidencia en la Figura 2, el autor propone su modelo sobre la escala de Sib Mayor 

en figuración de corcheas sobre una línea melódica y rítmica constante, en métrica de cuatro cuartos 

que se podría presentar como una métrica relativamente sencilla, como base de articulación 

propone el estacato a través de las corcheas que se exponen en el ejercicio y según la organización 

del método es el tercer ejercicio que propone el autor, es decir, que para empezar a practicar y 

resolver este tipo de ejercicios se debe contar con un nivel musical básico previamente adquirido, 

donde se reconozca por lo menos temas como figuración, tipos de articulaciones, tipos de escalas, 

aprendizaje de la notas o de la escala de Sib Mayor en el trombón en cuanto a las posiciones y a la 

tesitura del ejercicio, ya que el ejercicio no va solo al aprendizaje de la escala, sino que pretende 

desplegar un dominio y perfeccionamiento de una determinada escala, trabajando una escala sobre 

los mismo grados de la escala principal, es decir, se interpretaría una escala a partir de cada uno de 

los grados, yendo hasta la octava y regresando al grado inicial, pero con las alteraciones de la escala 

propuesta inicialmente que para este caso es la de Sib Mayor, además de tomar como referencia o 

estructura y enfatizar en el cambio de articulaciones y de figuraciones o rítmica, como se exhibe en 

la Figura 3. Como tal no se asegura en 100% el estudio completo y perfecto de la escala, ni de las 

articulaciones, ni tampoco de la manera de articular o generar la diferencia del cambio de 

articulación en el trombón dentro de los parámetros que se pretenden ir estudiando o 

perfeccionando con el trabajo del ejercicio analizado, pero el autor se postula básicamente con una 

invitación o aporte a la manera de adiestrar la técnica en ciertos aspectos del instrumento o del 

interprete, asimismo cabe anotar que el estudio de las escalas como estructura musical y de las 

articulaciones, se hace multi-diverso y extenso, ya que este tema se presenta como un universo de 

posibilidades, que aun así, en la actualidad se sigue nutriendo, enriqueciendo y evolucionando, 

entendiéndolo como un prototipo de estudio en constante movimiento y posiblemente, de acuerdo 

al contexto y a la época, sea totalmente cambiable, siguiendo los proceso innatos y naturales de la 

evolución en relación al estudio y teorización de la técnica interpretativa. 

 

Así de este mismo tipo existen una gran cantidad y variedad de Libros o Métodos con los 

cuales se pretenden promover o incentivar el estudio y creación de una rutina con la que se pueda 

ir mejorando de la manera más beneficiosa la interpretación del trombón. Un método de la misma 

línea de trabajo, pero con ciertas variaciones y con un grado de mayor diŦƛŎǳƭǘŀŘ Ŝǎ Ŝƭ άVade Mecum 
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Řǳ ¢ƻƳōƻƴƛǎǘŜέ de Andre Lafosse6 en donde se preocupa y realiza este trabajo principalmente con 

el fin de aportar un material de estudio a los estudiantes que se preparan para ingresar a los estudios 

superiores y aquellos que ya han terminado sus estudios, pero que desean mantener en forma su 

ǘŞŎƴƛŎŀ ŀŘǉǳƛǊƛŘŀ Ŝƴ Ŝƭ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘƻΦ 5ƛŎŜ [ŀŦƻǎǎŜ άEs este Vademecum principalmente destinado á 

los alumnos que preparan exámenes superiores, especialmente el Examen de Enero del 

Conservatorio Nacional. También será una guía de la mayor utilidad para los alumnos cuales, 

ƘŀōƛŜƴŘƻ ȅŀ ǘŜǊƳƛƴŀŘƻ ǎǳǎ ŜǎǘǳŘƛƻǎΣ ŘŜǎŜŀƴ ƳŀƴǘŜƴŜǊ ǎǳ ǘŞŎƴƛŎŀΦέ En esta nota podemos evidenciar 

que los materiales de estudio se aportan de acuerdo a una necesidad presentada, como lo es el caso 

de Lafosse que lo realiza para sus alumnos, en el caso nuestro como ya se había expuesto, se realiza 

con el propósito de la mayoría de los autores de textos que escriben sus diseños de ejercicios para 

el estudio de la técnica de un determinado instrumento, el cual es el de proponer o formular un 

aporte enfocado en algún aspecto característico o indeterminado del desarrollo de la interpretación 

en el trombón. 

 

Lafosse en su Vademecum se centra en tres aspectos o ítems, si se puede decir un poco más 

profundos de un nivel avanzado en el perfeccionamiento de la técnica y así lo divide en 3 secciones; 

la primera sección se fundamenta en las partes del estudio que generalmente se descuidan o se 

olvidan, las cuales según el son algunos como acordes perfectos menores, acordes de séptima 

disminuidos, escalas menores melódicas, escalas aumentadas y graves en la extensión completa del 

instrumento, escalas cromáticas en terceras, entre otros en donde el estudio se hace un poco más 

minucioso, en cuanto a la teoría y aprendizaje dentro del lenguaje musical, viendo también así que 

para iniciar con unos ejercicios enfocados a estos aspectos técnicos, por lo menos el practicante ya 

debe haber adquirido ciertos conocimientos más detallados con relación al estudio general de la 

música y a la interpretación del trombón para poder así solucionarlos y ejercerlos de la manera más 

adecuada y precisa, catalogando este material de estudio en un nivel estándar de interpretación 

musical instrumental, como para un practicante de un nivel intermedio-avanzado, además que al 

proseguir a la segunda y tercera parte del Método, se dispone de unos ejercicios con mayor grado 

de dificultad, sobre todo en la tercera parte y siendo de esta manera, la parte para el estudio de los 

alumnos que ya han terminado sus estudios y quieren mantener su técnica interpretativa , ya que 

Lafosse menciona esta parte, como una sección de estudios bastante difíciles, en donde propone 

solucionar o trabajar el estudio de las mayores dificultades técnicas inherentes al instrumento, 

creando 25 ejercicios en donde juega y varia con las tonalidades, con la agógica, con las métricas, 

con los matices y dinámicas, entre otros muchos, propiciando un grado de mayor dificultad a la hora 

de interpretar y estudiar los aspectos técnicos de la interpretación del trombón.  

                                                           
6 Lafosse, A. (1956). Vade Mecum du Tomboniste. Paris. Editions Musicales Alphonse Leduc 
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Figura 4. Lafosse A. Vademecum du tromboniste. Pág. 32. Extracto del estudio N° 1 de los 25 estudios 

de la tercera parte del método. 

 

En la figura 4 podemos evidenciar un fragmento del ejercicio 1 de los 25 ejercicios 

propuestos por Lafosse, este tipo de ejercicio esta propuesto en un Allegro moderato en donde hace 

una anotación al inicio del ejercicio de carácter destacado, con el fin de propiciar una idea sencilla 

pero concreta de que es lo que se quiere conseguir o aplicar antes de interpretar o estudiar el 

modelo de ejercicio. De entrada, se evidencia el grado de dificultad utilizado por el autor, viéndolo 

en el cambio de claves y teniendo en cuenta que, si se realiza un cambio de claves, generalmente se 

usa para facilitar la lectura del ejecutante, pero que también acarrea otro tipo de implicación la cual 

es generar un registro más amplio y como se puede evidenciar, el autor crea su prototipo desde el 

Fa2 grave, siendo la nota en la que finaliza el ejercicio, hasta un Do4, proponiendo un estudio de 

registro de dos octavas y media y como enunciaba en la introducción de su método, en donde él 

aplica al estudio de la mayoría de la extensión del instrumento, con relación al rango de la notas 

que se pueden interpretar en el trombón. Otro parámetro de estudio es la adición de alteraciones, 

que con relación a la tonalidad formulada, se hacen un poco lejanas ciertas notas en cuanto al diseño 

melódico y armónico presentado por el autor, además de agregar un pequeño grado mayor de 

dificultad, ya que los cambios en las posiciones de las notas a lo largo de la vara con relación a las 

alteraciones, se tornan un poco complejas de acuerdo a la velocidad y a la dirección de los cambios, 

teniendo en cuenta que el autor emplea cambios de notas que no son tan comúnmente utilizados. 

Viendo este tipo de estudios como los son los 25 ejercicios del método de Lafosse, en donde no se 

evidencia una estructura o un lineamiento base, sino que por el contrario se hace un poco más libre 

y poco repetitivo el diseño melódico desarrollado a través del ejercicio, comparándolo con los 

métodos anteriormente mencionados, como lo es el R. Müller, (quien basa sus estudios en 
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estructuras rítmicas y melódicas, las cuales se repetían a lo largo de sus ejercicios) también podemos 

ǾŜǊ ƳŞǘƻŘƻǎ ŜǎǇŜŎƛŀƭƛȊŀŘƻǎ Ŝƴ ŜǎǘŜ ǘƛǇƻ ŘŜ ŜǎǘǳŘƛƻǎΣ ŎƻƳƻ ƭƻ Ŝǎ Ŝƭ ƳŞǘƻŘƻ άMelodious Etudes for 

¢ǊƻƳōƻƴŜέ de Joannes Rochut7, quien hace una selección y transcripción de unos estudios vocales 

o melodías escritas para ser reproducidas vocalmente, más exactamente conocidas como 

vocalizaciones, compuestas por el cantante de Ópera tenor Marco Bordogni, las cuales luego fueran 

trascritas y adaptadas para varios instrumentos. Estas adaptaciones realizadas por Rochut, se 

convirtieron en el transcurrir del tiempo, en un grandísimo material de aporte para el estudio y 

desarrollo de la técnica en el trombón, las cuales, hasta el día de hoy, son de los estudios más 

conocidos e implementados por los ejecutantes del trombón. Este método se publica en tres libros 

o partes, de igual manera que la mayoría de muchos métodos, clasificados de acuerdo al nivel 

interpretativo y a las necesidades pedagógicas que se requieran, en donde el autor seleccionó y 

adapto, 120 melodías o estudios diversos, organizados, administrados y separados en las tres 

ediciones correspondientes a la ejecución de las mismas. 

 

Dice Rochut en su apartado donde describe un poco lo que pretende lograr con su aporte: 

άEstos estudios transcritos de las vocalizaciones de Bordogni, se han preparado especialmente para 

ser usadas por trombonistas, para perfeccionar su técnica en general y en particular para desarrollar 

el estilo en la interpretación de la melodía, Ŝƴ ǘƻŘŀǎ ǎǳǎ ǾŀǊƛŀŘŀǎ ŦƻǊƳŀǎ ŘŜ ŜȄǇǊŜǎƛƽƴΦέ8 Claramente 

el autor del método expresa un interés por realiza un trabajo donde se profundice en el estudio de 

la función melódica que se pueda llegar a adquirir o interpretar en el trombón, es decir, es llegar a 

evolucionar, estudiar, dominar, comprender y aplicar el sentido, en todo el significado de la palabra, 

de interpretación, conduciéndonos así, a otros parámetros fundamentales del desarrollo de la 

técnica de la interpretación del trombón, como lo es el estudio del fraseo, refiriéndose a las formas 

de interpretar un determinado motivo o frase, las características morfológicas del diseño melódico, 

la función de la respiración en la aplicación e intromisión de la interpretación, el carácter 

influenciado por el autor en el momento de la ejecución de una determinada melodía, el manejo de 

la articulación dentro del entorno melódico y al dominio de la misma interpretación, y así dentro de 

las posibilidades de abordar la ejecución de un diseño sonoro o melodía, las cuales nos permiten 

practicar y perfeccionar la técnica en un determinado instrumento, además de no solo ir abordando 

el dominio y la técnica de un instrumento, sino que también se trabaja las características y puntos 

claves del arte de interpretar un instrumento, tratándolo como relación directa entre el lenguaje de 

la interpretación y afianzamiento de una técnica. 

 

Dentro de los diseños melódicos adaptados por Rochut para ser trabajos en el trombón, se 

puede evidenciar una labor de selección sumamente caracterizada al instrumento, ya que el autor 

no solo selecciona los estudios de acuerdo a la dificultad, o la diversidad, sino que también los 

clasifica de acuerdo a la tesitura del instrumento, además de realizar una excelente adaptación con 

relación al manejo tonalidades, claves dentro del pentagrama y matices a través de los diseños 

melódicos con relación al registro implementado por el transcriptor al momento de la adaptación. 

                                                           
7 Rochut, J. (1927) Melodious Etudes for Trombone, Selected from the Vocalises of Marco Bordogni. New York. Carl Fischer. 
8 Ibid.  
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Con relación a la adaptación podemos inferir que Joannes Rochut pretende aplicar dentro de los 

estudios, un dominio melódico-interpretativo con el fin de contribuir al estudiante un nivel de 

ejecución alto, dentro la interpretación a través de casi todo el registro del trombón, implicando 

también así, el manejo de los matices en el mismo aprendizaje del control sobre la ejecución en la 

extensión del registro, viéndolo con el sentido de poder interpretar los diseños melódicos aplicando 

simultáneamente los matices y el dominio de las notas graves y agudas en relación al mejoramiento 

de la técnica. Además, podemos ver que el transcriptor introduce a los ejercicios, el estudio sobre 

los adornos u ornamentos como los son las apoyaturas, las achacaturas, los grupetos, los trinos, 

entre varios y una forma de practicar, con los diseños sonoros, la expresividad dentro del universo 

de la interpretación, posicionándolo como un factor contrastante de los estudios o ejercicios 

tratados hasta el momento. 

Uno de los grandes pilares del desarrollo de la técnica en los instrumentos de viento metal 

o a lƻǎ ǉǳŜ ǎŜ ƭŜ ŎƻƴƻŎŜ ŎƻƳƻ ŎƻōǊŜǎΣ Ŝǎ Ŝƭ άGrande méthod complete pour cornet a pistons et de 

ǎŀȄƘƻǊƴέ de Jean Baptiste Arban, el cual inicialmente fue escrito para corneta y saxhorno, pero luego 

sería transcrito, adaptado y reformulado por el trombonista Josep Allesi para trombón, llamándose 

ά/ƻƳǇƭŜǘŜ aŜǘƘƻŘ ŦƻǊ ǘǊƻƳōƻƴŜ ϧ ŜǳǇƘƻƴƛǳƳ !w.!bέ9. En este caso el método nos presenta una 

gran cantidad de ejercicios basados en varios parámetros o ítems técnicos, enunciados en la tabla 

de contenido con el fin de facilitar la ejecución de todo el método, clasificándolos en grupo de 

parámetros característicos, para así enfocarlos de la manera más apropiada y pertinente, 

propiciando un abarcamiento, de gran parte del estudio y desarrollo de la técnica del trombón. Este 

se podría enunciar como uno de los métodos más completos para trabajar en el instrumento, ya 

que propone un gran catálogo de modelos de ejercicios aplicados al mayor porcentaje general de 

ítems técnicos a estudiar en la cotidianidad o en la trayectoria musical interpretativa, además de 

formar o formular una especia de rutina de estudio, de acuerdo al progreso que se vaya presentando 

y a las falencias que vayan apareciendo a lo largo del arte de la interpretación del trombón. 

Basándose en la tabla de contenido del material, se encuentran enunciados ítems técnicos como 

son estudios sobre sincopa, estudios de escalas mayores y menores, ornamentación, estudio de 

intervalos, estudio de acordes, estudio del ataque y emisión del sonido, entre otros, y enriquece con 

un aporte de unos ejercicios escritos para duetos y para solistas, con el fin de poner en práctica el 

trabajo realizado a lo largo de la ejecución del método. 

 

Y así se puede seguir encontrando bastante material de estudio orientados en un solo 

parámetro técnico, o recopilando unos cuantos, o enfocados en algún prototipo particular de 

estudio, pero que en su gran mayoría apuntan al aporte de un material de apoyo o contribución al 

perfeccionamiento y desarrollo de la técnica de un determinado instrumento, proponiendo o 

postulando su toque distintivo en algunos casos, yendo más allá de los parámetros estándar 

expuestos en su generalidad, mezclando o fusionando los ítems de estudio dentro de una misma 

rutina o dentro de un mismo modelo de ejercicio, proponiendo los mismos modelos estándar dentro 

de otras cualidades o contextos a la hora de interpretar para propiciar un estudio más amplio dentro 

                                                           
9 Arban, J. (2002). Complete Method for trombone & euphonium ARBAN. Estados Unidos. Encore Music Publishers 
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las generalidades interpretativas, y así progresivamente se formulan nuevas ideas y formas de 

estudio dentro del mejoramiento y perfeccionamiento de la técnica interpretativa instrumental. 

 

DE LA EXPERIENCIA EN EL DESARROLLO DE TÉCNICA 
 

De acuerdo con el proceso de recolección de datos e información, para la creación de la 

manera más acertada de los ejercicios para el desarrollo de la técnica interpretativa en el trombón, 

se recurrió a realizar una serie de encuestas y entrevistas a los diferentes tipos de ejecutantes del 

trombón, en donde se indagaban los parámetros o ítems más empleados a lo largo de la creación y 

ejecución de una determinada rutina de estudio, con la cual, solo mencionaremos las preguntas e 

interrogantes que más nos nutren para la creación del compendio de ejercicios, por medio de la 

experiencia y tipo de individuos intervenidos, todo con el fin de precisar y enfocar el objetivo del 

presente trabajo. 

Dentro de las incógnitas que se generaron a la hora de iniciar con la indagación y realización 

del proyecto, nace la idea de según los intérpretes y estudiosos del trombón, ¿Cuáles serían TODOS 

los ítems o parámetros técnicos que considera usted, que hay que trabajar en un aspecto general, 

en el desarrollo y estudio de la técnica interpretativa en el trombón? De esta forma se intervinieron 

a 20 personas, en donde se encontraban Maestros intérpretes del instrumento, Maestros 

educadores y pedagogos del trombón, estudiantes en proceso de formación en un nivel avanzado y 

en un nivel principiante. Inicialmente los intervenidos se mostraban un tanto alertas e impactados, 

por las preguntas realizadas, pero como tal, la pregunta más impactante para ellos fue la que se 

acaba de mencionar, ya que para ellos y en general para los músicos intérpretes, se les hace un poco 

intimidante y perturbador una pregunta de este tipo, la razón del porque no se saben aún, teniendo 

en cuenta que la mayoría tendía a salirse por la tangente, ya sea porque no sabía que responder, no 

sabía cómo responder o sencillamente se veía afectado en el sentido de no saber con certeza y 

claridad, algo tan importante como lo es tener establecidos los lineamientos o parámetros con los 

cuales debería estar en contacto todo el tiempo, además de tener en cuenta que el tema tratado es 

de gran diversidad y en el caso, a nivel nacional, no se ha intervenido con fines teóricos, si no que 

en la mayoría se emplean de manera práctica, de cierta forma se trabajan los aspectos pero sin 

saber que se están tratando y sin tener conciencia de cómo trabajar, el medio y los recursos a 

emplear.  

De tal forma la pregunta enunciada anteriormente, nos arrojaron los siguientes resultados 

expuestos por porcentajes, con relación a los ítems que mayor respuesta se frecuentaba y se 

expresan en la siguiente tabla. 
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Gráfico 1: Ítems técnicos 

Los porcentajes presentados en la anterior tabla nos traducen los ítems o parámetros 

técnicos que de evidencian con mayor conocimiento por los intervenidos a través de las encuestas 

realizadas. Así de esta manera se evidencia que los ítems técnicos más conocidos por los 

encuestados son los de Flexibilidad y Escalas, evidenciando así también que existen parámetros que 

los instrumentistas desconocen o no aplican dentro de la rutina de su estudio personal, como lo son 

las técnicas extendidas y quizá de poco trabajo o manejo, los ítems con relación a la respiración y 

manejo corporal. 
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Gráfico 2: Ítems Técnicos 

En la anterior tabla podemos ver reflejado la cantidad de respuestas de cada uno de los 

entrevistados con relación al conocimiento o a la reincidencia de los parámetros más presentados 

en el ámbito del trabajo y desarrollo de la técnica interpretativa en el trombón. De esta forma se 

evidencia, que el aspecto en cuanto a flexibilidad y trabajo de escalas supera con gran notoriedad 

el resto de los parámetros técnicos y de la misma manera se puede deducir que el estudio y 

desarrollo de la técnica interpretativa, dentro de la cotidianidad y la estructuración de una rutina 

consiente, se ve desequilibrado e inclinado por cierto aspectos con mayor grado de trabajo 

desarrollo.  

Luego de recibir esta información, el proyecto se centró en indagar ¿Cuáles serían los ítems o 

parámetros técnicos, en un contexto generalizado, en donde usted como instrumentista practica 

con mayor regularidad? Se centró la atención sobre esta incógnita con el fin de precisar los 

parámetros con los cuales se podrían centrar el presente proyecto, pero que al conocer las 

respuestas de los entrevistados, se hacía un poco más complejo, seleccionar los ítems más indicados 

para la creación de los ejercicios, ya que se podría iniciar con los parámetros más usados, cayendo 

en la reincidencia de un estudio desequilibrado o por el contrario se justificaran las razones por las 

cuales, los diferentes entrevistados, apuntaban hacia los mismo parámetros, hallando la razón de la 

coincidencia dentro de las respuestas. 
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Gráfico 3: Ítems más practicados 

 

En la anterior tabla se evidencia las respuestas obtenidas por los encuestados con la relación 

con la pregunta inmediatamente anterior mencionada, en donde se puede ver una vez más la 

coincidencia o acertamiento colectivo de los intervenidos, en el cual se expresan, mostrando un 

mayor porcentaje de práctica y trabajo en el ítem de flexibilidad y escalas, de la misma manera 

evidenciando una vez, un posible desequilibrio en el contexto general del trabajo los aspectos 

técnicos dentro de la rutina diaria. Con esta información se platean dos deducciones, la primera se 

trata en el desequilibrio del estudio de la técnica interpretativa dentro de la rutina, entendiendo 

como gusto o desconocimiento ciertos parámetros en el ámbito interpretativo y la segunda se basa, 

en el pensamiento de explicar los parámetros más expresados dentro de las preguntas, como los 

aspectos de mayor dificultad o con mayor grado de complejidad, que para el caso, en el 

planteamiento y estructuración del presente proyecto serán tomados en cuenta como punto clave 

y fundamental para la creación del compendio de ejercicios. 
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Gráfico 4: Ítems más practicados 
 
  El anterior gráfico se presenta con el fin de demostrar de una manera más clara y precisar 

los niveles de practicidad de cada uno de los ítems recolectados a partir de las preguntas formuladas 

anteriormente y en las cuales se centró el proyecto, con el fin de precisar de la mejor manera, los 

parámetros a utilizar para la creación de los ejercicios. Está gráfica evidencia de una manera más 

clara el desequilibrio en la frecuencia de práctica de los ítems recolectados a través de las 

entrevistas, en donde se sigue pensando que existe un desconocimiento de algunos ítems a lo largo 

de la población intervenida de instrumentistas ejecutantes del trombón. 
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PARTE II: EJERCICIOS 
 

El presente trabajo como principalmente se planteó, se trata de la creación una serie de 

ejercicios basados en unos ritmos de la música folclórica colombiana que contribuyan al desarrollo 

de la técnica del trombón. Siguiendo a la idea fundamental del trabajo se prosiguió a la creación de 

dichos ejercicios después haber indagado sobre cuáles serían los parámetros más oportunos o 

indicados para la gestación de dichos ejercicios.  

Con relación a la recolección de materiales sobre los estudios en los diferentes métodos 

escritos y transcritos para trombón, se llega a la conclusión de dividir y organizar este material de 

aporte, de diferentes formas con el fin de propiciar al ejecutante o instrumentista en formación, 

una manera sencilla, rápida y elocuente de acuerdo con las necesidades que presente a la hora de 

descubrir cuál es el camino a seguir dentro de la rutina de estudio y su formación artística con el 

desarrollo del arte de la interpretación de un instrumento, ya que se considera que un 

instrumentista, siempre va a estar en proceso de formación, obviamente de acuerdo un nivel y a un 

contexto que lo rige, pero sin embargo siempre esta tendría que estar dispuesto a seguir 

evolucionando el proceso formativo, teniendo en cuenta que no se ha demostrado que exista un 

límite en cuanto a las cualidades interpretativas de un individuo y que a través del tiempo se ha 

venido presentando una evolución interpretativa a la hora de mostrar el arte de la ejecución 

instrumental, claro está que como todo sistema universal, está expuesto a ser refutado o aceptado 

de cualquier forma, ya que no existe una verdad absoluta ni exacta de cómo trabajar e interpretar 

un determinado instrumento y es ahí cuando el instrumentista en formación, se choca con la 

realidad y empieza a indagarse de manera existencial, como sería la forma más adecuada o correcta 

de aprender o dominar el arte de la interpretación y que además para nuestro trabajo expuesto 

como aporte, también se ve expuesto a criterios que posiblemente sean tomados a favor y sean 

aceptados de la mejor manera, viéndolo tan solo como los muchos aportes o postulaciones que 

hacen los demás intérpretes, o sencillamente sea rechazado por un criterio en donde no quepa la 

posibilidad de aplicar estos modelos de ejercicios al perfeccionamiento de la técnica, debido a 

infinidad de posturas que lógicamente entrarían a ser completamente válidas, ya que como se 

mencionó, en esta línea de conocimiento y trabajo musical, no se es posible conocer con exactitud 

y precisión, el origen o la razón innata de la teorización y práctica en el desarrollo de la técnica 

interpretativa, todo está ligado a demostraciones, que posiblemente en cada individuo funcionen 

de una manera diferente  y es ahí donde se cree hallar la razón del porque no exista una forma 

exacta o precisa de concebir la teorización sobre la interpretación y es porque cada individuo 

ejecutante e intérprete, es un universo paralelo muy diferente. 

 

LOS GÉNEROS 
 

El compendio de ejercicios se constituyó y organizó de acuerdo a los géneros musicales 

colombianos seleccionados, los cuales fueron: Pasillo, Bambuco, Fandango y unos Joropos dentro 

de los cuales están la Guacharaca, el Pajarillo y la Quirpa, esta selección de géneros se realizó a 

través de la tradición musical autóctona, la cual posiblemente sea muy reducida dentro de los 
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muchos géneros musicales del folclor colombiano, pero se hace a conveniencia del autor, ya que 

para la creación de los modelos de ejercicios, se halló una mayor facilidad de aplicación de los 

parámetros establecidos y seleccionados, dentro de los géneros propuestos, para así llevar cabo la 

realización de estos ejercicios de la mejor manera posible, además que para lograr una mayor 

aceptación y recepción de la idea de crearlos a partir de la música colombiana, se hacían un poco 

más reconocidos dentro de la sociedad y la forma de ejecutarlos o hasta se da el caso de incitar a la 

creación de nuevos materiales de estudio para el mismo instrumento, en nuestro caso el trombón, 

o para otros instrumentos, pero con la idea fundamental, la cual es que sean creados a partir de 

música tradicional colombiana, queriendo así rescatar y potenciar ese bello lenguaje musical.  

 

LOS ÍTEMS O PARÁMETROS TÉCNICOS 
 

Otro sistema de organización o de ejecución de los ejercicios es a través de los parámetros 

o ítems técnicos escogidos de acuerdo a la labor de selección y fundamento principal al momento 

de la gestación de los ejercicios, estos ítems son: Flexibilidad, Escalas (en donde se trabajando por 

intervalos y por secuencias), Escalas Modales, Escalas Mayores, Escalas Menores, Cromatismos, 

Ataques y articulaciones, Rango ς Registro y Dinámicas ς Matices.  

Con relación a la organización y sistematización de los ejercicios se procuró implementar 

una tonalidad diferente por cada ejercicio, en donde se utilizaron tonalidades mayores y menores 

al azar, claro está que también se tuvo en cuenta el contexto y las características de cada género, 

con el fin de ir trabajando al mismo varios aspectos técnicos, es decir, mientras estamos trabajando 

la técnica del instrumento sobre ítems como en la flexibilidad, el manejo y control de las 

articulaciones, el control y la interpretación de diferentes dinámicas; también vamos desarrollando 

el domino del instrumento sobre los diferentes escenarios técnico-interpretativos, que para el caso 

serían las diferentes tonalidades mayores y menores.  

Se hubiese querido plantear un ejercicio en cada tonalidad, pero debido a la complejidad y 

al manejo de los parámetros técnicos en los diferentes contextos y géneros, se implementó solo la 

mayoría de las tonalidades mayores y menores, en donde también se visionó la forma de interpretar 

cada ejercicio en las diferentes tonalidades, sería una manera de transportar los ejercicios, pero 

para esto se pensó en crear los ejercicios de acuerdo con los parciales armónicos y a las facilidades 

de transportar con relación al manejo de las posiciones del trombón, una de las formas utilizada 

para facilitar el tratamiento del ejercicio propuesto en otras tonalidades, es la estructura rítmica y 

melódica empleada en el modelo formulado de ciertos ejercicios, ya que todos no se visionaron de 

esta manera, pero que a lo largo de la descripción de cada ejercicio, se ira mostrando y exponiendo 

como y cuáles serían los más indicados, según lo presupuestado, o cuáles serían los de mayor 

facilidad de trabajar en las diferentes tonalidades. Dichos ejercicios con facilidad de tratar en 

diferentes tonalidades, se estructuraron con un ritmo-tipo corto característico del género, sobre 

una secuencia de la escala, o sobre una secuencia de escala completa, este ritmo-tipo se expone 

sobre cada nota de la escala y sobre una secuencia, ya sea de 3 o de 4, etc. Pero esta es la razón por 

la cual se facilitaría y se proyecta el desarrollo de cada uno de estos ejercicios dentro de las 

diferentes tonalidades. 
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LAS TONALIDADES 
 

Las tonalidades implementadas dentro de las tonalidades mayores son; A, G, C, Bb, Ab y 

dentro de las tonalidades menores que se trabajaron están; Dm, Cm, Fm, G#m, F#m, Bm, Em. La 

forma de crear cada ejercicio en una tonalidad diferente también se relaciona con la manera de 

solucionar y aplicar este compendio de ejercicios, ya que de acuerdo con la necesidad, falencia, 

gusto o proceso formativo que esté llevando acabo el intérprete o estudiante, puede referirse a 

cada ejercicio de acuerdo a la tonalidad que desee trabajar, por ejemplo, si a un estudiante se le 

dificultad la escala de La mayor o tiene dificultades a la hora de interpretar una tonalidad con cierta 

cantidad de sostenidos o bemoles, pues puede referirse a determinado ejercicio con la tonalidad 

característica con la cual presenta sus dificultades, que necesariamente no tienen que ser 

dificultades, también existe una infinidad de formas de estudiar la técnica e interpretación de un 

instrumento, por ejemplo; si un estudiante tiene un concierto u obra del repertorio para trabajar 

sobre determinada tonalidad, puede enriquecer y fortalecer su interpretación sobre dicha obra, 

trabajando sobre el ejercicio que posea la misma tonalidad determinada, claro que no está 100% 

comprobado que los ejercicios, como los muchos que existen dentro de los aportes para el 

perfeccionamiento de la técnica de un instrumento, funcionen para solucionar cualquier tipo de 

dificultad o inconveniente, como los muchos estudios que existen, son un aporte, que de acuerdo a 

la forma, disciplina y enfoque con la que se practiquen, se obtendrán los resultados proporcionales 

a dicho trabajo.  

Existe otro tipo de organización y proceso de adelanto del compendio de ejercicios, que de 

cierta manera no es posible precisar, pero que contribuye a una forma de desarrollar los ejercicios 

propuestos, dicha forma se expone de acuerdo al nivel interpretativo y musical de cada ejercicio, 

los cuales se ordenan desde el ejercicio más sencillo y si es posible mencionar, con menor grado de 

dificultad, así sucesivamente, hasta dejar de último ejercicio, el cual es el que se cree que reúnen 

más aspectos interpretativos o que tiene un mayor grado de dificultad a la hora de solucionarlo y 

de interpretarlo. También se cree que la dificultad no es posible determinarla, debido a que cada 

ejercicio está enfocado a cierto parámetro técnico y que además también es posible demostrar un 

mayor grado de dificultad, de acuerdo a las necesidades y a las facilidades que presente cada 

ejecutante, viéndolo como cada individuo particular y único, que presenta ciertas cualidades y 

aptitudes al a hora de explorar en el crecimiento y perfeccionamiento de la técnica interpretativa. 

El compendio de ejercicios se articula de acuerdo a la complejidad rítmica, a la complejidad técnica 

en cuanto a registro, a los saltos de intervalos, a los cambios de posiciones dentro del registro y los 

parciales armónicos, y a la caracterización de los parámetros técnicos. Los ejercicios de acuerdo a la 

complejidad, como se ha venido mencionando, se enumeran de 1 a 12 progresivamente, además 

de estar enunciados por su respectivo género y su determinada tonalidad. 
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EL TEMPO 
 

  El tempo y la agógica de los ejercicios están determinados de acuerdo a las necesidades y al 

nivel interpretativo del estudiante, se trata de incitar a la libre elección en este tipo de estudio, ya 

que cada intérprete tendrá una manera diferente de abordar cada ejercicio. Inicialmente se propone 

abordar los ejercicios en un tempo lento, con el fin de ir apropiándose de cada detalle y 

característica de cada ejercicio, se trata de ir afianzando de manera colectiva varios de los 

parámetros que contienen el sistema de estudio en el perfeccionamiento de la técnica 

interpretativa. Así mismo se propone, que al ir trabajando y mejorando el estudio e interpretación 

de los ejercicios, se vayan aumentando progresivamente el tempo de ejecución de los modelos 

expuestos, con el fin de ir evolucionando y madurando de la mejor manera, el desarrollo de la 

técnica en el instrumento. En general, en lo que se enfatiza es en realizar un estudio progresivo y 

consiente de todas las características que abarca el estudio de la interpretación de un instrumento, 

apuntándole un crecimiento colectivo y preciso en la mayoría de los aspectos interpretativos.  
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EJERCICIO N° 1. PASILLO 
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El ejercicio de pasillo N°1 se gesta a partir del estudio de las escalas en general, se plantea 

inicialmente la escala de Do mayor natural con el fin de plantear este ejercicio como el primero del 

compendio de ejercicios, ya que es una de las escalas convencionalmente más tratadas tanto 

teóricamente como interpretativamente, además de exponer este ejercicio con esta primera 

tonalidad, como la tonalidad que no tiene alteraciones dentro de su contenido. En este ejercicio se 

formula en base de un prototipo rítmico tradicional del pasillo o también lo podemos llamar como 

una base rítmica establecida como característica del pasillo, en donde lo dividimos en dos ritmo-

tipos, expuesto cada uno en un compás, en donde el primer ritmo-tipo se trabaja hasta el compás 

37, para luego presentar una variación de este tipo de base rítmica del pasillo, expuesta de igual 

forma que la primera parte, ósea, un ritmo-tipo por compás. El ejercicio fundamentalmente se 

articula en 4 secciones, las cuales están debidamente delimitas con una doble barra, con el 

propósito de plantear nuestro modelo de una forma clara y precisa. En la primera sección, la cual se 

expone del compás 1 al compás 11, se plantea el estudio de una determinada escala lineal, en un 

registro de 2 octavas, que para el caso se despliega en la escala de Do mayor, con el ritmo-tipo 

anteriormente mencionado. En la segunda sección, la cual se expone del compás 12 al compás 27, 

se presenta un modelo de estudio de una escala por terceras, en un registro de 2 octavas, con el 

mismo ritmo-tipo de la anterior sección. La tercera sección se expone del compás 23 al compás 37, 

en donde se presenta el modelo de estudio de una escala por cuartas, en esta sección ya se reduce 

el registro a una octava, debido a que no se pretende extender todavía el registro a más de 2 

octavas, ya que es uno de los primeros ejercicios del compendio y se desarrolla con el mismo 

prototipo anterior. La cuarta sección se expone del compás 38 al compás final, en donde se presenta 

un modelo de estudio de la escala por arpegios, sobre cada una de las notas de las escalas, es decir, 

se escriben los arpegios que resultan de cada nota de la escala sucesivamente ascendiendo y 

descendiendo, en un registro de 1 octava, ya con una variación de la base rítmica del pasillo.  

Inicialmente a lo largo del ejercicio, se propone el cambio de claves, de la clave de Fa en 

cuarta línea a la clave de Do cuarta línea, las cuales son las más utilizadas en la lectura de las 

partituras u obras para trombón, en donde se propone el cambio inicialmente, con el fin de ir 

ejercitando la lectura en las dos claves y el cambio de la escritura en las mismas.  

 

Con relación a las dinámicas y los matices, se proponen dinámicas extensas sin 

caracterizaciones fuertes, como iniciar la frase con un forte y luego a un piano, sino por el contrario, 

se proponen un diseño sencillo de dinámicas con el fin de empezar a explorar el sentido de 

regulación del sonido dentro de la interpretación de la escala y dentro del registro, que para el caso, 

la primer dinámica y en general a lo largo del ejercicio, se formula un disminuyendo a las notas 

agudas de la escala, con el fin de desarrollar implícitamente un dominio de las notas agudas, ya que 

es de mayor complejidad interpretarlas en un matiz piano, que en un matiz forte. Se expone de la 

misma manera dos matices, un messo-forte y un messo-piano, de manera que se puedan ir 

reconociendo y diferenciando, de entrada, dos matices cercanos con relación al volumen sonoro. 
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EJERCICIO N°2. PASILLO 
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El ejercicio N° 2 de pasillo se fundamenta en el estudio de la tonalidad de Sol sostenido 

menor (G#m), la cual es una de las tonalidades menos convencionales y poco usadas dentro del 

repertorio e interpretación del trombonista.  Se despliega a partir de la estructuración y formulación 

de uno de los tantos melo-tipos del pasillo colombiano, en donde se articula en dos secciones 

debidamente separadas o delimitadas por una doble barra. La primera sección, se expone del 

compás 1 hasta el compás 31, la cual se estructura a partir de una frase o melo-tipo de cuatro 

compases, dicha frase escrita sobre cuatro notas de una escala incompleta descendente. Esta 

primera sección se argumenta, si se quiere decir, en dos periodos, cada uno de cuatro frases, en 

donde cada periodo está escrito en la octava correspondiente al otro, es decir, que el primer periodo 

se escribe en la octava superior del segundo, de esta manera se pretende trabajar el mismo 

esquema a lo largo del registro del trombón, con el fin de emparejar e igualar ciertos aspectos 

técnicos, como el ataque, las articulaciones, la emisión del sonido, la coordinación y el fraseo de las 

notas, el dominio de las dinámicas, entre otros que puedan ir surgiendo de acuerdo a las 

necesidades interpretativas del estudiante. Todo esto con el fin de ir desarrollando conjuntamente 

el estudio de las alteraciones, de la tonalidad y de forjar un registro parejo dentro de las distintas 

notas del trombón, teniendo en cuenta que, al momento de interpretar las notas agudas y las notas 

graves, se exige un cambio físico facial y un cambio en la vibración de los labios, dichos cambios 

comprenden una de las prioridades temáticas en el momento de interpretar un instrumento, en el 

mejoramiento y avance de la técnica. Las dinámicas que se establecen esta sección hacen parte del 

desarrollo del dominio de los diferentes registros (entiéndase como registros, a las notas graves y 

agudas del instrumento, es decir, el registro grave, corresponde a las notas graves, el registro agudo 

a las notas agudas que se pueden generar en el instrumento), en el primer periodo se propone un 

crescendo y un diminuendo en por cada frase, cada uno a la mitad de la frase, para lo intercambiar 

el orden de la dinámica, todo con el fin de contribuir al dominio de un control de las diferentes 

opciones interpretativas que se puedan presentar, además de aportar al mismo dominio y 

emparejamiento de registros anteriormente mencionados. 

 

La segunda sección se expone del compás 33 al compás final, en donde se argumenta una 

variación del melo-tipo anteriormente expuesto en la sección uno, planteada en 5 compases, en un 

registro medio-grave, en donde se quiere trabajar el ataque en este registro, las frases se basan en 

motivos de cuatro notas descendientes, esta serie se implementó con el fin de perfeccionar el 

ataque en la sucesión de notas, ya que el trombón por ser un instrumento de construcción continua 

con relación al sistema de posiciones y notas, se hace un poco más complicado articular cada nota 

y que en el caso del registro medio-grave se hace un poco más complicado diferenciar cada nota y 

cada articulación, debido a que los armónicos graves están más separados y requieren mayor 

relajación en la vibración del labio, por consiguiente conlleva a un mayor control en dicha vibración 

para que los labios no se desborden y descontrolen al momento de vibrar. Así de esta manera, no 

se incluyen matices, ni articulaciones, ya que se pretende centrar el trabajo en el control y dominio 

del ataque y la articulación en dicha secuencia de notas. Se propone un modelo de ejercicio corto 

con el fin de prolongarlo a través del trabajo sobre las diferentes tonalidades menores. 
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EJERCICIO Nº 3. PASILLO 
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El ejercicio de pasillo N° 3 se basa y estructura en el estudio de los cromatismos en el 

trombón, en este caso se utiliza la escala de La mayor (A) para gestar el ejercicio a partir de uno de 

los melo-tipos que se utilizan en el pasillo. Se podría decir que se articula en dos secciones 

diferenciadas por la utilización del mismo melo-tipo en cada una de ellas, es decir, en la primera 

sección se trabaja sobre un melo-tipo de cuatro compases expuestos del compás 1 al compás 32 y 

del compás 33 al compás final se trabaja con dos melo-tipos diferentes que serían los trabajados en 

la sección dos, estos se formulan a través de las frase de la segunda sección y se pueden evidenciar 

en cada una de ellas, por ejemplo, en la frase que va del compás  33 al compás 37, se estructuran 

dos melo-tipos, el primero va del compás 33 al compás 35 y el segundo se expone en el compás 36 

y 37. El cromatismo es uno  de los ítems que posiblemente son más complejos de articular en el 

trombón, debido a su construcción con relación a las posiciones de las notas, ya que no es como un 

instrumento de émbolos, llaves o pistones, que con solo soplar se hace la diferenciación de cada 

nota con su respectivo ataque, en el trombón si solo se soplara, al deslizar la vara, no se podría 

diferenciar con facilidad las notas que se requieren, se es supremamente necesario agregar un 

elemento con el cual se puedan diferenciar las notas, con relación a los demás instrumentos de 

viento-metal, que para tal caso se hace uso del movimiento de la lengua y es ahí donde nace el 

concepto de ataque. Teniendo en cuenta esta temática, se pretende trabajar con el modelo 

planteado, la relación entre la coordinación del brazo en el momento de generar cada una de las 

notas y el movimiento de la lengua hacia la boquilla, lo que conocemos como ataque, es decir, se 

trabaja la coordinación brazo-lengua al momento de la emisión del sonido. Además, que se agrega 

un grado de complejidad implícito en el hecho de articular siempre en el trombón, y es que al estar 

las notas juntas en los diferentes parciales armónicos (entiéndase parciales armónicos como la 

sucesión de notas que existen sobre un armónico determinado y sus variantes dentro de cada una 

de las 7 posiciones del instrumento), se hace más complejo articular notas cromáticas, ya que están 

aún más cerca, implicando trabajo de articulación, ataque y afinación. 

En la primera sección se juega con un cambio de articulaciones, que de la misma manera en 

la que se habla anteriormente del fraseo a la hora de interpretar cada nota, se fundamenta en el 

control, dominio y precisión, sobre todo haciendo énfasis en la precisión de la coordinación brazo-

lengua, al pasar por notas más cercanas como son los cromatismos y como se proponen en el 

ejercicio. De la misma manera se plantea un cambio de articulación por frase y se trabajan sobre 

tres tipos de articulación, el estacato, el legato y el acento. Este cambio de articulación por frase se 

platea con el fin de dominar estos tipos de articulaciones, la implicación física a la hora de interpretar 

y el manejo de las mismas en los diferentes escenarios, repertorios u obras que practique el 

estudiante. 

En este ejercicio no se hace una connotación clara de matices, ni dinámicas, ya que se invita 

al practicante a proponer un tipo de interpretación, viéndolo a manera de libre ejecución, así 

primeramente se enfocaría en lo que se plantea inicialmente con el fin del ejercicio, que en este 

caso es el manejo del ataque y articulación dentro de los cromatismos y a su vez el cambio de 

posiciones dentro de la tonalidad propuesta, para luego así agregar otro ítem interpretativo, pero 

ya habiendo desarrollado con prudencia el propuesto en el material. 
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EJERCICIO Nº 4 BAMBUCO 
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El ejercicio N°1 de bambuco se fundamenta en el estudio de la flexibilidad a partir de un 

ritmo-tipo tradicional del bambuco colombiano. El ejercicio propuesto no está determinado 

tonalmente, ya que lo que se pretende es trabajar sobre las siete posiciones del instrumento, pero 

se cree llegar a una aproximación con relación a la tonalidad y a la lectura del mismo. Este modelo 

de ejercicio se articula en cinco secciones debidamente delimitadas con una doble barra, en donde 

cada sección se trabaja sobre un armónico diferente, de cada una de las siete posiciones del 

trombón. A lo largo del ejercicio se trabaja solo con dos articulaciones, una suelta y una ligada, 

respectivamente a cada motivo propuesto, se centra sobre solo dos articulaciones, ya que se 

pretende enfocar sobre el ligado en los diferentes armónicos que nacen en cada una de las 

posiciones del instrumento, ya sean ascendentes o descendentes, lo cual es el tema principal de la 

flexibilidad. Se emplea un motivo ligado y un motivo suelto, con relación a la articulación, con el fin 

de dar claridad al interpretar cada armónico en el momento de ligar y de la misma forma al 

momento de ubicar tanto físicamente como sonoramente, ya que, al hacer un cambio de armónico 

en una determinada posición, se implican cambios físicos, en cuanto a la vibración de los labios, la 

posición de los labios dentro de la boquilla y a la posición y presión de los músculos faciales. Con 

este modelo de ejercicio y con el estudio de la flexibilidad, se pretende generar un dominio y control 

sobres estos cambios. Al trabajar un motivo y ligado y un motivo suelto, se da claridad a la memoria 

del cambio físico, en cuanto a las implicaciones físicas, y se la da memoria al cambio sonoro, con el 

fin de identificar de la manera más precisa y cuidadosa la razón y el origen del cambio como tal.  

La primera sección se trabaja sobre dos armónicos, empezando la serie de armónicos desde 

el Sib2 con relación a la primer posición del trombón y así con las siete posiciones respectivamente, 

proponiendo como elemento innovador, la variación de las siete posiciones, las cuales, en la mayoría 

de los ejercicios de flexibilidad postulados para el perfeccionamiento de la técnica del trombonista, 

se ejecutan de manera sucesiva, es decir, se interpreta un motivo sobre la secuencia de cada una 

de las siete posiciones, pero en orden a cada posición, esto permite que la concentración a la hora 

de solucionar el ejercicio se disperse, mientras que al estar a la expectativa de que va a pasar, 

permite un mayor grado de concentración. La segunda sección se trabaja con un armónico más, 

sucesivo de la serie de armónicos, pero con el mismo ritmo-tipo de la sección anterior y de la misma 

forma de variación con relación a las posiciones y a los armónicos de las siete posiciones, con el fin 

de dar claridad a la continuidad de los armónicos dentro de una misma posición. En la tercera 

sección se agrega un armónico más correspondiente al siguiente armónico de la serie de cada 

posición, pero en donde se suprime el segundo armónico con el fin de mantener el mismo motivo 

rítmico y trabajar el salto de armónico, que en este caso sería de una octava correspondiente a cada 

una de las posiciones, para así trabajar sobre el primer, tercer y cuarto armónico propuesto según 

el modelo de ejercicio. En la cuarta sección se sigue manteniendo el mismo motivo rítmico, pero se 

agrega un nuevo armónico respectivo a la serie, el cual sería el quinto armónico de cada una de las 

siete posiciones del trombón, en donde se suprime ascendentemente el tercer armónico para 

trabajar la octava del segundo armónico y descendentemente se suprime el segundo armónico y 

cuarte armónico, para así seguir trabajando el salto de octava entre el primer y tercer armónico y 

agregando el salto de quinta entre el tercer y quinto armónico. Las variaciones propuestas con 

relación a los saltos de armónico se formulan con el objetivo de trabajar las diferentes posibilidades 

de saltos a la hora de interpretar una obra o bien como se ha venido postulando, para contribuir y 
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perfeccionar de la mejor manera posible, el desarrollo de la técnica. En la Quinta sección se hace 

una extensión del motivo rítmico para trabajar los armónicos que se generan en dos octavas y en 

donde se agrega el sexto armónico, en esta sección se trabaja los armónicos de manera sucesiva sin 

saltar alguno y se plantean de la misma manera que las anteriores secciones a través de las siete 

posiciones del trombón. 
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EJERCICIO Nº 5. BAMBUCO 
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El ejercicio de bambuco N° 2 está estructurado sobre la combinación entre la flexibilidad y 

una secuencia de escala trabajada a partir de la escala de La bemol mayor (Ab), en donde se formula 

de esta manera con el fin de trabajar este prototipo de ejercicio en los diferentes tipos de escalas. 

El ejercicio se articula en tres secciones, en donde cada uno representa un modelo de estudio de 

escala y modelo de estudio de la flexibilidad, en el cual, cada sección se encuentra delimitada por 

una doble barra. Cada sección contiene una estructura diferente o una variación de la anterior, 

basada en un ritmo-tipo del bambuco, es decir, que cada sección se formula con un ritmo-tipo 

diferente. La primera sección se expone del compás 1 al compás 17, la estructura está basa en un 

motivo o ritmo-tipo característico del bambuco, como se menciona anteriormente, en donde el 

motivo está compuesto por un salto de octava y una secuencia de la escala de tres notas 

consecutivas respectivamente a cada grado de la escala, se presenta de esta manera con el fin de 

generar un control en los saltos grandes a la hora de interpretar un determinado fragmento y la 

forma de recuperar la posición física de los labios en el momento de realizar el cambio o salto de 

registro. Se realiza a través de cada grado de la escala, con el objetivo de profundizar en el estudio 

de cada alteración de la tonalidad propuesta y el estudio de las escalas dentro de las diferentes 

tonalidades, además de trabajar la flexibilidad, que para el caso sería el cambio de octava, en las 

diferentes posiciones y notas de una determinada escala, de esta manera se trabaja conjuntamente 

el estudio de una determinada escala ya su vez el estudio de la flexibilidad. En la segunda sección se 

trabaja sobre otro ritmo-tipo característico del bambuco o si se quiere decir, sobre una variación 

del motivo expuesto anteriormente, la cual va del compás 18 al compás 34 y de esta misma forma 

se formula el mismo motivo sobre cada grado de la escala, pero en donde esta vez, se plantea 

inicialmente en cada motivo, un salto de octava  ascendente, seguido de un salto de cuarta 

descendente, con el fin de trabajar la secuencia de la escala pero a partir del quinto grado de cada 

uno de los grados de la escala, con el fin de extender y profundizar el estudio de la tonalidad 

formulada y de las diferentes tonalidades posibles a ser interpretadas o traducidas por este modelo 

de ejercicio.  La tercera sección se expone del compás 35 al compás final, en donde se cambia la 

secuencia de tres notas, agregando una más, seguida del salto de octava, con el fin de complejizar 

y variar un poco el trabajo sobre el estudio de la escala y sobre el estudio de la tonalidad. En el 

motivo trabajado a lo largo de la tercera sección, se inicia con el salto de octava ascendente y luego 

se realiza un salto de séptima descendente con el fin de iniciar la secuencia de la escala, desde el 

segundo grado, de cada uno de los grados de la tonalidad, este salto de séptima se postula con el 

fin de trabajar la flexibilidad en intervalos poco usados y caracterizados, pero que de esta manera 

se contribuye a un estudio más eficiente del desarrollo de la técnica.  

En las tres secciones anteriormente mencionadas, se trabaja con un registro de dos octavas, 

pasando por cada uno de los grados de la escala, además de incluir en la escritura del ejercicio, el 

cambio de claves, de la clave de Fa de cuarta línea, a la clave de Do de cuarta línea, con el fin de 

proponer el estudio de la lectura en las diferentes claves, ya que son las más utilizadas en la escritura 

de obras o ejercicios para trombón y estudiar el cambio de notas en los diferentes registros 

propuesto, teniendo en cuenta que a la hora de interpretar o traducir el ejercicio a otras 

tonalidades, se realizarían mayores cambios con relación a la lectura y a las notas dentro de los 

extremos del registro del trombón. Como tal no se formula una propuesta de matices ni de 

articulaciones, ya que se pretende profundizar en el estudio de la flexibilidad combinada, de esta 
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manera se es posible con mayor eficiencia y claridad el trabajo formulado por el autor en el 

desarrollo del presente ejercicio. Es totalmente posible formular un modelo con dinámicas y 

matices, pero haría parte un estudio un poco más avanzado, que, para el estándar de los ejercicios, 

con relación del desarrollo de la complejidad y del nivel planteado a lo largo del compendio de 

ejercicios, no se hace importante ni necesario. 
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EJERCICIO Nº 6. BAMBUCO 
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El ejercicio N° 3 de Bambuco se fundamenta en el estudio de las escalas modales y lo saltos 

de arpegios generados por una determinada escala, a partir del primer grado y así sucesivamente 

sobre cada grado de la escala, trabajando sobre cuatro modos (Eólico-Lócrio-Jónico o Mayor y 

Mixolidio) y dos tipos de escala menor (Menor Armónica y Menor Melódica) a través de la tonalidad 

de Mi menor (Em). Este ejercicio se articula en seis secciones debidamente demarcadas con una 

doble barra y al iniciar cada sección se denota la característica de la escala a trabajar, en donde cada 

sección se procuró trabajar cobre un motivo o ritmo-tipo tradicional o empleado en las mayorías de 

los bambucos colombianos, en manera de base estructural en el estudio de la determinada escala y 

con el objetivo de postular el modelo en las diferentes tonalidades.  A lo largo de las seis secciones 

se emplea un mismo diseño de secuencia de escalas, el cual, como se mencionó anteriormente, se 

enfoca en el trabajo de los intervalos formados de las diferentes escalas propuestas y los saltos con 

relación a los armónicos y a las posiciones implicadas en el trombón. De la misma manera se puede 

ir trabajando una escala con sucesión de notas o lineal ascendente y descendente, en el tercer 

tiempo de cada motivo o compás se presenta la escala ascendente en la cual se pretende 

profundizar en cada sección y en el quinto tiempo del mismo motivo o compás, se trabaja la escala 

descendente, esto dentro de los 7 primeros compases de cada sección, ya que luego se invierte la 

dirección de la escala, es decir, en el tercer tiempo se dibuja la escala ascendente y en el quinto la 

escala descendente. También se puede incluir el estudio de la escala en dos registros diferentes de 

manera conjunta, es decir, mientras en el bordeo superior se dibuja una determinada escala 

completa, en el bordeo inferior, se dibuja la octava de la escala bordeada superiormente, con el 

objetivo de ir trabajando varios aspectos conjunta y simultáneamente.  

Los matices son implementados parcialmente por frases, ya que se pretende profundizar en 

el estudio del dominio de los diferentes saltos de intervalos, postulando un mismo matiz para una 

gran frase, de esta forma se es posible mantener el control dentro del mismo matiz, dentro de la 

ejecución de los diferentes matices y saltos de intervalos, ya sean ascendentes o descendentes, 

teniendo en cuenta que a la hora de interpretar un salto de intervalo amplio, generalmente se 

acentúa o se diferencia sonoramente uno de los dos intervalos, debido a las implicaciones y cambios 

físicos-faciales que generan estos tipos de saltos de intervalos, a la hora de ser ejecutados. Al 

procurar mantener un mismo matiz sobre los diferentes saltos que surgen progresivamente, se 

obliga a generar un control y dominio sobre los cambios físicos-faciales e interpretativos. Se utilizan 

matices dentro de un rango común de Forte a Piano, donde no se denotan cambios drásticos o 

abruptos y se aplican de manera cercana, con el fin de proponer un trabajo más exhaustivo con 

relación al dominio de los matices y de los diferentes parámetros propuestos mencionados 

anteriormente. En cuanto a las articulaciones, se propone una libre elección y un desarrollo de libre 

escogencia, ya que se pretende profundizar en el control y dominio de ciertos parámetros ya 

previamente establecidos y de esta forma se profundiza más en los aspectos con mayor relevancia 

para el desarrollo del modelo de ejercicio.  

 

 

 

 

 



55 
 

EJERCICIO Nº 7 FANDANGO 
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El ejercicio de Fandango N° 1, se basa y estructura en el estudio de una determinada escala, 

que para el caso es la de Fa menor y en el estudio de uno de los tantos ritmo-tipos o motivo rítmico 

utilizado en el acompañamiento del fandango colombiano, el cual es interpretado generalmente en 

los trombones de las bandas fiesteras o pelayeras. En la mayoría de los fandangos colombianos se 

escriben y ejecutan en tonalidades menores, en nuestro caso pretendemos enfocarnos en el trabajo 

de las escalas menores, en donde nos estructuramos en la combinación del ritmo-tipo tradicional 

formulado con una secuencia de escala de cinco notas sucesivas por cada grado de la escala 

propuesta, la cual se propone trabajar en un registro de dos octavas. El ejercicio se basa 

prácticamente en dos motivos rítmicos tradicionales del acompañamiento de trombón en el 

fandango y una variación a cada uno de los motivos propuestos inicialmente, de esta forma, el 

ejercicio se articula en dos secciones, debidamente delimitadas con una doble barra y además de 

notarse la diferencia también en el manejo de los motivos propuestos. En la primera sección se 

trabaja con la sucesión de las cinco primeras notas de cada grado de la escala, con una variación 

rítmica de cada motivo alternadamente, esta sección se expone del compás 1 al compás 45. En la 

segunda sección se trabaja sobre el arpegio de cada uno de los grados de la escala, a dos octavas, 

terminando el arpegio en el quinto grado y postulando un nuevo motivo rítmico para toda la frase, 

en donde se agrega también su respectiva variación y al igual que la sección anterior, se intercalan 

el uso de los motivos, con el fin de llamar la atención del ejecutante y capturar la concentración a la 

hora de solucionar el ejercicio. Se propone un estudio de una determinada escala a dos octavas, con 

el fin de ir trabajando de manera alterna, el estudio del registro y de la misma manera, en el 

momento de ser trabajado en las diferentes tonalidades. Se propone un estilo de articulación 

general, con el fin de caracterizar el motivo empleado en las bases ritmo-melódicas del fandango y 

en cuanto el matiz se hace una postulación de una serie de dinámicas, expuestas a lo largo de todo 

el ejercicio, frase por frase, con el fin de contrastar el control dinámico en cada una de las situaciones 

sonoras. Se proponen así, tanto solo dos esquemas sencillos, con el objetivo de trabajar dichos 

esquemas sobre las diferentes tonalidades y sobre las diferentes escalas.  
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EJERCICIO Nº 8. FANDANGO 
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El ejercicio N° 2 de Fandango se centra sobre el trabajo de escalas por saltos de intervalos, 

en este caso se profundiza en el estudio de la escala por saltos de terceras, cuartas y quintas, 

estructurándolo en un ritmo-tipo tradicionalmente utilizando en la base ritmo-melódica del 

acompañamiento en el fandango, en este ejercicio no se plantea variación rítmica o melódica del 

motivo empleado, debido a que se quiere enfocar en el trabajo exhaustivo del manejo y control de 

los saltos de intervalo, viéndolo desde el punto en dominar esta serie de secuencias empleadas a 

través de infinidad de obras y repertorio para el instrumento, además de seguir contribuyendo al 

objetivo primordial del presente proyecto. Este motivo o ritmo-tipo tradicional en el cual 

estructuramos el ejercicio está compuesto por una secesión de tres intervalos propuestos por cada 

sección. El ejercicio cuenta con tres secciones, debidamente delimitadas por una doble barra, en 

donde cada sección se centra en el trabajo de la misma escala propuesta inicialmente y trabajada a 

lo largo de todo el ejercicio, pero en donde se profundiza en una secuencia de intervalo diferente, 

además de agregar un componte técnico, el cual es la articulación postulada por cada sección. La 

primera sección está expuesta del compás 1 al compás 39, en esta sección se profundiza en el 

estudio del intervalo de tercer a través de la escala y de los grados de la escala de Do menor (Cm), 

en donde en cada motivo se trabajan tres saltos de tercera correspondientes a cada grado de la 

escala, se presenta de esta forma, con el objetivo de trabajar e interiorizar conjuntamente el motivo 

de acompañamiento en el fandango y el estudio de una determinada escala por terceras, 

practicando estas temáticas de manera reiterativa e incisiva; también se propone un esquema de 

articulación a través del motivo empleado, caracterizando un poco más el motivo con relación al 

género utilizado para este ejercicio. La segunda sección se encuentra expuesta del compás 40 al 

compás 68, en donde se enfatiza en el estudio de la misma escala propuesta a lo largo del ejercicio 

con el mismo motivo, pero con diferente articulación y diferente esquema de intervalo, en esta 

sección se enfoca en el estudio del intervalo o salto de cuarta, de la misma manera que en la sección 

anterior, en donde el motivo se argumenta con tres saltos de cuarta a través de cada frado de la 

escala, en forma de reincidencia en la interiorización del motivo y del intervalo formulado. La tercera 

sección va del compás 69 al compás final y de la misma forma que las secciones anteriores, se 

enfatiza en un salto de intervalo y en el mismo motivo, pero esta vez se varía la articulación por cada 

motivo, presentando tres esquemas de articulación diferente, expuestas alternamente y se enfoca 

en el intervalo o salto de quinta.  

 

Se argumenta el ejercicio con el mismo motivo y el mismo trabajo de escala a través de cada 

sección, con el objetivo de facilitar y promover el desarrollo de este modelo, en las diferentes 

escalas, de la misma manera, lograr dominar las secuencias propuestas en las diferentes 

tonalidades. No se presenta una propuesta con relación a las dinámicas y a los matices, con el fin de 

dar prioridad al objetivo propuesto en el ejercicio, de acuerdo con el dominio que vaya 

desarrollando el estudiante, se invita a ir generando una propuesta de esquema con relación a los 

matices y a las dinámicas, con el fin de enriquecer y perfeccionar el tratamiento de la técnica 

interpretativa. 
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EJERCICIO Nº 9. FANDANGO 
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El ejercicio N° 3 de Fandango se gesta a partir del estudio de las escalas modales, de dos de 

las muchas variaciones del ritmo-tipo de acompañamiento tradicional del trombón en el fandango 

y del estudio del ataque y la diferenciación en dos articulaciones. En este ejercicio se trabaja sobre 

la tonalidad de Fa sostenido menor (F#m) a manera de base estructural hacia la lectura, pero no con 

base tonal, ya que lo que se quiere es trabajar sobre el estudio de las escalas modales o tipos de 

modos. A lo largo del ejercicio se emplean cuatro tipos de modos, los cuales son Eólico, Dórico, Lidio 

y Frijio, a partir de estos tipos de modos, se pretende combinar el trabajo de articulación, de ataque 

y de dos motivos utilizados en el acompañamiento melódico y rítmico que realiza el trombón en un 

determinado fandango. Así mismo, el ejercicio se articula en 4 secciones correspondiendo a cada 

tipo de modo por sección y de la misma forma, un trabajo de articulación por cada una de las 

mismas. El estudio del ataque se refleja y se trabaja a partir del diseño del motivo o ritmo-tipo del 

fandango, lo que se quiere lograr, es trabajar la agilidad, el movimiento y ejercitamiento de la lengua 

usado a la hora de producir un ataque a una determinada articulación y al inicio de la emisión del 

sonido, ya que el motivo que se presenta está formado por una sucesión lineal de varias corcheas, 

las cuales al ser interpretadas, generan un movimiento continuo y constante de la lengua, de esta 

forma se pretende ejercitar este movimiento a partir de la reiteración e incisión del ataque en cada 

corchea del motivo propuesto, es decir, que la cantidad de corcheas es directamente proporcional 

a la cantidad de ataques y movimientos utilizados por la lengua.  

En la primera sección se formula una articulación de estacato sobre cada una de las notas 

del motivo y cada una de las notas de la escala propuesta, con el objetivo anteriormente 

mencionado de trabajar el ataque (ya que el estacato exige un mayor esfuerzo en el movimiento de 

la lengua y de esta misma manera se hace más complejo mantener un movimiento continuo o un 

ataque continuo, parejo y sucesivo) y de interiorizar el ritmo-tipo propuesto de fandango. Esta 

sección va del compás 1 al compás 30, en donde además de trabajar el ataque, se expone un modelo 

de estudio sobre la escala menor natural o eólica, que para el caso es la de Fa sostenido menor o 

que también se puede entender como Fa sostenido eólico. Dicha escala se formula en un registro 

de una octava y en general en las otras secciones, viéndolo con el fin de dar mayor prioridad a los 

aspectos anteriormente mencionados.  La segunda sección se expone del compás 31 al compás 60, 

en donde se trabaja el modo Dórico dentro del mismo motivo expuesto anteriormente, pero con un 

cambio de articulación, el cual es el portato y se usa con el objetivo de trabajar la estabilidad a la 

hora de emitir un determinado ataque, además de mantener en forma el movimiento de la lengua 

dentro del mismo motivo. La tercera parte va del compás 61 al compás 91 en donde se hace un 

trabajo similar al de las secciones anteriores con relación al objetivo del ejercicio, pero en donde se 

varia las articulaciones y el modo empleado en las diferentes secciones, en esta sección se realiza 

una variación y combinación de las articulaciones, en donde se utilizan las articulaciones de las 

secciones anteriores, pero de manera intercalada, es decir, se utiliza el estacato en dos ritmo-tipos 

y luego se utiliza el portato en los dos siguientes motivos y así sucesivamente con el fin de dar 

claridad a estos dos tipos de articulaciones. En esta sección se trabaja sobre el modo Lidio en donde 

se podría decir que para la sección se utiliza el modo Re (D) Lidio. La cuarta sección va del compás 

92 al compás final, basándose en el modo Frijio y variando una vez más la articulación de cada 

motivo, en donde se agrega el acento dentro de las articulaciones trabajas, con el objetivo de 

generar un control y dominio más exacto o avanzado a la hora de emitir cada corchea del motivo 
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propuesto a manera de ataque individual y de la misma forma el cambio de cada articulación dentro 

del desarrollo de la técnica interpretativa.  
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EJERCICIO Nº 10 JOROPO N° 1. GUACHARACA 
 

 

En el ejercicio N° 1 de Joropo se hace alusión a uno de los joropos llamado Guacharaca, en 

donde se basa y se estructura nuestro modelo de ejercicio en el estudio de la flexibilidad 

extendida, en la armonía tradicional de la Guacharaca como género musical y en uno de los 
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posibles ritmo-tipos del joropo. Ya hablando de la estructura armónica tradicional del género o 

subgénero postulado, se habla de un ejercicio estructuralmente tonal, en donde la armonía 

empleada se basa en dos compases de tónica, dos compases de subdominante, otra vez dos 

compases de tónica y dos compases de dominante, argumentados en la tonalidad de Sol mayor 

(G) y como la mayoría de los modelos de ejercicios presentados anteriormente, se incide sobre 

solo un motivo con el objetivo de trabajar la estructura del modelo, en otras tonalidades y así 

poder enriquecer el estudio y el desarrollo de la técnica interpretativa del trombón. 

 En cuanto al trabajo de la flexibilidad extendida, se refiere al estudio de los armónicos 

generados no solo en la misma posición, sino en la secuenciación que existe en las diferentes 

posiciones, es decir, teniendo en cuenta que en cada una de las siete posiciones del trombón se 

gesta una serie armónica, de acuerdo a su construcción y constitución, se pretender trabajar la 

emisión y concientización de cada uno de los armónicos generados por parciales armónicos en cada 

una de las posiciones, que para el caso se pretende enfatizar en la diferenciación de los armónicos 

que se generan de la serie armónica originada a partir del deslizamiento de la vara y que de la misma 

forma nacen las notas en las siete posiciones del trombón. A partir de lo anterior expuesto, se 

trabaja a lo largo del ejercicio, un parcial armónico por cada figura del motivo presentado, es decir, 

por cada corchea se trabaja un parcial armónico diferente originado de la seria armónica y este 

parcial se puede presentar sobre la misma posición o sobre una posición diferente, dando prioridad 

a la identificación de las series armónicas generadas a partir del deslizamiento de la vara a través de 

las siete posiciones del trombón y el trabajo físico-facial que genera al cambiar de posición y parcial 

armónico, con relación a la tensión muscular facial, al movimiento, acomodación y vibración de los 

labios, y la coordinación que se gesta a partir del movimiento de la vara, sobre los diferentes 

parciales armónicos, las posiciones utilizadas y el cambio físico-facial que implica todo este proceso. 

Básicamente se pretende enfocar el ejercicio en el cambio físico-facial y sonoro de armónico sobre 

las diferentes posiciones, con la variación de posiciones dentro de los parciales armónicos y en la 

alternancia del ataque o articulación del motivo dentro del fraseo del ejercicio. 
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EJERCICIO Nº 11 JOROPO N° 2. PAJARILLO. 
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En el ejercicio número 2 de Joropo, se enfoca el modelo de ejercicio sobre el género 

Pajarillo, como uno de los ritmos de joropos, además de colocar en práctica y ejecutar en contexto, 

ciertos aspectos técnicos anteriormente trabajados como los arpegios por grado de la escala, saltos 

de terceras, cuartas y quintas, y agregándole un componente nuevo, también si se quiere decir en 

contexto, y son saltos superiores a la quinta, de hecho, proponiendo un trabajo de interpretación 

de intervalos compuestos, es decir, superiores a la octava. También se propone trabajar sobre el 

emparejamiento de los registros, presentando un registro de casi tres octavas, siendo más precios, 

desde un Re1 (D), pedal o sobre grave, hasta un Sib4 agudo, con el fin de explorar y aplicar el control 

y dominio de registro en contexto. Se propone un modelo de ejercicio un poco más libre con relación 

al fraseo rítmico y melódico, con el objetivo de explorar el virtuosismo y el desarrollo técnico 

adquirido a través de la aplicación de los ejercicios anteriormente propuestos. En cuanto a la 

estructura armónica se aplica una de los esquemas armónicos tradicionales del pajarillo, 

argumentados en la tonalidad de Re menor (Dm), en donde la armonía se organiza en dos compases 

de tónica, uno de subdominante y uno de dominante, postulando este esquema armónico como 

variación del esquema tradicional más empleado.  

Las articulaciones, los matices y las dinámicas propuestas en este modelo de pajarillo, se 

enfocan en el trabajo de secciones con cambios drásticos en los diseños sonoros, como por ejemplo, 

crescendos y diminuendos consecutivos por frase o motivo, matices súbitamente empleados, 

cambios de articulaciones en una misma frase o motivo y dentro de una misma dinámica en 

ejecución, todo esto con el fin de ir agregando progresivamente diferentes grados de dificultad 

combinados a partir de la ejecución, interpretación y desarrollo de la técnica. 
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EJERCICIO Nº 12 JOROPO N° 3. QUIRPA. 
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Este ejercicio se plantea muy similar al ejercicio N° 2 de joropo, se basa en una estructura 

tonal y armónica característica en este caso de la Quirpa, en donde se establecen parámetros 

técnicos como saltos de intervalos amplios, incisión de ataque, equilibrio y balance con relación a la 

emisión de sonido y al emparejamiento del registro dentro de los diferentes parciales armónicos, 

entre otros, en donde se muestra un modelo un poco más libre con relación al diseño melódico y 

rítmico, se implementan esquemas melódicos largos, con el objetivo de trabajar la respiración y el 

control del aire en el momento de ejecutar un determinado fraseo, que para el caso se evidencian 

frases largas y pocos espacios para respirar, se emplea un registro de dos octavas, queriendo 

trabajar colectiva y conjuntamente los aspectos técnicos anteriormente planteados. 

Se presenta un factor importante a la hora de ejecutar frases largas y de esta manera se 

pretende trabajar el dominio en el ataque con la coordinación brazo-lengua a la hora de interpretar 

las diferentes notas, dentro de un largo esquema de frase, es decir, que al no poder respirar con 

tranquilidad, se dificulta la precisión del ataque y de la nota, tanto en la emisión de la nota como en 

su respectiva afinación, además de tratar otro elemento de complejidad y es el movimiento 

continuo de la lengua y la estabilidad en la vibración de los labios, ya que al interpretar notas 

seguidas en un tempo rápido, genera un movimiento proporcional a la velocidad tanto del ejercicio 

como del movimiento del brazo en coordinación con la afinación, precisión y exactitud de las notas 

y la lengua. De esta forma se pretende enfocar más en el trabajo de dominio y precisión en el 

momento de interpretación de cada una de las notas presentadas en los diferentes aspectos y 

contextos tanto melódicos, como rítmicos, en donde se invita a realizar una propuesta en cuanto a 

interpretación y fraseo de los parámetros técnicos, como matices, articulaciones y dinámicas, así 

bien, el estudiante podrá centrarse con mayor facilidad en solucionar o perfeccionar los aspectos y 

objetivos principalmente planteados en el diseño de ejercicio. 
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CONCLUSIONES 
 

Gracias a la información adquirida a través de la indagación de métodos, libros, cartillas, etc. 

Escritos o transcritos para originalmente para trombón, se podría llegar a formular un catálogo de 

los mismos materiales, en donde se organicen de tal manera que puedan llegar hacer encontrados 

de acuerdo con las necesidades que presente un determinado individuo, con el objetivo de facilitar 

la adquisición y el trabajo sobre los diferentes aspectos técnicos implicados en el tratamiento de la 

técnica e interpretación en el trombón, además de explorar y conocer la diversidad de materiales 

que se puedan solicitar, de acuerdo a un tratamiento específico, entendiéndolo ya sea como una 

dificultad técnica, una profundización o gusto por al aspecto técnico o sencillamente por la 

necesidad de abarcar todas los parámetros de manera colectiva y eficaz, para crecer y potenciar la 

cualidades interpretativas a partir del desarrollo de la técnica en el instrumento. De esta misma 

manera se logra un acercamiento al contenido y a la forma en la cual se estructuran los métodos 

escritos y transcritos para trombón, conociendo así con mayor facilidad lo que se puede llegar a 

encontrar en los diferentes tipos de materiales, los diferentes enfoques propuestos y la forma de 

tratar aquellos aspectos técnicos, viéndolo como una herramienta más para la explicación del origen 

de las diferentes adversidades interpretativas y quizá una de las formas más aproximadas a la 

contextualización y aplicación del estudio e interpretación de un determinado instrumento. 

La indagación con relación a la recolección de información a través de entrevistas y 

encuestas a ejecutantes de acuerdo a los diferentes niveles de interpretación y a los niveles de 

concepción sobre el estudio de un instrumento, la creación y aplicación una rutina de estudio y de 

la ejecución de los parámetros estudiados a lo largo de la rutina y la cotidianidad de estudio, nos 

aportan una información detalla de cuáles y cómo son empleados generalmente los aspectos 

técnicos en el desarrollo de la técnica y así poder labrar un camino de acuerdo a resultados más 

próximos a la realidad y a las carencias o debilidades que se puedan presentar de acuerdo con la 

experiencia y resultados obtenidos por otros seres en el mismo trabajo del perfeccionamiento de la 

interpretación y de la técnica interpretativa, todo con el fin de obtener y programar mejores 

resultados propios a través de los resultados arrojados por otros, en donde nos indican de cierta 

manera, un posible camino, con mayor efectividad, ya que se sabría, cuales son los porcentajes 

aplicados de otras experiencias y así no recaer en la misma situación, claro está que todo va ligado 

a lo que quiere lograr cada individuo, como interprete y promotor del arte de la ejecución de la 

música y del instrumento. 

Desde la creación del compendio de ejercicios y desde la misma indagación de los aspectos 

técnicos por de medio de los métodos de estudio, se evidencia que el material expuesto y 

propuesto, se referencia como un material innovador dentro de la línea interpretativa y de estudio 

del trombonista, ya que de acuerdo con los resultados obtenidos por la recolección de información 

dentro de los libros y métodos dirigidos hacia el trombón, no se encontraba un material con el estilo 

del presente proyecto o por lo menos con uno de los enfoques que se presenta este trabajo, como 

lo es el del acercamiento a la música colombiana a través de unos ejercicios para el desarrollo de la 

técnica. Este proyecto se presenta como un aporte más de los tantos expuestos por los diferentes 
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intérpretes y compositores de la línea del trombón, con el fin de trabajar conjuntamente parámetros 

técnicos interpretativos, con exploraciones e incursiones sobre unos tantos géneros de la música 

tradicional colombiana. Queda pendiente los resultados a futuro que puedan obtener y lograr los 

estudiantes que hagan uso consiente de este proyecto, con relación a los aportes, soluciones, ideas, 

acertamientos y desaciertos en la aplicación dentro de una rutina de estudio y dentro de la 

cotidianidad interpretativa del determinado individuo. Una posible insuficiencia a futuro, es la poca 

aceptación y aplicación del presente material, ya que la música presenta un universo de 

posibilidades a la hora de ser abordada y más en cuanto a la interpretación de un instrumento, 

además de ver el tema de la interpretación y el estudio del perfeccionamiento de una técnica, como 

un tema que todo el tiempo está expuesto a críticas, ya sean positivas o negativas, y de la misma 

manera se presenta un reto que en cualquier momento puede ser alcanzado o destruido, debido a 

las mismas implicaciones en cuanto a la aceptación y recepción de las ideas expuestas en el presente 

material. 

En conclusión, se llega a comprender la magnitud y la diversidad teórica que puede llegar a 

presentar los aportes realizados al desarrollo de la técnica interpretativa, viéndolo desde el punto 

de vista, en que se puede llegar a generar un estilo de interpretación propia e original, de acuerdo 

al enfoque en el aspecto técnico en el que más se enfoque o en el cual presente una mayor 

maduración de determinado aspecto, de esta manera se resuelve una de las incógnitas gestadas a 

partir del desarrollo del presente material y es ¿Cuáles son los aspectos o parámetros técnicos más 

trabajados por los ejecutantes del trombón?, así bien se llegó a resolver esta incógnita, arrojándonos 

unos resultados que posiblemente sean estandarizados, pero que para el caso son locales, de 

acuerdo a la intervención realizada a la población trombonística y en donde se evidencio que el 

realmente existen enfoques interpretativos, es decir, uno de los aspectos más trabajados es de la 

flexibilidad y de esta forma se puede llegar a desarrollar una tipo único de interpretación, de 

acuerdo con los niveles de especificidad trabajados y aplicados dentro de una contexto 

interpretativo. De la misma forma queda la inquietud de ¿Cuáles sean los aspectos o parámetros 

más indicados para labrar el camino correcto con relación y de mayor facilidad a la hora de 

perfeccionar la técnica interpretativa?, es difícil saberlo, ya que como se planteaba en algún 

momento del presente trabajo, cada individuo es único y posees ciertas características y cualidades 

diferenciales a los demás, por consiguiente, cada ser en el espacio estará regido por la diversidad 

de situaciones y de implicaciones en el momento de explorar en el mundo del hermoso arte de la 

música, de lo cual también se concluye, que es la razón fundamental que atrae a los muchos 

incursores del arte interpretativo y en general del arte musical, ya que no se tiene con plena certeza 

y claridad cuál es el camino correcto y hasta donde se puede llegar.   
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