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Resumen

La modalidad de trabajo de grado que realicé fue Investigacion - Innovacion,
vinculandome con el grupo de investigacion de Arte Danzario y la investigacion:
“Pertinencia del curriculo de la profundizacion de la danza teatro del Proyecto
Curricular de Arte Danzario, Facultad de Artes ASAB - UDFJC - Una investigacion
Holistica” liderada por las maestras Juliana Leén y Martha Ospina y a cargo de los
maestros Diana Leén, Dora Lopez, Juan Pablo. Asi pues, en acuerdo previo con los
maestros, emprendo mi plan de trabajo que consiste en mi participacion y aportes en la
propuesta investigativa sobre la pertinencia de la investigacion de la Danza Teatro en Arte
Danzario junto con mi pregunta de investigacion: ;Cuales son los aportes de la Danza
Contemporanea a los procesos creativos, investigativos e interpretativos de la Danza
teatro y viceversa en el PCAD? El objetivo de mi micro investigacion fue “Identificar
las relaciones entre la Danza Contemporanea y Danza teatro que aportan a los
procesos creativos, investigativos e interpretativos del PCAD”. La metodologia para
desarrollar esta investigacion paralela al equipo fue holistica, se suma a la pregunta de la
investigacion Macro: ;Qué cualificaciones requiere la profundizaciéon actual de
Danza teatro?, y espera generar un impacto en revelar datos encontrados por parte de los
estudiantes que evidencian en sus trabajos de grado, que al recogerlos y analizarlos
aportan a la construccion del levantamiento del estado del arte, al marco tedrico y la
evaluacion de los procesos de enseflanza en las clases de la profundizacion, las
metodologias de investigacion - creacion y de los montajes de grado.
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Danza Contemporéanea, Danza Teatro, Interpretacion, Creacion, Metodologias.



Abstract

The modality of the degree work that I did was Research - Innovation, linking
me with the Arte Danzario research group and the research: “Pertinence of the
curriculum for the deepening of dance theater of the Danzario Art Curriculum Project,
Faculty of Arts ASAB - UDFJC - A Holistic Research” led by teachers Juliana Ledn
and Martha Ospina and in charge of teachers Diana Leon, Dora Lopez, Juan Pablo.
Thus, in prior agreement with the teachers, I undertake my work plan that consists of
my participation and contributions in the research proposal on the relevance of the
investigation of the Dance Theater in Danzario Art together with my research question:
What are the Contributions of Contemporary Dance to the creative, investigative and
interpretative processes of Theater Dance and vice versa in the PCAD? The objective
of my micro research was "To identify the relationships between Contemporary Dance
and Theater Dance that contribute to the creative, investigative and interpretive
processes of the PCAD", the methodology to develop this research parallel to the team
was Holistic, which adds to the Macro question of the Macro research: What
qualifications does the current deepening of Dance theater require?. which generates an
impact in revealing data found by the students that they show in their works of degree,
which by collecting and analyzing them contribute to the construction of the survey of
the state of the art, the theoretical framework and the evaluation of the teaching
processes in the deepening classes, the research methodologies, creation, of the degree
assemblies.
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Contemporary dance. Dance Theater, Interpretation, Creation, Methodologies
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1. Introduccion y contextualizacion del Informe

Mi interés en participar como estudiante en el proyecto fue acompafiar y aportar
a los maestros del equipo de investigacion, ofreciendo mis servicios como auxiliar de
investigacion, con mis saberes y experiencias adquiridas desde la perspectiva de mi
profundizacion de danza contemporanea y algunas electivas vistas de danza teatro
durante mi carrera, contribuyendo en la construccion de la primera fase del proyecto
“Pertinencia del curriculo de la profundizacion de la danza teatro del Proyecto
Curricular de Arte Danzario”, llamada: "AUTOEVALUACION Y
DIAGNOSTICO".

Mi motivacion en la investigacion es ampliar mis conocimientos en la danza
teatro y resolver una pregunta planteada mas adelante, que relaciona la danza
contemporanea con la danza teatro y que busca contribuir a los procesos de
investigacion del proyecto en la primera fase en el levantamiento del estado del arte y
en la construccioén del marco tedrico. Teniendo una nueva oportunidad para desarrollar
mi trabajo de grado y formacién en la modalidad de Innovacion — investigacion como
investigador, solicitando al Consejo Curricular la participacion, la vinculacion y el
acompafamiento de la maestra Juliana Ledn como tutora del proceso en el equipo de
trabajo.

En el desarrollo de la estructura de este documento encontraremos mi pregunta
de investigacion que surge a partir de la pregunta de investigacion de los maestros, el
problema de investigacion, los objetivos, la metodologia aplicada, el cronograma de

actividades, consta de dos capitulos en el que el primero llamado “Aportes a la



investigacion Macro”, que es el aporte del levantamiento al estado del Arte del cual
apareceran mis aportes en la escritura al articulo de la revista indexada; y el segundo
“Aproximacion a un marco tedrico Conceptual de Danza Teatro desde el analisis
de los referentes usados en los trabajos de grado de Danza Contemporanea y
Danza Teatro” en el que aporto6 en el levantamiento del Marco teodrico para el equipo
de investigacion y por ultimo las conclusiones, las referencias Bibliograficas y anexos

utilizadas en el presente trabajo. A continuacion, les daré a conocer.

2. Descripcion del Problema de Investigacion

Mi vinculacién con el proyecto de investigacion actual nace desde mis propios
intereses, soy un artista integral danzario de la profundizaciéon de danza contemporanea
que siempre ha buscado relacionar las artes escénicas, danzarias y musicales en el &mbito
escénico de forma Interdisciplinar, durante la carrera buscaba transitar por algunos
espacios que ofrece la profundizacion de Danza Teatro, en la que obtuve mayor interés
en el teatro gestual y en las Artes Circenses.

El equipo de maestros del equipo de investigacion de Danza Teatro y mi Tutora
del trabajo de grado me acogen en su grupo en la investigacion “Pertinencia del
curriculo de la profundizacion de la danza teatro del Proyecto Curricular de Arte
Danzario, Facultad de Artes ASAB - UDFJC - Una investigacién Holistica”, en donde
esta experiencia me ha dado la luz para desarrollar la presente investigacion.

Me articulo con el equipo de investigaciéon con la pregunta del proyecto de

investigacion la cual es: ;Qué tan pertinente es ofertar una profundizacion en danza



teatro en la linea de interpretacion del PCAD de la Universidad Distrital? Esta es la
pregunta de investigacion Macro a responder durante el desarrollo de 4 fases, de las cuales
participé solo en la primera, donde la profundizacion tiene la necesidad de autoevaluarse
y de diagnosticarse.

La necesidad de esta investigacion surge del Proyecto Curricular de Arte Danzario
para generar un diagndstico, autoevaluacion y acreditacion sobre la profundizacion de
Danza Teatro; este proyecto estd liderado por algunos maestros de la presente
profundizacién junto con mi directora de trabajo de grado. Con base en el problema de
investigacion me vinculo al equipo como auxiliar investigacion, en la que surge mi
pregunta micro: ;Cuadles son los aportes de l1a Danza Contemporanea a los procesos
creativos, investigativos e interpretativos de la Danza teatro y viceversa en el PCAD?
Esta es una de las preguntas que contribuyé en la construccion en la investigacion del
equipo de los maestros y en mi trabajo de grado representados en el actual informe.

Esta pregunta me permite establecer relaciones que existen entre la danza
contemporanea y la danza teatro, en la que algunas he evidenciado mucho antes de
vincularme al proceso y que durante la investigacion pude comprobar y que mas adelante
daré a conocer.

En la modalidad de grado que desarrollé estuve enfocado con el proposito de
ayudar a los maestros en el levantamiento del estado del arte y en la construccion del
marco teérico de la Danza Teatro, aplicando instrumentos de investigacion para

desarrollo de la primera fase del proyecto.



3. Objetivos

3.1.0bjetivo General

Identificar las relaciones entre la Danza Contemporanea y Danza teatro que

aportan a los procesos creativos, investigativos e interpretativos del PCAD.

3.2.0bjetivos Especificos

e Realizar el estado del arte de los trabajos de grado de los estudiantes que tengan
relacion con la danza teatro y pertenezcan a las profundizaciones de danza contemporanea
y danza teatro.

e Encontrar categorias compartidas entre de Danza Teatro y Danza
Contemporanea que evidencien las relaciones entre si.

e Aportar a la construccion del marco tedrico y los procesos de retroalimentacion
de la profundizacion de Danza teatro del PCAD en la primera fase del proyecto.

e Contribuir a la revision y documentacion de los registros existentes a nivel local

de la profundizacion Danza Teatro en el grupo de Investigacion del PCAD.



4. Metodologia

La metodologia de investigacion macro utilizada por el equipo es holistica, porque
es la compilacién de diferentes enfoques y metodologias para resolver el problema de
acuerdo con las fases disefiadas para el proyecto. Tuve participacion en el equipo de
trabajo de los maestros durante la primera fase “Contextualizacién y diagnostico”.

La necesidad de la investigacion surge del proyecto Curricular de Arte Danzario
para generar un diagndstico de la pertinencia de ofertar la profundizacion de Danza Teatro
para los estudiantes de la nueva malla curricular, proyecto emprendido por maestros de
la linea en conjunto con el acompafiamiento inicial de la maestra Martha Ospina.

Durante el desarrollo de esta fase se proponen metodologias interpretativas y
comprensivas del analisis de los trabajos de grado de los estudiantes del PCAD de las
profundizaciones Danza Contemporanea y Danza Teatro, revisando relaciones y
diferencias; la realizacion de las relatorias de las reuniones del grupo de investigacion y
la contribuciéon de la escritura como coautor de un articulo de revision, publicado
recientemente.! Esta fase se realizo entre los semestres 2020- 1 y 2020-3, en el que
desarrollé, en primer lugar, la revision documental y analisis hermenéutico de los trabajos
de grado como insumo para el levantamiento del estado del arte propuesto por el grupo

de investigacion y en segundo, el aporte en el levantamiento del marco teérico con base

! Este articulo se publicé recientemente en la revista indexada (pensamiento), (palabra). Y obra de la UPN
escrita por el equipo de investigacion de Danza Teatro del PCAD: Ospina Espitia, M. E., Gonzalez Leal, J. P...
Leo6n Suarez, J. P., Leén Bohorquez, D. L.., Lopez Molina, D. I.., & Sanabria, Angel D. (2021). Aproximaciones
y tendencias de la Danza teatro: una mirada holistica. https://doi.org/10.17227/ppo.num25-12101



https://doi.org/10.17227/ppo.num25-12101

en la mi pregunta de investigacion.

Mi participacion durante el levantamiento del estado arte fue realizando
acompafiamiento como auxiliar de investigacion de la maestra Juliana Leén y del grupo,
realizando mi aporte a nivel local en la blisqueda de los proyectos de grado de los
estudiantes de la Universidad Distrital, desarrollando un diagndstico y andlisis de las tesis,
monografias e informes en la que se registraron las experiencias de los montajes de grado
de los estudiantes de Arte Danzario en el proceso de investigacion creacion; donde obtuve
la revision de los antecedentes, metodologias de investigacion, referentes y categorias
tedricas que les permitieron desarrollar a los estudiantes sus investigaciones, para mas
adelante realizar el levantamiento del marco tedrico que usaron los estudiantes. A
continuacion, observaremos las graficas de cada una de las fases del grupo de

investigacion y las actividades realizadas en la que yo realice durante la fase 1



Figura 1. Ciclo Teérico de la Investigacion. Elaboraciéon del Grupo de

Investigacion Adaptada de Hurtado (2000).
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Figura 2. Lista de Actividades Realizadas durante la primera Fase de la

Investigacion. Elaboracion propia.
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Escritura del la Revista y Publicacion
Aproximaciones y tendencias de la Danza
teatro; una mirada hollstica,
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Diagnostico y Aportes a

Diagnostico y Aportesa Nivel Mundia

Nivel Local Universidad
Distital

Revision y registro del Diagndstico, analisis y
documental registros €n tabla de excel




Tabla 1. Cronograma de actividades. Elaboracion propia

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

ANO
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Angel David Sanabria
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SEMA
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del estado del L
arte recoleccién de
biticoras de
creacién
L Elaboracién del
Construccién del
marco conceptual
marco
dela
conceptual . TR
investigacion
Participacién en
reuniones,
discusiones de
tension entre la
danza
Participacion en porinea y
las discusiones danza teatro.
de la danza
Teatro
Realizacion de
relatorias de las
reuniones
Anlisis de los
Proceso de
resultados del 22
construccién del
proceso de .
investizacién de levantamiento del
8 estado del Arte
la fase I
" Elaboracién del
Construccién P
f Marco Teérico
informe de final .
. S desde mi informe
investigacion N .
de investigacion
P Sustentacion de
Socializacion del
. los hallazgos de la
informe . o
investigacion




5. Aportes a la Investigacion Macro

Durante el proceso de investigacion participé en la primera fase de la investigacion
en la que tuve participacion durante dos semestres, en el que el primero fue en el
levantamiento del estado del Arte y el segundo en los aportes al Marco tedrico que se
mencionan en el desarrollo de este trabajo, de los cuales ambos responderdn a mi pregunta
de mi investigacion.

En el levantamiento del estado del Arte obtuve un proceso de diagndstico de la
profundizacion de Danza Teatro de la FASAB de la Universidad Distrital y en el caso de
mi tutora encargada de las licenciaturas de educacion Artistica de la Universidad, en la
que cada uno recogid la informacidon que se realizaron analisis de datos, resefia de los

trabajos de grado.

5.1.Construccion del Levantamiento de Estado del Arte de Danza Teatro

En el marco de la investigacion de esta primera fase se requiere levantar el estado
del Arte de la Danza Teatro, en la que consistio en recolectar toda la informacion que
cuente sobre la danza teatro o que tuvieran una relacion la danza con el teatro; Los
maestros se dividieron la busqueda de manera efectiva de la siguiente forma: La maestra
Juliana Leo6n y yo nos correspondid rastrear los trabajos de la Universidad Distrital, el
maestro Juan Pablo realiz6 una btisqueda en los programas de las Universidades en
Bogota, La maestra Dora Lopez le correspondi6 la mirada Latinoamérica y la Maestra

Diana Leén le correspondié hallar a nivel mundial, cada uno de nosotros rastre6 la
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informacion de tesis, articulos, revistas y ensayos de algunos repositorios. Esto se realizd
con dos propositos, el primero de encontrar las metodologias de interpretacion y creacion
de los estudiantes de Intérpretes y directores de Danza Contempordnea y Danza Teatro
para registrarla en un cuadro de Excel de una Matriz elaborada por el grupo de
Investigacion, que aportard tanto en mi investigacion como en la de los maestros y mas
adelante, nos permiti6 tener herramientas para construir colectivamente un articulo de

revista indexada, de forma efectiva y sorpréndete, en un mes.

5.2.Diagnostico

La busqueda en esta primera fase inicial por la motivacion del grupo de
investigacion, en participar en la convocatoria de la publicacion de una revista indexada
de la Universidad Pedagogica de Colombia llamada “(Pensamiento), (Palabra)... y obra”,
un reto que fue cumplido a cabalidad, la edicion del articulo fue llevada a cabo gracias a

mi directora de grado.
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6. Aportes al Levantamiento del Estado del Arte

6.1.Contextualizacion de la Recogida de la Informacion:

Se realizé una busqueda a nivel local en el RIUD de la Universidad Distrital a
solicitud por los maestros del grupo de investigacion de danza teatro en los registros de
los trabajos de pregrado de los estudiantes egresados de Arte Danzario y Opcion danza,
con el proposito de participar la construccion del levantamiento del estado del arte de la
investigacion y coautoria en la escritura de un articulo de revision de la Universidad
Pedagogica de Colombia llamado “(Pensamiento), (Palabra)... y obra” que se public
recientemente, cuyo aporte como parte del desarrollo de los objetivos de la primera fase
de la investigacion . El criterio de la biisqueda de esta investigacion fue buscar términos,
palabras claves que tuvieran relacién en comuin con mi pregunta de investigacion que

existiese entre Danza Contempordnea y Danza Teatro.

6.2.Criterios de Seleccion de la Informacion

Se realiz6 una busqueda en el RIUD de la Universidad Distrital en los registros de
los trabajos de grado de los estudiantes egresados de Arte Danzario y Opcion danza. Los
criterios de la busqueda de esta investigacion fueron los trabajos que tuvieron como
palabras claves: creacion, interpretacion, danza contemporédnea, teatro, danza teatro,
metodologia de creacion que también tuviera alguna diferencia o relacion directa con mi
pregunta entre la danza contemporanea y la danza teatro, que en los hallazgos se

convergen con varios referentes en comun o diferenciados desde en cuanto a sus referentes
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bibliograficos, artisticos, tedricos, métodos, metodologias que permitieron la realizacion
del montaje, sus procesos de investigacion - creacion de las obras, precursores historicos
de la danza y el teatro, técnicas de danza y del teatro.

Como punto de partida realicé un rastreo de los montajes de grado, trabajos
interdisciplinarios de los estudiantes que relacionaron estas dos profundizaciones
mencionadas anteriormente, realizando una revision minuciosa de como llevaron a cabo
los procesos de investigacion - creacion de los directores, intérpretes y creadores.

Como resultado de esta busqueda obtuve 11 hallazgos de los cuales 8 fueron
trabajos de grado de los estudiantes egresados de Arte Danzario, los cuales fueron: “Devia
(2017), Zérate (2018), Rojas (2017), Mora (2019), Alzamora (2018), Brifiez (2017),
Vergel (2017), Marin 2019); uno de un maestro egresado de Artes escénicas de la
profundizacion de Danza Gonzilez (2010); otro de una egresada de Artes Musicales

Torres (2019) y uno de maestria Suarez (2017).

Figura 3. Distribucion de los Trabajos de Grado de la Facultad de Artes ASAB-UD.

Maestria
10,0%

Artes escenicas
10,0%

Artes Musicales
10,0%

Arte Danzario
70,0%

Elaboracion propia.



13

6.3.;Cuantos Trabajos Corresponden a qué Profundizacion?

De los trabajos hallados a nivel local de la Universidad de egresados de Arte
Danzario en esta busqueda de la investigacion encontré 11 en total, de los cuales 4 autores
fueron de la profundizacion de danza teatro, sus autores fueron Devia (2017), quien
escribe su experiencias encontradas en el montaje de grado de Regocijo, relacionado con
autores de la danza contemporidnea y el teatro; Zarate (2018) escribe sobre sus
experiencias de las clases sus profundizacion en la carrera, relacionando la danza y el
teatro; Rojas (2017) escribe una metodologia que propone abordar su proceso de montaje
en danza y teatro; Marin (2017) un montaje de danza teatro que utiliza el performance
escénico como una metodologia de construccion de la obra; 2 de Direccion: Mora (2019)
y Brifiez (2017), que desarrollan metodologias propias y 2 de profundizacién de danza
contemporanea Vergel (2017) y Alzamora (2018) quienes dirigieron montajes de danza
contemporanea, hallaron una metodologia para desarrollar sus propios montajes desde la
improvisacion, con elementos del lenguaje de la danza teatro, el performance y la

dramaturgia.
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Figura 4. Trabajos de Grado del PCAD que tienen relacion con Danza Teatro.

Danza Teatro

Direccion

Cantidad de Trabajos de Grado hallados por profundizaciones

Elaboracion propia.

Tabla 2. Trabajos de Grado relacionados con la Danza Teatro.

# Autor Aiio | Profundizaciéon | Trabajo y montaje de Proyecto
Grado Curricular

1 Sergio 2017 Danza Teatro Regocijo Arte

Alejandro Danzario
Devia

2 Esteban 2019 Direccion El Ultimo dia Arte
Mora Danzario

3 | Sebastian | 2018 | Danza Teatro Revelacion y develacion Arte
Zarate del actor danzante Danzario

4 | Geraldine | 2019 Danza Teatro Endorfinas Arte
Marin Danzario




15

5 Didier 2017 Danza Galeria 321 Arte
Vergel Contemporanea Danzario
6 | Carolina | 2019 | Artes Musicales La unidad en el teatro Artes
Torres musical: una Musicales
aproximacion desde la
musica, el teatro, la
danza y la produccion
7 John Direccién Reminiscencias Arte
Brifiez 2017 Danzario
8 Maria Danza Aqui Arte
Alzamora | 2018 | Contemporanea Danzario
9 | Juan Pablo | 2010 Danza Danza viceversa Teatro Artes
Gonzélez Escénicas
Teatro opcion danza
10 Oscar 2017 | Danza Teatro Del intérprete a la Arte
Rojas interpretacion Danzario
11 Carlos Danza Teatro Gestus, danza y palabra: | Maestria de
Suarez | 2017 Choque de tension, estudios
influencia que devela el Artisticos

sino tragico de madre
coraje

Elaboracion Propia.

Ademas de la biisqueda de los anteriores hallazgos, se recolecto toda la informacion a

solicitud por el grupo de investigacion, segin la categoria correspondiente para el

levantamiento del estado del arte del grupo de investigacion y se registré en un cuadro de

Excel elaborado por el grupo de investigacion:
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Tabla 3. Matriz de Analisis del Estado del Arte de Danza Teatro. Elaboracion
Grupo de Investigacion.

Aspectos descriptivos del documento

Bibliografia | Titulo | Resumen de la Palabras | Lugar de la Bibliografia
investigacion/obra/ | clave investigacion/obra/ | referida
carrera carrera

Aspectos analiticos del documento

Comentario Concepcion | Otras referencias | Otras
critico (Cudles son los | de danza o conceptos categorias

aportes de la teatro: (qué | tedricos emergentes

Danza , es para el (técnicos,

Contemporanea | qocumento o | artisticos)

a los procesos para la obra? | relevantes

creativos,

investigativos e

interpretativos

de la Danza

teatro y

viceversa en el

PCAD?

Mi participacion en el grupo fue consignar todos los hallazgos a nivel local en cada

uno de los campos de la presente tabla, realizando una resefia, la concepcion de danza

teatro, comentario critico de cada uno y encontrando posibles respuestas a mi pregunta de

investigacion en los trabajos de grados en el que toda la informacion recogida por parte

del grupo de investigacion aport6d en la construccion del articulo de revision publicado

actualmente.
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7. Aportes al Articulo: “Aproximaciones y Tendencias de la Danza Teatro:

Una Mirada Holistica”.

7.1.;,Qué sucede cuando se mezclan las artes?

Algunos de estos montajes establecen una relacion tan profunda que desdibujan la
linea delgada que separan las artes, como en el caso del montaje Galeria 321 Vergel
(2018), donde el director tiene una inquietud e interés por la poética del movimiento y la
imagen:

“Dado que las disciplinas de la danza y el teatro comparten mucho
mas que el espacio escénico, las relaciones entre un director “que
danza” y un intérprete “que actua” son de cierta forma organicas y se
refuerzan en la medida en que se experimenta sin temor a limitar
alguna de las dos disciplinas o a desvalorar la otra, por el contrario,
son los limites entre estas los que se pierden bajo el movimiento, y el
despertar de la personalidad”. (Vergel, 2018, Pag. 16)

En el montaje de grado “Regocijo” Devia (2017), quien responde a las siguientes
preguntas descritas en su bitacora de creacion, el cual busca encontrar la metodologia para
desarrollar el montaje de grado frente a lo que se hacia durante cada semana de trabajo,

“.Qué se hace? (descripcion de las sesiones, qué ejercicios se
proponen, qué objetivos se buscan, qué metodologia se usa o cual es
el proceso) ;Cémo se trabaja y se transforma? (como se crea, se

compone, se descompone), ;Cémo se instaura y ensambla? (como
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se fija, como se une, como adquiere sentido o adquiere una
dramaturgia dramatica o de movimiento).” (pag.7)

Devia (2017), escribe sobre las experiencias encontradas en el proceso de creacion
del montaje de danza contemporanea, realizando asi un analisis respecto a este, de su
director Daniel Fetecua, en el que Devia encontro:

“En la naturaleza interpretativa, aquellas tareas, pautas, ordenes o
exploraciones relacionadas en mayor medida con los aspectos interpretativos
dramaticos, herramientas teatrales o con el aspecto emocional e interpretativo
de la danza fuera de lo netamente fisico, como por ejemplo: impulsos fisicos,
texto, accion fisica, partir ejercicios teatrales, memoria emotiva, memoria
sensitiva, relacion consigo mismo y con el otro a través de roles o personajes,
linea de pensamiento, dramaturgia del actor, busqueda de la emocion,
trasposicion de la emocion y la experiencia, recreacion de vivencias, uso de la
imaginacion a través del juego, juego teatral, tonos y dindmicas, estatus,
distanciamientos. La cual, sera el quid del asunto a analizar.” (pag. 9 -10)

Como podemos evidenciar, este montaje de contemporaneo tiene una mirada de la
danza teatro transversal desde lo creativo, interpretativo y dramaturgico; Ya que
técnicamente es creada a partir de las acciones fisicas, el gesto psicologico, las
sensaciones, el trabajo de la energia, presencia escénica y dramaturgia en el proceso del
montaje de creacidon para tener un recurso creativo- interpretativo, desarrollando un
analisis con base en su bitacora de creacion en el que se relacionan los insumos, principios
técnicos, técnicas, referentes técnicos de la danza contemporanea y la danza teatro como

lo son José Limén, Pina Bausch, Stanislavski y Grotowski.
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“Devia (2017) dice: “el maestro nunca hizo alusién a ningln ejercicio teatral o
actoral, realiza actividades para desarrollar la interpretacion de la obra” (pag.30). Por
ultimo, Devia (2017); concluye que no encontro6 con claridad una metodologia especifica
de creacion o interpretacion de la Danza Teatro planteada por parte del maestro, pero si
las maneras de analizar, revisar su proceso en el montaje, encontrando las fallas del
montaje para plantear una posible metodologia y asi fortalecerlas. Por su parte Rojas
(2017), anade que

"el contexto actual del arte ha generado diversos espacios en donde se ha
buscado desde un aspecto filosofico entender el arte sin division y asi han
nacido nombres como Teatro Fisico, Danza Teatro, Teatro Posmoderno,

Teatro Danza, Performance, Artes de la Accion, entre otros." (pag. 20).
Desde el siglo pasado con las Vanguardias emergieron estas manifestaciones artisticas
sobre las maneras de crear, utilizar las técnicas teatrales y dancisticas, conceptos técnicos,
en el que han dialogado en un lenguaje artistico varias disciplinas convirtiéndose en
interdisciplinares o transdisciplinares, retornando a las manifestaciones artisticas clasicas
como lo eran en los tiempos antiguos en el teatro Griego en las tragedias y comedias, las
Artes escénicas eran una con las artes musicales y la literatura. Asi mismo el Arte escénico
moderno junto con la danza retomaron estos conceptos para dar multiples definiciones e
interpretaciones al fusionar Danza - Teatro (Danza teatro), Teatro - Musica - Danza
(Teatro Musical), Danza - Dramaturgia (Danza Dramaturgica), Happening, Arte Plastico,
(Performance). Estos lenguajes artisticos han fusionado la danza con el teatro
conformando un arte escénico integral. De acuerdo con el andlisis de los trabajos de grado,

me surgieron las siguientes preguntas:
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7.2.;Cual es el Impacto que Tienen las Herramientas Teatrales en un Lenguaje

Danzado?

En el proceso de creacion de los estudiantes del PCAD, en sus diversos
laboratorios, trabajos de grado de investigacion, interpretacion - creacién, tomaron
herramientas, conceptos y principios basicos de referentes teatrales y dancisticos que
fueron conjugados en los laboratorios como una metodologia para desarrollar sus
creaciones. De los cuales la profundizacion de Danza Teatro fue el camino para responder
a sus preguntas y por medio de sus busquedas encontraron herramientas teatrales en sus

lenguajes danzados.

7.3.;,Qué tan Importante es la Profundizacion De Danza Teatro en los Montajes de

Danza Contemporanea de Arte Danzario?

En la gran mayoria de los trabajos y montajes de grado de danza contemporanea que
he revisado que los estudiantes directores y autores hallaron la danza teatro como un
campo de acciéon, un camino interdisciplinar que les permitieron enriquecer sus
creaciones, resolver inquietudes, transgredir las disciplinas y fusionar las técnicas
danzarias por medio de las teatrales.

En los trabajos y montajes de grado de danza contemporanea como “Regocijo,”
Devia (2017), “El tltimo dia” por Mora (2019) y “Reminiscencias” por Brifiez (2017)
fueron construidos por elementos y conceptos técnicos propios del lenguaje de la danza
teatro como son: la memoria emotiva, las acciones fisicas, construccion de roles,

monologos y personajes en pro a la creacion del desarrollo de unas dramaturgias pre
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- establecidas, que se ejecutaron durante su investigacion - creacion a partir las memorias
y los recuerdos de la crianza e infancia, que cada uno de los intérpretes utiliza como
insumo creativo e interpretativo. En sus encuentros de entrenamientos y laboratorios de
creacion realizaron exploraciones desde los juegos de la infancia, la imaginacion y la
improvisacion como herramientas que le permitieron construir la interpretacion de cada
uno de los personajes de la obra desde la busqueda de la literalidad narrativa, las
intenciones y sensaciones en el desarrollo dramatirgico global e interpretativo de la obra.

Mora (2019), aprovecha el potencial a nivel corporal interpretativo y el segundo a
nivel compositivo de sus bailarines de diversas profundizaciones en dos categorias, el
primero, en el que exige control muscular particular a nivel energético y nivel
interpretativo, aprovechando sus habilidades técnicas y creativas, propias de cada uno de
sus intérpretes. Ademas, aplica la dramaturgia en la danza como un elemento para recrear
el contexto historico de la balada de los afios 70 por medio de la musica de la época que
lo conectan con su vivencia familiar y utiliza los objetos en la escena de la época como
objeto estudio para recrear los escenarios de su infancia.

También aborda referentes técnicos sobre el trabajo corporal que plantea Avalos
(2015), quien propone una metodologia de entrenamiento de los intérpretes llamada la
“eukinética y coréutica”, que trabaja la energia y tono muscular del intérprete, aportando
elementos para la formacion del bailarin y la presencia escénica. Este método de
entrenamiento es tomado propiamente de Laban, que trabaja los factores y las dindmicas
del movimiento como flujo de la energia, el tiempo, espacio que aportan de forma

significativa para la formacion del actor bailarin y la presencia viva escénica.
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Cada intérprete en su montaje, parte desde la premisa de elaborar una partitura de
memoria emotiva desde las vivencias personales y de la infancia propias junto a consignas
coreograficas como el “amigo imaginario” Mora (2019), la dominacién para componer
una partitura “memoria colectiva”, construyendo personajes y roles propuestos por el
director, tomando como recurso creativo al referente del teatro a Stanislavski sin
mencionarlo explicitamente.

La utilizaciéon de la musica en el montaje como estimulo sonoro y las memorias
emotivas en conjunto con las técnicas de danza teatro y danza contemporanea fueron los
recursos claves en el desarrollo de sus trabajos, ya que alli lograron trascender el
movimiento, fortaleciendo la interpretacion de los bailarines de danza contemporanea,
utilizando de referente del teatro a Stanislavski para construir un hibrido con la danza
contemporanea.

La dramaturgia es un elemento clave de la danza teatro aplicada en el desarrollo de
este montaje, planteada por los directores mencionados anteriormente. Este fue un método
para resolver compositivamente la pregunta de la interpretacién - creaciéon de sus
intérpretes. Asi mismo sucedio en el caso del montaje de danza teatro de “Reminiscencias”
Brifiez (2017), quien construye su montaje por medio de la dramaturgia basada en recrear
las navidades decembrinas colombianas, desde la construccidon de roles, personajes sobre
la experiencia de vida de cada uno de sus intérpretes realizando como instrumento la
etnografia y la memoria emotiva para definir la interpretacion y la creacion de unos roles

dentro del montaje.



23

7.4.;Cuales Fueron las Pautas Utilizadas para la Mixtura de Estas Técnicas?

Estos montajes tienen un caracter transdisciplinar, ya que transgreden las disciplinas
utilizadas, establecen una fusion entre las artes escénicas, danzarias con las artes plasticas,
logran transversalizar con otros lenguajes artisticos por medio de un proceso experimental,
en el que la investigaciéon de su obra estd fundamentada desde la improvisacion, la

adulteracion de imagenes, los juegos escénicos y el gesto.

7.5.Danza Teatro en la Academia de Artes Asab

Los montajes y trabajos de grado realizados por los estudiantes de la Facultad de
artes tienen como tendencia tomar técnicas, conceptos y referentes para encontrar una
propuesta metodologica de creacion e interpretacion, creando mixturas técnicas, uniendo
conceptos técnicos de la danza teatro y la danza contemporanea para la conformacion de
un producto artistico, generando una identidad metodoldgica. A continuacion, podremos
visualizar algunos aportes encontrados a partir de estos trabajos.

Desde el contexto universitario en la Universidad Distrital Francisco José de
Caldas, los estudiantes de la Facultad de Artes Asab han desarrollado en sus trabajos de
grado y montajes varias investigaciones interesantes en la que se abordan la danza teatro.
Desde que se realizo la apertura de la profundizacion de Danza Teatro en el PCAD, se
abri6 el panorama del quehacer escénico dancistico, en donde varias de las técnicas
teatrales y danzarias se ponen en juego como los danza contemporanea, impulsos fisicos,
texto, accion fisica, partituras de ejercicios teatrales, la memoria emotiva, memoria

sensitiva, partitura de accion, coréutica, eukinética, varios autores teatrales emergieron en
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sus creaciones de danza, siendo los mas relevantes Konstantin, Stanislavski, Michael
Chejov, Jerzy Grotowski, Antonin Artaud y Jacques Lecoq.

El Proyecto Curricular de Arte Danzario, estd conformado con profundizaciones
de interpretacion en Danza clasica, Danza contemporanea, danza tradicional y Danza
Teatro y direccion; Tiene un enfoque en la investigacion, creacion, interpretacion y
direccion en danza. En cada una existe un cumulo de técnicas, principios, conceptos por
las cuales los estudiantes les han permitido interdisciplinarse y transdisciplinarse durante
el transcurso de su carrera, convirtiéndolos en artistas danzarios camalednicos que han
enriquecido sus procesos formativos y creativos, reflejados en sus trabajos.

Existe una tendencia muy marcada en los estudiantes de Arte Danzario en
proponer un método y una metodologia para desarrollar sus creaciones, los directores
trazan la ruta metodologica de la composicion de sus obras de danza teatro en relacion
estrecha con la danza contemporanea y viceversa Devia (2017), Zarate (2018), Rojas
(2017), Mora (2019), Alzamora (2018), Briiiez (2017), Vergel (2017) y Gonzalez
(2010).

Como producto de esas creaciones han surgido términos valiosos de conceptos
técnicos para la composicion de sus obras, montajes de grado, laboratorios de creacion e
investigaciones como: actor danzante (Zarate, 2018), danza dramatirgica (Fuentes,
2014), Accion fisica - fiscalidad (Alzamora, 2018); Stanislavski 1953); (Cérdova, 2017),
teatro fisico (Vergel, 2017); (Decroux, 1994), (Gonzalez, 2010); roles dramaticos
(Rojas, 2017), performance (Marin, 2019), interdisciplinariedad (Zarate, 2018),
(Vergel, 2017), memoria emotiva (Mora, 2019) y gesto (Devia, 2017), (Vergel, 2017),

(Marin, 2019), (Sudarez, 2017).
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Todos estos conceptos técnicos anteriores conforman el camino de creacion e
interpretacion de los intérpretes - creadores, estos son la respuesta a sus preguntas para
abordar sus montajes y definir lo que para ellos significa lo que es la “Danza Teatro y
“interdisciplinariedad”; Estos son fruto de la hibridaciéon de diversas técnicas obtenidas
durante la carrera de las diferentes profundizaciones.

7.6.;Es la improvisacion el camino para encontrar esa combinacion?

El montaje de Galeria de 321 por Vergel (2018) tiene un fuerte interés en construir
una obra en la que se conjugaron el arte pictorico, la fotografia, las artes visuales, en
conjunto con la danza y el teatro, buscando deconstruir y construir el movimiento,
encontrando en la improvisacion teatral, de voz y dancistica, comprendiendo los cruces
entre las disciplinas para lograr la mixtura de los lenguajes artisticos aplicados y los
conceptos para crear un método de creacion propio.

Al igual que la obra anterior, tales obras de danza contemporanea como “Aqui”
Alzamora (2018), “Regocijo” Devia (2017) y el “Ultimo dia” Mora (2019),
“Reminiscencias”, Brifiez (2017) aplicaron un conjunto de juegos de improvisacion
teatrales e interdisciplinares en sus laboratorios para construir la interpretacion de sus
bailarines desde los recuerdos y sus experiencias personales, utilizando como referentes
en la danza a José Limoén, Pina Bausch; (Devia); el sistema de entrenamiento de
Cortocinesis “piso movil”, Anna Teresa De Keersmaeker, Brifiez (2017) y teatrales, como
las propuestas de Anne Bogart (2014), Meyerhold, Chejov (2005), David Gordon Craig,

Copeau, Decroux (1994), Lecoq (2003), Barba (1990), Grotowski (1970), y Stanislavski;
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(Zarate, 2018); (Devia, 2017); Avalos y Laban Mora(2019), compuestos entre el director
y sus intérpretes?.

Por otro lado, aparecen otras perspectivas de construccion de montajes de Danza
contemporanea desde la Danza Teatro. Existe una tendencia e interés de los intérpretes-
creadores de los directores de esta profundizacion en componer a partir de las “memorias
emotivas”, “accion fisica”, que es un concepto del teatro que trabaja Stanislavski, en
donde sus entrenamientos se realizaron por medio exploraciones desde los juegos
escénicos y la improvisacion para construir roles, personajes y la interpretacion de sus
intérpretes. En el caso de Maria Alzamora (2018), en el montaje internacional de “Aqui”,
dirigido por Francisco Coérdova (2017) en su sistema de entrenamiento “Cuerpo-
Accion/Movimiento- Relacion y la accion fisica como construccion escénica”; “El Gltimo
dia, dirigido por Mora (2019) y (Devia 2017) interpreto el montaje de grado Regocijo el
cual lo dirigié Daniel Fetecua”; Sus referentes utilizados en los montajes de danza fueron
José Limoén (1994), Pina Bausch, Godinez (2014), Etienne Decroux (1994), Vsévolod

Meyerhold, Jerzy Grotowski (1969), Konstantin Stanislavski (1975) y Eugenio Barba

(1990).

El montaje de grado “Regocijo” Devia encuentra 4 componentes técnicos claves
en la composicion del teatro fisico como el gesto, la musicalidad, la técnica y la

interpretacion, donde en los laboratorios de creacion a través de los juegos teatrales desde

2 Algunas de estas consideraciones ya aparecen publicadas en el articulo de Aproximaciones y tendencias
de la Danza Teatro: una mirada Holistica, de la revista de la Universidad Pedagogica Nacional
(Pensamiento), (Palabra)... y obra. Sanabria, Angel D. (2021). Aproximaciones y tendencias de la
Danza teatro: wuna mirada holistica. (pemnsamiento), (palabra). Y obra, (25).
https://doi.org/10.17227/ppo.num25-12101
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la improvisacion, que le permitieron la construccion de partituras de movimiento y
partituras emotivas, transversalizando con los referentes técnicos utilizados.

Maria Alzamora conoce el método de creacion que aborda el coredgrafo Francisco
Cordova (2017) en la Universidad de Querétaro, este fue su particular investigacion y
reconocido sistema de entrenamiento, basados en su propuesta metodoldgica “Cuerpo-
Accion/Movimiento-Relacion y la accion fisica como construccion escénica”. su
proposito en este método es:

“Cordova plantea una busqueda de estados limite de “fisicalidad” para
el cuerpo-mente en los procesos de creacion. Propone la importancia de
alcanzar, mas alla del virtuosismo, un lenguaje particular para los bailarines
que permita desde las singularidades de cada cuerpo, homogeneizar la escritura
poética del movimiento que se realice en escena, para la construccion de este
lenguaje la intencion, y el origen de esta, en la ejecucion de la accion fisica,
concepto de Stanislavski que se abordara posteriormente en el presente, es el
hilo conductor entre las intérpretes para la construccion coreogréfica.”
(Alzamora, 2018, pag. 14)

También debe preguntarse, ;Como llegaron los directores a sus creaciones?
(Cuales relaciones encontramos entre danza y teatro? Gonzalez (2010) en su trabajo
DANZA VICEVERSA TEATRO busca realizar un analisis en 4 referentes, autores
pioneros de la actuacion Grotowski, Stanislavski, Barba y Decroux, Gonzalez hace un
breve andlisis que permiten la construccidn escénica, en el que participa en el montaje de
V afio SENORAS Y SENORES ;QUE PODEMOS HACER POR USTEDES?

dirigido por el coredgrafo Dominick Bouruki. Esta es una obra que tiene un lenguaje en
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Danza Contemporanea y aplican estos conceptos del teatro. Gonzdlez establece una
relacion estrecha entre los elementos de la danza contempordnea y el teatro en las
experiencias encontradas en el montaje con los autores de teatro, con sus técnicas
danzarias y teatrales usadas en el montaje. Realizando un Analisis desde la composicion
escénicas del teatro en una tabla, que es lo que plantea Laban en su investigacion como
“Tiempo, velocidad, ritmo, dinamicas, peso, espacio, niveles, direcciones, planos y ejes,
disefio kinesferico y periférico” (Gonzalez, pag. 10); desde las técnicas de la danza
aplicadas como lo son el Reléase, y el Contact, relacionando entre si la danza y el teatro
los conceptos en términos de dindmica, el peso y forma a través del (movimiento, la
energia, analisis motor, tiempo y velocidad, ritmo, dinamicas, espacio; niveles,
direcciones, planos y ejes, peso y diseiio kinesfera).

En el caso del trabajo de “Ignominia”, Rojas (2017) es un montaje de Danza Teatro
que propone una metodologia de entrenamiento, utiliza el término de “Rol dramatico”
para referirse a una metodologia propuesta en la que se construye movimiento desde
impulsos y motivaciones, generando un entrenamiento especifico en los intérpretes con
una cualidad especial para abordar su creacion. Busca que su creacion escénica se
construya desde las formas de movimiento danzado, partiendo de tematicas concretas de
la actuacion, estudiando el movimiento, el lenguaje corporal y la interpretacion individual
de cada rol dramético que constituye la puesta en escena. Rojas (2017) sefiala que:

"el contexto actual del arte ha generado diversos espacios en donde se
ha buscado desde un aspecto filoséfico entender el arte sin division y asi han
nacido nombres como Teatro Fisico, Danza Teatro, Teatro Posmoderno,

Teatro Danza, Performance, Artes de la Accion, entre otros." (Pag. 20).



29

El trabajo de Reminiscencias, Brifiez también ha utilizado varias referencias
técnicas y teodricas tomadas de la danza contemporanea y danza teatro para realizar su
trabajo de grado en el teatro, Tomando en la danza como referente la coredgrafa Anne
Teresa De Keersmakers para la construccion de partituras de movimientos en una de sus
escenas, donde abstrae los conceptos técnicos como la repeticién y leitmotiv de un
movimiento y el Canon en uno de sus laboratorios. En sus laboratorios utilizaron las
prendas de vestir para recrear movimientos y acciones como "Lucir", "chicanear" ropa
nueva como un recurso creativo de representacion desde el concepto de la literalidad,
trabajaron junto con las acciones fisicas de Stanislavski para representar en el movimiento
el gesto; otro método de creacion utilizado en este trabajo fue la creacion de movimiento
por movimiento.

En conclusion, los métodos encontrados por estos estudiantes permiten evidenciar,
clarificar, explicar, especificar los algunos conceptos de danza teatro entendidos por los
estudiantes intérpretes - creadores del programa de la Arte Danzario de la facultad de Artes
Asab, los cuales fueron rutas que les permitieron a sus intérpretes de danza contemporanea
mejorar su interpretacion, gracias a los referentes de teatro y danza teatro utilizados en sus
laboratorios. Se encontraron con varias técnicas teatrales y danzarias que al ser
combinadas por medio de la improvisacion y las disciplinas artisticas lograron montajes
interdisciplinares. Por ultimo, en esta investigacion encontré una estrecha relacion de estas
disciplinas Danza Contemporanea — Danza teatro para lograr construir una obra con su
propio sello, desde la investigacion — creacion que obtuvo cada intérprete y director

durante sus procesos creativos.
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7.7.;Qué Sucedera con las Nuevas Cohortes del PCAD que Iniciaron su Nuevo
Pensum que no Tendran la Misma Experiencia de Vivir y Realizar los Montajes

de Grado?

En la transformacion de la malla curricular de Arte Danzario optaron por eliminar
del antiguo pensum la materia de Montaje de grado, la cual para nosotros los estudiantes
fue un espacio bastante enriquecedor y de gran importancia para nuestra experiencia
escénica formativa en la creacion, interpretacion e investigacion.

Asi mismo, estas nuevas cortes ya no tendran la misma oportunidad de tener la
experiencia de participar en un montaje de grado para su madurez profesional, como un
egjercicio académico - investigativo que hace parte fundamental de su proceso formativo.
Me cuestiono esto, porque al realizar este analisis sobre estos trabajos de los montajes de
grado, en especial los de profundizacion de Danza Teatro, encuentro la existencia muchos
aportes valiosos para el campo de la danza en la academia ASAB en el campo de la
investigacion y la creacion, que surgen no solo de parte los estudiantes sino de los
maestros directores nacionales e internacionales. Donde se le da un reconocimiento a esta
profundizacidn, en especial, sobre todos los montajes relacionados con ella, que valen la
pena registrarse.

Estas nuevas cohortes generacionales, desafortunadamente, no tendran la misma
experiencia que tuvimos los estudiantes de la malla curricular anterior del antiguo pensum
en la materia de Montaje de grado; Ya que se perderan de la oportunidad de encontrar
aquellas experiencias valiosas de participar de aquellos montajes, de los que hallé

reflejados en los trabajos de los estudiantes de Arte Danzario. Esta fue una asignatura que
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permitid a los intérpretes y creadores de diversas profundizaciones resolver preguntas que
surgieron en sus investigaciones, ya que fue un espacio de didlogo entre los maestros y
los estudiantes para construir conocimiento y experiencia escénica en la formacion

profesional de la danza de intérpretes - investigadores.
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8. Aproximacion a un Marco Teorico Conceptual de Danza Teatro desde el
Analisis de los Referentes usados en los Trabajos de Grado de Danza

Contemporanea y Danza Teatro.

En los hallazgos encontrados en cada uno de los trabajos de grado de dichas
profundizaciones, mencionadas anteriormente, he podido descubrir y analizar que estas
dos disciplinas de las artes escénicas cada vez estdn mas estrechamente unidas que
separadas. Ya que comparten varios referentes teoricos y artisticos que se entrelazan entre
si, que los directores usaron para construir una pieza de creacidon unica, siendo la Danza
Teatro una tendencia metodologica, conceptual y artistica utilizada por los estudiantes del
PCAD en los montajes y trabajos de grado en las demas profundizaciones. Con base en
los hallazgos encontramos referentes de bailarines, coreodgrafos, actores, precursores de la
Danza y del Teatro desde la danza moderna, post moderna, contemporéanea, teatro
postmoderno, con sus respectivas técnicas de entrenamiento que influyeron en la creacion

e interpretacion de los directores e intérpretes.
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Figura 5.Tendencias Conceptuales de Técnicas y Referentes Conceptuales de los

Trabajos de Grado del PCAD que Tienen Relacion con Danza Teatro.
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En la figura 5, Existe una relacion entre las profundizaciones de la Danza Teatro y la
Danza Contemporanea, que nos muestra una interseccion en el centro que evidencian las
relaciones entre conceptos técnicos y los referentes técnicos que emergieron con mayor
tendencia en sus Investigaciones - Creaciones compartidas en los trabajos de grado de los
estudiantes de ambas profundizaciones.

Hay una distincion entre los colores de las letras clasificadas por profundizaciones,
referentes tedricos - técnicos y conceptos técnicos utilizados; Cuyo color morado son
aquellas tendencias conceptuales, las palabras de color blanco fueron todas las técnicas y
sistemas de entrenamiento aplicadas en sus laboratorios de creacion. Las de color amarillo
son los referentes técnicos de la Danza Contemporanea y las de los colores verde y azul

oscuro son los referentes técnicos de la Danza Teatro usados en sus montajes.
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A Continuacidén, encontraremos una ilustracion Conceptual que mostrara de manera
especifica cada uno de los referentes técnicos, tedricos, conceptos técnicos, técnicas y
sistemas de entrenamientos por profundizacion aplicados en los trabajos de grado, que

desarrollara este capitulo.

Figura 6. Conceptos, Técnicas, Referentes Técnicos y Tedricos de los Trabajos de
Grado del PCAD por Profundizacién.
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8.1.;Cuales son los Conceptos Técnicos de Danza Teatro Usados por los

Estudiantes de las Profundizaciones De Danza Teatro Y Contemporanea?

Los conceptos de la Danza teatro usados por los estudiantes y directores de la
danza contemporanea y Danza Teatro fueron las memorias emotivas, fiscalidad, accion
fisica, literalidad, construccion de imagenes, mimo corporal dramatico, danza
dramatirgica, gesto, rol dramatico, interdisciplinariedad, interpretacion, performance,
actor danzante, presencia viva, teatralidad y personaje. Varios de ellos fueron tomados de
diversos referentes tedricos del teatro y la danza teatro como Stanislavski, Eugenio
Barba, Grotowski, Pina Baush, Decroux, Alvaro Fuentes entre otros, los cuales son
utilizados frecuentemente en las investigaciones creaciones de los estudiantes, aplicando
sus respectivas técnicas, principios técnicos en sus montajes.

Figura 7 .Tendencias Conceptuales de los Trabajos de Grado del PCAD que tienen

Relacion con Danza Teatro.
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Elaboracion Propia.

Algunos de estos conceptos son la consecuencia de la creacion de nuevos términos
y palabras compuestas, hibridaciones que emergen desde las técnicas de aquellos
referentes de las disciplinas escénicas - danzarias utilizadas en todas las investigaciones
en un producto creativo y con los conceptos técnicos teatrales como Rol dramatico,
Actor danzante, presencia viva y los usos de interdisciplinariedad Vergel;
interpretacion, fisicalidad, memorias emotivas, teatro fisico y teatralidad;
performance, literalidad; Danza dramaturgica , gesto y personaje.

En el caso de los montajes de Brifiez (afio), Rojas, Mora, Devia, Marin, y Vergel
aplicaron los conceptos de literalidad, objetos, creacion de imagenes utilizando la
improvisacion, las creaciones de personajes, dramaturgia, juegos escénicos como
métodos de creacion.

Marin (2019) recoge los relatos etnograficos de cada una de las mujeres
entrevistadas, tomadas en sus salidas de campo como un método que le sirven de gran
ayuda para crear la dramaturgia de su obra, textos, acciones, gestos y movimientos. De
igual manera realizaron estas mismas blsquedas los directores mencionados
anteriormente, explorando en sus laboratorios con ejercicios de improvisacion, juegos
teatrales, el gesto con el uso de objetos y el performance.

“La metodologia a utilizar para la creacion del montaje fue la
improvisacion y el performance porque: “a través de estos intentamos utilizar
el cuerpo como material que interviene el espacio mediante sus relatos e ideas

para incorporarlos a la creacion de la obra”. (Marin, 2019, Pag. 13).
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El cuerpo es el instrumento de los Bailarines, los Actores Danzantes, performers,
artistas danzarios que han tomado, interpretado, construido y deconstruido unas técnicas
adquiridas en sus cuerpos por medio de la repeticion; los cuales han codificado y
decodificado en su cuerpo lenguajes corporales, conceptos y principios técnicos de los
lenguajes escénicos de las disciplinas de la Danza Teatro y la Danza contemporanea, entre
otras, para crear su propio lenguaje de movimiento, interrelacionandolos.

El maestro Gonzalez (2010) utiliza una tabla estructurado por la maestra Emilse
Rincén para estudiar los conceptos del analisis de la composicion escénica - coreografico
en su trabajo que son: el tiempo, el peso, el equilibrio, la velocidad, dindmicas, espacio,
niveles, el ritmo, planos y ejes, kinesferico y periférico; relacionando la danza y el teatro,
con cuatro referentes del teatro que son Stanislavski, Grotowsky, Eugenio Barba y
Etienne Decroux, en respuesta a su pregunta: ;Coémo desde los conceptos propios del
analisis coreografico de la danza, pueden analizarse los abordajes tedrico-practicos del
teatro, y como estos pueden relacionarse para ser estudiados de manera simultdnea como
elementos generales dentro de las artes escénicas? encuentra un marco de referencia donde
analiza todos los conceptos que permitieron la creacion escénica y la interpretacion del

montaje de Dominik Bouruki.

8.2.;Cuales son los Conceptos Usados con Mayor Tendencia?

Los conceptos técnicos utilizados con mayor tendencia por los intérpretes y
directores de la profundizacion de Danza Contempordnea en sus trabajos de Brifiez

(2017); Alzamora (2018); Mora (2019); Devia (2017); Rojas (2017) fueron la



38

memoria emotiva, accion fisica y fisicalidad de Stanislavski, que consiste traer los
recuerdos de la infancia de cada uno de los intérpretes, para construir partituras de
movimientos, memorias y roles que trabajaron en la interpretacion de sus intérpretes en
sus creaciones y laboratorios.

El maestro del montaje de grado “Aqui” de Francisco Coérdova utiliza al
referente técnico de Stanislavski como un método teatral, creando un sistema de
entrenamiento y método creativo desde el afio 2006 con su compaifiia Physical
Momentum Project — Scenic Action, propuesta llamada “Cuerpo-
Accion<>Movimiento-Relacion y La Accion Fisica como Construccion Escénica”,
usando los conceptos técnicos de “memorias emotivas, accion fisica y fisicalidad”,
entendida desde una visién “deportiva” para el entrenamiento del cuerpo y la ejecucion
del movimiento, teniendo una relacion entre el método teatral de Stanislavski, utilizando
métodos convencionales de la danza de la composicion de narrativas corporales y
dramaturgia escénica.

A continuacion, voy a definir varios de los conceptos tomados en comun por los

estudiantes de los referentes de la Danza Teatro:

Fisicalidad, es un término y concepto técnico utilizado por Cérdova (afio) tomado
de Stanislavski, que busca llevar a los intérpretes en el entrenamiento a unos estados
fisicos emocionales mas alla de los limites, generando cambios a nivel muscular, cardiaco
y agilidad psicomotriz, resistencia en el entrenamiento de los estados de cuerpo -mente en

los procesos de creacion.
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La accion fisica es otro de los conceptos definidos y analizados en los trabajos de
grado (Devia, 2017); (Alzamora, 2018); (Rojas, 2017); (Gonzalez, 2010) tomando como
referente el planteamiento teatral de Stanislavski, el cual viaja en el universo psicoldgico
y emocional del interprete, enfocando su investigacion en un entrenamiento en el que
busca representar a través de las acciones, el movimiento, las emociones de los intérpretes
para trabajar si la interpretacion. Alzamora (2018) menciona que:

“el maestro ruso toma como eje fundamental para la construccion de
un rol, la accidn fisica realizada desde la vivencia personal y una serie de
factores de tipo psiquico del actor, buscando que este sobrepase la
representacion de sentimientos en escena, para que realmente los experimente
con ayuda de su memoria emotiva”. (Stanislavski, 1953, pag. 34). (pag. 23).

Ademas, nos cuenta que el director Cérdova (2017) relaciona en su investigacion de
maestria las “acciones fisicas” con la danza clasica, en el que traduce los pasos del ballet
a las acciones fisicas; relacionando el “Jete” que significa “lanzar”, el souté que significa
empujar el piso, saltar, asi mismo trasladandolo a la creacion del movimiento. Es evidente
como los elementos teatrales son herramientas aplicadas en la danza y se interconectan
con los demas conceptos, con los teatrales y dancisticos.

El concepto de las acciones fisicas ayuda a generar sensaciones corporales mas reales
al interprete, en el que logran trascender las técnicas, ain mas evidente desde las
sensaciones que genera la Danza Contemporanea, se relacionan, ya que al igual que la
Danza Contemporanea, por medio del movimiento por el movimiento que permiten entrar
en un estado, que desde una accion determinada ayuda a entrar en un estado emocional

desde el movimiento.
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Para (Devia, 2017) La accién fisica es un “Concepto al cual lleg6 posteriormente
a su etapa psicologista, en la que primaba el llegar y encontrar la emocién para ponerla
segun las circunstancias dadas del personaje.”. (pag. 32).

En el analisis realizado por Devia en el montaje de Regocijo se evidencia como se
aplican las acciones fisicas realizadas por los intérpretes mas enfatizado mas desde el
gesto psicolédgico, la cual se refiere a una imagen que le da claridad al gesto, y asi puede
establecer una relacion entre la intencion del gesto al trabajo que realiza Grotowski desde
la psiquis y lo fisico de Stansilavski. Gonzalez (2010) define la accion fisica como un:
“Elemento Dramatirgico que genera sentimiento y pensamiento en el vivir empirico de la
escena. La accion Fisica es aquella que esta cargada de sentido dramatico” (pag. 16).

En el trabajo analitico de Gonzales (2010), se ve claramente como la accion fisica es

una herramienta teatral utilizada frecuentemente para desarrollar la interpretacion de un
Actor - Danzante, para recrear una emocion y narrar desde ahi una historia.
Puedo encontrar que en los trabajos de los directores Cordova (Alzamora, 2018) y
Fetecua (Devia, 2017) conectan las acciones fisicas con el gesto psicoldgico que trabaja
Grotowski, en cambio, Gonzales reconoce la accion fisica como un elemento
dramaturgico.

Memoria emotiva y sensitiva. Es aquella biisqueda del intérprete, que aborda la
interpretacion reavivando emociones, sentimientos por medio de los recuerdos, las
experiencias vividas para construir partituras de movimientos. Tal como lo expresa Devia
(2017): “Consiste en la reproduccion de las emociones a través de recuerdos vividos para

luego trasladarlas al papel a representar”. (Devia, 2017, pag. 32).
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Los directores Daniel Fetecua (Devia, 2017); (Mora, 2019); (Alzamora. 2019) y
(Brifiez, 2017) utilizaron esta técnica de Stanislavski, con el proposito de evocar los
recuerdos de la infancia como metodologia para el desarrollo de la interpretacion y
creacion de personajes y una dramaturgia pre establecidas.

El Gesto fue otro de los recursos creativos frecuentemente utilizados por los directores
Fetecua Devia (2017); Brifiez (2017) y Marin (2019) para la construccion de los
materiales coreograficos de sus montajes. Tal como es en Regocijo, construyendo a partir
de partituras de las memorias emotivas en conjunto del gesto en las exploraciones, tal
como lo menciona (Devia, 2017):

“El Gesto fue la herramienta principal que se tomo para la creacion de
material: el maestro nos pedia explorar a partir de ciertas pautas fisicas o de
recuerdos, emociones o imaginarios propios para luego de dicha exploracion
tomar o crear secuencias con cierto nimero de gestos, acciones 0 movimiento,
que estarian siempre permeadas por las sensaciones, emociones y los
imaginarios de donde nacieron. Después, dichas frases serian ensefiadas entre
todos, asimismo sus imaginarios serian compartidos y aclarados, para convertir
los gestos individuales en grupales y comunes. Y finalmente, compuestas en
tiempo y espacio por el coredgrafo. (Devia, 2017, pag. 16).

El gesto, fue el concepto observado por Devia (2017), que fueron aplicados en el
montaje para el desarrollo de la metodologia del montaje, recursos utilizados para moldear
y llegar a la interpretacion de “Regocijo”, analiza que:

“Previo a detallar esto hay que entender ciertos conceptos que trabajo,

como el del gesto; dentro de esta palabra, muy recurrente durante el proceso
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cabian una gran variedad de movimientos, acciones, sonidos, gestos faciales o
corporales, etc.” (Devia, 2017, pag.16).
Encuentro una interrelacion con el concepto del Gesto en los referentes de la
Danza Teatro a Berlot Brecht encontrados en comun en los trabajos de Marin (2017);
Devia (2017), ya que este busca conectar con el publico al borrando la cuarta pared y junto
con Decroux con el Mimo Corporal Dramatico, que trabaja la comedia muscular; ambos
buscan narrar una historia dramatargica a través del gesto en el movimiento en conjuncion
con la Danza Contemporanea.

La técnica José Limon, es desarrollada en los entrenamientos de Fetecua, aplicando
los principios técnicos de la caida, recuperacion - suspension de Doris Humphrey. Este
principio se puede relacionar con las calidades de movimiento que trabaja Laban que son:
fluido, contenido, liberado, fragmentado, ligado; junto con los 4 factores del movimiento
espacio, tiempo, peso y flujo de la energia y las acciones bésicas que son: presionar,
latigar, arremeter, retorcerse, dar toques ligeros, hendir el aire, flotar y deslizarse. Estos
son elementos podrian ser usados dentro de la creacion coreografica y pueden relacionarse
con las acciones fisicas, el gesto cotidiano que aportan en la creacion de una dramaturgia
en la imagen desde el movimiento.

Gracias al estudio del movimiento que realizé Laban, podemos ver en la ejecucion del
movimiento por el movimiento como una herramienta creativa en la que se pueden
combinar y representar algunos gestos cotidianos que pueden ser utiles para potenciar la
interpretacion por medio de la ejecucion de las acciones fisicas. Al igual en lo referente
de Laban del movimiento por el movimiento lo podemos relacionar con los principios

técnicos de la técnica de Limon a través del gesto, y lo podemos ver simulados algunos
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ejemplos en la aplicacion de Gestos cotidianos en el movimiento, por ejemplo, por medio
del imaginarios, se representan los swings “el péndulo de la técnica” con el pendular de
un reloj, los rebotes con el rebote de un baléon de baloncesto, el concepto de la caida del
arco de las dos muertes en relacion con el movimiento parabélico de un balén de futbol.

Asi mismo Marin (2019) por medio de Berlot Bretch represento a través de cuerpo de
sus intérpretes los gestos cotidianos y los personajes de las mujeres trabajadoras de la web
cam; Devia (2017) analiza que Fetecua desde partituras emotivas y el gesto para recrear y
representar cuatro etapas de la vida humana y Vergel (2017), el concepto del arte pictorico
y la danza, por medio del gesto y la improvisacion en sus cuerpos.

Estos fueron tres montajes relacionaron la Danza Contemporéanea con la Danza teatro
participa Devia (2017); (Marin (2017), Vergel (2018), que aplicaron el concepto del
gesto, como elemento para recrear acciones fisicas, la dramaturgia, la interpretacion y

creacion de un personaje por medio de partituras de movimiento y memorias emotivas.

La interdisciplinariedad y la improvisacion fueron conceptos utilizados
especialmente por Vergel (2018), en su montaje de Galeria 321, como método y
metodologia fundamentales en la creacion coreografica, donde logra conjugar todos los
elementos, referentes artisticos del teatro a Stanislavski, Grotowski, el arte pictérico, la
utilizacion de objetos, la danza y plastica en la que las lineas que las delimitan fueron
borradas, cuya necesidad primordial es generar a través de las expresiones propias de la
danza desde la teatralidad, recreacion de situaciones teatrales, ambientes e imagenes

poéticas. Comprendiendo el didlogo que realizan en ambas disciplinas (Danza- Teatro) en
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conjunto de las Artes Plasticas, recreando un performance desde la improvisacion. Vergel
(2017), Ademas, le permitio
“desarrollar un método o una metodologia propia, que permitan
facilitar en el grupo de trabajo las herramientas necesarias para garantizar a
través de la improvisacion, la creacion y apropiacion eficaz de contenidos de
orden multidisciplinario consecuentes con la propuesta estética de la obra”
(Vergel, 2017, pag. 18)
Al igual Rojas (2017) desarrolld
“una propuesta metodologica propia para el movimiento interpretativo,
generando estrategias compositivas y de desarrollo de movimiento e
interpretacion, enmarcado en la profundizaciéon de Danza Teatro compositivo
bajo unos puntos clave que se desprenden de métodos y técnicas de Danza y
Teatro” (pag. 14).

En estas investigaciones podemos ver cémo estos montajes estan dialogando
constantemente entre las dos disciplinas, combinandolas hasta el punto de eliminar los
limites que las separan, llegando al concepto de interdisciplinariedad, creando sus propios
métodos de creacion y utilizando este concepto en é€l.

Brifiez (2017) realiza el montaje de Reminiscencias de Danza Contemporanea
aplicando los conceptos, técnicas y referentes de la Danza Teatro, estableciendo estas
relaciones entre ambas profundizaciones, convirtiéndolo en un montaje interdisciplinar;
en la que conjugd los conceptos y elementos teatrales como: mondlogos, uso de
imaginarios, juegos escénicos, acciones fisica, memoria emotiva, construccion de

personajes y la dramaturgia, partitura de movimiento, partitura emotiva con
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relacion a los elementos y conceptos de referentes de la Danza Contemporanea como
Anna Teresa de Keersmaeker, abstrayendo el concepto de la repeticién; Dupuy con el
concepto de literalidad, el uso de objetos en la escena que son justificados con el uso de
cada mondlogo y en el entrenamiento de lo visto de la materia danza contemporanea: Piso,
con piso movil.

Los monologos fueron la principal fuente creativa de los personajes y las escenas
que potenciaron la interpretacion de los actores danzantes, donde los directores Brifiez
(2017) y Marin (2019) realizan entrevistas a cada uno de sus intérpretes. Para Brifiez
(2017):

“Los monodlogos tenian dos funciones importantes, la primera es narrar
una experiencia que haya trascendido en la vida de los intérpretes y que fuera
importante, ya sea porque tenia que ver con la época decembrina o porque
sucedio para estas fechas. la segunda es que los mondlogos tenian la funcion
de acomodar los objetos para la siguiente escena, por esta razon, los mondlogos
eran un didlogo entre el expositor y los demas intérpretes, para justificar la

entrada y salida de algunos objetos.” (pag. 16).

Brifiez (2017), en sus exploraciones y laboratorios, parte desde la composicion
escénica y coreografica, desde los juegos escénicos, el amigo imaginario, partitura de
emociones, sensaciones y utilizacion de objetos que permiten la creacion del movimiento,
historias y dramaturgia que se relaciona con el concepto de literalidad, que trabaja Dupuy.
Gonzalez (2020) parafrasea a Edgar Moran en el evento “Encuentros Danzarios - 2020

“Danza, arte y academia” como referente para realizar una definicion propia de lo
) y
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Interdisciplinar y la Transdisciplinariedad, lo cual definen:

“La Interdisciplinariedad es comprender una disciplina con los
principios de otra, hay un principio de cooperacion entre unos elementos de
algo que es ajeno y te ayuda comprender otro campo de conocimiento, y la
transdisciplinariedad que es esa embriaguez disciplinar, ese transito en el que
no sabes si estas alli o acd, estas embriagado., es fascinante.””*(Gonzales, 2020)

Las términos improvisacién e interpretacion también fueron tomados como
métodos y metodologias de creacion fueron conceptos técnicos para establecer las
interdisciplinas son producto de la hibridacion de la Danza Teatro, utilizados
especificamente por Marin (2019), Rojas (2017), Zarate (2018); Mora (2019); Vergel
(2017); Alzamora (2018); Briiiez (2017), en el que gestan conceptos técnicos como
accion fisica, presencia viva, fisicalidad, danza dramatirgica, memoria emotivas, actor
danzante, personajes, rol dramatico, performance, literalidad, creacion de imagenes,
teatralidad. Los anteriores estudiantes han tenido como herramienta teatral Ia
improvisacion teatral y dancistica para la construccion de sus montajes, logrando asi la
interdisciplinariedad de los lenguajes artisticos Danza - Teatro.

En la experiencia de formacion del programa de la profundizacion de Danza Teatro,
Zarate (2018), reconoce que el transitar en la profundizacién le permitié encontrar

herramientas teatrales desde la interdisciplina de la Danza — Teatro en tres enfoques, el

3 Esta definicion se pueden encontrar la ponencia de Encuentros Danzarios en el video en la pagina
de Facebook de la Facultad de Artes Asab, en el cuarto dia, mencionados por los maestros Vergel
y Gonzales (2020): “https://www.facebook.com/399595343394375/videos/2034642353337635”



https://www.facebook.com/399595343394375/videos/2034642353337635
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primero va desde lo fisico, que son las técnicas que ayudan la expresion, el segundo busca
el desarrollo de herramientas interpretativas y por ultimo es la exploracion creativa:

“Donde se brindan herramientas netamente de las disciplinas
especificas de la danza y el teatro — se brindan bases de la actuacion, pero no
se pretende convertir al estudiante en actor — esto va a dar una gran gama de
posibilidades para la exploracion y creacion de propuestas entorno a la danza
teatro, permitiéndole a cada estudiante encontrar un camino diferente y variado
en cuanto a esta interdisciplina” (pag.37).

Dicho lo anterior (Zarate, 2018) emplea el concepto “interdisciplinar” en su
investigacion en el que revela su mirada como intérprete - creador, realizando un analisis
de referentes, precursores de la Danza Teatro desde experiencia en su profundizacion
encontrados durante la carrera, en la que utiliza los términos del Actor Danzante y lo
percibe como ese Intérprete, Artista Danzario, Actor — Bailarin; quien profundiza en
la Danza Teatro. En su proyecto de grado “Revelacién y Develacién del Actor” que tiene
la perspectiva sobre la Danza Teatro en el que:

“logro reconocer al Actor Danzante como ese intérprete que logra
estar catalogado en la interdisciplina Danza Teatro, especificamente en la
danza, y su expansion a la actuacion, es decir que, al generar hibridaciones, el
actor danzante en su trabajo rompe y desestructura los enfoques disciplinares,
en donde integra e incorpora los saberes y conocimientos de ambos lugares, lo
que le permite una estabilidad distinta, favorable para la creacion y la escena.”

(Zarate, pag. 24)
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Este concepto interdisciplinario y transdisciplinario es una de las tendencias en los
procesos creativos en danza, en especial en los trabajos encontrados, en la que la
dramaturgia es uno de los conceptos que une la danza con el teatro.

La Dramaturgia; es otro de los conceptos frecuentemente usados por los
estudiantes de las profundizaciones danza contempordnea junto con las demads; ya que
tienen gran importancia en la composicion de sus creaciones, utilizada de manera
consciente por la gran mayoria de los directores. Existe esa pregunta por parte de los
creadores e intérpretes en contar algo a través del movimiento, una historia a través de
unos personajes, cualidad y concepto propio del teatro y la Danza Teatro que le aportan a
la danza y otras disciplinas artisticas.

En el primer pensum de Arte Danzario, en las asignaturas de la profundizacion
direccion se abrid una asignatura que hace alusion a este concepto, su nombre es
Dramaturgia de la imagen, que plantea la composicion escénica- dancistica desde la
imagen, en el que se les brindaron herramientas practicas - tedricas a los estudiantes en el
transcurso de la asignatura. Varios directores de la profundizacion de direccion gestaron
varias ideas en esta asignatura y lo materializaron en sus montajes de grado gracias a lo
aprendido alli; ellos aprendieron a crear dramaturgia con las diversas aplicaciones de los
elementos de la creacion escénica como la imagen, objetos, musica, voz, entre otros.

Existe una asignatura de la profundizacion de la Danza Teatro que contiene el término
de dramaturgia se llama Composiciéon Dramatica, a cargo por la maestra Diana Leon-
Zarate (2018), en su trabajo de grado menciona su experiencia de esta materia durante su
proceso de formacion la cual menciona: “Es una materia practico-tedrica, su eje principal

estd basado en la creacion y construccion de un texto dramadtico para la escena, donde
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posteriormente el sentido serd abordado netamente por el cuerpo y el movimiento.

(pag.36).

Zarate (2018) comenta que en la asignatura se realizaron ejercicios de escritura
de textos para la construccion dramatica desde los textos dramaticos escritos por cada uno
desde la observacion y escuchado el cotidiano, para luego construir una composicion
dramatica que se podria llevar a cabo en la escena. La profundizacién de Danza Teatro hace
alusién al concepto de Dramaturgia o también denominada Danza Dramaturgica, donde se
plantean contenidos, propuestas y teorias que dieron herramientas a los estudiantes en su

proceso formativo que aportaron en la construccién y direccién de sus montajes.

El término de “Danza Dramatirgica” es un concepto que logra establecer una
relacion entre la Danza con la Dramaturgia del teatro, tomado del referente de Alvaro
Fuentes en su libro El dramaturgista y la deconstruccion en la danza (afio). Fue enunciado
en el marco teérico por Rojas (2017) como un referente tedrico y concepto, en el que
sefala posibles cuatro caminos tomados del texto de Medrano (2013) para llegar a la
construccion dramaturgica que Rojas desarrolla en su método teatral, del cual el
Dramaturgo debe partir:

“Desde un tema especifico; un director decide investigar sobre unos
temas determinados, entonces crea la idea central de la cual surge la intencion
primaria que necesita desarrollar y mantener durante el proceso de creacion y

la puesta en escena de la obra.” * (Rojas, 2017, pag.71)

* Cita de Rojas 21 FUENTES, Alvaro, El Dramaturgista y la deconstruccion en la danza, Escenologia
Ediciones, México D.F., 2014, pp. 79-81
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Esta es una metodologia que permite realizar una obra con un sentido dramatico,
apoyado de sus dramaturgistas, es decir, para construir un guion dramatico y la Danza
Dramatirgica en conjunto de sus intérpretes, una danza con un sentido narrativo. Por
ultimo, el maestro Fuentes (2012) define dos términos que emergen de la palabra
Dramaturgia, se refiere: el Dramaturgo al (Creador o autor de un texto literario o guion
Dramatica) y el Dramaturgista al (Intérprete), “se refiere al rol que encarga de crear la
dramaturgia” (Fuentes, afo, pag. 71).

La literalidad, es el concepto del bailarin Dominique Dupuy. Este es un referente
enunciado de la maestra Emilse Rincon, tomado por Briiiez (2017) en una de las materias
de composicion coreografica de la profundizacién de Direccion coreografica para tener
como referente coreografico, que consiste en el trabajo de la composicidon con los objetos.
Fue tomado para la construccion dramatirgica en la danza y en el teatro en su montaje,
aplicando este concepto para el desarrollo de su montaje.

El Actor Danzante es un término creado por Zarate (2017), donde sitia al
intérprete en la interdisciplina Danza Teatro, en su trabajo nos muestra las relaciones que
existe entre la danza con la actuacion por medio de su experiencia en su proceso de
formacion. Este interprete esta transversalizado por los saberes y conocimientos obtenidos
de ambas disciplinas y le permiten tener herramientas para la creacion mas integral.
Algunos términos mencionados por (Rojas, 2017) son sindbnimos, como Actor — Bailarin
y Rol Dramatico, se relacionan con el Actor Danzante para ser utilizados para dar

definicion al interprete que esta Interdisciplinado.
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La Presencia Viva es un término es fruto de una hibridacion de un concepto de
investigacion Eugenio Barba, creado en la investigacion de Zarate (2017), referirse al
Ser y el trabajo de la energia en la escena del Actor - Danzante, para entrar en un estado
maximo de conciencia para estar presente en el aqui y el ahora para expandir la energia
vital del interprete en la escena, una forma del intérprete proyectar su ser en el tiempo y
espacio presente; A este término se le reconoce como Presencia escénica. Devia define:

“Entendemos por presencia viva como "una serie de elementos y/o
componentes propios del para el caso, el Actor/Danzante, que hacen
emergencia en el momento que se alcanza un estado de concentracién y
conciencia que permite condensar y emanar la energia artista escénico”
comprendida esta ultima como lo menciona Eugenio Barba citando al
Vocabulario de la lengua italiana (Barba 1987, p.66). Definido por (Zéarate,
2017, pag. 5)

Relaciono este concepto “Presencia Viva” de Devia (2017) inspirado de Eugenio
Barba con la investigacion de “eukinetica y coreutica” que propone Avalos de Laban,
por Mora (2019), ya que ambos estudiantes comparten el mismo concepto del manejo
sobre la energia del interprete en la escena como un método de entrenamiento para
entrenar la presencia escénica, permitiendo establecer una conexién emocional con el
publico; donde Avalos centra en el trabajo de entrenamiento en los actores sobre la energia
que propone Laban, profundizando sobre factores y cualidades de movimiento tiempo,
espacio y energia; en cambio la busqueda de Barba va més entrar en el estado de aqui y
ahora, para conectar el intérprete con el publico. Por tltimo, estas relaciones anteriores

tienen en otra relacion en comun la teoria de “ecologizar el teatro” en la Percepcion del
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espectador (1993) de Patricia Cardona, que surge de los conceptos del manejo de la
energia, gesto, juego, aqui y ahora, impulso vital, del Bailarin / Actor tomados de Barba
y Grotowski.

Mora (2019), aplica el concepto de la energia de Avalos en los entrenamientos en
cada una de las sesiones de trabajo para llegar al proceso de ensamble, con el propdsito
de que cada uno de los intérpretes lograran dosificar su energia en el espacio para llegar
asi a la interpretacion, por medio de premisas predeterminadas como el juego y las
intenciones explorar la desde la emotividad y sensaciones a través de improvisacion que
les permitieron la construccion de la dramaturgia de la obra, partituras emotivas y de
movimiento de cada uno de los bailarines.

El Rol Dramatico: Es el concepto que surge de Rojas (2017), quien propone un
método teatral para construir la interpretacion un personaje del Actor — Danzante, donde
los intérpretes desarrollan una serie de matrices creativas caracterizan el personaje,
brindandole herramientas al intérprete; el cual define que es:

“Un concepto donde construye el movimiento desde impulsos y
motivaciones, donde la comunicacidn entre intérprete y publico debe estar dada
por la identificacién de tematicas su entorno social gracias a la puesta en escena.”
(Rojas, 2017, pag. 98).

Identifico que en este método de composicion que propone Rojas, es un método que
combina y mixtura varios elementos y conceptos mencionados anteriormente, en la que
busca caracterizar un rol o personaje desde el trabajo del gesto, memorias emotivas, accion

fisica, imaginarios desde mixturandolos armoniosamente con la danza.
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El concepto de Performance es un término originalmente de las Artes Plasticas,
también conocido como “Arte vivo o Artes de la accion”, de los cuales se han
representados dentro en los conceptos utilizados en el lenguaje escénico de la danza y el
teatro, especialmente por Marin (2019) y Vergel (2018) en sus trabajos de grado,
utilizando este concepto como una forma de intervenir el espacio desde los relatos,
historias, ideas para llevarlos a la creacion, por medio de la representacion los gestos y las
acciones que enriquecen la interpretacion y la dramaturgia de sus creaciones.

La autora Diana Taylor (2012) en su libro de Performance escribe un libro donde
sumerge al publico y al investigador en multiples definiciones de este concepto, en
Latinoamérica, una de estas define los artistas se refieren al término:"El performance
tradicionalmente se ha usado en el campo de las artes, especial para referirse a arte de

performance, arte vivo, arte-accion, accionismo" (Taylor, 2012.pag 35).

De lo anterior surgen otros tres conceptos llamados Performer, performar y la
performancia, en el cual el performer hace referencia al intérprete o actor danzante que
realiza el acto de performance, la performancia es el acto o espectaculo realizado que se
vive en el presente como la obra de teatro, un culto, un ritual, una presentacion, un
espectaculo presentado en vivo.

La Teatralidad, es un concepto utilizado poco frecuente, fue mencionado por
Vergel (2017); por (Devia, 2018) en sus marcos teoricos junto con Zarate (2018), quien
enuncia al maestro (Restrepo, 1994), donde mencionan la busqueda del referente teatral
de Grotowski abordando el trabajo de la ritualidad y el rito en la escena, donde encuentro

que Zarate (2018) menciona en su trabajo de investigacién que el maestro Restrepo (1994):
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“Genera un espacio ritual en la escena donde el intérprete pueda llegar a unos niveles de entrega

mas profundos que el rigor mismo de la disciplina”. (pag.24).

Tomando esta cita, Zarate (2018) analiza el trabajo del maestro Restrepo, el cual
resalta su busqueda por la teatralidad; el cual este concepto es tomado del referente de
Grotowski que busca trascender la interpretacion llevando al interprete a otros estados
de consciencia por medio del ritual llevandolo a un plano espiritual. Restrepo (1994) en
su trabajo de instigacién busca: “trascender la forma, busco la teatralidad en el sentido
primario que pueda llegar a otro nivel de percepcion y sensacion espiritual. Recuperar
para la escena esa dimension de experiencia vital esencial” (Restrepo, 1994. pag.198),

tomado de (Zarate, 2018, pag.24).

Ademas, observo el andlisis que realiza Devia en el trabajo de Regocijo donde
evidencia que se alcanz6 a trastocar en una de las escenas se desarrolla el concepto de
ritualidad y teatralidad, especificamente en la escena de la vejez, en la exploracion
emotiva.

(Taylor, 2012) relaciona la teatralidad con el concepto del performance y lo asocia
con el espectaculo y el espectador, lo cual menciona que:

“Las palabras “teatralidad” y “espectdculo” también se han usado como
sindnimos de la palabra performance, también refiere a muchisimos tipos de
acciones y actitudes. Teatralidad deriva de €1, pero no se limita a ¢l. Se puede
hablar de la teatralidad de una obra dramaética, pero también de la politica, de

la religion o de los deportes.” (Taylor, 2012, pag. 46).
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De acuerdo a lo que enuncia Taylor, Esta comparacion tiene cierta relacion entre
teatralidad con la performancia, ya que la teatralidad es el estado en el que logra entrar un
intérprete en un acto performativo, espectaculo en un escenario determinado. La vida es
un escenario, el cual estamos llenos de rituales. El rito es ese acto en la que un individuo
se congrega a una comunidad para conectarse consigo mismos en un escenario
determinado, manteniendo vivas las tradiciones, conocimientos, saberes de una cultura,
sosteniendo la identidad de una sociedad.

El rito ha sido reconocido principalmente por caracter religioso y cultural, pero,
ademas, se puede manifestar en el campo politico, deportivo, artistico, familiar, personal
en el que dan cumplimiento a unos actos protocolarios, acciones cotidianas de una
sociedad por medio de una tradicion con el fin de establecer una relacion con el otro, algo
o alguien.

Identifico que la performancia es €l lo que sucede dentro de acto que sucede en un
escenario, la diferencia entre el espectaculo y la teatralidad consiste en el caracter de como
se dirige el intérprete a una comunidad, que sucede en una misa, una obra teatral,
espectaculo, concurso, competencia deportiva entre otros. Dicho todo lo anterior todos
estos actos son teatralizados

La teatralidad, la ritualidad y el performance se relacionan entre si, los cuales
los anteriores son espectaculos donde el cuerpo de un intérprete Actor - Danzante es un
instrumento que interviene el espacio y conecta con el publico.

Los intérpretes que identifican cada uno de estos conceptos mencionados
anteriormente, logran tener una mayor conciencia y claridad en la creacion —

interpretacion en sus investigaciones y creaciones, el cual intérprete — creador con estos
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conocimientos logran trastocar a los espectadores rompiendo la cuarta pared como Berlot
Bretch pueden llegar a la teatralidad.

Concluyo con la Interdisciplina Danza Teatro que los “Actores — Danzantes” en la
interpretaciéon y creacién conjugan, estructuran, desestructuran, mixturan, crean,
experimentan, ven cosas que el mundo no ve. Es un instrumento para representar su ser,
su esencia, la sociedad, utiliza y rompe las técnicas de las disciplinas de la danza y el teatro
para transformarlas, transformar el ser, performarse y donde los intérpretes, Artistas
Integrales, Danzarios o interdisciplinarios encuentran un lugar en el campo artistico donde

pueden ser, renacer, crecer, transformar en la interpretacion - creacion.

8.3.;Cual es la Razon por la Cual los Estudiantes de Pregrado PCAD Estan

Utilizando estos Conceptos?

La aplicacion de la gran mayoria de los conceptos teatrales en los trabajos de grado
consultados, provienen de la profundizacion de Danza Teatro. La Danza teatro es la
construccion de previas investigaciones que son producto en la elaboracion de la malla
curricular y syllabus de la profundizacién de Danza Teatro, que provienen desde Proyecto
Curricular de Artes Escénicas, Opcion Danza, hasta el primer pensum de Arte Danzario.

Durante la creacion del curriculo y en su proceso de ejecucion se pre-establecieron los
principios de entrenamientos, referentes teoricos y técnicos guiados por los maestros
fundadores que conformaron las diversas profundizaciones; construyendo cada una de las

asignaturas y aportaron herramientas en el proceso de formacion, creacion, investigacion
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e interpretacion de los estudiantes para resolver las rutas metodoldgicas de los procesos
de creaciones esenciales y dancisticos de sus trabajos.

Un motivo por el cual los estudiantes, directores de pregrado, utilizaron los
anteriores conceptos de la Danza Teatro para realizar sus creaciones, es que existe una
necesidad por relatar, narrar una historia en la danza, como lo hace la dramaturgia y el
teatro, que no encuentran primera mano los intérpretes de danza contemporanea, ballet u
otros en la malla curricular de sus profundizaciones. Tal como la pregunta Brifiez (2017):

“;Cémo realizar una obra de danza, donde se vea reflejado las
vivencias y tradiciones que se han mantenido a través del tiempo, en los
circulos familiares de los intérpretes que hacen parte de la creacion, en las
fiestas decembrinas, donde la dramaturgia se base en la literalidad?” (Pag.6)

En conclusion, cada uno de los anteriores conceptos son el fruto de la mixtura de unas
técnicas y lenguajes, que al fusionarse establecen relaciones entre la danza y el teatro, que
lograron los estudiantes por medio de las herramientas teatrales, técnicas y sistemas de
entrenamientos de la danza, tomando referentes técnicos que ayudaron en el proceso del

descubrimiento de un método de creacion propia.

8.4.;Cuales Fueron los Referentes Técnicos?

Los referentes técnicos de la Danza Contemporanea mencionados en el marco
teorico en sus trabajos de grado, fueron estudiantes de las profundizaciones de Danza
Teatro como (Zarate, 2018), (Devia, 2017), quienes enunciaron precursores y antecesores

norteamericanos y alemanes de la danza moderna y la danza teatro, que tuvieron en el



58

siglo pasado, la era moderna toda una influencia, un movimiento y transformaciones desde
sus discursos conceptos, estéticas, técnicos, desde las percepciones del cuerpo del hombre
en la modernidad y la interpretacion, que son vistos en los seminarios de historia de la
danza de la profundizaciéon de Danza Contemporanea del antiguo pensum que son los
precursores de la danza moderna.

8.5.Precursores de 1a Danza Moderna

Francois Delsarte (1811-1871), Jaquez Dalcroze (1865-1950) y Rudolf Von Laban
(1879-1958), Loie Fuller (1862-1928), Isadora Duncan (1877-1927), Ruth Saint-Denis
(1879-1968) y Ted Shawn (1891-1972), Martha Graham (1894-1991), Doris Humphrey
(1895-1958) y José Limon (1908-1972), Merce Cunningham (1919- 2009)

Algunos de los anteriores precursores de la danza moderna tuvieron una estrecha
relacion con el Teatro y la Danza Teatro, como Isadora Duncan en el concepto de
Improvisacion con Pina Bausch en la repeticion, Dalcroze con Eugenio Barba, ya que

comparten algunos conceptos en comun. Kurt Joss, Ana Itelman.

8.6.Precursores de la Danza Teatro

Mary Wigman (1886-1973), Harold Kreutzberg (1902-1968) y Kurt Joss (1901-1979),
Pina Baush, Michele Febvre, Ana Itelman, y David Gordon (1948).

8.7.Precursores y Referentes de la Danza Post Moderna o Danza Contemporanea

Los referentes que enunciaré a continuacion fueron varios de los promotores de la
danza post moderna o Danza Contempordnea y la Danza Teatro anexada por los
estudiantes de Danza Teatro Mencionados anteriormente, que son: Ivonne Rainer (1934-

83 afios), Trisha Brown (1936-2017), Steve Paxton (1939), Lucinda Childs (1940),
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Meredith Monk (1942).

A continuacién, observaremos los referentes técnicos y teoéricos de la Danza
contemporanea y la Danza Teatro hallados en el marco conceptual de los trabajos de grado
investigados:

Figura 8.Precursores Técnicos y Tedricos de la Danza Teatro, Moderna y

Contemporanea de los Trabajos de Grado del PCAD.

Danza Contemporanea DANZA TEATRO

REFERENTES TECNICOS
Y TEOR/ICOS

Elaboracion propia.

En la figura 8, podemos observar que aparecen un niimero de referentes técnicos y
teodricos mencionados anteriormente que se ensefian en los seminarios de historia de la
danza en las profundizaciones de Danza Contemporanea y Danza Teatro, los cuales en el
centro se interrelacionan los referentes técnicos de Danza Contemporanea utilizados: José
Limon (Devia, 2018); Francisco Cordova (Alzamora, 2018); Cortocinesis (Briiiez,
2017); Steve Paxton (Gonzalez, 2010), de Danza teatro como Pina Baush (Devia,

2017); Decroux como (Vergel, 2017); (Gonzalez, 2010), Stanislavski (Mora, 2019);
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(Brifiez, 2017) (Alzamora, 2018); (Gonzalez, 2010); (Rojas; 2017); (Zarate, 2018);
(Vergel, 2017), estableciendo una mezcla de las técnicas y estableciendo relaciones entre

ambas profundizaciones en sus creaciones.

8.8.;Qué es lo que Define y Compone la Danza Contemporanea en los Trabajos de

Grado de los Estudiantes?

En el trascurso de la carrera en la academia de Artes Asab, he experimentado
que la Danza Contemporanea ha sido concebida por el cumulo de expresiones y
manifestaciones dancisticas, escénicas y teatrales que mixturan entre si los conceptos,
técnicas, sistemas de entrenamientos de los referentes técnicos tedricos y técnicos dentro
de un contexto determinado. En el antiguo Pensum de la profundizacion de Danza
Contemporanea de Arte Danzario, pude reconocer que durante los primeros tres anos de
formacion en la profundizacion, la Danza Contemporadnea esta compuesta de lenguajes y
técnicas danzarias provenientes desde la Danza Moderna, en la que ensefian los principios
técnicos de los referentes de la técnica Graham, Limoén, Doris Humprey, Lester Horton,
Merce Cunningham, hasta la aplicacion de nuevos sistemas de entrenamientos emergentes
reconocidos por el contexto colombiano como Danza Contemporanea que son Piso Mévil
(Cortocinesis), otros internacionales como el Release (Zambrano), Contact-
improvisacion (Paxton).
La maestra de la profundizacion de Danza Contemporanea Morales (2018) realiza una

definicion:
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“La Danza Contemporanea es una de las clasificaciones o géneros
de la danza que agrupa una variedad de manifestaciones
coreograficas del arte que se da desde las vanguardias del siglo XX
hasta nuestros dias.” (Pag.37)

La Danza Contemporanea ha sido un movimiento artistico, cultural, social, politico y
artistico, proveniente desde las manifestaciones neoclasicas, danza moderna
norteamericana, influenciada en el tiempo por la danza expresionista, denominada Danza
Teatro. Con el tiempo se ha mezclado con otros lenguajes, géneros, estilos y técnicas
dancisticas por los bailarines en sus busquedas.

Este género ha tenido mayor acogida en la facultad de Artes Asab por los estudiantes,
ya que ha sido una de las profundizaciones mas solidas del proyecto curricular, diversos
estudiantes de profundizaciones han cursado las materias técnicas de Danza
Contemporanea con el objetivo de entrenar y ampliar sus conocimientos. Percibo desde
mi experiencia y en la de algunos estudiantes e intérpretes el proceso de formacion de la
profundizacion con el énfasis de interpretacion en Danza Contempordnea, nos falta
potenciar la interpretacion, ya que se desarrolla un buen dominio a nivel técnico, pero
existe una debilidad en el momento de interpretar, expresar claramente una idea,
intencidn, sentimiento o emocion que si brindan las herramientas teatrales de la
profundizacion la Danza Teatro.

Por ultimo, he evidenciado que en los trabajos de grado los estudiantes conciben la
Danza Contemporanea como una herramienta para componer coreograficamente, en la
que diversos lenguajes aprendidos de la profundizacion son utilizados en la composicién

coreografica; tal como es en el caso de Brifiez (2017), que aplica en sus creaciones los
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contenidos aprendidos por el maestro Edwin Vargas de la materia de Piso; (Devia, 2017)
menciona que el director Fetecua entrena a sus intérpretes desde la técnica Limdn,
(Briiiez, 2017) toma el referente de Anne Teresa Kesmakers en base al trabajo realizado
de la materia de Repertorio de Danza Contemporanea en la creaciéon de materiales,
(Mora, 2017) y (Marin,2019) utilizaron la Danza Contemporanea para construir una

narratividad.

8.9.;Cuales son los referentes técnicos de la Danza Contemporanea usados en los

Trabajos de Grado?

Los referentes técnicos usados por los estudiantes de Danza Contemporanea en los
montajes de la Danza Teatro y Contemporanea provienen de Cortocinesis (Piso mdvil),
José Limon (Limodn), Steve Paxton (Contact improvisation), referentes Laban y
Avalos (eurokinetica- Coreoutica); Francisco Cordova (Fisicalidad); Dominique
Dupuy (literalidad), Forsyte, donde los directores, intérpretes y creadores de los
montajes realizaron algunas mixturas con sus técnicas y sistemas de entrenamiento,
generando hibridos con la Danza Teatro y creando asi sus propios sistemas de
entrenamientos en sus investigaciones creaciones.

En los hallazgos en el montaje de Danza Contemporanea “Regocijo” (Devia, 2017)
tiene una mirada de la Danza teatro desde lo interpretativo y dramatirgico, puede
observarse que los referentes técnicos utilizados y analizados como José Limon, Pina
Baush y Stanislavski fueron referentes, insumos técnicos para la creacion del montaje;

tomando conceptos técnicos como el gesto tiene una mirada de la danza teatro desde lo
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interpretativo y dramaturgico, las acciones fisicas, partituras de movimiento, partitura
emotiva, las sensaciones, el trabajo de la energia, presencia escénica.

El montaje de Reminiscencias por Mora (2019), utiliza como referente a Cortocinesis
con el sistema de entrenamiento de piso movil, Anna Teresa Keesmekers repeticion,
Stanislavski, Dominique Dupuy para referirse al concepto de literalidad

En el trabajo de “galeria 321 por Vergel (2017), tomé los referentes técnicos
dancisticos como Forsyte teatrales aplicados en la danza, como Laban que es desarrollado
comunmente en los ejercicios de improvisacion, y teatrales Stanislavski, Grotowski,
Decroux, realizando en los entrenamientos con juegos escénicos desde la improvisacion

para la composicion de las imagenes pictoricas.

8.10. ;Cuales Fueron los referentes que tuvieron mayor tendencia y tienen

relacion?

En la busqueda de los trabajos de grado en las investigaciones - creaciones de los
trabajos y montajes de grado, arrojaron un conjunto de referentes técnicos y tedricos que
son evidenciados en la construccion del marco teorico de los estudiantes, de la cual la
mayoria de ellos fueron aprendidos de las mallas curriculares, planes de estudios y
syllabus de las clases ensefiados por sus maestros; donde los estudiantes aplicaron los
conocimientos y saberes obtenidos de estos referentes aprendidos de las asignaturas
cursadas, implementando sus métodos, metodologias y laboratorios en sus

investigaciones- creaciones.
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A continuacidn, evidenciaremos los referentes que fueron hallados en los trabajos de
grado, realizando una clasificacion perteneciente a su profundizacion y las artes escénicas

mencionados anteriormente

Figura 9. Tendencias de Referentes Técnicos del PCAD por
Profundizacion

Danza Teatro

Elaboracion propia.

En la figura 9, observamos tres categorias de las disciplinas del arte escénico que son

la Danza Contempordnea, Danza Teatro y el Teatro en la que realizo una especial
distincion entre la Danza Teatro y el Teatro; ya que existen unos referentes que son
abstraidos particularmente del teatro, tomados de los precursores del teatro, donde alli
emergen los conceptos técnicos y técnicas que evolucionaron y se transformaron

simultaneamente en el transcurso de la historia hasta llegar lo que actualmente se
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denomina a la Danza Teatro, asi como la Danza Moderna paso a ser transformada en la
Danza Contemporanea y estas se interrelacionan entre si. Tal como lo menciona Devia:
“En la historia de la danza y del teatro, muchos han sido los
coreografos, bailarines, directores, intérpretes o metoddlogos, que han tomado
prestado o aplicado consciente o inconscientemente herramientas de un
lenguaje a otro, este didlogo volvio a estar presente a mediados y finales del
siglo XX en las vanguardias, en las que se dio mayor importancia al como se
ve, frente a lo que se ve o el qué se ve”. (Devia, pag. 1)

Estos referentes teatrales que obtuvieron mayor tendencia fueron son Grotowski,
Stanislavki, Decroux, Eugenio Barba que se transversalizan en los trabajos de grado de
montajes de Danza Contemporanea y Teatro y son propiamente optados del teatro, por
ello realizo la presente distincion. Los referentes que propiamente son de la Danza Teatro
encontrados en los trabajos de grado son: Pina Bausch y Decroux.

Algunos referentes reconocidos por el teatro que no fueron tan utilizados, analizados
y mencionados frecuentemente en los montajes y trabajos de grado Danza Contemporanea
son Eugenio Barba, Anton Chejov, Meyerhold, Kontantin Alexeiv, Copeau, Artaud,
Alvaro Fuentes. El referente Avalos se relaciona con Laban, ya que es un referente
teatral que se aplican en la danza.

Los referentes técnicos de la Danza Contemporanea José Limén y Steve Paxton que
fueron identificados como entrenamientos aplicados en procesos creativos, en donde los

estudiantes identificaron relaciones con el teatro generando mixturas técnicas.



66

8.11. ;Cuales son los Referentes de la Danza Teatro utilizados por los estudiantes
de las Profundizaciones de Danza Teatro y Danza Contemporanea del PCAD en

sus Trabajos de Grado?

Los referentes técnicos de la profundizacién Danza Teatro utilizados con sus
respectivas técnicas mas utilizados fueron Konstantine Alexeiv, Meyerhold
(Biomecanica), Jacques Copeau, Pina Baush (Leitmotiv), (Repeticion), Jerzy
Grotowski, (Ritualidad), (teatralidad), (impulso biologico,) (Accion fisica), de
Stanislavski (memoria emotiva), (accion fisica); Gloria Godinez, David Gordon,
Avalos (Eurokinetica, Coréutica) y Rudolf Laban, (Factores y cualidades del
movimiento) Michael Chejov, (Construccion del personaje), (Centro imaginario), (Gesto
Psicologico),(Imaginario); Eugenio Barba (presencia), (personaje), (energia), Berlot
Bretch (Dramaturgia), (Gesto); Decroux, (Teatro Fisico),( Gesto) y Dupuy (literalidad).
A continuacién, mostraremos en un grafico la metafora de investigacion de la Danza
Teatro, donde aparecen todos los referentes mencionados anteriormente, que son

utilizados frecuentemente de manera consciente e inconscientemente por los estudiantes:
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9. Arquitectura Conceptual de la Profundizacion de Danza Teatro

(Metafora de investigacion)

Figura 10. Edificio Teorico Construido a Partir de los Trabajos de Grado.

Elaboracion Propia.

En la figura 10, Encontramos la fortaleza arquitectonica que constituye la
profundizacion de Danza Teatro, la cual cada ladrillo representa los referentes tedricos

utilizados y analizados por los estudiantes, edificando asi la maravilla arquitectonica de la
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profundizacion de Danza Teatro, en la cual podemos observar que hay unos mas gigantes
y repetidos que otras, este es debido al niumero de frecuencia por el cual fueron utilizados.

Los ladrillos més grandes son aquellos pilares importantes que sostienen la edificacion
del castillo de la Danza Teatro, alguno de ellos son precursores de la danza moderna, de
la danza moderna y contemporanea que influyeron en la construccion del marco tedrico
que sostienen los trabajos de la profundizacion Danza Teatro que tuvieron los referentes
técnicos con mayor frecuencia en los diversos trabajos de grado por los estudiantes
mencionados como Devia (2017), Rojas (2017), Zarate (2018), Gonzalez (2010), que
son Grotowski, Chejov, Stanislavski, Bausch, Barba, Bretcht.

Devia (2017), enuncia en su marco teorico referentes de la Danza Teatro, teatro fisico
europeos como Gecko Theatre, DV8, Odin Theatre, Peeping Tom y Decroux.

Los referentes tedricos de la Danza Teatro utilizados poco frecuente fueron estudiantes
de la profundizacién de danza teatro con los autores: Beatriz Labatte, escritora de la
revista cuadernos de picadero, Santiago Garcia, Gloria Godinez, Lecoq, Artaud, Hans
Lehman, Alvaro Fuentes “El dramaturgista y la deconstrucciéon de la danza” (2012),
Pavis, Anne Borgart, Michele Febvre. Laban.

Los trabajos de grado de “Endorfinas” (Marin, 2019) y (Suérez, 2017) utilizaron como
referente a Berltold Brecht, con el concepto la Dramaturgia y tomando como
metodologia de creacion la improvisacion, gesto y el performance.

También se evidencian algunos referentes técnicos, precursores de la danza moderna
y contemporanea mencionados anteriormente que influyeron en la construccion de la

edificacion.



69

A continuacion, mencionaré cada uno de los referentes que son utilizados por los
estudiantes, ;Qué relacion tienen con sus trabajos?, ;Como los utilizan y para qué?:

Pina Baush es el referente técnico de la Danza Teatro analizado por (Devia, 2017),
el cual relaciona con el referente de Berlot Brecht encontrando similitudes en el montaje
de "Regocijo” en las metodologias de creacion, logran conectar con el ptblico buscando
a alguien del publico en la ultima parte del montaje (escena de la vejez); aplicando el
concepto propio de Bretcht, busca romper la cuarta pared que divide entre los intérpretes
de la obra con el publico, conectandolos emocionalmente a través de la partitura de la
vejez.

Tomando el concepto de Brecht con de las memorias emotivas de Stanislavski, al
igual que sucede con "Reminiscencias” (Brifiez, 2017) y “Endorfinas” (Marin, 2019) que
también buscaron conectar con el piblico emocionalmente al final de sus escenas desde
los sentimientos y las experiencias personales vividas entre los intérpretes y el publico
afectado para acercarlos al tema principal de la obra. Este tema denominado en musica y
por Pina Bausch como el Leitmotiv.

Santiago Garcia: Actor colombiano que fue director del teatro de la candelaria,
ensefiado en una materia de la profundizacion de Danza Teatro llamada “Teoria de la
direccion”, es aplicado en el montaje de Reminiscencias por Brifiez (2017), en la que los
intérpretes Sofia Carpintero y Emerson Vergel aportaron en la construccion del montaje
por medio de su método de creacion en organizar toda la informacién de una obra, en este
caso, Brifiez menciona que.

“En uno de sus textos encontramos un método de organizar toda la informaciéon de una

obra. Santiago Garcia, dice que cada escena se puede resumir y describir en una palabra
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que muestre todo lo que esta quiere decir, lo que se siente, y lo que se ve.” (Brifez, 2017,
pag. 23).

Anne Borgart fue mencionado por Devia (2017), identificando el método
“Puntos de vista escénicos” que es una técnica de entrenamiento basada en la
improvisacion desde el movimiento, se desarrolla y relaciona con los factores de
movimiento de Laban y es utilizado para entrenar la atencion del Actor/Bailarin en el
aqui y el ahora, la consciencia escénica, improvisacion, la energia, la escucha grupal,
la atencion entre las relaciones del espacio con los demas. Ademads, afiade que es
utilizado usualmente en los entrenamientos y exploraciones de danza como método para
componer en danza y para preparar al intérprete durante las exploraciones. En el andlisis
que hace Devia en el montaje de Regocijo referente a este método, fue utilizado desde la
improvisacion para la construccion de material para luego ser coreografiado y
ensamblados.

Gerzy Grotowski, fue el Creador del teatro pobre, mencionado por Devia
(2017); Rojas (2017); Gonzalez (2010); Vergel (2017) en sus marcos teoricos. Rojas
(2017) lo describe como ese referente que le propone al intérprete despojarse de
elementos, objetos que le impiden actuar y ocultan la interpretacion; enfocando su trabajo
en la relacion entre el actor / espectador y potenciando su cuerpo por medio de los gestos,
gestualidad del intérprete para generar asi emociones, sensaciones o imagenes sin utilizar
texto, vestuario o escenografia. Profundiza su trabajo en dos conceptos, el primer en el
término de “Ritualidad”, quien aplica el concepto de la “teatralidad” buscando el nivel

energético para vivenciar lo interpretado. En segundo lugar, el impulso biolégico, que
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busca la organicidad de la interpretacion dejandose llevar por la impulsividad del cuerpo
desde las necesidades fisioldgicas y fisicas del cuerpo.

Este referente estd relacionado con los montajes de Reminiscencias (Devia, 2017) e
Ignominia (Rojas, 2017), por el uso de los impulsos biolégicos de los roles draméaticos en
las exploraciones para llegar a la interpretacion (Rojas). Devia (2017) analiza que el
montaje “Regocijo” aplican la propuesta del teatro Pobre relaciona esta herramienta teatral
con la danza, desde los conceptos del gesto como método de creacion y desde la ritualidad
que lo alcanza a sentir en una de las escenas de la obra en una exploracion.

Stanislavski es un referente, precursor del teatro, que inspir6 a muchos para
encontrar como camino la interdisciplinariedad, ademas es usado como tendencia por
varios de los trabajos de estudiantes de montajes de Danza Contemporanea y Danza Teatro
como (Alzamora, 2018); (Devia, 2017); (Mora, 2019); (Rojas, 2017); (Gonzalez,
2010); por los conceptos y su método teatral de accion fisica, memoria emotiva,
fisicalidad, que contribuyeron en la construccion de la interpretacion de los intérpretes a
través de los recuerdos, experiencias de los intérpretes. Este método se relaciona con el
trabajo que realiza Pina Baush en representar en un movimiento que tuviera una
intencion, con una profundidad y que emergiera desde la emocion, sentimiento. Alzamora
menciona que en el método Stanislavski:

“Toma como eje fundamental para la construccion de un rol, la accién
fisica realizada desde la vivencia personal y una serie de factores de tipo
psiquico del actor, buscando que este sobrepase la representacion de
sentimientos en escena, para que realmente los experimente con ayuda de su

memoria emotiva.” (Alzamora, 2017, pag. 23).
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Dicho esto, he evidenciado anteriormente que el sistema de entrenamiento de Stanislavski
es utilizado més frecuente en los trabajos de grado de los estudiantes, un método teatral
que permite resolver preguntas acerca de la interpretacion y la creacion dramatica,
generado montajes interdisciplinares en las que se hibridan la Danza y el Teatro.

Michael Chejov Fue discipulo Stanislavski, mencionado como referente en los
trabajos Vergel (2017), Gonzalez (2010) y Devia (2017). En su investigacion busca
mixturar el concepto de la emocion desde la memoria emotiva desde los imaginarios y
el gesto psicolégico. Centra su investigacion en desarrollar un método teatral en la
construccion de personajes desde las iméagenes y los imaginarios que a través de los
impulsos psicoldgicos se transporta la imaginacion por medio de las acciones fisicas y el
gesto para crear una dramaturgia.

Devia (2017) encontrd una relacion en el analisis realizado del proceso creativo
de Regocijo con el concepto Gesto psicolégico que plantea Chejov con el gesto de la
técnica de Limon con los imaginarios en el que encuentra:

“Chejov, lo especifica en una imagen mental que debe estar presente
en el personaje durante ciertos momentos, lo hace mas desde la justificacion
del como esta y de lo que siente segun las circunstancias dadas, mientras que
Limon lo hace desde la naturaleza personal del gesto” (Devia, pag. 34).

Esta imagen era aplicada en la ejecucion de los gestos en el proceso de creacion de
Regocijo por los intérpretes, el concepto del gesto psicoldgico fue identificado por Devia
en el proceso de creacion, en la que cada uno en las exploraciones ensefiaba la ejecucion
fisica y el imaginario trabajado, dandole asi una mayor intencion a las coreografias. Devia

identifica que:
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“El gesto psicologico. Es una imagen cualitativa que le da intencidén o
cierta cualidad a la accion o al gesto fisico, es decir resulta siendo una metafora
sobre la accion. La union entre accién y emocion.” (Devia, pag. 34).

Con base en esto identifico que existe una relacion entre el gesto de Limén y el gesto
psicologico de que plantea Chéjov, en el que ambos utilizan los imaginarios en sus
técnicas de entrenamientos para generar una interpretacion a través de las sensaciones,
acciones, movimientos.

Puedo afirmar que, asi como uno piensa, asi se mueve; ademas la imagen, los
imaginarios provienen de la mente, que cuando la mente trae alguna imagen, puede ser
instantdneamente representada, interpretada y traducida a través del lenguaje corporal en
el cuerpo, del cuerpo podemos hacer lectura por medio del gesto. Ahora, al aplicar estos
imaginarios para representarlos en el movimiento, se pueden interpretar a través de los
movimientos y las acciones realizadas.

Recuerdo que en un taller que tomé con el maestro Alvaro Fuentes con la agrupacion
de Zephiro en el (2019) dirigida por Felipe Gordo, llegd6 a aplicar su trabajo de “El
dramaturgista y la deconstruccion” en la danza en una asistencia de direccion, en la que
le sugeria a los actores, bailarines y artistas circenses que estaban en el proceso de creacion
representar en el cuerpo por palabras. En la medida en que fueron enfatizando en la
improvisacion y la interpretacion, pude observar como la imaginacion fue una fuente para
crear una imagen dramatica a través del gesto.

Evidencio que cuando yo cursaba la materia de Limon con la maestra Natalia Reyes,
nos bombardeaba de sensaciones, me costaba encontrar la sensacion correcta; mas alla de

mi desajuste técnico poco a poco fui encontrando que el secreto de esta técnica de danza
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estd en impermeabilizarnos por la sensacion correcta. Aunque entendia los imaginarios
para llegar a la sensacion de la caida real del peso y el peso andaba en una lucha entre la
racionalizacién y la sensacién, ya que siempre que pensaba mucho me bloqueaba
mentalmente y mi cuerpo se volvia rigido, pero al encontrar la sensacion no tenia control
de mi cuerpo. Al final fui encontrando un balance entre la razon y la emocion, concluyo
que necesitamos un equilibrio entre los imaginarios y las sensaciones para que el gesto
correcto sea manifestado en el movimiento.

En conclusion, la imaginacién proviene de la mente y las sensaciones vienen del
cuerpo, juntas pueden ser interpretadas por medio del movimiento, las acciones fisicas y
el gesto, este es otro instrumento de creacidon teatral que he descubierto en esta
investigacion.

Bertolt Brecht: es referente del teatro épico tomado por Devia (2017); Brifiez
(2017); Marin (2019), en el cual aporta el concepto del rompimiento de la cuarta pared,
donde el personaje en plena accidn, interpretacion la rompe con la relacion entre los
intérpretes para intervenir con el publico, el cual el intérprete logra involucrar al publico
para afectarlo emocionalmente con la obra.

Antonin Artaud, planteo el teatro de la crueldad, es otro de los referentes que
han tenido preguntas sobre la interdisciplina, es mencionado por Rejas (2017) dentro de
su marco teorico y fue:

“quien encabez0 las vanguardias del teatro del siglo XX. Este recorrido
nos servird como base fundamental de desarrollo desde diversas perspectivas
interdisciplinares que tomaron el cuerpo desde diferentes lugares, entre ellos

desde la danza, las artes marciales y la educacion fisica.” (Rojas, pag. 31).
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Este referente siente la necesidad de ir mas alla de la literalidad, propone un teatro que
va a lo mas profundo y oscuro del ser, generando nuevo un teatro que va a la realidad del
ser humano para proponer un nuevo lenguaje que muchas veces incomodaria al publico.

En el montaje de Ignominia de Rojas (2017) la palabra crueldad fue aplicada como
un concepto dentro del desarrollo del montaje, puedo recordar que al verlo alcancé a
experimentar algo de incomodidad por ciertos momentos.

Eugenio Barba, Es otro de los referentes enunciados frecuentemente
mencionados por (Rojas, 2017); (Gonzalez, 2010); quien estudia las técnicas extra
cotidianas junto el manejo de la energia, el cual centra su trabajo en el Teatro
Antropoldgico y el Bios Escénico.

Patricia Cardona es quien profundiza en esta investigacion en la presencia
escénica y la conexion entre el Actor- Bailarin con el espectador, planteado por de Barba
y Grotowski, estableciendo relaciones muy profundas con el Teatro Antropologico y el
Bios Escénico con la danza. En sus libros de La percepcion del espectador (1993),
Dramaturgia del Bailarin cazador de Mariposas (2000) se han evidenciado unos analisis
etologicos sobre el Actor — Bailarin como lo expresa Gonzalez (2010), estableciendo
relaciones entre de los ecosistemas desde la antropologia, con los intérpretes, la
interpretacion, los elementos teatrales como presencia, la energia, impulso, gesto en
conjuncion con la danza.

Jacques Copeau, fue un referente del marco tedrico mencionado por Rojas
(2017), creador del mimo, desarrolla su investigacion en la gimnasia y el juego. Toma
como referente a Dalcroze con el concepto de Euritmia que consiste un método de

enseflanza de iniciaciéon musical; este método influye sobre la danza expresionista
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alemana. Su interés se basa en la educacion del actor con los que trabaja Dalcroze en los
elementos del tiempo, el ritmo, el espacio la fuerza, la velocidad, el volumen, la
intensidad o el peso y que ademas se relacionan con los factores del movimiento de
Laban; mixturando estos conceptos con los lenguajes la Danza clasica en sus
exploraciones con actores. Rojas (2017) comenta que:

“Esta mezcla fue inspiracion para Etienne Decroux para desarrollar el mimo
corporal dramatico, probablemente la Unica técnica en teatro que ha sido
codificada desde el cuerpo, ligdndola constantemente con la danza.” (pag.53).

Los referentes teatrales como Stanislavski, Barba, Grotowski, fueron inspiracion
para muchos artistas interdisciplinares, que por medio de sus investigaciones aportaron y
encontraron preguntas y respuestas para crear sus sistemas de entrenamientos, técnicas, la
apertura de nuevos lenguajes gracias a la mixtura de los mismos.

Etienne Decroux, es el referente es utilizado en el entrenamiento de los intérpretes
de en la galeria 321 por Vergel (2017) y referenciados por Rojas (2017); Zarate (2017);
Gonzalez (2010) en el marco tedrico de sus trabajos. Se le reconoce por su técnica de
mimo corporal Dramatico y centra su investigacion en la comedia muscular, (Rojas 2017)
menciona que este referente es de las primeras manifestaciones interdisciplinar, se le
denomina también Teatro Fisico.

Decroux es de los primeros que logra fusionar la danza con el teatro trabajando el
concepto del gesto desde la desconfiguracion del ballet, el cual el intérprete busca
comunicar a través del gesto corporal mostrando narratividad en el movimiento, imagenes
dramaticas, situaciones, acciones planteadas desde un tono muscular, también

denominada comedia muscular.
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“Constantemente la mima corporal ha sido comparada con la danza, hecho
que disgustaba de sobremanera a Decroux, pero que da pistas de la importancia
del estudio fisico sus indagaciones y que se relaciona estrechamente con los
intereses de la danza.” (Gonzalez, 2010. Pag. 25).

Decroux, El tener formacién de la mima corporal y conocimiento con el ballet le
permite mixturar estos lenguajes dancistica, rompiendo los limites entre ambas disciplinas
armoniosamente desde los conceptos del teatro, para luego utiliza la técnica clasica para
desconfigurarla para adaptarla a la mima corporal.

Gonzalez (2010) realiza una diferenciacion entre mima corporal y pantomima, en
la que dice: “se diferencia entonces también, la mima corporal de la pantomima, ya que
contemplo en algunos casos el sonido y la voz como ente expresivo, pero muy lejanamente
necesario, y desarroll6 un arte del movimiento dramatico”. (Gonzalez, 2010. Pag. 25).
Identifico que la diferencia de la pantomima con el mimo corporal esta en el juego del
tono muscular, a pesar de que comparten del gesto para recrear imagenes y acciones, la
pantomima no profundiza como lo hace el mimo corporal que relata una historia desde el
tono muscular.

Con base en estos hallazgos, puedo identificar que los referentes de la Danza Teatro
fueron artistas que siempre han tenido diversas busquedas por las interdisciplinas y
transdisciplinas; entre ellos he identificado a Copeau, Patricia Cardona, Decroux que
encuentran conceptos, principios técnicos que aportaron y compartieron conocimientos,
métodos, metodologias saberes entre una y otra disciplina para ser mixturadas, al hacer

esto realizaron grandes descubrimientos, respondiendo asi a sus preguntas, siendo



78

inspiracion por generaciones, aplicando los principios y las técnicas que desde los tiempos

se han gestado hibridaciones hasta del dia de hoy gracias aportes encontrados

9.1. ;Por qué los estudiantes eligen éstos los referentes de la conceptualizacion de

los Trabajos?

He podido analizar que cada una de las técnicas, sistemas de entrenamientos y los
referentes usados anteriormente por los estudiantes consecuencia de la construccion
conceptual de un marco tedrico construido en los Syllabus de las clases por los maestros
de las diversas profundizaciones. En especial la Danza Teatro y la Danza Contemporanea,
que son el producto de previas investigaciones en la elaboracion de la malla curricular
desde el antiguo pensum, estableciendo los principios técnicos, conceptos, sistemas de
entrenamientos y referentes que compusieron cada una de las asignaturas, conceptos
técnicos a desarrollar, informacion con la cual los estudiantes se han encontrado para
resolver las rutas metodoldgicas de sus trabajos.

Rojas (2017), en su trabajo de grado “Del intérprete a la interpretacion” realiza un
analisis sobre los desarrollos metodologicos y pedagogicos de los referentes de la danza
teatro del siglo XX, generando métodos, técnicas, sistemas y conceptos escénicos y
estéticos que dieron la posibilidad de encontrar en el arte un lenguaje por medio de
Antonin Artaud, quien desarrollo el teatro de la crueldad junto Grotowski, Stanislavski,
Eugenio Barba, Decroux para conectarlos con su propuesta de metodologica Reol

Dramatico.
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9.2.;Cual es la razon por la cual los estudiantes de pregrado PCAD estan utilizando

estos referentes?

La utilizacion de estos referentes técnicos, es consecuencia de la transversalidad
de las mallas curriculares de las diversas profundizaciones del PCAD, en donde cada uno
tiene libertad de elegir de sus créditos electivos, formando artistas danzarios que manejan
diversas técnicas de teatro, la danza y danza teatro, maestros de danza camaleonicos. Por
lo general, los estudiantes de danza teatro buscan “entrenarse” con las asignaturas técnicas
de las materias de la malla curricular de la Danza Contemporanea, el ballet y el tradicional
para bailar. En cambio, los intérpretes de Danza Contempordnea buscan de la
profundizacion Danza Teatro herramientas teatrales para responder preguntas sobre la
interpretacion que, en las técnicas de entrenamiento, dancisticas y referentes que en la
propia profundizacion no haya.

Para comprobarlo, cito las preguntas que se plantearon los estudiantes y en las que se
observa esta relacion entre Danza Contemporanea y Danza teatro. Rojas (2017) se
pregunta “;Como los procesos sensorio-emotivo-corporales que presenta un Rol
Dramatico, se convierten en motor y motivo de movimiento danzado para la construccion
de una metodologia de creacion en danza teatro?” (pag.22). Por su parte, Briiiez (2017)
se pregunta: ";Coémo se realiza la composicion en la danza contemporanea?, ;la danza
contemporanea para que publico es?, ;podria tener en algin momento la danza
contemporanea el mismo nimero de espectadores que abarca la danza tradicional?" (pag.

4) y “;como trasmitir estas emociones al espectador a través del cuerpo?” (pag.8).
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Devia (2018) realiza un analisis con los referentes de la danza teatrales para
relacionarlo con el montaje de Danza contemporéanea en Regocijo, encontrando un posible
método y ruta para mejorar las interpretaciones teatrales y dancisticas, tal como lo
menciona:

"De este analisis pude cernir los recursos que crei mas convenientes en
relacion con la labor de dar forma y mejorar la interpretacion, fueran teatrales
o dancisticos, y relacionarlos con posibles metodologias o métodos de
entrenamiento de representantes del teatro o la danza y encontrar fallas sobre
las que se puede trabajar, para mejorar la calidad interpretativa en esta y
proximas obras. Y de este modo, ir clarificando el camino o metodologia
propia para danza teatro o teatro"(Devia, pag. 41)

Al igual, Rojas (2017) realiza un analisis de los referentes teatrales mas recurrentes,
para establecer un método, tiene como objetivo tomar las metodologias de cada uno para
incentivar la interpretacion en la danza de los intérpretes, en el que busca:

"Establecer un modelo pedagdgico y metodoldgico basado en las metodologias y

métodos propuestos por Konstantin Stanislavski, Michael Chejov, Jerzy

Grotowski, Antonin Artaud y Jacques Lecoq, para el desarrollo del lenguaje

corporal, que incentiven el &mbito interpretativo en la danza."(Rojas, 2017, pag.6)

Reconoce que existe una fragmentacion en el conocimiento que proviene desde la
educacion entre el actor que no baila y el bailarin que no tiene herramientas expresivas
al interpretar, en la cual él propone:

“Plantear una primera metodologia que recoja las necesidades del

intérprete en Danza teatro, en un contexto como Bogotd, generara un espacio
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mas amplio de investigacion y de profundizacidon en un cuerpo que pide a gritos
expresar, y como hemos dividido la educacion en Teatro y Danza, sucede que
los actores no tienen conocimiento suficiente de su cuerpo y los bailarines no
reconocen el potencial expresivo y emotivo de la totalidad de su cuerpo, que
no solo esta dada por los musculos y los huesos, sino por su mente, su alma,
sus recuerdos y su relacion con su entorno.”(Rojas, Pag. 21)

Por ultimo, observo que estos referentes teatrales son utilizados para dar resolver y
analizar inquietudes sobre las metodologias de creacion de cada uno y pudieron
relacionarse con sus montajes, resaltando asi el valor que tiene la profundizacion en las
demas.

9.3.;Cuales Referentes se quedan por fuera y se consideran importantes?

Algunos de estos referentes del teatro que he encontrado no son utilizados
frecuentemente por los estudiantes de Arte Danzario en sus trabajos de grado,
especialmente los estudiantes de la profundizacién de Danza contemporanea, que han
aportado conceptos valiosos sobre la Danza Teatro y la Danza Contemporanea, que son:

Ana Itelman, Michele Febvre, Alvaro Restrepo, Alvaro Fuentes, Pina Bausch,
Susan Linke, Penkin Hoffman, Ivonne Rayner, Alvin Nikolai, Anya Holm, Mery
Whitman, Emile Dalcroze, Kurt Jooss, Decroux, Isadora Duncan, Meyerhold.
Patricia Cardona, Wilsomn Pico. Existen otros de referentes tedricos mencionados por
los maestros del grupo de Investigacion, que son poco utilizados como Patricia Cardona,

Wilson Picco, Valenzuela y Lehmann.
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9.4.;,Qué es una Técnica Corporal?

La técnica es el conjunto de procedimientos, procesos y protocolos que se
implementan para cumplir un objetivo determinado. También son todos aquellos usos del
cuerpo que se aplican para desarrollar una habilidad especifica que se transmiten de
generacion en generacion.

Para (Morales, 2018) Ugo Volli, refiere a “Marcel Mauss comenta que todo este
conjunto de usos del cuerpo, son actos tradicionales eficaces, conservados, transmitidos y
considerados culturalmente adecuados para una finalidad.”. (Morales, 2018, pag. 65)

Se puede definir la técnica como lo menciona Morales las formas determinadas de
desarrollar una accidén, Marcel Mauss define que existen una division entre las técnicas
corporales y sus usos, porque podemos establecer una diferencia entre las denominadas
técnicas cotidianas y extra cotidianas, las cuales el Actor — Danzante esta recurriendo

constantemente entre estas dos para el entrenamiento y la creacion.

9.5.;Cuales son las técnicas de Danza Teatro y Contemporanea?

Son aquellos instrumentos aplicados, tomados de los diversos referentes
mencionados anteriormente y que permitieron el desarrollo metodologico de las
creaciones de los estudiantes. A continuacion, vamos a evidenciar algunas técnicas

encontradas entre ambas profundizaciones.



83

Figura 11. Técnicas de 1a Danza contemporanea en relacion con las de Danza
Teatro.
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En la figura 11, se encuentran las técnicas y sistemas de entrenamientos aplicados
en los procesos creativos, estos fueron analizados y evidenciados por algunos estudiantes
como Devia (2017); Zarate (2018); Gonzalez (2010) y Rojas (2017), quienes fueron los
que realizaron profundamente este analisis de referentes en el marco tedrico y en su estado
del arte de sus trabajos.

Podemos observar la relacion que existen en comun, son todos aquellos términos que
estan ubicados en el centro de color blanco son de técnicas teatrales como roles, gesto,
personajes, dramaturgia, memoria emotiva, performance; dancisticas con Limo6n

Devia (2017), las otras técnicas de color verde son de la Danza Teatro que son impulso
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de movimiento, imaginacion, centro imaginario, mimo corporal dramatico, view
points, juegos, partitura emotiva, monologos y ritualidad, susuki.

Las técnicas teatrales encontradas en el entrenamiento de Danza Contemporanea por
Mora (2017) fue eukinetica, coreutica; el Reléase Gonzalez (2010) y los sistemas de
entrenamientos de color amarillo que son piso movil Brifiez (2017) y el sistema de
entrenamiento “Cuerpo-Accion/Movimiento-Relacion y la accion fisica como
construccion escénica” de Cérdoba (2018).

(Briiiez, 2017) toma como referente al compositor Dominique Dupuy para la
construccion dramatica de su montaje Reminiscencias en su propuesta de “literalidad”,
para representar una situacion utilizando objetos en escena con los que se identificaron los
intérpretes para desarrollar la composicion coreografica y asi, aplicando las partituras de
movimientos y emotivas con un sentido dramattrgico e interpretativo; la literalidad fue
utilizado para la construccion dramatica del montaje y la narratividad desde del
movimiento, también denominado Danza dramaturgica.

También realiz6 entrevistas como método basado en el texto de etnografia de Susana
Guber:” La etnografia. Método, campo y reflexividad; aplicando el (PATE) que significa
(Persona, Acciones, Tiempo, Espacio), el cual fue utilizado como un instrumento que le
permitid la construccion de los guiones dramaticos y de los personajes, mixturandolo con
el método y concepto de Stanislavski sobre las memorias emotivas para evocar los
recuerdos de la infancia y de la época decembrina para recrear una historia
dramatirgica, realizando preguntas a sus intérpretes dando asi, una pauta interpretativa
y creativa en especial la que marcaria de cada uno de los personajes que fue:

“¢Alglin hecho importante que haya sucedido en esta época en su vida?”. (pag. 9).
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A través de esta pregunta el intérprete lograria tener una mayor claridad para crear un
guion dramatico, facilitindole al intérprete la construccion de su personaje y permitiendo
asi la conexion con el publico emocionalmente, reflejando al publico con cada intérprete
que representa a un rol especifico, emocion, sentimiento especifico gracias a las memorias
y partituras emotivas.

Ademas, utiliza como referente el método de composicion coreografica el “leitmotiv”
que busca dar la presentacion al tema de una partitura de movimiento y emotiva por medio
del gesto, “el canon” y la “repeticion” utilizados por Anna Teresa de Keeshmakers y
Pina Baush, como métodos teatrales de composicion en los montajes de
“Reminiscencias” por (Brifiez, 2017) y Regocijo por (Devia, 2017)

Gonzalez (2010) enuncia que las técnicas danzarias de la Danza Contemporanea
en el montaje de “;Sefioras y sefiores, que podemos hacer por ustedes?” fueron construidas
a partir del Reléase y el Contac, en la que se relacionaron en conjunto con los términos
de dindmica, peso y forma.

Vergel (2017) utiliz6 en su montaje de grado la técnica de Danza Teatro el Mimo
Corporal Dramatico, en los entrenamientos para teatro fisico del montaje de “Galeria
3217, en la que se utilizé la marcha, propone el primer desplazamiento en el espacio
acompafidndolo con un “Joconde avait des Jambes” y el texto de “The ilusion of life de
Disney animation” (pag.9).

Devia, (2017) En el montaje “Regocijo” se basaron en las técnicas proveniente de
la Danza Contemporanea “Limén” como un entrenamiento guiada bajo la experiencia del
maestro Fetecua y las técnicas teatrales, donde se aplicaron bajo el analisis que realizd

Devia las partituras de gestos del sistema de Stanislavski, la aplicacion de la ritualidad
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que maneja Grotowski en una exploracion emotivas en una de las escenas, que aplica la
psicologia de James Lange, la cual viene primero la (percepcion), luego la (accion) y por
ultimo la (emociodn). (pag.33); adicionalmente aplicando el concepto de la imaginacién y
el trabajo del personaje que plantea Chejov, aplican como metodologia el concepto del
gesto psicolégico, relacionando el gesto que trabaja Limén con los gestos cotidianos;
Brecht, aplicando el rompimiento de la cuarta pared, en el que Devia en su andlisis lo
relaciona con Pina Baush, mostrandole el “leitmotiv”’ de la obra. La improvisacion es
utilizada tanto en el montaje como en la danza para crear, tomando como método técnico
de referencia los “View points — Puntos de referencia” de Borgart que trabajan la
atencion del actor en el presente “aqui y ahora” con respecto a la escucha grupal, las
acciones y emociones, explorando las dinaAmicas del movimiento y este se relaciona con
las que trabaja las cualidades de movimiento que trabaja Laban. Por tltimo, algunas
posibles caracteristicas técnicas aplicadas de Pina Baush fueron el concepto de la
repeticion para entrar en un estado, un pensamiento o emocion, la fenologia de los gestos
y la creacion dramatirgica a partir de las experiencias vividas de los intérpretes para
crear y afectar el publico, que se relaciona con las (memorias emotivas de Stanislavki.
Rojas (2017), Algunas de las técnicas utilizadas en los calentamientos en el
proceso del montaje de “Ignominia” fueron impartidas por los intérpretes en los
entrenamientos segin su experiencia y habilidades, delimitando los puntos de interés del
director, aplicando conceptos de técnicas danzarias como Danza Arabe - (Disociacion y
ondulacion); Danza Urbana (Fuerza y eficacia del movimiento); Popping - (Contraccion
muscular); Limén - (Respiracion y suspension); Contacto (Puntos de apoyo) y de

aprestamiento corporal como Acondicionamiento fisico; Entrenamiento y técnica vocal
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(respiracion y reconocimiento vocal) y stretching (elongacion y alineacion)., se
transformo el concepto de la danza como lenguaje a un concepto de Danza expresiva,
Danza Dramaturgica, juegos pantomimicos.

También propone unas matrices creativas a los Roles Dramaticos, en las que
describe especificamente las acciones fisicas, intenciones, gestos, motores de
movimiento, permitiendo la caracterizacion de cada personaje desde unos
condicionamientos (fisicos, psicoldgicos y sociales) y unos tipos de movimientos
especificos.

Zarate (2018), con algunas de las técnicas identificadas en la experiencia durante
el PCAD en la profundizacion de Danza Teatro en algunas asignaturas que fueron
Actuaciéon para Bailarines - (reconocimiento Corporal, Centro imaginario corporal -
Chejov, Impulsos del movimiento - Stanislanski, composicion de la imagen); Taller de
Induccion - (improvisacion danzaria y teatral, hibridacion de lenguajes, presencia “Aqui
y ahora”); Teoria de la Direccién - (metodologias de la direccion) , Composicion
Dramatica - (Creacion y construccion de texto dramdtico para la escena). Algunas
técnicas reconocidas en el concepto de Presencia viva son el trabajo de la energia,
presencia y conciencia escénica “aqui y ahora” y la improvisacion.

Marin (2019), en el montaje “Endorfinas” reune las caracteristicas técnicas de la
Danza Contemporanea y del teatro de Bertold Brecht, centrandose en la interpretacion
dramatica, por medio del gesto y la dramaturgia. Los relatos etnograficos fueron
instrumentos metodoldgicos en unas salidas de campo para crear la dramaturgia de la
obra, los textos, acciones, gestos y movimiento. La improvisacion y el performance

fueron la metodologia para la creacion.
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Mora (2019), en el montaje del “Ultimo dia” fueron aplicadas técnicas de Danza
Contemporanea y Danza Teatro utilizando las memorias emotivas como insumo creativo,
en la estructuraciéon metodologica para la construccion de la estructura dramatica desde
los imaginarios, juegos escénicos, manipulacion, contacto, construccion de partituras
de movimiento, objetos, describiendo las técnicas usadas en cada una de las escenas (el
amigo imaginario- imaginarios, juegos; Dominacion- manipulacion, contacto;
acumulacion; composicion coreografica desde la sumatoria de partituras de
movimiento; la ducha-creacion de movimiento desde los imaginarios en base a una
accion fisica; intermitencias — juego corporales con objetos, construccion de partituras
de movimiento en base a los objetos). Por ltimo, utiliza en los entrenamientos de la
eurokinetica y la coréutica, citado por Avalos y adopta a Laban sobre el trabajo del manejo

de la energia de los intérpretes dosificarla en la interpretacion.

9.6.;Por qué las técnicas son utilizadas en comun en ambas profundizaciones?

Los estudiantes de profundizacion de Danza Contemporanea y demés han tomado
diversas técnicas de Danza Teatro y viceversa, con el proposito de nutrir sus
entrenamientos, resolver sus preguntas en sus laboratorios de creacion y crear sistemas de
entrenamientos propios desarrollando mixturas técnicas adquiridas. Varios estudiantes
han cuestionado la formacion del intérprete en la danza y el teatro, han planteado
alternativas para mejorar la interpretacion y formacion de los intérpretes y directores que
desde el teatro y la Danza Teatro pueden aportar en la danza, ya que encontraron algunos

vacios y en el que lograron resolver en un montaje Interdisciplinar.
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Tal como lo menciona Zarate (2017) en su trabajo de grado:
“De acuerdo a una mirada retrospectiva en torno al proyecto curricular
Arte Danzario (énfasis en Danza-Teatro), han surgido diferentes inquietudes,
interrogantes y cuestionamientos, los cuales giran alrededor de la formacion
del intérprete en y para la escena, partiendo del enfoque mismo que posee la
Danza-Teatro en el proyecto mencionado, cuya naturaleza Interdisciplinar le
posibilita situarse y nutrirse principalmente de ambas disciplinas (Danza y
Teatro), ademds de areas como la musica, artes plasticas, etc.”. ( pag. 12)

Estas busquedas de los estudiantes, intérpretes y directores los han llevado a indagar
en su proceso de formacion, metodologias en los procesos creativos y formativos

transdisciplinares e interdisciplinares que logran encontrar respuestas en sus caminos.

9.7.:Qué es entrenamiento?

Es la preparacion previa que tiene un deportista, atleta, bailarin, actor, musico,
para lograr el dominio de un Arte o ciencia. Son los métodos aplicados para llegar al
aprestamiento corporal para lograr el dominio de una o varias técnicas desde una biisqueda
o investigacion, el cual pueden mixturasen en el proceso de creacion. Segin el DRAE

enunciado en el libro de Morales es:

“Es una actividad que sirve directamente a la blisqueda de conocimiento,
habilidades y destrezas, con ¢l podemos abarcar la accion del aprendizaje de algo a
través de un proceso interactivo para perfeccionar, preparar o adiestrar el cuerpo desde

lo fisico, mental y técnico.” (Morales, 2018, pag. 67)
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9.8.;Qué es un Sistema de Entrenamiento?

Se puede entender también por sistema de entrenamiento como el conjunto de
métodos, técnicas, teorias, ejercicios combinados, sistematizados y entrelazados que se
mixturan entre si para preparar un cuerpo, al Actor - Bailarin a desarrollar unas cualidades,
aptitudes fisicas condiciones para su oficio, especificamente la expresion corporal maxima
que se evidencian en la escena y en la improvisacion. Morales define que:

“Durante el training, afirma define Barba & Savarese (2007):” Se
puede moldear, medir, hacer estallar y controlar las propias energias, dejarlas
ir o jugar con ellas, como algo incandescente que, sin embargo, sabe manejar

con fria precision” (p, 374). (Morales, 2018, pag.28)

9.9.;Cuales son los Sistemas de Entrenamiento utilizados por los estudiantes en sus

Trabajos de grado?

En los hallazgos de los trabajos encontramos que directores tomaron como
referentes de la Danza Contempordnea los sistemas de entrenamiento de Piso Movil
(materia de peso de Danza Contemporanea dictada por Edwin Vargas de Cortocinesis
(Brifiez, 2017) y el de Francisco Coérdova (Alzamora, 2018), en el que utilizaron el
conjunto de técnicas, conceptos y principios técnicos para dar un legado, creando una
identidad auténtica en el movimiento , sus propios conceptos, estéticas; producto de la
mixtura de lenguajes, técnicas teatrales y dancisticas, codigos, sensaciones entre otras.

El sistema de entrenamiento de Francisco Cordova descubierto por (Alzamora,

2018) se llama “Cuerpo-Accion/Movimiento-Relacion y la accién fisica como
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construccion escénica”. quien encuentra en el sistema de entrenamiento del bailarin de
danza contemporanea, el mexicano Francisco Cérdova que aplica conceptos teatrales
técnicos como la accidn fisica, y los coloca en conjuncion con la fisicalidad “entendida
desde una vision deportiva” abstraidas de los elementos de Stanislavski para crear su
propio sistema de entrenamiento y llevar los estados limite de cuerpo- mente,
desarrollando como insumo para la parte creativa desde el psicoanélisis de la memoria
emotiva.

El sistema de entrenamiento Piso Movil, “es un sistema de creacién y
entrenamiento, un método de creacion fundamentado en la improvisacion v a fisicalidad
como vias de descubrimiento y evolucion de la corporeidad e interpretacion de los
bailarines” (Morales, 2018, pag.32).

Es utilizada especialmente por Brifiez, (2017) en el montaje de Reminiscencias,
aplicando los conocimientos y experiencias de la clase de “Piso” la profundizacion de
Danza Contemporéanea con el maestro Edwin Vargas, en el que: “realiza un entrenamiento
a partir de la arquitectura de un espacio o de un objeto, en este caso la mesa ya que con
ella se podria generar nuevas formas de desplazamiento en el espacio.” (pag. 16)

Vergel (2017) utiliz6 su propio sistema de entrenamiento, en la que mixtura de
varias técnicas danzarias como Danza Butoh, Danza Afro-contemporanea,
Improvisacion Danza moderna Sesiones de video y fotografia Dramaturgias y junto con
las teatrales danzadas como Decroux.

Mora (2019), encuentra su propio entrenamiento utilizando los referentes teatrales
de Stanislavski y Avalos, aplicando los conceptos de las memorias emotivas, la

eurokinetica y la coréutica, con improvisaciones para trabajar el manejo de la energia
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de los intérpretes en la escena, desarrollando consciencia para dosificarla en la
interpretacion. El proceso metodoldgico usado para desarrollar la interpretacion se basa
desde el &mbito dramatico parten desde sus vivencias personales, en la que trabaja en cada
una de las escenas (el amigo imaginario, la dominacién, acumulacion, la ducha,
intermitencias y despedida) relacionandolas con las cualidades del movimiento,
acciones fisicas y estimulos sonoros.

Para (Rojas, 2017), El entrenamiento va mas alld de la tecnificacion corporal,
plantea diversas herramientas teatrales para desarrollar la interpretacion por medio de
diversas metodologias la interpretacion del Actor- Danzante, en el busca llegar al término
que ¢l denomina “Danza expresiva”

Una de las pautas que parte desarrollar estos entrenamientos parten de la liberacion
de la energia desde los motores de movimiento que provienen desde un impulso interior,
en el que (Rojas, 2017) busca: “El entrenamiento planteado esté dirigido en la liberacion
del intérprete, para que pueda, primeramente, reconocerse como ser creativo y
comunicativo antes de abordar su objeto de creacion”. (pag.75).

Por ultimo, las metodologias para desarrollar la creacion estuvieron enfocadas en
la improvisacién, con la articulacion del juego tanto en los entrenamientos como en la
exploracion creativa, con elementos como la imaginacion, que desarrolla la escucha, la
espontaneidad, el trabajo grupal y la atencion. “La creacidn se suscita permanentemente,
sobre todo a través de la improvisacion” (Lecoq, 2003, tal como se cita en Rojas, pag. 90).

La exploracion, estd relacionada al desarrollo del concepto de Rol Dramatico,
en el que cada intérpretes interactian, construyendo sus personajes, en los que fluyen sus

emociones, pensamientos y sensaciones, llevandolos hasta la liberacion desde estimulos
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desde el movimiento, la emocidn, la relacion grupal, la accion, el sonido; la creacién es
el punto para definir los términos utilizados por Rojas como la “danza expresiva” que
proviene del concepto de la “danza dramaturgica”, en el cual los intérpretes adquieran
herramientas que los liberen desde un punto dramatico, desde las acciones Fisicas de

Stanislavski y Grotowski, buscando como metodologia desde la repeticion.

10. Otros Conceptos relacionados con la Danza Teatro a tener en Cuenta

10.1. (;Qué es una Mixtura Técnica?

El término mixtura es una palabra que surge desde el inicio en las conversaciones
y discusiones del grupo de investigacion. La mixtura es la unién de un conjunto de
técnicas, conceptos que se interrelacionan, que comparten una relacioén entre conceptos de
la Danza Contemporaneas y Danza Teatro. También es el proceso de transversalizacion
de los lenguajes artisticos Danza - teatro, con realizaron a otra, utilizadas por parte de los
estudiantes dentro de un proceso de formacion, creacion, explicarlas como en los trabajos
de grado, son técnicas son comunes en ambas profundizaciones, se mezclan para crear un

sistema de entrenamiento.

10.2. ;Qué es una Mixtura?

La mixtura es la mezcla o la preparacion de elementos, se mezclan para para
solucionar los requerimientos de los montajes, recurren a técnicas ambas, este concepto
surge en el marco del grupo de investigacion. Sucede cuando aparecen estas intersecciones
interdisciplinares entre las profundizaciones, se empiezan a relacionarse los lenguajes y

se borran las lineas que las divide, convirtiéndolo en un producto interdisciplinar.
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Zarate (2018) menciona a Beatriz Léabatte en la relacion con lo interdisciplinar.
ella menciona:
“Es la época del desdibujamiento de las fronteras entre los diferentes
géneros: tanto pintores, actores, bailarines, musicos se reencontraran en un
mismo status de performers, que literalmente significa “que realizan la accion”

(Lébatte, 2006:17). (Referenciado por Zarate, 2018, pag. 20)

11. Aportes al Marco Tedrico -Aspectos tedricos y aspectos técnicos. (Analisis
Sintagmatico)
11.1. ;Como se Relacionaron estas Técnicas, Conceptos y Referentes en los

Trabajos de Grado?

En la busqueda de estos trabajos de grado he podido analizar, que, en la
construccion de métodos para desarrollar la interpretacion, la mixtura de lenguajes
técnicos, conceptos y técnicas de los referentes existen varias relaciones, de los cuales los
estudiantes encontré:

Las Memorias emotivas de Stanislavski, fue uno de los recurso mas recurrente
en esta investigacion para la construccion de la interpretacion que permitio la
interdisciplinariedad; composicion dramatica de los trabajos de danza contemporanea,
desde los recuerdos y la experiencias vividas, buscan representar a través del gesto
psicologico planteado por Grotowski, se relaciona con la propuesta de Pina Bausch y la

técnicas de José Limon, representan a través del cuerpo una situacion o evento por medio
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de los principios técnicos de repeticion, suspension, liberacion, relajacion que se pueden
ver reflejados en el movimiento.

El concepto de repeticién del movimiento es un recurso creativo e interpretativo
de Anna Teresa Kesmakers, Pina Bausch, José Limén, Grotowski la cual son
utilizadas para entrar en un estado fisico por medio del movimiento que te conecta en el
aqui y ahora y transmitir una emocion o sensacion desde un impulso Bioldégico que
puntualiza Grotowski, donde se evoca en el movimiento una situacion, una accion fisica
o una narratividad.

El Rol dramatico es un método propuesto en el que sugiere caracterizar un rol, un
personaje, conectando con las propuestas teatrales de Grotowski, Stanislavski en las que
realiza acciones fisicas, el gesto, los imaginarios, los juegos teatrales.

El principio de Liberacién que plantea Rojas (afio) en su método de Rol
Dramatico, se relaciona con el principio técnico de la caida, recuperacion, suspension)
de la técnica José Limon entre lo técnico y lo interpretativo, como por ejemplo: este
principio consiste soltar el peso hacia la gravedad, generando una sinergia con el peso
muerto en el momento de la suspension, d pero agarrarlo, lo mismo sucede en el caso del
Rol dramatico, el Actor Danzante entre en un estado emocional y presencia escénica,
donde pueda tener una liberacion si desbordar en la catarsis al intérprete.

Monodlogo: en la construccién de personajes, roles draméticos Brifiez (2017)
acudieron a realizar entrevistas, para construir unos guiones teatrales que aportaran en la
construccion interpretativa aplicando el método de etnografia de Susana Gubert, puede
construir la interpretacion desde los impulsos, desde la representacion, desde las memorias

emotivas.
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Danza expresiva es uno de los conceptos de Rojas, en el que busca trascender la
técnica por medio de la repeticion, en la que el intérprete entra en un estado potencial
interpretativo desde los impulsos que generan una emocion, gesto, construyendo partituras
de movimiento que elaboran una dramaturgia a través del movimiento, Alvaro Fuentes lo
denomina Danza Dramaturgica. Este es uno de los métodos compositivos de Pina

Baush.

11.2. ;Cuales son los Aportes de la Danza Teatro a las otras danzas?

La Danza Teatro ha permitido la hibridacion de lenguajes artisticos, de los cuales
varios trabajos artisticos creativos la toman como una interdisciplina o/y transdisciplina
que le brinda la posibilidad al intérprete, creador, investigador Actor — Danzante, de
explotar diversas maneras de crear con los lenguajes teatrales.

Como ya ha sido mencionado anteriormente, varias de estas investigaciones
creaciones se han nutrido con base en los referentes, técnicas, conceptos teatrales y son
aplicados como instrumentos de creacion, interpretacion y formacion del intérprete de la
obra.

Los aportes que realizan el teatro en la danza son la construccion de los roles,
personajes, partituras emotivas, la creacion de una historia dramatica, dramaturgia
y algunos otros conceptos que son adoptados del teatro, bautizando nuevos términos en
conjuncion con la danza que componen la Danza Teatro.

Durante mi participacion en el grupo de investigacion, he podido encontrar la

importancia que tiene la profundizacion de Danza teatro en el Proyecto Curricular, ya que
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he analizado y evidenciado los valiosos aportes que brinda la Danza Teatro en el trabajo
de la interpretacion del bailarin en la creacion, dandole al Artista Danzario una fuente de
posibilidades, sembrando preguntas sobre el quehacer dancistico.

En mi experiencia como intérprete de Danza Contemporanea he encontrado la
necesidad de nutrirme de los espacios de Danza Teatro, de los cuales he vivido Teatro
Gestual y las Artes Circenses, que han sido de mi interés y motivacion; estos aportaron en
mi proceso mi formacion técnica e interpretativa. En la asignatura de Artes Circenses con
la maestra Sandra Ortiz encontré en varios de los entrenamientos ejercicios escénicos y
circenses, los cuales aportaron en el acondicionamiento fisico, la escucha grupal, el
cuidado de si mismo, el cuidado del otro, 1a motivacion grupal, juegos escénicos y
teatrales; en cambio, en la asignatura de Teatro Gestual con la maestra Diana Leon,
encontré un complemento con las artes circenses y el entrenamiento con el balon de
pilates, amabas materias me ayudaron a obtener un tono muscular y desarrollar fuerza en
mi centro imaginario.

La técnica del mimo corporal Dramatico me permitié deconstruir mi cuerpo,
conectarlo con el gesto, la musicalidad, tono muscular, el cual me permitié desarrollar
la expresion corporal y mi interpretacion desde el gesto; ademas, pude establecer las
relaciones que existen entre Danza y Teatro en la asignatura; ya que desde la técnica
compartia las posiciones del ballet como las posiciones de los pies en primera posicion.
Era increible como a través de la desconfiguracion de la técnica del ballet y la codificacion
del mimo corporal, sentia como mi cuerpo a través del tono muscular parecia un
instrumento musical haciendo musica, conectando mi cuerpo con la musica interior y

exterior, por medio del gesto corporal, para contar una historia dramatica, traduciendo en
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un proceso creativo las palabras a través del tono muscular, generando una musicalidad
en el movimiento donde sentia que bailaba.

El concepto de la técnica Decroux es ver una imagen draméatica en movimiento que se
va deconstruyendo a través del gesto moévil, donde identifico una relaciéon conceptos
analizados sobre Grotoswki y sobre Chejov acerca del gesto imaginario y la imagen.

Otro aspecto en comun de esta técnica es el estudio de las cualidades del movimiento,
donde lo relaciono el top global con las calidades del movimiento vistas por Laban.
Encontraba otra relacion entre la técnica de Decroux con el estilo de la Danza Urbana,
popping, porque veia reflejado en comun el concepto del tono y la musicalidad armoniosa
del mimo corporal entre la fragmentacién del movimiento y el gesto; por ultimo el triple
disefio lo relacionaba con las asignaturas que habia visto de danza moderna, relacionando
los conceptos técnicos del mimo corporal con la danza moderna, trastocando principios
de ambas disciplina como la torsion, la inclinacion, volumen,, cambios de ejes, planos,
calidades del movimiento.

Por ultimo, concluyo con este aparte que he evidenciado desde mi experiencia que las
herramientas teatrales encontradas en la profundizacion de Danza Teatro aportan al
bailarin y/o coredgrafo un universo de posibilidades para la interpretacion — creacion
escénica y dancistica, un amplio campo de accion para cultivar y cosechar para luego

mixturar, preparar y cocinar en un producto creativo con una identidad propia.
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11.3. (Cuales son los Aportes de la Danza Teatro en los Montajes de la Danza

Contemporanea?

La Danza teatro ha sido de las profundizaciones que le han permitido
interdisciplinar y transdisciplinar las investigaciones creaciones junto con de Danza
Contemporanea de los estudiantes, de los cuales, el hallar los principios técnicos, las
técnicas en conjuncion con las preguntas de investigaciones.

Una de las cosas que ha potenciado la profundizacion de Danza Teatro en la demas,
es el trabajo de la interpretaciéon del intérprete creador, dandole herramientas teatrales
que le permiten desarrollar la composicion escénica, utilizacién y construccion de
elementos dramaturgicos, construccion de roles y personajes, elaboracion de
partituras emotivas, implementando dispositivos de creacion desde el gesto, la
literalidad, el uso consciente de objetos para la creacién coreograficas entre otros,
mixturando entre si los conceptos, principios técnicos, técnicas, referentes técnicos y
teoricos, para ponerlos al servicio de la creacion interpretacion.

Varios de estos aportes emergieron de las busquedas personales que cada director
e intérprete, resolviendo inquietudes y preguntas que tenian con respecto a la
interpretacion - creacion. Por ejemplo, las obra “Reminiscencias” evidencia como por
medio de preguntas, toma como punto de partida para realizar montajes de danza
contemporanea con formacion de publicos, por medio de una observacion previa de las
obras de Danza Contemporanea presentadas comunmente tal como lo menciona en su
trabajo de grado Brifiez (2017), tras la observacion hecha en el montaje de Factus y Rosas

del PCAE opcion Danza de la Facultad de Artes ASAB, le surgieron tres preguntas que le
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darian un norte a su investigacion:“;Como se realiza la composicién en la danza
contemporanea?, ;La danza contemporanea para que publico es?, ;Podria tener en
alguin momento la danza contemporinea el mismo nimero de espectadores que
abarca la danza tradicional? (Brifiez, pag. 5, 2017)

Esas son preguntas que se plante6 Brifiez tras la observacion y la necesidad que tienen
los montajes de la danza contemporanea en la Academia por resolver la interpretacion de
bailarines de danza contemporanea, que con los conceptos técnicos como la dramaturgia
y las memorias emotivas resuelve.

Es evidente que la Danza contemporanea es un género de la danza que no tiene el
mismo reconocimiento social cultural tan fuerte como la danza tradicional en el contexto
colombiano, especificamente en los publicos que no son conocedores de la danza, en la
cual en su montaje logré responder su pregunta, como por medio de un montaje
interdisciplinar logra llegar al publico gracias a las herramientas teatrales de la

profundizacion aplicadas.

11.4. (Cuales son los Aportes de la Danza Contemporanea en los de Danza

Teatro?

Asi como la Danza Teatro y el Teatro aportaron en la creacion de cada uno de
estos montajes de Danza Contemporanea, también la Danza Contemporanea aport6 en la
creacion de obras de Danza Teatro, el cual se aprovecho el potencial técnico, creativo e
interpretativo de los bailarines contemporaneos interdisciplinarios formados de diversas

géneros, estilos y técnicas dancisticas por la transversalidad del programa. Rojas (2017)
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utiliz6 como metodologia de entrenamiento a cada intérprete del montaje de Ignominia
que realizaran diversas sesiones de entrenamientos, en la que cada uno aportd
complementando al proceso creativo dancistico del montaje, (Rojas, 2017) plantea que:
“Esta metodologia busca recoger elementos inherentes tanto del teatro
como de la danza que sirvan como entrenamiento para abordar el hecho
creativo, que expondra piezas escénicas en donde el cuerpo entendido en su
totalidad serd el eje principal de la construccion dramaturgica” (Rojas, 2017,
pag. 21)

Al igual que las herramientas teatrales de la Danza Teatro, la Danza Contemporanea
también tiene codigos, técnicas que pudieron aplicarse en los trabajos creativos. Ya que
es un lenguaje que se relaciona estrechamente con los conceptos, aportan desde la
elaboracion de partituras coreograficas, acompaniadas de sensaciones dadas por este
genero.

Uno de los aportes que da el Sistema de entrenamiento Piso mavil, los cuales he
experimentado en el aula de clase es el concepto del tomo, sinergia, agilidad,
circularidad, el transito, organicidad, escritura, cualidad de movimiento denso,
fluidez. Los cuales ha sido muy apetecido tanto en el proceso formativo como creativo.

Briiiez (2017) logra apoyarse desde los intérpretes de esta profundizacion para la
creacion de partituras coreograficas grupales y solos, adoptando los conocimientos
adquiridos en la asignatura de piso modvil, la cual aprende y aplica en su montaje.

En la Danza moderna, el aporte de la técnica Limon, le da al interprete la sensacion de

libertad, riesgo, el principio de la liberacion de la energia, el peso en la que el bailarin se
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ve enfrentado asumir el riesgo, del cual es muy rica en sensaciones que desde las acciones
fisicas y los gestos que vuelven dinamizan y musicalizan magicamente el movimiento.

En la creacion del sistema de entrenamiento de Coérdova, identifico el aporte en la
Danza Contemporanea y relacion con la Danza Teatro, ya que al establecer en el
movimiento las acciones fisicas, profundizando en las sensaciones que brinda la danza,
para potenciarlo con las memorias emotivas, una busqueda por el Teatro Fisico en el
lenguaje danzado.

(Rojas, 2017) delegod a cada uno de sus intérpretes para la creacion de unos roles
dramaticos determinados, que son personajes, roles y tareas asignadas especificas de los
intérpretes, para el desarrollo del movimiento, desde la consolidacion generando un
entrenamiento propio para abordar la creacion

Otra de las consecuencias por las cuales tienen acceso a todo este conocimiento es la
transversalidad de técnicas, referentes artisticos, producto de la gama de posibilidades de
interdisciplinariedad que ofrecen las mallas curriculares de sus profundizaciones, en la
que los estudiantes eligen aventurarse, encontrando en ella una posible respuesta reflejada
en sus trabajos de pregrado.

La metodologia encontrada para desarrollar la creacion de Marin (2019) fueron los
conceptos de improvisacion y el performance, porque puede utilizar el cuerpo como un
material que interviene en un espacio determinado y que mediante sus relatos e ideas se
potencian para la creacion de la obra, desde el lenguaje de la Danza y el Teatro.

Por ultimo, encuentro que el bailarin interprete desde el movimiento que aplica los
conceptos y técnicas de entrenamiento de la Danza Contemporédnea logran entrar en un

estado fisico, con el estimulo sonoro en un estado emocional, pero no expresa
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genuinamente como el Actor - Danzante que ha mixturado los sus conocimientos
dancisticos con las teatrales, enriquecen la interpretacion. Juntas son complementarias y

compatibles y constantemente estan compartiendo entre si.

11.5. (Cuales son los Tipos de Aportes que hicieron estos Trabajos en la Relacion

Danza Teatro - Danza Contemporanea?

Devia (2017), el autor de este trabajo y participante en montaje de grado Regocijo
busca responder justamente la misma pregunta que tengo, la cual que es: ;Cuales son las
relaciones que existen entre la Danza Contemporanea y Danza Teatro en el proceso
creativo del montaje "Regocijo”? El cual logra resolver por medio del andlisis que
realiza desde sus conocimientos y experiencia en la profundizacion de la Danza Teatro,
encontrando enlistados los elementos, conceptos técnicos utilizados de la Danza Teatro
que fueron aplicados en la metodologia del desarrollo del montaje.

Durante el proceso de creacion del montaje ¢l llevo a cabo una bitacora de creacion en
la que consigné una serie de preguntas que algunas fueron resueltas durante y al final del
montaje, haciendo un analisis consciente del uso de conceptos técnicos del Teatro y la
Danza teatro que fueron construyendo la obra.

Esta inquietud se resuelve con las pautas coreograficas y dramatiirgicas propuestas por
el director junto con los intérpretes en las exploraciones de los laboratorios y
entrenamientos.

Los estudiantes de profundizacion de Danza Teatro Rojas (2017); Gonzalez (2010);

Zarate (2018); Devia (2017) plantean y proponen minuciosamente un analisis de los
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Montajes de grado Interdisciplinares en los que participaron con en su experiencia
formativa durante la carrera, quienes relacionaron ambas disciplinas Danza - Teatro,
donde que cada uno de los conceptos teatrales y dancisticos encontrados lograban
complementarse o diferenciarse, realizando mixturas en los procesos creativos.

Por ultimo, varios de los directores e intérpretes buscaron componer sus montajes de
grado, inspirdndose de los trabajos e investigaciones de los referentes de la Danza y el
Teatro, utilizando todos los anteriores conceptos mencionados en el desarrollo del
presente informe; que les dio herramientas teatrales para potenciar la interpretacion del
Bailarin - Interprete - Actor e ir mas alld de una técnica, expresar emociones, sentimientos,
pensamientos, hacer vibrar al piblico como lo plante6 Pina Bausch, que proponia que

cada movimiento tenga un motivo, mi memoria este cargado de una historia dramatica.

11.6. ;Cuales son las relaciones que existen entre la Danza Teatro y la Danza

Contemporanea?

En el principio de los tiempos el arte escénico, artes danzarias, artes musicales,
plasticas y la literatura eran una unidad. En el transcurso del tiempo, éstas empezaron a
fragmentarse para estudiarse en cada rama, emergiendo nuevas taxonomias, movimientos,
expresiones, géneros y estilos del mismo. Entrando a las vanguardias del siglo XX, las
hermanas del arte escénico han buscado nuevamente unirse como una tendencia, por
medio de movimientos llamados Danza - teatro, Artes Vivas, Performance, entre otras.

Realmente hay mas cosas en comun que unen la Danza del Teatro que las dividen. Los

autores Devia (2017); Zarate (2018), Godinez (2014); Restrepo (1994) lo ha evidenciado
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en sus investigaciones la unidon que ha existido desde los tiempos antiguos, que a través
del tiempo se bifurcaron, pero empezaron a buscarse y se encontraron; Varios referentes
teatrales y dancisticos pioneros habian empezado a predecir y a replantear nuevamente la
unién dicha unién.

Son las investigaciones — creaciones de cada Artista interdisciplinar / Artista Danzario
que dan evidencia en los laboratorios de los intérpretes — creadores las experimentaciones
de los lenguajes disciplinares, que al encontrasen en un espacio creativo empiezan a
conjugarse los métodos, las didécticas, las metodologias, donde se ensamblan las técnicas
y se mixturan los lenguajes para dar nacimiento a un proceso Interdisciplinar.

Desde sus origenes ambas artes han tenido referentes que los unen, en el caso de las
investigaciones, los pioneros del teatro, la Danza Contemporanea y la Danza Teatro, han
compartido referentes que inspiraron a futuras generaciones que hasta la actualidad viven,
donde se preservan en la memoria cultural del arte, generando repertorios acerca de las
creaciones encontradas y métodos de investigaciones que actualmente son ensefiados en

las escuelas de Arte.

11.7. ;Como son los Métodos desde las Didacticas en la Interpretacion?

Los estudiantes han realizado preguntas sobre la interpretacion y en la creacion,
en la que cada uno encontr6 su propio método y metodologias para desarrollarla, desde
los aportes puntuales que realizé cada uno de los referentes, conceptos de la Danza Teatro,
como el caso del uso de la dramaturgia puesta en el movimiento, que se diferencian de

la dramaturgia narrativa desde el teatro.
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Una manera fue a través de la construccion de unos roles dramaticos, personajes,
performer de la escena que aportaron en la interpretacion de los bailarines, Actor -
Danzante en la creacion escénica.

Algunas de las formas en que aquellos lograron esta construccion fue en la forma de
ensamblar el movimiento con la imagen dramatica en la composicion coreografica,
también desde el sentir del intérprete desde la improvisacion dancistica y teatral. Como
en el caso de (Vergel, 2017).

Otros encontraron la composicion por medio de partituras emotivas que planted
Stanislavski con la memoria emotiva, encontrando caminos que transversalizan por
medio de unos conceptos, principios técnicos y técnicas de la danza con el teatro,
realizando mixtura de estos lenguajes para ponerlos en didlogo, convirtiéndolo en un
producto Interdisciplinar, como lo logr6 hace Pina Bausch, en el caso de (Rojas, 2017);
(Vergel, 2017); (Briiiez, 2017) y (Devia, 2017). Ademas, (Devia, 2017) logra identificar
que:

“El bailarin o el actor, trabajan con el cuerpo, se han desarrollado
conceptos compartidos como los de presencia, tono y energia, que se ven'y
desarrollan de modo diferente pero que tienen la misma base: el cuerpo como
vehiculo articulador y contenedor de las acciones y emociones”. (Pag. 1)

En el caso de crear desde el estudio con elementos y objetos en la escena en conjunto
del para construir partituras de movimiento y partituras emotivas, por medio de roles y
personajes por medio de la construccion de guiones, que dan la claridad interpretativa de
los personajes, realizando entrevistas, etnografias a los intérpretes, con el concepto de la

literalidad como fue en el caso de (Briiiez, 2017).
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El gesto, fue otro de los conceptos desarrollados en los laboratorios de creacion de
manera consciente para desarrollar la creacion dramatica e interpretativa de los personajes
y el tema de la obra, como sucedi6 en el caso de Marin (2019).

Por ultimo, estan los directores que utilizaron como herramienta creativa el concepto
de la improvisacion y los juegos teatrales para configurar el montaje, con la utilizacion
del concepto de fiscalidad, teatralidad y performance como el caso de Alzamora(

2018); Brifiez ( 2017); Vergel (2017).
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12. Conclusiones

La realizacion de este informe de investigacion fue desarrollada en la modalidad
escogida de Investigacion — Innovacion por una metodologia holistica donde me vinculo
con el grupo de Investigacion “Pertinencia del curriculo de la profundizacién de la
Danza Teatro del Proyecto Curricular de Arte Danzario” conformado por maestros
de Danza Teatro, en la que me acogen con su pregunta de investigacion (Qué
cualificaciones requiere la profundizacion actual de Danza teatro?, de la cual surgiod
mi pregunta de investigacion ;Cuales son los aportes de la Danza Contemporanea a
los procesos creativos, investigativos e interpretativos de la Danza teatro y viceversa
en el PCAD?, que parte desde el interés propio en establecer relaciones entre la Danza
Contemporanea y Danza Teatro con el propdsito de ofrecer mis servicios como auxiliar
de esta investigacion.

Mis aportes al grupo de investigacion fueron durante la primera fase “Autoevaluacion
y Diagnostico” en el levantamiento del estado del arte y el levantamiento del marco
teorico a nivel local, realizando andlisis y recoleccion de datos de los trabajos de grado de
los estudiantes de la Facultad de Artes Asab del PCAD, que por medio de los montajes de
grado que me permitieran identificar las relaciones existentes entre la Danza
Contemporanea y Danza Teatro a través palabras claves como metodologias de creacion
e interpretacion que respondieron a mi pregunta.

En el Levantamiento del estado del Arte se desarrolld durante el semestre 2020 — 1,

en el que realicé una busqueda de los trabajos grado de los estudiantes, realizando resefas,



109

analisis y comentarios criticos de los trabajos de pregrado encontrados, consolidandolos
en una tabla llamada “Matriz de andlisis del Estado del arte de Danza Teatro” elaborada
por los maestros del grupo de investigacion; con el proposito de ayudar al grupo en la
escritura de un articulo en conjunto de los maestros, dando aportes a nivel local en la
academia de Artes Asab del PCAD, llamado “Aproximaciones y tendencias de la Danza
teatro: una mirada holistica” en una revista indexada (pensamiento), (palabra) Y obra
de la Universidad Nacional Pedagogica, publicada recientemente. También realizaba las
relatorias de las reuniones del grupo de investigacion en la que asistia, donde obtuve
participacion, socializacion sobre mis hallazgos encontrados en el proceso, dando
respuesta a cada tarea propuesta por el grupo y mi tutora de grado.

En el levantamiento del marco teodrico se desarrolld durante el semestre 2020-3, en el
cual realicé un analisis sintagmatico sobre los datos recolectados de mi investigacion,
comenzando por elaborar la escritura de un ensayo que identificara cada uno de los
conceptos, metodologias, técnicas, referentes técnicos y teodricos utilizados por los
estudiantes, representados en graficos e ilustraciones que fueron socializados en una de
las reuniones con los maestros, arrojandoles mis preguntas surgidas dentro de mi andlisis
que pudiesen aportar en la construccion del levantamiento del marco tedrico para la

institucionalizacion del proyecto de Investigacion.

El ensayo realizado en el proceso de creacion fue transformado en el presente informe
de grado, este da cuenta de los aportes que hace la Danza Teatro en la Danza

Contemporanea y viceversa, lo que permitié responder mi pregunta de investigacion y
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simultdneamente, aportar a la investigacion macro, durante la primera fase de la
investigacion de los maestros.

En mi proceso de investigacion resalto la importancia y la pertenencia que tiene la
profundizacion de Danza Teatro en el Proyecto Curricular de Arte Danzario para los
estudiantes de las demas profundizaciones, ya que se ven reflejados en los montajes y
trabajos de grados identificados en mi informe de investigacion, los cuales obtuve
hallazgos que fueron evidenciados en el ejercicio de realizacion del presente analisis.

Desde mi experiencia de formacion como intérprete de la profundizacion técnica de
Danza Contemporanea, siempre tuve intereses y preguntas sobre la interpretacion —
creacion en la danza en relacion a las interdisciplinas, ya que sentia la necesidad de
responderlas en mi carrera despertd en mi la mirada en las materias de Danza Teatro con
el gran interés en conocer mas del teatro. Siempre observaba de mis compaieros de Danza
Teatro que expresaban algo distinto en la escena con relacion a los demds, porque
observaba una diferencia marcada en algunos bailarines al bailar con buena destreza, en
el dominio de las técnicas en los procesos formativos y creativos que tienen carencias en
la interpretacion de los demds intérpretes muy técnicos, especialmente de Danza
Contemporanea; al observar esto, mis paradigmas apuntaban que el motivo de esto es por
centrar el foco en la técnica y no en la interpretacion, bloqueando asi la interpretacion
genuina del intérprete y envaneciéndose en el tecnicismo danzario por ser prisioneros del
ego. Esto genera en mi un interés por querer trascender las técnicas, para transmitir las
emociones de forma consciente; ya que siempre me interesaba en observar los bailarines
que proyectaban su energia, con mayor presencia escénica en la escena que al verlos

robaban la atencion mayormente del espectador y llevando al espectro los intérpretes
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vanos de interpretacion. Desde mi observacion eran la mayoria de estudiantes de Danza
Teatro los que tienen esa cualidad de conectar con el publico, es como ver a un bailarin
que esta vivo y desnudo emocionalmente porque lograban trastocarlo como publico. Dicha
esta inquietud, el pertenecer en el grupo de investigacion con los maestros seria la
oportunidad para revelar este misterio que por medio de mi investigacion obtendria una
respuesta.

En el proceso de analisis sintagmatico he descubierto los conocimientos teatrales y
develado saberes de los referentes del teatro usados por los estudiantes en la
Interdisciplina de la Danza Teatro del Proyecto Curricular PCAD, que fueron mixturados
con la danza por los intérpretes directores y creadores interdisciplinarios; lo cual pude
identificar las metodologias, los métodos teatrales, sistemas de entrenamientos y técnicas
aplicados como instrumentos para llegar a la interpretacion - creacion de sus
investigaciones del Actor Danzante, permitiendo responder a sus preguntas que fueron
resueltas, otras atin por resolver.

Por ultimo, reconozco que mi participacion dentro del grupo de investigacion fue un
proceso muy productivo, donde realizo un diagnostico de la profundizacion Danza Teatro
para dar una definiciéon de dicho termino, encontrando su procedencia, tendencias e
incidencias en los demas trabajos de grado de los estudiantes que tienen herramientas
valiosas, que respondieron a mi pregunta durante la realizacion de este trabajo y aportaron
en el levantamiento del marco tedrico para la institucionalizacién y autoevaluacion de

proyecto.
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Tabla 4. Registro de Actividades de Acompafiamiento (Anexos)

REGISTRO ACTIVIDADES DE ACOMPANAMIENTO

Fecha
de Temas tratados Compromisos
reunion
Cambio de modalidad: formatos, cartas Elaborar carta cambio de modalidad
5 DE y solicitud al consejo y proyecto
JUNIO
13 DE Pregunta de investigacion e instrumento Formular la pregunta y avanzar en el
JUNIO de recoleccion del estado del arte estado del arte
2020
20 DE revision de avances de resefias y avanzar en al menos 6 registros del
JUNIO aclaracion de dudas estado del arte
2020 asistir a las reuniones de danza teatro
27 de Revisar las tareas pendientes: se asistio Continuar el trabajo del
junio de a la reunion del martes 23 de junio a las
2020 4:30pm. levantamiento de la informacion
Se mostraron los avances del Estado del
arte ASAB, se hicieron sugerencias para Entregar relatoria del dia martes 23
continuar el trabajo: 1. Especificar la
autoria y hacer citacion APA: (Apellido de junio
del autor, afio, pagina) en los
comentarios. Es necesaria la
diferenciacion. 2. Hacer explicito si
construccion de personajes, la relacion
entre profundizaciones (Munévar), las
técnicas como el juego, etc.
4 de Revision de avances del estado del arte Compromiso, terminar la revision
julio de Revision de relatoria del estado del arte

2020
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11 de Revision de los avances del documento Elaborar documento para el articulo.
julio de para el articulo. Sugerencias y Plazo maximo lunes 13 de julio,
2020 correcciones. 12:00m. Maximo 2-3 paginas.
Martes Reunion de Danza teatro: revisar y leer Se realiza la lectura de todo el
14 de el articulo completo. Todo el grupo. articulo y se postula a la revista
julio
Reunion de todo el grupo de Se programa reunion con la directora
4 de investigacion: balance Martha Ospina para el viernes 14 de
agosto agosto.
Consolidar la base de datos del Estado
8 de Avance de las tareas pendientes.
agosto del arte de Danza teatro: Excel.
Relatoria sobre el marco tedrico 4 de
agosto 2020.
Terminar las relatorias del dia
15 de Evaluacion del Trabajo de grado I del
agosto viernes 14 de agosto (N°4), y la
2020 periodo 2020-1
relatoria N°2.
Tareas pendientes para el periodo 2020-
Ampliar el articulo para convertirlo
3, Trabajo de grado II
en capitulo del informe (5-6 paginas)
con las recomendaciones dadas.
Terminar las relatorias del dia
19 de 1. Tareas pendientes para el periodo
octubre 2020-3, Trabajo de grado II viernes 14 de agosto (N°4), y la
2020

relatoria N°2.
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Ampliar el articulo para convertirlo
en capitulo del informe (5-6 paginas)

con las recomendaciones dadas.

26 de Revision de las tareas pendientes Terminar graficas y comenzar
octubre analisis
2020
7 de Gréficas corregidas: diagramas de Ven. Tarea: adelanto del analisis y marco
noviem Recursos para el andlisis conceptual.
bre
14 de Revision de las gréaficas corregidas y del Tarea: seguir avanzando en el
noviem primer analisis analisis
bre
28 de Revision de avances para la Tarea: terminar los andlisis de las
noviem socializacion del dia 30 de noviembre graficas para la exposicion.
bre con el grupo de investigacion
30 de Socializacion de avances con el grupo Tarea: revisar las correcciones y
diciemb de investigacion: comentarios y sugerencias de los maestros para
re sugerencias de los maestros a la incluirlas en el trabajo
exposicion de Angel y la propuesta de
tres preguntas que provocaran la
discusion sobre el Marco tedrico de
Danza teatro.
7 de Revisar los avances de correccion Trabajo para las vacaciones.
diciemb Otras sugerencias Entregar el 18 de enero de 2021.
re de Tareas del cierre de afo 2020:
2020 Volver a ver el video de la exposicion y

tomar nota de las recomendaciones y
aplicar al documento.
Empezar a desarrollar transversalmente

los conceptos y categorias teoricas
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encontrados en los trabajos de grado.
Andlisis sintagmatico.

Revisar y corregir las graficas.

14 de Revisar las respuestas de los maestros a
diciemb ’
re 2020 las preguntas formuladas por Angel
David.
30/01/2 Revisar el analisis y tareas pendientes,
020 graficas y orden del informe
08/02/2 Revision de avances del informe de
021
investigacion
20/02/2 Pulir informe de investigacion
021

14.1. Links de Reuniones

https://drive.google.com/file/d/1E5NZVd19wzSLF3FsLuRtCegyErigQQ9k/view?usp=sharing

https://drive.google.com/file/d/11dPxDd8VNeBTbm2X60u5ijDsqUnacQgv/view?usp=shari

ng

https://drive.google.com/file/d/10J1c WGWFkgp-au

t30L-

Imwac4A6g0/view?usp=sharing

https://drive.google.com/file/d/1EXSbin5sgYun69Q6lceeOsozh3Wff4XX/view?usp=sharing
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https://drive.google.com/file/d/10J1c_WGWFkgp-au__t3OL-Imwac4A6gO/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1EXSbjn5sgYun69Q6lceeOsozh3Wff4XX/view?usp=sharing

14.2. Links de Relatorias

https://drive.google.com/drive/folders/1DcGNI3eOH7kgRfEBS|{90FaXlhepvvyVi?usp=sharing

‘ Relatoria n® § - 19 de Octubre 2020

‘ ‘ Relatoria n® 4

administracion mina esta Juliana sabes todo sobre la

Fecha Martes 23 de junio .
Fecha Viernes 14 de agosto
Asistentes Dora Ines Lopez
Juan Pablo Asistentes Dora Ines Lopez
Juliana Leon Juan Pablo
Diana Lucia Len Juliana Leon
Angel David Sanabria Diana Luciz Ledn
Carlos Martinez . .
Angel David Sanabria
Temas Presentacion de coordinacién del maesiro Carlos Martha Ospina
El maestro habla con respecto a las cargas Temas Exposicion a la maestra Martha sobre |a recoleccion de la informacion
Desarrollo | ala planeacion construccion del articulo
Mo existe nomativamente la investigacian Socializacion sobre nuesiros escritos en el arficulo de hallazgos nivel
las cargas ya esta esfipulada local { Arte Danzario -Universidad Distrital - Bogota), Latino América
- . I L (Mexico, Argentina) y nivel global
solicitar la investigacion para que las cargas esten institucionalizadas :
. - o . Espacio de conversatorio de la maestra
como estan los maestros de la institucionalizacion
el proyecto listo se o pasa al de
Marta con los maestros
La maestra Dora
Desarrello La maestra Martha comenta que realizo una lectura general del
Maestra Juliana dice que el marco fedrico ya esa, falta tener unas documente. hizo unes comentarios con la maestra Dora _5°br3 el
reuniones con log maestros de Danza teatro contenido de temaficas no incluidas y de tematicas de como se habia
asumido, |a forma le parece excelente sino de el peso que le da a las
CqmoDestlluclon alizacion y me voy a negeciar nada con Garlos que ideas qué ideas se le quedan por fuera. La maesira va a releer el
mas Mira ese es un escenario no sigue haciendo los avances documento y realizar un documento de comentarios.
tranquiles sin la presion que implican esos compromisos
Insfitucional v todo o dems rfect b La maestra Juliana sugiere a la maestra Martha que puede editar el
nstitucional y todo lo demas y perieclo maesire documento en medo de cambie, que pusde editar como sugerencia
Me parece que lo pertinente en el colectiva sditarlo queda sefialado y modificado todo sin modificar los cambios
sobre el documento del articulo de revision, para grabar todos los
Inversiones cosa que usited n ite yo ito seguir acl do cambios.

Iniciamos por el orden exponiende a nivel local (Azab -Universidad

Relatoria n® 1

problemas ¢

profundizacion.

profundizacion.

articulo.

Fecha Martes 23 de junio
Asistentes Dora Ines Lopez
Juan Pablo
Juliana Leon
Diana Lucia Len
Angel David Sanabria
Temas Presentacion de .ﬂ'mgel en 2l equipo de trabajo
Chbjetive: aclarar las dudas
Revisar los avances del trabajo
= Elmaestro Juan pablo menciena |a pregunta de investigacién y
Desarrollo los maestros hablan de reformular Ia pregunta de la

investigacion. comenta que todas las profundizacionss tienen

= La maestra Dora menciona que €l proceso de investigacion se
llevara a cabo en 4 fases
La ultima fase de aplicacion determinaran el destino de la

= La maestra Diana enuncia la disciplinariedad, en una
profundizacion interdisciplinar como Danza teatro, rezaltando
las técnicas mixtas y 1as mixturas de los entrenamientos,
profundiza en la importancia que tiene el circo en la

= La maestra Juliana aporta una plataforma de la universidad
para encontrar articulog

= Aclaracidn sobre el formato del lavantamiente del arte comao
comentario critico para construir recolectar informacion del



https://drive.google.com/drive/folders/1DcGNI3eOH7kgRfEBSj9OFaXIhepvvyVi?usp=sharing
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14.3. Link de Cuadro de Matrix del Levantamiento del Estado del Arte

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1MsMbDH-MeWa4gl0IMfuNQmMXYZYNMGs-

R/edit#gid=1681605157

estado del arte danza teatro

m e

= I

Achivo Editar Ver Inssrtar Formato Datos Hemamientas
-~E € %0 v o ~B I &A@ ctePl-%- wmE@ET-Z- ~
A -
Bibliografia Normas APA e titulo resumen de I3 investigacion/obra//carrers Pt A=
Manejo de 4 companentes tEcni :(umpcsl::n sbajo y participante en
del teatro fisico como el gesto, s musicalic 73 buscs responder justament |s misia pregunt que ©
rienic y 12 rpestacion, donc por medin s os A — fanza contempol
e erada e a [ju le permiten construir partiturs: o en &l proce montsje “Regociio"?
gl oyt iz s el mont a]ss\ va resohiendo esta inguietud con les
alos intermoga director junte conles
espectativas de Devia junto con sus comy rpretes en las exp oracionss. Feszandie o Iz pregunts el consigna
utiliza maners positiva sobre ks metodolog: de creacior odologias levadas en 3 :
metodologias propias de 2 dan; entre |2 danza teztro y Iz danza cont
mitidas de su E:per enciz como coreo; exploraciones que desarmollan |2 interpretaciér
Uz e efrentes e Fina Buch y ose imon por ol dams erramienitas teatrales que aportan el aspecto emadon:
i mente desde lo fisica, come les impulso:
n también uso del lengu
&l mapping. otras.
1 final del proceso Devia se va con nuevas preguntas
ro o kas describe
iarte no encontrd una metodologia ecvenias con temers Ee g
=5 sznssciones, emociones  los imasinarios &
Interpratacién en “Regociio” &n 13 faes enire o0is, simismo sus imagi
N bisqueda de recursos para una =
metodologia en danza teatro
eferentss 2 sste
tienen las
Recupersdo de:
experiencia d participar en un mentsje de g
+ M UDistrital-FASAB * | UDistrital - - - Hojaz -
Bibliografia Normas APA Links titulo concepcion de danza teatro: {qué es para el dcumento o para la obra? Lugar
Zrate, 5. (2018). Revelacién | hitp./hdl.handle.net/11349/15454  Revelacion y develacion del actor Este trabajo de grado busca responder esta pregunta ¢Cudles son los métodos | Boge
y develacidn del actor danzante. Presencia viva, emergencia de trabajo, soportes activos, y componentes estructurales, que posibilitan la ac
danzante. Presencia viva, del espiritu y rutas de trabajo parala presencia viva del actor/danzante?, para responder a su pregunta dicha eme
emergencia del espiritu y escena realizando un estudio en 3 fases: traba

rutas de trabajo para la
escena. (Trabajo de
pregrado). Facultad de Artes
ASAB, Protecto Curricular de
Arte Danzario, Bogotd,
Universidad Distrital
Francisco José de Caldas.
Recuperado de:

El primero de la categoria danza teatro, su historia y fundamento; la segunda
parte es el enfogue de la profundizacidn de danza teatro en el Proyecto
Curricular de Arte Danzario. El Ultimo nos ofrece una propuesta sobre los
hallazgos hechos en esta indagacidn, que proponen una ruta sobre las ideas de
espiritu que acompafian la presencia viva del actor danzante en su
interpretacion.

El proyecto REVELACION Y DEVELACION DEL ACTOR DANZANTE es |a mirada
que direcciona a la Danza Teatro como ejercicio epistemoldgico desde lo
disciplinar especifico de la Danza; donde realiza andlisis, conceptualiza,
articula, temas, componentes, y aspectos concernientes a los procesos
metodoldgicos y pedagdgicos de la profundizacidn de Danza Teatro.

En base a los andlisis y reflaxiones recogidos en los anteriores momentos,
relaciona los distintos componentes identificados, que constituyeron en el
proceso de Formacion del estudiante como Actor/Danzante, gue determinar



https://docs.google.com/spreadsheets/d/1MsMbDH-MeWa4gI0IMfuNQmXYZYNMGs-R/edit#gid=1681605157
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1MsMbDH-MeWa4gI0IMfuNQmXYZYNMGs-R/edit#gid=1681605157
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1MsMbDH-MeWa4gI0IMfuNQmXYZYNMGs-R/edit#gid=1681605157
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14.4. Link de Publicacion del Articulo “Aproximaciones y tendencias de la Danza teatro:

una mirada holistica”

Ospina Espitia, M. E., Gonzalez Leal, J. P.., Le6n Suarez, J. P., Leén Bohérquez, D. L.., Lopez
Molina, D. I.., & Sanabria, Angel D. (2021). Aproximaciones y tendencias de la Danza teatro:
una mirada holistica. (pensamiento), (palabra). Y obra, (25).

https://doi.org/10.17227/ppo.num?25-12101

Numero 25, primer semestre de 2021 (peasamiento), {palaiira).. ¥ oBra
Version preliminar -

Reszin de o Faculiod

. . i . Aproximaciones v tendencias de la Danza teatro: una mirada holistica:
Aproximaciones y tendencias de la Danza teatro: una mirada

holistica Theater Dance Approaches and Trends: A Holistic View
Theater Dance approaches and trends: a holistic view Abordagens e tendénciaz da danca de teatro: uma visio holistica
Abordagens e tendéncios da danca de teatro: uma visdo holistica Martha Esperanza Ospina Espitia®
Juzn Pzblo Genzilez Leal’
I I R N I i P Lsn S
T Diana Lucia Ledn Bohdrquez*
Dora Inés Lopez Molina "

. (M) Gheck for updates Angel David Sanabria’
DOE: https://doi org/10.17227/ppo.num25-12101 =

Martha Esperanza Ospina Espitia Para citar este articulo

Ospina, M., Gonzdler, I, Ledn, I, Leon, D, Lopez, D. v Sanabria A (2021).
3\pm;lt:l.mzﬂ::o:e:s\ tendencias de la Danza teatro: una mirada ho]rt]ca (pensamisnta),
(palabra)... ¥ odra, (25). https:/doiorg/10.17227 pponum?23-121

Rezumen

Este articulo de revizion elzbora un estade actual de Iz Danza teatro en lz uliima decada. Hacs
parte de una Imvestizacion holistica sobre lz perinencia c.a] cun'c'u_c de la Profimdizacion de
Daznra teatro, del provecto curricular de Arte Danzario, en Iz Universidad Distrital Francizco To:e
dz Caldaz, en Bogotd Se comsultarom trabajos de grado, tesis, revistzs mdeszdas, Dbres v
documentzeidn institucional. Se hizo un anilisis documental, desde umz matriz analitico-
interpretaiia en la que Kt Joss, Pma Bausch, Isadora Dhancan, Ruth Samt Dems, Budolf Taban,
Constanin Stanislaveky, Jerzy Grotowsky, Antonin Artand, Eugenic Barba, Patricia Cardona ¥

Este aricule de revizion 25 wne de los producios asociades a la inw -estigacion instimcional en curse:
“Pertinencia del curmculo d= la Profindizacion de Danza teamo del Provecto Curricular de Arte Danzario,
Facultad de Arces NSRE-UIEIE- Una investizacion holistica™ del Grupo e i estizacion en Are Danzario.
* Doctara en Ciendias Sociales v Humanas SISGENACYMIEAVINE. Artista creadora @ investizadora de amplia
travectoria en Danza Tradicional Colombiana. Cofimdadora del Provecto Corricular de Arte
la Facultad de Artes ASAR-UD. Do_r-_‘ne de Planta de la Universidad Distritsl Francisco J
Q]om s Cormreo eleCwonice: meos) distrital edu.co. Orcid: bttps: (orcid ors O



https://doi.org/10.17227/ppo.num25-12101

Nimaers 25, primer samastre de 2021

o b (peasambeato), (palaral Y oBra
Varsidn preliminar

[E e

Danra teatro, en tanto mterdisciplinarisdad fruto da la hibridacion de téenicas y lay artes
Alzmes de astos montajes desdibugan |z Imez que separan la: zrtes, como en el montzre
Galeria 321 (Vergel, 2018), donde el director tiene interés por la poética del movimiento

v la imagen:

1z relacionss entrs un director “que danra”™ ¥ un imerprets “que actis” son de clerts
forms orgamicas ¥ se refuerzan en la medida en que 3¢ experiments sin temor 3 limitar
alguna de las dos disciplines o a desvalorar la owa, por el comrario, son los himires ene
#stas los que s plarden bajo &l movimiento, ¥ &l despertar de la personalidad. (Vergel,
2018, p. 5)

Cudles fusron la= pautss utilizadas pars la muxtoras de técmicas? Este montsje, por
eemplo, establece una fusion enire las artes escémicas v las danzanas con las artes
plisticas, por medio de un proceso experimental en el que la mvestigacion de su obra esta
findsmsntads en la improvisacion. la adulteracion de imdsenss, los jussos sscénicos v
el gesto.

:Es |3 mmprovizacion el caminoe para encontrar @33 combinzcion” Al igmal que la obra
anterior, cbras de Danza contemporinea como “Aqui” (Alzamora, 2018), “Regecije”™
(Devia, 2017), al “Ultime dia” (Mora, 2018) v “Reminiscenciae” (Brifiez 3017). aplican
1mn conjunto de jussos de improvisacion testrales = mterdisciplinares =n sus laboratorios
para construr la inderpretacion de los balarmes desde recuerdos ¥ expenencias
personales, con refarentes an la técnica Limdn v Pima Bausch (Devia, 2017); ol sistema
da entrenamisnto de Cortocmesis “Piso monil” v Anna Teresa De Keersmasker (Brifles
2017Y; ¥ teatrales. como las propusstas de Meverhold, Chejov, Gordon Crais, Copean
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del sentir desde una perspectiva poética v prosaica. Los métodes, los escenarios, el qué
e produce ¥ el como, deben indagar criticamente v dar cuenta de una relacion social.
(Registro calificado PcAD, 2016, p. 190)

Tales apuestas de formacidn artistica se manifiestan en los trabajos de pregrado de los
egresados, que permite caracterizarlo. Los trabajos de grado del PCAD evidencian varias
de las técnicas danzarias y teatrales que se ponen en juego como danza contempordnea,
impulso fisico, texto, accién fisica, partituras de gjercicios teatrales, memoria emotiva,
memoria sensitiva, partitura de acciém, coréutica, eukinética, entre otras. Existe la
tendencia en proponer una metodologia para desarrcllar las creaciones en la que los
directores trazan la ruta de la composicion de sus obras de Danza teatro en relacién
estrecha con la danza contemporanea y viceversa

Producto de esas creaciones surgen términos valiosos para la composicién de sus obras y
montajes, extraidos de la conceptualizacion ya existente o proponiendo la suva: actor
danzante, interdisciplinariedad y danza dramatirgica (Zarate, 2018 citando a Fuentes,
2014); Accién fisica y fisicalidad (Alzamora, 2018 citando a Stanislavsky, 1973); teatro
fisico (Vergel, 2017 citando a Decroux, 1994); roles dramdticos (Rojas, 2017);
performance (Marin, 2019); memoria emotiva (Mora, 2019); ¥ gesto (Dewvia, 2017).
(Vergel, 2017), (Marin, 2019), (Sudrez, 2017).

Estos conceptos conforman el camino de creacion de los intérpretes—creadores. Son la
respuesta a sus preguntas para abordar los montajes y definir lo que para ellos significa

siendo inh ] peién epistemolégica. Parz o actuzl Registro calificado del BEAD (2016) 1=
nominzlizacidn pasé 2 ser Danza teatro. Es la goe se wsard en el articulo.
5
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