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RESUMEN  

  

 El Proyecto de investigación “Modos de relación con los elementos artísticos  de carácter 

permanente en el espacio público de Bogotá”, consiste en la indagación sobre los modos de 

relación sensible de un grupo de estudiantes de artes visuales con dos  elementos artísticos 

tridimensionales representativos de la ciudad de Bogotá,  a partir del proceso académico 

desarrollado en el aula taller Escultura Fundamentos I de la Pontificia Universidad Javeriana 

(PUJ), y de la propia experiencia del investigador por su función en el Comité Distrital del 

Espacio Público de Bogotá
1
 (CDEP) (Alcaldía Mayor de Bogotá, 2000).  

Se buscó indagar sobre estas maneras de relación, trascendiendo lo estético y lo artístico, 

para lo cual resultaron fundamentales: la teoría de Katya Mandoki sobre las “Estésis y prosaicas 

de la vida cotidiana” (Mandoki, K, 2006) y la tesis doctoral de Sonia Castillo Ballén sobre “El 

cuerpo sintiente en las artes del cuerpo”(2010).  

Se desarrolló mediante las experiencias  sensibles de los estudiantes participantes,  con las 

obras Auras Anónimas (2009), creación de la maestra  Beatriz González y La Rebeca (1926),  

realizada por Tito Ricci Monsalve (2012). A medida que se obtuvo la información, fue analizada 

de acuerdo con el método de la Teoría Fundamentada, arribando a una elaboración teórica 

correspondiente a las percepciones  sobre el arte urbano, las relaciones sensibles con los 

elementos tridimensionales en el espacio  público y los modos de relación de la experiencia 

artística en el espacio urbano. 

El proceso de investigación permitió establecer que los modos de relación sensible que se 

dan a partir de una experiencia perceptual con los elementos artísticos en el espacio urbano, están 

estrechamente vinculados a las relaciones que se dan con el espacio y el entorno; que en este 

proceso son importantes las interacciones con el cuerpo por su significación emocional; que estas 

relaciones se entretejen desde el recuerdo con la historia; que estas relaciones se ven afectadas 

                                                      
1 DECRETO 028 DE 2002  (CDEP) Órgano de consulta, encargado de asesorar a la Administración Distrital en el diseño de los 

fundamentos teóricos, técnicos y ambientales, que aseguren la pertinencia y la calidad de las intervenciones en el espacio público 

de ámbito distrital, y de emitir concepto sobre la ubicación de las expresiones artísticas de carácter permanente en el espacio 

público del Distrito Capital. 

 



 

por los vínculos políticos, sociales y por las relaciones edu-comunicativas desde el campo del 

arte. 

Las conclusiones más relevantes son: 

 

 La constatación que la escultura pública es un medio de comunicación- educación, que 

debe cumplir su función en el entorno urbano mediante el desarrollo de  los modos de 

relación sensible con ella por parte de los ciudadanos, para lo cual es necesario que sea 

recuperada de la condición de olvido en que se le mantiene. 

 

 La forma  como se valoran las esculturas del espacio público, es una proyección de la 

manera como se valoran los cuerpos en las interacciones sociales. 

 

 El deterioro y el abandono por parte de los ciudadanos, de los elementos artísticos 

tradicionales de carácter permanente en el espacio público, tanto del entorno como de los 

espacios sociales, es la expresión más clara de la relación sensible con emocionalidad 

negativa que experimentan frente a los mismos, lo que los lleva a no valorarlos. 

 

 La existencia de  emocionalidad negativa en la relación sensible con elementos  artísticos 

tradicionales de carácter permanente en el espacio público,  es producto de varios factores 

que confluyen: en primer término la valoración de deterioro y abandono de los entornos y 

los espacios sociales por parte de los ciudadanos. En segundo lugar la valoración limitada 

de las personas formadas en arte, lo que no favorece el desarrollo de relación sensible  

enriquecedora con los mismos, debido al desconocimiento de las implicaciones sociales, 

políticas y culturales de dichas obras, y al enfoque reduccionista de la valoración a la 

técnica artística, el estilo, la belleza, o el prestigio del autor. En tercer lugar, se 

evidenciaron en este estudio valoraciones tanto positivas como negativas de las esculturas 

en espacio público. Las negativas se enfocan específicamente en la obra, su lugar de 

emplazamiento, o al maltrato que ésta sufre. Las valoraciones positivas sí reflejan de 

manera apropiada,  la relación sensible del cuerpo con la obra. 
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                                          RESUME 

 

Le projet de recherche “Modes de relations avec les éléments artistiques  à caractères 

permanent en trois dimensions dans l'espace public de Bogotá, consiste  en  une enquête sur les 

modes de  relation sensible conduite par une groupe d'étudiants des arts visuels avec deux 

éléments artistiques  tridimensionnels représentatifs dans l'espace public 

de la ville de Bogotá, a partir du  processus académique développé dans l’atelier de Sculpture  

fondements I de  la Pontifícia Universidad Javeriana, et  de l'expérience propre  du chercheur de 

par sa  fonction dans le Comité de District de l'espace public à Bogotá (CDEP). Le but poursuivi 

a été d’enquêter sur ces modes de relation , en transcendant l'esthétique et artistique, objectif  

pour le quel  la théorie  de Katya Mandoki sur les perceptions  et prosaïques et  l’esthésies de la 

vie quotidienne (Mandoki, K. 2006), la thèse de doctorat de Sonia Castillo Ballen sur Le  corps 

ressentant dans les arts du corps sensible (2010), se sont avérées  fondamentales  le projet  s’est 

développé par les   expériences sensibles  d'étudiants participant avec les ouvres  Auras 

anónimas  (2009), de l’artiste Beatriz Gonzalez  et  La Rebeca  (1926), sculpture réalisée  pour  

Tito Ricci (Monsalve, 2012) Au fur et á mesure de  arrive des informations, celles ci furent 

analysées  conformément a la Théorie Fundamentals, pour arriver à une élaboration théorique, 

correspondent  aux perceptions sur l’Art  urbain, les  relations sensibles avec des éléments 

tridimensionnels dans l’espaces publics et relation de l'expérience artistique dans l'espace 

urbain.  

 

Le processus d'investigation  permis  d’établir  que les modes de relation sensible qui se 

s’établissent à partir d'une expérience  de perception avec les éléments artistiques dans l'espace 

urbain, sont étroitement liées aux relations qui  s’établissent avec l'espace et l'environnement, que 

ces processus sont des interactions importantes avec le corps par sa signification émotionnelle; 

que ces relations sont tissées à partir de la mémoire, que ces relation se nouent depuis le souvenir 

lies á l'histoire, ces relations sont concernées  par les rapports politiques, sociaux et par les  

relations  l'éducativo -communicatives dans la domaine de l'art. 

 



 

Les principales conclusions étaient que la sculpture publique est une éducation aux 

médias doit jouer son rôle dans l'environnement urbain par le développement des moyens de 

relation sensible avec elle par les citoyens, pour lesquels il doit être récupéré la condition de 

l'oubli qui est maintenu, que le processus d'enquête a établi que dans la façon dont les éléments 

artistiques  à caractères permanent en trois dimensions dans l'espace public sont évalués en 

évidence une projection de la façon dont les organismes sont évalués dans les interactions 

sociales, l'existence d'un émotivité négative en ce qui concerne les modes sensibles par rapport 

aux les éléments artistiques  à caractères permanent en trois dimensions dans l'espace public est 

le résultat de l'évaluation doivent environnements et des espaces sociaux de détérioration et 

d'abandon, les façon dont les gens apprécier l'art formé les éléments artistiques  à caractères 

permanent en trois dimensions dans l'espace public génère une perspective très étroite ne favorise 

pas le développement des moyens sensibles de relation enrichissante dus à l'ignorance qui font 

des implications sociales, politiques et culturelles de ces œuvres, et de la réduction de valeur sur 

la technique des arts, de style, de beauté, ou le prestige de l'auteur et, enfin, que les évaluations 

négatives des les éléments artistiques  à caractères permanent en trois dimensions dans l'espace 

public sont adressées spécifiquement à l'emplacement de travail et l'installation, ou d'abuser de 

cette souffrance, mais les évaluations positives reflètent bien la relation sensible entre le corps et 

le ouvre.   

                               

                               MOTS-CLES 

 

Art public, les relations sensibles, interaction, expérience artistique, communication- éducation. 

                                                

 

                                                      

                                                      ABSTRACT 

 

 

         The research project Ways of relation with the artistic permanent elements in the public 

space in Bogotá consists on the inquiry about the sensitive relationship ways a student’s group of 

visual arts had with two artistic three-dimensional artistic elements representative, of Bogotá, 

starting in the academic process developed in the workshop-class room Sculpture foundations I 

of the Pontifícia Universidad Javeriana (PUJ) and also starting in the researcher’s own experience 

as a member of the district committee of public space of Bogotá (Mayor of Bogotá, 2000). We 



 

tried to investigate about the relationship ways, transcending the esthetics and the artistic aspects, 

therefore was essential Katya Mandoki theory on aesthesis and prosaic of everyday life 

(Mandoki, K. 2006) and the doctoral thesis of Sonia Castillo Ballén named The feeling body in 

the body’s arts (2010). It was developed through the sensitive experiences of the participant 

students with the artworks Auras Anónimas (2009), created by the master Beatriz Gonzalez, and 

La Rebeca (1926), realized by Tito Ricci (Monsalve, 2012). While the information was achieved, 

this was analyzed according with the Grounded Theory method, getting the corresponding 

theoretical work on the perceptions about urban art, the sensitive relations’ features with the 

three-dimension elements in the public space, and the sensitive relation ways of the artistic 

experience in the urban space. 

The research process let us to establish that the sensitive relations ways given from the 

perceptual experience with the artistic elements in the urban public space, are tightly linked with 

the relations happening with the space and the environment; that in this process are important the 

interactions with the body because of its emotional meaning; that these relations are interweave 

from the memories with the history; that these relations appear affected by the political and social 

links, and for the relations educational and communicative from the art field. 

The more outstanding conclusions were that the artistic permanent elements in the public 

space in Bogotá is a means of communication-education which must fulfill its function in the 

urban environment through the development of sensitive relation ways with her, by the side of 

the citizen, for which it is necessary that those artworks to be regained of the condition of 

forgetfulness they are kept in; the research process allowed to establish that in the way as the 

artistic permanent elements in the public space in Bogotá are valued it is evident the projection of 

the manner as the bodies are valued in the social interactions; that the existence of a negative 

emotionality in the sensitive relation ways in front of the sculptures in public space is product of 

the valuation people have of the environments and social spaces of deterioration and 

forgetfulness; that the manner as  persons with artistic formation value the sculptures in public 

space generates a perspective very reduced which does not favor the development of enriching 

ways of sensitive relation, because of the ignorance of the social, political and cultural 

implications of such an artworks, and for the reduction of the valuation at the level of style, 

beauty, prestige of the author, and finally that the negative valuations of the artistic permanent 



 

elements in the public space in Bogotá specifically are oriented to the artwork and its place of 

siting, or to the mistreatment it suffers, but the positive valuation show properly the sensitive 

relation of the body with the artwork.  

 

KEYWORDS 

 

Public art, sensitive relations, interaction, artistic experience, communication-education. 

 

                                                      INTRODUCCIÓN 

 

 Este trabajo constituye el informe de la investigación titulada: “Modos de relación con 

los elementos artísticos  tridimensionales de carácter permanente en el espacio público de 

Bogotá”, presenta como situación problémica  la reflexión  sobre el tipo de relación existente 

entre los habitantes de la ciudad con los elementos artísticos tridimensionales de carácter 

permanente en el espacio público de Bogotá, (esculturas, bustos, estatuas, monolitos, fuentes, 

complejos escultóricos y arquitectónicos) considerando que dichos elementos, proporcionan una 

forma particular de comunicación y educación con la ciudadanía por sus implicaciones histórica, 

social y política, pero que por el afán de la cotidianidad  terminan o bien siendo invisibles u 

objetos de agresión e incluso de destrucción por parte de los ciudadanos. 

 

Para este estudio se escogieron dos piezas de arte de las más representativas del elenco de 

las que posee la ciudad de Bogotá,  situadas en dos importantes ejes viales: La Calle Real o 

carrera 7ª y la calle 26 o avenida Eldorado. Por una parte  La Rebeca (1926), primera escultura  

de mujer desnuda en la ciudad, actualmente ubicada en la carrera 13 con calle 26, y Auras 

Anónimas (2009)  localizada en el complejo arquitectónico Centro de Memoria y Reconciliación.  

  

 A la  pregunta problémica de esta investigación ¿Cuáles son los modos de relación 

sensible que establecen los estudiantes de artes con  dos elementos artísticos tridimensionales de 

carácter permanente en el espacio público de Bogotá?, se formuló el objetivo de establecer  los 

modos de relación sensible   que tienen   estudiantes de artes  con dos elementos artísticos 

tridimensionales de carácter permanente en el espacio público  bogotano, (estos elementos 



 

artísticos se denominarán  en el texto como EATCPEP) orientado de manera particular a 

revalorar la importancia de los mismos en la formación  de las sensibilidades artísticas, en el 

campo de la plástica nacional. De ahí se derivan  los objetivos específicos que indagan por las 

percepciones, las características y los modos de relación sensible que tienen los  estudiantes  de 

artes visuales con los elementos artísticos señalados.  

 

El estado del arte incluye por una parte la mención sobre  el papel de la escultura en el 

arte público, campo en el que se destacan autores como Brea (1996) y Krauss (1979) con el 

análisis de la escultura incrustada en la arquitectura para caracterizar la escultura al aire libre, y el 

uso público que se  hace de ésta. Armajani (1995) quien pone de relieve la diferencia entre el arte 

en espacio público y el arte para el espacio público.   

 

Se cita el trabajo de Dewey (1934) acerca de la construcción de relaciones sensibles a 

través de  experiencias artísticas, partiendo de vivencias significativas propias,  de encuentros con  

materiales,  objetos artísticos, contextos y con los propios sentimientos. Igualmente se señala la 

obra de  Vygotsky “La imaginación y arte en la infancia” (Vygotsky, 2009) por su planteamiento 

sobre  la creatividad artística  que emerge de forma proporcional a la riqueza de las vivencias, y 

por la manera como este autor establece que en los procesos educativos infantiles los niños son 

capaces de construir diferentes lenguajes artísticos.  

 

Mención especial se hace en esta investigación a dos publicaciones relacionadas con el 

arte y la educación. Por una parte   “Arte público y pedagogía” de Sierra (2011) quien propone 

un proyecto formativo para jóvenes y maestros a partir de las principales tendencias y obras 

representativas de la escultura pública del país. Así mismo  el estudio realizado por Diana 

Espinosa “Arte en el espacio público de Bogotá  como elemento educador” (2009, pág. 151) 

quien señala  cómo el arte público  contribuye a la formación ciudadana.  

 

Luego se presentan en  el marco teórico, las categorías experiencia y sensibilidad, 

consideradas centrales para este proyecto de investigación, retomando la teoría de campo de 

Bourdieu y destacando la intersección entre  arte, educación y  comunicación. A partir de la obra 

de Dewey  “El arte como experiencia” (1934)  se indica cómo para el sujeto la experiencia 



 

adquiere un valor significativo y por tanto adquiere sentido, cuando se convierte en vivencia; 

también se referencia el planteamiento del arte como comunicación desarrollada por Aburto 

(1990), presente en las interacciones comunicacionales y las mutuas implicaciones entre los 

procesos de percepción e inter-sensibilidad que ocurren en la experiencia de estar vivo. 

 

  Se destaca también en este apartado el papel de Katya Mandoki en el desarrollo del 

concepto de sensibilidad en su obra “Prácticas estéticas e identidades sociales: Prosaicas II”. 

(2006). Por otra parte se consideró la postura de Martín Barbero  sobre el papel activo de las 

comunidades, la audiencia,  contra la hegemonía de los medios masivos de comunicación.  Se 

hace alusión a la “Estética relacional” de Borriaud (2008) sobre la condición política del arte 

contemporáneo basado ya no,  en la genialidad solitaria del talento del artista moderno, sino en 

las formas colectivas del encuentro social.  

 

Con relación a  las categorías del arte del espacio público y  el desarrollo sensible, se 

retoman las elaboraciones teóricas del autor de la presente investigación,  presentadas en el 

artículo “Procesos tridimensionales: Hacia una pedagogía sensible”(2002)  acerca de  la 

necesidad de redefinir los procesos pedagógicos hacia  una pedagogía de la sensibilidad, en 

lugar de la práctica de la aplicabilidad técnica, como un mecanismo para afianzar la 

investigación artística. De otra parte se cita en este epígrafe el papel de la pedagogía creativa en 

la formación del desarrollo pleno y máximo de las potencialidades de la personalidad artística 

acuñada por el Doctor Tajonera (2002). 

 

 Posteriormente se cita la obra “Arte y percepción visual”, de Arnheim (1974) con  

respecto a los caminos mentales del pensamiento, los cuales presenta el autor como procesos de 

percepción y sensibilidad, al ser  manifestaciones integrales de la inteligencia humana.  Se resalta  

el planteamiento del autor Navarro (2008) sobre las connotaciones de lo histórico, 

conmemorativo y patrimonial de las obras artísticas de disfrute visual o ambiental que han sido 

pensadas  para un lugar y contexto espacial especifico. Se referencian las ideas de García 

Canclini (s.f), sobre la relación que existe entre la violencia contra las esculturas y su lugar 

endurecido, como escenarios consagratorios del poder.  

 



 

A continuación se analiza el papel teórico para esta investigación de la obra “Carne y 

Piedra” de Senett  (1994) que muestra como lo acústico y lo visual interactúan de una forma 

cada vez más  rápida y fugaz, haciendo que los habitantes  no se detengan a revaluar su sentido y 

sus aspectos comunicables. Del autor Gottman (1961) se asume su enfoque sobre el papel de los 

carteles publicitarios en la invisibilización de  los monumentos, convirtiéndolos en fantasmas 

escultóricos que dejaron de ser protagonistas de lo histórico. 

 

 Se subraya el pensamiento de Bauman (2010), quien ve la intervención estética y artística 

del espacio público como un gran almacén, un gran supermarket de imágenes aisladas, solitarias 

e individuales. Finalmente se  hace referencia al  papel teórico importante  que cumplió la tesis 

doctoral de Castillo S. “El cuerpo sintiente en las artes del cuerpo” (2010) al aportar a esta 

investigación las cuatro categorías preliminares  al estudio sobre  experiencia,  sensibilidad, las 

representaciones sociales y el arte público, sintetizadas a través de la investigación como: 

categorías de la experiencia y la sensibilidad y categorías del arte del espacio público y el 

desarrollo sensible. 

 

El marco metodológico del trabajo está conformado por  cuatro secciones. En la primera 

titulada  Marco contextual de la población,  se presenta el entorno y  la forma en que se procesó 

la información; en la segunda,  Enfoque, el tipo de investigación cualitativa desarrollada por su 

carácter valorativa de la población y por estar orientada a la elaboración de inferencias, los 

componentes fenomenológicos y  etnográficos. El enfoque también consideró los fundamentos 

tanto de la Investigación Basada en Artes (IBA) como el interaccionismo simbólico. El método 

de investigación es de tipo  holístico, en línea con el pensamiento de Hurtado (2010),  por lo que 

se reunieron elementos de diferentes métodos y la  decisión de no ubicarse de manera rígida bajo 

un único paradigma. 

 

  En la  tercera sección  se señalan las  cinco fases metodológicas subsecuentes a la  etapa 

previa. Enseguida se presentan las técnicas y los instrumentos de investigación empleados: 

observación participante, diarios de campo, el informe escrito,  fotografías, el  modelado, los 

bocetos gráficos bidimensionales y la entrevista fenomenológica.  

 



 

 Continuando con la metodología, en la cuarta sección se encuentra el análisis de la 

información el cual en línea con  la teoría fundamentada, se fue desarrollando a medida que se 

recolectaba. Así, para cada instrumento se muestra el análisis particular efectuado. Con relación a 

la entrevista fenomenológica  se organizó la información obtenida en índices para cada una de  

las unidades de sentido. Éstos mostraron ser consistentes tanto con el objetivo general como con 

los tres objetivos específicos planteados en la investigación. A partir de su interpretación,  se 

construyó la teoría final correspondiente.  

 

 Todo lo anterior conduce a conclusiones importantes: el arte público cotidianamente  

permanece en la  invisibilidad. Se  torna  visible a partir de una triangulación entre el objeto 

artístico, el actor que  se detiene  o realiza la acción de contemplarlo y el transeúnte que observa 

al actor, quien  atrapa la atención de éste hacia lo observado estableciendo una relación de tipo 

sensible centrada en la obra.  También se concluye que las valoraciones de los objetos artísticos 

en el espacio público   se redefinen y se comprenden más por vínculos con lo histórico que por lo 

formal  o estético. Es a través del recuerdo, que se remonta a la vida emocional de la sociedad. 

 

Se infiere adicionalmente que desde los elementos artísticos tridimensionales de carácter  

permanente en el espacio público (EATCPEP) las  características de las relaciones sensibles han 

sido sustituidas  por  lo conmemorativo y patrimonial que corresponden a  criterios  

decimocanónicos, lo cual no aporta  en la actualidad  ni vínculo, ni discurso de identidad en la 

metrópolis; que los temas actuales se enfocan en   los dolientes y  las víctimas mientras que los 

conceptos de héroe  y prócer se han desmitificado. 

 

En este trabajo se encuentra,  que la mejor interacción entre una obra artística en un 

espacio público y un ser humano, es la de una relación sensible. Lo es, porque lleva al transeúnte 

a involucrarse de forma integral con la obra, recuperando el sentido de ésta. 

 

También se evidencia que las relaciones sensibles de los actores en el espacio público están 

condicionadas por factores  de orden  visual, espacial, de seguridad, de límites de  acercamiento 

proxémico, y de imposibilidades táctiles, es decir, a la generación de no lugares; que las 

relaciones sensibles con las obras artísticas se ven suplantadas por manifestaciones que provienen 



 

de  la  publicidad, el espectáculo, el neón y los medios digitales de información y de 

almacenamiento, el arte turístico y los maratones museales de consumidores de imágenes 

instantáneas.   

 

1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA  

En Bogotá las decisiones  sobre las obras de arte de carácter permanente están 

fuertemente institucionalizadas, principalmente desde el Comité Distrital del Espacio Público de 

Bogotá (CDEP), en el cual, a pesar de la presencia de representantes de universidades públicas y 

privadas, no tienen poder de decisión sobre las labores de difusión, promoción de dichas obras, 

de manera que la ciudadanía no tiene participación en la determinación de cuáles objetos 

artísticos  van a ser instalados en la ciudad.   

Esto contribuye a que los ciudadanos  tengan una escasa valoración  de los EATCPEP, lo 

cual permite una primera reflexión en torno a la tensión entre lo que puede ser arte  en el espacio 

público y arte para el espacio público. Aquí surge el interrogante sobre la manera  como la gente 

se relaciona con el arte instaurado en o para el espacio público: desde la indiferencia, el 

descuido, la agresión y el daño a las piezas.   

 La actitud de  los estudiantes de artes visuales es todavía más preocupante. Se esperaría 

que por ser parte de la masa de habitantes de la ciudad,  fueran capaces de apreciar los aspectos 

sensibles, el valor histórico, patrimonial y estético de identidades y de  memoria que recogen 

dichas obras tridimensionales, gracias a su formación como artistas, pero lamentablemente no es 

así.  A lo anterior contribuye el hecho que los programas de formación  tanto locales como 

nacionales adolecen de falta de líneas especializadas de cualificación de artistas para el espacio 

público, capaces de estar a la altura de las exigencias del  mundo contemporáneo para este tipo de 

arte. 

Adicionalmente se constata que los estudios que se realizan en Colombia sobre el arte 

público y su problemática se centran en las dificultades durante la creación de la obra en artes 

sin abordar  la experiencia individual de relación con los EATCPEP.  Desde el período formativo 

del artista, prima lo moderno, se hace énfasis en la obra y se descuida lo relativo a la experiencia 



 

corporal tanto del artista como de las audiencias, desconociendo el enfoque contemporáneo que 

propende por la interacción consciente de ambos con el elemento escultural. 

De esto se infiere que para superar la forma como se conecta el público con los 

EATCPEP, es indispensable establecer  modos posibles de relación sensible a lo que mucho 

aporta lo que Mandoki (2006) en su manera de presentar los intercambios del orden corporal  

como el cruce entre las modalidades dramáticas: proxémica, cinética, enfática y de fluxión, y los 

registros retóricos: corporal, acústico, léxico y escópico.  

La pregunta alrededor de la cual gira esta investigación,  se ve nutrida tanto por mi triple 

condición de escultor, habitante de ciudad y  formador de artistas visuales a través del aula-taller 

Escultura Fundamentos I, en la Pontificia Universidad Javeriana (PUJ). De esta múltiple 

experiencia, surgió la   

Pregunta:  

 ¿Cuáles son los modos de relación sensible que establecen los estudiantes de artes con  

dos elementos artísticos tridimensionales de carácter permanente en el espacio público de 

Bogotá? 

Para la cual se plantea como 

 Objetivo general:  

 

Establecer  los modos de relación sensible   que tienen   estudiantes de artes  con dos elementos 

artísticos tridimensionales de carácter permanente en el espacio público de Bogotá. 

 

Y como Objetivos específicos: 

1. Establecer las  percepciones que tienen los  estudiantes  de la carrera de Artes Visuales con 

énfasis en expresión plástica de la Pontificia Universidad Javeriana (PUJ), sobre dos elementos 

artísticos tridimensionales de carácter permanente en el espacio público de Bogotá. 



 

2. Identificar las características de las relaciones sensibles que  establecen  los  estudiantes de 

artes con  dichos elementos artísticos.   

3. Determinar  cómo  los modos de relación sensible  de los  estudiantes de artes  con los 

elementos artísticos de carácter permanente en Bogotá, permiten  revalorar la importancia de 

dichas relaciones  para el  desarrollo  de sensibilidades  artísticas en el campo de la plástica 

nacional.  

 2.  ESTADO DEL ARTE  

2.1. Elementos artísticos  tridimensionales de carácter  permanente o arte público 

 

 Los antecedentes temáticos del proyecto giran alrededor de la tensión entre el papel  

primordial de la escultura como arte público de las ciudades, la particularidad de la escultura en 

el espacio público colombiano y por último los procesos que pueden ser llamados pedagogías 

sensibles escultóricas (León, 2000). Estos últimos vistos tanto desde la formación de artistas  

como de los procesos educativos que la escultura  puede realizar en las ciudades. 

 

2.2. El papel de la escultura en el arte público 

 

José Luis Brea en su trabajo sobre “Ornamento y utopía. Evoluciones de la escultura en 

los años 80-90”retoma el trabajo de Rosalind Krauss (1979), para definir la escultura en el 

espacio público como aquello que  “estando en la arquitectura  no era arquitectura… estando en 

el paisaje no era paisaje”, a partir de lo cual se distinguían las formas de la escultura al aire libre, 

de parque, y de otro lado,  la arquitectura de exterior y de interior. Sin embargo, en medio de 

éstas, se diferencia la función de la escultura en la plaza pública, particularmente concretada en el 

monumento. Este último, como un punto de fuga entre la estatua del parque y el busto de salón. 

 

 Básicamente el análisis de Krauss (1979)  se centró en la forma, en concordancia con los 

discursos artísticos sobre el tema en los años setentas. Sin embargo, ya para finales del siglo XX 

y lo que va corrido del presente , las prácticas artísticas han marcado su énfasis en la inscripción 

de contextos sociales y comunicativos específicos, donde ha cobrado importancia la experiencia 



 

que los sujetos tienen con la escultura a través de la corporalidad. La posición asumida por Brea 

es que el problema está en el uso público de la escultura,  dado que sus formas constituyen 

signos, lenguajes y objetos de la comunicación intersubjetiva, hecho de gran importancia para el 

presente estudio en cuanto la forma que encarna el lenguaje es, en la medida en que permite 

interacciones comunicativas,  un medio de comunicación, de interacción entre sujetos de 

conocimiento y experiencia (Dewey, 1934). 

 

De otra parte Siah Armajani en su texto “Espacios de lectura” (Armajani, 1995) deja 

clara  la diferencia entre un arte en el espacio público,  el cual no da respuesta a las necesidades 

de la ciudad, sino que obedece  a otras razones  de orden institucional, político, entre otras, 

mientras que arte para el espacio público el cual  obedece a  proyectos que dan respuestas a 

necesidades y a acuerdos contextuales situados en poblaciones específicas. 

 2.3. Escultura en Bogotá 

 

En la última valoración realizada por la Secretaría de Planeación Distrital -2007 se  

catalogaron en Bogotá  700 bienes de interés cultural, patrimonial, religioso y fúnebre, los cuales 

constituyen el acervo escultórico de la ciudad. Extraído del texto “Bogotá un museo a cielo 

abierto, guía de esculturas y monumentos conmemorativos en el espacio público”. (Torres, 2008. 

pág. 11). 

 

 Las piezas artísticas más importantes tridimensionales  de carácter permanente en la 

ciudad se encuentran en el entorno de los dos ejes viales más importantes de la ciudad:  la Calle 

Real o carrera 7ª y la calle 26 o avenida Eldorado (con su museo vial de la avenida Eldorado) del 

cual forman parte las dos  esculturas representativas objeto  del presente proyecto: La Rebeca 

(1926), primera escultura de una mujer desnuda en la ciudad, actualmente ubicada en la carrera 

13 con calle 26, y Auras Anónimas (2009) con la intervención de la obra de la maestra Beatriz 

González, ubicada en el Centro de Memoria y Reconciliación en el Cementerio Central. Este 

último complejo tridimensional rompe con las categorías decimonónicas del busto, la estatua, la 

escultura ecuestre y conmemorativa, ya que constituye un  ámbito para la reflexión crítica sobre 

los procesos de violencia y reconciliación que se han vivido durante el último siglo en el país. 

 



 

Uno de los estudios más recientes  relacionado con el tema, es el trabajo sobre  “Arte en el 

espacio público en Bogotá como elemento educador” (Espinosa, 2009, pág. 150-174),  el cual 

resulta pertinente y complementario  para esta investigación puesto que   entre sus conclusiones  

establece  que las obras en el espacio público son oportunidades para lo didáctico y formativo de 

ciudadanía. De igual manera señala que las obras están directamente relacionadas tanto con el 

lugar donde se hallan ubicadas, como con el campo del arte y de la pedagogía urbana. Todo lo 

anterior a partir de los conceptos formales, estructurales y de diseño de dichas obras, así como 

con las posibilidades de interacción que tienen estos elementos artísticos y las relaciones  que se 

tejen  con el espacio y la armonía  del lugar. La autora señala que las emociones se categorizan 

en: las que generan  expectativa y son cuestionadoras,  las que desencadenan emociones 

negativas y positivas, y las que están en el orden de la cercanía y el apego (pág. 171). Así  

mismo la autora  en su investigación  evidencia que para los habitantes, las obras en el espacio 

público  son  objetuales, son elementos de interacción, son mobiliario y son elementos de 

conocimiento. Señala también que en la ciudad de Bogotá hay localidades que adolecen de 

manifestaciones artísticas por lo que quedan excluidas y limitadas para el disfrute y comprensión 

de las mismas (pág. 171). 

 

A partir de estos estudios, catálogos  y guías  de arte público en Bogotá  se  hace evidente la 

falta de estudios inter y trans-disciplinares sobre el tema ya que la gran mayoría de 

investigaciones enfatizan en la perspectiva del campo artístico y se centran en el estudio de los 

componentes estéticos y de la historia del arte. Desde el punto de vista del autor del presente 

trabajo, es necesaria  la realización de estudios que desde un enfoque integral traten el problema 

teniendo en cuenta las experiencias,  intereses, necesidades y relaciones sensibles  que establecen 

los transeúntes o habitantes de la ciudad con los EATCPEP, en el encuentro con la experiencia 

artística, en el espacio urbano. 

2.4. Modos de relación sensible 

 

Según la tradición académica los roles que han desempeñado los  EATCPEP han sido  de 

carácter simbólico, urbano, civil, conmemorativo, ornamental, experimental e integrador.  

 



 

Para los procesos pedagógicos artísticos esta clasificación no es aplicable a la formación 

de las sensibilidades artísticas de los estudiantes, pues la forma como se establecen tienen que ver  

a la manera como cada persona da cuenta de su propio sentir a través de los recursos del lenguaje 

matérico. Para la formación de las sensibilidades escultóricas en la práctica pedagógica 

universitaria resultan útiles los trabajos de Dewey (1934) con su teoría  sobre la experiencia 

artística,  que permite la formación de los modos de relación sensible  a partir de las propias 

vivencias significativas, de encuentros con el material, el objeto artístico, los contextos y los 

propios sentimientos. 

 

De otra parte  Vygotsky en la obra “La imaginación y arte en la infancia” (2009),  cuya 

reflexión es extensible a los adultos, señala cómo la creatividad artística está íntimamente 

relacionada con la riqueza de las vivencias, y esa posibilidad se da con los modos de relación que 

construyen los niños con los diferentes lenguajes artísticos  que se hacen presentes en sus 

procesos educativos. En esta misma dirección resulta importante  considerar el texto “Arte 

público y pedagogía” (Sierra, 2011)  en el cual el autor presenta de manera muy didáctica un 

proyecto formativo para  niños, jóvenes y maestros con las principales tendencias y obras 

representativas de la escultura pública del país. En  este texto  se propone al final  una unidad 

didáctica básica para contribuir a la formación de las sensibilidades artísticas y al establecimiento 

de  modos de relación con los elementos artísticos en el espacio público.  Se destaca también  el 

estudio realizado por Diana Espinosa  “Arte en el espacio público de Bogotá  como elemento 

educador” (2009, pág. 151) el cual propone  el papel  que el arte tiene en la formación ciudadana 

y la ciudad como espacio inminente de formación y de construcción social, zona de 

comunicación, aprendizaje y socialización permanente.  

 

A partir de estos autores y desde la práctica del investigador del presente trabajo,  

recogida en gran parte en su propuesta teórica denominada  “Procesos tridimensionales: Hacia 

una pedagogía sensible” (2002), fruto de su reflexión acerca de la formación de sensibilidades 

escultóricas a partir del proceso cuerpo a cuerpo entre el artista, el medio, el lenguaje, la 

experiencia  y la imagen significante, se cuenta con un soporte importante desde lo teórico,  para 

abordar  el tema de las relaciones sensibles. 

 



 

3. MARCO TEÓRICO  

 

 
“Lo que es bueno para el arte público y los espacios públicos, 

                                                                         no tiene  que ser bueno necesariamente para el arte” 

 John Beardsley (1989)   

 

3.1 Categorías de la experiencia y la sensibilidad en  esta   investigación:  

 

  

Esta  investigación se  instala en la intersección que en general el arte  ha establecido 

históricamente con otros campos de conocimiento de las ciencias sociales y las humanidades en 

particular, con el campo educativo y el comunicativo.  La perspectiva de campo es asumida a 

partir de Bourdieu (2002), en cuanto: “…un campo es “(…) un espacio específico en donde 

suceden una serie de interacciones (…) un sistema particular de relaciones objetivas que pueden 

ser de alianza o conflicto, de concurrencia o de cooperación entre posiciones diferentes, 

socialmente definidas e instituidas, independientes de la existencia física de los agentes que la 

ocupan.”  (Moreno, 2003, pág.16). 

 

 En Colombia el punto de encuentro entre  arte, educación y  comunicación está 

determinado además por la característica del contexto, en tanto que la tarea formativa de estos 

tres campos depende institucionalmente del proyecto  del  Ministerio de Educación Nacional 

(MEN).  Esta interacción ha estado referida a tratar el problema de la educación artística en sus 

dos acepciones: la enseñanza de las formas, de la recepción y los procesos propiamente 

educativos para los artistas. La primera ha sido la instrucción en sus niveles básica y secundaria, 

y la segunda, la profesionalización de los artistas. De esta última se forma parte este proyecto, 

obedeciendo a las características de  los contextos específicos de la  población de interés: la 

formación de artistas visuales en la  Pontificia Universidad Javeriana (PUJ), y la valoración de la 

experiencia previa de donde emerge la situación problémica. 

 



 

          Mi  experiencia  como Presidente del  Comité de Espacio Público de Bogotá (2000-2016), 

como artista y maestro de artistas  en la universidad arriba citada, me ha permitido evidenciar 

cómo abordan los estudiantes los problemas  relacionados con el  eje temático del arte público. 

 

 Esto permite valorar la importancia de la  experiencia, la cual constituye la primera 

categoría teórica sobre la cual se asienta el proyecto, fundamentada teóricamente en trabajos 

como “El arte como experiencia” (Dewey, 1934)  donde el autor reconoce el valor significativo 

de la experiencia cuando se convierte en vivencia y adquiere sentido para el sujeto: “La 

experiencia ocurre continuamente porque la interacción de la creatura viviente y las condiciones 

que la rodean está implicada en el proceso mismo de la vida” (pág.47). En  la obra de Vygotsky  

“La imaginación y el arte para la infancia” (2009), se reconoce que de la riqueza de las 

experiencias vividas por la persona  depende el posterior desarrollo de lo nuevo, de la dimensión 

creativa, pues esta dimensión se alimenta de lo vivido: “La actividad creadora de la imaginación 

se encuentra en relación directa con la riqueza y la variedad de la experiencia  acumulada por el 

hombre porque esa experiencia es el material con el que erige sus edificios la fantasía”(pág.17). 

 

 Esta categoría, la experiencia es fundamental en esta investigación: la experiencia 

formativa vivida  tanto por  los sujetos de la investigación como por el maestro- artista, y la 

experiencia referida al orden temático del proyecto.  Es decir, la experiencia de los estudiantes 

con respecto a la interacción con la muestra de arte público en la que se centra la investigación: 

La Rebeca (1926) y Auras Anónimas (2009). Esta categoría,  la experiencia, permite ahondar en 

los interrogantes que surgen de la interlocución entre los campos del arte y  de la comunicación, 

esta última, eje substancial para la ciencia del arte como propone el filósofo mexicano Salvador 

Aburto (1990), para quien: “(…) la comunicación artística efectivamente es ante todo, un hecho 

pragmático. Ya sea como experiencia –lo empírico- o como valoración –lo axiológico-, se vive” 

(p.3).  Para el autor, la   condición del arte como comunicación se halla en el encuentro  y las  

mutuas implicaciones entre los procesos  de percepción e inter-sensibilidad que ocurren  en la 

experiencia de estar vivo, en la cual se hayan imbricadas  todas las capacidades del ser humano, 

es decir las facultades de pensamiento, sentimiento e interacción. Desde la psicología del arte el 

autor resalta en particular, las características comunicacionales de la dimensión estética tanto en 

las experiencias artísticas como en la vida cotidiana.  



 

 

 A partir de esta reflexión la presente investigación asume la facultad humana de la 

sensibilidad como la segunda categoría o pilar conceptual. Al respecto ya Aburto (1990) en su 

ensayo  “Arte y comunicación. El objeto en el transobjeto”, planteó sobre los lenguajes artísticos 

que “ la sensibilidad artística puede ser comunicada porque:  La comunicación en el arte, es la 

expresión de la conducta sensible; el arte es gestado por la comunicación sensible del artista; la 

conducta sensible del artista es condición para la comunicación estética; en toda comunicación 

estética como conducta, prevalece el sentido de la actitud; en la actitud artística es detectable una 

carga afectiva; lo afectivo de la comunicación estética forma parte del lenguaje artístico”.(pág. 

37). 

 

El trabajo de Katya Mandoki resulta de gran importancia para este estudio en cuanto la 

autora cuestiona la estética en tanto disciplina que hizo de la sensibilidad artística su único objeto 

de estudio, propone una redefinición, basada no en un problema disciplinar sino en el problema 

vital de la facultad humana de la estésis, la cual se manifiesta tanto en las poéticas artísticas 

como en las manifestaciones estéticas de la vida cotidiana o prosaica. Para la autora, las estéticas 

poéticas o prosaicas son producto y la vez son determinantes de los ámbitos sociales o matrices 

sociales, donde se crían las formas sociales de las sensibilidades. Al respecto señala la autora: 

“…al explorar las identidades, tendremos que llegar necesariamente a sus criaderos: las matrices 

sociales…Las matrices resultan ser las figuras en las que brotan los grupos sociales, todas y cada 

cual hiladas con fibras semiósicas y estésicas en un proceso de diversificación creciente.” (pág. 

8). 

 

De manera que en  un estudio como éste, donde la sensibilidad se constituye en categoría 

inicial fundamental, es necesario depurar el criterio desde el cual se asume, pues hay una 

distancia enorme entre la concepción de contemplación y de belleza como atributos de lo sensible 

y el reconocimiento de la sensibilidad como condición general humana y más aún, condición 

viviente, pues como plantea la autora: “…es la condición fundamental de todo ser viviente… la 

condición de estésis como abertura del sujeto en tanto expuesto a la vida…Al estar expuesto a la 

vida y al entorno, el sujeto es atraído a ciertos elementos según su especie y capacidad… en 

procesos semio-químicos que involucran tanto significación como atracción, es decir, tanto 



 

semiosis como estésis. Se trata, pues, de la condición fundamental de todo ser vivo…Este hecho 

permite comprender de manera mucho más concreta a qué nos referimos cuando hablamos de la 

enigmática palabra “sensibilidad”: es la condición de receptividad o porosidad, es decir, de 

membrana, de todo ser vivo. (pág. 13).   

 

Para Mandoky los estudios contemporáneos sobre la sensibilidad como categoría, que se 

concreta socialmente en las inter-sensibilidades, constituyen una urgencia,  dado que, como lo 

muestran muchas de las formas contemporáneas de la violencia que se ejerce en la ámbito de las 

interacciones sociales, tienen que ver con la sensibilidad vejada del individuo.(pág.9).  En este 

sentido la autora argumenta que como creaturas vivas, estamos sujetas al encanto de la 

sensibilidad, “… en consecuencia la estética ejerce también un papel constitutivo en la 

producción de imaginarios, la legitimación del poder, la construcción del conocimiento y, sobre 

todo, la presentación de las identidades.” (pág.8.). 

 

La perspectiva de esta autora abre la posibilidad de indagar sobre las relaciones sensibles 

de la población  de este estudio en su doble condición de artistas en proceso de formación y 

ciudadanos desde una visión relacional entre aspectos intrínsecos de la estética artística y los de 

la estética de la vida cotidiana. 

 

Si bien la experiencia es asumida como primera categoría del presente proyecto, a partir 

de la segunda categoría, la sensibilidad,  es posible puntualizar el carácter sensible de la 

experiencia que pretende explorar este proyecto de investigación. Así que se puede llamar 

experiencia sensible,  tanto artística como prosaica,  a la que viven los estudiantes en su 

interacción con el grupo EATCPEP, muestra  representativa del arte urbano bogotano. 

 

Metodológicamente hablando, el proyecto tiene un enfoque participativo al contrastar la 

experiencia de quien la vive frente al enfoque relacional de la experiencia sensible tanto poética 

como prosaica. 

 

Para el desarrollo de este planteamiento es necesario considerar el papel activo que tiene 

el ciudadano en el contexto bogotano, que lo lleva a interactuar con los elementos artísticos, y 



 

que desde esta propuesta se considera como la acción de convivir con dichas obras. Con este fin,  

resulta útil la perspectiva de José Martín Barbero para quien el conjunto de la población asume 

una posición contra-hegemónica frente al dominio y control de los medios de comunicación al 

plantearse de manera activa las mediaciones: “…el poder de la audiencia y su papel estratégico 

en la configuración de su propio mundo”, citado en  la reseña de “De los medios a las 

mediaciones. Comunicación, cultura y Hegemonía" por Carlos Baca,  en la revista digital, Razón 

y Palabra (2011, pág. 2). 

 

Barbero le da gran importancia a los movimientos sociales, y la articulación que 

encuentra en las mediaciones resulta importante para ser considerada en este estudio, dado que es 

necesario “Cambiar el lugar de las preguntas, para hacer investigables los procesos de 

construcción de lo masivo por fuera del chantaje culturalista que los convierte inevitablemente en 

procesos de degradación cultural. Y para ello investigarlos desde las mediaciones y los sujetos, 

esto es, desde la articulación entre las prácticas de comunicación y movimientos sociales” (1987, 

pág. 11). En este sentido se aprecia como los  EATCPEP, por no cumplir con los estándares 

occidentales de los medios masivos de comunicación, están por fuera de ese chantaje culturalista, 

y por lo tanto a pesar de constituir un medio de comunicación se les ignora en la cotidianidad de 

la ciudad. Por otra parte, la posición activa de la población frente a un medio de comunicación 

genera un nuevo tipo de relación en beneficio de ésta: “…el éxito de la comunicación es medido 

sólo cuantitativamente y los medios se utilizan para promover el desarrollo en el marco de la 

hegemonía de la televisión y la privatización de la radio. Más adelante, con el ingreso de las 

nuevas tecnologías de la información y comunicación gracias a la revolución electrónica a lo 

largo del globo, se genera otro cambio sustancial en el que las clases populares comienzan a 

introducirlas en su vida cotidiana, a pesar del miedo que ellas originan, pero que al final resultan 

armas útiles para los dos bandos de la contienda, por un lado son herramientas para la 

homogeneización y por el otro sirven para la emancipación bajo su utilización popular”. (pág. 9). 

 

Por tanto quedan completamente rezagadas las experiencias sensoriales totales de las que 

habla Katya Mandoki, por lo cual consideramos que además de la lucha contra la 

homogeneización es importante la recuperación de la condición corporal a través de la 

experiencia y las relaciones sensibles de quien habita la ciudad.En esta investigación se acoge y 



 

comparte la perspectiva propuesta por Nicolás Borriaud (2008) en su “Estética relacional” donde 

argumenta la condición política del arte contemporáneo en tanto se basa no ya en la genialidad 

solitaria del talento del artista moderno, sino en las formas colectivas del encuentro social. Para el 

autor  “el arte es encuentro y está conformado por la misma materia de las interacciones 

humanas.” (pág.17). Y continúa afirmando: “El régimen de encuentro intensivo, una vez 

transformado en regla absoluta de civilización, terminó por producir sus correspondientes 

prácticas artísticas: es decir, una forma de arte que parte de la intersubjetividad, y tiene por tema 

central el "estar-junto", el encuentro (…) la elaboración colectiva del sentido”. (pág. 14). De esta  

manera  el autor propone migrar de una “producción de una sociabilidad específica” a “(…) los 

estados de encuentro propuestos por la ciudad.” (pág.15). 

 

3.2 Categorías del arte del espacio público y  desarrollo sensible  

 

En general, los procesos de formación profesional de artistas deben ser afines a la 

permanente redefinición del arte, sus prácticas artísticas y los imaginarios que sobre éstas se 

construyen socialmente. En este mismo sentido, los procesos educativos relacionados con el  arte  

público, particularmente en una ciudad capital latinoamericana como lo es Bogotá, necesitan ser 

mucho más coherentes. 

 

Retomaré como referente para la presente investigación, las argumentaciones que  realicé 

en el artículo: “Procesos tridimensionales: Hacia una pedagogía sensible” (León, 2002), en el 

cual propongo que “desde la formación académica de las artes  se hace necesaria una nueva 

redefinición de los procesos pedagógicos para afianzar la investigación artística hacia  “una 

pedagogía de la sensibilidad en cambio de una práctica de la aplicabilidad técnica”. (pág., 76). Lo 

anterior comprendiendo que en la experiencia sensible de las artes no están comprometidas 

solamente capacidades y conocimientos técnicos sino que participa la persona en toda la 

complejidad de sus facultades de pensamiento, actuación y sensibilidad.  

 

Tal como lo señaló Arnheim (1974) en  “Arte y percepción Visual”,  tanto los procesos de 

pensamiento como los procesos de percepción y sensibilidad son manifestaciones integrales de la 

inteligencia humana. Por lo tanto la formación de artistas no sólo obedece a la formación 



 

disciplinar o técnica profesional sino que ante todo a la formación del sujeto artístico como  

persona, en la complejidad que esto conlleva,  atendiendo al carácter comunicacional del arte  a 

través de la experiencia sensible. El  Dr. Orlando Tajonera plantea  que el último motivo de la 

pedagogía creativa para la formación de un artista debe ser, el permitirle el desarrollo pleno y 

máximo de las potencias de su personalidad artística (Tajonera, 2002). Pero estas potencias 

artísticas individuales tienen lugar y están situadas en el escenario de las realidades contextuales 

e históricas que vive el sujeto artístico en formación. 

 

Para la presente investigación la categoría de desarrollo de lo sensible está referida a la 

formación crítica y política del artista respecto de una perspectiva ampliada de la sensibilidad, en 

sus dos manifestaciones: la poética artística y la prosaica cotidiana, comprendiendo que las artes 

también participan de la manera como las realidades sociales se crean y se viven colectivamente.  

Un desarrollo de lo sensible apunta también a la búsqueda crítica de cómo allí donde se concretan 

los escenarios sociales de lo colectivo, el arte contemporáneo proporciona elementos para la 

valoración de lo público.  

 

Una revaloración del desarrollo de lo sensible es propicia para una revisión crítica en 

particular de los modos como  la gente, los ciudadanos  se relacionan con el arte del espacio 

público, ese tipo de arte que sin ser arquitectura ni paisaje, tal como lo señala Rosalind Krauss 

(1979) termina ejerciendo su influjo simbólico sobre la ciudad y afectando la experiencia estética 

de la vida cotidiana en el espacio público. Adicionalmente  cómo esta experiencia le da un nuevo 

sentido a las significaciones y significantes de los hechos comunicativos desde el encuentro con 

el elemento artístico, en el dialogo constante de las representaciones que éstas hacen como 

respuesta a sus percepciones sensibles.  

 

Estas percepciones sensibles son la única posibilidad de interacción entre las obras de arte  

y los ciudadanos en su vivencia del espacio público pluriétnico y multicultural bogotano. A la 

vez, éstas han determinado la experiencia política de la estratificación de las ciudadanías de la 

ciudad de todos y de nadie a la vez en parte porque Bogotá  ha sido lugar y hogar de migrantes, 

de desplazados de otras regiones del país, por efecto de la guerra interna, de la violencia política 

bipartidista de mediados del siglo IX, por la violencia del narcotráfico y del paramilitarismo 



 

desde finales del siglo pasado hasta nuestros días. Esta realidad histórica nos lleva a comprender 

el porqué es importante preguntarnos por el desarrollo de lo sensible en el espacio urbano. 

 

Pasando ahora al aspecto estructural, Bogotá se ha desarrollado a partir de dos ejes 

constructivos fundamentales a nivel vial; el primero lo constituye la denominada Calle Real, hoy 

carrera séptima. Esta avenida es la más antigua de la ciudad y la atraviesa en su totalidad en 

sentido norte. Ha sido escenario de transformaciones espaciales importantes como el tránsito del 

tranvía (1884-1951), sus construcciones emblemáticas: iglesias, edificios, plazoletas entre otros, 

y sobre ella han tenido lugar tanto actos públicos como  políticos, marchas religiosas, protestas, 

mercados y carnavales.  

 

La Calle Real alberga en sus alrededores diversas esculturas tradicionales, 

conmemorativas y ecuestres, así como de homenaje a figuras representativas de la historia y la 

cultura. De igual manera cobija íconos culturales e históricos de la ciudad, tales como el  palacio 

presidencial,  La Casa de Nariño, la Plaza de Bolívar (al Libertador), la Catedral Primada, el 

centro internacional de negocios y el epicentro cultural de museos.  

 

El segundo eje vial lo constituye la segunda avenida más importante de la ciudad, la 

avenida Jorge Eliecer Gaitán o avenida  Eldorado, la cual fue inaugurada en 1952 por el general 

golpista Gustavo Rojas Pinilla (1900-1975). Este presidente militar, entre 1953-1957, promovió  

obras civiles como el Hospital Militar, el Centro Administrativo Nacional (CAN), el aeropuerto 

Eldorado, y la avenida anteriormente mencionada, conocida como la Calle 26. Sobre esta vía se 

vislumbra el Museo Vial Avenida Eldorado (1994) propuesta de la Primera Dama de la nación 

(1990-1994) Ana Milena Muñoz de Gaviria configurado por un parque escultórico de propuestas 

de gran escala, con obras de escultores nacionales e internacionales en un amplio tramo de su 

trayecto. 

 

En general, el grupo de esculturas históricas  o elementos artísticos tridimensionales de 

carácter permanente emplazados sobre estos dos ejes forman parte de la tradición artística y 

cultural del espacio público bogotano. Estas piezas, cada una en su momento, fueron instauradas 

por su valor representativo de memoria histórica del país, por su carácter alusivo a 



 

acontecimientos, personajes o fechas destacadas. A pesar de dicho valor histórico, en la 

actualidad son motivo de desplazamiento patrimonial gradual, otras veces de burla, agresión o 

indiferencia.  

 

La situación de estos elementos tridimensionales lleva a preguntarse sobre lo que se 

entiende como arte público, o arte en espacio público. El arte público se concibe aquí, como el 

conjunto de las manifestaciones artísticas en el ámbito urbano que se pueden clasificar así: obras 

implantadas en un lugar determinado; éstas a su vez adquieren connotación histórica, 

conmemorativa y patrimonial. La escultura es realizada para posteriormente ser ubicada en un 

lugar acorde con los intereses oficiales del momento. En una segunda categoría, las obras que han 

sido pensadas para un lugar y un contexto espacial especifico. Son obras creadas teniendo 

encuentra el entorno, la comunidad y los requerimientos estilísticos para su desarrollo e 

instauración. Finalmente un tercer grupo, las obras de disfrute visual o ambientales (Navarro, 

2008).  

 

Resulta apropiado  tener en cuenta la diferenciación que hace Armanjani (1979) en sus 

“Espacios de lectura, entre arte público y arte en espacio público”.  Para el autor, el arte público 

tiene un sentido cívico que busca bienestar social, por lo cual debería ser una parte de la vida, y 

no un fin en sí mismo. En cambio el arte en espacio público atañe a intervenciones más del orden 

del aquí y del allá, con intenciones personales de autor. El sentido de lo público en la escultura 

pública tiene una función social de memoria histórica, de identidad geográfica, la cual, además de 

ser creación artística, es también una producción de la estésis social, coherente con las 

características y necesidades de un contexto específico. La escultura pública no debe intimidar al 

ciudadano sino seducirlo e informarlo y porqué no deleitarlo, servirle de puente entre lo estético y 

lo cultural, entre lo lúdico y lo visual, lo participativo y lo vivencial.  

 

Sin embargo, mis interrogantes continúan como escultor, como maestro y como 

ciudadano. ¿Cómo abordar la tensión entre la pretendida función del arte público en el bienestar 

social, en un contexto donde precisamente esta función es dejada en la indiferencia? Con base en 

lo que señala Armajani, citado por Fernando Gómez Aguilera en el texto “Arte ciudadanía y 

espacio público” (pág. 49), es posible interpretar que estas piezas no comunican bienestar sino 



 

malestar social, o una especie de desarticulación que pareciera  enmudecer los procesos 

comunicacionales entre los transeúntes y dichas piezas aunque sean como en esta investigación, 

ciudadanos-artistas en formación. 

 

Es esencial tener en cuenta que las decisiones sobre la escultura pública en Bogotá se 

toman más por requerimientos de orden institucional estatal,  sustentadas en  leyes con el objeto 

de rendir homenaje a próceres y a personajes ilustres, o bien como resultado de convenios o 

donaciones de carácter conmemorativo y no fundamentadas en estudios que contemplen las 

necesidades o intereses de la comunidad y del campo artístico. A esto se suma el hecho que en el 

emplazamiento de las piezas se descuida el vínculo de las mismas con una comunidad específica, 

la experiencia de las personas con el arte público, se deja de lado  el contexto donde se instalan 

las obras tridimensionales, etc., lo cual afecta de forma grave el valor social, artístico e histórico 

que tienen los EATCPEP. 

 

Lo  anteriormente expuesto explica la existencia de una relación de no-pertenencia y de 

no-reconocimiento de la obra por parte de la comunidad y a la constatación de la  ruptura que 

impide  la comunicación de la memoria histórica y de los aspectos culturales de la misma. Y qué 

decir de los casos en que  piezas de arte han sido víctimas de la guerra y la violencia social que 

traspasa lo artístico, convirtiéndolas en protagonistas de enfrentamientos políticos, de venganza 

de narcotraficantes, de sectores de ultra derecha, o de la delincuencia común, en una espiral de 

pasiones creciente, absurda y demencial. Así pudo apreciarse en los actos vandálicos y terroristas 

de “bombazos” a El pájaro, o El pájaro herido (como se le denominó después del atentado), 

escultura de Fernando Botero en la ciudad de Medellín, Antioquia (1995) y a  la cabeza del 

expresidente Laureano Gómez en Bogotá, Vargas (2011),  el intento de decapitación al día 

siguiente de su implantación de la estatua del Papa Juan Pablo II realizada por Julia Merizalde 

(2012), en el espacio público bogotano.  

 

A la luz de estos hechos queda el interrogante sobre el diagnóstico de los daños 

invaluables (de los daños irreparables a la vida humana) también causados a la memoria cultural, 

como consecuencia de las distintas formas del ejercicio de la violencia. Pero también, la historia 

adquiere un nuevo matiz. En unos casos, permanece el vestigio como monumento a la barbarie, 



 

como lo ocurrido con  la escultura de Botero. En otros, se maquilla y restaura como se hizo con la 

estatua de Juan Pablo II, o  se instala una sede de  la policía (CAI) para cuidar el objeto preciado 

de la historia política del país, como  en el caso de la escultura en memoria del ex presidente 

Laureano Gómez. 

 

 Cuestiona el porqué en ninguno de los casos, el ámbito académico de las artes se 

pronunció. Pareciera que dichas piezas no tuvieran ninguna relación o interés relevante para la 

formación de artistas.  Sin duda esto va  de  la mano con la ausencia de contenidos especializados 

o particulares sobre el arte público o el arte en espacio público, que de forma pedagógica aborde 

para ciudadanos y artistas la complejidad social, artística, política y humana de estos contenidos y  

las particularidades que conforman su análisis y comprensión, con contadas excepciones como la 

cátedra de pregrado: Escultura y espacio público de la Universidad de los Andes,  carrera de 

Artes, espacio académico que trata el espacio público en relación  con  las nuevas prácticas 

contemporáneas de intervenciones, acciones y participaciones de la ciudadanía con este tipo de 

manifestaciones plásticas en el espacio público, y sus vínculos con lo público y lo privado. 

 

 A partir de la experiencia que he aquilatado y  desarrollado en la docencia artística 

universitaria,  en  el Taller Escultura I Fundamentos, en la carrera de Artes Visuales en la 

Pontifica Universidad Javeriana (PUJ), puedo afirmar que sí existe una estrecha relación entre la 

ciudadanía y el arte público la cual se evidencia en acciones tanto artísticas como no artísticas a 

las obras. A manera de ejemplo está el poner prendas íntimas a representaciones femeninas, las 

campañas en contra del cáncer de seno, los intentos de decapitación de estatuas religiosas, etc. 

Expresan también la manera como nos relacionamos con la ciudad.  

 

Si no existe sentido de pertenencia de las administraciones, ciudadanía, la escuela, ni de la  

academia de arte por estas piezas sino lo contrario, objeto de violencia, ¿No deberíamos 

preguntarnos por el valor de las mismas? ¿Realmente son arte público, arte en espacio público?  

 

Traigo a colación la consideración que el Arquitecto Raúl Navarro Padrón (Cuba) hace en 

su libro “El arte de diseñar el ambiente”, (Navarro, 2008) respecto a la necesidad de formar un 

público conocedor para la comprensión del arte en espacio público, proponiendo la necesidad de 



 

la interacción interdisciplinar entre  docentes, urbanistas, arquitectos, ingenieros, artistas, 

constructores, planeadores urbanos, administrativos, en la propuesta y puesta en marcha de 

proyectos artísticos para el espacio público. Ante la complejidad del caso bogotano en particular,  

retomando las propuestas del Doctor Padrón, es necesario en primer lugar, generar un proceso de 

comprensión crítica reflexiva que permita indagar y redefinir la función del arte público o del arte 

en espacio público para una metrópolis como Bogotá, capital y centro cultural colombiano. El 

lugar propicio para desarrollar esta reflexión es el mundo académico en el campo de arte aún 

cuando en el contexto bogotano los abordajes sobre el espacio público y el arte en espacio 

público están predominantemente bajo la responsabilidad de los arquitectos y urbanistas. 

 

 Ante las actuales redefiniciones acerca del arte y de sus prácticas, desde el ámbito 

académico de las artes, es necesaria también una reconsideración respecto a temas que urgen ser 

vinculados como problemas de investigación curricular, como el caso específico del arte público 

o del arte en espacio público. Como se ve, en los procesos de formación artística en el contexto 

bogotano, se hace necesaria una revitalización de lo artístico y lo educativo, atendiendo a todas 

éstas y otras presencias, presentaciones y re-presentaciones (Mandoky K., 2006) de muy distintos 

órdenes, que se dan en el espacio público de la ciudad: presencias humanas desarraigadas; el 

rebusque para sobrevivir, los infantes, ancianos e indígenas mendigos desplazados por la 

violencia quienes deambulan por las calles ante nuestra indiferencia en una especie de 

performancia social del destierro y de la indolencia.  

 

Importante señalar también la poca relación existente entre los procesos de planeación, 

construcción y codificación urbanística de la ciudad. En el orden artístico en el espacio público se 

hace manifiesta la intervención realizada en los columbarios (mausoleos con bóvedas para 

colocar féretros con cuerpos muertos), en el cementerio central de Bogotá, en los cuales Beatriz 

González creó un proyecto denominado Auras Anónimas (2009). Esta intervención solamente 

pudo ser puesta para ser  disfrutada por los ciudadanos, luego de muchos años de permanecer  

cercada debido al caos espacial que generó en la ciudad el afamado caso del Cartel de las 

Contrataciones.  

 



 

A la pregunta ¿arte en el espacio público bogotano o arte para el espacio público 

bogotano?, la presente investigación desarrolla la cuarta categoría como arte público, ya que en 

esta denominación se hallan imbricados los elementos componentes tanto del arte en espacio 

público o arte para el espacio público. Es sobre arte público tridimensional de carácter 

permanente en el que se centra este trabajo porque allí convergen las dos maneras de 

comprensión que tanto el ámbito institucional como artístico tienen respecto al arte en relación 

con la ciudad. 

 

Históricamente  el espacio público se ha entendido como lo extra-muros, como lo que 

rompe y converge a la vez, los terrenos de lo privado y de lo íntimo. A partir del desarrollo de los 

burgos, el espacio público tuvo la connotación de ser punto de encuentro e intercambio de todo 

tipo de actividades sociales, económicas, políticas, culturales, todas ellas determinadas por la 

contextualidad y sobre todo por el sentido de la colectividad. Sin embargo paradójicamente, entre 

más atiborrada y grandilocuente se manifiesta esta estética en las grandes urbes, el transeúnte 

contemporáneo, cada vez más rápidamente olvida lo público, el espacio público, deslizándose 

hacia el hábitat de lo privado en un proceso de pérdida consciente del sentido de lo social y lo 

colectivo.  

 

Para  García Canclini (s.f.) en su ensayo: Arte en la ciudad -Reinventar la historia, los 

monumentos demarcan escenarios de poder por lo cual los transeúntes tienen otras formas de  

interacción  con ellos en el espacio público vandalizándolas de diferente forma.  Los mismos 

edificios se han visto afectados como lo afirma también Cristhofer Tibble (Tibble, 2015).  Con un 

nuevo elemento, los espectaculares carteles publicitarios invisibilizan aún más los monumentos. 

Estos fantasmas escultóricos ya no  aparecen como protagonistas  de lo histórico, y no hacen 

dialogar la memoria con la dinámica mutable  y cambiante de la ciudad.  

 

  El arte público actual en sus espacios y sus colecciones de obras en espacios urbanos  

señalan acontecimientos del pasado y reactivan el presente iluminado de intervenciones sobre las 

fachadas de los edificios, rascacielos  y estructuras que se convierten en pantallas y soportes de 

una sociedad veloz, de luces y sonidos, creando dos visibilidades  en lo diurno, en lo patrimonial, 

y en lo nocturno en lo digital, lo espectacular, teniendo así  nuevas presencias de lo 



 

conmemorativo  y la memoria., como se puede observar hoy en la fachada  de  la Torre Colpatria, 

en el centro internacional bogotano con sus mappings nocturnos. 

  

Bogotá como una de  las grandes ciudades latinoamericanas en constante proceso de 

intersección y convergencia de culturas, en permanente ajuste entre lo antiguo y el des-uso en 

relación a lo actual y lo tecno (Tajonera, 2002), se constituye justamente por esta razón en un  

laboratorio para urbanistas, arquitectos, artistas, diseñadores y críticos, quienes utilizan el espacio 

público para mostrar- exponer- colocar -exhibir propuestas, creaciones, ideas y tendencias de 

muy diversa índole e intencionalidad. Sin embargo, en este proceso de poner y quitar, de 

construir y destruir, no existe casi nunca evidencia de sensibilidad hacia el sentido del espacio 

público como elemento que le pertenece a cada uno de los miembros de la sociedad. ¿Dónde 

comienza y dónde termina la noción de lo público y de lo social? El abordaje de la estética del 

espacio público se realiza con el sentido de lo privado. La intervención estética y artística del 

espacio público como un gran almacén (Bauman, 2010), un gran supermarket de imágenes 

aisladas, solitarias e individualidades ajenas a una intencionalidad del estar juntos. Además, las 

formas de percepción del espectador contemporáneo van de la mano con el desarrollo de s nuevos 

medios, los cuales entran a formar parte de manera cada vez más enfática, de las formas artísticas 

en el espacio urbano. Sin embargo ya sea desde lo tradicional,  lo contemporáneo o lo 

tecnológico, todas las interrelaciones que surgen entre la gente y el arte tridimensional 

permanente en el espacio público, necesariamente están marcadas por la experiencia sensible con 

dichas manifestaciones. 

 

  Esta situación vista desde el interaccionismo simbólico (Blumer, 1982), nos permite 

caracterizar la experiencia del espectador no desde la contemplación establecida desde las artes,  

en donde lo que importa es el objeto por el objeto, sino en el encuentro de interlocución sensible 

a través de los sentidos desde la estética prosaica de la vida cotidiana que la persona establece 

con la obra independientemente que el resultado sea una experiencia de bienestar o malestar.  

 

A partir de las categorías de  arte público, arte tridimensional  permanente, experiencia 

sensible  y audiencias,  el presente estudio  investiga en el campo de las artes  qué elementos 



 

perceptuales y simbólicos  permitirían hoy la plena interacción y comunicación entre las 

audiencias y el arte público en la ciudad de Bogotá. 

 

Como conclusión de esta reflexión teórica, fundamento de la investigación, podemos 

señalar la necesidad de establecer el sentido de social, corporal y de lo público al realizar una 

intervención sensible del espacio público. Es necesario replantearse el concepto de intervención 

artística del espacio público y establecer una intervención humanamente sensible por parte de los 

artistas, de tal manera que se pueda concebir la posibilidad de una construcción de relaciones 

sensibles de manera generalizada en la percepción de las piezas artísticas ubicadas en los 

espacios públicos de la ciudad para que éstas puedan cumplir de manera plena, su función como 

medio edu-comunicativo.  

  

 

 

                                          4. MARCO METODOLÓGICO  

 

 

4.1 Marco contextual de la población 

 

La población escogida correspondió a seis estudiantes de la asignatura Escultura 

Fundamentos I de la carrera de Artes visuales (CAV) de la Pontificia Universidad Javeriana 

(PUJ) 2015-01, en el rango de los 18 a los 23 años, de sexo femenino, masculino y LGTB, de 

estrato social 4, 5 y 6. Este grupo se encuentra inmerso en procesos de indagación artística por su 

actividad académica, aspecto que desde el punto de vista poblacional se constituyó en un 

beneficio para la investigación. 

 

El contexto del estudio correspondió al perímetro de la zona centro de Bogotá donde se  

encuentran los elementos artísticos seleccionados para adelantar investigación: la calle 25 con 

carrera 13, en el espacio donde se encuentra ubicada La Rebeca, y el cementerio central ubicado 

entre las calles 24 y 26, donde se localiza la  obra Auras Anónimas. El espacio circundante en 

ambos casos, especialmente en La Rebeca, se caracteriza por tener en su cotidianidad una gran 

movilidad poblacional correspondiente a empleados, vendedores, profesionales, indigentes, etc. 



 

 

Es necesario destacar en cuanto al contexto, que para adelantar algunas  partes del 

estudio, se contó adicionalmente con los talleres de escultura de la carrera de artes visuales de la 

Pontificia Universidad Javeriana (PUJ) 2015-01 sede Bogotá-Colombia, edificio Pablo VI, lugar 

definido para dictar la asignatura. En este espacio se obtuvo parte de la información con los 

estudiantes. Adicionalmente se dispuso de auditorios  dotados  con dispositivos tecnológicos para 

la  realización de  exposiciones,  presentaciones web y audiovisuales sobre las elaboraciones que 

realizaron los estudiantes a partir de las visitas a las obras artísticas en el espacio público. 

También se aprovecharon espacios virtuales de la universidad para encuentros individuales y 

grupales, incluyendo una página web en la que se tiene proyectado registrar y presentar los 

resultados de la presente investigación. 

 

  4.2 Enfoque, tipo de investigación y método  

 

   4.2.1 Enfoque 

 

 

 El enfoque es de tipo inductivo, de casos particulares  obtener formulaciones generales. 

Partiendo de  las realidades concretas representadas por la población investigada, llegar a 

conclusiones amplias. En este sentido este enfoque está estrechamente relacionado con la 

investigación cualitativa, en la medida en que se centra más en valorar y obtener inferencias a 

partir  de la información recolectada que en realizar mediciones puntuales.  

 

Este  enfoque no excluye la presencia de otros como el de la Investigación Basada en 

Artes (IBA), cuya influencia se puede evidenciar cuando se resaltan aspectos tales como la 

flexibilidad y la creatividad en el empleo de las artes como recurso metodológico, esenciales al 

adentrarse en la relación de seres humanos sensibles interactuando con objetos artísticos en el 

espacio público, de  la manera como lo señala Hernández, F. (2008. Pág. 85-118) en  “La 

Investigación Basada en las Artes. Propuestas para repensar la Investigación en Educación”: 

buscar, mirar y representar de otra manera la experiencia para “tratar de desvelar aquello de lo 

que no se habla”. 

 



 

Para esto es necesario considerar la población de estudio en movimiento, no sólo de 

manera longitudinal sino trasversal, y  los participantes de manera integral, como estudiantes y 

ciudadanos, transeúntes, hijos, etc., como María Galeano lo plantea: “…La investigación 

cualitativa apunta a la comprensión de la realidad como resultado de un proceso histórico de 

construcción a partir de la lógica de los diversos actores sociales con “una mirada desde adentro” 

y rescatando la singularidad y las particularidades propias de los procesos sociales”,(2009 pág. 

20).Esta reflexión es pertinente para poder encontrar desde la valoración de la población en 

estudio, tanto las percepciones como las características, significados, modos de relación y de 

pensar en circunstancias específicas en el encuentro experiencial en el campo del arte público. 

 

 

               4.2.2 Tipo de investigación 

 

Es necesario poner de presente que la investigación no se sujetó de manera rígida a un 

tipo de investigación, sino que se enriqueció con  aspectos tanto  de la investigación 

fenomenológica etnográfica, como de la Investigación Basada en Artes (IBA) y del 

interaccionismo simbólico.  

 

El  tipo de investigación fenomenológico fue útil en cuanto destaca como fundamentales 

las esencias y los contenidos naturales presentes en la experiencia,  aspecto que adquiere 

relevancia cuando se trata de estudiar las relaciones sensibles. De otra parte, contribuye a la 

investigación en cuanto busca encontrar la conexión de lo que aparece como universal e 

invariante, para obtener vivencias originales (Hernández, 2003), de manera que su 

implementación para la obtención de información, favorece  el abordaje desde la experiencia tan 

esencial e importante para esta investigación, y en la atipicidad del estudio que no se enmarca en 

las concepciones de los cánones tradicionales del arte y la estética. 

 

El carácter etnográfico de la investigación permitió entrar en contacto con los diferentes 

tipos de lenguaje de los estudiantes, el tipo  de relación sensible de cada uno con los elementos 

artísticos tridimensionales en el espacio público.  

 



 

El tipo de investigación fundamentada en el interaccionismo simbólico hizo posible 

centrarse en los símbolos subyacentes a los procesos comunicativos y a los actos de habla que 

dieron cuenta tanto de las experiencias de interacción de los estudiantes con las obras artísticas 

como las diversas conexiones que se derivaron para construir los índices de las unidades de 

sentido que se establecieron.  

 

              4.2.3 Método 

 

 La presente investigación se basó en el método de la investigación holística, integrando  

elementos aprovechables de diferentes métodos. De manera que se tuvieron en cuenta los 

alcances de investigación propios de este método, sin mantenerse  de manera rígida bajo un único 

paradigma.  Acogiendo el diseño de investigación propuesto por este método, la investigación se 

centró en la interpretación de las relaciones sensibles establecidas, tomando como fuente de 

información viva a  los mismos estudiantes seleccionados y como fuente documental las 

diferentes referencias históricas de los elementos artísticos tridimensionales seleccionados para el 

estudio. La investigación fue univariable en cuanto se estudiaron las relaciones sensibles que 

establecieron los estudiantes con los EATCPEP. 

 

            Se utilizaron dos formas espaciales para el abordaje del estudio de campo, el  registro en 

los espacios de los objetos artísticos tridimensionales y formales en los espacios académicos y 

encuentros virtuales con los estudiantes para recoger la información.  

 

Finalmente el  diseño es de carácter tran-seccional presente, (Hernandez, 2003) por no llevar a 

cabo una indagación de tipo histórico sobre las relaciones sensibles de los estudiantes, sino la 

realización de  un corte temporal para adelantar el estudio.  

  

4.3 Fases metodológicas 

 

La presente investigación se desarrolló en seis fases: una fase  previa y cinco metodológicas 

como se muestra en la  siguiente tabla:   

 

 

 



 

Tabla 1: Fases metodológicas EATCPEP 

Fase Actividad Instrumentos de análisis Participante 

Previa  Etapa previa de indagación: Geografías  

ocultas.  

Intervención valla 

publicitaria- Bogotá 

Pregunta: Geografías ocultas 

imaginarios  urbanos ¿Arte 

del espacio público? 

Investigador 

 Primera salida  de campo, elemento 

artístico: Auras Anónimas. 

           ---------------- 16 estudiantes  

1 Primer análisis de  notas  y diario de 

campo, salida uno: Observación 

estructurada. 

Observación estructurada. 

Notas, textos. 

3 estudiantes 

2 Primer análisis  del informe escrito por 

los estudiantes de  la primera salida  de 

campo. Obra: Auras Anónimas. 

Texto escrito (análisis de tres 

informes). 

Investigador 

 Segunda salida de campo, elemento 

artístico: La Rebeca. 

------------------- 16 estudiantes 

3 Segundo análisis de  notas  y diario de 

campo, salida  dos: Observación 

estructurada. 

Notas, textos. 3 estudiantes 

4 Segundo  análisis del informe escrito por 

los estudiantes de la segunda salida de 

campo. Obra: La Rebeca.  

Texto escrito (tres informes, 

cuatro anécdotas) sobre el 

significado del elemento 

tridimensional en el espacio 

público. 

 

Investigador 

5 Entrevista fenomenológica. Entrevista. Investigador y  

6 estudiantes  

 

 

4.3.1 Técnicas  e instrumentos de recolección de información   

 

4.3.2  Observación  participante  

 



 

 A partir de esta técnica  o estrategia de investigación social, como investigador presente,  

comprometido y observante  del desarrollo de las distintas fases, indagué sobre cada actividad 

realizada con el propósito de obtener información y evidencias sobre los comportamientos que 

los estudiantes tuvieron en la experiencia sensible con los EATCPEP de Bogotá. 

 

Dado el carácter holístico caracteriza la presente investigación, el uso de la observación 

participante tomado como recurso de la antropología etnográfica, constituyó un eje articulador 

constante del trabajo de campo en la recolección de la información. Esto permitió   trascender el 

registro mecánico para evidenciar relaciones y condiciones no observables a simple vista en 

concordancia con el planteamiento de George Simmel (2002, pág. 88-90) de  la sociation 

(sociación) que según él,  “implica los patrones y formas particulares en que los seres humanos 

se relacionan entre sí e interactúan”, lo que denomina “interacciones cristalizadas entre la 

gente”. O como lo utiliza Hart para quien   la sociación comprende todas las relaciones 

interhumanas o de interacción social, ya sean asociadoras, disociadoras o de carácter mixto. Y 

presenta como sinónimos aproximados: conducta social, proceso social y relaciones humanas. 

(http://universojus.com/definicion/sociacion). 

 

 En este caso, con y entre los objetos de análisis, de forma aleatoria se obtuvo información de 

tipo sensible referida a aspectos proxémicos, corporales y  visuales entre otros,  para establecer 

cómo se relacionaron los estudiantes con las piezas artísticas. A partir de esta observación 

participante, se evidenció la necesidad de  configurar  un proceso de registro descriptivo  de la  

información obtenida, a través del diario de campo. 

 

 

4.3.3 Diarios de campo 

 

Los diarios de campo fueron llevados a cabo por el investigador principal  con el fin de 

documentar descriptivamente en cada salida  de campo,  la recolección de datos, así como 

también comentarios, manifestaciones  de los participantes y la información detallada  del 

momento de encuentro de los estudiantes con los EATCPEP. 

 

http://universojus.com/definicion/sociacion


 

 En diarios de notas se consignaron  las visualizaciones y conceptualizaciones de las 

actitudes y reflexiones, así como el proceso de acercamiento,  expresiones verbales,  gestos, y 

otros aspectos que fueran significativos en la experiencia artística sensible de cada estudiante en 

esta práctica  académica. Se tomó nota de las características específicas del contexto: nombre de 

los participantes,  fechas  del encuentro,  caracterización de los recorridos espaciales que hicieron 

los estudiantes, entre otros. 

  

  Con el fin de cotejar  la perspectiva del investigador principal recogida a través de los 

diarios de campo, con la perspectiva de los estudiantes sobre la  experiencia vivida en el 

encuentro con los EATCPEP,  los estudiantes construyeron reportes.  

 

4.3.4 Informe escrito sobre cada elemento artístico 

 

  Se solicitó un informe escrito a cada estudiante sobre la experiencia del encuentro con las 

piezas motivo de estudio en cada salida de campo, donde registraron  e identificaron sus 

apreciaciones respecto de sus experiencias. Para el primer informe no se impuso ningún 

requerimiento académico, pues se quería obtener un informe abierto sobre la salida,  y   lo que 

sucedió con la experiencia sensible de cada estudiante.   

 

Para el segundo informe,  se solicitó responder a la pregunta: ¿Qué significó para usted el 

encuentro con los EATCPEP de Bogotá? De diez y seis informes obtenidos se  seleccionaron al 

azar tres, los cuales  fueron  revisados  y codificados. A partir del anterior proceso se llevó a 

cabo la identificación de  las unidades de sentido en las expresiones escritas  a partir de los 

conceptos expuestos por cada estudiante en su reporte. 

  

Posteriormente se llevó  a cabo un proceso de comparación en busca de las 

coincidencias y  elementos faltantes que contribuyeran a la comprensión de las relaciones  que 

establecieron los estudiantes con los EATCPEP en Bogotá.  La codificación elegida para el  

registro de las unidades de sentido, se concretó  de la  manera como lo muestran los siguientes 

ejemplos: 

 



 

 “…considero que es una obra cargada de mensajes y energía y la cual le da una 

importancia a esas personas que terminaron su vida siendo anónimas”. 

I1SI(DA)(AA). 

 

 “Abuelita: …Nunca tubo (sic) apellido, se le conocía así”. I3S2(SC)(LR) 

 

 “Significado: No puedo decir que esta obra tenga un gran impacto en mi vida 

ya que a la hora de la verdad, es una escultura mas, es mas antes de esta visita 

nunca  la había oído nombrar y tampoco nunca había pasado por esta  

zona…”I1S2(DA)(LR). 

 

Se utilizaron recursos metodológicos propios de la IBA o Investigación Basada en Artes 

de forma complementaria a la observación participante, el diario de campo y el informe de visita, 

para afinar el recurso de registro  de información del orden sensible que no cabe siempre en el 

reporte escrito,  en particular los recursos visuales como fotografías, dibujos y modelado. 

  

4.3.5 El registro  visual / fotografía: 

 

 

            Ilustración 1: Acercamientos proximales de los estudiantes con la obra. Segunda salida de campo. 2015 



 

 

 Este instrumento fue desarrollado por los estudiantes al realizar las salidas 

correspondientes y complementó la  observación realizada por el investigador y el informe escrito 

realizado por los alumnos. Estas fotografías mostraron  de manera fiel los gestos, actitudes, 

ubicaciones, recorridos espaciales,  desplazamientos y las formas de acercamiento a las piezas 

artísticas en el entorno urbano.   Su propósito fue el contar con un documento visual para 

reorganizar la salida de campo que permitiera encontrar aspectos no contemplados en el diario de 

campo, como la ubicación espacial en el entorno  de cada uno de los participantes y sus 

relaciones espaciales. 

 

4.3.6 Modelado 

 

 

Ilustración 2: Modelado en arcilla realizado por Natalia Ospina. 2015 

 

 El modelado como técnica artística fue utilizado por sus posibilidades de recurso 

metodológico  en el taller de clase, como ejercicio de memoria táctil sobre la escultura La 

Rebeca. A partir de lo anterior fue posible evidenciar  cuáles características de la pieza fueron los 

más importantes para cada estudiante. El propósito de este ejercicio fue fortalecer e interpretar la 

memoria visual y el impacto del objeto artístico en los estudiantes  a partir de la salida de campo. 

 

 

 

 

 



 

4.3.7  Bocetos gráficos  bidimensionales 

 

 

              Ilustración 3: Bocetación del objeto artístico por los estudiantes. Archivo Jainer León.2015. 

 

A partir de la gráfica y del dibujo, los estudiantes  abordaron interrogantes sobre los 

elementos representacionales de los EATCPEP, analizaron las proporciones, los contrastes 

tonales, el manejo de línea, las tramas  o achurados,  las texturas, la anatomía,  la 

composición espacial, las perspectivas y escorzos, entre otros factores del análisis dibujístico 

y expresivo.  

 

 

Ilustración 4: Dibujo al carboncillo de  Auras Anónimas.C. Bonett .2015 

 

 

 



 

 

Ilustración 5: Dibujo al carboncillo de La Rebeca C. Bonett 2015 

 

 

Los distintos recursos metodológicos hasta aquí presentados cumplieron con los objetivos 

planteados para cada actividad al  apuntar a la observación y registro de la información general 

acerca de la experiencia, en cada una de las salidas de campo. Sin embargo,  siendo consistentes 

con la búsqueda fenomenológica de la presente investigación  en la intención de llegar a la 

esencia de lo vivido por la persona en el encuentro con los EATCPEP, se hizo necesario diseñar y 

aplicar el recurso metodológico más importante de la presente investigación, una entrevista de 

carácter fenomenológico cuyo posterior análisis a partir de la teoría fundamentada, permitió la 

identificación y sistematización de las unidades de sentido, los principales índices y categorías 

que en su conjunto fueron la clave para dar respuesta a la pregunta  cumpliendo así con los 

objetivos de la investigación. 

 

4.3.8 Entrevista fenomenológica  

 

 Para su desarrollo se implementó un cuestionario en línea a partir de  preguntas abiertas. 

Su construcción se basó en  los conceptos fenomenológicos y de  la búsqueda de la esencia. 

Orientada a profundizar en las relaciones sensibles  mediante el apoyo de los criterios 

fenomenológicos que tratan de liberarse de las preconcepciones para poder apreciar el fenómeno 

en su realidad, la entrevista se orientó a encontrar información de manera directa sobre la 



 

pregunta de investigación, sus variables y los tipos de relaciones que los estudiantes tuvieron en 

su interacción con la experiencia artística. 

 

El procedimiento se adelantó con la ayuda de la herramienta informática de Google Drive. Se 

logró así tener una descripción escrita a profundidad sobre  la experiencia que vivió cada 

estudiante   de forma personal, intima, con cada elemento tridimensional, sin el acoso o presión 

de la presencia del investigador. Esto favoreció no sólo la sistematización de la información y su 

tabulación que sería utilizada posteriormente en otras etapas de la investigación, sino el acceso y 

utilización de una herramienta digital interactiva  actual. 

 

Con el fin de abordar los intereses de la presente  investigación en cuanto a los modos de 

relación sensible  que establecieron los estudiantes con los EATCPEP en el espacio público 

bogotano, se adelantó la configuración conceptual de las de preguntas  a partir de los conceptos 

propuestos por  Katya Mandoki (2006) sobre las estésis o  los intercambios sensibles  que se dan 

tanto en la experiencia de la estética artística o poética como en las estéticas de la vida cotidiana 

o prosaicas, entre estos: la comunicación visual, la  memoria social colectiva, las relaciones 

visuales, relaciones proximales, relaciones acústicas, relaciones lexicales, relaciones táctiles, 

relaciones gustativo olfativas, relaciones somáticas (sentimientos y emociones) relaciones 

esópicas, relaciones políticas y sociales.   

4.4 Desarrollo de las fases 

 
4.4.1 Fase previa, etapa de indagación: Geografías ocultas 

 

 Proyecto de creación artística –PUJ. Intervención en  una valla publicitaria en la ciudad de 

Bogotá, Plaza de la Democracia. Estación  Transmilenio  acera  norte  Avenida Eldorado  carrera 

29. Octubre  2014. 

 



 

 

Ilustración 6: Proyecto de creación  Geografías Ocultas  Archivo Jainer. León. 2014. 

 

En la  convocatoria de proyectos de creación  de la Vicerrectoría   Académica de la 

Pontificia Universidad Javeriana (PUJ) 2013, se financió  el proyecto Geografías Ocultas 

consistente en  la intervención de una valla  publicitaria, … lugar en el que se contienen, 

contraídos, muchos mensajes distintos, muchas significaciones amalgamadas que contractan en 

una sola imagen abstracta….que es la naturaleza de la publicidad, que es   por definición un 

espacio simbólico, absorbente, ambiguo, alusivo, atractivo, resumido y sustractivo, esquemático 

e imaginario (Pardo, 1992). 

 

Por ser la valla signo de la ciudad contemporánea, se instaló  a la entrada del centro 

internacional de la capital, incluyendo una  imagen plástica de la escultura La Rebeca, con el 

siguiente texto: Geografías ocultas, imaginarios  borrosos ¿Arte del espacio público? Esta 

pregunta se formuló  a la ciudad entera, a los ciudadanos, sus usuarios  o transeúntes  de la 

capital.  El proyecto   involucró a los estudiantes de la asignatura de Escultura Fundamentos  I 

01,03-2014 de la Facultad de Artes de la Pontificia Universidad Javeriana  (PUJ) y a sus  

monitores, en un ejercicio académico  sobre las escultura  pública de carácter permanente  en los 

dos ejes más importantes de la capital:  la  avenida  Eldorado - calle 26  y la carrera 7
a
, en donde 



 

se concentran los elementos  artísticos patrimoniales y  de arte contemporáneo  bajo  el concepto  

de museo a cielo abierto. 

 

Los alumnos  y monitores  realizaron un análisis  de estos elementos  artísticos, desde lo 

histórico y patrimonial. Llevaron a cabo también  una valoración de su estado actual, fotografías, 

videos y  entrevistas sobre  estas piezas. Este material quedó  registrado  en el web-site
2
, del 

proyecto  Geografías Ocultas, como material didáctico y promocional del arte público escultórico 

en Bogotá. Así mismo se publicó un libro de arte del  cual  reposa un ejemplar en la Biblioteca 

General  de la PUJ.
3
  

 

Este proyecto de creación-investigación hacia  lo  artístico-escultórico-patrimonial  

evidenció el desconocimiento e invisibilización de los elementos artísticos del espacio público 

tanto por parte de los estudiantes como de los  ciudadanos de la capital,  en donde lo escultórico 

pasa  a ser inexistente y no logra impactar  o crear  ningún vínculo  estético  ni  de identidad con 

sus ciudadanos,  habitantes  o visitantes.  

 

De este bagaje surgieron las preguntas previas que contribuirían a la formulación del 

problema de investigación: ¿Cómo son las relaciones  sensibles  que  la ciudadanía tiene con el 

arte público?, ¿En el espacio público? y  ¿Cómo son sus vínculos con la ciudad?,  ¿Cómo 

interpretan o leen su función  histórica y patrimonial? ¿Cómo las tienen los estudiantes de artes? 

A partir  del reconocimiento de éstas, sus relaciones y características aportar  para rediseñar las 

cátedras de formación de escultores para el espacio público en  Colombia. 

 

4.4.2 Desarrollo Fase 1: Primer análisis de  notas  y diario de campo, salida uno: Observación 

estructurada 

 

Obra: Auras Anónimas 

Fecha: Marzo 23 2015 

Hora: 10 am 

                                                      
2
 geografiasocultas.wix.com/geografiasocultas 

3
 Imaginarios borrosos geografías ocultas, León Buitrago, Jainer,730.986142, L36J ,2014 



 

 

Ilustración 7: Obra: Auras Anónimas. Beatriz González. Bogotá. Sara Campos. 2015. 

 

Se adelantó una primera salida de campo  con los estudiantes de Fundamentos de la 

Escultura I de la Pontificia Universidad  Javeriana Bogotá (PUJ) 01-2015  para  conocer un 

elemento artístico tridimensional en el Centro de Memoria y Reparación en el cementerio central 

de Bogotá, en los columbarios, la obra de la maestra Beatriz González, titulada: Auras Anónimas. 

Se  realizó un análisis del comportamiento  y relaciones que se produjeron en los estudiantes  

frente al elemento pretexto para este acercamiento a la pregunta de investigación: ¿Cuáles son  

los  modos de relación con los elementos artísticos tridimensionales de carácter permanente en 

el espacio público de Bogotá? 

  

De la información recogida bajo el criterio de observación estructurada, así mismo de los 

apuntes en la libreta de notas, de  la información fotográfica y video de las reacciones, poses, 

gestos y actitudes de los alumnos de la PUJ  en el encuentro de este elemento artístico 

tridimensional en el espacio público de Bogotá, se inicia la tabulación de esta información en 



 

Excel, Access y en Atlas T.I., para establecer coincidencias, similitudes, o aspectos contrarios  a 

los conceptos arrojados de este análisis y su revisión.  

 

Se evidenció que primordialmente  la reacción de los estudiantes hacia  la obra fue la 

visualización de la pieza y la revisión de su entorno, no paisajístico, atraídos por el lugar en 

donde está  instaurada,  en los columbarios del cementerio central. Ante las más  de 3.000 fosas 

vacías con una imagen  de 2 personas cargando un cuerpo humano en una tela suspendida de un 

madero, en siluetas negras, a manera de lápidas, que abarcan 3 columbarios en estado de 

deterioro avanzado, se destacó  la actitud de respeto…. silencio. Las personas sentadas y 

enmudecidas, no hablaban mucho, no se reunían  en grupos, su actitud era introspectiva. Los 

estudiantes la recorrieron hasta el límite permitido pues  los tres módulos arquitectónicos en 

donde está ubicada la  obra, adolecen de deterioro estructural. Se sentaron a contemplar los 

detalles, en actitud de análisis de la misma. Pocos se sintieron movidos a dibujar. En su lugar, 

tomaron fotografías. Contemplación y  silencio sin acercamiento, a la pieza que no los incita a 

tocarla…En cambio, tratan de ver si existe algo en el interior de las fosas, el poder de la imagen 

los atrapa y  se ubican en grupos, dos estudiantes logran ingresar al interior del complejo 

arquitectónico, toman fotografías digitales. Olvidan el elemento artístico,  hablan de otros temas 

y… se dispersan. 

 

4.4.3 Desarrollo Fase 2: Primer análisis  del informe escrito por los estudiantes de  la primera 

salida  de campo. Obra: Auras Anónimas 

 

El primer análisis  se centra en los  informes escritos individuales solicitados a los 

estudiantes  sobre la experiencia de la  primera salida  de campo, para la obra pretexto: Auras 

Anónimas. Para la recolección de datos,  se  seleccionan  tres (3) informes  al azar de los 16 a los 

que se les asignan  las  convenciones siguientes: 

 
 
 
 
 
 
 



 

Tabla 2: Convenciones informes por cada salida de campo 

Convención  orden de informe 

I1S1(x)(y).Informe 1,Salida de campo1,(x)iniciales estudiante), (y)elemento artístico. 

I2S2(x)(y). Informe 2 Salida de campo 1,(x)iniciales estudiante,(y) elemento artístico, y 

así sucesivamente). 

  

 Esta información se digitaliza en un archivo y se procede a asignar un color a cada informe 

para  realizar  el análisis a partir de  la teoría fundamentada, utilizando las unidades de sentido y 

significaciones, que se definen a partir del concepto de actos de habla acuñado por Habermas 

(1994) en la obra “Teoría de la acción comunicativa: complementos y estudios previos”. 

Mediante este procedimiento,  se  extrajeron datos preliminares de cada reporte  los cuales  se 

compararon con las categorías iniciales desde la mirada de la escultora y semióloga Katya 

Mandoki (2006) de su texto “Prosaica II”quien trasciende la preponderancia de la visualidad 

impuesta por el proceso que significó el desarrollo de la imprenta, hasta su expresión 

contemporánea en los medios digitales. Por esto,  este estudio busca resignificar la comunicación 

visual, dando la posibilidad  de ampliar   la experiencia sensible del estudiante aunque  en la 

interacción con las dos obras artísticas se constata cómo la sola visualidad cotidiana termina 

perdiendo sentido al  no convocar  a una experiencia sensorial total.  

 

En el proceso de investigación resultó importante considerar la memoria social colectiva, 

ya que no podemos imaginar personas aisladas u obras artísticas independientes del contexto 

social en el cual se inscriben. Su  contexto  tiene una historia, de lo cual dan cuenta las formas 

como se manifiesta la memoria familiar, la manera como se inserta en un contexto social respecto 

a experiencias como la de la cotidianidad, lo que también está presente en lo que evocan las obras  

La Rebeca y Auras Anónimas: 

 

Abuelita  Nubia González.  Yo pasaba por ahí continuamente, cuando trabaje (sic) por la 

decima (sic) o séptima, o cuando iba al Teatro Olimpia, ese que quedaba o queda arriba de la 

décima, yo no se (sic), pegadito al Colpatria… me acuerdo que ella misma también era fuente, 

ya ni sé por que (sic) lado le salía un chorro a la pileta. Tuvo mucho nombre durante Rojas 

Pinilla, era un lugar que visitaban los cachacos. I3S2(SC)(LR).(A(1) 



 

 

 Ahora, es muy necesario hablar de un acontecimiento que realmente creo no solo marco (sic) 

a los Bogotanos (sic), sino a todos los colombianos por que debido a este acontecimiento se 

disparó como lo que conocemos la época de la violencia, tenemos que contextualizar con el 

Bogotazo , el cual tuvo lugar el 9 de abril de 1948, en donde Jorge Eliécer Gaitán, a quien se 

consideraba como el más firme candidato a la presidencia de Colombia por el partido Liberal, 

recibió tres impactos de bala que,(sic) dos en la cabeza y uno en el pecho, causando que 

Gaitán muriera en la Clínica Central. I2S1(CB)(AA). 

 

Se encontraron diferentes tipos de relaciones sensoriales, como  las relaciones visuales las 

cuales  no solamente se constituyen desde formas y colores, por ejemplo, sino que se manifiestan 

en la construcción de distancia: el transeúnte ejerce una distancia desde su visualidad., distancia 

que en el caso de este estudio, es modelada por los estudiantes, llegando hasta una proximidad 

que implica incluso la intervención espontánea de la pieza, lo que muestra  que la relación 

proximal se reduce al mínimo y habla de una nueva manera en que se puede manejar la distancia 

con la obra artística.  

 

El entorno de  La Rebeca tiene una gama significativa de manifestaciones que 

corresponde a los diferentes momentos del día y de la noche. Por tanto se establecieron 

relaciones de tipo acústico en la medida en que la atmósfera sonora o de silencio (que de todas 

maneras no es absoluto) genera una forma particular de interactuar. Esta condición afecta a los 

cuerpos en su relación con el material, el estilo de comunicación que se produce desde lo sonoro. 

El estudiante que se aproxima a la pieza con la materialidad misma de ésta, la cual transmite 

silencio pero invita a una percusión a partir de las características de su materialidad. Como lo 

indica el modelo de Katya Mandoki se puede establecer en la relación sonora un cruce con las 

relaciones proxémica y visual que le proporciona  características particulares a la relación sonora 

dependiendo del momento en que ésta se desarrolla. 

 

En cuanto a las relaciones de tipo lexical encontramos que la obra artística está definida 

desde el léxico hablado y el léxico escrito. Los libros,  reportajes y  notas de internet que tratan el 

tema  de las obras artísticas, corresponden al léxico escrito. En el léxico oral se encuentran los 

relatos hechos por  familiares a los estudiantes, los conceptos que estos últimos manifiestan 



 

verbalmente y que caracterizan su experiencia léxica del momento del encuentro con las piezas. 

Nuevamente se evidencia entrecruce de relaciones como lo destaca la autora señalada en cuanto a 

las experiencias estésicas. En este caso por ejemplo, las expresiones de respeto y recogimiento 

hablan de distancia en simultaneidad con la relación acústica de silencio.  

 

De otra parte se establecieron relaciones de tipo táctil, anulando  la distancia, donde la 

relación proxémica lleva al mejor encuentro posible entre los estudiantes y la obra artística. Las 

dos obras implican tipos de relaciones táctiles proxémicas opuestas. Mientras que en La Rebeca 

la tactilidad está presente (en el estado actual de la pieza  sin agua en la poceta) y la proxémica se 

reduce a su mínima expresión, en Auras Anónimas la tactilidad está ausente (no por ello es 

inexistente, pues otros tipos de relaciones como la relación visual la evocan, dándole un tipo 

diferente de presencia). En cuanto a  la relación proxémica se lleva hasta un límite imponderable 

porque  no se trata simplemente de la distancia lejana entre el cuerpo del estudiante y el cuerpo 

de la obra, sino la lejanía producida por la significación histórica profunda y encriptada en ella.  

 

Otro tipo de relación, la relación gustativo-olfativa nos remite nuevamente a la necesidad 

de considerar las relaciones proxémicas, pues solamente en la medida en que se produzca la 

distancia esta relación adquiere mayor forma y constituye una integración total con la pieza. 

Aunque no podemos hablar que se tuvo una experiencia gustativa directa con la obra, esto no 

significa que ésta no puede darse ya que cada obra tiene un sabor. Así por ejemplo, el mármol 

proporciona una sensación específica para el sentido del gusto. En el caso de los obituarios es 

posible experimentar con más fuerza esta relación en cuanto la atmósfera tiene la capacidad de 

invadir de una manera total la condición sensorial del estudiante, hasta el punto que se puede 

hablar del sabor que dejó esta experiencia. En el caso de la relación olfativa, ésta es una relación 

concreta al ser un encuentro de la interioridad de los estudiantes con el medio, el cual  es 

respirado  por ellos, con lo que el contacto físico  de tipo olfativo  con las obras es real. 

 

Se señala aquí la presencia de unas relaciones somáticas referidas directamente al 

comportamiento de tipo corporal desde los niveles proxémico, cinético, enfático y de fluxión, 

categorías acuñadas por Katya Mandoki y que permiten en este estudio entender la distancia real 

física corporal entre la obra y el estudiante, el tipo de movimientos que la interacción con la obra 



 

produce en ellos y que se constituye en acciones de observación, de contacto, de retiro, de 

atención, etc., todas ellas con una posibilidad de descripción precisa de la cinética corporal. De 

nivel enfático, corresponde a aquello en lo que se centró la corporalidad, en el énfasis del cuerpo 

en la interacción con la obra. Así por ejemplo encontramos un énfasis corporal marcado de 

respeto e incluso de temor, ante los columbarios. En el caso de la fluxión, se consideró para esta 

relación somática  la aplicación del modelo de Mandoky, si el cuerpo estaba abierto o cerrado a la 

experiencia, fluía hacia la obra o se retraía de ella. La fluxión somática nos permite encontrar una 

oposición marcada en la experiencia con los dos elementos artísticos tridimensionales. En el caso 

de La Rebeca se manifestó en diferente medida fluxión somática abierta, mientras que para Auras 

Anónimas en los columbarios la fluxión fue cerrada, el cuerpo no fluía, no se movía, no avanzaba 

impulsado hacia la obra.  

 

Después de presentadas estas relaciones podemos destacar como toda la experiencia se 

desarrolla en escenarios fijos, donde se presenta una escópica que resulta determinante para la 

construcción de las relaciones señaladas, lo cual conduce a experimentar emociones de las cuales 

emanaron diferentes sentimientos: tristeza, alegría, sorpresa, los cuales cumplieron el papel de 

proporcionarle  frecuencia e intensidad específicas, a las diferentes relaciones sensoriales 

señaladas anteriormente. 

 

Finalmente, es necesario subrayar que esta experiencia es profundamente humana. Está 

inscrita en un contexto político y social, lo cual le da un matiz particular a la interacción 

suscitada, y por lo tanto, a los mecanismos que permitieron que se establecieran  las distintas 

relaciones. La Rebeca fue una obra impuesta, con un matiz político específico que habla de 

discriminación y presenta a la raza blanca como el prototipo ideal. En otro sentido,  en los 

columbarios la obra Auras Anónimas da cuenta de trágica violencia que ha vivido el país por 

intereses políticos y la postura tomada por la sociedad frente  a la misma,  su desarrollo histórico 

y las implicaciones en los campos de la vida como la economía, la educación, el derecho, e 

incluso el ejercicio mismo del arte.  

 

A partir del análisis de los datos preliminares que arrojó la experiencia de interacción con 

los elementos artísticos tridimensionales se establecieron las siguientes recurrencias:  



 

 

1. Desde lo histórico investigado: Realizado a partir de una investigación que                    

realizó cada estudiante sobre los elementos tridimensionales motivo del proyecto, donde  se 

indaga la historia del autor, el marco histórico y su contexto: “Primero, para hablar de los 

columbarios y lo que significa ese lugar tenemos que hablar del cementerio central y de (sic) 

acontecimiento que nos llevó a la obra de Beatriz González”. I2S1(CB)(AA). De esta forma se 

re-interpreta el elemento y su importancia  estética, artística e histórica y se le da una valoración 

para su comprensión y relación. 

   

2.     Desde lo artístico: El estudiante revalúa el elemento artístico tridimensional en estudio, 

como hecho escultórico desde lo formal, lo matérico y lo espacial: 

  

     Título: Rebeca 

Técnica: Mármol esculpido. 

Época: Siglo XX (1926) 

Dimensiones: Alto: 210 cm. Ancho: 160 cm. Profundidad: 110 cm. 

 

La Rebeca es una escultura localizada en la ciudad de Bogotá, en el barrio San Diego, entre la 

carrera 12 y 13 con calle 25. El monumento consiste en una mujer aguadora desnuda que tiene 

un cuenco y un cántaro, y fue la primera obra de una mujer desnuda instalada en espacio 

público. Se instaló en 1926 en el Parque Centenario, el cual ya no existe, a pocos metros de su 

ubicación actual. Acerca de su autoría hay tres hipótesis, se dice que Laureano Gómez la 

compró en París,  y también se dice que es obra de Roberto Henao Buriticá, o que fue 

realizada por la Marmolería Italiana de Bogotá. Se instaló para conmemorar el nacimiento de 

Simón Bolívar. I1S2(DA) (LR). 

 

3.    Desde las relaciones estéticas artísticas. A partir de las representaciones de la vida, la 

muerte, la belleza, los cánones, las proporciones, la composición y el movimiento, el 

estudiante adquiere vínculos afectivos con el objeto plástico. 

 

     ¿Por qué Auras anónima? (sic), debido a la cantidad de muertos que estuvieron en ese lugar y 

de esas auras que Beatriz sentía que estaban sueltas, volando en el ambiente y que era 



 

necesario sellarlas y anónimas por que (sic) no se sabe en verdad quienes son esas auras.  

Entonces, con este proyecto se logra el objetivo de recuperar la (sic) este espacio para la vida 

de la ciudad, para la reflexión y para recordar a las víctimas de la violencia del país donde se 

reunirán una serie de proyectos que fusionan la muerte, la vida, la memoria y la 

reconciliación. I2S1(CB)(AA). 

 

     La Rebeca 

Como relato personal, me sorprendió su tamaño. Al acercarme a ella la sentí tan fuerte, con 

puntos tan tensionantes, con esa acción inmortalizada sugiriéndonos un movimiento tan 

suave. Detalles como los pies y el manto que cubren parte de sus piernas me parecieron 

bellísimos, dejándome anonada por la sutileza, y aun (sic) así potencia de lo real que se ven. 

I3S2(SC)(LR). 

 

4.   Desde experiencias táctiles: Sobre esta experiencia el estudiante adquiere otro tipo de 

relaciones no sólo con la materialidad de la escultura, sino  que se entreabren otros conductos 

sensibles entre el cuerpo del actor, el objeto artístico y la materialidad del mismo, creando así 

una conexión más intensa que la visual, en donde la mano, el ojo y la mente adquieren relaciones 

comunicacionales en la experiencia estética con el objeto: 

 

     Al igual que me parece sorprendente todo el tiempo que lleva en la ciudad, toda la vida de 

“monumento” que ha llevado, todo lo que ha sido intervenida (socialmente anónima, me 

incluyo en esta (sic), ya que no resistí la tentación de continuar esa tradición de querer 

prestarle algo a la Rebecca y adornarla con mi bufanda),  pero peor aún todo lo que ha sido 

olvidada. I3S2(SC)(LR). 

 

5.  Desde lo proximal con la obra: Al acercarse al objeto artístico tridimensional,  las relaciones 

cuerpo a cuerpo con el objeto crean nuevas visualidades en los detalles, texturas, acabados e  

imperfecciones  que permiten apreciar y criticar  el material, la forma y su estado de deterioro y 

la estabilidad en el entorno permitiendo así las intervenciones sobre el objeto: 

 

     Se puede notar que está bastante deteriorada, tiene pequeños huecos en todo su cuerpo, y es 

de color amarilloso a lo que le dicen ¨el cáncer del mármol¨ lo cual se genera por estar a la 



 

intemperie; lo cual estoy segura la hace ver muy distinta a como era originalmente. Considero 

que el paso del tiempo evidentemente cambia la pieza pero no necesariamente para mal, si no 

que la pieza al tener tantos años va cambiando con el tiempo al igual que un ser humano, es 

como si tuviera vida propia, el tiempo le da un alma a una escultura, y decir que una escultura 

perdió su belleza porque está deteriorado seria (sic) como decir lo mismo de un ser humano. 

S1 I1S2 (DA) (LR). 

 

6.  Desde la comunicación: Se crean vínculos comunicacionales de forma simultánea  con el 

objeto artístico, con el entorno, el espacio y con sus significaciones, poéticas, narrativas, 

recuerdos e  imaginarios, entre otros: 

 

…Un lugar destinado a ser reservado, conmemorativo, se encuentra al lado de una vía ruidosa 

y transitada, rodeada de una masa gris que no la acompaña. E2P1(SC). 

 

…Las siluetas que están en los “osarios” son un poco fuertes ya que parecen cargando bultos 

o un animal recién masacrado…una imagen de estas solas no causaría tanto impacto pero el 

hecho que se vea de manera repetitiva hace que adquiera una fuerza mayor. E2P1(VM). 

 

     …Le dan la oportunidad a uno de seguir una historia, de imaginase  (sic) como seguiría ese 

contexto, quien es esa persona y su historia de vida. E2P4(SC). 

 

…Esta obra me recordó mucho al trabajo de los pescadores en Córdoba, a diferencia de que 

en la obra se están trasladando cadáveres... El gesto en cada cubículo me recuerda mucho al 

oficio de estas personas trabajando en el rio (sic) Sinú.  E2P2(SC).  

 

7.   Desde lo visual: Como sentido primario la observación  es analítica y se recorre el objeto 

buscando conceptualizaciones de significación y de gusto en cuanto lo visible: 

  

       …Otra forma de la cual me pude acercar a la obra fue cuando le estaba tomando 

fotografía y noté que tenía el brazo estirado para abajo y se me ocurrió poner la cámara en la 

parte de abajo del brazo para intentar generar el efecto de que la escultura se estuviera 

tomando una ¨Selfie ¨ y en efecto si parece. Puede parecer de cierta forma algo chistoso. Pero 

al reflexionar sobre esto me di cuenta que este acto que se me ocurrió hacer no fue gratuito, es 



 

algo que es parte de mi contexto y el tiempo en el que vivo y me aproximé a una escultura 

muy antigua de una forma contemporánea a mi época. Y considero esto muy valioso porque 

estoy segura que los que la hicieron nunca imaginaron que años mas adelante alguien haría 

con su obra algo de lo que ellos ni se imaginaban, que es este concepto de tomarse fotos a uno 

mismo. I1S2(DA) (LR). 

 

En el caso de Auras Anónimas se vislumbra que hay una mirada desde el reconocimiento de la 

historia de la violencia en Colombia: 

 

    Ahora, después de hablar del contexto histórico que conllevan los columbarios del 

cementerio central que se encuentran rodeados por una amplia zona verde, que en los años 

cuarenta sirvió de fosa común para los muertos del Bogotazo el 1948. I2S1(CB)(AA). 

 

4.4.4 Desarrollo Fase 3. Apuntes en la libreta de notas: Segunda salida de campo, 

observación de los apuntes en la libreta de notas   

      

Obra: La Rebeca  

FECHA: ABRIL 12 -2015 

Hora: 8 am 

 

 

Ilustración 8: La Rebeca. Tito Ricci, Bogotá. Foto: Sara Ospina. 2015. 

 

Se realiza la segunda  salida de campo  con  el mismo grupo de  estudiantes de 

Fundamentos de Escultura I  01-2015, de la Pontificia Universidad  Javeriana Bogotá (PUJ)  a  



 

un  segundo elemento artístico tridimensional  en un espacio púbico abierto, en donde esta 

instaurada una escultura figurativa representacional, a la entrada del  centro internacional de 

Bogotá en la  calle 26 con carrera 13,la escultura La Rebeca  obra  atribuida al escultor Roberto 

Henao Butírica pero realizada por Tito Ricci según investigación reciente llevada a cabo por 

Juanita Monsalve (Monsalve, 2012). 

  

De forma consistente con la metodología de la primera salida, también en ésta se  realiza 

un análisis del comportamiento  y conexiones que establecen estos estudiantes  con el  elemento 

pretexto en este nuevo acercamiento a la pregunta de investigación:¿Cuáles son  las  modos de 

relación con los elementos artísticos tridimensionales de carácter permanente en el espacio 

público de Bogotá? 

 

A partir de lo analizado y conceptualizado  en la primera salida se plantea una pregunta 

adicional ¿Qué significa para usted el elemento artístico tridimensional en el espacio público? 

 

De la información recogida bajo el criterio de observación participante, así mismo de los 

apuntes en la libreta de notas realizada para esta salida, de  la información fotográfica y video de 

las reacciones, poses, gestos y actitudes de los alumnos de la PUJ  ante el encuentro con  este 

elemento artístico tridimensional de carácter permanente en el espacio público de Bogotá. Se 

procede a  la tabulación de los datos en Excel, Access y en Atlas T.I., con el propósito de  

establecer  coincidencias, similitudes, o aspectos contrarios  a los conceptos arrojados entre el 

primer análisis y este nuevo, con su respectiva revisión. 

  

Nuevamente se evidencia que la reacción primaria de los estudiantes es la visualización 

de la pieza y la revisión del entorno,  con una mirada atenta al lugar en donde está instaurado el 

elemento artístico, zona de tráfico peatonal, de paso de  buses y otros medios de transporte 

público que adicionalmente cuenta con tránsito significativo de  indigentes y mendigos,  lo que 

genera tensión al pensar en  la integridad  física y  seguridad de los participantes. 

 

 ¿Cuáles fueron las características del  entorno sonoro cuando se relacionó con la pieza 

artística? ¿Por qué? 



 

 

     Había mucho ruido de los carros, pitos, sonido de motores, frenadas. Era desesperante 

precisamente porque ahí mismo confluyen varias vías arteria para entrar al centro. La gente 

hablando, cuando los buses paraban por que los pasajeros pitaban para quedarse ahí. 

E1P5(VM). 

 

 ¿Cuáles sentimientos experimento con más intensidad cuando tuvo su encuentro con el 

objeto artístico? ¿Por qué? 

  

Miedo… por el sector mas no por la pieza en sí… si no lo que la  rodea. E1P10(VM). 

 

La actitud general es silenciosa y contemplativa ante la escultura en mármol blanco de 

Carrara,  de una representación figurativa  neoclásica de una mujer semidesnuda, inclinada con 

un cántaro en su mano y en la otra con una concha emulando sacar agua de una poceta, que se 

aprecia actualmente colmada de basura, en estado de descomposición  avanzado como lo indican 

los olores que de allí se desprenden. 

 

Los estudiantes se sientan y se  ubican en las sillas del mobiliario urbano  para  detallar  y 

analizar la obra. La mayoría  intenta realizar un dibujo. Otros optan por  fotografías. La 

aproximación a la pieza es gradual  hasta que uno de los participantes se aventura a  penetrar el 

área del pozo,  se acerca a la escultura analizándola al tocar ciertas áreas de la misma. Se produce 

un efecto imán en sus compañeros quienes proceden a   involucrarse con el elemento escultórico  

rodeándolo  hasta llegar a reproducir con  mímica el gesto corporal de la escultura con su cuerpo, 

otros poniéndole  una bufanda a manera de  interacción e intervención de  la obra. La Rebeca  los 

incita a tocarla, y al hacerlo, evidencian fisuras, faltantes, malas reparaciones sobre todo en la 

nariz, rayones, golpes etc., Proceden a ubicarse en grupos y  pocos minutos después olvidan el 

elemento artístico, hablan de otros temas y se  dispersan. 

 

 

 

 



 

 4.4.5 Desarrollo Fase 4: Segundo  análisis del informe escrito por los estudiantes de la segunda 

salida de campo. Obra: La Rebeca  

 

A partir de los informes escritos solicitados a los estudiantes de la misma forma que en la 

primera salida de campo,  se realiza la tabulación de esta segunda salida, y se codifica con una  

convención que facilita la organización con  un color por participante, como se presenta a 

continuación:   

 

Tabla 3: Convenciones de los informes 

Convención  orden de informe 

I1S1(x)(y).Informe 1,Salida de campo1,(x)iniciales estudiante), (y)elemento artístico 

I1S2(x)(y). Informe 1 Salida de campo 2,(x)iniciales estudiante,(y) elemento 

artístico,(A)anécdotas ,(z)numero( y así sucesivamente. 

 

A continuación los datos se confrontaron con el esquema y  las teorías de Katya Mandoki 

como en el análisis anterior. En esta fase se  concluye que continúa  la presencia de las 7 

recurrencias encontradas en el análisis de la fase anterior,  emerge una nueva recurrencia fase 

correspondiente a la mímica y al gesto corporal. En ese orden de ideas, las  8 recurrencias 

identificadas corresponden a:  

 

8.    Desde la mímica y gesto  corporal: 

 



 

 

Ilustración 9: Segunda salida de campo: Estudiantes realizando acciones de mímica y gestos corporales.2015. 

  

 Varios estudiantes  se acercaron e imitaron la pose de la escultura   tratando de 

corporeizar y materializar  la pose y el gesto, con su propio cuerpo, como su actitud y mirada, 

independiente mente del género sexual, tratando de personificar la  imagen tridimensional para 

encontrar otro tipo de comunicación corporal.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                      

                              

 

Ilustración 10: Selfie de La Rebeca  Foto IPhone Daniela Foto 2015 

Ilustración 11: Intervención escultura: Sara Campos-2015 

 

 



 

Se evidencia a partir de estos datos que: 

 

1. Aparecen propuestas artísticas a partir del  Selfie, práctica fotográfica contemporánea. 

 2. Aporte al campo fotográfico e interacción con la pieza artística. 

3. Evocando el  nombre de La Rebeca  existe un espacio abierto en el municipio de Durania,  

Norte Santander, denominado El Rebeco en donde fue instalada una escultura masculina similar. 

4. Es una escultura sin apellido.  

5. Fue un objeto que refrescaba el ambiente. 

6. Es más reconocida como fuente que por obra artística. 

7. Es el primer  desnudo femenino en el espacio público bogotano. 

8. El elemento escultórico es invisibilizado por los transeúntes.   

9. Existe visibilización por parte de terceros como efecto carambola. 

10. Se evidencia falta de políticas y acciones académicas de reconocimiento para este elemento. 

 

En el caso de la obra de la Rebeca se justifica la investigación  de los estudiantes- 

actores, apoyada en referencias testimoniales de  sus familiares y amigos mayores cercanos: 

     Abuelita: 75 años, bogotana: 

Era emblemática, pero por los habitantes, los gaminsitos (sic) que se bañaban en ella. Pero 

luego… la fueron abandonando, quien sabe cómo, la misma gente se encargó de acabarla… 

Yo pasaba por ahí continuamente, cuando trabaje por la décima y séptima, o cuando iba al 

Teatro Olimpia, ese que quedaba o queda arriba de la décima, yo no se (sic), pegadito al 

Colpatria… me acuerdo que ella misma también era fuente, ya ni sé por qué lado le salía un 

chorro a la pileta. Tuvo mucho nombre durante Rojas Pinilla, era un lugar que visitaban los 

cachacos. Hoy en día, yo no sé, será otro monumento olvidado, como tantos que hay en 

Bogotá. I3S2(SC)(LR).(A(1). 

 

     Mamá,54 años, bogotana: 

     Era la distracción mientras yo esperaba el bus,  y también era el espectáculo del turista que 

salía del Tequendama y lo que veía era a estos niños bañándose enfrente de ellos. 

I3S2(SC)(LR).(A(2). 

 

 

 



 

 4.4.6 Conclusiones de los  informes  de las  dos salidas de campo  

 

Tabla 4: Recurrencias 

Recurrencias encontradas en la experiencia de interacción con los EATCPEP de 

Bogotá, por parte de los estudiantes hasta la fase 4.  (Codificación axial). 

1. Desde lo histórico. 

 

2. Desde lo artístico. 

 

3. Desde lo estético. 

 

4. Desde lo táctil. 

 

5. Desde lo proximal. 

 

6. Desde la comunicación. 

 

7. Desde lo visual. 

 

8. Desde la mímica y gesto  corporal. 

 

 
Los primeros resultados del análisis de las dos  salidas de campo sumados a  los datos de la 

observación estructurada del investigador, fueron complementados con las categorías planteadas 

por Katya Mandoki para el análisis de la experiencia sensible en general, teniendo en cuenta que 

como se evidencia en el cuadro anterior estas recurrencias son enfáticamente artísticas, dada la 

población participante. Sin embargo, en la descripción misma de la experiencia por parte de 

éstos, es claro que la experiencia de encuentro con los EATCPEP implica también aspectos de la 

estética prosaica de la vida cotidiana que va más allá de los problemas del arte, lo que condujo a 

ampliar estas recurrencias con las propuestas por Mandoki, ya referidas. 

 

   Resultado de lo anterior, se establecieron las siguientes categorías para el desarrollo de la 

fase metodológica posterior, la entrevista fenomenológica. Dichas categorías son: comunicación 

visual, memoria social colectiva, relaciones visuales, relaciones proximales, relaciones 

acústicas, relaciones lexicales, relaciones táctiles, relaciones gustativo-olfativo, relaciones 

somáticas: sentimientos y emociones, escópico: escenográfico, lo político y  lo social. 



 

 La entrevista fenomenológica  se desarrolló con el fin de identificar  aspectos esenciales 

a los intereses de la investigación sobre la pregunta fundamental de la misma  y sus objetivos. 

 

 4.4.7 Desarrollo  Fase 5 : Entrevista fenomenológica 

 

 Debido al cierre del semestre académico se procedió a plantear 13 preguntas en un 

cuestionario abierto de forma interactiva digital empleando Google Drive medio tecnológico 

actual, utilizado por los estudiantes para la recolección de nuevos datos que fueron recopilados 

en el programa Excel. 

 

 Dicho criterio permitió la integración total de las categorías hasta aquí utilizadas así 

como las nuevas categorías emergentes de esta última fase de la investigación. Para facilitar la 

interpretación de la interacción entre estas categorías se  crean convenciones temáticas y de 

colores  para poder analizar las tipologías de los modos de relación con los elementos artísticos 

tridimensionales de carácter permanente en el espacio público de Bogotá, así: 

 

Tabla 5: Convenciones temáticas y tipologías 

PREGUNTA COLOR CATEGORÍAS INICIALES 
1 Azul SIGNIFICACIÓN COMUNICACIÓN VISUAL 

2 Rojo MEMORIA SOCIAL COLECTIVA 

3 Verde neón RELACIONES VISUALES 

4 Rosado  RELACIONES PROXIMALES 

5 Morado RELACIONES ACÚSTICAS 

6 Amarillo  RELACIONES LEXICALES 

7 Naranja RELACIONES TÁCTILES 

8 Verde biche RELACIONES GUSTATIVO- OLFATIVO 

9 Verde olivo RELACIONES SOMÁTICAS 

10 Azul turquesa SENTIMIENTOS Y EMOCIONES  

11 Magenta  ESCÓPICO ESCENOGRÁFICO 

12 Violeta  POLÍTICO 

13 Tierra  OTROS 

 

 Lo anterior teniendo en cuenta para la fase final del análisis que la propuesta de este 

criterio permite comprender la categoría de la relación desde la tensión entre dinámicas de la 

concepción o del pensar, del sentir, del interactuar, de actuar, del representar. 

 



 

 Las preguntas que formaron parte de la entrevista abierta fueron: 

 

P1. ¿Al verlo qué significo para usted el objeto artístico en el espacio público, en relación con el 

color, forma entre otros aspectos comunicativos visuales? 

P2. ¿Qué recuerdos personales, sociales o culturales le provocó el encuentro con el objeto 

artístico? 

P3. ¿Qué le comunica directamente a nivel visual el objeto artístico? ¿Por qué? 

P4. ¿Qué tipo de distancia corporal mantuvo con respecto a la pieza artística? 

P5. ¿Cuáles fueron las características del  entorno sonoro cuando se relacionó con la pieza 

artística? ¿Por qué? 

P6. ¿Qué comentarios, relatos, anécdotas, reflexiones, historias, análisis puede referir respecto a 

la pieza artística? 

P7. ¿Qué impresión le produjo el contacto físico con la pieza o la posibilidad de ese contacto? 

P8. ¿Qué relación sensorial puede establecer con el objeto artístico desde su propia experiencia 

gustativa y olfativa? 

P9. ¿Qué alcance tuvo la interacción con la pieza en sus relaciones corporales como sudor, frio, 

escalofrío, calor u otro? ¿Por qué? 

P10. ¿Cuáles sentimientos experimentó con más intensidad cuando tuvo su encuentro con el 

objeto artístico? ¿Por qué? 

P11. ¿Cuál fue el contexto escenográfico y ambiental que encontró al interactuar con el objeto 

artístico? ¿Cuál sería el contexto ideal para el emplazamiento de la pieza artística? 

P12. ¿Qué función puede cumplir la presencia de la pieza en el espacio público frente a los 

problemas de la sociedad? 

P13. ¿Tiene usted algo más que quiera decir sobre el objeto artístico o su experiencia  con él? 

 

 Por otra parte  para el análisis de los datos la entrevista se diseñó la tabla de convenciones 

por  pregunta, de la forma como se presenta a continuación:  

 

 

 

 



 

Tabla 6: Convenciones por pregunta 

Convención  orden de pregunta  

S(x)E1P1(x) Salida (x).Entrevista 1,  pregunta 1,(x)iniciales entrevistado) 

S(X)E2P2(x). Salida (x) Entrevista 2 , pregunta 2, ,(x)iniciales entrevistado (y así 

sucesivamente). 

  

 El análisis de los resultados de la entrevista se adelantó evaluando  las unidades de sentido 

y los índices (codificación abierta) característicos encontrados en cada respuesta sobre las dos 

obras pretexto de esta investigación Auras Anónimas y La Rebeca. Se realizó un filtro conceptual 

o abstracción,  para obtener el conjunto de índices por pregunta, los cuales se condensaron luego  

en grandes temas emergentes por alumno.  

 

 

Ilustración 12: Libro unidades de sentido 

 

 

A continuación estos grandes temas emergentes se agruparon  por pregunta y  se 

establecieron nuevos índices. Luego  se efectuó una nueva abstracción para determinar   



 

categorías y subcategorías del análisis de cada obra, avanzando en el proceso de codificación 

axial (eje). Este proceso se resume en la siguiente tabla: 

 

Tabla 7 : Categorías emergentes de los EATCPEP: La Rebeca 

 
CATEGORÍAS EMERGENTES RELACIONES QUE LAS COMPONEN 

La obra como productora de 

sentido emocional. 

Relaciones a partir de la afectividad. 

Espacial. 

Corporal. 

Relaciones espaciales.  Relaciones espacio-temporales. 

Relaciones espacio afectivas. 

Interacciones con el cuerpo. 

 

Relación y valoración  de la imagen del 

cuerpo en el arte público bogotano. 

El efecto sensorial de los EATCPEP: 

Relaciones con la materia. 

Relaciones  desde la percepción visual. 

Relaciones  desde la memoria.  Relaciones   desde la historia del arte. 

Relaciones desde la estética. 

Relaciones desde  los vínculos 

políticos y sociales. 

Relaciones desde la  memoria. 

Relaciones 

 edu-comunicativas.  

 

Relación academicista formativa. 

Relaciones comunicantes. 

Relación de  narrativas. 

  

 

 
 
 
 
 
 
 



 

Tabla 8: Categorías emergentes de  los EATCPEP: Auras Anónimas 

 
CATEGORÍA 

EMERGENTE 

SUB-CATEGORÍA 

Relaciones con el espacio.  Relaciones espacio afectivas. 

Relaciones espacio temporal. 

 Interacciones con el cuerpo. 

 

Relaciones  desde la percepción visual. 

Relaciones con la materia. 

Productor de sentido emocional. Relaciones a partir de la afectividad. 

Espacial 

Corporal. 

Relaciones desde  los vínculos 

políticos y sociales. 

Relación vida-muerte.    

Violencia y muerte. 

Duelo y ritual. 

Relaciones   desde la historia. Relaciones   desde la historia del arte. 

Relaciones  desde el recuerdo con la historia. 

Relaciones desde el campo artístico. Relaciones desde la estética. 

Relaciones edu-comunicativas.  Relación de narrativas. 

Relaciones comunicantes. 

 

A partir de las categorías emergentes presentadas en las dos tablas se analizaron, 

compararon similitudes en los hallazgos de las entrevistas. Esto condujo a la definición de  los 

ejes para  la codificación axial final estructurada de la siguiente forma: 

 

 

 

 

 

 

 



 

Tabla 9: Codificación axial final 

Auras Anónimas y          

La  Rebeca 

CODIFICACIÓN AXIAL 

1 RELACIONES DE INTERACCIÓN CON EL CUERPO. 

2 RELACIONES EN EL ESPACIO Y EL ENTORNO. 

3 PRODUCTOR DE SENTIDO EMOCIONAL. 

4 RELACIONES  CON LA HISTORIA Y LA ESTÉTICA. 

5 RELACIONES DESDE  LOS VÍNCULOS POLÍTICOS Y 

SOCIALES. 

6 RELACIONES EDU-COMUNICATIVAS DESDE EL CAMPO 

DEL ARTE. 

 

 

Tabla 10: Relaciones categoriales con los  EATCPEP de Bogotá 

 
 HALLAZGOS CATEGORÍAS 

1 PRODUCTOR DE SENTIDO 

EMOCIONAL. 

 

 

Percepciones con el arte urbano. 

(1OS).  

 

2 RELACIONES CON EL ESPACIO Y EL 

ENTORNO. 

 

3 INTERACCIONES CON EL CUERPO. 

 

Características de las relaciones 

sensibles con elementos artísticos 

tridimensionales en el espacio 

público.  

(2OS). 

 

4 RELACIONES  DESDE EL RECUERDO 

CON LA HISTORIA. 

 

 

 

 



 

 HALLAZGOS CATEGORÍAS 

5 RELACIONES DESDE  LOS VÍNCULOS 

POLÍTICOS Y SOCIALES. 

 

 

Modos de relación  con la 

experiencia artística en el espacio 

urbano.  

(3OS). 

 

6 RELACIONES EDU-COMUNICATIVAS  

DESDE EL CAMPO DEL ARTE. 

 

Estas categorías se resumen en una categoría única  general del proceso de abstracción y síntesis.  

 

Tabla 11: Categoría general 

 

                      Modos relacionales sensibles 

 

 

Para el análisis de las respuestas de la entrevista, las 8 categorías previamente establecidas 

fueron interpretadas a partir del criterio integrador sobre los modos de relación sensible-sintiente 

de la experiencia artística, desde el enfoque corporal planteado en “El cuerpo sintiente en las 

artes del cuerpo” (Castillo Ballén, 2014) ISA-Cuba, donde se define por una parte  el criterio de 

modos de relación sensible sintiente, pensado  como una tensión política entre las dinámicas del 

pensar, el sentir, el interactuar y el representar.   Por otra parte  busca comprender las tramas 

complejas de tensiones vitales que tejemos en las interacciones humanas en tanto seres 

corporales, a partir de los intercambios de todo orden que conforman las realidades que 

construimos desde las dinámicas de la existencia personal, colectiva, social, cultural, histórica y 

ambiental. En dichas tramas de la existencia humana, las dinámicas de concepción respecto a la 

condición corporal (ideas, conceptos, imaginarios, creencias, opiniones, discursos, etc.)… Tanto 

las dinámicas de concepción como las dinámicas de valoración dan sentido y se manifiestan en 

las dinámicas de representación de la condición corporal que se llevan a cabo y que circulan 

respectivamente en las artes, las culturas y las colectividades,  a través de la poética, la  

prosaica y los procesos de  creación  social.” 

 



 

    Esta categoría general denominada modos relacionales sensibles, se desarrolló a partir de 

las  dinámicas de concepción respecto de los EATCPEP, lo que los participantes piensan, creen 

y  opinan sobre estos elementos artísticos, presuponiendo que en dichas concepciones se 

expresan dinámicas de valoración y dinámicas  representación sobre las obras en espacio 

público. Unas y otras dinámicas interpretadas en conjunto,  permitieron  establecer los modos de 

relación sensible que establecieron los estudiantes. 

5. ARTE SIN APELLIDO (ANÁLISIS E INTERPRETACIÓN DE RESULTADOS: TEORÍA 

FUNDAMENTADA) 

 5.1 Percepciones sobre los elementos artísticos tridimensionales de carácter permanente en el 

espacio público de Bogotá. 

 

5.1.1 Percepciones históricas o en movimiento de los elementos artísticos tridimensionales  

 

5.1.1.1 Percepción desde la  historia del arte 

 

La percepción de los elementos artísticos en el espacio público de Bogotá está 

condicionada por los recuerdos, y lógicamente dentro de éstos,  la información formativa 

recibida. Teniendo en cuenta que los estudiantes involucrados en el estudio pertenecen a la 

carrera de artes visuales, traen como bagaje conceptos formados que corresponden a una 

tradición no superada de ideas fijas, sobre lo que es arte y estética. Este hecho condiciona su 

forma de percibir los EATCPEP al obligarlos a  encajar dentro de estos conceptos, como lo 

plantea un estudiante en la siguiente unidad de sentido: 

 

     La Rebeca tiene el color blanco del material con que fue hecha y este color me da una 

significación de elemento clásico, que infunde respeto en la medida en que se conecta con 

otras obras en el mundo que fueron hechos en la antigüedad y que presentan las mismas 

características. La forma significa para mí la perfección del cuerpo humano, pienso que 

corresponde a la manera como se consideraba el cuerpo humano entre los griegos. E1P1(FR). 

 



 

Se evidencia que  la percepción señalada nace de la valoración que  a partir del 

conocimiento previo informado sobre épocas, técnicas y tendencias del lenguaje artístico. Se 

pierde la oportunidad de dar  relevancia a la propia experiencia o la relación de la pieza con la 

vida personal,  a su ubicación, emplazamiento o problemáticas sociales que expresa la obra. Esta  

forma de percepción,  se remonta a lo clásico, como forma perfecta no tiene en cuenta la 

condición situada, contextuada de la pieza, no hace alusión expresa por ejemplo a la condición 

femenina de la representación de La Rebeca. Puede interpretarse como una relación desde la 

estética artística informada de quien conoce sobre arte, pero apolítica en tanto a demás 

significados  sociales de la pieza. La percepción inferida a partir de las unidades de sentido 

alberga un sometimiento a formas ya aprendidas que tienden a aplicarse mecánicamente, pero 

también existe una actitud crítica en la percepción, en la medida en que la libertad creativa se 

percibe limitada por el obedecimiento a los cánones tradicionales del arte y la estética. 

 

    Esta situación plantea la necesidad de revisar la visión racional y clasificatoria acogiendo 

planteamientos como el de Katya Mandoki (2006) sobre la expansión del concepto de estética a 

todos los seres vivos, y a la importancia del desarrollo de las inter-sensibilidades, de tal manera 

que las esculturas en espacio público puedan recuperar su función educadora en cuanto se de una 

apertura perceptual para que se puedan dar esos estados de encuentro propuestos por la ciudad  

de los que habla Borriaud (2008, pág. 15). 

 

       La posibilidad de una nueva forma de percepción se puede vislumbrar en la    limitación 

manifestada en una unidad de sentido con respecto a la elaboración de la obra La Rebeca, y lo 

que significa la consciencia sobre las restricciones del orden rígido impuesto por la tradición 

artística clásica, y que sigue siendo la referencia para muchas instituciones de enseñanza 

artística. La unidad de sentido señala: “en cuanto al manejo curvo de las formas plantean una 

posibilidad de libertad pero al mismo tiempo de rigidez por manejar unos cánones muy 

precisos”. E1P3(FR). Esta declaración permite entrever que la percepción de la escultura en 

espacio público también contiene una crítica frente a la tradición, la cual se manifiesta en la 

medida en que, como señala Armajani (1995), es una obra que contiene las intenciones 

personales del autor.  

 



 

5.1.1.2 Percepción desde el poder visual histórico contextual 

 
  La condición de habitante de la ciudad involucra una  percepción particular de la 

escultura en espacio público en la medida que ésta se ha incorporado a la cotidianidad de quien 

percibe. La apreciación está influenciada por vivencias previas directas con la obra o el lugar 

donde se encuentra emplazada, es decir,  hay afectación positiva, dada la familiaridad con el 

lugar y la pieza como lo muestra la siguiente unidad de sentido: “conociendo su material, su 

historia, tantos años que lleva acá presente, me deslumbra lo ligera que se hace sentir.” 

E1P3(SC). También puede presentarse una afectación negativa, cuando el emplazamiento de la 

obra no significa nada para la persona, no le es familiar, y por el contrario provoca cierto 

malestar por su ubicación entre espacios urbanos inapropiados para tal  imagen, como se aprecia 

en los siguientes ejemplos: 

  

     …el hecho que yo siempre he habitado esta "zona" de la ciudad me hace tener una 

familiaridad con el sector y un bagaje un poco más amplio sobre lo que ha venido pasando 

con la Rebeca en los últimos tiempos. E1P6(VM). 

 

Claro está que es una pieza para el espacio público, pero en lo personal no logro crear una 

relación entre ella y el espacio, no está en un lugar donde ella pueda jugar con el entorno si no 

que parece colocada ahí, entre muchos edificios, y sumándole que queda en la intersección de 

la carrera 13, carrera 10 y calle 26. E1P1(VM). 

 

      Aquí surge la pregunta sobre el sentido de la obra y su emplazamiento, teniendo en cuenta 

que La Rebeca, como muchas otras obras, ha sido traslada de lugar, o su entorno  ha sufrido 

transformaciones que no tuvieron en cuenta  que el arte público debe tener sentido cívico, que 

busca el bienestar social, como lo señala Armajani (1995). Precisamente esto explica en gran 

medida la invisibilización de las obras o la indiferencia ciudadana por ellas.  

 

  Como conclusión podemos considerar que la percepción establecida a partir de este tipo 

de unidades de sentido muestra que se da de manera mecánica a partir de la familiaridad con las 

esculturas o su contexto en espacio público. 

 



 

5.1.2 Percepciones de los elementos artísticos como espacios de presencia 

 
5.1.2.1 Percepción de la fuente vacía 

 

La percepción  corresponde a la de carencia, como lo ponen de relieve  las siguientes unidades 

de sentido: “Si no también por el estado en el que está actualmente, una fuente vacía”. 

E1P3(LB).  “…como está ubicada dentro de un especie de fuente un poco abandonada no pensé 

que se debiera ir hasta ella”. E1P4(SC).   

 

      La Rebeca requiere de un contexto espacial similar al diseñado del que ésta haga parte. Al 

no existir éste, se convierte simplemente en una parte más: el agua ausente  tiene una 

connotación histórica, conmemorativa y patrimonial, como acertadamente lo señala Navarro 

(2008). El elemento agua es un componente específico desde el punto de vista de la percepción: 

la ausencia, es la de un elemento artístico, lo cual no fue en otro tiempo así, cuando los niños de 

la calle gozaban de ella, de acuerdo al documental de  Luis Ospina Carlos Mayolo “Agarrando 

pueblo” (1977). Surge la  posibilidad de preguntarse si la valoración del arte público subyace en 

su valor estético, o en su reducción a su posibilidad utilitaria, experiencia que también se 

evidenció durante el desarrollo del ejercicio con la escultura La Rebeca en las salidas de campo, 

al vestirla  una bufanda o al  utilizarla como ambientación para una fotografía.  Esto lleva a otra 

concepción perceptual de los elementos artísticos en el  espacio público como lo evidencian las 

postales y las fotos de turismo o el  Selfie, el estar allí. 

 

  Como conclusión de estas unidades de sentido podemos decir que se percibe  la ausencia 

de aquello que completa la obra, y que se le ha cercenado, porque dicho faltante no resiste la 

fuerza de la cotidianidad que transforma lo estético en recurso de uso. 

 

5.1.2.2 Percepción de la invisibilización 

 

Sin duda existe una intrínseca relación entre percepción y  necesidad. El ser humano 

orienta su percepción hacia lo que necesita, o su percepción se ve forzada hacia algo que lo 

amenaza, lo que le permite llevar a cabo una acción que lo proteja. La manera 

descontextualizada o incompleta como se han articulado los EATCPEP en la ciudad, hace que 



 

terminen confundidos entre las múltiples imágenes bidimensionales y tridimensionales presentes 

en el espacio urbano, la gran mayoría de éstas, fútiles. 

  

    Así los EATCPEP  son un grupo más dentro de la multitud de estímulos ofrecidos a los 

sentidos del ciudadano. Hacen que  pasen desapercibidos o aunque sean notados  no puedan 

recibir la valoración correspondiente como lo ilustra la siguiente unidad de sentido: “La Rebecca 

me recordó mucho a las estatuas que vemos de héroes de patria, o personajes simbólicos de 

nuestra historia que se encuentran ubicados en lugares muy transitados, y aun así se convierten 

en invisibles para la sociedad.” E1P2(SC).     

  

    Los EATCPEP, objetos eminentemente diseñados para la percepción, paradójicamente se 

elaboran para pasar desapercibidos. La unidad de sentido que se presenta,  muestra cómo ha sido 

necesaria una solución de continuidad, el desarrollo de un estudio sobre las relaciones sensibles 

con los EATCPEP para que orienten su percepción hacia las esculturas poco atendidas por ellos 

a pesar de su calidad de estudiantes de arte, pues como lo señalan en otras unidades de sentido 

“percibía mas lo urbano que el objeto, como si el paisaje urbano se la hubiera comido de cierta 

manera” E1P8(LB), “La escultura se pierde dentro del entorno la plazoleta no es una zona con 

mucho tránsito peatonal, predomina el tráfico vehicular y por lo tanto la pieza pasa 

desapercibida”. E1P1(AM). O ésta última: “Me impacto (sic) mucho el hecho de que obras tan 

majestuales (sic) como esta (sic) puedan volverse imperceptible a nuestros ojos”. E1P2(SC). 

 

Como se resaltó en el marco teórico de la presente investigación, en el emplazamiento de 

las piezas se descuida el vínculo de las mismas con el contexto de la comunidad específica 

donde se instalan, lo cual afecta el valor social, artístico e histórico que puedan tener los 

EATCPEP.  Es tal la invisibilidad de los EATCPEP, que se les ignora en el propio espacio en el 

que está ubicada, como lo muestra la unidad de sentido: 

 

      Claro está que es una pieza para el espacio público, pero en lo personal no logro crear una 

relación entre ella y el espacio, no está en un lugar donde ella pueda jugar con el entorno, si 

no que parece colocada ahí, entre muchos edificios, y sumándole que queda en la 

intersección de la carrera 13, carrera 10 y calle 26. E1P1(VM). 



 

 

         Esta afirmación puede ser corroborada con un hecho irónico: los días jueves en la noche 

los hinchas del equipo de fútbol, el  Nacional se reúnen alrededor de La Rebeca con sus 

camisetas, cachuchas y banderas para consolidar su relación de aficionados y sus barras. 

También  ha habido ocasiones en que ha sido el lugar de enfrentamientos a palo, con piedras y n 

armas blancas con  cientos de hinchas de un  equipo rival, Millonarios.  

 

         La pregunta que se puede formular en esta parte de la interpretación es ¿Qué tipo de 

percepción tienen estas personas que se reúnen allí con respecto a la escultura La Rebeca?  

 

Como conclusión podemos afirmar que existe un tipo de percepción que consiste en la 

negación de la escultura observada. 

 

5.1.3 Percepciones críticas 

 
5.1.3.1 Percepción de deterioro  

 
Los elementos componentes de una imagen externa llegan a los sentidos, generando una 

interacción afectiva y lógicamente, no se pueden excluir los aspectos no apropiados, en este caso 

de la pieza artística, y que se vuelven parte de ella en el movimiento de la cotidianidad. En este 

sentido se da una percepción no de la pieza como obra artística sino de la pieza como realidad 

urbana inmediata. 

 

 Existe sin duda una estrecha relación entre la ciudadanía y el arte público, pero ésta no 

necesariamente es positiva: intentos de decapitación de las piezas, destrucción de sus partes, 

rayones, conversión en depósitos de basura, baños públicos, entre otros. La percepción de los 

estudiantes en su salida de campo coincide con lo anteriormente afirmado: “Me dejó muy 

sorprendida saber que un material tan exclusivo y costoso como el mármol estuviera en las 

condiciones en las que se encuentra La Rebeca hoy en día”. E1P7(SC).  Como se pudo establecer 

en la indagación teórica de la presente investigación ni la administración citadina ni en los 

ciudadanos-estudiantes existe sentido de pertenencia por  el arte en espacio público: “es una 



 

pieza en mármol digamos que con una estética "armoniosa" vs una sillas grafiteadas (sic) por un 

Guache (sic), no me logra generar una asociación”. E1P1(VM). 

 

Dado que  ni la escuela, ni las academias de arte han asumido la responsabilidad de 

educar con estas piezas, se requiere  generar un proceso de comprensión crítica reflexiva que 

permita indagar y redefinir la función del arte público para una metrópolis como Bogotá, capital 

y centro cultural del país, liderado por la academia. 

 

 Como conclusión, al interpretar la percepción que se tuvo de la escultura La Rebeca fue 

de deterioro. 

 

5.1.4 Percepciones positivas 

 
5.1.4.1 Percepción de resucitación de la pieza en días sin caos 

 

         Resulta interesante apreciar esta atribución subjetiva a la escultura entendida como un 

despertar, lo que no es más que el descanso de las ruidosas percepciones de la ciudad a las que 

está sometido el transeúnte para que pueda orientar su percepción hacia los EATCPEP.  A este 

respecto resulta de interés lo que una unidad de sentido señala: 

 

     …yo estuve dos veces en el lugar, un jueves y un domingo. Es extraño el jueves la ciudad está 

muy activa, y La Rebeca se pierde en el lugar. Pero el domingo todo se calma y en medio de 

toda la miseria que tiene la escultura durante su precaria existencia durante la semana, ella 

vuelve a la vida en medio de su efímera tranquilidad.  E1P5(FE). 

 

         Aquí se pone nuevamente de manifiesto el que los EATCPEP no están pensados para que 

estén en el espacio público, es decir, que puedan, gracias a la percepción por parte de quienes 

transitan por su entorno, tener una interacción que permita procesos edu-comunicativos. La 

perturbación a los sentidos causada por el caos de estímulos sensoriales urbanos juega un papel 

importante como lo expresan las siguientes unidades de sentido:   

  



 

     Había mucho ruido de los carros, pitos, sonido de motores, frenadas. Era desesperante 

precisamente porque ahí mismo confluyen varias vías arteria para entrar al centro. E1P5(VM). 

 

Al llegar, el ruido de los carros, buses, la misma gente, generan la cotidianidad que ese sector 

representa. E1P5(SC).  

 

     …el sonido de los motores de los carros, de las motos y de los Transmilenios (sic). pasando. 

E1P5(FR). 

 

     Diálogos de las personas, a veces algunos gritos y sonidos lejanos de ambulancias. E1P5(FR).  

 

           Ante este entorno negativo que no favorece la percepción de las esculturas en espacio 

público  para que cumplan con esta función, resulta de gran valor la preocupación manifestada 

por el Doctor Raúl Navarro (2008) respecto a la necesidad de formar un público conocedor 

que comprenda el arte en espacio público, para lo cual  propone la interacción disciplinar 

entre docentes, urbanistas, arquitectos, ingenieros, artistas, constructores, planeadores 

urbanos, administrativos, en la propuesta y puesta en marcha de proyectos artísticos para el 

espacio público.  

 

De esta interpretación podemos sacar como conclusión que la percepción de los 

EATCPEP se ve limitada por los múltiples estímulos perceptuales que impone de manera 

avasalladora la ciudad.  

5.2 Características de las relaciones sensibles con los elementos artísticos  en el espacio público  

 

5.2.1 Carácteristicas de presencia de procesos afectivos 

 
5.2.1.1 Característica de interacción reflexiva 

 

La posibilidad de una interacción de tipo comunicativo con las obras se pudo evidenciar en las 

reflexiones profundas  de los estudiantes que trascienden la individualidad.  La unidad de sentido 

que indica: “Una curiosidad infinita como si guardara secretos adentro, una historia que contar”. 



 

E1P8(FE), muestra hasta qué punto se logra salir  de sí mismo para adentrarse en una experiencia 

sensible con la obra.  

 

Como se puede ver,  se generan procesos afectivos en la medida en que la obra sirve para 

que la persona amalgame referencias consigo mismo y con sus semejantes, para lo cual resulta 

muy importante esa condición de estésis de que habla Katya Mandoki y que corresponde a una 

apertura corporal y sensorial al mundo, para permitir que entren los diferentes estímulos, y se 

puedan producir procesos de valoración. 

 

En la unidad de sentido: “ No tuve una interacción tan física, tal vez fue un poco más 

reflexiva donde me llevó a recordar mis propias experiencias en cementerios, y pensar en el 

pasado de esas personas que en algún momento estuvieron vivas, luego estuvieron en osarios y 

ahora ya no está siquiera eso”. E2P9(VM), se puede apreciar la interacción profunda del 

estudiante con la obra, a pesar de que se encontraran fuertes limitantes físicos que impedían su 

cercanía. Aquí se puede hablar de una experiencia, como vivencia que adquiere sentido para la 

persona, como lo señala Vygotsky (2009). De tal manera que una de las características de la 

relación sensible entre los alumnos y la pieza escultórica corresponde a ese nivel de profunda 

reflexión. 

 

5.2.1.2 Característica de enfrentamiento emocional 

 

Las obras, tanto por su condición, como por lo que contienen de manera esencial y lo que 

transmiten a quien establece una relación sensible con ellas, abren la puerta  a procesos 

emocionales. La relación sensible corresponde a una acción instalada en la realidad, implica 

movimiento, siendo lo  que cataliza esa variación afectiva de la persona, pues como señala 

Aburto (1990) “La comunicación artística es efectivamente, ante todo, un hecho pragmático. Ya 

sea como experiencia –lo empírico- o como una valoración –lo axiológico-, se vive.” (2009, pág. 

3). 

 

En este sentido, surgen en los estudiantes estados emocionales, que lógicamente no pueden 

describir, dado el carácter privado del sentido no expresable desde el nivel social del 



 

pensamiento, pero que se vislumbra en una unidad de sentido como la siguiente: “choque de dos 

emociones distintas, es triste ver como una escultura de estas cualidades se pierde frente a la 

negligencia del pueblo”. E1P1(FE). Pero más allá de este intento que conceptualiza algo 

inexpresable, se pudieron identificar estados de temor, de angustia, de admiración que aunque no 

se  manifestaron  de manera explícita, permiten afirmar la presencia de diferentes estados 

afectivos en las relaciones sensibles con elementos artísticos en espacio público. 

 

5.2.2 Características de presencia de un acto de comunicación 

 
5.2.2.1 Característica de comunicación directa 

 

Cuando se produce una  relación sensible, se recibe de una manera precisa el contenido 

de la forma, y se puede llegar a avanzar en los diferentes elementos de su simbología, en tanto 

que se genera la fusión entre obra, sentidos, recuerdos y los contenidos dinámicos que 

interactúan y fluyen entre espectador y la pieza, que impelen a ser comunicadas  como se puede 

evidenciar en la unidad de sentido siguiente: “…su factura tan limpia y tan real, cada detalle 

rodeándola y acompañándola en su entorno me brindo (sic) una imagen de ella muy natural y 

sincera”. E1P1(SC). Si bien es cierta esta expresión, contiene una valoración de tipo subjetivo. 

El autor nos transporta en ella no sólo palabras significantes sino conjuntos simbólicos que 

tienen un amplio alcance, lo que  nos permite trascender de  la descripción racional al 

conocimiento del  estado de interacción sensible. Expresiones como: “La Rebeca me comunica a 

nivel visual armonía, tranquilidad, pero también tradición…” E1P3(FR),  permite apreciar el 

estado de apertura del que habla Katya Mandoki, y que denomina como condición de estésis.  

 

Finalmente es interesante considerar como, a pesar de la dificultad que presenta el caos y 

la inseguridad en el sitio de ubicación de la obra se produce una apreciación como ésta: “La 

Rebeca me comunica a nivel visual armonía, tranquilidad…” E1P3(FR), mostrando una nueva 

manera de comprender la obra de espacio público de manera generalizada, asumiendo como 

fundamental la condición de comunicación, característica  sustancial de las relaciones sensibles 

con piezas artísticas.  

 

 



 

5.2.3 Características de relación esencialmente sensorial 

 
5.2.3.1 Característica de proxemia y tacticidad  

 

La ausencia de contacto  físico  no es impedimento para  sentir  la tacticidad, que  las 

propiedades  de la superficie del elemento percibido proporcionan, más los alcances evocadores 

que éste tiene por sí mismo. Como se pone de manifiesto en esta descripción, “sentí el tiempo, el 

paso del tiempo en ella. Las historias que contaba a través de eso. La vejez, pero como si 

poseyera más valor y sabiduría por esto”. E1P7(FR), permite  apreciar cómo la sensación 

trasciende las limitaciones tanto espaciales como temporales. La distancia se suspende y la 

persona se funde con la obra pudiendo percibir todo lo que late dentro de ella. Se crea una 

sensación de temporalidad que traspasa el  más allá de la propia vivencia de la persona  y la  

integra mostrando el alcance de esta relación sensible, para poder experimentar un tiempo 

remoto y una distancia inmediata.  

 

En el caso concreto de la experiencia de la estudiante es palpable una ampliación de su 

propia percepción, una apertura hacia nuevas posibilidades de su existencia. En este sentido los 

EATCPEP están cumpliendo su función formadora porque contribuyen al desarrollo de la 

sensorialidad.  Por eso es necesario, como se señala en la indagación teórica de la presente 

investigación, una revaloración del desarrollo de lo sensible, que permita una revisión crítica de 

los modos como la gente se relaciona con el arte del espacio público. De esta manera la reflexión 

en esta unidad de sentido nos devela la característica del desarrollo de lo sensorial en las 

relaciones sensibles con las esculturas en espacio público al mismo tiempo que nos muestra un 

horizonte más amplio.  

 

5.2.4 Características de rechazo a las condiciones negativas 

 
5.2.4.1 Característica de negación proxémica por higiene y malos olores 

  

Se pudo establecer claramente a partir de diferentes unidades de sentido, cómo el entorno 

físico donde se encuentra una pieza, es decisivo para que se puedan producir  relaciones 

sensibles. No se puede hacer caso omiso de la sensorialidad del entorno. El efecto inmediato que 



 

acontece cuando las  condiciones son precarias,  es de distancia, de alejamiento frente a la pieza, 

lo que es contraproducente para  las relaciones sensibles. Esto lo corroboran unidades de sentido 

como: “Yo realmente no la toque (sic), me daba asquito (sic) por todo su alrededor había un 

charco gigante de agua picha (sic)…”. E1P8(VM), “El olor del lugar es una mezcla de humo de 

vehículos y basura”. E1P8(AM) y “….no me sentí motivada a hacerlo tampoco por motivos de 

higiene”. E1P7(VM), situación que se agrava aún más cuando hay acciones humanas que 

confirmar el abandono de los espacios de las piezas artísticas por parte de la administración, 

identificado en la siguiente expresión “…he visto como los indigentes hacen sus necesidades 

fisiológicas ahí…” E1P7(VM). 

 

No se puede ignorar  lo privado en la realidad de las relaciones sensibles con las esculturas 

en espacio público, porque son un obstáculo muy grave para que las piezas puedan cumplir el fin 

que les corresponde. En estas condiciones, las obras no representan la memoria histórica, sino 

que por el contrario son la negación de ésta, se las socia más con lo  desechable y olvidado, en 

una ciudad donde el único arte público que reconoce el mundo del mercado es el de la 

publicidad, los avisos de neón, los edificios iluminados mientras  los EATCPEP son asociados 

con el abandono. 

 

 Ante esto es crucial el análisis de las causas, la propuesta de alternativas viables pues lo 

cierto es que, como se señaló en el marco teórico, el transeúnte contemporáneo asume cada vez 

más rápido el olvido acerca de lo público, del espacio público,  a medida que se desliza  hacia el 

hábitat de lo privado, en pérdida  inconsciente del sentido de lo social y lo colectivo.  

5.3     Los modos de relación sensible y su revaloración para el desarrollo de las   sensibilidades  

artísticas  en el campo de la plástica nacional 

 
5.3.1    Modos de experiencia sensible y emocional en la relación 

 
5.3.1.1 Modo de familiaridad con el lugar 

 

         Teniendo en cuenta la población de la investigación y el campo de acción que esta 

investigación puede tener, un modo de relación sensible que se deriva es la familiaridad que se 



 

tiene con el lugar de ubicación de las esculturas en espacio público, ya que  los habitantes de esta 

ciudad  tenemos un acervo común alimentado por los acontecimientos y  cambios que hemos 

vivido en la concurrencia a los mismos espacios. A manera de ejemplo cito la unidad de sentido 

siguiente: “…básicamente me puse en contacto con el entorno de ésta en una época anterior al 

Transmilenio, cuando había un comportamiento más informal en cuanto al tránsito peatonal por 

esta zona”.E1P2(FR).   

 

       No obstante,  a pesar de esta familiaridad, cada uno  selecciona lo que percibe, y lo que no, 

lo desplaza como ha ocurrido con  los EATCPEP, por lo que vale la pena revalorar el modo de 

relación de familiaridad con el lugar,  para que al ampliar sus horizontes en la cotidianidad 

incluya más que  los elementos básicos. Esto requiere la capacidad de ampliar la percepción para 

dar cabida a otros aspectos que en otras circunstancias por no parecer de utilidad, son 

invisibilizados. Y hay más. Es necesario recrear la revaloración de las piezas artísticas en sí 

mismas, tomando consciencia de su significación particular y de la importancia que éstas 

adquieren solamente cuando se tiene una relación sensible con ellas. 

 

5.3.1.2 Modo de esclarecimiento 

 

          Otro modo de relación sensible corresponde a la forma como se migra de la distancia,  a la 

integración con la pieza artística, lo cual abre la compuerta para que se integre tanto la 

comprensión profunda con la interacción, como se manifiesta en la unidad de sentido “…no 

pensé que se debiera ir hasta ella. Ya después de cruzar ese límite mental, me acerque (sic) 

completamente a ella, por que sentí la necesidad de querer verla y sentirla cerca, no como algo 

distanciado de mí”. E1P4(SC).  El valor de esta afirmación radica en la relevancia que da a la 

voluntad para poder trascender el límite impuesto y lograr tener la experiencia individual de la 

relación sensible. 

   

        Surge aquí nuevamente la invitación a la apertura de la que habla Katya Mandoki para 

generar y recibir valoraciones mediante un profundo intercambio sensible, pues es la pieza 

misma la que nos comunica sensibilidad. 

 



 

5.3.2 Modos de comunicación profunda desde la vivencia interior  

 
5.3.2.1 Modo de relación de sentimientos 

 

Este modo de relación traspasa la experiencia de la emoción, en la medida en que aparecen 

manifestaciones específicas del afecto a partir de lo que produce la pieza en el interior de la 

persona. En la unidad de sentido: “Sin embargo, al entrar como al "mundo" de la Rebeca, ya 

cuando se está cerca a ella y se detalla, es como si esos sonidos externos desaparecieran, no se 

relacionaran con ella”. E1P5(SC),  se transfieren los propios sentimientos a la pieza artística a 

quien se le confiere el poder de la exploración, cuando es la estudiante  quien en realidad está  

traspasando existencialmente la obra para descubrir sus secretos, es ella quien silencia el mundo 

exterior para establecer comunicación profunda con la escultura. 

 

Al involucrarse el estado total del cuerpo, se presenta  una participación plena de la 

persona en la experiencia artística, como lo refleja la siguiente unidad de sentido: “Podría pensar 

en impresiones como el frío del material que contrasta con la vida de la expresión del rostro, es 

decir, como un contraste entre la vida y la muerte”. E1P7(FR). En esta manifestación se pone de 

presente la proyección del propio sentimiento en la escultura. 

 

La participación señalada es de un involucramiento total, como debe ser este tipo de 

experiencia, pues como lo recalca Aburto (1990): “La comunicación del arte se halla en las 

interacciones y mutuas implicaciones entre los procesos de percepción e inter-sensibilidad que 

ocurren en la experiencia de estar vivo, en la cual se hallan imbricadas todas las capacidades del 

ser humano, es decir las facultades del pensamiento, del sentimiento y de la interacción”. De tal 

manera que este modo de relación sensible que involucra directamente los sentimientos también 

debe revalorarse para el desarrollo de las sensibilidades  artísticas  en el campo de la plástica 

nacional, permitiendo su desarrollo pleno, levantando las restricciones que condenan la 

condición del sentimiento mismo que se niega como posibilidad de expresión pública, 

reconociendo al ser humano integral que se permite vivir a plenitud,  la experiencia con la 

escultura, en espacio público. 

 

 



 

5.3.3 Modos de generación de estados emocionales 

 
5.3.3.1 Modo de sentido de sumisión 

 
Se presenta  un modo de relación sensible a partir del sentimiento de la propia presencia 

en relación con la obra, que termina siendo una construcción mental, no por ello inexistente, 

pues se manifiesta en las maneras corporales de la persona al momento de contacto con la obra. 

Esta situación proviene de la dimensión que proyecta la obra, no necesariamente en términos de 

tamaño, sino en términos de los alcances que sus características adquieren para los sentidos, y los 

sentimientos de quien la percibe. Esto se manifiesta en unidades de sentido como las siguientes: 

“Su magnífico tamaño me hizo sentir casi diminuta cuando me acerque (sic)”. E1P1(SC) , “…ya 

al interactuar con ella me sentí tan pequeña y casi absorbida por lo majestuosa que se hace 

sentir.” E1P9(SC).   

 

Un  modo de relación que requiere una mayor revaloración  para el desarrollo de las 

sensibilidades  artísticas  en el campo de la plástica nacional es éste, porque  corresponde a una 

construcción mental en estrecha relación con los cánones clásicos de la belleza y de la 

contemplación, que hacían  inalcanzable la obra de arte para el común de los seres humanos, al 

estar la obra instalada a una gran altura y por tanto dejando en el imaginario al artista como un 

ser superior, ubicado a su vez, en un pedestal. Esta forma de pensar todavía sigue influyendo en 

los ámbitos académicos hasta el punto que los currículos de artes plásticas están diseñados con la 

rigidez impuesta por el imperio de la forma, que debe obedecer a los criterios de belleza y 

perfección impuestos por el pensamiento occidental. La propuesta de esta investigación diverge, 

al recoger el planteamiento de Katya Mandoki sobre la estésis y la prosaica, que ubican el arte y 

la estética en la totalidad de los seres humanos, y no en una reducida élite privilegiada. 

 

5.3.3.2 Modo de sentimientos de angustia y miedo 

No se puede desconocer que el entorno o la misma pieza de arte pueden ser refugio de 

fuentes de peligro para los mismos ciudadanos, lo que explica el modo de relación sensible con 

la obra en términos de angustia y miedo. Este factor debería ser considerado al analizar la 

indiferencia frente a este tipo de EATCPEP.  



 

A esto precisamente se refieren las unidades de sentido siguientes: “…ante todo estaba el 

temor a ser robada…”  E1P2(VM),“Miedo… por el sector mas no por la pieza en sí… si no lo 

que la rodea”.E1P10(VM). Para el caso particular, como se resaltó en el marco teórico, aunque  

las obras se encuentran en los dos ejes viales más importantes de la ciudad, sus entornos son 

lamentablemente los de mayor inseguridad: el eje vial de la carrera séptima y el eje vial de la 

calle 26. De tal manera que aquí se evidencia la importancia de considerar los planteamientos del 

Doctor Raúl Navarro sobre la necesidad de que diferentes instancias de la ciudad se integren para 

considerar y planear el espacio público y por lo tanto, las manera de ubicar las obras, que deben 

ser pensadas no en función de un estatismo invariable sino de la propia dinámica de la ciudad. 

Queda claro que este modo de relación debe ser revalorado, pensando en la integración de 

la sociedad, para favorecer el desarrollo de las sensibilidades  artísticas  en el campo de la 

plástica colombiana. 



 

6. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES 

6.1 Conclusiones 

 

 Los elementos artísticos tridimensionales de carácter permanente en el espacio público son 

un medio de comunicación-educación que deben cumplir su función en el entorno urbano 

mediante el desarrollo de  los modos de relación sensible con éstos por parte de los 

ciudadanos, las instituciones, la academia en todos sus niveles, para lo cual es necesario que 

sean recuperadas de la condición de olvido, desprecio y abandono en que se las mantiene. 

 

 El proceso investigativo permitió establecer que  la manera como se valoran los EATCPEP, 

evidencian una proyección de la manera como se valoran o subvaloran los cuerpos en las 

interacciones sociales. 

 

 La existencia de una emocionalidad negativa en los modos de relación sensible frente a los 

EATCPEP es producto de la valoración que se tiene de los entornos y los espacios sociales 

de deterioro y abandono. 

 

 La manera como las personas formadas en arte valoran los EATCPEP, genera una 

perspectiva muy reducida que no favorece el desarrollo de modos de relación sensible 

enriquecedora, debido al desconocimiento de las implicaciones sociales, políticas y 

culturales de dichas obras, y a la reducción de la valoración a la técnica artística, el estilo, la 

belleza o el prestigio del autor, a partir de conceptos formados que corresponden a una 

tradición no superada de ideas fijas, sobre lo que es el arte y la estética.   

 

 Las valoraciones negativas de los EATCPEP están direccionados específicamente a la obra 

y su lugar de emplazamiento, o al maltrato que ésta sufre, pero las valoraciones positivas 

reflejan propiamente la relación sensible del cuerpo con la obra,  a un nivel más  profundo 

cuando se explora a través del contacto físico táctil con sus elementos, lo que crea vínculos 

de afectividad y reconocimiento  edu-comunicacional. 

 



 

 Las experiencias relacionales  con los elementos artísticos adquieren un potencial edu-

comunicativo en el momento  en que  la respuesta del usuario complementa la obra  como 

coautoría,  todavía más cuando se comparte la información de la experiencia, pero 

especialmente  cuando se convive y se comprenden los vínculos y los modos de relación 

sensible de un cuerpo sintiente. 

6.2 Recomendaciones 

 

 Emprender estudios que conduzcan a  la estructuración de currículos en artes visuales que 

propendan por el conocimiento profundo de la función comunicativa y educadora de los 

EATCPEP, y que desarrollen  nuevos estados de encuentro, y formas de favorecer la 

construcción de modos de relación sensible con ellos, por parte de los ciudadanos. 

 

 Adelantar investigaciones sobre los distintos tipos de modos de relación que existen y que se 

pueden generar por parte de los diferentes sectores sociales de la ciudad, como forma de 

favorecer el desarrollo del papel comunicativo-educativo que pueden cumplir los EATCPEP 

en la ciudad de Bogotá. 

 

 Investigar de qué manera se puede vincular a  los expertos con las comunidades y sus 

necesidades en la decisión sobre  los tipos de EATCPEP y sus emplazamientos  a partir de la 

familiaridad que tengan las personas con el lugar donde estará  la obra que en definitiva es, el 

vector que permitirá se establezcan relaciones afectivas. 

 

 Dado el carácter simbólico representativo de las obras en espacio público se debe investigar 

sobre la existencia o carencia de una obra de este género en la ciudad de Bogotá, cuál sería el 

elemento artístico tridimensional de carácter permanente más apropiado para el espacio 

público que represente a la ciudad, su identidad y a la cultura capitalina y su mejor 

emplazamiento.   

 

 Teniendo en cuenta el amplio elenco  de  EATCPEP en la ciudad de Bogotá, con carga 

cultural histórica, se deben buscar propuestas artísticas que planteen conceptos desde lo 



 

lúdico, lo participativo, lo ambiental,  de disfrute e interacción individual o colectiva que 

permitan otra serie de relaciones sensibles más allá de la visualización  y la contemplación. 
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