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Resumen

En este trabajo se presentan un arreglo y una compodii@&nerdSkagparael formato
BigBand desarrolladason base eta orquestacion propuesta por Dick Leliwy Ken Pulling, en
el libro Arranging for large jazz ensemb(Berklee Press, 2003), y en la transcripaiéria pieza
original de laBanda SkaalitesFreedom Soundomadadel albumBall of Fire de 1997, donde se
mantienen elementos propios del género, adaptandolos a la sonoridad de dicho formato.

Palabras Clave BigBand orquestaciornvoicing, Ska arreglo, composicion.



Abstract

In thiswork, an arrangement aralcomposition of the genr8kafor BigBandformatare
presented hose musical writings adeveloped based on the orchestration given by Dick Lowell
and Ken Pullingin théook Arranging for large jazz ensemb(Berklee Press, 2003), arile
transcription ofthe original theme of Th8kaalitesFreedom Soundaken from thealbumBall
of Fire(1997), where elementsf the genre adapted to the sound of this formnatept

Key Words. BigBand orchestration, voicingska arrangement, composition.



I ntroducciéon

El presente trabajo se desarrolla con el fiexigorar nuevas sonoridades palgénero
Ska teniendo comaeferenteel lenguaje musical usado enBgy Band, desde la perspectiva de
arreglos propuesta por la escuBkxrkleey afiadiendo elementos que se utilizan en otros géneros
caracterizados por ser mas instrumentales e improvisatorios.

Para elhutor de la presente investigaceEmrelevanteonocer los spectos fundamentales
gue comprende la orquestacion para el formato a tratBagaBénd) y los elementos que definen
el estilo delgéneroSka como objeto de estudior esta razoia investigacion esta basaea la
audicion depiezasde Skay en los trabajos de gradpe se mencionaramas adelantomo
referentegpara buscar un desarrollo claro y oportuno del mismo.

El trabajo se llevara a cabo por medio de la realizacion de un arreglo y una composicion
paraBigBand en los cuales se evidgara la interfluencia entre la sonoridad del gérS8kay la
sonoridad que proporciona este formato. Para el arsegtealizara un desglose de una piza
Skatradicional, donde sevidenciararalgunos elementos propios de este género y luego se hara
un acercamiento a la sonoridad que puede aportar el formaBigBand basandose en la
orquestacion propuesta por Dick Lowell y Ken Pulling, en el lidreanging for large jazz
ensembl@owell & Pulling, 2003) En lacomposicion se utilizaran dichos elemenyos la vez

se buscara proponeruogjuestacion y desarrollo deapieza original



1. Justificacion

La musica estd en constante cambio, siempre busca desarrakdrealimentarsey
presentaideas innovadoras de todo tipau@Vos ritmos, nuevas formas de adaptar la armonia en
géneros existentes y sobre todo la busqueddedarrollarnuevas sonoridades dentro de
género o formatespecificosoportan esta afirmaciéha presenténvestigacion se centen la
busqueda deexplorar una nueva sonoridad para g@énero Ska un géneroescuchadoe
interpretadoampliamente a nivel mundjal que por medio dedutilizacionde caracteristicas
propias @ dichogénerose puedeinterrelacionarcon otrostipos de musicAdemasse busca
evidenciar la interfluencia que se genera a partir del abordaje de un género desieah
formatono convencional y el enriquecimiergonoo que esto conlleva

Desde queel autor tuvocontacto con la musica y principalmente cuamuoié sus
estudios ddarombdn encontré una pasion pet Skay el Reggae ya que ambos génerce
caracterizarporuna predominante importancie la seccién de vientoCabe resaltar quen
estos génerose puede desarrollar en gran medida el virtuosismosdetérprets en el campo
de la improvisacion. Ademasuvo la oportunidad de crecer escuchando lags
importanteBigBands de jazz de la era del Swing como la de Duke Ellington o la de Glenn
Miller ya quesu padre es amante de egf@nero musical.&o le motivoala busqueda de una
forma de llevar elSka que tiene ciertas raices en el jaaacia el formatBigBand el mas
grande de este género.

Para poder introducir caracteristicas sonoras del forBigianden elgéner&ka donde



generalmente se utilizan recursos musicalés sencilloslesde el punto de vista armoénico y de
orquestaidn, es indispensable conocer y manegaoriquestacion del formatad@méaseconocer
cuales deesas caracteristicaienen alguna relacion con el géndm pueden presentarse en
circunstancias similarg cuales se presentan géneros interpretados mas comdnmente en este
formato. De esta manepdremos saber como o de qué forma se pueden adaptar para generar
nuevas sonoridades enSKay asi lograr enriquecer&onoramente

El Ska, en su nacimiento, fue ampliamente influenciado tanto por el jazz como por otros
géneros y ritmos afroaribefios como el Calipso y el Menfel jazz toma elementos tanto
armoénicos como formales y adapta también casi todos los instrumentos mésntegix®s de
sus ensambles, como la bateria, el bajo, la guitarra eléctrica, la trompeta, el trombén y el
saxofon.

Esta investigaciorbusca&xplorar las sonoridades propias de la muasica pBigBand
llevadas ajéneroSka tomando también elementos diguros géneros relacionadaesmo el
Reggaey el Rocksteady, permitiendo que entre dichos género y formato exista una
permeabilidad de ideas musicales y su correspondiente retroalimentsieiddo foco de
innovacion en términos de sonoridad

Se trabajaréa por edio de la audicién dgiezasde Skade todas las corrientes y épooas,
depiezasgue tienen caracteristicas de fusion similaeescontraste cqiezasde fusiénde otros
génerogjue se hayan trabajado en otros trabajos de grado, para realizar un analisis sobre cuéles
elementos armonicos y de orquestacion han trabajado otros autores y arreglistas en dichas

fusiones.



2. Objetivos

2.10bjetivo General

Adaptar caracteristisapropias del format®igBand al géneroSka para potenciar sus

posibilidades y enriquecer su sonoridad.

2.2 Objetivos Especificos

1 Realizar los estudios correspondientes de armonia moderna, de orquestacion general y
orquestacion pargigBand

1 Revisala metodologia utilizada por Luis Enrique Bernal Bejarano en el trabajo de
g r a ®das cdinposiciones y dos arreglos de jazz latino de influencia cubanaBgBand
para tener un referentesdeun trabajade grado que aborda la misma tematica

1 Realizar la audicion depiezas de Ska de diferentes corrientes temporales y
geograficas, con el fin de identificar elementos propios y comunes del Ska, enfocandose en el
albumMassivede Jazz Jamaica All Starsel aloumBall of fire de The Skatalites, paencontrar

cdmo se pueden utilizar estos elementos en la fusién entre el formato Big Band y dicho género.



1 Realizar la transcripcién de una pieaSkaalites parahacer una estructuracion de la
orquestaciontilizada en una piezariginal deSkade primea olay de loselementos propios del
Skacomo lenguaje, movimientos melodicos, fraseos y texturas

1 Realizar un arreglae dicha piezgaraBigBandy una composicion utilizando los
elementos encontrados eraahlisis ddas audiciones ia transcripcion

7 Elaborar un documento detallado que sirva para sentar un precedente metodolégico
para el abordaje de géneros no convera&s en el formato dBigBandHacer un aporte al

géneraSkaa partir de su documentacion desde el campo académico.



3. Antecedentes

Trabajo de grado de Luis Enrique Bernal Bejardiins composiciones y dos arreglos
de jazz latino de influencia cubana paB&gBand , Facultad de Artes ASAE
Distrital Francisco José de Caldasio 2010. El trabajo busca la aplicacion de elementos de la
musica cubana en su fusion con el jazz tomando de él caracteristicas foritraless, de
vientos ritmicas y de orquestaciorLa monografia anteriormente citadealiza un trabajo
similar al qie serealiza en esta investigaciépero con un énfasis hacia otro gériesaun
referenteen la metodologia de trabajademas de tomar como referencia algunos contenidos
generales que Bernalemciona sobre elementos de jé2ernal Bejaranc2010)

Al buMessivéd, Jazz Jamai ca Al | EumtammjoeWukign, Dun
de ritmos tradicionales de Janig el Caribe com&ka Reggag Soul,haciendo énfasis da
improvisacion dejazz ylas posibilidades orquestales detmato BigBand En este trabajo se
pueden apreciar muchdsg los elementos propios de esg@nerogara tomarlos como referente
directo para el trabajo qse vaa realizar a partir de ell§$azz Jamaica All Stars, 2001)

Album fBall of fired , SuWatadites, Island Jamaica Jazz, afio 19E3%. un trabajo
desarrollado pota Banda precursora deSkg donde se evidencia la renovacion del sonido
clasico del génerenmateria de calidad de mezclas.Es una impresionante grabacion moelerna
la legendariaBanca tocandosus piezasclasica y melodias conocidas de la musica universal
arreglados eiskade primera ola. También se cita como antecedentegbarabajo la audicion
de muchos albumese Skade distintas corrientes, como $kalatino, el 2tone (Two Tonekl

Rocksteady el SkaPunkThe Skatalites, 1997)



fArranging for large jazz ensembleDick Lowell & Ken Pulling Berklee Pressafio
2003 En este libro se habla de todas las bases tedwcas de tipo armédnico como de
orquestacion, prestando singular atencién esdasridades que pueden ser lograalasrtir de
la mezcla ddas sonoridadesle las familiasnstrumentale® instrumentos dentro dirmato de
BigBand incluyendo elementos pertinentek ral de solistay el de acompafiamientae
instrumentos que no son canes en el ensamble tradicioflabwell & Pulling, 2003)

Trabaj o dAedlisig paadla intergietacion de cinco temas del trombonista
cubano Juan Pahib AndrésTGarcia €osrédor, Faaditde Artes ASAB de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, afio 2004. En este trabajo, Garcia realiza un
andlisis de interpretacion del trombon como instrumento solista enfocandose en las posibilidades
del mismo dentro de un formato especifieste trabajo puede aportar la metodologia que siguio
para evidenciar como se puede organizar la orquestacion y la morfologia de un acompafiamiento

musical con un instrumensmlista(Garcia,F, 2004)



4. Metodologia @ Investigacion

4.1 Metodologia de investigacion

La metodologiausada eneste proyectees la investigaciordocumental Pretendeuna
investigacion que parte de la utilizacion de material documental para realizar la exploracion del
comportamiento del género Skau aplicacion en la utilizacion de Orquestacion de Big Band

(L6pez, & San CristobaR014)

4.2 Instrumentos de recolecciéon de informaciéon

El primer instrumento de recoleccion de informacion es la audicimedasque tengan
elementos relevantesi@ el proceso dedaptacidén del género al formaiezas degéneroSka
y piezasescrita propiamente para el formadie BigBand

En segunddugar, la realizacion del estudio del librranging for large jazz ensemble
para tomarlo como base paralguestacion que se va a utilizar para ejecutar el trathajwell,
& Pulling, 2003)

En tercerlugar, la realizacion de la transcripcion dea piezade Skatradicional para

utilizarlo como base para elaborar el arreglo deadpbzaen formatoBigBand



4.3 Lineas de investigacion

En la Facultad de Artes ASAB,ste proyecto se encuentra dentro de la linea de
investigacion Estética y teorias del arte. El proyecto abarca un problema planteado por la
busqueda de lograr ueaploraciéndel Skadesde epunto de vista de la orquestacion, ademas de
la reflexion en torno a los elementos del lenguaje musical propio del ginesta manera hacer

una propuestgue se adapte a esémguaje yqgueampliela experiencia auditiva frente al género.
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5. Marco Tebrico

5.10rigenes de IaBigBand

Es el ensamble mas grande utilizado para jazz. Aparecio a finales de la década de 1920
aunque lleg6é a su maxima popularidad entre 1935 y 1950. Consta en general de tres secciones:
La seccion de metales (Brassa de maderas (Reed) y la seccién ritmica. El Brass esta
compuesto por tres o cuatro trompetas y de dos a cuatro trombones, en ocasidoes siarto
un trombon bajo La seccion de maderas consta de al menos cuatro saxofones aunque
generalmente cuenta con cinco: dos saxofones altos, dos tenores y un baritono, cuyos musicos en
ocasiones alternan con otros instrumentos de madera como el clarinete o la flauta. La seccion
ritmica: Bateria, bajo, guitarra y piano. En ocasiones y dependiendo la muasica a interpretar se le
pueden incluir otros instrumentos como la tyled clarinete bajo.

Como menciona Joaquim Beren@011l),en su | i bro AEI jazz: Or
gracias ala expansion del jazz desde New Orleans hacia New York principalmente hacia la
d®cada de 1920 y por el pr oc e,se comdenzardnaaevr e gl ar
ensambles de jazz cada vez mas graridesde 1921 comenzaron a aparecer grabacionasale
con al menos diez musicos como las de Fletcher Henderson y las del ensamble de Luis Rusell,
quien fue el primero en utilizar el térmirRigBand estas incluian trompetas, trombones y
clarinetes, aunque estos ultimos fueron sustituidos gradualmentsapofones. El término

BigBandera considerado por aficionados y la critica en general como un retroceso en lo que se
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habia logrado en el plano de la improvisaciga que la relegaba a un segundo plano. En
contraste los musicos sentian que tenian mabileades a la hora de tocar ya que se abria un
nuevo abanico de posibilidades sonoras. Todo este proceso llevo a la aparicion de Swing.

La era del Swing consolid6 el estilo de jazz de tempos medios y rapidoBjgBland
comenzé a ser el eje de desdaralel jazz popularizando enormemente el estilo y convirtiéndolo
en sinbnimos de musica de baile. Existian dos tipoBigiBand la SwingBand que tenia un
enfoque hacia aspectos ritmicos e improvisatorios, y la SBeed que omitia o acortaba
mucho lassecciones improvisatorias, que no eran tan populares a la hora del baile ya que la
gente preferia las secciones con melodias mas definidas, que generan una sensacion de mayor
estabilidad musical. A causa del racismo predominante en la, &goganerdnadivision racial.
Las BigBands blancas eran mas enfocadas al baile, como las de Benny Goodman, Tommy
Dorsey o Glenn Miller, aunque en ocasiones incluian algin musico negro aun de los mas
renombrados como Lionel Hampton o Billie Holiday y por ello teniaidentes de tipo racista
en sus giras. En contraste LBigBand negrashacian un Swing mucho mas vinculado al blues.
La principalBigBand por excluir el término importante, fue la de Duke Ellington. Ademas de
lograr un éxito arrollador desde 1935 y hdstalécada de 1940, siguié funcionando hasta su
muerte con un altisimo nivel. Segun el reconocido critico y productor discografico de jazz
aleman Joachirkrnst Berendfi ( € . ) n o hBigBandmodernas @ sicuiera fuera del
jazz, que no tenga influenci @erendtil?936 p.126)s o i nd

Algunas de lasBigBands de la era del Swing tuvieron un estilo diferente que logro
destacarlas del resto y las convirtio en preeras del jazz moderno y del Bebop, jazz rapido
creado por musicos que buscaban innovacion ya que se sentian limitados tocando en la fila de la

BigBandy que deseaban explotar mas la improvisacion, sacandola de lo melddicotgredglo
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mas lo puramentermonico. También se buscaba individualizar la seccién ritmica, creando una
especie de caotizacion rompiendo el pulso propio del Swing. Los musicos mas representativos

fueron Dizzy Gillespie, Charlie Parker, Miles Davis y Thelonius Monk

5.2La influencia del Jazz y la Bg Band en la muasica del Caribe

Desde la década de 1920 se inici6 un proceso de permeabilizacion de la musica
estadounidense hacia Latinoamérica y el casibéceversaSolano(2003)postula en su articulo
ALa i nfl uenclaz Bahe y la guarachaesn la @volucion de la musica popular del
Cari be c ol oraclas adanevobucion deda cgmunicacion maritima y el crecimiento del
flujo de negocios hacia todos los puertos del caribe, la masica de cada cultura se trastéalaba ha
nuevos puertos, las personas que estaban acostumbradas a escuchar sus ritmos autoctonos se
vieron sorpresivamente invadidas con muchos géneros extranjeros: el Jazz, el Fox Trot y el
Blues, desde Estados Unidos y musica-ktima desde Cuba, ColombiBanama, Republica
Dominicana, Puerto Rico, Argentina, Jamaica, Haiti etc. De esta manera comenzd un proceso de
creacion y evolucion de nuevos ritmos en toda América hispanoparlante y angloparlante,
desarrollando ritmos como el Mambo en México (con ramesCuba), el Merecumbé en
Colombia, la Konpa Dirék en Haiti y el Ska en Jamditaesta época, es decir entre los afios
veinte y lossesentase hizo una adaptacion generalizada del formato de Big Batel la
sonoridad del Jaza muchos géneros, y la imacionalizacion de Big Bands y grupos de musica

en toda Américaque se dedicaban a recorrer el continethéggbanmusicos en otros paises y

permitiendo aumas el flujo de ideas musicales
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El ejemplo perfectale esta permeabilizacion del formason b Cumbia y el porro en
Colombia, que comenzaron a desarrollar todas sus ideas y orquestacion, basadas en la escritura
para Big Band utilizda en el jazz en Estados Unidos, con artistas cbooho Bermudez
oPacho Galadn y su innovacion del rittMerecumbé donde se pueden escuchar elementos

sonoros y de orquestacion directamente tomados del Jazz.

5.3Fusién en Big Band

A lo largo de la historia, desde el nacimiento del formato Big Band, se han realizado
numerosos intentos de hacer fusion con muchos génerogueza sonora que se puede lograr
con este formatestan grandeque muchos artistas hdlevadola sonoridaddel formato dos
ritmos propiosde su folclor En Latinoamérica se ha llevado la sonoridad de este formato a los
géneros Cumbia, Porro, Metembé, Son Cubano, Mambo, Bolefayaracha, Merenguec,
gracias adistas omo Pacho Galan, LucH®ermidez Damaso Pérez Prado, Los Melddicos, La
Bill o6s CarmEoteslatiBdeyse ha fosade con géneros como el Funk y el rock,

con gramles exponentes como James Brown, Van Morrison y la banda britanica CCS.

5.4 H Ska

Es un género musical que surgio en la segunda mitad de la década de 1950 en Jamaica a
partir de la musica negra en fusion con ritmos caribefios coriterio, d calipso yel jazz
(Nidel, 2005. En la islade Jamaic#¢a industria musical era inexistente, solo se escuchaba la

musica que era importada desde Estados Unidos. En 1958 Edward Seag@/éshdadian
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Records Limiteddonde se comienza a producir musica de artistaalds, generalmente
reinterpretaciones de musica estadounidense. Esto mostro la capacidad de la isla para producir
musica y promoviéel desarrollo de la musica propiadg nuevos sellos discogréaficos. Asi
comenzé una paulatina fusion del jazz y el rythrbl8es estadounigses con ritmos autdctonos

del Caribe segun las tendencias del puhlicoque desembocé en 8ka El precursor y grupo

mas representativo del género es Bhetalites, quienes siguen en escena con algunos de sus
musicos fundadores hasteactualidad.

Este géneroue precursor ddRocksteady, deReggaey del Dub. Fue muy popular en
Jamaica hacia la década de los sesentas y se trasladé a Gran Bretafia por medio de los
inmigrantes jamaiquinos en los setentas. Alli se mezcld con el punk, generando un sonido més
rapido, pero con una ideologia menos violenta, tambiénothinado2Tone (Two Tone o dos
tonos, que hace referencia al uso del s2mbol o
en funcién de ideales contestatarios frerte@a de racismo de la década en el Reino Unido).

A partir de esta ideologia sestablecié la imagen del Rude Boy, que jug6é un papel
indispensable en el proceso de independencia de Jamaica. Los artistapresentativos del
2tone sorMadnessy The Specials

Laépoca actual del Skaterceraola,inicié a partir de los ochentas, densk experimentd
una expansion del género hacia todo el mundo. AlgB@eshs continGan haciendo 2tone y
otras optaron por recuperarS#taclasico, llamado Revival. Este fendmeno se puede observar en
muchisimos paises, donde se desarrolla un estilo propio con la inclusion de instrumen®s locale
y ritmos de tradicion propiossie fenOmeno es perfectamente visibleHisparoamérica, con
Bandss comoLos Fabulosos CadillagsLos Auténticos Decadentes en Argentifantedn

Rococq Inspector y Salon Victoria en MéxicBoctor Krapulaen ColombiaSkap ySkdariak
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en Espafd)esorden Publicen Venezuelgetc.

5.5The Skatalites

The Skaalites es un®8anda jamaiquina nacida &e las década de los cincuenty los
sesentaconsiderada como la precursora 8kh Su sonido evolucion6 de la educacion de sus
miembros en la escena del jazz jamaiquino y de la toma del sonighzzigle se scuchaba
deemisoras estadounidenses que alcanzaban a extender su sefial a la isla denflaeractado

por sonidos percusirviocsanparsoop.i os de m¥Wsi cas dnaf

Sus primeras grabaciones 8kadatan de junio de 1964, aunque estos musicos
habian trabajadbastante tiempo antes coBandh de estudio para el sello Studio
One, grabandoprincipalmente rhythm and blues. Los miembros originales de la
Banda obtuvieron su formacién musical a partir de los mésim jazz de la isla

JamaicangSkatalites, 2009.3).

Esta experiencia tocando juntos y trabajando como musicos de sesion desemdloco en

sonido que se puede escuchar en sus primeros trabajos discogréficos.

Los miembros originales de THhekaalites fueron Don Drummondir¢mbon,
Tommy McCook (saxo tengr flauta), Roland Alfonso (saxo tenor), Lester Sterling
(saxo alto), "Dizzy Johny" Moore (trompeta), Lloyd Brevet (bajo) Lloyd Knnibb

(bateria), Jackie Mittoo (Piano y Organg)Jah Jerry Haines. (Guitarra). The
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Skadalites llegaron a ser muy populares amdica dado que la mayoria de artistas,
como Bob Marley, Peter Tosh, Bunny Wailer o Toots and the Maytals grabaron con

ellos. LaBandh original se disolvié en 196Skatalites, 2009.2).

Sin embargo, est reapareciéo reformada como grupo en el afio 83pieech dos
Grammy en 1996 y 199De los integrantesoriginalestinicamente permanedester Sterling
(saxo altoken la actualidad.fesar de eso Banda continlagraband y realizando giras con sus
nuevos integrantes.A través de su historia el sonido deSk#elites ha influenciado muchos

géneros: eRocksteadyel Reggaeel Duby el Dancehall, entre otros.
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6. Arreglo: Freedom Sound, the Skatalites

6.1 Piezaoriginal, aspectos técnicos y formales

Para el arreglo de la pieFaeedom Sounde realizé la audicidn y trangaeion de la

version del albunBall of fire (1997) La calidad de la grabacién y mezdea laBanda en este

album evoluciondrente a previas grabaciondas cuales son mas clags que antes IBanda

solia grabar en bloquka piezaescompletamentestrumental.

Esta piezaes unSka instrumental, en la tonalidad de Gm y basadolae forma de

standardde jazz:Introduccién- Tema- Improvisacbnes-Tema+ Coda como se evidencia en

lafigura 1.Suformato instrumentaks: sax@n alto, sax®n tenor, trompeta, trombén, piano,

guitarra, bajo y bateri®ara fines practicos la instrumentacién se va a dividir erseasones:

la seccion ritmicaconformada por el piano, la guitarra, el bajo y la bateria, y la sedeion

vientos conformada por los instrumentos de viento.

Tema
s 5 s s 8
| 1k ][+ 7] : |
Tniro Seccion M B M
nmca
| 1ra Tmprov. | | 2da Tmprov | 3ra Improv 4ta Improv
2] 8 5 s 8 s
|- 2] 1L |z 3] 1L |
A B A A B M
s 8 6
|| 10 1L 1
M M

FiguralFor ma fAFreedom

S cElabochda pdqr & Rugot al i t es ) .
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6.1.1 Intro. La seccion de vientos had®s motivos melddicos y la seccidrtmica
responde con uacorde de tdnica a cada uno de estos moEv@simer motivo esta conformado
por dos negras en la ténica y una redonda ligada a una negra en la quacrditiue hacen
una introduccion a la tonalidade la piezaEl segundo motivo es una sucesion corclugss
funcionan como una bordadura de la notaadnbta principal del motivo es la quinta del acorde,
sugiriendounasensacion de estabilidada seccié se repite dos vecesmo se evidencia en la

figura 2.

Motivo | Motivo 2
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Apoyos
Figura 2. Intro. Elaborada por el Autor

Secciénde vientosLa seccidon de vientoBene una texturdaomoritmica de acuerdo a
Piston (2000)se muevesobre el acorde de Gm en disposicion de octava en estado fundamental y
en disposicion de quinta en inversion @/d.trompeta y trombdén realizaun intervalo de octava,

y los saxofones completan cada acorde en disposicion céaadaordaduras se mueveor

grado conjunto diénicamentesn todas las vocesomo se se en la figura 3.



19

(Bordaduras)

Trumpet in B?
Alto Sax.
Tenor Sax.

popfeop,po

Trombons

Gm Gmb Disp. St Gme  (3Y) Gmb Gm
Disp. 8va 4 4 4

Figura 3. Seccion de vientosElaborada por el Autor

Seccidrritmica. La seccion ritmica completa respon@e cada motivo con un

apoyaitmicoenun acorde de Gm6, creando wemsacion ddelimitacion tonal (ver figura 4)

Motivo | Motivo 2
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m
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Bas PR

b4-o-e

1RER
-

4l

.u-“? ‘_!l!

b4

HH
hN
PN

. ——

Apoyos
Figura 4. Seccion ritmica.Elaborada por el Autor

6.1.2 DrumsEste onsta de cinco compases, el primero esoue de la bateria que da
inicio al ritmo deSka Los cuatro siguientes compases son una pequefia exposiciamtetie
la piezacon la formula basica dekgcontratiempos sobre el acords) el piano y la guitarra.

Como se evidencia enfigura 5.
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Férmula basica

Piano-Guitarra

Figura 5. Drums. Elaborada por el Autor

6.1.3 letras de ensayo A y QCorresponden a la parte A de la forma y son idéntlcas
armoniase puede observar éa figura 6. La melodia se divide en dos semifrases de cuatro
compases, lasuales se complementan de forma pregoesauesta.

En la primera frase predomina un motivo que se encuemtehpgimer, tercery cuatro
compasgdos semicorcheas en el primer tiempo equiata del acordeseguidas de silencio en el
resto de compdsn d segundo compéas se desarrolla una preparacion para llegar a las dos
semicorcheas del tercer compéas, compuestaupa negra y dos blancas cgseienden hasta
dicho motivo.

La segunda semifrase comienza con el mismo motivo en el primer coynpasel
segmdo y tercero se desarrol |l a usobreadadadeniades i mi |
la secciéndandola sensacion de resoluciga que llega a la tonic&l cuarto compas de la

segunda semifrase esta en silencio; cuando se ppisegunda vez farte A de la piezalicho
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compas en silencio permite la aparicién de una anaerugh saxofén tenajue pertenece la

mdodia de la parte B de la forma, tal como se muestra en la figura 6.

Parle A

1 2 3 4
Em|_:—'.’|:f.'|_:—'.’|:f-"[} Gm

Gmé H

Figura 6Armonia parte A de la form.. Elaborada por el Autor

Secciénritmica. El bajo hace eMamp con una pequefia variacidbn que se presenta
durante la parte A de la fornyaen lasletras de ensaysubsiguientes. La bateria sigue el ritmo
de Skahacienddfills(Education Scotland, 2018 el tercer y cuarto tiempo dattavo compas
en cada repeticion de la forma que genera una divisidn de continuidéchicaen frases de
ocho compases

El piano y la guitarra tienefiguraciéonde contratiemposobre los acordebaciendo una
variacion en el ultimo compas de cada repeticion ponieridacorde de Gm& variando

ligeramente el ritmen conjunto con dlll de la bateria( Ver figura 7)
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¥ e f — = = ettty s
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Goier AT 7= = 7 e et e e —=c
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2 E D To Coda G:m sa T :G‘“ Gas E}z
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S S Z Z Z : e e e e e e e o e e e e B e
=
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E= i % z Z Z a— Z " e == —F—F 17
|
L) pe———dii E
--------.-_--1
Bass SFEZHET e e e o ! | e e e S e S At B e B | e S e e = S =
FFET I EOLE: ¥ I I G I iy L E
T = {33 ii g ik @ A _ i
LR B R B B B & 00 & J N | 1 1
T T
Jom Set  HE FZ—ZZ 7 T — 7 72 7 7 7 7 7 7 7 7 7 i i Z—"
— /3MD Extension de Vamp por aparicion
N — del acorde de dominante
| = = on e vamp

Figura 7. Seccion ritmica.Elaborada por el Autor
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Seccionde vientos Los cuatro vientos hacen woicing, sobre Gm (Corozine, 2002)
La trompeta y el trombon tocan un intervalo de octava y el saxofon alto y el saxofén tenor
completan el acordde triadaen disposicion cerraddodo el tiempo suena el acorde de tdnica, a

excepcion daotas de paso o bordadurted como se muestra en la figura 8

i 9 To(‘uda[L

[rumpet in B> 9 — | 1 = = = | r H =
aose, (e =g = o P
TenorSax. || ¥ = i = = =i ¥ s
A1 ey
8 e e i e b £F £E o e e A

Tromb e o 113 v r—r— I 1 L s—— - — L & f s o = it e B

rombone Z b [y r : 1 Ly LY L r : 1 1
— Gm
\.‘:_,1:,“_\‘

Figura 8. Seccion de vientoslaborada por el Autor

6.1.4 Letra de Ensayo BCorresponde a la parte B de flarma, comienza con una

anacrusala armoniaesté representada en la figura 9.

Paric B

(__'.m| >

f;m| /|Cm|/|D|/||

Figura 9.Armonia parte B de la formaElaborada por el Autor

Secciénritmica. La bateria sigue en ritmo &ka mientras Ebajo abandonal Vampy
se conecta a un nuewmtivo que es caracteristico del Reggae y el Rocksteagkggiando sobre
los acordeda primera mitad del primer tiempo en silencio, luego corcheas hasta el tercer tiempo

y una negra en el crta tiempo, tal como se evidencialarfigura 10

S
Bass PR = = ——=
i;‘*:}—.‘*" '—i&:};‘t;‘r T egedg Feg
.
hem S=t  HRE = —— §,1 = = = §,1 = — §,1 =

Nuevo motivo
| —— | S— 1 del bajo

Figura 10.Nuevo motivo del bajo Elaborada por el Autor
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La guitarra y el piano siguen con la formula basica de contratiempos sobre los acordes, se
aprecia un movimiento de la nota mas aguda en la disposicifumadel en cada acorde, dando

sensaion de movimiento a la armonia, como se muestra en la figura 11.
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e e e e e e e e B e B B o ey B B B e e By B e e e e
t t t t t t : 1
Aill

Figura 11Seccion Ritmic. Elaborada por el Autor

Seccionde vientos Inicia en una anacrusa del saxofén tenor quien tiene una melodia
solistica compuesta de cuasemirasescomo se detalla en fggura 12.Luego de cada frase la
trompeta, el saxofén alto y el trombdn le responden con un pequefio motivo que sBNepite
disposicion de los intervalos idéntica todas las vdtasiendo que en cada cambio de armonia
las notas cumplamna funcién diferentelentro del acordela trompeta y el trombén a una
distancia de una octava, y el saxofén alto a una quinta justadasterdel trombonEsta
sonoridad de quintas es similar a ldizada en la primera frase ddTRO, ya que estarmada
sobre la ténica y la quinta del acordssta vez sonandeimultaneamenteLa anacrusa de la
melodia hace un claro contraste entre ldepAry B dela forma: la parte A es téticapn una
figuracion corta y con articulacion marcattaparte B es anacrusidas frases del saxoféson

mas ligaday las respuestas del resto de la secd®wientoscompletan casi la totalidad de los
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Figura 12. Seccién de VientosElaborada por el Autor

6.1.55ecciones de sologst & 3er solo y 2nd & 4th soloCompletandos vueltas € la
formatienen una extension @2 compases que se repiten. Se dividen en cuatro sabtes,uno
de 16 compases.

Ist & 3er solo. Tiene una extensiéde 16 compasesyrmonicamentes la parte A de la
forma repetida dos vecedli se desarroll@l primer solo y el tercero cuando se regitpasaje
La seccidrritmicafunciona de la misma manera que en la exposicion del tema, en esta ocasién
la guitarra y el piano se toman mas libertadisicas: varian la férmula basica &kaa ritmos
con figuraciones mas pequefias) embargo, tienden @speta que si uno de los ds hace
variaciones ritmicas el otracontinda con la férmula bésica Adicionalmente varian
simultaneamente cerca a Iddls de final de frase, aunqueste comportamientmo es
reglaAunque ftmicamenteponen algunas agregacioraslos acordes para cambé ambiente
sonoro del acompafamiento, la estructura de los acordes no cambiprimer solo es
interpretado por el saxofén alto y el tercero por el trombodn.

2nd & 4th soloTiene una duracion de 16 compases: los primeros 8 corresponden a la
parte B de la forma y lo 8 subsiguientes a la parte A de la forma nuevabemstepasajse

ubican el segundo solo y en la repeticion de la seccion el cuartbdalecciorritmicafunciona
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de la mismamaneraque en | a s e c c i Elseguidb sdo ekinteBpretddo pav la o 0
trompeta, el cuarto por la guitarra.

6.1.6 CODA.La estructura dealCodaesta basada en la repeticiimlos compases siete y
ocho dela parte A de la forma. Estos se repitemtro veceta armonia es D7 Gm para cada
repeticion. La ultima repeticion de dicha frase tiene ratlentanddOxford Dictionaries,
2014ue desembocan un Ad Libitum(Word Reference, 201d¢ los instrumews sdre el

acorde de dominante, tal como se evidencia en la figura 13
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- P A . P PP,
7 - o e s - e e e e — - o e e e — o e
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Figura 13. CODA. Elaborada por el Autor

6.2 Arreglo

Para este arregkee quisamantenemuchasde lascaracteristicas de la piepaginal, en

orden deque las ideas musicales propuestas Poe Skaalites se mantuvieran presentes y

pudiera lograrsena versiormuy dentradel estilo.
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La primera caracteristica que a grandes rasgos se mantiene es lalfitnond:ema-
Improvisaciones Tema + Codd ver figura 14, solo existen algunas pequefias variaciones
mostradas a continuacion. Esta transportado a Dm ya que permite un mejor manejo del registro a

la hora de orquestar para el formBigBand

10 1+16 8 8 8
| [ 13 ER

Tniro Secciom A B M
ritmica

| Seccion de improvisaciones (Ad Libitum) |

8 s =]
e
N B A
8 7 7 12
S A TN 0
A A {Madulacién)

Figural4For ma d el ar r &guhdo Elatbhdfadee e d o m
por el Autor
Cada improvisacion se extiende poravueltade la forma(partesA, A, B y A de la
forma eneseorden)Tienenel doble de duracion que en la piez@inal en donde se dividia una
vuelta en dos improvisacionda primeraimprovisaciondos partes A y la segunda en B yla
coda tiene na extension en donde desarrolla unanodulaion del tema
La instrumentaciénes la siguientedos saxofones altos, dos saxoforiesores, un
saofon baritono cuatro trompetases tromboms tenores, un trombon bajo, una guitarra, un
piano, un bajo y una bateria. Para fines practicos, se agrupara en dos grandes secciones de la
siguiente manera: la seccide vientossera conformada por los saxofones, las trompetas y los
trombones; y la se@n ritmicapor la guitarra, el piano, el bajo y la bateEavoicing utilizado

es en general Voicing Concertado, en el siguiente desglose se comentaran las variaciones que se
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utilizan a lo largo de la obra.

6.2.1 Intro.Esta ritmicamente basado en la versiorS#dalites su duracién es de 10
compases Desarrollasonoridadeson agregaciones estructuradas sobre vaasdesde la
funcion tonal de ténica superpuestos, abriemioediatamente el espacio a las posibilidade
sonorasle BigBandEl pasajese divide en dos bloquesquestalesle la siguiente manera

Seccionde vientos Conformada poios dos motivos de la version origin@ver fiura
12), se exceptual trombén bajo y el saxén baritono En los compasetercero y octavo se
utilizan acordes de aproxzimacién en paralelo por 2da mayor y sobre el acorde de C7
respectivamente, como se muestra efigiara 15 .Adicionalmente, los saxofones realizan un

acoplamiento variable dentro de la escritura concertada.

(Aprox. en Paralelo)
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Figura 15. Seccion de viento$ Introduccion. Elaborada por el Autor

Secciénritmica. Responde a cada motivo de la anterior seccion capayoritmico de
la misma manergue en la piezariginal. Se le adicionael trombdn bajo yel saxofon baritono,

tal como se evidencia en la figura 16
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Figura 16.Seccion ritmicaintroduccion. Elaborada por el Autor

6.2.2.Drums y There. Pasaje comprendidentre los compases 11 y Zl.compas 11
d enomi nad ocesui d@rneuwenla Baterjadéntico al de la version deékaalites donde se
hace una cita directa a la pieaaginal y al estilo de dichBanda. En el comp& 12 comienza
unaexposicion deMampdel temapresente en el bajeste también es tomado ldegrabacion
original.S decidi6 alargar espasajale cuatro a dieciséis compases porque se da la oportunidad
de desarrollar y afianzar la sonoridad dBigBand

Seccionritmica. Aparece elVampdel bajo en la nueva tonalidadcompafiado de la
bateria en ritmo d8ka y el piano haciendo contratiempos sobre el acorde de Difve{Xjgura

17)
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Figura 17. Drums y Vamp. Elaborada por el Autor

En la guitarrase afiadeos motivos nuevos diferentes a la version origiBprimero
de ellos(Motivo 1) es uma repeticion de sonidasobre la nota G, que contextualmente es la
tension 11El segundo(Motivo 2fs un motivo que se volvera caracteristico del arreglo,

principalmenteen laeccidmle los saxofonesal como se muestra en la figura 18
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Figura 18. Nuevo motivo caracteristico Elaborada por el Autor
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Seccion de viento. Se desarrolla un tercer motivo (Motivo 3) utilizando diferentes
sonoridades posibles de la siguiente marnranero, tombonesen octavasEn segundo lugar,

trombones enctavasfinalizando en un Dm6(9) en disposicidn cerfaga figura 19).
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Figura 19. Seccién de vientoElaborada por ehutor

En el compas 22, losasofonesesarrollanuna frase que desemboca eh motivo
caracteristicajue previamente mostro la guitafidotivo 2).La tercera aparicion del motivo 3,
corresponde a las trompetas y trombones en octBvedmente la cuartavez, se utilizéoda la
seccion de vientoen un Voicing Concertadocon acoplamiento variable anskccién de
saxofones,desarrollando la sonoridad maentwpleta que permite la Big Band, tal como se

muestra en la figura 20
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Figura 20Final de la introduccién. Elaborada por el Autor

6.2.3 Letra de Ensayoi A. Corresponde a la parte A de la formia melodia y su
duracionsonidénticas la version originaly de la mismamaneraque endichaversion se repite
dos veces.

Seccionritmica. La estructura de la seccidimicaes a grades rasgos muy similar a la
de la piezaoriginal.El bajo hace é¥ampcon una pequefia variacifixtension deVamp, y la

bateria lo acompafna en ritmo &&a haciendofills en el tercer y cuarto tiempo del octavo
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compésde cada repeticiorEl piano tiene la figuracion de la formula basica de contratiempos
pero dentro de la nueva armonia. La guitarra dobla al bajo dando una sonoridad que
caracteristica del género, ya quemiede escuchan multiples ejemplos dentro del repertorio

de Ska tal como se muestra en la figura 21

mf Guitarra duplica al bajo
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Figura 21. Seccion ritmica.Elaborada por el Autor

Seccidénde vientos Lamelodia esin voicingconcertado en los metalesa seccion de
saxofones hace uspreadvoicingJazz y mucho méas, 201éh contratiemposobre la armonia
propuesta para la secciditmica, un motivo ritmico usual debkade primera ola, presenen
muchas piezade Skaalites.Adicionalmentereaparece einotivo 2, que se presenta al final de
cada cuatro compases haciendo un puente entre cada sertafraseno se muestra en la figura

22
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Figura 22. Seccion de vientosElaborada por el Autor

6.2.4Letra de Ensayoi B.Corresponde da parte B de la formha melodia y su
extensionson idéntica a la piezeoriginal. La estructura instrumental funciona de la misma
maneracambiandda instrumentacion de cada motivo.

Seccidénritmica. La bateria sigue en ritmo &ka mientras el bajbace el nuevo motivo
gue aparee en la piezariginal, arpegiando sobre los acordEs.pianosiguecon la formula
basica de antratiempos sobre los acordes en la mano derecha y con la izquierda hace un

Ostinato (Real academia espafiola, 201dgn la figuracion blanca y dos negras por compas
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sobre la ténica o la quinta de cada acorde, apoyando las notas tonalmente mas estables de los

arpegios del bajo.d guitarrahace la melodia con la seccién de saxofpoesio se muestra en

la figura 23.
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Figura 23. Seccion ritmica.Elaborada por el Autor

Secciénde vientos La melodia esta en la seccién de saxofones y la guitagaestada
en unvoicing encluster&owell & Pulling, 2003). La guitarra esta a una distancia de aova
descendente del saxoforté\ 1y los saxofones restantes hacenlester Para evitar la segunda

menor entre el Alto 2 y el Tenor 1 se hacaltop 3. (ver figura 24)
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Figura 24. Seccion de VientosElaborada por el Autor

El motivo de respuestgue aparece e pieza originake organiza de esta manerasL
tres primeras veces en los tromboras, dosprimerasen unvoicing en cuartas (Lowell &
Pulling, 2003 ) y la terceraenunvoicingconcertadolLa cuartaesta orquestada éoda la seccion

de metales en escritura concertamano se muestra en la figura 25
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Figura25.Motivo de respuesta seccion de metal&aborada por el Autor

6.2.5 Letra de ensayoi C. Corresponde a la letra A de la piezan una duracién de
ocho compasesiesde el compas 45 al compa@s Ea orquestacién es igual a la letra de ensayo
A con dos pequefas vaciones: la dinamica aumentaméa f, yel Vampcambia debajo yla
guitarrg a bajo y la mano izquierda del pignpercibiéndose una variacion enslanoridad_a

mano derecha del piano y la guitarra hacen la formula basica de contrat{eerdiagira 26)
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53 Intercambio de papeles
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Figura 26.Seccion ritmica Elaborada poel Autor

En la seccidme vientosal final agrega una escala descendent@lturay en volumeren
los saxofones, exactamente en los compases 51 y 52. Esta permile tesygsion dinanmca para

dar pas@ los soloscomo se evidencia en la figura 27
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Figura 27.Disminucién de la tensiénElaboraa por el Autor

6.2.6 Solos. Se extiende durante dieciséis compases, corresponden a dos veces la parte A
de la formay a la primera mitad de cada sbés primeros ocheompasesan dé compas 53 al

60, los ocho subsiguientes del compas 61 al 68
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Seccionritmica. En los primeros ocho compas@sicamenteacompafiasta seccianLa
estructura orquestal es similar a la utilizada hasta ahora en el acompanagniehtzajosuena
el Vampnientras el piany la guitarratienenescritoen cifrado.La primera vuelta de la seccion

corresponde a Solo de guitarra, en la repeticion, solo de tradmpefeggura 28)
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Figura 28. Seccion ritmica Elaborada por el Autor

Losocho compases subsiguientes son idéntcok estructura de esta seccigm afiade
unbackgroun@Valencig 2005)en la seccién de vientos.

En el compas 64 aparece el primeackgroundel solo, el motivo es similar al
spreadvoicingde la parte A en la exposicién de la pidaa saxofonesbren con el motivo
caracteristicopara continuacon contratiemposn spread voicingy finalizar de nuevo con el
primer motivo En el compas 66 se undéos trombonesaciendoun colchén arménico elos
acordes Bb9, A9 y Dm6(%aciendo urénfasis erla resolucion de la cadenciates dér a la

letra Doparte B de la formacomo se muestra en la figura 29
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Figura 29. Background.Elaborada por el Autor

6.2.7 Letra de ensayd D. Corresponde a la parBde la formaTiene una duracion de
ocho compases comprendidos entre el 69 y el 76.

Seccidénritmica.Funciona de la mismmanera que en la exposicion de la piezal bajo
la mano izquierda del piano y la batelia guitarraque antes hacia la melodia se incorpora a la
mano derecha del pianadicionando su color a los acordes y generando una sonoridad mas

densa y rica en armonicpsomo se muestra en la figura 30.
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Seccionde vientosEn d backgroundaparecends trombonesimitando las tres primeras
respuestas de la parte B de la forma pegpas durante la exposicién del temglizando la
misma orquestacion. Estas respuestas son tocadas Unicamente en la repeticién det solo (
figura 25).En el séptimo y octavo compass Isaxofones hacen un pequefio motivo que finaliza

en una Unica nota en voicing elnsters como se evidencia en la figura 30
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Figura 30. Seccion de vientoElaborada por el Autor
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6.2.8 Letra de ensayoi E.Correspond@uevamenta la parte A de la forma. Tiene una

duracion de ocho compases comprendidos entre el 77 y gle84a disefiada para, por medio de

la orquestacion, llegar al climax de cada s@o el compéas 84 estd marcado un salto a la letra

A Ao
comp §s

0 requieran.

y

que

S

e

abre

en

ASOLOSO

puede

d e (teman@eyamenteparaluegoir a la Coda.La repeticibn marcada en dicho

repet.

Seccidénritmica. Funciona de la misma manera que en la primera partesdmlosn el

piano, el bajo y la bateriaomo lo evidencia la figura 31
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Figura 31. Seccion ritmica.Elaborada por el Autor

Seccién de vientos En la primera repeticion del pasaje, en el tercer compas, los

saxofones hacen wpread voicingde contratiempos, que se extiende por dos compases. En el

sexto compas inicia uefecto cascadan los saxofones y los trombones que se extiende hasta el

octavo compas.

En la segunda repeticion se hace el mismckground afiadiéndole desde el inicio, una

melodiados compase®n la seccion de las trompetas mas el primer tromdrdmnvoicing de

estructura superior de triad@/NVarnock, 2014)que hacia el final del segundo compas sdveue

r
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un efecto cascadhowell & Pulling, 2003)invertido en la seccion de trompetisgando aun
unisono enla novena del acordeEn el dltimo compéslas trompetas hacen el motivo
caracteristico del tem@lotivo 2) enunasonoridadmuy agudaa modo de cierregenerando un

climax sonorpy dandopaso a la rexposicion de Ipieza, como se muestra en la figura 32
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Figura 32.Seccion de vientosElaborada por el Autor

6.2.9 CODA. Es una repeticion del ultimo motivo (dos compases) de la melodia de la

parte A de la formaComprende los compases 86 a@feneuna extesionde siete compasges



42

los primeros seis corresponden a tres repeticiones de dicho motivo y el restante es un compas

donderitmicamente hay una preparacién para la nueva tonalidad.

Seccidnritmica. El bajo realiza un motivo nuevo arpegiando sobre los acordes. El piano

hace la férmula béasica y la guitarra tiene cifrado los seis primeros compases, en el compas

restante, que corresponde a dadencia de la modulaciprtiene figuacién obligada de

contrdiempos.La bateria tiene una indicacion de no hdderal final del pasaje, asi crama

transicion ritmicarante continudastaa nueva tonalidagver figura 33)
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Figura 33. Seccion ritmica.Elaborada por el Autor

Seccidénde vientos Corresponde atres repetioas del ultimo motivode dos compases

de la melodia de la parte A de la forr&a. unvoicing concertad@on acoplamiento variable en

la seccion de saxofonesn las tres repeticiones la orquestacion es idémticao seevidencia en

la figura 34
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Figura 34. Seccion de vientosElaborada por el Autor

6.2.10Letra de Ensayoi F.Tiene una duracién de 12 compases, comprendidos entre el

93 y el 104 Estaen lanuevatonalidad(Ebm), esuna nuevaparicion de la parte A de la forma

durante los seis primeros compasasn variaciones en la orquestaciéeon undesarrollo de

nuevas lineasnelddicas en los viensoa partir de la melodia origindEn los siguientes seis

compasesse desarrolla una swgién de variaciones que se basar en el motivo de la,Coda

finalizandocon un acorde evoicingde estructura superior de triada.

Secciénritmica. Del compas 93 al compas 10fparece un nuev&amm modo de

intertextualidagd basado en éVample una piezale la mismabanda llamadoConfucius Este
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suena durante los primeros cuatro compases, seguido por una pequefia aparicion del primer
compas deNMample la piezalLos Vamps de laBanda y en general debka de primeraola
funcionan de manera similgpor esh razén se decidi6 incluir esta cita ya que funcidewatro

del lenguaje d&kaalites. El piano hace la formula basitaguitarra dobla al bajo durante los

cinco primeros compaseg en los compases subsiguientes se incorpora a la sedgdn

vientosumanlose a la melodia des saxofones, tal como lo muestra la figura 35
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Del compas 101 al 104parece un Unico compas déimpen el bajo y la guitarra.

Luego dos compases sobre el acorde D13 que resuelven en el acestieictara superior de

triada DC7 (ver figura 36).
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Figura 36.Seccion ritmica.Elaborada por el Autor
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Seccionde vientos Los primeros seis compases del pasaje una reexposicion de la
parte A de la forma. La melodia se puede observar moviéndoséasrdistintasulsecciones de
la seccién de vientosjtilizandose adornoson figuras mas pequefias. EnjEror! No se
ncuentra el origen de la referencid7, se puede observar en qué seccidn se encuentra la

melodia (marcada en rojo) y como funcionan las otras secciones simultaneamente.
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Figura 37. Seccion de vientosElaborada por el Autor

Los siguientes dos compase® (@ 100, son una repeticion del compas 98, donde se

muestra la uUltima parte de la melodia y el pequefio desarrollo del motivo caracteristico del
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arreglo. El siguiente compadiliza el motivo delprimer tiempo de la parte A de la forma
orquestado en todos los viea. Los siguientes dos compases son una nota larga en el acorde
D13 de los saxofones y tromboneBl ultimo compés esina fermata sobrel acorde de
estructura superior de triad®/C7, con una pequefia anacrusa de las trompei@sdo por

terminado el arglo, como se muestra en la figura 38
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Figura 38.Seccion de vientosElaborada por el Autor
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7. Composicién: no canto

Esta composicion surgiépartir de una idea de hacer una pipasa unaBanch deSka
jazz, que se desarroll6 basandose en el formato de piano, guitarra, bajo, bateria, trompeta,
trombdn, y saxofones alto, tenor y baritono. Posteriormerdeadioampliarla orquestacioml
formatoBigBandya que permite unas posibilidades mas interesam¢sde el punto de vista de
la orquestacion y deombinaciones de sonoridadeglemas de que permitia desarrollaaest

investigacion.

7.1 Forma

La forma de la pieza grandes rasgos esta basada en la forma AABAembargo, la
armonia varia lugares donde en teoria estd suadio la misma parte de la
forma.Estructuralmente y funcionalmentestas variacioneson coherentesComo se puede
observaten IgError! No se encuentra el origen de la referenciaexisten cuatroariaciones de
aparteA de laforma A, AW ®®@ 6a estructura funcional es idéntidamicamentepero la

armona como tal no es rigurosamemeteacta
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Figura 39. Forma. Elaborada por el Autor

48

La instrumentacién es la siguiente: dos saxofones altos, dos saxofones tenores, un

saxofon baritonocuatro trompetas, tres trombones tenores, un trombén bajo, una guitarra, un

piano, un bajo y um bateria. Para fines practicos, se agrupard en dos grandes secciones de la

siguiente manera: la seccide vientossera conformada por los saxofonks trompetas y los

trombones.h secciérritmicapor la guitarra, el piano, el bajo y la bateria.

7.2 Descripcion de la técnica de orquestacion

Para esta composicipse utiliza principalmentela técnicke orquestaciomle escritura

concertada,

como

S

e hi

Z 0

e

n

el

ar r.dgnrbieén

AFr ee

incluye algunos detalles de la formmgares, aunque en muchos aspectos existen divergencias.
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Como acotacion, esta composicion presenta un funcionamiento de la séoticéasimilar de
manera general al utilizasm dicho arreglo.

7.2.1 Inicio. Comprende dieciséis compasesn una anacrusaue se extienden del
compés 1 al 17. Se pueden dividin dosfrasesde ochocompasesquefuncionan de manera
independienteper@omplementaria Ambas frases son anacrusicgsla voz lider que se
encuentra en la trompetask encuentra en un registro medio

La primerafrasetiene tres semifrases: las dos primeras son anacrdsicas y cada una tiene
una duracién de un compas, estan ubicadas en los compases 1 y 3; los motivos son similares en
los pulsos tercero y cuarto, con figuraciébn corcheailencio de corchedos corcheas. La
tercera semifrasesaética y se ubica entre los compases 6 y 8, su caracteristica principal es que
termina con una corchea en la segunda mitad del cuarto pulso del compas 7 y dos corcheas en un
intervalo de octavadescendenteen el primer pulso del compas 8. Este ultimo motivo es
recurrente en la composicién, aunque varia el intervalo de las dos ultimas cérsheasz, las
dos primeras semifrases funcionan como pregulateercerasemifrase comeoespuesta, ya que
contextualmente las dos primeras se dirigen a la funcién tonal de subdominante y la tercera esta
ubicada en la resolucién de la dominante secundaria del quintd\gratigura 40)

La segunda frase se puede dividir en dos semifrases,ugaerp subdividirse también
como pregunta y respuesta, por la misma razon que en la frase ahgepdmera semifrase se
extiendedesde la anacrusa del compéas 10 hasta el compas 12. Se mueve en un registro mas
amplio en la vozider, pero sigue permanesido en un registrcomodo para los instrumentistas
La segunda semifrase gbicadesdda anacrusa del compas 14 hasta el compas 16; la voz lider
se encuentra en un registro medio, ademas se caracteriza por un motivo de contratiempos,

propios del lengya de Ska Parafinalizar, nuevamente apareet motivo de la corchea en la
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segunda mitad el ultimo pulso, mas las dos corcheas en intervalo de octava descendente en el

primer pulso del siguiente comfasr figura 40).
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Figura 40. Melodias parte A de la formaElaborada por el Autor

Seccionritmica. En la armoniague comienzalesde el compas 2e puede envidenciar
la estructura de la parte A de la forma, que pasa por cuatro regiones tonales diferenaidédles
una con unaduracion de dos compase$onica, VI menor,dominante secundar de la
dominante y dominante , como se evidencia en la figurd dbién se puede evidenciar los
movimientos de resolucién de dominanfesarcadoscon una flechapara las donmantes y
sominares secundarias, y con una flecha punteada paralas sustituciones trjtboales

sengunda relacionad@(Armonia Musical, 2014)stan marcados con un corchete.
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Figura41.Armonia parte A de la forma.Elaborada por el Autor
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El bajoy la mano derecha del pianestan doblados en un unisof@adendo un
caminantéArmonia Contemporanea, 201$)a bateria lo acompafia en ritmo $Skahaciendo
fills en los finales de cada octavo compésguitarra y la mano derecha del piano tienen cifrado
para tocar la formula basica deka o para decidir de qué forma pueden realizar un
acompafnamiento dentro del estilo. EI caminante en algunos momentoartien@aciones de
una corchea a la armondel siguiente compds, pero el resto de la secdiénica hace los

cambios armonicos sin anticipac{@ar figura 42)
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Figura 42. Seccion ritmica.Elaborada por el Autor

Seccionde vientos La primera frase del inicio se orquesté de la siguiente manera. Las
dos prmeras semifrases son un unismo ritricana sonoridad de octavas entre las trompetas,
los saxofones tenores y el saxofon baritono. Esta se enceentnaa octava comoda para el
registro delas trompetasLa tercera semifrase comienza con dos corcheas y finaliza con una
corchea en esta misndasposicion de octavals notas endr estas estan orgstadas en escritura

concertada, como se evidencia en la figura 43
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Figura 43. Seccion de vientosElaborada por el Autor

La segunda fraskincionade forma similar, utilizando los saxofones altos y la seccién de
trombones para la primera semifrase, orquestatdactavaslLa segunda semifrase, que se
extiende é@sde la ultima corchea del compé@sehasta la primera del quincge utilizéescritura
concertada, con duplicacion complg@ull Doubling) entre las tres secciones: saxofones,
trompetas y trombones. La Ultima corchea es una segunda ergretas notas Eb y Dbomo

se muestra en la figura 44
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Figura 44. Seccién de vientosElaborada por el Autor

7.2.2A.Pasaje comprendidentre los compasek8 y 27. Correspnde a la parte B de la

forma,tiene una duracién de diez compasesatmaonia se puede observar en la figura 45
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Figura 45.Armonia parte B de la forma. Elaborada por el Autor
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Se subdivide en tres frasést primera y la segund@n decuatro compasesin embargo
suenan Unicamente loes primeros compases gl cuarto esta en silencia,tercerdrasetiene
Unicamentalos compaselsasfrases de la parte B de la forma tienen una intencion similar a las
de la parte A, la diferencia entre partes se pudibervar en lgextura que se busca enskeccion
ritmica

La primera frase se adjudic6 a la guitarra y al bajo, es un sistema de corcheas y silencios
de corchea que giran alrededor de la notaafural que por ser la sexta del acorde da una
sensaciorde suspension al acorde de Fm6(9). Resuelve a la nota Db que en el siguiente acorde,
G7b9(b5), es la quinta disminuida, produciendo una sensaciéroamtismo erel acorde de
dominante.

La sgunda frase comienza con un motivo idéntico al de la segemdfiase del inicio
de la obra

La tercera frase tienestemismo motivo yfinaliza con una negra en el ultimo tiempo

orquestada en todos los vientos, tal como se muestra en la figura 46
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Figura 46. Parte B de la formaElaboradagor el Autor

Secciénritmica. El piano tiene cifradoEn los dos primeros compases el bajo y la
guitarra hacen la melodia, en el tercero la guitarra se une a la cifra del piano y el bajo cambia a
un nuevo modelo motivico, basado en corcheas dejando la primera mitad del primer y el tercer
tiempo en silencioy apoyando el primer tiempo con ldundamental del acorden algunos

compasegsver (figura 47)
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Figura 47.Melodia parte B de la forma Elaborada por el Autor

Seccionde vientos En los tres primeros compases los saxofones acompafian la melodia
de la guitarra y el bajo con wpread voicingen el cuarto compés los trombones hacen dos
notas acentuadas a modo de corte sobre el acorde en Drop 2 ldespacio que deja la
melodia.Seguidamente los saxofones toman la melodia con una orquestacion similar a algunas
frases previas, la primera parte ldemelodia orquestada en octavalkiggo un efecto cascada
haciael acordecompletoSeguidamenteos trombones inician uspread voicinguna corchea
antes del compas 24, cerca de donde finaliza la frasmrletandel espacio hasta el findEel
pasajehaciendo mas densa figuracién ritmica hacia el finalandoun efecto de tensién antes
de volver a la parte A de la forma. En el comp&somienza la tercera frasa los saxofones,
gue finaliza con una nota acentuada kterer tiempo del compas 27; en este puagarecen
las trompetas por primera vez en toda la letra de ensayo, generaxidwartension a la seccion

(ver figura 48)
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Figura 48. Seccién de vientosElaborada por el Autor

7.2.3B. Corresponde a la parte A de la forgnasta comprendida entre los compases 28
al 35.La orquestacion de la seccion de vientos y estructura de la s#reiéaes en octavas en
la primera semifrase y un voicing concertado en la segunda

7.2.4 Guitar solo En este punto empieza el primer solo de la composi@éta
comprendida desde el compéas 33 alEdta marcacion de ensaydas dos subsiguientes, que
corresponden a la totalidad del primer solo, estan estructurados para que el solo sea interpretado
por un irstrumento de la seccidftmica en este caso la guitamanque puede ser intercambiado
por el pianoLos backgroundsonpocosy menos densos a@nstrumentacion para no obstruir al

solista en sonoridad
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Seccionritmica.En este pasajeque en teoria es la parte d& la forma,se decidio
cambiar la armonia para lograr un efecto de queidana no es estaticha nueva armonia de la

parte A, desde ahor a den tafiguna 49d asedsionécontiesecunap u e d e

primera y una segunda casilla.

Guitar So?ol PR ) b

DPmaj7(311) AbPm7 DP7 GPma7 Gm7 GP7 Fm7 Bbm7 EP7 APo EPm7 r
— : : 1 2 L

Figura 49.Armonia solos Elaborada por el Autor

El bajo hace un caminanyeel piano haciendo la formula basicaSiex
7.2.5Letra de ensaya C. Corresponde a la parte B de la ford® solq sin variaciones
en laarmonia, como se muestra en la figuraéS45ubica entre los compases 45 y Sd.puede
observarel primer backgrounddd Solo, que se caracteriza por terpoca densidag estar
orquestadg@rincipalmente en los trombones.
Seccionritmica.El bajo hace una alternancia entre un mokissado en el ntivo de la

l etra AAO0 de e nygayimantecqme serpuedei egdenciar e |d fjgura B0,

piano tiene cifrado.
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Figura 50.Seccion ritmica Elaborada por el Autor
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Seccion de vientosLos primerostres compases estdn orquestados con un pequefio
backgrounddelos tromboneslos saxofonegenores y el baritondaciendo un motivo basado en
el de la melodia de la parte B de la forrga la uUltima corchea del tercer compas y el cuarto
compas se pusieron una serie de cortes sobre el acorde de Gm7, donde se alternan las
subsecciones & la seccion de vientos haciendo un cambio erinlersion del acorde
Posteriormente se encuentran cuatro compases en silencio y los dos ultimos estan orquestados de
nuevo como en los primeros compases, haciendoefecto cascada en blancas que tiene

direccbn haci a |l a |l etra ADO de ensayo, como es eV

Figura 51.Background. Elaborada por el Autor

7.2.6 Letra de ensayo-D. Corresponde a | a parte AO006 de
variaci-n hacia el final. Esta parte AG606 con

de once compases, desde el compas 55 al 65. La armonia se puede apreé&iguea ¥

Figura 52.Armonia parte A de los solos (8+3 compase®laborada por el Autor




























































