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1. INTRODUCCIÓN.

Esta memoria escrita es el resultado del proceso de montaje de la obra "EI

Purgatorio  de  Margarita  Laverde"  y  es  requisito  para  optar  al  titulo  de

Maestro   en   Artes   Escénicas   con   énfasis   en   actuación   que   otorga   la

Academia Superior de Artes de Bogotá.

En estos días finales del proceso en la academia, se abordan muchos temas

éticos y de fomación del actor, es el momento de aplicar todo lo visto tanto

en la práctica como  en  la teon'a,  me veo grande y pequeño  a la vez,  bor

todas las cosas maravillosas y dificiles que vendrán en la vida profesional.

En la academia se tiene la oportunidad de superarse a si mismo, tanto en 1o

personal,  como  en  lo  actoral  y  se  forma  una  conciencia  en  lo  ético,  sin

embargo con Sandro en este montaje nos gozamos la creación  y la puesta

en escena de lo que en el fondo fiie la adquisición de nuestras henamientas

a  1o  largo  de  nuestra  carrera,  un  Pwrga!Íori.o  que  fiiimos  creando  en  la

medida de nuestras posibilidades, buscando con mucho cuidado el Tono de

nuestras  escenas pues  el  Melodrama es  muy  delicado  de actuar,  antes  de

poner  la  obra  a  punto  en  nuestro  trabajo  de  exploración  recordábamos

muchos  conceptos de años  anteriores,  esto me  demuestra que estos cinco

años  de  aprendizaje  no  pasan  en  vano,  se  quedan  pam  siempre  y  serán

útiles para esta nueva etapa de mi fomación, que es ejercer la profesión; El

aprender a ser creador encontrando un equilibrio con el texto y con lo que



Sandro  visualizó  al  escribir  su  obra -  que  después  de  un  largo  proceso

creativo es nuestra- fi]e un reto que asumimos  en el grupo y que da cuenta

esta memoria.
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2. EL AUTOR.

Sandro Romero Rey nació en Cali (en una fecha que no  quiso revelar al

que esto escribe), ha estado vinculado a la actividad teatral desde muy niño,

cuando comenzó sus estudios con la desaparecida actriz de TEC Ana Ruth

Velasco.   Toda       su   formación   académica   la   realizó   en   la   Escuela

Departamental   de  Teatro   de  Bellas   Artes  de  Cali,   allí   se  educó   con

maestros tales como Vicky Hemández, Julián Romeo, Miguel Mondragón,

Alejandro Buenaventura. Al concluir sus estudios, se vincula como maestro

de  dicha  institución,  antes,  ya  había  comenzado  a  experimentar  como

Dramaturgo  y director con  distintos grupos juveniles.  Hasta finales  de  la

Década  del  Sesenta  actúa,  escribe  y  dirige  de  manera  permanente.  A  lo

largo    de    la~Década    del    Ochenta,    se    concentra    en    el    trabajo

Cinematográfico. Primero como comentarista en los diarios EI Pueblo y EI

País  de  Cali  y  en  el  Espectador  de  Bogotá.  Poco  tiempo  después  se

relaciona  con  el  llamado  grupo  de  Cali,  a  quienes  les  colabora  pam  la

consolidación  de  un  equipo  de  personas  interesadas  por el  Cine,  en  esta

época,  con el  realizador Luis  Ospína,  comienza a organizar y publicar la

obra  inédita  del  desaparecido  escritor  Caleño  Andrés  Caicedo.   En  los

últimos tres años de la Década del Ochenta, se radica en Bogotá y trabaja

como  profesor de  la  Escuela Nacional  de Arte  Dramático.  Allí  escribe  y

dirige  adaptaciones  para  los  estudiantes  con  los  títulos  como;  "Fatum",

"Gineceo",  "Una  actriz  se  prepara",  `Vía  cenada",  "Timón  de  Atenas",



"Actos fallidos", entre otros. A comienzos de la Década del Noventa viaja

a Paris, donde combina su actividad teatral con la Cinefilia. Allí estudia en

la Universidad Paris 8, donde obtiene su D.E.A. gracias a sus textos acerca

de las adaptaciones de las tragedias Griegas al Cine. Así mismo, participa

en el Stage de Dirección del Theatre du soleil bajo la dirección de Ariane

Mnouchkine.   Igualmente,   dirige   el   documental   "Un   Sudamericano   en

París",  junto  a  Sylvia  Vargas  y  concluye  la  escritura     de  su  novela

``Oraciones a una Película Virgen", publicada por La Editorial  Planeta. en

1993.  En dicho año regresa a Colombia y dirige una versión de `.`Electra",

coproducción   de    la    ENAD    y    la   Nordisk    Teaterskole    de    Aarhus

(Dinamarca). A partir de  1994 se vincula a la Academia Superior de Artes

de Bogotá.  En`esta institución ha sido profesor de Actuación y Dirección

durante distintos periodos. Así mismo, en la ASAB ha realizado montajes

de obras tales como "Los Monstruos Sagrados" de Cocteau, "La Ronda" de

Schnitzler, "Lastima que sea una Puta" de John Ford, "Auge y caída de la

ciudad  de  Mahagomy"  de  Brecht,  entre  otros.  En  1995  participa  en  el

homenaj.e a Bemad-Marie Koltés Realizado por la académie des Teathes de

France. Para esta ocasión traduce y dirige la obra "El regreso al Desierto".

En 1996, con Estudiantes Egresados de la ASAB, fimda el Teatro Cero, con

quienes  ha  realizado   los  montajes  de  las  obras  "EI   Mar"  de  Andrés

Caicedo,  "EI  Aire",  "última noche en la tierra" y "Nuestra Señora de los

Remedios", estas últimas de su propia auton'a. En 1998, en Londres, realiza



estudios  de  Dirección  Teatral  y  escribe  la  novela  "Julio  Gravito:  De  la

Tiena  a  la  Luna".  En  el  año  2002  vive  duante  tres  meses  en  México,

gracias al convenio de Residencias Artísticas con Dicho país. Allí escribe

la obra "Crepúsculo Mexicano", que luego se convertin'a en "EI Purgatorio

de Margarita Laverde". Durante el último semestre de 2003 se concentra en

Barcelona   en   la   conclusión   de   su   largometraje   documental   "Sonido

Bestial", junto a Sylvia vargas, y pone punto final a su libro "Clock around

the rock".  A  lo  largo  de  los  últimos  años ha trabajado  como  guionista y

realizador de distintos programas de Radio y Televisión.



3. LA 0BRA.

3.1 ARGUMENTO.

En sus últimos instantes de vida Enrique Antonio Espinosa de las Cruces le

encarga a su hijo -también llamado Enrique- una misión especial; Que vaya

a México y busque a una tal Sylvia. Para cumplir la última voluntad de su

padre,  Enrique comienza a vivir una verdadera odisea,  una búsqueda que

empieza  con  pocas  pistas  y  muchas  incertidumbres,  Enrique  inicia  su

investigación pero aparece su mayor dificultad y deseo, su prima Lola. Que

llega  para  poner  en  duda  no  solo  su  indagación  para  desentenar  a  la

misteriosa    Sylvia    si    no    también    su    Convicción    en    Dios    y    su

convencimiento de seguir su carrera de Sacerdote. La vida de Enrique se va

convirtiendo poco a poco en un infiemo que lo va rodeando sin que él se de

cuenta, se va desbaratando el "Mundo Religioso"que él creó y se devela un

siniestro complot hacia él, que es la victima de los pecados de sus padres.

Su prima Lola lo hace caer en la tentación de la came y eso basta para que

se desate una serie de imprevistos contra él   y que desesperado no puede

resolver,  en  medio  de  esto  descubre  que  su  madre  es  Sylvia  y  que  en

realidad  es  Margarita  Laverde  una  veterana  y  fi.acasada  Actriz  del  Cine

Mexicano  de  los  años  40  y  que  Lola  es  su  hermana.    Hallazgos  que  lo

llevan   a  darse  cuenta   de   esa  etema   pesadilla  que   esta  viviendo,   un



Purgatorio que él vive y en el cual todos y cada uno de los personajes con

que él  se relacionó hacen parte, un purgatorio que el vive una y otra vez

para lavar las faltas de sus padres.

3.2 TEm.

"EI  Purgatorio  de  Margarita  Laverde"  es  un  Melodrama,  y  el  tema  por

excelencia   de   la   obra   Melodramática   es:    La   Comprensión   o   La

lncomprensión Humana, A través de su protagonista que es  un personaje

simple -y que no fiie concebido de otra manera-, que siempre  lucha contra

las  circunstancias.  Puede  tener  aspectos  de  un  personaje  Lúcido,  Ético,

Complejo, pero  siempre sobresale en él  la defensa de su interés personal,

que  es  Buscar  a  Sylvia.  La  obra  trata  de  Los  Designios  de  Dios  y  la

Voluntad  del Hombre, EI Erotismo y Lo Prohibido    -Rqresentado en

Lola-;   un   £czóerj#Ío   de   Pasz.o#es  );   dwdas   que   Enrique   vive   y   La

Predestinación, que a través de una maquinación de todos los personajes,

llevan a Enrique-al honor de una pesadilla perpetua, una obra que pasa de

lo   Cotidiano   a  lo   Demoníaco.   La  fiinción  de  esta  obra  como   la  del

Melodrama   es  Moralizar al  individuo  por medio  del  Purgatorio  que van

creando a lo largo de la obra sus  Personajes Diabólicos.



4. SUCESO DE PARTIDA.

En  el  momento  de  enffentarse Cara  a  Cara  con   la Muerte,  el  Padre  de

Enrique le confiesa a su hijo sus Pecados de Juventud, y borra en su hijo

esa imagen de Buena Persona que él le había creado, le dice que busque a

una mujer llamada Sylvia, el Padre muere de una manera dolorosa ` y para

Enrique hijo comienza una búsqueda que después se convertiria en su Vía

Crucis.



5. LINEA DE SUCESOS.

5.1 LA OBFLA.

ACTO 1: LAS TRAMPAS DEL DESTINO.

ESCENA SUCESOS.

I          LA MUERTE. EI  Padre  de  Enrique  le  dice que  se

vaya a México y busque a Sylvia. El

Padre muere.

11        LA CARTA. Ignacia  lee  una  carta  del  Padre  a

Enrique.   Llega   Lola,   Enrique   le

pone    en    claro    a    Lola    que    esSacerdote.

111       HOME MOVIES. Enrique   ve   las   Películas   de   su

Padre. Enrique admite que su fe eramasportemorqueporconvicción.

Se  ven  ffagmentos  de  una  Película

Pomo   lo   que   lleva   a   Enrique   aConfesarse.

IV   LA     CONFESIÓN. Enrique  manifiesta  dudas    respecto



ACTO 11: ALMAS EN PENA.

ESCENA. SUCESOS.

VI      PELICULA. Enrique  y   Lola  ven  una  Película

Mexicana. Lola lo anima a seguir su

búsqueda.  Lola se vuelve a insinuar

y Enrique sucumbe a la tentación.

VII     ELPOLVO. Enrique se anepiente de  caer en el

Pecado de la Came.

VIII   PELICULA DE SYLVIA. El  film se corta en el momento que

va  a  aparecer  Sylvia.  Lola  dice  a

Enrique  que  se  va.  Discuten.  Lola

a¿cede a quedarse y decide ver más



películas. Enrique se va.

IX  LA SOMBRA Enrique  esta  Orando  y  aparece  su

Sombra.  La  Sombra  le  dice  que  su

deber es   ir   a   México.    Enrique

AtenoMéxicrizado   obedece   y   se   va   a0.

ACTO 111: TE VAS POR QUE YO QUIERO.

X   MEXICO. Enrique      llega      al      Aeropuerto

Mexicano.  Un Policía lo revisa y le

pregunta  a  que  viene.  EI  Policía  le

da  la  bienvenida.  Enrique  le  pide

instrucciones para llegar a un Hotel.

EI   Policía  prevenido  comunica  la

llegada del Cura.

XI  CINEFILO. EI Cinéfilo recuerda la película "£c!

Pz.e/ de/ Nor/e ". EI Cinéfilo le dice a

Enrique que le tendrá una respuesta

mañana en la mañana. EI Cinéfilo le

dice   que   se   aloje   en   el    Hotel

rmperio.



XII  EL TAXI. Enrique se percata de que el Taxista

se  aleja  del  Centro.  EI  Taxista  se

detiene   y   dos   Villanos   aparecen.

Los Villanos golpean a Enrique. Los

Villanos arrojan a Enrique del Taxi.

XIII CINEFILO. EI Cinéfilo le muestra  a Enrique los

Créditos de "La piel del Norte" y le

dice      que      Margarita      Laverde

interpreta     el     papel     de     Sylvia.

Aparece  Lola.   Lola  lo  lleva  a  un

Cabaret.

XIV CABARET. Enrique le dice a Lola no interesarse

en  el  amor de  los  Hombres  sino  eldeDios.Lolalereprochaqueel

destino  los  mantendrá juntos.  Lola

insiste      en      que      abandone      la

investigación    Enrique    se    resiste.

Lola invita a Enrique a ir al Teatro.

XV EL TEATRO. La  Actriz  esta  en  fimción,  Enrique

llega con  Lola e  lgnacia.  La Actriz

désprecia     a     Enrique     por     ser



Sacerdote.    Enrique    se    exalta    e

insulta a la Actriz.  Lola pregunta a

la Actriz por Margarita Laverde. La

Actriz  manifiesta  no  conocerla.  La

Actriz  entre  insultos  los  echa  del

Teatro.

XVI EL PARQUE. Lola insiste en que la Actriz lo sabe

todo.    Enrique   no    le   cree.    Lola

maldice    la    existencia    de    Dios.

Enrique le  dice que  se va donde el

Cinéfilo.           Enri que           rechaza

definitivamente a Lola.

ACTO IV: PANICO ESCENICO.

XVII EL TEATRO. Enrique   entra   al   Camerino   de   la

Actriz para hablar con ella. La actriz

le   dice   que   se   llama   Ladislava.

Enrique  le  dice  que  le  revele  los

Secretos  de  su  Padre.  La  Actriz  lo

evade y toma licor. Enrique se altera

•     -_,.

y íia obiiga a responder. La Actriz le



dice que le aclarara todas sus dudas.

Entra Candelaria y acusa al Cura de

Emborrachar a la Actriz. CandelariaobligaalCuraadarleCaféala

Actriz. La Actriz le dice que le va a

contar  la  verdadera  historia  de  suPadre.EntralaotraActrizyobligaa

Enrique  a  salir  a  actuar.   Enrique

huye  convencido  en  que  Sylvia  noexiste.

XVIII EL HOTEL. EI  Camarero  le  entrega  a  Enrique

una carta de Lola. Enrique se entera

que Lola se ha ido para Colombia.

XIX EL SUEÑO. EI   Padre   le   dice   que   regrese   a

Colombia.   EI   Padre   le   dice   que

Sylvia  es  la  Mamá.  EI  Padre  no  le

revela si ella esta viva.



ACTO V: DEUS EX MACHINA (CAMARA NEGRA).

XX ESCENA FHNAL Enrique  le  dice  al  Cinéfilo  que  se

regresa  a  Colombia.  EI  Cinéfilo  le

ordena   que   se   quede   a   ver   la

segunda    parte     de     la     Película.

Enrique  Ata  cabos  y  descu-bre   el

Complot. Se proyecta la Película. .EI

Padre y Sylvia revelan el verdadero

origen   de   Enrique.   Entra   Lola   a

discutir con Sylvia. Lola revela que

ella es Hemana de Enrique. Los del

Cine   bajan   al   Teatro.   El   padre

revela  las  causas  del  abandono  de

Lola    y    Enrique    cuando    niños.

Ignacia lee una carta que ha dejado

la   Actriz.   La   Actriz   se   Suicida.

Enrique  se  da  cuenta  que  vive  en

una Etema Pesadilla.



5.2 SUCESOS DEL PERSONAJE.

ESCENA I (En el teatro). EI   Padre   despierta   de   un   Coma

Profiindo.     Dice    que    tiene    que

confesar  sus  Pecados.  EI  Padre  ledicequevayaaMéxicoybusquea

una    Mujer.    EI    Padre    canta    la

Canción  de  Sylvia.  EI  Padre  no  se

resigna    a    Morir    y    empieza    a

Alucinar  con  Sylvia.  En  un  último

arrebato     de     Energía     insulta    a

Enrique  por  inútil.   Insiste  en  que

busque a Sylvia. EI Padre-Muere.

ESCENA VIII (En el Cine). EI     Padre     representando     a     un

Mayordomo    en    un    viejo    Film

Mexicano,   anuncia   la   llegada   deSylvia.

ESCENA XIX (En el Teatro). EI   Padre   insiste   a   Enrique   que

regrese  a  Colombia.   Le  dice  que

Sylvia   es   su   Madre.   No   quiere

revelarle que ella esta viva.



ESCENA XX (En el Cine) EI  Padre  regresa  de  la  Guerra  con

lgnacia. EI Padre rechaza el amor de

Sylvia.  EI  Padre  revela  que  se  ha

llevado a Enrique (niño) a un lugar

seguro.  El padre rechaza los planes

de Sylvia.

(En el Teatro) EI  Padre  le  dice  a  Sylvia  que  él. le

quito los Niños. EI Padre revela que

son unos  Mellizos.  Dice que nunca

quiso   a   los   Niños.   Reprocha   la

Maldición    de    Sylvia.    EI    Padre

abandona a Sylvia.



6. CONFLICT0 PMNCIPAL.

6.1 DE LA 0BRA.

El conflicto principal de la obra es la lucha entre  La Voluntad del Hombre

contra   los   designios   de   Dios,   lo   Prohibido   contra   lo   Eróticoj   y   la

inemediable Predestinación de una persona a su Condena.

6.2 DEL PERSONAJE.

Enrique Antonio Espinosa de las Cruces fi]é ante todo un Pecador, en sus

tiempos  de  "Gloria"  en  el  Cine  Mexicano  tuvo  el  poder  de  cambiar  el

destino y el de su Amada Sylvia. Pero debido a una Traición Amorosa de

parte de ella él se condenó y condenó a sus hijos a un suplicio del cual él en

el momento de morir se arrepiente, y busca borrar su Pecado dándole pistas

a su hijo para que el mismo  se de cuenta de las Faltas de sus Padres.  EL

SENTIMIENTO DE CULPA lleva  al Padre de Enrique a revelar parte de

su  secreto  y  a convertirse  en  una  especie de  Ángel  para  su  hijo,  que  lo

acompaña desde lo Onírico y lo guía en el Laberinto en el que él mismo lo

introdujo.



7. CONFLICTOS SUBALTERNQS±

Los Conflictos Subaltemos son aquellos que ocurren a lo largo de la obra

pero no alteran la Trama de la misma, son los conflictos de los Personajes

de  Reparto  con  los  Protagónicos  y  que  no  modifican  la historia.  En  este

orden de ideas tenemos los siguientes Conflictos Subaltemos en la obra.

ACT0 1.

ESCENA 2.

Ignacia lee la carta del Padre de Enrique e intenta persuadir a este que no

vaya a México.

ESCENA4.      J`

León entra en conflicto con Enrique por que este pone en duda la existencia

de Dios y su carrera de Sacerdote.

ACT0 11.

ESCENA 6.

En el viejo Film Mexicano el Héroe después de reprender  a la Campesina

por  su  Traición,  le  confiesa  su  amor y  esta  acepta  irse  con  él  para vivir

escondidos para siempre.

ESCENA 8.

En  otro   viejo  Melodrama  Mexicano,-`el   conflicto   se  desarrolla  por  la

Herencia que se disputan los allegados al Difimto.



ESCENA 9.

La Sombra obliga a Enrique a que se vaya  a México a seguir los acertijos

del Padre.

ACT0 111.

ESCENA  10.

EI  Policía     entra  en  conflicto  con  el   Cura  por  que  es  colombiano  y

desconfia de él.

ESCENA 12.

Enrique  entra  en  conflicto  por  que  el  Taxista  toma  otro  rumbo  y  los

Villanos con Enrique por atracarlo.

ESCENA  15.   '~

La Actriz en  su representación esta en conflicto con la Actriz  Secundaria

por el Suicidio Pasional que va a cometer por el amor de Niarcos.

ACTO IV.

Escena  17.

Candelaria  entra  en  conflicto  con  el  Cura  por  él  haber  emborrachado  a

Ladislava y ella  lo obliga a darle Café a la Actriz.

ESCENA  18.

Enrique  entra  en  conflicto  con  el  Camarero  por un  comentario  que  este

hace sobre la  Belleza de Lola.



8. EL PERSONAJE.

8.1 BIOGRAFIA.

Enrique Antonio Espinosa de Las Cruces, Nació en Buga (Valle) el  10 de

Abril de 1910 fiie el mayor y único varón entre tres hermanas, en su niñez,

disfhitó la oportunidad de entrar a cine, que en su pueblo había llegado por

primera vez.  Y  quedo  maravillado  con los personajes  que le mostraba  el

Celuloide,  aquel  arte paso  de ser una simple  admiración a una foma.de

vida que  él  quen'a  asumir y  como  pasa  con  casi  todas  las  personas  que

tienen esta vocación artística en sus venas, fi]e rechazado categóricamente

por su Padre y con la ayuda secreta de su Mamá y Hermanas se exilió a

Ciudad   de   México   cuando   contaba  con   20   años   de   Edad.   Comenzó

trabajando en un Restaurante en el cual duó unos tres años, foijando con

esfi]erzo su sueño de ser Estrella del Cine de esa ciudad, al obtener un sitio

fijo  donde vivir   y gracias  a lgnacia ( A  la que conoció  en un viaje que

había hecho a las  famosas Pirámides de México y que por circunstancias

del destino le salvó la vida)  que desde entonces cuidó de él como un Ángel

de la Guarda y que nunca le pidió nada a cambio y lo guió a los Estudios de

Cine del D.F.

Enrique  Antonio  comenzó  a  fi-ecuentar  los   Estudios  donde  empezó   a

trabajar desde muy abajo dándose cuentacomo se desenvolvían los Actores

del  Cine  de  esa  época,  poco  a poco  se  fi]e  metiendo  por los ojos  de  los



Directores hasta que un día fi]e el reemplazo de un Extra con parlamento

que por cosas del destino no pudo ir a la Filmación ese día, 1o hizo bien

pero su corta carrera como Actor le impedía hacer un Papel Protagónico,

sus esfiierzos e influencias con los Directores Mexicanos le valieron un co-

protagónico  en la Película "EI  Hijo  que  Soñamos"  con la Revelación del

momento; Margarita Laverde. En los rodajes de aquella Película Enrique y

Margarita sostuvieron un intenso romance, el cual  ella siempre insistía en

ocultar,  por que  eso  podía  afectar  su  carrera y  sus  "Relaciones"  con .los

Directores.   Hasta  que  la  relación  dio   sus   fhitos;   Unos  Mellizos   que

Margarita también se empeño en ocultar, la Actriz empezó a sostener una

relación con una joven promesa de la Dirección en México, relación de la

cual Enrique se dio cuenta y tomando represalias por Celos le aiTebato los

dos Hijos y se los llevo para Colombia.  Ella al  verse abandonada   y sola

resuelve seguir su carrera en México pero en el Teatro, pues ya era. muy

vieja  para  el   Cine.   Enrique  en  Colombia  debido   a  sus  compromisos

laborales no pudo encargarse de la crianza de sus hijos, al varón lo dejo a

cargo de las Hermanas e lgnacia en Buga y a Lola la dejo en un intemado.

Años después Enrique hijo empieza a hacer preguntas sobre su Madre y el

Padre inventa que ella había muerto cuando  él nació y sobre Lola le dijo

que era una Prima huérfana de la cual él se había encargado, y así j.ustifico

la  presencia  de  ella  en  la  familia.  Años    después  Enrique  hijo  toma  la

decisión de ser Sacerdote y vendria pam el Padre su tormento; Victima de
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la Maldición que Margarita le profiere este cae de repente en una penosa

Enfermedad Degenerativa que acaba con sus esperanzas de vida en poco

tiempo y al darse cuenta de Su irremediable Muerte le confiesa a su hijo sus

Pecados de Juventud  y le da pistas sobre la supuesta Sylvia que en realidad

es  Margarita  Laverde.  Enrique  Antonio  Muere  pero  sus  Pecados  no  lo

dejan descansar y a través de los Sueños de su hijo lo guía en la travesía

que él mismo le impuso.

En el momento de la obra el padre de Enrique cuenta con 73 años de edad.

8.2 CARACTER.

Su Carácter es el de un tipo Huraño y metido en sus pensamientos, Patemal

pero sin ser cariñoso muy seco con sus seres queridos y con su hijo Severo

y  Estricto.  Muy  débil  en  cuanto  a  su  pasado  y  muy  desprendido  de  su

familia, muy dedicado a su profesión, con tendencia a ser manipulador por

las condiciones de su trabajo.



83 RELACIONES CON LOS OTROS.__            _                                                                                             _       _                                  _                                                                   _                                   _____

Con el Hiio:

Siempre  se  comportó  muy  Severo  con  él,  en  sus  ausencias  prolongadas

nunca  se  enteraba  de cómo  estaba ni  se preocupaba por su  desarrollo  lo

cual  creo una brecha muy grande entre los dos,  nunca sostuvo una buena

comunicación con él y tampoco comprendió que lo llevó a ser Sacerdote.

Con Margarita:

Al principio la amaba pero por su traición amorosa la abandonó y se alejo

totalmente de ella, la odia, pero le tiene temor por el poder que ella ejerció

en su vida.   ``

Con Lola:

No tuvo mayor relación con ella pues la abandonó y no quiso saber de ella,

no quen'a tener Hijas solo Hombres, por que pam él las mujeres se habían

convertido en un problema y la convirtió en Prima de su Hijo para poder

mantenerla a distancia del grupo fimiliar.



9. 087ETIVoj2E±±EBSQ±iAm

EI Superobjetivo del Padre de Enrique es tratar de reparar el daño que hizo

en su juventud, pero fiie demasiado tarde. Su "bwe#a[ ¿.#Íe#c¿.ó#" y el tratar

que  las  cosas  terminaran  bien  para  su  Hijo  lo  llevó  a  consecuencias

fiinestas.  Para  el  Padre  de  Enrique  cabe  la  siguiente  ffase;  "De  Gwe#as

j.#Íe#c;.o#es esía //e#o e/ j.#/emo", pues a pesar de querer reparar su daño

trazo un destino que no podía evitar y al sorprenderlo la Muerte no pudo

cambiar.



10. LINEA DE PENSAMENTO.

ACT0 1.

ESCENA 1.

No tengo mucho tiempo para revelarle mi secreto.

Tengo miedo del dolor de la muerte, quiero decirle toda la verdad.

Siento mucho cansancio pero hay que decírselo.

Eres tan inocente de todo lo que pasa hijito.

Como podré decirle tantas cosas sin herirlo.

Yo no he sido tan bueno como crees hijo.

¡Por fin! Es hora de decírselo me lleva la muerte.

¡Que!  iQue veo ante mí!  Es ella. . . es. . . Sylvia.

¡No! No he dicho toda la verdad.

¡Sylvia déjame contarle todo, no me atormentes mas!

iTienes que ir a México como sea!

No pude decirle, muerte dame más tiempo. . .

ACTO IV.

ESCENA 19.

Mis pecados no son los tuyos iHijo regresa!

Debes devolverte o si no pagaras las cohsecuencias.

No, no se lo debo decir por que no se regresaria.



Que terquedad ies por tu bien!

ACTO V

Me has traicionado y no sabes las consecuencias que eso tiene.

No te mereces a tus hijos.

Estoy muerto sin tu amor.

¡Me das Asco!

Eso es lo que tú crees itraidora!

Lo siento pero ya lo hice.

No vales la pena ipena!

Que hace Dolores acá.

Ella lo sabe todo.

Si lo hice y no hay nada que hacer.

¡Que! No lo digas Lola.

Que tristeza tu traición.

¡Vete no quiero verte!

Adiós no hay nada que hacer.

Debo justificar mi acción.

Seré enfático para no desmoronarme.

¡Con el amor no se juega nunca!

. . .Y todavía lo preguntas!

Tenías algo conmigo y lo destruiste.



¡Descamda infame!

Eres lo peor que me ha pasado en la vida.

A11á estaré mas tranquilo.

¡Dios mío, que esta diciendo esta mujer!

Espero no verte nunca más y quiero que desaparezcas de mi vida.



] ]. ESTRATEG[AS DEL PERSONA_]Ee

ACTO I

ESCENA 1.

EI  Objetivo  de  mi  Personaje  en  la primera  escena es  hacerle prometer a

Enrique que vaya a México.

Estrategias para lograrlo:

EI Padre en medio de su agom'a insita a Enrique a que busque una mujer,

mi  personaje recurre  al  Delirio  y Alucina con  Sylvia,  para así  no  decirle

directamente  el  nombre  de  la  Muj.er    y  ese  mismo  delirio  lo  lleva  al

extremo de insultarlo para que él le prometa hacer ese viaje a México.

ACTO IV

ESCENA 19.

EI Objetivo en esta escena es hacer que Enrique se devuelva para Colombia

y que no descubra la verdad que le espera.

Estrategias para lograrlo:

Convencer a  Enrique  a través  de  su  Sueño  que  su  misión ha terminado,

haciéndole saber que ya descubrió que Sylvia es su verdadera Madre y que

regrese por que no hay nada más que buscar.



ACTO V

ESCENA 20.

En  esta  escena  el  Padre  de  Enrique  tiene  como  objetivo  revelar toda  la

verdad sobre el origen de su hijo y correr el velo del Oscuro Pasado que le

oculto toda su vida.

Estrategias para lograrlo:

Decirle a Sylvia que se ha llevado a Enrique y lo ha dejado con lgnacia.

Hacerle  entender a  Sylvia que por su traición  su  destino  es  el  de quedar

sola en un Convento sin sus Hijos.

Decirle que nunca quiso tener Hijos con ella.

Decirle que se va para Colombia y nunca volverá a verla.



12. OBSTACULOS OUE RESUELVE.

ACTOI     ESCENA1.

EI Padre de Enrique a través de sus estrategias resuelve el Obstáculo, por

que si logra que este se vaya a México pam abordar su investigación sobre

Sylvia.

ACTO IV  ESCENA 19.

EI  Padre  resuelve  en  parte  el  Obstáculo,  por  que  convence  finalmente  a

Enrique para que regrese   a Colombia, pero en parte no logra el Objetivo,

por que  su  hijo  se va  donde  el  Cinéfilo  a  despedirse,  pero  él  no  lo  deja

partir y le muestra la Película que revela todo el Misterio.

ACTO V  ESCENA 20.

EI  Padre logra resolver el Obstáculo, pues hace ver que Sylvia es la gran

culpable del destino de sus Hijos, lo que desemboca en el Suicidio de ella y

la etema condena de su hijo por esa traición.



13.PROCESODECONSTRUCCION_DELPELRSONAm

Cuando yo  como Actor en mi  creación alcanzo  la medida del Texto,  1as

palabras de mi papel son la mejor prueba y a la vez la forma más fácil e

indispensable con que yo puedo manifestar mis propias emociones a través

de  mi   Partitura  interior,   es  entonces  que  las  palabras  escritas   se  me

convierten en palabras propias y el texto entero  se convierte en mi  mejor

Partitura.

Pero para llegar a esto hay que hacer un buen Trabajo de Mesa y plantear

toda la gama de posibles objetivos del personaje, pero e/pape/ /o cigtia#Ía

fodo y a la hora de poner en mi cuerpo todo lo investigado, en el comienzo

de   la  Constmcción   del  personaje,   como   Actor  descubrí   que   no   soy

moderado y al usar todo para transmitir emociones -Palabra, Voz, Gestos,

Movimientos, Acción, Expresión facial-  me di cuenta que no rq)aro en los

medios que uso con tal de exteriorizar todo lo que siento dentro de mi, caí

en cuenta que entre mas medios usé tratando de expresarme mas me alejaba

de lo que era mi Partitura Final.

Fui  Rudamente castigado por mi  apresuramiento  e impaciencia, todos los

C/j.cÁés de /os vi.e/.os regaño#es yacían a mi acecho pam saltar en cualquier

momento y ensucié mis palabras,  a raíz de esto me invadió una Trivialidad

Teatral  que  me  envolvía  por  todos  lados.  Decidí  entonces  empezar  por

partes,  y  con  ayuda  de  los  ojos,  la``éara  y  la  mi'mica  pude  encontrar

fácilmente  la  Expresión  fisica  del  personaje.  Lo  que  los  ojos  no  pueden



expresar,  lo  hace  la  Voz  con  las  Palabras,  para  refoizar  y  explicar  los

Sentimientos  y Pensamientos de uno, los Gestos y movimientos le agregan

una nueva vívida ilustración. Esta Acción fisica es finalmente concretada y

se convierte en un hecho por un esfiierzo creativo.

Como  en mi  primera escena no tenia movimiento, por que mi personaje

estaba postrado en una cama y Moribundo me concentré en poner mi centro

de acción fisica en el Rostro y los Ojos, el discurso de los Ojos y la Cara es

tan   sutil   que   transmite   emociones,   pensamientos   y   sentimientos   con

movimientos  escasamente  perceptibles,  cualquier  contracción  arbitraria  o

mecánica  de  la  Cara  o  los  Ojos  destruiria  el  discurso  sutil  y  apenas

perceptible.  Por 1o  tanto  mi  Calentamiento  en  este proceso  se  enfocó  en

preparar para h escena mi Rostro y mis Ojos pam contrarrestar cualquier

tipo de Tensión y poner estas Herramientas de mi Cuerpo en un lugar mas

verdadero y natural como lo exige la obra.

La Mímica de  la Cara  corre mayor peligro de  descontrolarse,  la Tensión

Facial   y   la   artificialidad   pueden   distorsionar   una   emoción.   Me   fi]e

necesario luchar contra ese peligro y pude hacerla concreta de tal modo que

esta Expresión fi]era directa de las emociones intemas y las trasmita con

precisión.

Cuando ya usaba al máximo los medios sutiles de Expresión como los ojos

pude entonces usar la Voz, Sonidos, Palabras, Entonaciones y con la ayuda

de  la  Expresión  facial  hay  mucho  para  transmitir,  pero  pam  expresar  1o



concreto  las Palabms  son necesarias,  son indispensables cuando uno esta

obligado  a transmitir pensamientos  e  ideas  de  forma particular,  pero  me

seguía asediando el peligro de la tensión y los Clichés que están también en

la Voz, por lo tanto mi Entrenamiento Vocal se enfocó en que la palabra

permanezca en completa dependencia de los sentimientos interiores y sean

su exacta expresión.

Es duro llegar a estas reflexiones, pues cuando se esta en V año uno cree

sabérselas todas. Con los Objetivos de mi Personaje claros surge la natural

necesidad  de  llevar  a  la  practica  todos  los  deseos  y  aspiraciones,  y  sin

proponérmelo  comencé  a  actuar - ya en  la  fase  final  del  montaje- y  mi

cuerpo respondía a los sentimientos intemos  y no a una fiierza extema que

1o  hace  ver  mentiroso,  mi  fase  intema  estaba  muy  creíble  y  fiierte  y

controlaba  no  solo  los  Ojos,  la Cara  y  la Voz  sino  todo  mi  cuerpo  y  la

amenaza  de  los  Clichés  se  convierte  en  algo  inofensivo.  Deje  que  mi

cuerpo  entrara  en  acción  cuando  no  soporte  estar  Contenido  por  más

tiempo, entonces mis acciones salieron de una manera Natural e lnstintiva

y así concreté mis objetivos en foma de Acciones Físicas.

Para crear la Apariencia Extema de mi personaje en mi mismo probé todas

las  formas  de  Peiname  el  Cabello,  de  Pintar mis  Cejas,  contraje varios

músculos de mi Cara y esto contribuyó en gran medida al Maquillaje final

agregando un tipo de Bigote al estilo Mexicano y como lo había visto en

algunas Películas de la época y pude encontrar a través de la observación



de estas la complexión Exacta del Rostro,  sus Arrugas,  Sombms y zonas

iluminadas hasta que di con lo que buscaba.

Cuando  la  imagen  extema cobra vida,  la intema reconoce  su cuerpo,  su

porte y forma de moverse. No olvidé que a pesar  que mi personaje era un

Viejo él fi]e un Galán de cine y por lo tanto en su  ya#z.dad de i4cíor  yj.e/.o

no iba a dejar deteriorar su forma de caminar y su estilo de movimiento. El

mismo trabajo hice con el vestuario, primero busqué en mi Memoria visual,

luego  en  Dibujos  de  moda  Mexicana  de  la  época,  1uego  en  fotos. de

Películas Viejas hasta que encontré 1o que buscaba accidentalmente en el

vestuario de la Academia y que de ningún modo esperaba encontrar allá.

Pero  definitivamente  toda  creación    se  alimenta  con  la  atmósfera  de  la

Función, impregnada con los nervios de la multitud que sirve como canál

efectivo para la creatividad del Actor.  Ese sentimiento aviva el  del  Actor

que  estimula e intensifica la atmósfera del auditorio y esto aumenta el fluir

de las emociones que he creado en el proceso de montaje y se hacen más

grandes y poderosas a medida que va pasando la temporada y es cuando

puedo saber si valieron o no la pena tantos esfi]erzos.



14. REFLEHÓN Y DECLARACIONES SOBRE EL PROCESO DE

MONTAJE.

Al  principio  del  montaje  de  la  obra  el  texto,  como  dijo  Sandro,`  era  un

"1ibro abierto" en el cual nosotros podíamos participar en la transformación

de la partitura original, y por razones numéricas, la obra se transformó y

fi]eron apareciendo nuevos personajes, al tiempo que Sandro se encargaba

de  replantear  algunas  cosas  de  la  obra  nosotros  nos  dábamos  una  sobre

dosis de Películas Mexicanas, luego y estando lista la segunda versión nos

concentramos  en  hacer  unas  lmprovisaciones,  se  hizo  el  bosquejo  de  la

totalidad de la obra, rotando los personajes y las propuestas pam 20 escenas

que componen la obra. A finales del primer mes se estableció el Reparto y

se comenzó  a diseñar la puesta, de acuerdo con los criterios de  Sandro y

siguiendo   como   mapa   algunas   de   las   improvisaciones   que   nosotros

hicimos.  Una vez concluido el primer Bonador,  nos concentramos en un

replanteamiento que de alguna manera, transfomó el estilo original de la

pieza.  Era  prioritario  que  de  foma,  el  conjunto  de  los  14  Actores  se

involucrase   de   manera   continua   en   la   escena,   no   solo   por   razones

numéricas sino también por concepto. Poco a poco nos dimos dando cuenta

que la metáfora central de la obra giraba sobre la idea de "EI Purgatorio".

Un punto de partida conceptual y visual,-`-de esa manera nos aferramos a la

idea de la Noche de lo Negro y de la oscuridad de donde salían las Sombras



como   siluetas   de  una  Pesadilla   que   nos   alejaban   de   lo   realista  del

Melodrama.  Sandro  estableció  que  no  podíamos  hacer  una  parodia  del

Género, hecho que intentamos en algún momento pero que la obra no lo

permitió  a  partir  de  ese  momento  la  obra  se  convierte  en  una  Partitura

Coral.

La  gran  lucha  de  la  puesta  del  Purgatorio  de  Margarita  Laverde  fi]e  la

unificación   de   diferentes   estilos   y   tonos.   Por   que   hay   personajes

individuales que se deben integrar al coro, por que tenemos imágenes .del

cine   que   se   deben   integrar  al   Teatro,   por   que   tenemos   escenas   de

Melodrama que se codean con la Farsa, por que tenemos escenas del Teatro

dentro del Teatro y porque tenemos Símbolos y Estilizaciones que debieron

articularse con-1os desenffenos de cada personaje, no  fiie  sencillo pues  la

obra  se  pone  a  prueba  todos  los  días.  Las  preguntas  y  las  dudas  fiieron

permanentes  puesto  que  el  texto  se  ha  ido  gestando  y  ha  ido  toriando

cuerpo a medida que lo hemos replanteado en la escena.  Esta experiencia

nos  sirvió  para  que  nos  involucráramos  en  el  trabajo  de  escritura  y

pusiéramos  en  práctica  las  distintas  henamientas  aprendidas  durante  los

cinco años de formación académica en las Tablas.

En cuanto a lo personal puedo decir que este es un solo paso en medio de la

larga carrera que escogí, y que tan solo es un Puerto en el que he llegado en

mi largo recorrido como Actor y espeió^que este esfiierzo no sea en vano,

pues es muy dificil escoger que hacer en la vida y es la vida misma la que



nos lleva a nuestro verdadero destino, como   lo muestra esta Obra. Espero

que     mi  vida  profesional  sea  tan  Fructífera  como  la  que  viví  en  la

Academia, y que en esta Memoria Escrita deje mi testimonio. no me queda

mas si no agradecer a todos los Maestros y Maestras que formaron en mi a

un Artista interesado no solo en su "Universo Particular" si no también en

un País que requiere gente que trabaje por él.


