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Resumen 

 

Esta tesis presenta los resultados de una etnografía con cinco experiencias de educación 

musical que usan medios digitales, ubicadas en cuatro colegios públicos de la ciudad de Bogotá. 

Las cinco experiencias fueron seleccionadas después de hacer una convocatoria masiva a los 

docentes de música del Distrito Capital a través de Internet. La investigación surgió como una 

respuesta al problema de que en Colombia aún se mantienen pedagogías de educación artística 

rígidas que no han incluido el uso de los medios digitales en sus prácticas (Bamford, 2009). 

Como parte de la investigación, se realizó un recorrido por la historia de la educación musical en 

Colombia por medio de la consulta de fuentes primarias y secundarias, en la cual se encontró que 

en la educación musical en Colombia ha predominado una división colonialista entre las músicas 

populares colombianas y la música clásica europea. Entre las principales conclusiones se 

propone una educación musical interactiva como una pedagogía emergente (Adell & Castañeda, 

2015; Gros, 2015; Magro, 2016) que aproveche la revolución digital actual para materializar las 

propuestas formuladas en el siglo XX sobre experiencia estética (Dewey, 2008) y sobre la 

pedagogía de la comunicación planteadas por Kaplún (2002), y adaptarlas a las condiciones 

tecnológicas, sociales y culturales del siglo XXI. Además, se plantea que la educación musical 

interactiva potencie el papel de los estudiantes como sujetos co-creadores (Siemens, 2010) y que 

también incluya expresiones de la música popular colombiana en la educación musical, con el fin 

de superar la división colonialista encontrada y dar unos posibles lineamientos a las futuras 

experiencias de educación musical con medios digitales en Bogotá y Colombia. 

Palabras clave: Educación musical, comunicación interactiva, historia latinoamericana. 
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Abstract 

 

This thesis presents the results of an ethnography with five experiences of music 

education using digital media, located in four public schools in Bogotá. The five experiences 

were selected after making a massive call to the music teachers of the Capital District through 

the Internet. The research emerged as a response to the problem that rigid artistic education 

pedagogies still exist in Colombia that have not included the use of digital media in their 

practices (Bamford, 2009). As part of the research, a view through the history of music education 

in Colombia was conducted through the consultation of primary and secondary sources, in which 

it was found that in music education in Colombia a colonialist division between Colombian 

popular music and European classical music has predominated. Among the main conclusions an 

interactive music education as an emerging pedagogy is proposed (Adell and Castañeda, 2015: 

Gros, 2015: Magro, 2016) to take advantage of the current digital revolution and to materialize 

the proposals made in the 20th century on aesthetic experience by John Dewey (2008) and on the 

pedagogy of communication proposed by Mario Kaplún (2002), and adapt them to the 

technological, social and cultural conditions of the 21st century. In addition, it is proposed that 

interactive music education enhances the role of students as co-creators (Siemens, 2010) and also 

includes expressions of Colombian popular music in music education, in order to overcome the 

colonialist division found and give some possible guidelines to future experiences of music 

education with digital media in Bogotá and Colombia. 

Keywords: Music education, interactive communication, Latin American history. 
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1. Introducción 

 

1.1. Planteamiento del problema 

  

Esta tesis pretende ser un aporte al conocimiento sobre educación musical en Bogotá y 

Colombia e incentivar el aumento de experiencias que se sumen al desarrollo de la educación 

musical con medios digitales. Según los datos encontrados, son pocos los autores que investigan 

y publican sobre estos temas. Además, la muestra de experiencias que participó y se caracterizó 

en esta investigación, aún es reducida para una ciudad como Bogotá. Por esto, se espera ir 

abriendo el camino para que cada vez más docentes de educación musical se animen a investigar, 

reflexionar e implementar herramientas digitales en la educación musical. 

Normativamente, en Colombia la educación musical está comprendida dentro del área de 

Educación Artística y Cultural, la cual es obligatoria para todos los grados de educación básica 

primaria, secundaria y media, a partir de la reglamentación de la Ley 115 de 1994. Esta ley dio 

como resultado la formulación de los Lineamientos en Educación Artística y Cultural de 1998, 

los cuales hasta ahora siguen vigentes y constituyen un importante referente en la educación 

artística del país, ya que abrieron una gran promesa al proponer formar a los estudiantes con una 

dimensión estética o experiencia sensible, que vaya más allá del mero desarrollo de habilidades y 

destrezas técnicas en las diferentes disciplinas artísticas, o que sólo busque la formación de 

artistas en la escuela sin tener en cuenta la dimensión estética o experiencia sensible de los 

estudiantes. Según la información encontrada en los antecedentes de la educación musical en 

Colombia, esta gran promesa de los lineamientos aún sigue pendiente. 
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Según los antecedentes de los hitos más importantes en el campo de la historia de la 

educación musical en Colombia revisado, que se encuentra desarrollado ampliamente en el 

capítulo dos, se encontró que esta no ha incluido las expresiones de la música popular (Barriga, 

2004, 2014a, 2014b; Zorro, 2008), al contrario, ha privilegiado la música clásica europea en sus 

currículos. Esto evidencia que la educación musical del país no ha sido intercultural, es decir, 

que solo ha abarcado a la música clásica occidental europea y ha excluido a la música popular, 

que contradictoriamente es la que más escuchan y reciben con más facilidad los estudiantes de 

las últimas generaciones, principalmente a través de las industrias culturales y los medios 

masivos de comunicación (Nasif, 2011), que en las últimas dos décadas presentan la tendencia a 

circular más por los medios digitales. Esto permite evidenciar que si la educación se sintonizara 

con las emociones de los estudiantes, se podría canalizar la energía de estas emociones hacia 

objetivos educativos, culturales y sociales (Ferrés, 2014). Por esto, es posible que una educación 

musical intercultural sea facilitada a través de la introducción de los medios digitales en la 

escuela, es decir, se aproxime hacia una educación musical interactiva, de forma que la 

educación musical se beneficie de la disposición e interrelación que tienen los estudiantes con los 

medios digitales, para incluir a la música popular1 que circula por estos medios en la escuela, con 

el fin de potenciar y motivar la participación activa y la co-creación de los estudiantes a través de 

la música con la que ellos más interactúan. 

Habitualmente, en América Latina la música es incluida en los ciclos de preescolar, 

primaria y secundaria de la educación institucional masiva. Sin embargo, en regiones de una 

enorme riqueza musical popular, la educación formal opta por ignorarla e impone una reducción 

                                                         
1 El concepto de música popular hace referencia a la música que en algunos casos está basada en la música 

folklórica, aunque también puede estarlo en géneros o ritmos internacionalizados, y que circula predominantemente 

por medios de comunicación tales como la radio, la televisión e Internet, o que también se difunde a través de 

conciertos masivos o en bares y discotecas. 
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de la potencial musicalidad del niño al uso de metodologías europeas. En los ciclos secundario y 

medio, los planes tradicionales imponen en música como en las demás materias, una acentuación 

de la dependencia cultural europea (Aharonián, 2000). 

El uso de músicas populares puede tener en la enseñanza general la utilidad de neutralizar 

en algo la sistemática alienación con respecto a lo propio que impone el sistema. La música 

puede y debe ser un instrumento más para el autoconocimiento, la construcción de una identidad 

o el mantenimiento o defensa de esta (Aharonián, 2000). Sin embargo, generalmente las escuelas 

latinoamericanas siguen reproduciendo en los niveles básicos de la educación prácticas de 

enculturación2 colonialistas europeas que nuevamente desconocen la riqueza de las músicas 

populares.  

Ha sido principalmente la educación musical no formal3 la que ha generado prácticas de 

resistencia frente a los procesos de enculturación europea y se ha hecho cargo de enseñar, 

conservar y difundir la música popular colombiana en un sentido amplio del término (Miñana, 

1991). 

Por otro lado, en Colombia la política pública sobre educación musical formal está 

regulada por la serie Lineamientos curriculares educación artística (Ministerio de Educación 

Nacional [MEN], 1998), los cuales hacen una mera mención a las Ciberculturas al inicio del 

                                                         
2 Colombia es un país multicultural como resultado del mestizaje de principalmente tres razas: la blanca europea 

española, la negra africana y la india suramericana. Desde la época de la colonia se privilegió la enseñanza de los 

valores culturales de la raza europea y se invisibilizaron los valores culturales de las razas africana e indígena en la 

educación musical formal del país. El término enculturación colonialista se refiere a que estos procesos de 

invisibilización cultural continúan después de la independencia de Colombia y a que aún se mantienen en la 

educación musical colombiana actual. 

3 La educación no formal hace referencia a las academias de música que enseñan el aprendizaje de un instrumento o 

la lectura musical, pero que no conducen a un título profesional universitario. Por ejemplo, en Bogotá se encuentran 

academias de este tipo en la Escuela de Música y Audio Fernando Sor, la Academia de Artes Guerrero y la Escuela 

Nueva Cultura, entre otras. 
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documento y entienden a las artes como técnicas que involucran el desarrollo de habilidades y 

destrezas en diferentes disciplinas. Sin embargo, plantean que no es el propósito de la educación 

artística el formar artistas, sino el brindar a los estudiantes una experiencia sensible, la cual a su 

vez puede ser intrapersonal (corporal a través de la percepción de los sentidos), de interacción 

con las formas de la naturaleza (percibir la naturaleza) y de interacción con la producción 

cultural (comunitaria). Según los lineamientos, ésta concepción de experiencia sensible está 

incluida dentro de la dimensión estética y forma parte del desarrollo integral de los estudiantes. 

Si se adoptara el planteamiento de que el formar artistas no es un propósito de la 

educación artística en los niveles de educación inicial, básica, secundaria y media, se resolvería 

la problemática pugna entre los docentes que se consideran principalmente artistas con maestría 

académica en un arte particular y los licenciados en pedagogías artísticas. Este pugna consiste en 

un debate entre cuál de estos dos grupos posee las competencias más idóneas para enseñar arte a 

sus estudiantes. Mientras los maestros académicos consideran que sólo un verdadero artista 

puede enseñar arte, los licenciados defienden que es necesaria una formación pedagógica para 

conocer la didáctica correspondiente a la educación artística (Miñana, 2000a). 

La publicación de los lineamientos cierra el siglo XX con la promesa de transformar la 

educación artística en Colombia, de forma que se generen nuevas propuestas para no continuar 

con prácticas propias de la escuela moderna4, tradicionalmente excluyente y que invisibiliza los 

                                                         
4 La escuela moderna hace referencia a la institucionalización de la enseñanza escolar desarrollada a partir de la 

Revolución Francesa en el Siglo XVIII, que se caracteriza por implementar un modelo comunicativo 

predominantemente transmisivo y que prioriza la lectura pasiva sobre la escritura en los estudiantes. 

Este modelo transmisivo ha sido profundizado por la televisión ya que aunque la tecnología ejerce impacto en la 

sociedad, el cambio cultural requiere periodos largos para realizarse. El autoritarismo y la verticalidad de la 

comunicación masiva principalmente televisiva acostumbraron a las audiencias a ser pasivas al no tener 

posibilidades de reacción. Además, en Iberoamérica hay un desequilibrio educativo, ya que la escuela ha enfatizado 
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saberes de la cultura popular, especialmente del arte y la música popular que tanto atraen a los 

estudiantes. 

Además, en varias partes de la serie Lineamientos curriculares educación artística 

(MEN, 1998) se menciona la experiencia estética, aunque sin aludir ni desarrollar a Dewey 

(2008), uno de sus principales exponentes. Esto deja un vacío conceptual en los lineamientos y 

se pierde así una perspectiva que podría orientar mejor la enseñanza de las artes, especialmente 

de la música, con una visión que dé argumentos para brindar a los estudiantes una experiencia 

estética en la escuela. 

Es así como los lineamientos relacionan la propuesta de las dimensiones5 de desarrollo de 

los niños con la experiencia estética y artística, pero sin un sustento teórico con afirmaciones 

como: 

 

La dimensión valorativa del ser humano se puede desarrollar y modificar mediante la 

experiencia estética misma, la expresión artística o la reflexión sobre la experiencia 

estética y artística y mediante el ejercicio del juicio selectivo, apreciativo y crítico, 

siempre en actividades compartidas, donde adquiere significado (MEN, 1998, p. 41). 

 

Igualmente, la experiencia estética es mencionada entre los logros esperados para 

alcanzar el desarrollo del pensamiento reflexivo por parte de los estudiantes al proponer la 

“construcción y reconocimiento de elementos propios de la experiencia estética y de lenguajes 

artísticos” (MEN, 1998, p. 41). 

                                                                                                                                                                                     

la lectura por encima de la escritura, es decir, la recepción y no la expresión (Orozco, Navarro & García-Matilla, 

2012). 

5 Las dimensiones del desarrollo de los niños en edad escolar adoptadas por los lineamientos curriculares están 

organizadas en socio afectiva, corporal, cognitiva, comunicativa, ética, estética y espiritual. 
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Los lineamientos de educación artística proponen cruzar “modos de pensamiento y de 

acción propios del proceso de creación artística con dimensiones de la experiencia sensible de 

interacción de la persona consigo misma, con su entorno natural, con los otros y con la 

producción cultural” (MEN, 1998, p. 38). Al mencionar la experiencia, se propone la invitación a 

los maestros y estudiantes a vivir una experiencia de juego vital y orgánico con imágenes e 

intuiciones, una experiencia cultural en la que el aprendizaje suscite experiencias de 

introspección con imaginación y fantasía, para develar mundos interiores que se transformen en 

símbolos y metáforas expresivas, y para que los estudiantes reflexionen y compartan modos, 

procesos, aspectos conceptuales de los lenguajes artísticos en propuestas complementadas por el 

conocimiento del profesor, de forma que se valore y comprenda la experiencia de los estudiantes 

para que se constituyan en ejes del proceso de aprendizaje. Igualmente, los lineamientos plantean 

el reto de articular en la práctica pedagógica la experiencia de los estudiantes para desarrollar su 

sensibilidad y creatividad y para representar la propia experiencia e involucrar los sentimientos, 

las evocaciones, la atención, la expresividad, las nociones y visiones de los estudiantes y para 

lograr conjugar los conocimientos de los docentes con los caminos que los estudiantes abren en 

función de una convivencia con sentido. 

Esta visión de la experiencia estética en la educación artística, puede llegar a ser más 

contundente al ligarla a la visión de experiencia estética de Dewey (2008), la cual hace énfasis en 

los procesos de percepción y creación para alcanzar una experiencia auténtica como tal; estos 

procesos consisten en un acto de contemplación con receptividad en el contemplador, que es 

comparable al acto de creación del artista. 

Además de lo planteado por Dewey (2008), para Rancière (2010) la experiencia estética 

roza con la política porque también es experiencia de disenso, opuesta a la adaptación mimética 
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o ética de las producciones artísticas a fines sociales. Así, las producciones artísticas pierden su 

funcionalidad y salen de la red de conexiones que les proporcionaba una finalidad, anticipando 

sus efectos. Son propuestas en un espacio-tiempo neutralizado, ofrecidas a una mirada separada 

de toda prolongación sensorio-motriz definida. 

Esa mirada que inserta un espacio de libre inactividad define el disenso, el choque de dos 

regímenes de sensorialidad sin la economía “policial” de las competencias. Apoderarse de la 

perspectiva define la propia presencia en un espacio distinto al del trabajo. Rompe la división 

entre aquellos que están sometidos a la necesidad del trabajo de los brazos y aquellos que 

disponen de la libertad de la mirada. Es apropiarse de esa mirada asociada tradicionalmente a los 

poderosos. Ella define la constitución de otro cuerpo que ya no está “adaptado” al reparto 

policial de los lugares, las funciones y las competencias sociales. Arte y política se sostienen en 

una paradoja como formas de disenso y operaciones de reconfiguración de la experiencia común 

de lo sensible (Rancière, 2010). 

La política del arte es el entrelazamiento de lógicas heterogéneas entre formas de la 

experiencia estética que crea nuevas individualidades y conexiones con disenso, la política del 

arte en el régimen estético que elabora el mundo sensible de lo anónimo y los mundos propios de 

los nosotros políticos, y las grandes metapolíticas que transforman la experiencia sensible y las 

formas de vida. Así, la “política del arte” entrelaza tres lógicas: la de las formas de la experiencia 

estética, la del trabajo ficcional y la de las estrategias metapolíticas. Este entrelazamiento implica 

un trenzado singular y contradictorio entre las tres formas de eficacia: la lógica representativa, la 

lógica estética de suspensión de los fines representativos y la lógica ética de identificación entre 

las formas del arte y las de la política (Rancière, 2010). 
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Además, al referirse específicamente a la educación musical, los lineamientos en 

educación artística (MEN, 1998) proponen un modelo que promueva la experiencia cultural en el 

aula y que busque desarrollar los procesos mentales de contemplación, transformación simbólica, 

reflexión y valoración de la experiencia intrapersonal y de interacción; con una metodología que 

comprende formas de pensamiento propias de la experiencia estética para desarrollar la 

sensibilidad, la memoria y expresividad musical, la apropiación de conceptos y técnicas 

musicales, la cualificación de la experiencia en general y, específicamente, la experiencia sonora 

y musical y la producción cultural.  

Por su parte, en estos lineamientos se propone también el uso de medios como la 

tecnología y la electroacústica, instrumentos electrónicos, entre otros, para expresar sentimientos, 

gustos e ideas musicales del estudiante, con grabaciones que se transformen creativamente y para 

que los estudiantes se familiaricen desde pequeños con equipos de amplificación, producción y 

reproducción sonora. 

Frente a esto, la propuestas de Dewey (2008) y Rancière (2010) sobre la experiencia 

estética pueden ser un gran soporte conceptual para entender cómo enseñar artes y especialmente 

música, con una visión que vaya más allá de la reducción meramente técnica, aplicada tanto al 

desarrollo de habilidades y destrezas de ejecución instrumental, como al uso de medios digitales 

en la educación musical, y que además incluya los procesos de percepción y creación. 

El propósito de los lineamientos curriculares tiene como espíritu la afirmación de que la 

educación artística no debe ser un aprendizaje mecánico de técnicas. A su vez, los medios 

digitales implican un cambio en las técnicas artísticas que facilita la creación por parte de los 

estudiantes. Por esto, es importante que la introducción de los medios digitales en la educación 

artística se articule con el propósito de los lineamientos, a pesar del cambio en las técnicas. 
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Por su parte, se puede afirmar que el arte, al igual que el lenguaje, es una técnica 

desarrollada por el hombre para expresarse, aunque involucra una experiencia sensible o estética, 

que puede o no precisar de instrumentos y que igualmente, los medios digitales han cambiado 

técnicamente la forma de producir arte y que esto tiene implicaciones para la educación artística.  

 

Se puede deducir un punto esencial: hay posibilidad de lenguaje a partir del momento 

que la prehistoria entrega útiles, pues útil y lenguaje están ligados neurológicamente, y 

uno y otro no son disociables en la estructura social de la humanidad (Leroi-Gourhan, 

1971, p. 115). 

 

Es decir, que la relación entre el hombre y la técnica es tan antigua como el lenguaje 

mismo. Esta relación es asimilable al binomio entre la música y la técnica, ya que el hombre ha 

precisado también de útiles o de instrumentos para expresarse musicalmente desde la antigüedad. 

De la misma manera, el arte prehistórico que se conoce en la actualidad se puede apreciar 

gracias a que el hombre desarrolló alguna técnica con útiles para que las obras artísticas se 

puedan conservar a través del tiempo. En los lineamientos se encuentran condiciones similares 

de la relación entre mito, técnica, arte y expresión. “Para Claude Levi-Strauss no sólo el mito 

generó expresiones artísticas, también lo hizo el desarrollo técnico y gracias a este se puede dar 

la expresión” (MEN, 1998, p. 12). A su vez, para Dewey (2008) las experiencias artísticas 

primitivas eran más que trucos técnicos: 

El origen de muchas artes, conectado con rituales primitivos, se hace más evidente en 

cada excursión del antropólogo al pasado. Solamente aquellos que se han alejado 

mucho de las experiencias primitivas hasta perder su sentido, pueden concluir que los 
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ritos y las ceremonias eran meros ardides técnicos para asegurar la lluvia, la prole, las 

cosechas, el triunfo en las batallas. (p. 34) 

 

Las experiencias de los estudiantes están mediadas en gran parte por la cultura digital y 

los medios digitales interactivos, por esto, al incluirlos en una propuesta de educación musical 

interactiva, se podrían generar experiencias de aprendizaje más significativas y con la 

participación activa de los estudiantes. En esta investigación, se propone la construcción de una 

educación musical interactiva, a partir de la asimilación de las nociones sobre experiencia 

estética de Dewey (2008) y Rancière (2010), para indagar con una mirada crítica y reflexiva en 

el modelo de la escuela tradicional moderna, con propuestas cercanas a la cultura digital de los 

estudiantes del tiempo presente, es decir, que incluyan la interactividad y la co-creación con 

medios digitales. 

Siemens6 (2010), define desde el conectivismo el aprendizaje como un proceso en el que 

los alumnos en lugar de ser pasivos en la adquisición del conocimiento, son co-creadores del 

conocimiento dentro de los procesos de aprendizaje, como una forma de desarrollar su sentido de 

identidad, de propiedad, donde poseen lo que son por las contribuciones que hacen al conectarse, 

compartir y crear. 

Por esto, se presume que las experiencias de los estudiantes con los medios digitales 

facilitan su acción como sujetos activos y co-creadores a través de la interactividad, entendida 

como una participación activa con medios digitales, que podría integrarse a una propuesta de 

educación interactiva, que destaque el papel protagónico de los estudiantes con autonomía y 

                                                         
6 Aunque la propuesta del conectivismo de George Siemens se adecúa más a la educación no formal, se considera 

pertinente para la construcción del objeto de estudio de esta investigación, incluir su concepto de co-creación en la 

educación formal. 
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experiencias de aprendizaje significativas, con un papel de sujetos activos en los medios digitales 

de comunicación. 

Amador (2014) sugiere una educación-comunicación digital emancipadora como un 

desafío clave para la pedagogía, que incluye entre sus elementos la apropiación social del 

conocimiento en los niños y niñas del tiempo presente potenciados como sujetos con experiencia 

y con capacidad de agencia. 

Paralelo a esto, el término co-creadores es semejante al concepto de dimensión de 

creación, descrito por Marín y Muñoz (2002) en el texto Secretos de mutantes. Con la cual es 

posible: 

 

… pensar las culturas juveniles desde la dimensión estética, entendida como una 

dimensión de creación que durante el siglo XX trascendió los límites del Arte (con 

mayúscula) para instalarse, entre otros, en los territorios de la existencia y lo vivido. 

Desde esta perspectiva es posible percibir cómo la potencia creativa propia de las 

culturas juveniles supera la simple composición de estilos y les confiere un lugar 

preponderante en la generación, transformación o desarrollo de modos de existencia, 

marcos de referencia, saberes singulares e incluso nuevas artes. (p. 24) 

 

Este concepto de dimensión de creación aplicado a los estudiantes, sugiere la potencia de 

la creación dentro de una dimensión estética, el cual podría ser igualmente potente al trasladarlo 

a la educación musical con medios digitales, donde los estudiantes puedan ser sujetos co-

creadores dentro de una educación musical interactiva. 
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Por su parte, el potenciar a los estudiantes como co-creadores supone a su vez un giro en 

las prácticas pedagógicas de los docentes, las cuales se problematizan para darle protagonismo a 

la formación de los sujetos de aprendizaje en la escuela, de forma que: 

 

Las prácticas que ejercen los maestros y maestras, además de estar ampliamente 

atravesadas por las inquietudes asociadas a las didácticas, las técnicas, los 

procedimientos y los saberes -estandarizados-, deben colocar en el centro al sujeto del 

aprendizaje, de la escolarización y de la formación; un sujeto que con estas nuevas 

prácticas escapa significativamente de las concepciones con las que ha sido designado 

desde la aparición de la escuela moderna y de los diversos discursos y prácticas que 

han promovido su clasificación, vigilancia y normalización (Amador, 2013a, pp. 12-

13). 

 

Para Amador (2013b), los niños y niñas se están enfrentando a un nuevo paisaje tecno-

cultural atravesado por signos de sujeción y nuevas prácticas sociales en un cambio de época que 

invoca mutaciones en la subjetividad humana. Cambios en los cuales el consumo, las estéticas y 

la comunicación ocupan un lugar central. En la incorporación de máquinas, software e Internet a 

la escuela, existe una condición de giro de los profesores, quienes intentan orientar a una 

generación inscrita en nuevas prácticas comunicacionales distantes de los modelos 

alfabetizadores convencionales y que a su vez adoptan e incorporan estos nuevos dispositivos a 

su práctica pedagógica, como imperativo que se ha naturalizado como educativamente correcto. 

Según Amador (2013b), hay un divorcio entre los procesos y contenidos que enseña la 

escuela en la educación en tecnología y en el uso de la tecnología para la enseñanza de 
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contenidos, frente a los usos, interacciones, consumos y creaciones que los niños y niñas 

producen fuera de la escuela, en su casa, en el café Internet, con sus pares. Este divorcio, según 

Buckingham (citado por Amador, 2013b) insinúa un proceso de alfabetización digital y sugiere 

que la brecha digital no sólo es un asunto de acceso, sino de diferencias en cuanto a los usos y 

reapropiaciones que los niños, niñas y  jóvenes producen en espacios no convencionales e 

instituciones educativas.  

Además, Amador (2013b) evoca que las tecnologías digitales permiten la 

democratización, acceso y uso masivo de la información por parte de los niños y niñas en la 

escuela, lo que sugiere un vacío investigativo sobre los usos y apropiaciones de estas tecnologías 

en otros escenarios formales y no formales. 

A pesar de que los medios digitales favorecen a la educación artística, se encuentra como 

vacío problema el hecho de que aún no han sido incluidos en su totalidad. Bamford (2009) 

realizó un estudio internacional sobre la enseñanza de la educación artística en el que sugiere que 

“La educación artística contribuye a consolidar el dominio de las TIC y las competencias 

técnicas... La educación artística debe disponer de un acceso más libre a la tecnología, 

especialmente en los países en vías de desarrollo” (p. 159). Según esta autora, se encuentra que 

especialmente para el caso de Colombia, en la educación artística se mantienen currículos 

rígidos, ya que:  

 

En el capítulo de las limitaciones, otro de los elementos considerados problemáticos 

eran las pedagogías artísticas excesivamente rígidas. Uno de los comentarios fue que 

la educación artística no lograba conectar con los problemas pedagógicos modernos y 

que, por este motivo, había quedado algo apartada en las principales agendas 
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educativas. En Colombia se apuntó que <<La educación artística no puede estancarse. 

Las artes cambian a medida que la sociedad cambia, pero los programas artísticos, en 

general, no lo han hecho. Para que la educación artística se traduzca en buenos 

resultados, los profesores deben adoptar nuevas tecnologías, por ejemplo formándose 

en el uso de las TIC y de otras competencias de utilidad para la expresión artística>>. 

(p. 172) 

 

Es necesario indagar las concepciones actuales de la educación artística y evaluar el 

modo en que en ellas el uso de los medios digitales son una herramienta capaz de estimular 

nuevas prácticas y conocimientos en los estudiantes, tales como las que expone Gértrudix 

(2008): 

 

Con un ordenador, un micrófono y un software podemos realizar grabaciones 

potenciando el protagonismo del alumno gracias a la digitalización del sonido para su 

posterior recreación... Internet se ha convertido en la mayor y más variada discoteca 

que existe en la actualidad. Las posibilidades que ofrece son sorprendentes: 

grabaciones de música de todos los tiempos, interpretaciones históricas, músicas de 

todas las culturas del planeta, folclore, populares, urbanas, etc. (p.11) 

 

Además de esto, otro vacío problema en la incorporación de las tecnologías en nuestro 

país, se centra en la ausencia de reflexiones previas a la implementación de políticas para 

introducir computadores en la escuela; Al parecer, estos imperativos obedecen a un afán 
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modernizador sin una reflexión filosófica, pedagógica, política y ética, que otorgue sentido a los 

estudiantes como sujetos que se relacionan con la sociedad y la cultura (Amador, 2013).  

Por estas problemáticas en el análisis de la enseñanza de la música en Colombia, la 

indagación de los métodos vigentes y la problematización en la rigidez en las metodologías y 

pedagogías de trabajo en el aula, surgieron en esta investigación preguntas por las prácticas con 

el uso de los medios digitales, por la presencia de la interculturalidad en los currículos, 

especialmente en la educación artística, y por un papel más protagónico de los estudiantes. Las 

problemáticas encontradas orientaron la construcción del proyecto de investigación con la 

motivación inicial por conocer si ¿Los medios digitales modifican las prácticas de los docentes 

de educación musical en Colombia? ¿Es la educación musical colombiana intercultural? ¿En la 

educación musical colombiana los estudiantes son críticos, creativos y participativos? 

En la relación entre los medios digitales y la experiencia estética, se sugiere no entender 

el uso de los medios digitales en la educación musical como algo meramente técnico, sino como 

unos medios que posibilitan la participación activa, la mediación (Martín-Barbero, 1987) y la co-

creación (Siemens, 2010) de los estudiantes a través de las posibilidades de percepción, creación 

e interactividad que les dan los medios digitales. Además, la elaboración de una educación 

musical interactiva que surge de esta investigación, busca que se incluyan expresiones de la 

música popular, provenientes de los medios masivos y digitales, insinúa incluir las experiencias 

previas de los estudiantes en los planes de educación musical y pretende dar una mirada crítica y 

reflexiva al momento de caracterizar las experiencias escogidas. 

Para seleccionar las experiencias a investigar, a finales del año 2016, el investigador 

envió un cuestionario vía e-mail a los profesores que conformaban la Red de Maestros de 

Educación Artística de la Secretaría de Educación Distrital y a una base de datos de la gran 
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mayoría de los docentes de educación artística de los colegios públicos de Bogotá. Esta encuesta 

iba dirigida específicamente a los docentes de educación musical que implementaran 

herramientas digitales en su práctica. A través de esta convocatoria, respondieron cinco docentes 

con experiencias de educación musical con medios digitales ubicados en cuatro colegios de 

Bogotá. 

Estas experiencias son la Banda Músico Marcial Mercedaria del colegio femenino La 

Merced dirigida por el profesor Gustavo Rosas. Esta es una experiencia extraclase que consiste 

en una banda marcial de vientos y percusión que ensaya los sábados en la mañana en este colegio 

femenino y que tiene un grupo de Facebook administrado por una de las estudiantes de la Banda. 

La segunda experiencia es la Rondalla Rodriguista dirigida por la maestra Nubia Isabel Parada 

Parra en el colegio Rodrigo Lara Bonilla. Esta también es una experiencia extraclase que hace 

parte de lo que el gobierno actual de Bogotá denomina Tiempo Escolar Complementario (TEC). 

Para el trabajo de campo de esta experiencia, el investigador creo un grupo de Facebook para que 

lo administre la docente que dirige la Rondalla. La tercera experiencia es la de Historias 

musicales con lenguajes artísticos del docente Iván Santiago Lozano Rodríguez. Esta es una 

experiencia de aula que se desarrolla en la jornada tarde del colegio Paulo Freire. Para la 

publicación de los trabajos de los estudiantes, el investigador creó un grupo de Edmodo para que 

fuera administrado por el docente que lidera esta experiencia. La cuarta experiencia, corresponde 

a la de Apreciación musical en Edmodo de la docente Avril Esnehyder Cotacio Chilito. Esta 

también es una experiencia de aula, pero que se desarrolla en la jornada mañana del colegio 

Paulo Freire y que también implementa la plataforma de Edmodo en una metodología de clase 

invertida. En esta experiencia la docente ya venía implementado tecnologías en la clase de 

educación musical por iniciativa propia. Finalmente, la quinta experiencia se denomina 
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Aprendiendo guitarra con las TIC, es liderada por William Hernando Suárez Mateus. Esta 

última, igualmente es una experiencia de aula, pero que se desarrolla en la jornada mañana del 

colegio Nueva Colombia e incluye el trabajo con un edublog y otras aplicaciones tecnológicas. 

En esta experiencia el docente también venía implementado tecnologías en la clase de educación 

musical por iniciativa propia. 

En consecuencia, la pregunta definitiva que orientó esta investigación pretendía encontrar 

¿Qué experiencias estéticas construyen los estudiantes de cuatro colegios oficiales de Bogotá a 

través de la configuración de ambientes de educación musical interactiva? 

Antes de pasar a describir la ruta metodológica y los objetivos que orientaron esta 

investigación, es necesario precisar qué se entiende por interactividad y educación interactiva en 

esta tesis, a partir de las ideas de varios autores que han trabajado sobre este concepto desde 

diferentes perspectivas teóricas. 

 

1.2. De la interactividad a la educación musical interactiva 

 

Introducir tecnologías en el aula no necesariamente modifica las metodologías rígidas o 

los modelos de enseñanza y aprendizaje. Para que esto se logre, es necesario reflexionar sobre el 

porqué de la implementación de las tecnologías y también sobre la pertinencia de los modelos de 

comunicación imperantes en el salón de clases. En esta tesis, se considera que los cambios en el 

aula se dan al modificar el modelo de enseñanza y aprendizaje conductista tradicional, enfocado 

en la transmisión de contenidos por parte del profesor hacia unos estudiantes receptores pasivos, 

por un modelo centrado en los procesos, en el cual los estudiantes tengan un papel más 
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participativo y activo (Kaplún, 2002); es decir, un modelo de comunicación que sea más 

interactivo. 

Para Ryan (2004) la interactividad puede ser figurativa o literaria. La interactividad 

figurativa es la colaboración entre el lector y el texto en la producción de significado, en los que 

el acto de leer es una experiencia activa. La interactividad que surge de la tecnología electrónica 

es un mecanismo textual en el que el lector concibe el “texto” como un despliegue de signos y 

controla la dinámica de su desarrollo. Este tipo de interactividad puede ser fuerte o débil. La 

interactividad débil es una elección entre alternativas predefinidas. En la interactividad fuerte, el 

lector o interactor realiza acciones verbales o físicas y participa en la producción física del texto. 

Por su parte, según Silva (2005), el introducir herramientas digitales en el aula plantea el 

problema de que las nuevas tecnologías informáticas no necesariamente modifican el aula 

centrada en la pedagogía de la transmisión. Lo esencial no es solo la tecnología, sino, las nuevas 

estrategias pedagógicas de comunicación y educación. 

En el aula tradicional se mantiene el mismo modelo de los medios de comunicación de 

masas, con paquetes preparados de información que separan la emisión y la recepción. En la 

enseñanza centrada en la emisión del profesor y del libro, el alumno es un receptor pasivo que no 

ejercita la participación ciudadana (Silva, 2005). 

La interactividad es un concepto de comunicación y no de informática. Aunque la 

interactividad es una cualidad intrínseca de las tecnologías informáticas que permiten al usuario 

adentrarse, manipular y modificar contenidos en Internet. El término puede ser usado para 

significar la comunicación entre interlocutores humanos y entre humanos y máquinas. La 

interactividad es el concepto más importante en la cibercultura y el más oportuno para la 

educación ciudadana en la era digital. El aula infopobre (con poca tecnología) puede ser 
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interactiva si cuestiona la postura comunicacional de la transmisión, y no necesariamente la 

presencia de la tecnología digital (Silva, 2005). 

En otra noción importante, con una mirada más centrada en las tecnologías digitales y 

desde la filosofía, Lévy (2007) plantea que el término "interactividad" designa la participación 

activa del beneficiario de una transacción de información. La posibilidad de reapropiación y 

recombinación material del mensaje por su receptor es un parámetro para la evaluación del grado 

de interactividad de un dispositivo. La interacción como una realidad virtual tiene que ver con la 

posibilidad de explorar o de modificar el contenido de una base de datos y de percibir 

inmediatamente, en un modelo sensible, los nuevos aspectos de la base de datos revelados por 

los gestos que se acaban de realizar. Las realidades virtuales sirven de medios de comunicación. 

Varias personas geográficamente dispersas pueden alimentar una base de datos de un modo 

gestual y recibir informaciones sensoriales; cuando una de las personas modifica el contenido de 

la memoria compartida, los otros perciben el nuevo estado del entorno común; cada vez que uno 

de los participantes mueve o modifica la descripción de su imagen, los otros participantes 

perciben su movimiento. Este tipo de dispositivo de comunicación sirve para juegos, para 

entornos de aprendizaje de trabajo, para prefiguraciones urbanísticas, para simulaciones de 

combate, etc. Las realidades virtuales compartidas deben considerarse como dispositivos de 

comunicación "todos-todos", propios de la cibercultura. 

Pierre Lévy (2019), también plantea a la inteligencia colectiva como un concepto central 

que emerge en la cibercultura. La inteligencia colectiva es una consecuencia del desarrollo y la 

evolución del uso de sistemas de símbolos culturales por parte de la humanidad. La forma en que 

los seres humanos manipulan los símbolos es la clave para entender la evolución cultural. La 

evolución cultural empezó con la invención de la escritura; después continuó con el uso de 
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jeroglíficos, del alfabeto, del sistema numérico y otros símbolos más fáciles de manipular; 

posteriormente aparecieron invenciones como la imprenta, la fotografía, la radio y la televisión, 

invenciones que distribuyen los símbolos de forma automática; y en la actualidad existe la 

posibilidad de manipular y de transformar los símbolos automáticamente. La etapa actual incluye 

en el presente simultáneamente a las etapas anteriores.  A cada etapa le corresponde una etapa en 

la historia de la educación respectivamente. Inicialmente, los escribas responsables de leer y 

escribir inventaron la escuela en la antigüedad para los profesionales especializados. Luego, la 

educación liberal alfabética de la edad media estaba dirigida a la élite política, religiosa y 

económica. Después, en la época de la imprenta y de los Estados nación la escuela era 

obligatoria para todos. En el entorno actual hay un acceso directo al conocimiento en la 

cibercultura y el aprendizaje es colaborativo, de por vida y sin costo.  Actualmente la 

comunicación se da con el envío de mensajes a una memoria común en la que todos son autores, 

bibliotecarios, críticos que pueden analizar grandes cantidades de datos. Ahora todos tenemos 

una computadora en la que procesamos datos de forma creativa y colaborativa. 

Por esto, es necesario repensar la educación para que los estudiantes aprendan de forma 

colaborativa y creativa a través de tres tipos de inteligencia (personal, crítica y colectiva), con 

una alfabetización digital nueva que tenga una disciplina intelectual y que se relaciona con los 

datos y con nuevas formas de colaborar. En el nivel de la inteligencia personal, los estudiantes 

pueden aprender a manejar su atención, a seleccionar la prioridad y relevancia de unos 

contenidos o fuentes sobre otros con criterio, a interpretar y a evaluar los datos con sus hipótesis 

y sus causas, y también a compartir sus datos en una memoria online categorizada. En el nivel de 

la inteligencia crítica, los estudiantes pueden aprender a diversificar sus fuentes de datos para 

confrontarlas, a identificar las categorías y narrativas presentes en cada fuente y a evaluar la 
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transparencia, la coherencia y la agencia de esos datos y fuentes. Finalmente, al aprender a usar 

la inteligencia personal y crítica, los estudiantes pueden participar de la inteligencia colectiva 

para comunicarse con mensajes que no sean redundantes para la memoria común, con una 

responsabilidad acorde al empoderamiento que genera la participación en la memoria común y 

con un aprendizaje colaborativo que  transforme el conocimiento tácito que surge de la 

experiencia, en conocimiento explícito que se comparte en la memoria común (Lévy, 2019). 

Por otro lado, para Casacuberta (2011), la interactividad es la posibilidad del usuario de 

interactuar para crear un producto cultural, de forma que sus acciones definan una obra y generen 

contenidos diferentes. Según este autor, la interactividad no es una categoría tecnológica, sino 

psicológica, porque depende de fenómenos cognitivos. 

Por su parte, Orozco, Navarro y García (2012) afirman que la mera interactividad es 

distinta del intercambio complejo y cultural que se hace más allá de lo instrumental, ya que 

supone aprendizajes, entrenamientos, agencias y voluntades explícitas de los sujetos que 

interactúan. 

Para esta tesis, la interactividad implica la elaboración de un contenido visual, auditivo o 

textual por parte de un estudiante, a partir de un contenido visual, auditivo o textual inicial 

propuesto por el profesor u otro estudiante. Estos contenidos pueden ser elaborados con o sin 

tecnología. De forma que en esta interactividad los estudiantes no sean pasivos en la recepción 

de información, sino que sean sujetos activos y co-creadores (Siemens, 2010) participantes en un 

intercambio de informaciones en el que tanto los estudiantes como el profesor sean en algún 

momento emisores y receptores de forma aleatoria. 

Por esto, esta investigación se pretende enmarcar en el campo de la Educación y 

Comunicación en la Cultura aplicado a la educación musical con medios digitales, al interpretar 
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la interactividad como un entorno educativo en el que hay un tipo de comunicación online u 

offline todos-todos, es decir, un espacio comunicativo en el que todos sus participantes puedan 

tener el rol de sujetos emisores y no solo receptores. 

Además, al remitirse a los orígenes del campo Comunicación – Educación, se encuentra 

un artículo pionero de Huergo (2000) titulado Comunicación/Educación – Itinerarios 

transversales. En esta tesis se pretende recorrer este campo del conocimiento principalmente 

desde la vinculación de la educación con los medios de comunicación y desde el vínculo posible 

entre educación y nuevas tecnologías, contextualizadas en el campo de la educación musical para 

esta investigación. 

Inicialmente, dentro del vínculo de la educación con los medios de comunicación se 

presentan tres propuestas de uso informacional que pueden ser posibles resultados interesantes de 

comparar con el estado actual de la educación musical en los colegios públicos de Bogotá. La 

primera es la de experiencias que den a los medios un posible uso meramente instrumental; la 

segunda es una perspectiva funcionalista que no critica las condiciones de conflicto de nuestras 

sociedades; la tercera son las propuestas por un modelo pedagógico crítico que sea dialógico, 

reflexivo, posicionado y centrado en el uso de los medios en la “educación popular”7. Esta última 

propuesta es participativa y busca integrar a los medios en un “proyecto educativo”. 

Además, esta propuesta de pedagogía crítica busca que se problematicen las 

alfabetizaciones posmodernas, de resistencia a la opresión frente a lo hegemónico con 

pedagogías de oposición que denuncien el lazo político entre los medios y las prácticas sociales y 

que nieguen la civilización del mercado. 

                                                         
7 La Educación popular es un modelo educativo que otorga a los estudiantes un rol más participativo, adelantado por 

el pedagogo brasilero Freire (2005), diferente al modelo opresor de la educación bancaria, en el que los estudiantes 

son vistos como una especie de recipientes vacíos que el maestro debe rellenar de información. 
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El opresivo modelo pedagógico conductista, que es utilizado por los medios de 

comunicación masiva para adoctrinar, condicionar y manipular la opinión del público con el fin 

de moldear y uniformar la conducta, también es usado por la publicidad para presionar al público 

a comprar productos que no necesita, sin pensar y sin conciencia, e igualmente es usado en la 

propaganda política electoral para presionar y adoctrinar a la masa a votar por un candidato sin 

conocer su programa de gobierno ni reflexionar sobre su decisión. Por el contrario, las 

pedagogías críticas de resistencia hacen énfasis en los procesos, con el fin de desarrollar el 

pensamiento crítico y la participación activa de los estudiantes (Kaplún, 2002). 

Dentro de las propuestas del vínculo entre los modelos pedagógicos y el modelo de 

sociedad, surgen varios interrogantes secundarios como ¿En los colegios públicos de Bogotá se 

da a los medios un uso instrumental? ¿El uso de las nuevas tecnologías en educación es 

funcionalista? ¿Se usan las nuevas tecnologías en los colegios públicos de Bogotá con un modelo 

pedagógico crítico? A partir de las posibles respuestas a estas preguntas se puede conocer el 

estado actual de una pequeña muestra de experiencias que adopten a las nuevas tecnologías en la 

educación musical y caracterizar la forma en la que se están implementando estas tecnologías. 

Además de esto, para Huergo (2000), la Comunicación - Educación y la pedagogía crítica 

alimentan el sueño de una salida a la crisis educativa del momento y ha contribuido a imaginar la 

construcción de redes de comunicación transparentes en lo que se puede nombrar como 

“comunicación para la educación”. 

Frente a esto, Huergo (2000) presenta el análisis desfavorable o vacío problema en el que 

la “utopía tecnológica según la cual los avances y las nuevas modalidades de comunicación 

mediada por tecnologías cada vez más sofisticadas estarían directamente vinculados con una vida 

social más armoniosa y más justa, no parece ser más que una ilusión” (párr. 32). Para solucionar 
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lo anterior propone en su proyecto transversal de Comunicación Educación enfrentar este reto 

con unas prácticas pedagógicas críticas ya que: 

El propósito de una pedagogía crítica de las mediaciones culturales ha de promover la 

comprensión más la acción transformadora, politizando la cultura, esto es: descifrando los modos 

de producción cultural de los grupos subalternos (desarrollando una teoría de la significación), 

para analizar en qué medida revelan una limitación y favorecen el conformismo o, por el 

contrario, posibilitan la apropiación y la transformación social (Huergo, 2000). 

Por todas estas razones, es necesario conocer y ubicar la posición y la intención de las 

experiencias que se postulan como innovadoras en cuanto al uso de las nuevas tecnologías en la 

educación musical para investigar y confrontar si éstas están destinadas a desarrollar un proyecto 

de autonomía y liberación con una “educación en comunicación”, pensada para sujetos 

autónomos instituidos en una sociedad autónoma (Huergo, 2000). 

Es decir, que en un principio, la educación interactiva es aquella en la que predomina un 

modelo de comunicación interactivo que privilegia el rol de los estudiantes como sujetos 

emisores, a diferencia de un modelo transmisivo, en el que los estudiantes tienden a ser más 

pasivos en la comunicación. Como se desarrollará más adelante a lo largo de esta tesis, el modelo 

de comunicación interactivo se ve potenciado al fomentar el desarrollo del pensamiento crítico, 

la creatividad, la argumentación y la producción de contenidos digitales por parte de los 

estudiantes. 
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1.3. Enfoque de investigación: los Estudios de Ciencia, Tecnología y Sociedad (CTS) 

 

Como ya se mencionó, la presente investigación se propuso analizar cinco experiencias 

de prácticas pedagógicas de educación musical con medios digitales existentes en cuatro 

instituciones públicas de la ciudad de Bogotá D.C. Se pretendió develar cómo los estudiantes 

participaban en la construcción de la experiencia estética en caracterizaciones que se 

aproximaran a lo que preliminarmente se denominó como educación musical interactiva, para 

rastrear los cambios que se producen en los modelos de enseñanza y aprendizaje al introducir 

medios digitales en la educación musical. Además, se pretendió revisar críticamente las tensiones 

y relaciones de los hitos más importantes en el campo de la historia de la educación musical en 

Colombia con la propuesta de una educación musical interactiva. 

El análisis de los resultados está orientado hacia un modelo de desarrollo compatible, es 

decir, hacia formas de acoplar nuevos sistemas tecnológicos con los sistemas tradicionales que 

encauzan una afinidad socio-técnico-cultural entre las innovaciones y los sistemas tradicionales a 

través de la valoración de la compatibilidad o incompatibilidad entre los dos sistemas. Este 

modelo busca identificar crisis o conflictos entre los sistemas tradicionales y los sistemas 

tecnológicos para definir posibles adecuaciones entre los dos sistemas (Medina, 2007). 

Esta investigación siguió la corriente tecnográfica de los Estudios Socio-Técnico-

Culturales (ESTC) de ciencia y tecnología, con una metodología emparentada con la etnografía y 

la microsociología, centrada en las interacciones de los individuos y los artefactos técnicos 

dentro de sistemas tecnológicos particulares. Los ESTC parten de la idea de la inseparabilidad 

entre técnica y cultura, "La cultura no se entiende meramente como un sistema de símbolos que 

configuran la comunicación y la acción social, sino como un sistema de símbolos, prácticas y 
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artefactos" (Medina, 2007, p. XVI). La tarea de la tecnografía consiste en reconstruir las 

tecnologías y las ciencias como sistemas, interacciones, innovaciones, procesos e impactos 

socio-técnico-culturales (Medina, 2007). 

Las posturas de los ESTC tecnográficos se contraponen a las del determinismo 

tecnológico. Es decir, que las tecnologías no se entienden como meros artefactos y dispositivos 

técnicos materiales, sino como Sistemas Socio-Técnico-Culturales, o sea, entramados de agentes, 

prácticas y entornos materiales, simbólicos y organizativos. Las innovaciones y el cambio 

tecnológico no se tratan como consecuencia de un proceso cerrado y predeterminado de 

desarrollo tecnológico, sino como el resultado de un proceso de innovación, estabilización y 

transformación Socio-Técnico-Cultural cuyo desarrollo está indeterminado (Medina, 2007). 

Uno de los objetivos de los Estudios Socio-Técnico-Culturales es rebatir el determinismo 

tecnológico y permitir la comprensión del pasado y el presente con una visión del futuro y la 

formulación de objetivos y estrategias claras. Los estudios tecnográficos han de proporcionar una 

comprensión de los desafíos, dilemas, opciones y decisiones con los que se enfrentan individuos 

e instituciones en la cultura y la sociedad digital y una base conceptual teórica y práctica para la 

interpretación, valoración e intervención política por parte de los implicados (Medina, 2007). 

Además, al analizar las relaciones entre el poder y la cultura existentes en la educación 

musical con medios digitales, se puede acercar esta propuesta metodológica a la de los estudios 

ciberculturales (Rueda, 2008). Los estudios ciberculturales actuales se ocupan de las 

interacciones, los discursos, el acceso y la brecha digital, el diseño de interfaces, y exploran las 

intersecciones e interdependencias entre estos cuatro dominios. Hay estudios que analizan cómo 

el tipo de diseños tecnológicos configuran pautas de interacción con una mirada crítica, en este 

grupo 
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… se encuentran los estudios que integran tecnologías y arte, los movimientos de 

techno-art, net-art, etc., donde se realizan aproximaciones que difuminan los límites 

entre la tecnología y el arte en asuntos de creatividad y diseño, y se cuestionan las 

nociones “cultas” de arte y tecnologías “high-tech” en beneficio de expresiones 

populares y locales de las mismas. (Rueda, 2008, pp. 10-11) 

 

Los estudios ciberculturales tienen el reto de desplazar los análisis totalizantes y morales 

de nuestra sociedad, heredados de las ciencias modernas y los diseños tecnosociales autoritarios 

y antidemocráticos para hacer la vida “útil”. La cibercultura requiere pluralidad, múltiples 

abordajes críticos y metáforas que permitan nombrar formas de vida que visibilicen los nuevos 

mecanismos de producción de poder (de dominación y de resistencia) a través de recursos 

semióticos, para que sea posible articular las potencias y singularidades en una diversidad 

creativa (Rueda, 2008). 

El problema de esta investigación se inscribe en el enfoque tecnográfico de los Estudios 

de Tecnología y Sociedad precisamente porque se busca rastrear la interactividad entre docentes 

y estudiantes con artefactos tecnológicos dirigidos hacía la educación musical. Además, se 

pretendió analizar cómo las experiencias seleccionadas cuestionaban el modelo de la escuela 

moderna con prácticas que se aproximaban a la interculturalidad, la interactividad y la música 

popular, de forma que resaltaran la relación entre la técnica, la cultura y la sociedad, y a su vez 

cuestionaran el poder de los procesos de enculturación colonialistas europeos al beneficiar 

expresiones populares y locales. 
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Además de seguir el enfoque epistémico de los estudios de Ciencia, Tecnología y 

Sociedad (CTS), la investigación se articuló con una perspectiva cualitativa que fuera 

complementaria con los CTS y los objetivos de la investigación. 

Se recopiló la información a través de una etnografía multimodal (Guber, 2001; 

Ameigeiras, 2006; Galindo, 1998), es decir, que implicara trabajo presencial de campo con 

profesores y estudiantes y que fuera también una etnografía virtual que analizara la información 

de repositorios virtuales. Además, que fuera una etnografía multisituada, que recogiera 

información en diferentes espacios y lugares. Entre las técnicas de investigación se encuentran: 

trabajo con un diario de campo, guías de observación, entrevistas etnográficas y la observación y 

el análisis de repositorios virtuales. 

Además del análisis y la caracterización de cinco experiencias y prácticas pedagógicas de 

educación musical con medios digitales en cuatro colegios de la Secretaría de Educación del 

Distrito, se realizaron entrevistas a docentes y estudiantes que hacían parte de las experiencias 

seleccionadas, sumadas a la recolección de información bibliográfica pertinente sobre el tema 

que permitió revisar críticamente los datos encontrados. Igualmente, se extrajeron conclusiones y 

formularon recomendaciones en cuanto al uso de los medios digitales en la Educación Artística y 

Cultural, especialmente musical, de los colegios públicos de la ciudad de Bogotá D.C. También 

se relacionaron con este proyecto, la información de las entrevistas a expertos en educación con 

medios digitales, tales como Felipe Gétrudix, Manuel Gértrudix y Roberto Aparici, realizadas 

durante la pasantía internacional del investigador en Toledo, España, a inicios del 2017. 

Como objetivo general de esta investigación se planteó el interpretar la construcción de la 

experiencia estética en ambientes de educación musical interactiva en estudiantes de cuatro 
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colegios públicos de Bogotá. Los objetivos específicos se desarrollaron siguiendo las técnicas de 

investigación con los instrumentos descritos en la Tabla 1. 

 

Tabla 1. Correspondencia entre los objetivos, las técnicas y los instrumentos 

Objetivos específicos Técnicas de investigación Instrumentos 

Analizar críticamente el 

campo de la educación 

musical en Colombia y sus 

relaciones y tensiones con la 

educación musical 

interactiva. 

Análisis de contenido de 

fuentes primarias y 

secundarias 

Resumen Analítico 

Especializado (RAE) 

 

Fichas analíticas 

Identificar los posibles 

cambios que se producen en 

las prácticas de  educación 

musical, en cuatro colegios 

públicos de Bogotá, al usar y 

apropiar medios digitales 

interactivos y otras 

herramientas tecnológicas. 

Etnografía virtual y 

convencional 

Diarios de campo, registros, 

repositorios virtuales de 

actividades y productos 

digitales 

Caracterizar las formas de 

interactividad alcanzadas por 

los estudiantes a través de la 

educación musical 

interactiva. 

Etnografía virtual y 

convencional 

Diarios de campo, registros, 

repositorios virtuales de 

actividades y productos 

digitales, indicadores de la 

interactividad (Aparici y 

Silva, 2012) 

Caracterizar procesos de 

percepción y creación de los 

estudiantes, enmarcados en la 

experiencia estética, en 

ambientes de educación 

musical interactiva. 

Etnografía virtual y 

convencional 

Diarios de campo, registros, 

repositorios virtuales de 

actividades y productos 

digitales 

Fuente: Elaboración propia. 

 

El primer objetivo específico, surgió al encontrar los vacíos problema y las situaciones 

descritas más arriba en la enseñanza de la música en Colombia; por esto, se vio la necesidad de 

realizar un rastreo de los hitos más importantes en el campo de historia de la educación musical 

en el país, para contrastarlo con los posibles cambios que están surgiendo en la educación 
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Resultados

Interpretación 

del 

investigador

Teoría sobre 

el tema de la 

investigación

Datos 

etnográficos 

de estudiantes 

y profesores

musical con medios digitales en algunos de los colegios públicos de Bogotá. Este rastreo 

histórico se encuentra en el capítulo dos.  

Además, para el análisis de la información se utilizó un proceso de triangulación entre los 

datos encontrados en el trabajo de campo etnográfico, la teoría analizada sobre el tema de 

investigación y la interpretación del investigador (Gráfica 1). A partir de esta triangulación de la 

información surgieron las categorías de análisis que están directamente relacionadas con los 

objetivos de la investigación. Los resultados de este análisis por objetivos y categorías se 

encuentran desarrollados en los capítulos tres, cuatro, cinco, seis y siete, que corresponden a las 

cinco experiencias de educación musical con medios digitales caracterizadas en esta 

investigación. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Gráfica 1. Proceso de triangulación de la información. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

Cuando la práctica emerge convertida en experiencia y es validada por ella, se forja un 

campo de investigación sobre los conocimientos de los saberes de acción, con dinámicas de 
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reflexividad, sus mecanismos de desarrollo y su relación con las dinámicas sociales que surgen 

de estos nuevos saberes. Así se pasa de la práctica a la teoría y se cambia el lugar de la pregunta 

por el de la práctica y el del conocimiento. Esto genera un empoderamiento con la 

sistematización como una forma de investigación que revaloriza los saberes de la práctica y 

constituye una propuesta investigativa que los hace emerger como saberes que también 

transforman las prácticas con procesos de empoderamiento de actores, organizaciones y grupos 

humanos que se reconocen como productores de saber desde y para la acción (Mejía, 2015).

 En cuanto a la presencia y materialización operativa de los objetivos específicos de la 

investigación en cada uno de los capítulos de las experiencias de educación musical que 

participaron en esta investigación, se encuentran apartados transversalizados que contienen los 

resultados de investigación correspondientes a algunos de los objetivos específicos 

respectivamente. El capítulo tres, que corresponde a la Banda Músico Marcial Mercedaria, 

contiene un apartado que hace referencia al objetivo de los posibles cambios en las prácticas y 

otro que se refiere al objetivo de la experiencia estética de los estudiantes. El cuarto capítulo, que 

corresponde a la Rondalla Rodriguista, contiene un apartado acerca del objetivo de los posibles 

cambios en las prácticas y otro apartado que trata el objetivo de las formas de interactividad de 

los estudiantes. El capítulo cinco, que desarrolla la experiencia de Historias musicales con 

lenguajes artísticos en el Colegio Paulo Freire, contiene también dos apartados, uno que trata 

sobre el objetivo de los posibles cambios en las prácticas y, otro que se refiere a los objetivos de 

la interactividad y el de la experiencia estética de los estudiantes combinados. El capítulo seis, 

que corresponde a la experiencia de Apreciación musical con Edmodo en el Colegio Paulo 

Freire, contiene igualmente dos apartados que responden a tres de los objetivos específicos de la 

investigación, es decir, uno para el objetivo de los posibles cambios en las prácticas, combinado 
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con el objetivo de las formas de interactividad y otro apartado para el objetivo de la experiencia 

estética de los estudiantes. Finalmente, el capítulo siete, que corresponde a la experiencia de 

Aprendiendo guitarra con las TIC en el Colegio Nueva Colombia, contiene tres apartados que 

corresponden a tres de los objetivos específicos de la investigación respectivamente, es decir, 

uno para el objetivo de los posibles cambios en las prácticas, otro para el objetivo de las formas 

de interactividad y otro para la experiencia estética de los estudiantes. Aquí es necesario precisar, 

que no en todas las cinco experiencias se encuentran los tres objetivos específicos claramente 

diferenciados de la misma forma, sino que en algunos casos estos se encuentran combinados o no 

se encuentra alguno de los tres objetivos. Esto se debe a que algunos de los datos etnográficos 

encontrados en el trabajo de campo, no se ajustaron con algún objetivo específico de la 

investigación. En consecuencia, cada uno de estos capítulos presenta en conjunto los resultados 

de la investigación, las elaboraciones teóricas de diferentes autores y la interpretación del 

investigador, además de algunos aspectos relevantes a destacar en cada experiencia. Los 

capítulos se organizaron desde la experiencia que menos presentó los elementos planteados en 

los objetivos específicos de investigación, hasta la que más los tiene. 

Posteriormente, en el capítulo ocho se presenta la propuesta conceptual de lo que podría 

denominarse como educación musical interactiva. Esta conceptualización surgió a partir de los 

datos encontrados en el trabajo de campo, como también de la elaboración de los antecedentes, 

del estado del arte y del marco teórico que fueron realizados durante la construcción de esta 

investigación. Finalmente, en el capítulo nueve se presentan unas conclusiones y 

recomendaciones generales sobre los temas trabajados en toda la tesis. 

Esta investigación espera hacer un aporte al campo de la Educación y Comunicación en la 

Cultura del país aplicado a la implementación de herramientas digitales en la educación musical 



49 

 

de Colombia. Es así como se puede afirmar que aunque todavía hay mucho por hacer, los 

cambios ya están empezando a aparecer en el camino y los resultados encontrados prometen un 

futuro cada vez más innovador; se invita al lector a recorrer esta trayectoria con esta semilla de 

esperanza. 
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2. Del colonialismo cultural a la música popular en la educación musical8 

 

Este capítulo responde al primer objetivo específico que plantea analizar críticamente el 

campo de la educación musical en Colombia y sus relaciones y tensiones con la educación 

musical interactiva. Al hacer un rastreo por algunos hitos importantes del campo de la educación 

musical en Colombia, se encuentran varios autores que desde disciplinas como la historia 

cultural, la musicología, la etnomusicología y la antropología cultural evidencian una división 

entre las músicas populares colombianas y la música académica europea. Esta división surgió en 

la época de la colonia y se agudizó en el siglo XX con la creación del Conservatorio Nacional. 

La historia de la música en Colombia es un campo que todavía espera su consolidación 

como área de investigación. Aunque ya hay algunos avances en cuanto a su conocimiento y 

prácticas investigativas, el panorama bibliográfico, el número de investigadores y las fuentes 

históricas son escasas. En los estudios sobre la historia de la música en Colombia se pueden 

identificar tres etapas; la primera, con un espíritu anecdótico, sin rigor científico y académico, ni 

reflexiones teóricas y conceptuales críticas, incluye a la mayoría de los trabajos pioneros 

publicados en la primera mitad del siglo XX; la segunda, ya con métodos, teorías y prácticas 

procedentes de la musicología y de la historia cultural; y, la tercera, articulada con la propuesta 

del segundo grupo y alimentada con insinuaciones del método etnográfico, la teoría 

antropológica y la sociología de la música, los estudios culturales o la interdisciplinariedad, entre 

otras (Ospina, 2013). 

                                                         
8 Este capítulo es una versión ampliada del capítulo de libro titulado Hegemonía, poder y cultura en la educación 

musical y artística en Colombia (Nasif, 2017). 
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Además de esto, dentro de estas tres etapas, los trabajos que mencionan la historia de la 

educación musical en Colombia son todavía más escasos, y más aún si se trata de la educación 

musical en los ciclos de básica primaria y secundaria o media, ya que lo que predomina son 

estudios y algunas tesis doctorales sobre los programas de educación musical a nivel superior o 

universitario. Sin embargo, a partir del estudio de fuentes primarias y secundarias, en este 

capítulo se ha tratado de hacer un compendio por la historia de la educación musical formal en 

Colombia. Inicia con la música en la conquista y la colonia, pasa por la Escuela de Artes y 

Oficios, la Escuela Nacional de Música, el Conservatorio Nacional de Música, y llega hasta otras 

instituciones de educación musical formal en el nivel superior o universitario actuales. Este 

recorrido busca rastrear el origen y el desarrollo de una relación de dominación y enculturación 

colonialista ejercida por estas instituciones que representan el poder de políticas de Estado, sobre 

la cultura musical del país. 

Este capítulo presenta algunos hitos importantes de la historia de la educación musical en 

Colombia y pretende develar las relaciones entre la cultura y el poder, para rastrear la constante 

relación de enculturación de la cultura europea en Colombia, representada en el poder que 

ejercen diferentes instituciones dominantes en diferentes momentos de la historia de Colombia, 

tales como la colonia, la independencia y la república, y que se manifiesta en la educación 

musical formal colombiana. Esta relación también afecta la cultura musical colombiana al 

generar una división entre la música popular o folklórica y la música académica europea. La 

división es dirigida por instituciones de poder que propician prácticas dominantes colonialistas 

en diferentes épocas tales como: la iglesia en la colonia y el descubrimiento, el Estado en la 

independencia, y el positivismo y el conductismo en las instituciones de educación musical 

formal del país. Estos tres tipos de poder se irán describiendo en el desarrollo de este capítulo. 
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2.1. Música folklórica o popular y música culta, los orígenes de una división 

 

En la época de la conquista y la colonia, los invasores fueron descubriendo cómo a través 

de la música podían ir dominando a los nativos amerindios. La iglesia tuvo un papel fundamental 

en este proceso de enculturación colonial, que poco a poco fue invisibilizando y desplazando la 

cultura musical de los indígenas. 

Desde la antropología de la música en Colombia se afirma que para los amerindios la 

música es simbólica, espiritual y sagrada y tiene un carácter protector en todos los aspectos de la 

vida de las comunidades indígenas. En el siglo XVII, el sentido musical de los amerindios dejó 

sorprendidos a algunos misioneros como José Gumilla cuando los catequizaron, ya que gracias a 

su habilidad musical distintas misiones lograron propagar su doctrina. En la música amerindia se 

encuentra una supervivencia de elementos culturales indígenas que incluso se remite a ancestros 

orientales de la antigua china, los cuales no han sido investigados enteramente y en algunos 

casos han sido caricaturizados en textos escolares debido a su invisivilización, rechazo y 

desconocimiento en la educación formal por parte de la cultura dominante (Rojas, 2005). 

En los primeros contactos de enculturación, la música europea, el canto y los 

instrumentos musicales fueron unos de los aspectos más llamativos de los invasores, ya que los 

europeos se percataron de la enorme utilidad que la música tenía e iba a tener en el proceso de 

enculturación de los indígenas a la cultura europea. En sus primeros viajes, los españoles 

intercambiaban piezas de oro y perlas de los indígenas por cascabeles y sonajas que no valían 

mucho en España. En la colonia, la iglesia ejercía el monopolio formativo como principal 

institución de educación musical, los conocimientos musicales eran parte de la enseñanza 

eclesiástica. En el siglo XVII, los jesuitas implantaron con su llegada en sus primeras doctrinas 



54 

 

un sistema de educación musical y de práctica del canto e instrumentos que se convirtió en un 

modelo a imitar que logró sistematizar y profesionalizar la enseñanza musical (Bermúdez, 

1995)9. 

En esta versión de la historia cultural del territorio, se evidencia nuevamente como el 

saqueo y la represión a la cultura indígena fueron prácticas que contribuyeron al despojo de los 

amerindios y a la enculturación colonial de la cultura europea sobre las prácticas culturales y 

musicales de los indígenas. 

En el siglo XVI, la iglesia y los colonizadores empiezan a crear colegios e instituciones 

en las que se imparte la enseñanza musical y el canto llano para los hijos de los españoles, 

continuando con las prácticas de dominación y enculturación colonial en nuestro territorio10. 

En el proceso de enculturación surgido a través del contacto entre las tradiciones 

europeas y la población aborigen, las tradiciones musicales indígenas, canciones, bailes y fiestas 

fueron severamente reprimidos. En 1555 y posteriormente, la Real Audiencia prohibió a los 

españoles asistir o permitir este tipo de actividades, aunque la música indígena, los instrumentos 

y los bailes fueron mantenidos en el campo y las ciudades (Bermúdez, 2000).  

                                                         
9 Las autoridades coloniales querían mantener a Santafé como una “republica de españoles”. En el siglo XVI se 

impusieron penas a las reuniones en las que los indígenas se emborrachaban con chicha e interpretaban su música. 

En 1564 se establece un gobierno de mayor jerarquía en nuestro territorio y se establece la política de segregación de 

los indígenas en encomiendas y pueblos indios con la prohibición para los españoles, negros y mulatos de vivir en 

ellos (Bermúdez, 1995). 

10 Algunas de las instituciones en las que se enseñó música a los hijos de los españoles fueron el Colegio Seminario 

de San Luis fundado en 1583 por el Arzobispo Fray Luis Zapata de Cárdenas. Luego el Arzobispo Lobo Guerrero 

restableció la enseñanza de la música en el Colegio Seminario de San Bartolomé que estaba asignado a los jesuitas. 

Otros colegios como el de Nuestra Señora del Rosario se convirtieron en Universidades y también tenían actividad 

musical con la enseñanza del canto llano para los eclesiásticos. El Colegio Máximo de Santafé de los Jesuitas 

también tuvo una importante actividad musical en el siglo XVIII (Bermúdez, 1995, 2000). 
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Durante el siglo XVI, los Franciscanos y los Jesuitas incrementaron las celebraciones 

decorosas del culto (con música) en las que los indígenas hacían “sus procesiones como buenos 

cristianos”. Los indígenas de Fontibón recibieron instrucción musical durante principios del siglo 

XVII hasta entrado el siglo XIX. Ellos interpretaban la chirimía, corneta y otros instrumentos de 

viento, y prestaban sus servicios en fiestas y procesiones en los conventos, la Catedral y en el 

Colegio de San Bartolomé. Igualmente, en otros pueblos de la Sabana de Bogotá, como en otras 

regiones de país, era también común encontrar estos instrumentos y realizar actividades similares 

relacionadas a la celebración del culto en las iglesias con música (Bermúdez, 2000). 

Según Holguín (como se cita en Quiles y Cárdenas, 2010) la incursión de la cultura 

europea sobre la amerindia truncó la evolución natural musical de los nativos, que tuvieron que 

asimilar la imposición del canto llano y un amplio catálogo de cantos religiosos. 

En el periodo colonial (1550-1717, aprox.), la conjunción de religión y formación 

musical trajo consigo que la iglesia catedral de cada ciudad se convierta en centro musical, 

dinamizador de la formación de coros que acompañaban los oficios religiosos. Estas prácticas 

musicales religiosas se institucionalizan más tarde en los seminarios y conventos, enfatizados en 

la música coral. Este florecimiento musical surgido en las capillas inicia una educación musical 

que se debilita a partir de la expulsión de los jesuitas, dada la carencia de profesores y escuelas 

especializados que le den continuidad (Barriga, citada por Quiles y Cárdenas, 2010). 

En estos hechos, se aprecia una vez más cómo la iglesia desarrolló prácticas de 

dominación, segregación y enculturación de la música europea que buscaban imponer su cultura 

e invisibilizar las músicas populares de los indígenas, las cuales fueron reprimidas y excluidas de 

la educación formal de las iglesias y colegios. 



56 

 

A partir del siglo XVIII, se importan formas musicales de Europa a Latinoamérica, 

especialmente de España e Italia. En el siglo XIX, las artes musicales empiezan a contribuir a la 

construcción de una identidad nacional a partir de formas europeas, un ejemplo de ello es el 

pasillo que surge a partir del vals (Holguín, como se cita en Quiles y Cárdenas, 2010). 

 

2.2. La Academia y el Conservatorio Nacional de Música de Colombia 

 

En los siglos XIX y XX, la aparición de instituciones de educación artística y musical 

formales (Gráfica 2) profundizó la división entre las músicas populares y la música académica, al 

excluir de los planes de estudios de estas instituciones la música popular que se interpretaba y 

escuchaba por fuera de las aulas. 

En 1876, el Estado colombiano abandonó definitivamente el proyecto universitario de las 

artes y oficios, el cual jamás se restituyó. El siglo XIX terminó con la disociación entre las bellas 

artes, fortalecidas en la Escuela Nacional de Bellas Artes y, por otro lado, las artes y oficios, 

reducidas a una escala menor e informal. Esto originó dos tipos de instituciones y propósitos con 

diferente peso para el Estado. Con el fenómeno de la enseñanza de las artes y oficios en 

Colombia durante el siglo XIX, se entiende el origen del proyecto de enseñanza de las bellas 

artes en la capital. Con la expedición de la ley 23 del 26 de julio de 1884 por parte del Congreso 

de los Estados Unidos de Colombia, se incorporaron las escuelas de Arquitectura, Grabado, 

Música, Pintura, Dibujo y Escultura de la capital a la Universidad Nacional11. Esta ordenanza se 

                                                         
11 En Colombia en 1867, durante la presidencia del general Tomás Cipriano de Mosquera, se creó en Bogotá el 

Instituto Nacional de Artes y Oficios que incluía en su pensum la música vocal e instrumental. En ese mismo año, se 

creó la Universidad Nacional de los Estados Unidos de Colombia, la cual otorgaba el título de “Maestro en Artes y 

Oficios” a quienes optaran al grado en la enseñanza de artes y oficios, a través de una valoración práctica por parte 

de la Universidad. Existieron academias privadas locales de bellas artes en Bogotá, no universitarias y que no 
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acató hasta abril de 1886 al abrirse la Escuela de Bellas Artes en el régimen académico de la 

Universidad. En esta ley también se ordenaba reabrir la Escuela de Artes y Oficios en la 

Universidad, pero este punto no se acató, lo que marcó la salida definitiva de la enseñanza de las 

artes y oficios de los estudios superiores universitarios. De esta forma, el Estado abandona el 

proyecto del progreso por la enseñanza y acumulación de saber de la técnica y la industria, y 

acoge la enseñanza de las bellas artes, propiciadoras de civilización y de progreso de espíritu. En 

el mismo documento nacen el genio y el talento y mueren el oficio y la utilidad (Vásquez, 2014). 

De igual manera, así como las Artes y Oficios fueron excluidas de la educación formal, 

las escuelas de música que se fueron formando durante el siglo XIX y XX continuaron con el 

proceso de enculturación colonialista de la música académica europea sobre las músicas 

populares colombianas. 

Durante el siglo XIX y el XX se fundan en Bogotá las primeras agrupaciones musicales y 

establecimientos de estudio de la música. En 1846 se crea la Sociedad Filarmónica de Bogotá12 y 

                                                                                                                                                                                     

concedían títulos a excepción del programa que ofreció la Universidad Externado. Entre estas experiencias están la 

academia de Ramón Torres Méndez (1846), la Sociedad Filarmónica de Conciertos de Bogotá (1846), las academias 

Gutiérrez para varones y señoritas (1873 y 1874), la Escuela de Pintura de la Universidad Externado (1885), la 

segunda Sociedad Filarmónica de Conciertos de Bogotá (1875) y el Ateneo de Bogotá (1886), en éste último se 

enseñaban bellas artes y música, además de otras secciones de estudio (Vásquez, 2014). 

Con la ley 67 del 11 de septiembre de 1882 también se estableció el Instituto de Bellas Artes, sostenido con 

presupuesto de la nación para el fomento y el cultivo de las Bellas Artes y se crearon las secciones (Academias o 

Escuelas) de dibujo y grabado, arquitectura (Escuela Arrubla), pintura (Escuela Vázquez) y música (Escuela Guarín 

o Academia Nacional de Música). Estas escuelas se sometían al reglamento del Colegio de San Bartolomé, del cual 

dependían estatutariamente y le rendían informes (Congreso de los Estados Unidos de Colombia, como se cita en 

Vázquez, 2014). 

12 La Sociedad Filarmónica de Bogotá fue una de las primeras del país, tuvo una orquesta sinfónica y 11 años de 

vida artística. Fue fundada por inspiración anglosajona, ya que las sociedades para el cultivo de la música con un 

soporte orquestal fueron comunes en la Europa y América del siglo XIX. Luego en Medellín y Santa Marta se 

fundaron sociedades similares. Tenía integrantes hombres y mujeres y su repertorio incluía principalmente oberturas 

y apartes operáticos. La sociedad desapareció en 1857 (Duque, 2000). 
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en 1882 se funda la Academia Nacional de Música en Bogotá13 con el fin de formar músicos 

profesionales, que contaba con una orquesta y una banda profesionales. Los objetivos y el 

reglamento de la Academia Nacional de Música fueron claros desde su primer año: enseñar 

teoría musical, garantizar la proeficiencia en el canto, en la ejecución del piano y de los 

instrumentos de la orquesta y la banda. Originalmente, la Academia era denominada Escuela 

Guarín, en honor a Joaquín Guarín (1825-1854), fallecido miembro de la Sociedad Filarmónica 

de Bogotá. A partir de 1887, la Academia abrió una sección femenina con un horario diferente al 

de la masculina y en 1899, la Academia tenía un plan de estudios claro y pragmático. La 

Academia incorporó procedimientos de los conservatorios de Londres, Paris, Bruselas, Madrid, 

Frankfurt y Leipzig. El reglamento de la Academia incluía normas de comportamiento de los 

alumnos, pues Jorge Price creía que la música moldeaba el espíritu y podía alejar al músico del 

alcohol y la fiesta. Gracias a la Academia, Bogotá conoció el repertorio europeo de los siglos 

XVI a XIX, con obras de compositores como Bach, Beethoven, Mozart, Chopin, Mendelssohn, 

Haydn y Rossini. La Academia fue patrocinada en parte de su presupuesto por el Ministerio de 

Instrucción Pública, pues Jorge Price cubría el déficit presupuestal de la Academia de su propio 

pecunio. Además, el antiguo edificio del Convento de Santo Domingo fue aportado por el 

gobierno para el funcionamiento de la Academia. Otros directores de la Academia fueron el 

pianista samario Honorio Alarcón, quien había estudiado en Leipzig, Andrés Martínez Montoya 

y Guillermo Uribe Holguín, quien estudió tres años en Francia. Guillermo Uribe Holguín fue 

director de la Academia entre el 18 de octubre de 1910 y 1935 y fue quien convirtió la Academia 

en un proyecto de conservatorio modelado a la imagen francesa (Duque, 2000). 

                                                         
13 La Academia Nacional de Música se fundó en 1882. Jorge Wilson Price (1853-1953) gestiona la fundación de la 

Academia, era hijo de Henry Price (1819-1863) un músico, dibujante y comerciante inglés que fundó y dirigió la 

Sociedad Filarmónica de Bogotá (Duque, 2000). 
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Entre 1900 y 1935 surge la discusión musical en Colombia acerca del nacionalismo 

musical, debido al desarrollo y crecimiento de la música popular con el fonograma y la radio. En 

las primeras décadas del siglo XX, ni los músicos ni el público bogotano tienen la claridad 

académica europea para diferenciar la música elaborada y la música popular, ya que desde el 

siglo XIX se ignoraba el repertorio europeo y se creía que la pieza de salón era una composición 

académica. El público bogotano no aceptaba que las composiciones de Pedro Morales Pino, 

Gumersindo Perea, Emilio Murillo, Luis A. Calvo, etc., no fueran clásicos para el mundo 

académico. Guillermo Uribe Holguín (1880-1971) establece en la Academia Nacional de Música 

un ámbito especial para la música académica y en 1910 la convierte en Conservatorio. Cambia 

los programas y reinstaura la orquesta elevando su nivel. Incluye en el repertorio de la orquesta 

obras desconocidas de Ravel, Debussy, Brahms, Mussorgsky, Tchaikovsky, Duparc, Frack, 

D´Indy y Wanger y excluye el vals, la polca, la mazurca, los fox trot, one step, two step, el tango 

u otros ritmos que se escuchaban en radios y gramófonos. Mientras el bogotano Uribe Holguín 

no veía posibilidades de desarrollo sinfónico para la música andina colombiana que él conocía, el 

pianista caleño Antonio María Valencia (1902-1952), quien también se había formado en la 

Schola Cantorum de París, halló fallas en la enseñanza de la composición en el Conservatorio y 

aglomero un número significativo de inconformes. Por fuera del Conservatorio Emilio Murillo 

Chapul (1880-1942) componía, grababa, defendía y escribía acerca de la música nacionalista de 

la región andina que era contraria a los intereses de Uribe Holguín. Sin embargo, Uribe Holguín 

fue el primer compositor colombiano de “escuela” que paradójicamente cristalizó el proyecto 

musical colombiano con elementos nacionalistas en sus obras, que contenían elementos clásicos 

franceses. Los nuevos planes de estudio del Conservatorio adoptaron currículos semejantes a los 

de la Schola Cantorum de París, en la que Uribe Holguín estudió. En 1936, un año después del 
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retiro de Uribe Holguín del Conservatorio, este pasó a ser dependencia de la Universidad 

Nacional de Colombia y la Orquesta del Conservatorio pasó a ser la Orquesta Sinfónica Nacional 

(Duque, 2000). 

Por su parte, a principios del siglo XX, la conformación de orquestas, la impresión y 

publicación de partituras, la ejecución, grabación y transmisión radial de obras, dieron 

nacimiento al consumo y diseminación de la música popular colombiana. Un buen número de 

músicos liderados por Emilio Murillo se opusieron a la política del Conservatorio con sus 

escritos y su intensa actividad musical. Mientras en el Conservatorio se llegó a prohibir la 

ejecución de música popular colombiana y las ejecuciones sin partituras, los músicos por fuera 

del Conservatorio practicaron intensamente la música popular colombiana (Duque, 2000). 

Se observa aquí, como la constitución de instituciones de educación formal financiadas 

por el Estado, tales como la Academia Nacional de Música y el Conservatorio Nacional, 

agudizaron la antigua división entre las músicas populares colombianas y la música académica 

europea, es por esto que, en Colombia no se desarrolló un movimiento de nacionalismo musical 

académico fuerte de compositores, que llevara a las músicas colombianas al formato sinfónico 

europeo, ya que desde el Conservatorio Nacional se promovió la no compatibilidad entre estos 

dos géneros musicales y se profundizó en el proceso de enculturación colonialista de la música 

europea sobre las músicas populares del país. 

En un informe al Secretario de Estado del Despacho de Instrucción Pública del 15 de 

junio de 1886, Jorge Price dice que las enseñanzas de la Academia son iguales a las de los 

principales conservatorios del mundo, tales como los de París, Madrid y Milán. También dice 

que el reglamento de la Academia fue elaborado a partir de los reglamentos del Conservatorio de 

Madrid. En el Anuario de Jorge Price, se afirma que los estudios de la academia están en todo de 
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acuerdo con los de los conservatorios de Bruselas, París y Madrid y que su implantación ha sido 

un triunfo y un honor para la Academia. La Academia Nacional de Música se encargó de la 

formación de profesores de música para la misma academia y para los colegios y escuelas o a 

domicilio. En el currículo de la Academia solamente estaba la música académica europea, la 

música popular europea y norteamericana brillaron por su ausencia. La música popular, regional 

y local tampoco se visibilizó en los planes de estudio; solo se escuchó por fuera de la Academia, 

en chicherías y restaurantes. La educación musical en la Academia Nacional de Música fue 

clasista y discriminatoria porque solo permitió el acceso a personas que pudieran pagar una 

matrícula presentando un fiador. Por esto, las minorías negras e indígenas no tuvieron acceso a la 

educación musical formal (Barriga, 2014a). 

La educación musical formal en Bogotá excluyó del currículo a la música con raíces 

indígenas y africanas, limitándose exclusivamente al aprendizaje de la música extranjera, en gran 

parte europea, sin tener en cuenta la necesidad del individuo ni del medio bogotano. De forma 

similar, el piano fue el símbolo de la educación musical formal de la época, pero su estudio fue 

clasista y extranjerizante. La extranjerización en la educación musical formal fue un grado de 

enculturación, con la aceptación de los valores culturales europeos, especialmente españoles, al 

tomar como modelo el Reglamento del Conservatorio de Madrid y las reglas de comportamiento 

y organización de la universidad colonial hispanoamericana. Igualmente, se transplantaron los 

planes de estudio de los conservatorios europeos; como también, se adoptaron los libros métodos 

europeos de ejercicios técnicos para la enseñanza de instrumentos, además de otros textos de 

teoría, algunos traducidos por Jorge Price. Igualmente, se trajeron profesores de música de 

España, Francia, Alemania e Italia, para enseñar en instituciones de educación formal (Barriga, 

2014b). 
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Al asimilar los currículos de estudios musicales extranjeros se produjo una enculturación 

en el currículo de educación musical colombiano. Las melodías y ritmos de pasillo, bambuco y 

danza que tanto se escuchaban por fuera de las aulas de educación formal, no estaban dentro del 

currículo de educación musical formal. Éste proceso de enculturación condujo al olvido selectivo 

de nuestras raíces en la educación musical. Se perdió la memoria colectiva porque tales ritmos no 

tuvieron continuidad en la educación musical de los colombianos y no llegaron a internalizarse. 

Esto pasó en todos los niveles de educación musical, tanto en los colegios como en las 

academias. De manera similar, no hubo clase de música en los planes de estudio y los profesores 

de música fueron escasos en las veintiún escuelas públicas que existían en Bogotá en 1910; ya 

que el Ministerio de Instrucción Pública solicitó a los profesores de la Academia Nacional de 

Música que acompañaran y enseñaran a los niños a cantar el himno nacional para celebrar la 

fiesta del Centenario de la independencia (Barriga, 2014b). 

En las décadas de transición entre los siglos XIX y XX, se encuentra que “La educación 

musical pública, fue prácticamente ignorada en Bogotá; el pueblo tuvo un acceso muy 

restringido a la educación musical formal” (Barriga, 2004, p. 10). Es decir, que hubo una 

experiencia musical más rica por fuera de las aulas de la educación musical formal, que se 

centraba más en la destreza técnica instrumental, mientras la informal tenía como meta disfrutar 

y compartir la música. Entre otras diferencias, se encuentra que mientras los grupos 

socioeconómicos altos escuchaban música clásica europea, como una forma de lucimiento de 

habilidades individuales, de vestuarios, modales o reglas de urbanidad, ante la considerada 

“gente de bien”. Los grupos socioeconómicos menos favorecidos escuchaban la considerada 

“música vulgar” de los pasillos, bambucos y danzas, en las chicherías, fiestas, campos de tejo, 

restaurantes y bares populares, como medio de ambientación y expresión de los sentimientos del 
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pueblo, o de la llamada “gente plebe”. Frente a esto, los grupos bohemios escucharon los dos 

géneros de música mencionados, en casas de intelectuales o tertuliaderos de turno, bares y 

restaurantes escogidos, como forma de diversión y ambientación a la literatura, la poesía y el 

teatro, que precedía a los discursos; fue un medio de expresión de sentimientos, de humor 

refinado, de cortesía y coquetería que caracterizó a los “cachacos” que asistían a estas tertulias 

(Barriga, 2004). 

Para la mujer bogotana de élite, el cultivo de la música constituyó un adorno más y un 

placer doméstico. Pero en 1887, la apertura de la sección de señoritas de la Academia Nacional 

de Música (fundada en 1882) abrió una alternativa de trabajo para la mujer14. De esta Academia 

salieron distinguidas damas pianistas, cantantes y violinistas, que a su vez fueron formadoras de 

otras instrumentistas y maestras de música para todo el país. Además, la educación musical fue 

clasista, ya que estableció diferencias de género en todos los niveles de educación, los niños 

estudiaron separados de las niñas y los maestros eran preferiblemente del mismo sexo que los 

estudiantes. A los niños se les exigía la fe de bautismo y el registro de matrimonio de los padres 

para ser aceptados en las escuelas. Así, se mantuvo la ideología colonial de la “pureza de 

sangre”. Los planes de estudio fueron heterogéneos, mientras los colegios privados dieron mayor 

importancia a la formación de hábitos extranjerizantes de comportamiento social, los colegios 

oficiales ofrecieron una formación dirigida a los hijos de artesanos y pequeños funcionarios 

                                                         
14 El 30 de septiembre de 1887, el Director de la Academia nombró a la Srta. Doña Carmen Gutiérrez de Osorio 

como directora y como profesora de canto de la sección de señoritas. Doña María de Jesús Olivares fue nombrada 

como inspectora de las clases de señoritas. Pedro Achiardi y Gumersindo Perea como catedráticos de las dos clases 

de piano y a Ricardo Figueroa de violín. Las clases se programaron de 8 a 10 a.m. y durante esas horas estaba 

prohibida la entrada de otras personas diferentes a los catedráticos alumnos sin orden del Director. Según el capítulo 

XXIX del Decreto 1238 de 1892 la Academia Nacional de Música estaba dividida en dos secciones: una para 

hombres de las 5:30 a las 8 p.m. todos los días de la semana no feriados y una sección de señoritas de las 12 m a las 

2 p.m. (Barriga, 2014a). 
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urbanos (Barriga, 2004). Es así, que se encuentra que “En las escuelas públicas no existió un 

programa para la enseñanza de música, lo que evidenció la falta de interés del gobierno en el 

cultivo del arte musical. La educación musical en las escuelas públicas fue prácticamente 

ignorada” (Barriga, 2004, p. 12). 

Igualmente, como se mencionó antes, la educación musical formal tuvo una 

extranjerización que aceptó los valores culturales europeos, especialmente españoles. Por 

ejemplo, tomó como modelo el reglamento del Conservatorio de Madrid, las reglas de 

comportamiento y organización de la universidad colonial hispanoamericana, los planes de 

estudio de conservatorios europeos, de Estados Unidos, Méjico, y la Schola Cantorum de París, 

entre otras instituciones. También, se adoptaron métodos europeos de ejercicios técnicos para la 

enseñanza de instrumentos, y otros textos de teoría, algunos traducidos por Jorge Price, fundador 

de la Academia Nacional de Música. De igual manera, se opuso la música popular a la música 

culta, esta última se afirmó como la única inspiradora de las buenas maneras y la urbanidad, la 

que el intelectual blanco y educado debía cultivar. La música popular no era considerada como 

una propuesta político–educativa, digna de tenerse en cuenta, o para incluirla en los planes de 

estudio de las instituciones de educación formal (Barriga, 2004). 

Se puede observar cómo además del proceso de enculturación colonialista de la música 

académica europea sobre las músicas populares nacionales, la Academia Nacional de Música 

también utilizó estrategias de la iglesia católica como los retiros espirituales y además segregó y 

restringió el acceso de las mujeres, los indígenas y los afrodescendientes a la educación musical 

de la Academia (Barriga, 2014a). 

De esta forma, se encuentra la tesis doctoral de Barriga (2004), titulada La educación 

musical en Bogotá 1880-1920, la cual es pionera en el campo de la historia de la educación 
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musical en Colombia e identifica los principales actores, instituciones, hechos y acontecimientos 

de la época. El análisis y estudio de fuentes primarias del Archivo General de la Nación, en las 

que se hace referencia al uso de la música en la educación formal, “sobre la forma como deben 

cantar el Himno Nacional los niños en las Escuelas públicas” (Price, Expediente No 2645, de 

abril 28 (1910), como se cita en Barriga, 2004). Ante lo cual, se “manifiesta que los profesores 

de ese instituto se niegan a dirigir los ensayos del Himno Nacional, en las Escuelas primarias 

(Price, Expediente No 2923 de mayo 11 (1910), como se cita en Barriga, 2004). Y otro 

documento en el que “El Dr. Diego Meza remite su “canto a la banda”, composición poética, 

para ser aprendida por los niños de las escuelas, para despertar sus sentimientos patrióticos. 

(Meza, Expediente 1758 (1917), como se cita en Barriga, 2004). 

Se puede suponer que, como la Academia Nacional de Música formaba a los futuros 

profesores de escuela que iban a trabajar en los colegios de Bogotá o del país, estos llegaron a 

desempeñarse con prácticas que asimilaban los procesos de enculturación colonialistas europeos 

descritos. 

Durante mucho tiempo, en Colombia se le dio una mayor jerarquía a la enseñanza de las 

artes plásticas y la música en la enseñanza, con una especial importancia para la enseñanza del 

dibujo. La Ley de Fomento a las Bellas Artes de 1918, que recoge las conclusiones del Congreso 

Pedagógico de 1917, apenas menciona a la música e ignora a la danza o el teatro; se concentra en 

la obligatoriedad de la enseñanza del dibujo en las escuelas (Huertas, 2016). 

En el gobierno de Alfonso López Pumarejo se realizó una reforma educativa que creó la 

Universidad Nacional y la Escuela Normal Superior, en el marco de un proyecto pedagógico 

liberal modernista que dio origen a las disciplinas universitarias, incluidas las artes. La Escuela 

de Bellas Artes y el conservatorio de Música se fusionaron en la Escuela de Artes de la 
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Universidad Nacional. La lógica de la reforma consideraba que la función primordial del 

Conservatorio y de la Escuela de Bellas Artes era formar profesores. Aunque se fusionaron a la 

Universidad Nacional (y no a la Normal), conservaron la función de formar algunos artistas 

puros y una gran mayoría de profesores para que se distribuyeran en todo el territorio nacional, 

particularmente en el campo (Huertas, 2016). 

En el primer gobierno del liberal Alfonso López Pumarejo (1934-1938) se impulsó la 

educación rural como un eje central de su proyecto político (Vanegas, 2018). Con la Ley 12 del 

17 de diciembre de 1934 se crearon las Escuelas Normales rurales y se inició la llamada 

“Campaña de Cultura Aldeana y Rural” que empleaba elementos educativos modernos como la 

radiodifusión, cinematógrafos, bibliotecas, se designaron médicos, odontólogos y abogados y se 

dotó y orientó étnicamente una comisión de “Cultura Aldeana y Rural” y se insistió en la 

educación primaria gratuita para el campo (Silva y Jaramillo, citados en Vanegas, 2018). 

En esta Campaña de Cultura Aldeana y Rural, se dotó a las bibliotecas de varios rincones 

del país con la llamada Biblioteca Aldeana, que incluía entre sus materiales un Cancionero 

Escolar de 92 canciones publicado en 1953 y reimpreso por el Banco de la República en 2012. 

Además, fue publicado en forma digital y relanzado en la Feria Internacional del Libro de 

Bogotá en el año 2017 (Banrepcultural, Red Cultural del Banco de la República en Colombia, 

2017). El  Cancionero Escolar presenta entre otros, los siguientes consejos para los docentes: 

 

Las clases de canto deben darse cuando no se disponga de un salón amplio y apropiado 

al aire libre, sin prejuicio de que, durante las lecciones de otras materias, en las aulas, 

cuando el maestro note fatiga en los niños, interrumpa por pocos momentos la clase 

que se está dando, para cantar… 
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… Al llegar a la escuela o salir de ella los niños deben cantar, lo mismo que al regresar 

de los recreos a las aulas, y en las excursiones, durante las cuales el canto hace olvidar 

las fatigas de la marcha… 

… La clase de canto no debe ser nunca recibida por el niño con repugnancia o fastidio. 

Debe dársele un franco tono de alegría y solaz; no prolongarse por más de media hora 

y, en ciertos momentos, durante el día, y por pocos minutos, debe procurarse que el 

niño cante algunas canciones escolares, más no como imposición, sino por espontáneo 

deseo suyo. (Biblioteca Aldeana de Colombia, s.f., pp. IV-VI) 

 

Según esto, se puede suponer que a mediados del siglo XX, en las escuelas o colegios del 

país no se daba una clase música como tal, sino que se cantaba por algunos minutos en las 

diferentes materias del plan de estudios, como una actividad de dispersión de los estudiantes. 

  

 

Gráfica 2. Línea de tiempo de la educación musical en Colombia. Fuente: Elaboración propia. 
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2.3. La música popular colombiana en la educación no formal 

 

Frente a lo sucedido en la educación musical formal, en los siglos XIX y XX empiezan a 

emerger en el país mestizajes entre las músicas populares y la música académica europea, a 

través de instituciones, escuelas no formales, compositores y agrupaciones que pretenden 

difundir las músicas populares colombianas. 

En América Latina no ha habido una completa aceptación académica y universitaria del 

estudio de las músicas populares y folklóricas, tanto las tradicionales como las nuevas músicas 

urbanas (Ochoa, citado en Quiles y Cárdenas, 2010). No obstante, en 1959 se funda el Centro de 

Estudios Folclóricos y Musicales (CEDEFIM) del Conservatorio Nacional de Música. Luego, en 

Medellín se crean la Escuela Popular de Arte (EPA) y el Centro de Estudios Folclóricos (CEF). 

En 1947, se funda en Cali el Instituto Popular de Cultura. En estas instituciones se publican 

trabajos de músicos investigadores que realizan algunas transcripciones en partitura, las cuales se 

encuentran en sus centros de documentación y en colecciones de materiales de trabajos de campo 

con fines pedagógicos (Miñana, 2000b). 

Han aparecido desde la antropología, la sociología, la historia y en algunos pocos casos 

desde la musicología, estudios académicos sobre cultura y artes populares en las diferentes 

regiones geográficas del país (atlántica, pacífica, andina, llanos orientales y orinoquía). Sin 

embargo, la Asociación Internacional para el Estudio de la Música Popular, Rama 

Latinoamericana, critica que en los mencionados proyectos no se abordan correctamente los 

trabajos y estudios de carácter musical que se llevan a cabo (Ochoa, citado en Quiles y Cárdenas, 

2010). 
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Es así, como a finales del siglo XX, se empiezan a realizar encuentros de músicas 

populares con el fin de compartir experiencias y afianzar la difusión y diseminación de las 

músicas populares colombianas. 

Según Aharonián (2000), la enseñanza de la música popular es un fenómeno de finales 

del siglo XX. En Colombia, las músicas populares se han enseñado principalmente en 

instituciones de educación musical no formal o a través de la modalidad de clases particulares. 

Entre las conclusiones del Encuentro Nacional de Escuelas y Experiencias de Música 

Popular realizado en Funza, Cundinamarca entre el 23 y 24 de febrero de 1991, a través de la 

convocatoria de la revista A Contratiempo fundada por Carlos Miñana Blasco, se afirma que en 

ciudades como Bogotá, Medellín y Cali las escuelas y experiencias de música popular se centran 

especialmente en la música de estudiantina. En menor grado, se trabajan músicas regionales y de 

otras regiones con más énfasis en lo rítmico. También se da un acercamiento a la música erudita. 

En ciudades como Cali y Bucaramanga han surgido escuelas orientadas hacia músicas populares 

comerciales como la salsa. También hay academias con criterio comercial donde se enseña a 

acompañarse con un instrumento en repertorios comerciales tradicionales urbanos (bolero, vals, 

bambuco, balada, cumbia, rock en español). En las ciudades pequeñas de la periferia del país las 

escuelas y experiencias de música popular se centran en las músicas tradicionales de esa misma 

región. En Bogotá es posible estudiar música de casi todas las regiones del país. En general, se 

advierte un divorcio entre las músicas populares de los medios masivos y las músicas que se 

estudian en las escuelas. En los últimos niveles de las escuelas, los estudiantes terminan tocando 

la música que más “vende” por la presión cultural y laboral del medio (Miñana, 1991). 

En este encuentro se planteó que en la década de 1960 hubo un redescubrimiento de la 

música campesina y de ritmos como la guabina veleña y boyacense, la rumba, el merengue, el 
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torbellino, la música llanera, las rajaleñas. También surgieron grupos como Nueva Cultura en 

Bogotá y Canchimalos en Medellín. Nueva Cultura plasmó su trabajo investigativo en un 

proyecto pedagógico con músicas de base llamado El Plan Piloto. Igualmente, se añade que en 

las escuelas de música popular del país se maneja un modelo academicista tomado de los 

currículos de los conservatorios con pequeñas adaptaciones y centrado en las asignaturas de 

solfeo, técnica instrumental y armonía, principalmente con el fin de lograr una rápida 

legalización y oficialización de sus planes de estudios. Se plantea la necesidad de crear un marco 

teórico para la didáctica y la metodología de las músicas populares colombianas. La formación 

musical en las universidades y conservatorios deja un vacío frente a las músicas populares, ya 

que los elementos pedagógicos e investigativos que se enseñan a nivel superior no encajan en las 

escuelas y experiencias de músicas populares colombianas (Miñana, 1991). 

A diferencia de la educación musical tradicional, la educación musical no formal necesita 

una pedagogía que no se centre en la teoría, sino en la música misma con creatividad. 

Contrariamente a la educación musical tradicional, en la educación musical no formal debería 

procederse desde la práctica musical a la teoría (Gainza, 2010). 

El sustrato étnico presente en la mayoría de la música colombiana es común a toda 

Latinoamérica en el siglo XX. Aunque es una estrategia del mercado, también es parte del 

mecanismo de defensa del pueblo ante el proceso de enculturación iniciado en el descubrimiento. 

Paralelamente, han surgido movimientos artísticos como el indigenismo en la composición 

musical actual en Colombia, con los trabajos de los compositores Jesús Pinzón Urrea y Blas 

Emilio Atehortúa, próximos a la música indígena y a la música popular tradicional (Holgín, 

citado en Quiles y Cárdenas, 2010). Igualmente, grupos musicales como Guafa Trío, Polaroid, 

Puerto Candelaria, Curupira, Palos y Cuerdas y Delta Trío, entre otros, conservan la esencia de la 
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música tradicional y la enriquecen con búsquedas sonoras provenientes del jazz y otros estilos 

musicales, cuyos resultados se aproximan a las denominadas “fusiones” (Arenas y Goubert, 

citados en Quiles y Cárdenas, 2010). 

Parte de esta fusión musical entre folklor y consumo popular retoma e integra la 

organología indígena. Compositores clásicos y músicos populares realzan una “identidad 

propia”, como Carlos Vives (música vallenata con gaitas kuisi de los Kogi) u otros grupos que 

incluyen entre sus instrumentos cununos, guasás, tiples, tamboras, cuatros, esterillas, gaitas y 

flautas de millo, lo que algunos han visto como una estrategia mercantil más de los medios de 

comunicación (Arenas y Goubert, citados en Quiles y Cárdenas, 2010). El trío tradicional, 

compuesto por tiple, bandola y guitarra, es la agrupación que emplea sonidos tradicionales con 

más seguidores (Quiles y Cárdenas, 2010). 

En estas manifestaciones musicales se aprecia un factor de resistencia de las músicas 

populares frente a los procesos de enculturación europea, los cuales se valen de la educación no 

formal, como de la grabación y reproducción de composiciones populares para hacer frente al 

largo proceso de enculturación colonialista vivido en la historia cultural musical de lo que hoy es 

Colombia. 

 

2.4. La Ley General de Educación y la educación musical en la educación superior 

 

Sin embargo, el punto de ruptura en la educación artística se da con la Constitución de 

1991 y la nueva Ley de Educación derivada de ella, que estableció la obligatoriedad de la 

educación artística en todos los niveles escolares. Un gran impulso generado en la década de los 

noventas fue la construcción de los nuevos lineamientos curriculares para la educación artística, 
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liderada por María Elena Ronderos, en el Ministerio de Educación Nacional, la cual se basó en 

un movimiento de reflexión nacional con los propios profesores. Los lineamientos siguen siendo 

un documento de referencia esencial (Huertas, 2016). 

En Colombia, a partir de 1950 inicia su actividad el Conservatorio del Tolima, los 

egresados de esta institución pasan a ser profesores de las distintas instituciones del país. En 

1969 aparecen los INEM (Institutos de Enseñanza Media Diversificada), que incluyen un núcleo 

común de educación estética (plástica y música, con una carga académica igual al de otras áreas 

y que cubre los grados de educación básica, secundaria y media (grados 6° a 11°). En 1975, con 

la ley 043, se crea el Grupo de Planeación y Programación del Área Estética en el Ministerio de 

Educación, con representantes de música que diseñaron y programaron la asignatura para 

educación básica (primaria: sensibilidad y conocimientos básicos; secundaria: aptitudes hacia el 

lenguaje). En 1979 aparecen los CASD (Centro Auxiliar de Servicio Docente), para apoyar la 

educación media diversificada. Estos centros incluyen el área de artes-música. En 1991 se 

establece la Nueva Constitución Política de Colombia, que reforma todos los campos y a la 

educación. Así, en 1994 aparece la Ley 115 o Ley General de Educación (Fandiño, citado en 

Quiles y Cardenas, 2010). 

La Ley 115 establece en el apartado referente a la educación básica, en los ciclos de 

primaria y secundaria, a la educación artística como uno de los objetivos específicos en esta 

etapa de formación, con nueve grados estructurados en un núcleo común, y como a una de las 

áreas obligatorias y fundamentales en el plan de estudios. Esta ley contempla la educación 

musical dentro del área artística (art. 21) (Quiles y Cárdenas, 2010). 

En este sentido, el Ministerio de Educación Nacional (MEN) crea un equipo de maestros 

artistas y representantes de instituciones formales y no formales para que establezcan los 
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lineamientos de Educación Artística apoyados por el MEN, en el marco de la Ley General de 

Educación (Ley 115, 1994). Estos fueron revisados por equipos pedagógicos e investigativos del 

Ministerio de Cultura y de Educación. Los lineamientos curriculares de Educación Artística 

contemplan cuatro núcleos: música, plástica, teatro y danza, para que cada institución educativa 

facilite esta formación a sus estudiantes según sus recursos. Los lineamientos presentan un 

soporte teórico que describe la importancia de la educación musical en la escuela, sus efectos 

estabilizadores, físicos, emocionales e intelectuales, su relación con otras áreas del conocimiento 

y sobretodo, destaca la sensibilidad e interacción con el mundo. También presenta unos 

supuestos metodológicos, con recomendaciones para la clase de música, los logros e indicadores 

esperados, los materiales sonoros y audiovisuales que pueden servir de apoyo a una educación 

más amena y productiva, y unas orientaciones pedagógicas y metodológicas -expresión corporal, 

grafía, instrumentación-. En Colombia, este documento se constituye en el primero en establecer 

los componentes curriculares para todos los grados de educación básica y media (Morales, citada 

en Quiles y Cárdenas, 2010). 

No obstante, la realidad actual es desalentadora, no hay salones adecuados para las 

actividades musicales ni material suficiente. Tampoco hay criterios para asignar y administrar 

esta labor y además, hay aumento del número de estudiantes por aula y falta de reconocimiento 

de las potencialidades que tiene el desarrollo de procesos artísticos en los alumnos. El área de 

artística se asigna a un solo docente que debe desarrollar los cuatro componentes, aunque muy 

probablemente solo está formado en una de estas disciplinas (Morales, citada en Quiles y 

Cárdenas, 2010) y los alumnos toman una de ellas sin un proceso regular en los cambios de 

curso. Algunos desarrollan sus potencialidades en determinado arte, otros coartan su deseo de 

aprender y la clase de artística termina siendo sacrificada a la hora de recortes presupuestales o 
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de tiempo para completar las asignaturas “importantes” (matemáticas, lenguas, sociales, etc.) 

(MEN; Ministerio de Cultura y Asociación Colombiana de Facultades de Artes [ACOFARTES], 

citados en Quiles y Cárdenas, 2010). En la Reunión Nacional sobre Educación Artística del 2006 

se presentó un diagnóstico en el ámbito formal en Colombia, donde no se encuentran registros de 

PEI (Proyecto Educativo Institucional) con énfasis en educación artística (aunque se conoce el de 

la Institución Educativa Musical Amina Malendro de Pulecio, en Ibagué, y el Instituto Musical 

Diego Echavarría, en Medellín, con bachillerato musical), y también se encontró que en el año 

2003 el número de docentes de educación artística en la educación básica, secundaria y media 

era solo del 6%. En cuanto a la educación superior, se encontraron 94 programas relacionados 

con el área artística, representados en: técnicos profesionales (34%), tecnológicos (4,3%), 

universitarios (49%), especializaciones (5,3%), maestrías (7,4%) y ningún doctorado. Además, 

17 de los 32 departamentos del país (53,1%) no tienen programas de educación superior formal 

en artes y Bogotá tiene más de la mitad de programas del país con 50 programas, seguida por los 

departamentos de Antioquia y Valle del Cauca, con 12 y 5 programas respectivamente, mientras 

otros departamentos tienen entre 1 y 4 programas (Ministerio de Cultura y ACOFARTES, 

citados en Quiles y Cárdenas, 2010). 

En el nivel de pregrado, existen 18 instituciones que ofrecen el programa de Músico 

Profesional en Colombia (sobretodo instrumentistas), 11 ofrecen Licenciatura en Educación 

Artística (que incluyen la danza, el teatro y la plástica) y 13 ofrecen Licenciatura en Música. 

Algunas instituciones ofrecen tanto Músico Profesional como Licenciatura en Música. En el 

diagnóstico presentado en la Reunión Nacional sobre Educación Artística se dijo que las 

licenciaturas tenían poca pertinencia con las necesidades de las regiones (Ministerio de Cultura y 

ACOFARTES, citados en Quiles y Cárdenas, 2010). 



75 

 

En Colombia se han realizado diferentes encuentros sobre el arte musical. Como el “I 

Congreso Nacional de Música” (1936), en la ciudad de Ibagué, con acogida por el tema del 

folclor y lo nacional, y el “I Festival Iberoamericano de Música” (1938) con trascendencia a 

nivel de los compositores latinoamericanos de la época (Pérez, citado por Quiles y Cárdenas, 

2010). El reciente III Congreso Latinoamericano de la International Association for the Study of 

Popular Music o IASPM (2000) con la resaltada presentación de la profesora Genoveva Salazar 

y el curriculum popular del programa de Música de la Universidad Distrital Francisco José de 

Caldas, diseñado por músicos populares y el único en su condición del país; además, el Foro 

Latinoamericano de Educación Musical o FLADEM Internacional (2006 y 2019), Capítulo 

Colombia (2004), ACOFARTES,  el 1er Encuentro Interdisciplinario en Investigación Musical 

(2007) y la Conferencia Regional de Ámerica Latina y el Caribe Latino (Quiles y Cárdenas, 

2010). 

Se puede apreciar, como a partir de la constitución de 1991 y la Ley de Educación 115 de 

1994 se ha tratado de darle a la cultura del país y a la educación artística el carácter multicultural 

que estuvo ausente por varios siglos de la historia cultural colombiana. Esta ley, dio como 

resultado la formulación de los Lineamientos en Educación Artística y Cultural de 1998, los 

cuales hasta ahora siguen vigentes y constituyen un importante referente en la educación artística 

del país, ya que abrieron una gran promesa al proponer formar a los estudiantes con una 

dimensión estética o experiencia sensible, que vaya más allá del mero desarrollo de habilidades y 

destrezas técnicas en las diferentes disciplinas artísticas, o que solo busque la formación de 

artistas en la escuela sin tener en cuenta la dimensión estética o experiencia sensible de los 

estudiantes. Según la información encontrada en los antecedentes de la educación musical en 

Colombia, esta gran promesa de los lineamientos aún sigue pendiente. 
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Los desarrollos tecnológicos han ampliado el mercado y los consumidores de música, que 

han impactado los procesos de formación y democratización de los procesos artísticos en la 

difusión y en lo creativo. La Ley General de Educación de 1994 evidenció el problema 

pedagógico y cultural de que los currículos ignoran la realidad multicultural del país, en cambio 

permanente y abierto a las tendencias internacionales que incluyen a las culturas juveniles y a los 

fenómenos mediáticos (Miñana, 2000a). 

Sin embargo, en Colombia el área de Educación Artística y Cultural es obligatoria en la 

educación básica de los colegios y escuelas del país. Por esto, el docente de artes debe abordar 

un trabajo de formación artística amplio, interdisciplinar e integral con grupos numerosos de 

estudiantes que no tienen el aprender artes como un interés especial. El docente de artes debe 

desarrollar experiencias artísticas creativas, integrales y motivantes con sus estudiantes, para 

acercarlos al arte en forma crítica y analítica de forma que se motive a los que tengan más talento 

hacia la formación profesional y a otros formarlos como un “público” crítico. Así se desarrollaría 

el interés artístico de todos los estudiantes y se enriquecería el universo perceptivo de 

prácticamente todos los colombianos (Miñana, 2000a). 

Además, el contacto de las nuevas generaciones con los desarrollos tecnológicos exige 

una formación flexible, abierta al cambio permanente y a las nuevas tendencias artísticas. Los 

docentes deben ser investigadores que reflexionen constantemente sobre su quehacer y sus 

prácticas (Miñana, 2000a). 

Una de las propuestas de esta tesis, es que en la educación musical de las escuelas se 

aborden las músicas populares para superar los siglos de enculturación colonialista europea y 

acercar a las nuevas generaciones a la verdadera cultura musical del país. Además, que se busque 

aproximar a los estudiantes a la construcción de experiencias estéticas completas con procesos de 
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percepción y creación que pueden ser potenciados con la implementación de herramientas 

tecnológicas en la educación musical. El investigador considera que es más viable adelantar 

procesos musicales de percepción y creación en los estudiantes cuando se parte de las 

experiencias previas de estos, es decir cuando se parte de la música que les es más familiar, en 

este caso, de la música popular en un sentido amplio del término, que es la que más circula por 

los medios de comunicación actuales (Nasif, 2011). 

 

2.5. Las licenciaturas en música y la formación de músicos en Colombia 

 

En Colombia, la educación superior para la formación de educadores musicales también 

presenta algunas divisiones entre sus profesores, que pueden desubicar a los estudiantes de las 

licenciaturas en música al encaminarse hacia su futuro profesional. 

Por su parte, en cuanto a la formación de educadores en Latinoamérica, se muestra una 

tendencia hacia la búsqueda de un perfil profesional del educador como técnico y operador, no 

como sujeto social que interprete los problemas de su entorno y los intervenga (Cardelli & 

Duarte, citados en Cárdenas & Quiles, 2013). 

En Colombia, la formación de docentes en educación primaria y secundaria corresponde 

a programas de educación superior denominados Licenciaturas, los cuales está regulados por el 

Ministerio de Educación Nacional. Este Ministerio establece que el educador es un profesional 

con formación pedagógica, que orienta procesos de enseñanza y aprendizaje y que guía el 

proceso de formación de competencias de sus estudiantes. Mientras los docentes universitarios 

encargados de la formación musical del profesorado, debaten su perfil profesional como 

docentes de educación superior entre la categoría de artista y la de pedagogo (Herrera & Lorezo; 
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y Miñana, citados en Cárdenas & Quiles, 2013). Esta ambivalencia profesional tiene efectos en 

el modelo de formación de los licenciados, que responde o no a las calidades artísticas de un 

sector de los docentes y que también se ve reflejada en los planes de estudio de las licenciaturas 

en música, que en unas universidades tiene mayor carga artística y en otras más profundización 

en contenidos pedagógicos (Cárdenas & Quiles, 2013). 

En Colombia, la formación universitaria de docentes para enseñar en los colegios el área 

de Educación Artística y Cultural presenta la problemática de un debate polarizado entre los 

“académicos” o artistas y los “centrados en el niño o estudiante” o pedagogos. Mientras los 

académicos se limitan a los métodos específicos de su disciplina, los pedagogos muestran una 

mayor actualización en la literatura sobre educación artística dentro de su respectivo enfoque. 

Los académicos se consideran artistas y ven en la pedagogía un refugio de artistas incapaces y 

mediocres. Para ellos el verdadero pedagogo es el maestro en una disciplina artística, no el 

diletante, por esto, consideran que las licenciaturas en pedagogía artística deberían acabarse, 

pues la formación artística en la infancia, en las escuelas, es perder el tiempo. Según los docentes 

artistas, esta formación debe darse en las universidades y en academias especializadas. Los 

profesores que se consideran artistas, asumen de manera estereotipada a los licenciados como 

mediocres artísticamente y como recreacionistas de la educación con sus rondas, dinámicas, 

expresión corporal, educación de la sensibilidad que hacen de todo menos arte. Por su parte, los 

pedagogos critican el desinterés en la didáctica y en el debate pedagógico de los académicos, por 

sus métodos represivos, repetitivos y anticuados, que desconocen la psicología del niño, del 

joven, del estudiante y sus necesidades, con falta de flexibilidad y desprecio por la docencia en 

una especialización precoz ausente de integralidad, con un espíritu competitivo, elitista y 

descalificador. A los pedagogos les interesa más el desarrollo integral del niño, la creatividad, la 
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sensibilidad y menos la competencia y el “alto rendimiento”. Para ellos la educación artística es 

un derecho obligatorio de todo niño en la educación básica que no puede volverse una opción 

elitista para los más dotados que priva del placer formativo del arte a las mayorías (Miñana, 

2000a). 

En esta tesis, sin adentrarse en las dos posiciones de esta discusión, se sugiere adoptar la 

propuesta de los Lineamientos curriculares en Educación Artística, que plantea que la formación 

de artistas en el nivel escolar no es un propósito de la educación artística, como también se 

propone que la educación musical pueda incluir elementos de las músicas populares en un 

sentido amplio de término, para superar los siglos de enculturación colonialista que se describe 

en este capítulo. 

Igualmente, en Colombia existen 13 instituciones educativas que imparten estudios de 

Licenciatura en Música, las cuales son: Conservatorio del Tolima (CT); Universidad del 

Atlántico (UAT); Universidad de Caldas (UC); Universidad de Córdoba (UCO); Universidad de 

Antioquia (UDEA); Universidad de Nariño (UDENAR); Universidad Industrial de Santander 

(UIS); Corporación Universitaria Adventista (UNAC); Universidad del Cauca (UNICAUCA); 

Universidad Pedagógica Nacional (UPN); Universidad Pedagógica y Tecnológica de Colombia 

(UPTC); Universidad Tecnológica de Pereira (UTP) y la Universidad del Valle (UV) (Cárdenas 

& Quiles, 2013). 

Cárdenas y Quiles (2013) realizaron un Estudio sobre las características profesionales de 

los docentes de Licenciaturas en Música en Colombia, enfocado en cuatro aspectos o 

dimensiones: 1) Tiempo de experiencia y tipo de contrato, 2) Formación académica, 3) 

Actividades académicas y artísticas y 4) Participación en el diseño y evaluación del plan de 

estudios del programa. 
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En cuanto al primer aspecto, en las trece Licenciaturas 59% de sus profesores cuenta con 

una experiencia docente inferior a 10 años. Esta situación puede ser positiva porque los docentes 

jóvenes pueden ser más participativos en sus instituciones de trabajo, pero su falta de experiencia 

puede impedir una motivación fundamentada para realizar aportes relevantes. Por su parte, sobre 

el tipo de contrato, 37.1% de sus docentes son de planta y 62.8% de ellos son ocasionales. Esta 

situación laboral del profesorado es negativa, porque el número total de docentes ocasionales es 

muy superior al de docentes estables en los 13 programas de Licenciatura en Música del país. 

Además, existe una relación inversa entre la participación institucional en tareas docentes, 

investigadoras y de gestión y el grado de estabilidad laboral del profesorado, por esto, el Consejo 

Nacional de Acreditación (CNA) estableció como directriz clave para la acreditación de 

programas, la vinculación suficiente de profesores con contrato estable en las instituciones de 

educación superior (Cárdenas & Quiles, 2013). 

En el segundo aspecto, 57.1 de los docentes tiene título de Licenciado en Música, en su 

mayoría egresados de las mismas instituciones donde trabajan. Sin embargo, estas no cuentan 

con estudios de posgrado relacionados con la enseñanza de la música y el número de docentes 

con título de maestría o doctorado es bajo (Cárdenas & Quiles, 2013).  

Acerca de la tercera dimensión, la dedicación académica del profesorado se dirige 

principalmente a la docencia y menos a la investigación y la extensión universitaria. El carácter 

ocasional de la mayoría de los profesores contribuye a explicar éste hecho, ya que un alto 

número de docentes se dedica solamente a tareas de enseñanza, por las que percibe su salario en 

la institución (Cárdenas & Quiles, 2013). 

Sobre el último aspecto, 70% de los docentes manifiesta que la evaluación de los planes 

de estudio cuenta con una utilidad media-alta para ellos y que se realiza en un rango temporal de 
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uno a cinco años. El Consejo Nacional de Acreditación o CNA recomienda que estas actividades 

de evaluación comprometan a toda la comunidad académica. Se destaca un alto interés de los 

docentes por participar en los procesos de diseño y modificación del plan de estudios, en 

temáticas del currículo y contenidos musicales, probablemente para encontrar solución a la 

disfuncionalidad entre la formación pedagógica y la formación musical que se presenta tanto en 

los programas de Licenciatura en Música como en los de Músico Profesional (Cárdenas & 

Quiles, 2013). 

En la actualidad, en Colombia existen cuarenta y seis programas para la formación de 

profesionales en música, desarrollados en treinta y dos centros de Educación Superior. Cada 

institución imparte sus titulaciones, programas y asignaturas de acuerdo a su misión y visión 

institucional, de acuerdo al principio de autonomía universitaria, contemplado en el artículo 69 

de la Constitución Nacional de Colombia de 1991 (Morales, 2012). 

Morales (2012) desarrolló una investigación sobre la enseñanza de la historia de la 

música en once de los programas de Licenciatura en Música del país (Universidad Pedagógica 

Nacional, Universidad de Nariño, Universidad del Atlántico, Conservatorio del Tolima, 

Universidad Pedagógica y Tecnológica de Colombia, Universidad Tecnológica de Pereira, 

Universidad del Valle, Corporación Universitaria Adventista, Universidad Industrial de 

Santander, Universidad de Caldas y Universidad del Cauca); entre las conclusiones de esta 

investigación se encuentra la recomendación de implementar las TIC para iniciar, desarrollar y 

profundizar las temáticas de la asignatura, como complemento a la intensidad horaria semanal 

presencial y para realizar procesos más individualizados con tutorías virtuales, foros con 

musicólogos, antropólogos, politólogos, sociólogos, entre otros que enriquezcan las temáticas de 

la clase y socialicen los trabajos de los estudiantes. Cabe resaltar que sólo uno de los programas 
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menciona la relación con didácticas contemporáneas a través del aprendizaje significativo, los 

demás programas no plantean el uso de didácticas contemporáneas. Entre las hipótesis 

confirmadas parcialmente en la investigación, se encontró que en el enfoque de la asignatura de 

historia de la música, sólo el 45.45% (5 programas) contempla el componente pedagógico, al 

brindar tanto elementos teórico-musicales como pedagógicos y en cuanto al desequilibrio entre 

los contenidos programáticos del programa académico y el contexto sociocultural colombiano, 

solo 5 programas (45.45%) desarrollan temáticas relacionadas a la historia de la música 

colombiana. Además, se menciona que en general, los recursos audiovisuales para el desarrollo 

del espacio académico de historia de la música son muy pobres, ya que muchos de los docentes 

llevan sus propios recursos a sus clases. 

Además de esto, en algunos programas de música se ha perpetuado la división entre las 

músicas populares y la música académica europea, agudizando la ya mencionada enculturación 

colonialista europea en el país. Entre todos los programas de formación profesional de música 

del país, el único que ha sido pensado explícitamente con un énfasis en la enseñanza de la música 

popular, es el programa de maestro en música de la Academia Superior de Artes de Bogotá, que 

está adscrita a la Universidad Distrital Francisco José de Caldas. 

Hasta 1960, los diseños curriculares de música están descontextualizados social y 

culturalmente, su principal interés es destacar los lenguajes musicales del siglo XVII, XVIII y 

XIX tomados como normas absolutas por fuera de su contextualización social e histórica. Sacar 

fuera del tiempo y espacio social la teoría de la música y convertirla en un dogmatismo 

académico, desvirtuó la enseñanza de la música por tratar de crear una ciencia positivista con 

validez epistemológica en la academia. Así surge la asimilación de las grandes escuelas y 

conservatorios por parte de las universidades, especialmente norteamericanas. La 
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descontextualización de la teoría agrupó asignaturas en las cuales se normalizaron un cúmulo de 

reglas que deberían ser apropiadas por el estudiante a través de la cátedra magistral (Zorro, 

2008). 

La influencia europea de los siglos XVII y XVIII en Latinoamérica creó una música 

popular tri-étnica (negra, indígena y española) que en Colombia se manifestó a través de una 

educación informal e itinerante de finales del siglo XIX y principios del XX. La Academia 

Nacional de Música disputaba la primacía de orígenes alemanes o franceses, representada por 

dos directores de la Academia Uribe Holguín (escuela francesa) y Honorio Alarcón (escuela 

alemana). Emilio Murillo, Luis A. Calvo, Alberto Castilla, Alejandro Wills y Alberto Escobar 

entre otros, lograron fundamentar una expresión popular andina, que aunque no reñía con el 

academicismo colombiano de 1882 representado en la Academia, ponía de manifiesto el divorcio 

radical de la Academia y las expresiones populares de la época. Latinoamérica y en particular 

Colombia, pretendieron crear músicos y compositores alejados de la estructura social a la cual 

pertenecían. El divorcio entre la realidad cultural colombiana y la educación formal, reflejo de la 

academia europea, dio como resultado un Conservatorio Nacional ajeno al fenómeno social, que 

produjo únicamente cien músicos graduados desde 1882 hasta 1980, según el informe del 

proyecto del Programa de Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD) y la Organización de las 

Naciones Unidas para la Educación, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) realizado por Florencia 

Pierret y Jorge Betancour (Zorro, 2008). 

La mitificación de la música como un “don” venido de lo alto mantuvo su enseñanza al 

margen del sistema educativo o en situaciones de excepcionalidad académica, mientras el 

sistema educativo nacional de la básica primaria y secundaria eliminaba paulatinamente el arte y 

la música del pensum oficial, sin desarrollar una estimulación temprana que permitiera acceder a 
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la formación del músico profesional a los jóvenes talentos colombianos. La inaccesibilidad a los 

estudios superiores de música en el Conservatorio agotó en el pregrado la formación acabada del 

músico profesional y frenó el acceso a la educación superior universitaria. En 1986 había 800 

alumnos matriculados en el área básica del Conservatorio y sólo cuatro alumnos en el nivel 

universitario, por esto los músicos de las primeras sillas de la Orquesta Sinfónica Nacional eran 

extranjeros. A partir de los años 70, aumentó el número de becas para la formación de artistas en 

el exterior, particularmente en Europa y ocasionalmente en Estados Unidos. Así, algunos 

colombianos lograron continuar su formación musical mayormente con pasantías cortas sin 

culminar su formación debido a su llegada tardía a las instituciones europeas y norteamericanas, 

con los costos que ello representaba (Zorro, 2008). 

A partir de los años 80, también se revisan los programas en música existentes en las 

universidades y surgen en las décadas de los 80 y 90 nuevos programas de música en el país. Los 

nuevos programas aparecieron con la tendencia a replicar la escuela norteamericana y dejaron de 

lado la antigua orientación francesa del Conservatorio Nacional. En 1985, el Conservatorio de la 

Universidad Nacional bajo la dirección de Elliane Duque, es reformado y se le introducen los 

textos y diseños curriculares norteamericanos, con una integración de las áreas teóricas, formas 

musicales y armonía a partir del libro Materiales y estructuras de la Universidad de Indiana. 

Otros programas orientaron su diseño curricular con la influencia de la Escuela Julliard de Nueva 

York, la escuela psicologista de Leonard Meyer y el libro Emotion and Meaning in Music. Como 

resultado se consolidó una escuela de composición, aunque las escuelas de ejecución e 

interpretación instrumental no tuvieron estimulación temprana en el sistema educativo y 

desaparecieron casi totalmente los programas de música de las escuelas y colegios. Muchas 

Universidades se vieron en la necesidad de crear programas que pudieran financiar la educación 
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instrumental, lo que dio origen a programas de música no orientados en la formación de músicos 

profesionales ejecutantes y virtuosos instrumentistas, como eran requeridos por las orquestas 

profesionales colombianas y la actividad artística profesional. Otros programas nunca pudieron 

lograr objetivos de altos estándares académicos ni un soporte de infraestructura importante. En el 

campo tecnológico de la música, las Universidades tecnológicas han permitido un importante 

desarrollo de la música electroacústica y la composición experimental con los laboratorios de las 

carreras de ingeniería. Universidades de corte popular y de estratos altos han introducido en su 

programa el desarrollo del jazz mezclado con algunos énfasis instrumentales de corte “clásico”, a 

partir del interés surgido en la juventud contemporánea por la transculturación de la 

comunicación masiva del siglo XX. La carencia de una fundamentación teórica y humanística ha 

impedido la evolución de algunos programas a estándares superiores (Zorro, 2008). 

A partir de los años 60, la influencia de las escuelas norteamericanas y las concepciones 

funcionalistas y reduccionistas de la teoría musical en Colombia, dieron como resultado diseños 

curriculares conductistas y asignaturistas, fuera del tiempo y el espacio social, con una 

epistemología positivista y atomizada de los diseños curriculares. La formación del músico 

profesional se limitó al desarrollo de un virtuosismo de ejecución instrumental sin una reflexión 

profesional de su “hacer artístico”. La música se mantenía en el terreno de una competencia 

alejada de la naturaleza misma del arte, más cercana a lo artesanal y no al arte reflexivo que 

impacta la sensibilidad humana con una formación de fondo. La música y la educación de la 

percepción y expresión de los sentidos, como parte fundamental de la expresión del pensamiento 

exclusivamente humano, han sido minimizadas frente a la ciencia y la tecnología. La apropiación 

del mundo a través de los sentidos se ha convertido en ciencia y tecnología, y a través de la 
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sensibilidad humana también puede ser canalizada para una visión de la realidad como objeto de 

arte (Zorro, 2008). 

El futuro desarrollo de la academia colombiana en música tiene las tareas de 

contextualizar el currículo; eliminar la atomización de sus componentes; la construcción de 

competencias profesionales; la creación de una teoría de la música como construcción del 

lenguaje musical, de carácter discursivo y no textual; centrar al profesional de la música 

alrededor del “hombre”, objeto primario de la práctica profesional, con un papel protagónico y 

de compromiso ético en la formación de un pensamiento sistémico complejo con responsabilidad 

(Zorro, 2008). 

Las Unidades Académicas constructivistas permiten que la dialéctica entre enseñabilidad 

y educabilidad direccionen la construcción de aprendizajes hacia la individualidad artística, 

elemento fundamental del artista profesional. La permanente confrontación del medio, con 

retroalimentación constante a través de la investigación metodológica, obliga a adaptar el 

currículo para que responda a las necesidades de cualificación del entorno. Construir el currículo 

como una de las líneas primarias de investigación de cada proyecto educativo posibilita la 

constante autoevaluación del sistema e impone parámetros mayores en la construcción de 

competencias profesionales. Superar el paradigma solístico del siglo XIX no implica eliminar el 

nivel virtuosístico e interpretativo, sino asumirlo con una visión holística en la formación 

integralmente humana del músico contemporáneo. El virtuosismo instrumental es un medio y no 

un fin de la expresión artística, su refinamiento y depuración permiten transformar y renovar la 

sensibilidad en el medio social. La música puede adquirir entonces un papel fundamental en la 

historia como portadora de valores espirituales y humanos, con la cohesión moral y psicológica 
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del sentir de una comunidad para que recupere sus valores de identidad y fuerza moral (Zorro, 

2008). 

A partir de esto, se encuentra que en Colombia la exigencia por un alto nivel de 

virtuosismo en la ejecución instrumental ha derivado en prácticas educativas conductistas y 

positivistas que nuevamente van perfilando la exclusión que acarrea el academicismo musical 

europeo en la formación musical de los estudiantes de un pregrado en música. 

Por su parte, los profesores de iniciación musical se debaten entre el neoconductismo y 

las propuestas pedagógico musicales del Siglo XX (J. Dalcroze, Willems, Martenot, Orff, 

Kodaly, Suzuki y Schafer) que renovaron y revolucionaron la musicalización. A partir de la 

década de los 90, las pedagogías de educación musical adoptan las técnicas y los principios del 

modelo neoliberal para normalizar globalmente las enseñanzas superiores. A partir de ahí, se 

alejan la práctica y la teoría musical y se acentúan los estudios musicales cognoscitivos. En 

América Latina el congnitivismo y el neoconductismo continúan siendo la tendencia oficial 

dominante en las enseñanzas musicales medias y superiores (Gainza, 2010). 

En los años 90, el neoliberalismo redujo la reflexión sobre la praxis educativa en todas las 

áreas y afianzó el conductismo en la escuela. Además, la investigación educativa pasó a buscar el 

progreso y la eficacia personal y educativa. Igualmente, con las políticas neoliberales a nivel 

pedagógico y educativo, la escuela se adhiere al conductismo. A finales del siglo XX, la 

educación musical se fragmenta en dos tendencias o modalidades opuestas: el modelo didáctico 

o curricular representado en la teoría pedagógica neoliberal y el modelo artístico o musical que 

se caracteriza en la práctica activa de la pedagogía artística. A partir de ahí, el modelo curricular 

se afianzará sobre la enseñanza musical, el cognitivismo se establece en Latinoamérica para 

privilegiar la teoría y la investigación educativa sobre la práctica, tal como sucedió en el siglo 
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XIX. Conjuntamente, en las universidades se imponen la gestión empresarial, la eficacia y la 

investigación cuantitativa (Gainza, 2011). 

Violeta Hemsy de Gainza (2004), presidenta honoraria del FLADEM, se refiere al siglo 

XX como el siglo de la iniciación musical, porque los métodos revolucionarios que renovaron la 

educación musical inicial no afectaron las metodologías de la educación musical a nivel superior. 

En los países latinoamericanos la educación musical superior se deterioró y desactualizó durante 

el siglo XX. 

En consecuencia, en el siglo XX hubo algunos intentos por renovar las pedagogías 

musicales en el nivel inicial, aunque en el nivel superior las universidades continuaron 

reproduciendo el modelo de enculturación colonialista de la música clásica europea con algunas 

pocas excepciones. Esto deriva en que los docentes de iniciación musical deben encontrar por su 

cuenta la manera de acercar a sus estudiantes a una educación musical intercultural que resista a 

los procesos conductistas y neoliberales del modelo de educación predominantemente 

transmisivo.  

 

2.6. Los aportes de la musicología y la etnomusicología a la educación musical 

 

Para lograr superar los siglos de enculturación colonialista y de división entre las músicas 

populares y la música académica europea, se percibe necesario apoyarse en los estudios sobre 

musicología o etnomusicología que están empezando a surgir en Colombia, como un recurso 

para tener materiales que visibilicen las músicas populares dentro de los planes de estudio de la 

educación musical formal del país. 
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Los primeros textos sobre el folklore musical colombiano, publicados hasta 

aproximadamente la primera mitad del siglo XX, utilizan fuentes de segunda y tercera mano, con 

un trabajo de campo muy débil o poco sistemático, un inadecuado uso de las fuentes y poca 

reflexión crítica. No tienen ilustraciones musicales, ni transcripción de partituras realizadas por 

los autores, porque no son músicos, no hay análisis musical ni una discografía. Sin embargo, 

estos textos son fundamentales en la configuración de un imaginario de “la música folklórica 

colombiana”, ya que tienen numerosas ediciones, muchas consultas en bibliotecas y son textos 

obligados en universidades y colegios. Estos materiales han mostrado la diversidad de la cultura 

popular tradicional del pueblo colombiano, han servido para organizar festivales y concursos 

folklóricos y reglamentar la música viva y las expresiones populares a pesar de partir de 

investigaciones deficientes. Esto canonizó la cultura popular en todo el país, ya que le restó 

creatividad, diversidad y dinamismo. Estos textos han reforzado su presencia con el transcurso 

del tiempo. Posteriormente, antropólogos, sociólogos y lingüistas tratan de entender los 

contextos afrocolombianos e indígenas donde la música se produce y su papel en las relaciones 

sociales (Miñana, 2000b). 

La antropología de la música o etnomusicología como disciplina se consolida en la 

década de 1950 con la Society for ethnomusicology. Está basada en el trabajo de campo con 

métodos de la antropología cultural y la musicología para estudiar la música como producto 

cultural analizando técnicamente los materiales musicales. En este campo, Carlos Miñana Blasco 

ha publicado varios trabajos que han recibido diferentes reconocimientos. Sus trabajos tienen 

interés en lo pedagógico, ya que incluyen libros para los maestros, para los niños, audios y 

vídeos. Sin embargo, en Colombia apenas se ha dado un acercamiento a los estudios 

etnomusicológicos, porque en el país no hay instituciones que formen etnomusicólogos, 
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formación propia de un postgrado. Hasta hace poco, están empezando a regresar personas 

formadas en este campo en el exterior (Miñana, 2000b). 

Frente a esto, se debe mencionar que hace algunos años algunas universidades del país ya 

han empezado a impartir programas de postgrado en música en el nivel de maestría, entre éstas, 

la Universidad Nacional ofrece la Maestría en Musicología, las Maestrías en Música de la 

Universidad de los Andes y de la Pontificia Universidad Javeriana tienen un énfasis en 

musicología. La Universidad Central tiene una Maestría en Estudios Musicales con una 

profundización en patrimonio musical iberoamericano y la Universidad del Bosque ofrece una 

Maestría en Músicas Colombianas. Aunque aún en el país ninguna universidad ofrece estudios 

de Doctorado en Música. 

En su momento, el grupo musical Nueva Cultura trabajó en el Plan Piloto de estudio de 

músicas hispano-caribeñas en la Academia Musical Luis A. Calvo, luego en el Instituto de 

Cultura y Bellas Artes de Boyacá (ICBA) en Tunja. Este Plan Piloto, se convirtió en la Escuela 

de Música de la Academia Superior de Artes de Bogotá que otorga títulos a nivel universitario en 

pregrado y tiene estudios de músicas regionales colombianas con fines pedagógicos (Miñana, 

2000b). 

El panorama colombiano en cuanto a congresos, seminarios y encuentros es preocupante 

y revelador. De las cinco Conferencias Interamericanas del Consejo Interamericano de Música 

(CIDEM) solamente la primera, realizada en Cartagena, Colombia del 24 al 28 de febrero de 

1963, contó con ponentes colombianos. El Encuentro Nacional de Folcloristas organizado por la 

EPA en Medellín fue realizado del 16 al 18 de agosto de 1981. El I Foro-Taller Nacional de 

Música y Danza Campesinas de Boyacá y áreas de interinfluencia: joropo-torbellino se realizó 

en Tunja del 19 de mayo al 1º de junio de 1985. El V Taller Latinoamericano de Música Popular 
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fue organizado en Bogotá del 25 de marzo al 3 de abril de 1988. Los eventos académicos sobre 

música popular en Colombia se han vuelto escasos y marginales. Igualmente, las publicaciones 

sobre folclor musical son escasas y algunas revistas han ido desapareciendo. En Colombia, aún 

se necesitan trabajos de campo locales y regionales con grabaciones y criterios 

etnomusicológicos, con rigor en la recolección de la información, cancioneros, transcripciones, 

análisis críticos, textos didácticos, estudios históricos y sobre las transformaciones de la música 

popular con el proceso de globalización (Miñana, 2000b). 

El investigador considera que, además de estas problemáticas y el proceso de 

enculturación colonialista descrito en este capítulo, muy posiblemente la violencia y el conflicto 

armado colombiano que ya lleva aproximadamente 70 años de duración y que aunque ha 

cambiado de nombres, mantiene a los mismos actores en pugna. Esto ha reducido y dificultado 

las investigaciones etnomusicológicas de campo en áreas rurales, que podrían ampliar el 

conocimiento sobre las músicas populares colombianas. El reciente proceso de paz del Estado 

colombiano con las FARC que está en curso podría abrir la posibilidad de que los nuevos 

investigadores se acerquen al trabajo de campo con las comunidades rurales de los sitios 

periféricos de Colombia, para así multiplicar el conocimiento de las músicas populares 

colombianas, con la posibilidad de que estos saberes puedan ser trasladados a la educación 

musical formal del país. 

Sin embargo, los cambios ya están empezando a darse y aquí se han comentado algunos 

trabajos pioneros en el campo de la investigación etnomusical como los de Carlos Miñana Blasco 

y Egberto Bermúdez. Además, con la tecnología digital, el Estado colombiano está buscando la 

forma de llevar la educación musical a los rincones más alejados del país. 
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Es así como en el año 2017, el Ministerio de Cultura de Colombia, creo el portal 

interactivo Viajeros del pentagrama, una página web para que los estudiantes, sus padres y 

profesores puedan aprender los conceptos básicos de la música a través de Internet, este portal 

está diseñado especialmente para niños de educación básica primaria (Revista Arcadia, 2018). 

 

2.7. Aspectos a destacar 

 

Se encuentra a lo largo de este capítulo cómo la educación musical formal en Colombia 

ha estado descontextualizada frente a la música que circula por fuera de las aulas y los medios de 

comunicación y ha ido en una dirección diferente a la de la cultura popular musical del país. El 

poder de las instituciones dominantes se ha utilizado para reproducir prácticas de enculturación 

colonialistas europeas en la educación musical. Con algunas excepciones como las propuestas 

del Plan Piloto liderado por la Escuela Nueva Cultura y el programa de música de la Universidad 

Distrital Francisco José de Caldas, escasamente se han desarrollado en el país programas y 

proyectos con un enfoque intercultural y acorde a la cultura popular musical tri-étnica o urbana 

de Colombia. Además, se puede suponer que los estudiantes y profesores de música que se 

forman en las instituciones de educación superior formal del país deben amoldar sus intereses y 

expectativas a los modelos europeos que imponen estas instituciones dominantes, con programas 

que no son pensados para ellos. Probablemente, estos estudiantes se acercan a un estudio 

profesional de la música con afinidad por las producciones musicales que reciben de las 

industrias culturales y de la música popular, más que por la música académica europea. 

Para Walsh (2007), la interculturalidad desde una perspectiva decolonial es diferente a la 

interculturalidad tal como ha sido entendida en la modernidad, de forma que: 
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Más que la idea simple de interrelación (o comunicación, como generalmente se lo 

entiende en Canada, Europa y EEUU), la interculturalidad señala y significa procesos 

de construcción de un conocimiento otro, de un práctica política otra, de un poder 

social (y estatal) otro y de una sociedad otra; un forma otra de pensamiento 

relacionada con y contra la modernidad/colonialidad, y un paradigma otro que es 

pensado a través de la praxis política. (p. 47) 

 

Esta concepción proviene de un movimiento étnico-social y encuentra su sostén y razón 

de existencia en la colonialidad del poder. Walsh (2007) busca llamar la atención sobre la 

relación entre la interculturalidad y la colonialidad del poder con la diferencia colonial que el 

movimiento indígena produce hacia la clasificación étnico-racial, la dominación estructural y la 

descolonización. 

La interculturalidad es un paradigma “otro” que cuestiona y modifica la colonialidad del 

poder y hace visible la diferencia colonial. La interculturalidad añade una dimensión 

epistemológica “otra” a este concepto y ofrece un camino para pensar desde la diferencia a través 

de la descolonialización y la construcción y constitución de una sociedad distinta. Este 

pensamiento visibiliza y rearticula la diferencia colonial en nuevas políticas de la subjetividad y 

una diferencia lógica, lo hace crítico porque modifica el presente de la colonialidad del poder y 

del sistema mundo moderno/colonial (Walsh, 2007). 

Según esto, la interculturalidad aplicada a la educación musical y a la música popular en 

Colombia, se traduce en la inclusión de elementos musicales afrocolombianos, indígenas, 
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mestizos, juveniles y urbanos en la clase de educación musical, con el fin de pensar en unas 

músicas “otras” que configuren una decolonización musical y cultural en una sociedad distinta. 

Además, se puede observar el dualismo persistente entre la música académica europea y 

la música popular colombiana, que se traduce en la pugna entre los maestros artistas frente a los 

licenciados pedagogos; estos dualismos que reciben y asimilan los estudiantes de música en la 

formación profesional de pregrado, se reproducen en el nivel escolar por docentes que enseñan 

música a los estudiantes del área de Educación Artística de la misma manera en la que la 

aprendieron en la universidad. Esta tendencia dualista, generalmente desemboca en una 

educación musical excluyente que sólo es impartida para unos pocos “elegidos”, que no es 

considerada un derecho para todos los estudiantes en el nivel escolar y que además desconoce e 

invisibiliza la música popular que circula por fuera de las aulas y por los medios de 

comunicación actuales, con los cuales los estudiantes están tan familiarizados (Nasif, 2011). 

La división entre las músicas populares colombianas y la música académica europea 

podría compararse con la dualidad entre el libro y los medios. Martín-Barbero (2002) menciona 

que, si ya no se lee como antes no es solo debido a la tecnología, sino a cambios en las formas de 

representación y que es necesario que la escuela asuma la tecnicidad mediática como dimensión 

estratégica de la cultura. La dualidad entre el libro y los medios, carga a los medios audiovisuales 

de la crisis de la lectura, cuando es precisamente en los medios, especialmente en la televisión, 

donde adquieren visibilidad dimensiones del vivir y sentir de las gentes excluidas por 

instituciones como la escuela. La televisión constituye una de las mediaciones de las narrativas 

de la cultura popular, entendida como saberes narrativos y enunciativos de las culturas de 

occidente. Martín-Barbero (2002) propone superar el dualismo entre el libro y los medios, 

afirmando que “el libro seguirá siendo clave en la medida en que la primera alfabetización -la 
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que abre al mundo de la escritura fonética, en lugar de encerrarse sobre la cultura letrada- ponga 

las bases para la segunda alfabetización, aquella que nos abre a las múltiples escrituras que hoy 

conforman el mundo del audiovisual y del texto electrónico” (p. 52). 

El papel de la escuela en este dualismo debe ser el de asumir a los medios como una 

dimensión estratégica de la cultura y no el estar a la defensiva frente a las tecnologías. Se resalta 

que es una responsabilidad del Estado dinamizar la educación con las tecnologías. Sumado a que 

la escuela debe crear un proyecto de cambio educativo que en primer lugar replantee la idea de 

cultura incluyendo a las ciencias y las tecnologías y que en segundo lugar incorpore los relatos y 

las estéticas audiovisuales. El dualismo entre los libros y los medios dice bien poco a las 

generaciones más jóvenes que están inmersas desde niños en la cultura audiovisual. La actual 

crisis de la lectura se debe más a la reorganización del mundo de las escrituras y los relatos y a la 

transformación de los modos de leer con la pluralidad y heterogeneidad de textos y escrituras que 

hoy circulan. Por su parte, el mundo audiovisual desafía a la escuela con la sociedad de la 

información y con los nuevos ámbitos y formas de socialización. Desafortunadamente, la 

renovación de la escuela desde el cambio de técnicas y la introducción de tecnologías no detiene 

el deterioro de la relación escolar rutinaria, sino que conduce a un uso instrumental de los medios 

o las tecnologías, sirviéndose de ellos únicamente como “ayudas” exteriores al proceso 

pedagógico (Martín-Barbero, 2002). 

Según Martín-Barbero (2002), los medios cumplieron la función de la creación de una 

cultura e identidad nacionales desde el Estado hacia las masas en la primera modernidad 

latinoamericana de los años 1930 a 1950. Hoy se configura desde los medios la emergencia de 

culturas que rebasan la adscripción territorial y que están ligadas al mercado transnacional y a 

identidades que provienen de mundos culturales muy diversos. La identidad política de los 
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medios también ha cambiado, pasando de meros intermediarios a mediadores en la constitución 

del discurso político. Actualmente, los medios interpelan y construyen simultáneamente a una 

audiencia masiva, pero que ya no es uniforme ni homogénea culturalmente. Además, la 

necesidad de un espacio cultural latinoamericano integrador frente a un movimiento globalizador 

que nos desintegra en las tendencias de mercado, debe ser repensada estratégicamente en la 

construcción de un espacio público latinoamericano, sin el espacio excluyente de lo nacional que 

realmente es más ancho y complejo con la diversidad de las colectividades nacionales y el 

espacio cultural latinoamericano. 

Es decir, que en lugar de seguir alimentando divisiones y dualismos propios de la 

enculturación colonialista europea, se puede tratar de establecer diálogos constructivos y 

enriquecedores entre las músicas populares colombianas y la música académica europea. Sin 

desconocer la validez e importancia de ambos tipos de música, se podrían potenciar los 

aprendizajes musicales de los estudiantes con diálogos constructivos semejantes a los propuestos 

por Martín-Barbero entre la cultura mediática y la cultura del libro. Es decir, que se conciba a la 

música popular en la escuela como una parte estratégica de la cultura musical del país. Ya que es 

precisamente por los medios de comunicación por donde más circulan las músicas populares con 

las que los estudiantes están tan familiarizados (Nasif, 2011). Al igual que en la propuesta por un 

diálogo entre una primera alfabetización letrada y una segunda alfabetización digital propia de la 

cibercultura (Lévy, 2019). Es necesario establecer un diálogo entre el lenguaje de la música 

académica europea y los lenguajes de las músicas populares colombianas y urbanas. Ya que la 

interacción propia de los medios digitales, remite a la lectura de nuevos hipertextos que no se 

agotan en el lenguaje escrito, sino que se amplían en formatos como el audiovisual, el musical o 

el fotográfico. 
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La hipertextualidad tiene que ver con un nuevo tipo de experiencia cultural emancipadora 

y con la capacidad de interacción entre escritor y lector, entre creador y espectador, entre 

experimento y alternativas, entre ciudadanía y participación política y entre comunidades y 

apropiación cultural. Hay una erosión entre la des-localización y diseminación de los circuitos 

del conocimiento tradicionales modernos con los nuevos modos de producción y circulación de 

lenguajes y nuevas escrituras que emergen a través de la tecnología e Internet. Este nuevo 

escenario cultural y político puede ser estratégico para transformar el sistema educativo 

excluyente y anacrónico y para democratizar la cultura, los nuevos saberes, lenguajes y culturas a 

la sociedad actual (Martín-Barbero, 2008). 

Es decir, que la lectura de nuevos hipertextos abre la posibilidad de vincular a la escuela 

nuevas lecturas musicales, audiovisuales o fotográficas que surgen principalmente de la cultura 

popular que circula por Internet. La propuesta de una educación musical interactiva que incluya 

a la música popular dentro del currículo, se basa en que es precisamente a través de medios como 

la radio, la televisión e Internet por donde más se divulga este tipo de música. Esta propuesta 

estaría más relacionada con el contexto inmediato de los estudiantes y los acercaría más 

fácilmente a un aprendizaje musical con un repertorio cercano a sus experiencias de percepción y 

creación inmediatas, es decir, a su experiencia estética. También se pretende que al hacer esta 

apuesta por la música popular dentro de una educación musical interactiva se disminuya la 

brecha generacional entre los docentes de música y los estudiantes. Claro está, que es el docente 

quien tiene la posibilidad de decidir qué tipo de canciones de la música popular son las más 

adecuadas y pertinentes para ser incluidas dentro de la clase de música, con el fin de no caer en 

un facilismo complaciente hacia los gustos musicales de los estudiantes. 
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En esta tesis, se propone obviar la distinción entre alta y baja cultura al referirse a la 

música clásica europea y a la música popular, debido a que esta diferenciación ubica a un tipo de 

música por encima de la otra, como si una fuera superior y la otra inferior. Lo que se propone es 

todo lo contrario, que la música clásica europea y la música popular en un sentido amplio del 

término, puedan verse como iguales, en un mismo nivel, de forma que se puedan establecer 

diálogos entre estos dos tipos de música en una educación musical incluyente, intercultural, para 

superar los siglos de enculturación colonialista europea sobre la música popular. Esta tesis 

pretende hacer una apuesta por una educación musical interactiva que resista a los procesos de 

enculturación colonialistas descritos en este capítulo, con experiencias que incluyen el uso de los 

medios digitales y que pretenden generar pequeños cambios en la educación musical en cuatro 

colegios públicos de Bogotá. 
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3. Banda músico marcial mercedaria: un destino de vida 

 

La selección de esta experiencia extraclase se realizó por medio de la convocatoria 

convocada por el investigador con un formulario de Google docs enviado por correo electrónico. 

El director de la banda respondió el formulario y se estableció un intercambio de correos y 

mensajes para concretar una cita y hablar sobre la participación de la Banda Músico Marcial 

Mercedaria en la investigación. El investigador y el docente se encontraron por primera vez en 

un café del centro comercial Salitre Plaza el viernes dos de marzo de 2018 a las 5:00 pm, fue un 

encuentro agradable donde acordaron seguir adelante con la participación de la banda en la 

investigación, que inició el día sábado 5 de mayo de 2018; en este primer día el director de la 

banda presentó al investigador a las estudiantes al final del ensayo, en ese momento el 

investigador le habló a las estudiantes sobre los objetivos de la investigación y percibió una 

buena receptividad. 

Para caracterizar esta experiencia, el investigador realizó un proceso de observación 

participante y no participante desde mayo hasta octubre de 2018, asistiendo los días sábados a los 

ensayos de la Banda Músico Marcial Mercedaria del colegio femenino IED La Merced, ubicado 

en la zona industrial de la localidad de Puente Aranda, como también a las presentaciones que la 

banda realizó en las entregas de símbolos del colegio. Estas presentaciones fueron registradas y 

publicadas en YouTube por el investigador (Fotografías 1 y 2). 
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Fotografía 1. Canal de YouTube del investigador. Video publicado de la presentación de la 

Banda Músico Marcial Mercedaria en la entrega de símbolos de la jornada nocturna. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

 

Fotografía 2. Canal de YouTube del investigador. Video publicado de la presentación de la 

Banda Músico Marcial Mercedaria en la entrega de símbolos de la jornada tarde 

Fuente: Elaboración propia. 
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El Colegio femenino IED (Institución Educativa Distrital) La Merced tiene un PEI 

(Proyecto Educativo Institucional) titulado Pensamiento y acción para la transformación social. 

En este PEI se destaca en la misión institucional la formación del pensamiento crítico, creativo y 

propositivo de las estudiantes, a través de cuatro pilares fundamentales: el ser (principio de 

singularidad y trascendencia), el conocer (principio de apertura integral hacia el conocimiento), 

el hacer (principio de transformación y desempeño) y el convivir (principio de reconocimiento y 

valoración de la dignidad humana. Este PEI también busca fortalecer el emprendimiento por 

parte de las estudiantes de un proyecto de vida con pensamiento crítico y creativo, como también 

formar a las estudiantes en los valores de pertenencia, respeto, responsabilidad, honestidad, 

justicia, autonomía y tolerancia. 

De acuerdo a los instrumentos que posee, la Banda Músico Marcial Mercedaria o BM3 

está clasificada en la categoría de especial, debido a que está conformada por bastones más 

instrumentos de percusión como liras, tones o tamboras marinas, platillos, bombos de distintas 

medidas, redoblantes, multitoms, además de los instrumentos de viento madera como flautas 

traversas, clarinetes, saxofones y de viento metal como trompetas, trombones, fliscornos y tubas. 

El desarrollo del proyecto de la BM3 pasa por tres etapas las cuales son: 

1. Etapa de sensibilización: Busca por medio de la experiencia lúdica corporal, el 

desarrollo de habilidades musicales básicas tales como: canto (pre-coro), iniciación a 

la interpretación instrumental (melódica e instrumentos de viento) y actividades de 

escucha (formación básica). 

2. Etapa de fundamentación: Consiste en la formación de habilidades básicas 

instrumentales, corales y conceptuales. Desde los primeros grados de primaria las 

estudiantes eligen entre las siguientes escuelas de formación instrumental como: la 
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Banda de marcha en: Vientos madera (flauta traversa, clarinete, saxofón) y metales 

(trompeta, trombón, fliscorno y tuba). 

3. Etapa de profundización: Abarca los estudiantes que buscan profundizar el estudio 

de las siguientes líneas: flauta traversa, clarinete, saxofón, trompeta, trombón, 

fliscorno y tuba. (Proyecto banda de marcha, 2018) 

 

 De igual manera el objetivo general y los objetivos específicos que se plantea el 

proyecto de la BM3 son: 

Objetivo general: 

Crear espacios para desarrollar y fortalecer en los niños, niñas y jóvenes, dimensiones 

físicas, cognitivas, emocionales y sociales por medio de la conformación de la banda 

de marcha BM3 donde ellos puedan fortalecer sus aptitudes y capacidades de 

convivencia, tanto a nivel individual como colectivo, además del aprovechamiento del 

tiempo libre. 

Objetivos específicos: 

- Introducir al estudiante en un proceso de conocimiento musical básico desde la 

lúdica y la gramática musical, con ayuda de instrumentos de percusión, instrumentos 

de viento, expresión corporal y desarrollo de características propias del grupo en la 

banda de marcha BM3. 

- Estimular en los niños el trabajo en equipo, la autoestima, y valores como respeto, 

tolerancia, solidaridad, responsabilidad y disciplina para desarrollar seres humanos 

íntegros y competitivos para nuestra sociedad y altamente calificados en ejecución 

instrumental. 
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- Generar espacios de aprovechamiento del tiempo libre, logrando la integración 

familiar y social en torno a la cultura por medio de la BM3. 

- Originar y fortalecer en los estudiantes sentimientos de arraigo y pertenencia por el 

colegio, enmarcados en el desarrollo artístico y cultural del programa de Banda de 

Marcha. 

- Desarrollar a través de la interpretación musical, un alto grado de sensibilidad y 

conciencia por la vida, en cada uno de nuestros alumnos y su familia, permitiendo 

estructurar su carácter y equilibrio en la medición del impacto y consecuencias de sus 

decisiones, sus objetivos, sus ideales y sus esfuerzos. 

- Implementar métodos de formación y enseñanza musical ágil y novedosa, que 

permitan un adecuado y seguro desarrollo de las aptitudes musicales, tendientes a 

conseguir agrupaciones integrales de músicos estructurados, con el fin de lograr 

objetivos y resultados importantes a corto, mediano y largo plazo. 

- Fomentar una conciencia de alto rendimiento, alto nivel y calidad técnica e 

interpretativa para ser competitivos en el medio que nos rodea y consolidar una 

imagen positiva y amable del colegio, tanto en lo social como en lo educativo, lo 

musical y lo cultural, a través de la BM3. (Proyecto banda de marcha, 2018) 

 

El profesor y director de la banda, Gustavo Rosas, empezó a trabajar en el colegio 

femenino IED La Merced en el año 1993; inicialmente llegó a dirigir la banda infantil de 

primaria, agrupación que llegó a tener aproximadamente 80 estudiantes, posteriormente pasó a 

ser docente de aula en primaria, además de continuar con la banda y en el año 2000, pasó a ser 

docente de bachillerato y continuó dirigiendo la banda con estudiantes más grandes. Además, 
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Gustavo Rosas está hace cuatro años en una comisión de servicios como administrativo en la 

Secretaría de Educación de Distrito, en este puesto ha defendido el potencial de las bandas 

marciales en la formación musical de los estudiantes del Distrito Capital y de forma paralela ha 

continuado dirigiendo la Banda Marcial Mercedaria los sábados de 7:00 am a 12:00m sin 

interrupción, trabajando en la modalidad de horas extras en los fines de semana durante el año 

2018. 

Sin embargo, el trabajo de Gustavo Rosas con las bandas de marcha empezó cuando 

estaba cursando sexto de bachillerato. En un colegio militar de Suba ya tocaba la Diana en la 

corneta, es decir, los toques para los cambios de clase o la formación que hacen las veces del 

timbre, esto, debido a su curiosidad e interés por escuchar la banda de su colegio desde que 

estaba en cuarto y quinto de primaria, desde la primera vez que le sonó una trompeta, para el 

docente esto fue un amor a primera vista. Entonces, debido a su insistencia logró entrar a la 

banda desde sexto de bachillerato, aunque esto solo era permitido a los estudiantes a partir de 

noveno, décimo y once. Gustavo Rosas, a veces incluso se pregunta si él se hizo para las bandas 

de marcha o nació predestinado para eso. 

 

Habían dos trompetas de las cuales yo ya tocaba una desde octavo, entonces de alguna 

manera, la trompeta también, de la banda de guerra, me marcó muchísimo, porque fue 

lo que me hizo, pues volver a mi vida, eso se convirtió en mi vida, o sea, vuelvo a la 

pregunta, será que yo estaba predestinado para eso, porque he tocado trompeta de 

banda de guerra toda mi vida… yo digo que esa banda del colegio militar, en ese 

momento, fue la que me dijo, vamos por acá. (G. Rosas, comunicación personal, 25 de 

agosto de 2018) 
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Su paso por la banda de este colegio militar no terminó con su graduación como bachiller, 

ya que paralelamente al inicio de su trabajo en el colegio La Merced, él continuó como director 

de la banda de su colegio por dos años, también a partir de 1993. 

Inclusive, su carrera como director de bandas de marcha empezó cuando él aún era 

estudiante de bachillerato, ya que el director de la banda del colegio militar donde Gustavo 

estudiaba le cedió desde 1989 el puesto de director de una banda pequeña del barrio donde 

Gustavo vivía, el barrio Rincón de Suba. 

A pesar de su experiencia con las bandas de marcha, Gustavo Rosas no deja de aprender 

como docente de música, y considera importante el aprender nuevas cosas cada día con sus 

estudiantes de bachillerato del Colegio IED La merced. 

 

Fue muy bonito, como que ir a la par de ellas, es decir, mientras ellas aprendían lo que 

yo les enseñaba de alguna manera, entonces yo también estaba buscando nuevas 

formas de aprender, yo mismo, para poderles enseñar, digamos que eso fue un rol 

importante, yo le agradezco a la vida eso, que me permitió aprender a la vez que 

enseñaba, y retroalimentaba y me exigía mucho más, entonces de alguna manera, de 

los instrumentos que yo domino, hacen parte de esa experiencia de haber aprendido a 

la par con las niñas, yo creo que eso resume parte de mi vida como docente, y ha sido 

que como músico de colegio, pues uno tiene que ser muy inquieto y aprender a la 

par… lo que no sé, yo lo aprendo, junto a usted y nos sentamos los dos a estudiar. (G. 

Rosas, comunicación personal, 25 de agosto de 2018) 
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El proceso de aprendizaje del profesor es un factor importante a tener en cuenta, ya que el 

docente Gustavo Rosas logró estudiar las carreras de Licenciatura en Música en la Universidad 

Pedagógica Nacional y Licenciatura en Informática en la Uniminuto, además de que también 

realizó la maestría en música de la Pontificia Universidad Javeriana, mientras se desempeñaba al 

mismo tiempo como docente de música del colegio La Merced. 

El docente Gustavo Rosas combina su afición a la música y la informática en la emisora 

online Radio Marching (http://www.radiomarching.com/rm/), con la que transmite repertorio 

musical y eventos relacionados con las bandas de marcha vía streaming (Fotografía 3). Además, 

el profesor Gustavo Rosas también dirige su propia escuela de música privada en la localidad de 

Fontibón. Esta escuela también se llama Radio Marching. 

 

Fotografía 3. Página web de la emisora online de Gustavo Rosas Rosas en la que el docente 

director de la BM3 publica programas radiales en streaming acerca de música y eventos 

relacionados con las bandas de marcha 

Fuente: Elaboración propia. 

 

Esta actitud de aprendizaje continuo del profesor con sus estudiantes, es similar a la 

propuesta del profesor Joseph Jacotot que aparece en el texto El maestro ignorante de Rancière 

http://www.radiomarching.com/rm/
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(2002), según la cual el maestro puede enseñar lo que no sabe, como una forma de lograr la 

emancipación de los estudiantes a través de su propia inteligencia. El profesor Jacotot escribió 

los planteamientos de su pensamiento educativo en el texto Diario de filosofía panecástica, uno 

de sus más importantes aportes es el de buscar la forma de encontrar que los estudiantes 

descubran y desarrollen su propia inteligencia. Aunque ya tenía experiencia en el trabajo con 

bandas de marcha, el docente Gustavo Rosas estudió Licenciatura en Música mientras era 

docente del colegio La Merced. Además, está dispuesto a aprender cosas nuevas con el fin de 

enseñarlas y compartirlas aprendiendo junto con sus estudiantes. 

El docente no solo aprende al enseñar, sino que también incentiva el aprendizaje 

autónomo en sus estudiantes al compartirles los conocimientos básicos del aprendizaje de su 

instrumento por medio de una página web (https://bm3lamerced.wixsite.com/banda-la-merced-

bm3). Esto también permite que las estudiantes descubran por sí mismas los rudimentos de la 

interpretación de su instrumento con videos tutoriales de YouTube que se encuentran en la 

página y con otros documentos de teoría musical. 

En el trabajo de campo etnográfico, el investigador encontró al seguir las ideas de Pierre 

Bourdieu, que debido a su formación militar, el docente tiene un habitus15 (Ritzer, 2002) militar 

enérgico y proactivo que transmite sanamente disciplina, responsabilidad y compromiso a las 

estudiantes, el docente combina un perfil de exigencia con una dosis de buen humor que hace 

que las estudiantes asistan a los ensayos con compromiso, además de que se ríen un poco. 

                                                         
15 El habitus incluye las “estructuras mentales o cognitivas” mediante las cuales las personas manejan el mundo 

social. Las personas están dotadas de una serie de esquemas internalizados por medio de los que perciben, 

comprenden, aprecian y evalúan el mundo social. Mediante estos esquemas las personas producen sus prácticas y las 

perciben y evalúan. Dialécticamente el habitus es “el producto de la internalización de las estructuras” del mundo 

social (como se cita en Ritzer, 2002, p. 491). 

 

https://bm3lamerced.wixsite.com/banda-la-merced-bm3
https://bm3lamerced.wixsite.com/banda-la-merced-bm3
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En la banda hay una estudiante líder por cada instrumento, que dirige y coordina a sus 

compañeras, el conjunto de las líderes integra el “senado” de la banda, que transmite las 

instrucciones del director al resto de cada grupo de instrumentos; ser una líder dentro de la banda 

es un rol que se asume con mucho orgullo y compromiso, así como al llegar a grado once, las 

egresadas le heredan el honor del liderazgo a sus compañeras, para que reciban con orgullo el 

ejemplo de asumir con disciplina su participación en la banda. 

La banda está integrada por aproximadamente 50 estudiantes e incluye los instrumentos 

de la familia de la percusión (redoblantes, tones, bombos, platillos, timbas, liras), de la de viento 

madera (flauta, clarinete, saxos altos y tenores) y la de viento metal (fiscorno, trombón, 

trompetas), además de las bastoneras. 

Debido al nivel de exigencia del director y el compromiso de las estudiantes, se observó 

que se lograba montar una canción nueva del repertorio con unas horas de ensayo en un solo día. 

Esto se ve facilitado con los momentos que da el director para que las estudiantes estudien y 

repasen sus partes con la ayuda de las líderes de cada instrumento por separado, de forma que se 

estudian las diferentes partes musicales con autonomía, compromiso y responsabilidad. Incluso, 

algunos grupos de estudiantes como el de la percusión ensayaron en algunas ocasiones en el 

descanso entre semana. Estos ensayos eran coordinados por la líder de la percusión a través de 

un grupo de WhatsApp que tiene este grupo de instrumentos. También se ensayó la coreografía 

de las presentaciones en algunos descansos entre semana, todos estos con la autonomía de las 

estudiantes y sin la presencia del director. 

La banda generalmente ensaya en el patio descubierto que queda en la parte de atrás del 

colegio, donde también se realizaron las presentaciones. Las estudiantes deben asistir con gorra y 

aplicarse bloqueador en la cara para protegerse de los rayos solares, pueden asistir a los ensayos 
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sin uniforme, sin embargo, algunas de ellas asisten con una camiseta sport azul que tiene un 

estampado de la banda en la parte de atrás (Fotografía 4). 

 

 

Fotografía 4. Banda Músico Marcial Mercedaria BM3. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

 

En la fotografía se puede apreciar al director con sus estudiantes en una parte del patio del 

colegio femenino La Merced en el que se realizan regularmente los ensayos de la BM3 los días 

sábados de 7:00 am a 12:00 m. 

El investigador también pudo observar que tomó aproximadamente 4 meses el montaje 

completo de la coreografía y del repertorio completo que se interpretó en las presentaciones. Las 

canciones que se montaron fueron El himno del colegio La Merced, Saludo a la Bandera, When 
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the saints go marching in, el mapalé Prende la vela del compositor colombiano Lucho 

Bermúdez, la balada Te quiero para mí del grupo español Trigo limpio, el tema de reggaetón 

Nota de amor  del puertorriqueño Wisin y el colombiano Carlos Vives y un Blues. La selección 

de repertorio predominantemente popular y colombiano representa un cambio con respecto a las 

prácticas colonialistas europeas en la educación musical colombiana presentadas en el segundo 

capítulo, ya que en el repertorio de la banda no se encontró música clásica europea. Esto 

constituye un factor de resistencia desde una perspectiva intercultural de la música popular frente 

a las prácticas de enculturación colonialistas encontradas. 

Además de todo esto, en la banda también se dan momentos de esparcimiento para 

celebrar los cumpleaños tanto del director como de las estudiantes; siempre que hay un 

cumpleaños se le interpreta la canción Cumpleaños feliz  a los cumpleañeros y en algunas 

ocasiones se comparte torta y gaseosa. Las celebraciones más especiales fueron la del 

cumpleaños de Gustavo (Fotografías 5 y 6 ), el director y la de los 15 años de una saxofonista de 

la banda (Fotografías 7 y 8), quien recibió un saxo tenor negro de regalo por parte de sus padres 

durante el ensayo. 
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Fotografía 5. Fotografía de la BM3. Fiesta sorpresa al director de la banda por su cumpleaños, en 

otro de los patios del colegio femenino La Merced en uno de los ensayos de los sábados. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

 

Fotografía 6. Torta de cumpleaños del director de la banda. 

Fuente: Elaboración propia. 
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En la fotografía se puede observar la torta de cumpleaños del director de la banda con una 

foto del día de la graduación de magíster del docente Gustavo Rosas, que los padres de familia y 

las estudiantes de la BM3 le llevaron a su director para celebrar su cumpleaños. 

 

 

Fotografía 7. Celebración de los 15 años de saxofonista de la banda. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

Se puede apreciar el saxofón tenor de color negro de la saxofonista, que sus padres le 

regalaron y la torta compartida con los demás asistentes a uno de los ensayos de los sábados. 
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Fotografía 8. Celebración de los 15 años de saxofonista de la banda. Decoración del patio. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

3.1. Cambios en las prácticas: Página web y Facebook en una banda de marcha 

 

Este apartado corresponde a los resultados de la investigación que se encontraron acerca 

del segundo objetivo de la tesis, en el que se plantea identificar los posibles cambios que se 

producen en la educación musical en cuatro colegios públicos de Bogotá, con la emergencia de 

las herramientas tecnológicas que modifican profundamente los modelos de enseñanza y 

aprendizaje. 

La BM3 tiene una página web creada en la plataforma gratuita wix 

(https://bm3lamerced.wixsite.com/banda-la-merced-bm3) (Fotografía 9). En esta página se 

encuentra información relacionada con la banda (historia, integrantes, instrumentos, exalumnas, 

fotografías) y además, en ella las estudiantes que integran la banda pueden encontrar información 

importante acerca del instrumento que interpretan (principales partituras, tutoriales y ejercicios), 

https://bm3lamerced.wixsite.com/banda-la-merced-bm3
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con el fin de que las estudiantes consulten esta información por su cuenta de manera autónoma y 

puedan avanzar en el conocimiento de su instrumento de forma independiente. 

En esta página web se encuentra un cambio con respecto a las prácticas tradicionales de 

educación musical, ya que el docente director de la banda no tiene necesariamente que dar a sus 

estudiantes explicaciones sobre el manejo de cada instrumento, sino que las integrantes de la 

banda deben asumir un proceso casi que de autoformación acerca de su instrumento con 

documentos ilustrativos y tutoriales de los conocimientos básicos de la música y su instrumento, 

para después ponerlos en práctica en los ensayos y presentaciones de la banda. 

 

 

Fotografía 9. Página web de la BM3 en la que el docente comparte información importante para 

las estudiantes que integran la banda. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

 

La Banda Músico Marcial Mercedaria también tiene un grupo de Facebook (Fotografía 

10) en el cual se coordinan la logística de los ensayos y las presentaciones de la banda. Este 

grupo es administrado por la bastonera mayor, quien se graduó de bachiller con la promoción 
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2018. Además, quien generalmente hace las publicaciones de logística es una madre de familia 

de una de las estudiantes de la banda. 

 

 

Fotografía 10. Página web del grupo de Facebook de la BM3 que es administrado por la 

bastonera mayor de la banda. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

En el grupo de Facebook, el director también le comparte información y vídeos a sus 

estudiantes, principalmente de presentaciones musicales de otras bandas de marcha, en las que 

pueden apreciar diferentes coreografías y aspectos similares.  

Sin embargo, el investigador logró encontrar que este grupo se utiliza más de una forma 

instrumental u operativa, es decir, como un medio de comunicación para transmitir información 

con respecto a las presentaciones y ensayos en el que las estudiantes generalmente no elaboran 

contenidos para publicar en este grupo. 

 

Pues como tal, es más como para información, se manejan los miembros que quieren 

ingresar a esta página, pues me mandan la solicitud y yo soy la que los acepta, es más 
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que todo ahí cualquiera puede opinar, cualquiera puede publicar, cualquiera puede dar 

una opinión, es algo muy abierto, no sólo lo manejo yo, yo manejo más como la parte 

administrativa, como quién entra y quién no, ya el resto de miembros hacen parte si 

quieren dar una opinión como les decía anteriormente, pues nada, pero como tal no es 

como un diseño así único, no. (S.C., comunicación personal, 11 de agosto de 2018)16 

 

En este caso, la bastonera mayor que administra el grupo de Facebook de la Banda 

Músico Marcial Mercedaria menciona que este solo se utiliza como una herramienta de 

comunicación instrumental y operativa, ya que se usa para dar información relacionada con los 

ensayos y las presentaciones. Es decir, que debido a que la mayoría de las integrantes de la banda 

no publica contenidos en este grupo, se podría hablar de lo que Roberto Aparici y Marco Silva 

denominan silencio virtual. 

Burbules y Callister (citados en Aparici & Silva, 2012) afirman que muchas ideas y 

puntos de vista permanecen ausentes en Internet, muchas personas y grupos carecen de 

representación en la Red. Gonçalves (citado en Aparici & Silva, 2012) señala que el silencio 

virtual es una herencia del modelo transmisivo de enseñanza, en el que no se interactúa, sino que 

se forma para asimilar conocimientos sin potenciar las dimensiones creativas, comunicativas o 

expresivas. Es decir, que los principales emisores de mensajes en el grupo son la madre de 

familia y el director de la banda, mientras las estudiantes de la banda cumplen un rol 

generalmente de receptoras de información relacionada con los ensayos y las presentaciones. 

                                                         
16 En el caso de las entrevistas a menores de edad, se utilizan solamente sus iniciales para proteger su derecho a la 

privacidad y protección de su información personal de acuerdo a la ley estatutaria colombiana 1581 de 2012 y al 

decreto 1377 de 2013. 
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En la etnografía virtual, lo que se pudo observar es que generalmente la madre de familia 

líder es quien publica la información sobre los ensayos y las presentaciones. El investigador 

publicó fotos y videos de los ensayos y presentaciones de la banda y se generaron algunas 

reacciones y comentarios por parte de las estudiantes y los padres de familia, logrando usar el 

grupo de Facebook como un diario online (Santos y Weber, s.f). 

 

3.2. Procesos de percepción y creación: coreografías y experiencia estética 

 

Este apartado responde al cuarto objetivo de investigación que plantea caracterizar 

procesos de percepción y creación de los estudiantes en la educación musical interactiva. Aunque 

en esta experiencia no se podría decir mucho acerca de la interactividad buscada en el tercer 

objetivo de la tesis, en el trabajo de campo, el investigador pudo encontrar que la bastonera 

mayor tiene un rol fundamental en una banda de marcha, ya que además de dirigir las 

presentaciones, desarrolla un trabajo creativo con las coreografías. 

 

Pues realmente hablando de teoría musical, no es que sea muy buena, pero pues a mí 

me gusta mucho lo que hago, sólo el hecho de hacer manejos y armar una coreografía, 

una revista, pues demanda mucha creatividad, entonces pues en la banda sí diría que 

soy creativa, en lo académico pues no mucho… Sí, pues obviamente más que todo yo 

soy la que hago las coreografías, pues obviamente teniendo en cuenta las edades, las 

capacidades de cada quien, uno pues utiliza medios como YouTube para ver otras 

bastoneras para mirar pasos en canciones y así, y pues lo que se le dice revistas es 
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como a la cierta coreografía que se hace para presentar en un concurso, o en un festival 

o algo así. (S.C., comunicación personal, 11 de agosto de 2018) 

 

En una banda de marcha el rol de la bastonera mayor es muy creativo, ya que inventa y 

les dirige las coreografías a las demás bastoneras, además de que se convierte en una especie de 

directora musical que interpreta y recrea las interpretaciones del repertorio musical de la banda 

con sus coreografías. En el caso de la Banda Músico Marcial Mercedaria, la bastonera mayor 

viste un uniforme blanco que la distingue de las demás integrantes de la banda, que portan un 

uniforme azul (Fotografía 11). 

 

Fotografía 11. Bastoneras de la Banda Músico Marcial Mercedaria BM3 en la presentación para 

la entrega de símbolos de la jornada nocturna del colegio femenino La Merced. 

Fuente: Elaboración propia. 
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La bastonera mayor moviliza toda la presentación de la banda hacía una experiencia 

estética a través del ritmo y el movimiento, de forma tal que “toda actividad práctica adquirirá 

cualidad estética, siempre que sea integrada y se mueva por su propia cuenta hacia su 

cumplimiento” (Dewey, 2008, p. 47). 

Las coreografías dirigidas por la bastonera mayor transmiten a través del movimiento, la 

dirección rítmica y musical de toda la banda, movimiento que es percibido por toda la 

agrupación y especialmente por el público que la contempla. 

 

Para ser verdaderamente artística, una obra debe ser estética, es decir, hecha para ser 

gozada en la percepción receptiva. La observación constante es, naturalmente, 

necesaria para el artista, mientras está produciendo, pero si su percepción no es 

también de naturaleza estética, se trata de un reconocimiento incoloro y frío de lo que 

ha hecho, que usa como estímulo para el siguiente paso en un proceso esencialmente 

mecánico. (Dewey, 2008, p. 55) 

 

Para Dewey (2008), el hacer o elaborar es artístico cuando la experiencia inmediata de la 

percepción controla la producción. La elaboración llega a su fin cuando su resultado se 

experimenta como bueno con la percepción directa. Un artista no solamente está dotado de poder 

para la ejecución, sino además de una sensibilidad para las cualidades de las cosas que dirige sus 

actividades y trabajos. En una experiencia artístico-estética hay una relación próxima y 

simultánea entre el acto y la percepción. Cuando el acto de hacer promueve la ejecución de una 

idea en una relación de orden y satisfacción inmediatamente sentida, hay una experiencia 

estética. Esta es la clase de acción que da por resultado un objeto que satisface en la percepción 
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directa, con una anticipación de lo que va a venir que conecta el acto siguiente con su resultado 

para los sentidos. 

En otras palabras, el rol creativo desempeñado por la bastonera mayor en una banda 

marcial logra generar una experiencia estética que es percibida y transmitida a todos los 

integrantes de la banda como también al público contemplador que percibe las coreografías 

como un acto estético y creativo. 

 

3.3. Aspectos a destacar 

 

La Banda Músico Marcial Mercedaria es una agrupación con calidad musical. En una de 

las presentaciones de la banda, el investigador pudo observar la presentación de otras dos bandas 

de colegios públicos del distrito, en la que la calidad musical y coreográfica de la Banda Músico 

Marcial Mercedaria logró sobresalir sobre la presentación de las otras dos bandas. 

El estilo de dirección del profesor hace que las estudiantes aprendan el manejo de su 

instrumento, el repertorio y las coreografías con autonomía, ya que el docente es más un 

motivador que da algunas pautas a sus estudiantes y logra que ellas asuman parte de la 

responsabilidad del aprendizaje de las melodías y canciones que se interpretan en la banda. Por 

ejemplo, al estar montando una canción, el docente suele dejar un tiempo de los ensayos para que 

cada grupo de instrumentos repase por su cuenta los elementos musicales del repertorio, con el 

fin de que las estudiantes los aprendan y memoricen con autonomía o con la supervisión de la 

estudiante líder del grupo de instrumentos y el acompañamiento del director. Además, las 

estudiantes desarrollan un proceso de aprendizaje autónomo al utilizar los videos tutoriales de 
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YouTube y los documentos de teoría musical que su director le comparte por medio de la página 

web. 

El uso de un grupo de Facebook no modifica las prácticas de enseñanza y aprendizaje de 

un ensayo convencional de una banda de marcha, solo cambia un poco la forma en que se 

divulga y difunde la información acerca de los ensayos y presentaciones, tanto a las estudiantes 

como a los padres de familia. 

Además, es importante destacar que en una banda de marcha, precisamente las 

coreografías y el movimiento le dan a este tipo de agrupaciones un valor agregado adicional, que 

consiste en el desarrollo de la motricidad tanto fina como gruesa de sus integrantes, que deben 

combinar la interpretación de su instrumento con el movimiento de sus cuerpos marchantes. 

Igualmente, es necesario anotar que esta banda de marcha incluye principalmente música 

popular colombiana en su repertorio, lo que constituye una resistencia intercultural frente a las 

prácticas de educación musical colonialistas europeas presentadas en el segundo capítulo. 

En especial, se encontró que el rol de la bastonera mayor es uno de los más creativos de 

la banda, ya que su función es inventar y dirigir las coreografías para las demás bastoneras de la 

banda, además de desempeñar también un rol de dirección en la interpretación de las canciones 

de toda la banda, aspectos que son percibidos por el público contemplador. Por esto se considera 

que el papel creativo realizado por la bastonera mayor construye una experiencia estética en los 

términos de Dewey (2008). 

Por su parte, se puede afirmar que esta experiencia presenta una compatibilidad 

intermedia, aunque sin una crisis conflictiva, entre los nuevos sistemas tecnológicos con los 

sistemas tradicionales (Medina, 2007), ya que los ensayos se dedican principalmente al montaje 

de la coreografía y el repertorio y el grupo de Facebook se usa más de una forma instrumental, 
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informativa y operativa para coordinar los ensayos y las presentaciones, a excepción de algunas 

publicaciones educativas sobre las bandas de marcha que publica el director o de la publicación 

de los registros realizados por el investigador. De igual manera, las estudiantes tienen un rol 

principalmente de receptoras al trabajar con la información que el director de la banda comparte 

a las estudiantes por medio de Facebook y de la página web, es decir, que prevalecen las 

prácticas comunicativas transmisivas con los nuevos sistemas tecnológicos. 
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4. Rondalla Rodriguista: interactividad offline 

 

La selección de esta experiencia extraclase también se realizó a través de la convocatoria 

que el investigador envió por correo electrónico, en la cual la docente llenó el formulario de 

Google docs; después, por medio de mensajes se concretó un cita para definir la participación de 

la Rondalla en la investigación. El investigador y la docente se encontraron por primera vez el 

sábado 24 de febrero de 2018 a las 4:00 pm en un café del centro comercial Calima. En este 

encuentro se definió la participación de la Rondalla en la investigación que inició el 26 de abril 

de 2018. Ese día, en la primera observación de clase etnográfica el investigador llegó 

directamente a escuchar uno de los ensayos del grupo de guitarras de la jornada tarde en el que 

estaban practicando la canción Mi Buenaventura del compositor colombiano Petronio Álvarez. 

Desde ese día el investigador observó un buen ambiente de trabajo con tranquilidad y armonía, 

ya que la docente tiene un buen manejo de grupo. Además, el día del primer encuentro en 

Calima, la docente iba a asistir a cine a ver una película de terror con una de sus hijas y una 

exalumna de uno de los colegios en los que la docente trabajó y que también estudió música 

como carrera profesional. 

El trabajo de campo de esta experiencia fue realizado entre abril y noviembre de 2018, 

incluyó la observación etnográfica participante y no participante en los ensayos y presentaciones 

de la Rondalla Rodriguista en el colegio IED Rodrigo Lara Bonilla, ubicado en el barrio 

Candelaria la Nueva de la Localidad de Ciudad Bolívar. 

El PEI del colegio Rodrigo Lara Bonilla se titula Democracia y derechos humanos en la 

educación formal y ofrece a los estudiantes de educación media formación en los programas de 
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técnico en mantenimiento de automatismos industriales, técnico en mantenimiento de 

instalaciones eléctricas residenciales, técnico en asistencia administrativa y técnico en 

documentación y registro de operaciones contables, todo esto a través de un programa de 

articulación con el SENA (Servicio Nacional de Aprendizaje). El PEI del colegio está 

fundamentado en los principios ético y de dignidad humana, filosófico y de democracia 

participativa y epistemológico y del conocimiento, para lograr la formación en derechos y 

deberes, participación, derechos humanos, pensamiento libre y crítico, dignidad humana y en la  

construcción y apropiación del conocimiento. Esto con el fin de que los estudiantes tengan 

sentido crítico, proyección laboral y profesional, autoestima, conocimiento de la realidad 

nacional, tolerancia y respeto a la diferencia. Además, el colegio posee los valores institucionales 

de libertad, respeto, equidad, justicia, honestidad, responsabilidad, corresponsabilidad, 

tolerancia, reconocimiento, solidaridad, sentido de pertenencia y autogestión. 

La maestra Nubia Isabel Parada Parra dirige la Rondalla Rodriguista hace 3 años. El 

primer año este proyecto hacía parte de lo que la alcaldía de Gustavo Petro denominó 40 por 40, 

es decir, 40 horas a la semana en el colegio, durante 40 semanas al año. El segundo año, la 

alcaldía de Enrique Peñalosa cambió el nombre de estos proyectos por TEC (Tiempo Escolar 

Complementario) y nombró como coordinadora del proyecto TEC del colegio a la docente Luz 

Dary Matamoros, quien dio un apoyo definitivo al proyecto para la consolidación de la Rondalla 

y la creación de diferentes centros de interés con el IDARTES (Instituto Distrital de las Artes) y 

la Orquesta Filarmónica de Bogotá en la institución. La maestra Nubia trabaja con niños de 

tercero de primaria a grado sexto o primero de bachillerato, es decir, que dirige una rondalla 

infantil. La rondalla es una agrupación integrada principalmente por voces y cuerdas, en el caso 
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de la Rondalla Rodriguista los estudiantes tocan principalmente guitarras, aunque también hay 

flautas dulces, voces, una lira y percusión. 

Sin embargo, la maestra Nubia inició su experiencia con la música hace muchos años, 

empezó dirigiendo el coro de sus compañeras de colegio y haciendo presentaciones los domingos 

en la Iglesia de Chinácota, su pueblo natal, en Norte de Santander, porque en su colegio no había 

profesor de música, entonces ella asumió el papel de dirigir a sus compañeras con una guitarra. 

 

Yo vengo de familia de músicos empíricos, mi abuelo tocaba tiple, mi papá tocaba 

guitarra y él fue prácticamente el que me motivó, por él yo creo que estoy aquí, estoy 

como estoy, inicié con la música a tocar guitarra por medio de mi papá como a los 14 

años. (Nubia Parada, comunicación personal, 14 de agosto de 2018) 

 

La docente Nubia, aún continúa dirigiendo un coro en su pueblo natal en la época de 

vacaciones de diciembre, ya que en esta época regresa a su tierra para hacer el montaje de 

villancicos y cantos para interpretar en las misas de Navidad.  

Después de esta experiencia inicial, la maestra Nubia estudió Licenciatura en Música en 

la Universidad Pedagógica Nacional con el énfasis en cuerdas pulsadas, y al terminar su carrera, 

trabajó como maestra de música durante 20 años en el colegio de la policía Nuestra Señora de 

Fátima de Bogotá. En este colegio los estudiantes veían música todo el bachillerato, desde sexto 

hasta undécimo y estudiaban instrumentos, canto y gramática musical en diferentes talleres de 

música. 
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Yo tengo una satisfacción muy grande y es que la mayoría de los alumnos que 

sacamos en la policía, son hoy en día los maestros en las universidades, tengo alumnos 

por todas partes, en la universidad, en las universidades, y otros son concertistas, 

entonces, otros están fuera del país como músicos, entonces fíjese que uno ve los 

resultados, ve la cosecha, y eso es satisfactorio, en este momento, por ejemplo este es 

el momento que yo voy a sus conciertos, ellos son concertistas, y voy a esos 

conciertos. (Nubia Parada, comunicación personal, 14 de agosto de 2018) 

 

Paralelamente a esta experiencia, la maestra Nubia también trabajó 11 años con la 

Secretaría de Educación del Distrito en el Colegio INEM Santiago Pérez del Tunal. Allá dirigió 

un coro de estudiantes y otro de profesores. Hace algunos años, después de dejar de trabajar en el 

colegio de la policía, volvió a trabajar con la Secretaría de educación del Distrito, estuvo en el 

colegio IED Sierra Morena de la localidad de Ciudad Bolívar, hasta que llegó al colegio IED 

Rodrigo Lara Bonilla de Ciudad Bolívar. 

La maestra Nubia Parada prefiere incluir en su repertorio música popular colombiana y 

latinoamericana, para que sus estudiantes sean unos multiplicadores de la música popular del 

país en el futuro. En el trabajo de campo se encontró que el repertorio trabajado fue con las 

canciones infantiles Melodía en Do, Con mis ojos te miraré de la colombiana Olga Lucía 

Jiménez, Caramelo de maní del colombiano Daniel Oviedo Galeano, las canciones populares El 

amor es triste del francés André Popp, La camisa negra del colombiano Juanes, Flaca del 

argentino Andrés Calamaro, el currulao Mi Buenaventura del colombiano Petronio Álvarez, La 

chinita del argentino Roberto Ratto, Estrellita, y también villancicos populares como Tutaina, 

Jingle Bells del estadounidense James Pierpont, el andaluz español Campana sobre campana y la 
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Cumbia al niño Jesús. Nuevamente, en este repertorio se destaca la selección de música popular 

colombiana y latinoamericana que marca otra vez una diferencia intercultural con respecto a las 

prácticas de educación colonialistas europeas presentadas en el segundo capítulo, ya que no se 

encontró en el repertorio de la rondalla música clásica europea. Además, las canciones Con mis 

ojos te miraré y Caramelo de maní hacen parte del material del portar interactivo Viajeros del 

pentagrama, el cual fue compartido por el investigador a la docente para que lo utilizara en sus 

clases con la Rondalla Rodriguista. 

Tanto el investigador como la docente registraron en vídeo y en fotografías diferentes 

momentos de la experiencia, tanto de ensayos como de presentaciones, que fueron publicados en 

el grupo de Facebook de la Rondalla (Fotografía 20) y en canal de YouTube del investigador 

(Fotografía 12). 

 

 

Fotografía 12. Canal de YouTube del investigador. 

Fuente: Elaboración propia. 
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En este canal el investigador publicó los vídeos de las presentaciones de la Rondalla 

Rodriguista en el teatro del colegio para los padres de familia de los estudiantes. 

 

Por su parte, el investigador pudo observar en el trabajo etnográfico que los estudiantes 

van tocando las canciones mirando su partitura en un ambiente de calma, de memoria o mirando 

de reojo a su maestra, quien siempre dirige las clases desde su puesto haciendo el 

acompañamiento con su guitarra y cantando las melodías con su voz. Cuando se le pide a un 

estudiante que toque algunos compases en especial individualmente, los demás compañeros 

escuchan. 

La maestra es quien hace los arreglos y revisa que cada estudiante pueda tocar su parte 

correctamente, a veces individualmente, u otras veces por grupos, luego, todos los estudiantes 

tocan la melodía que les corresponde según la partitura. La docente es muy ágil y dinámica, tiene 

buen manejo de grupo y dirige los ensayos logrando la atención y el trabajo de los estudiantes de 

forma que se impliquen en las actividades propuestas. 

Para el investigador fue muy agradable ver en el trabajo de campo etnográfico a estos 

niños humildes del barrio Candelaria la Nueva de una localidad popular, felices con la música, 

ya que los entusiasma mucho tocar bien sus partes melódicas bajo la dirección de su maestra. 

La maestra ensaya en dos salones diferentes, uno es un salón de primaria en la jornada 

mañana, que la docente usa en la tarde, es el primer salón a la entrada del colegio, tiene paredes 

pintadas de verde, con cortinas de tela, un tablero al frente, que arriba tiene manos de cartulina 

con fotos de los estudiantes de la primaria de la mañana, al lado de la puerta del salón hay un 

cartel con la misión y la visión del colegio, también hay carteleras sobre el medio ambiente. En 

la parte de atrás del salón, hay otro tablero con mandalas dibujados (Fotografía 13). Para el 
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investigador fue muy curioso observar que en dos ocasiones la maestra y los niños llevaron a este 

salón un perro callejero diferente que algún estudiante quiso adoptar. Esto no interfirió con los 

ensayos, al contrario, le dio un ambiente de familiaridad y confianza al trabajo en clase 

(Fotografías 13 y 14). 

 

 

Fotografía 13. Perro callejero en el salón de clase de uno de los ensayos del grupo de guitarra, 

jornada tarde. 

Fuente: Elaboración propia. 
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Fotografía 14. Estudiante con perro callejero adoptado por estudiante del grupo de guitarra, 

jornada tarde, antes de entrar a clase. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

 

La presencia de mascotas en la clase de música podría representar un disenso que crea un 

espacio distinto y una libertad en la mirada diferente al de una clase convencional de música. Es 

decir, alejado al reparto policial de los lugares, las funciones y las competencias sociales. Estas 

formas de disenso construyen una experiencia estética en los términos de Rancière (2010). 

Además de esto, la presencia de los animales en los alrededores del colegio no se reduce 

a los perros callejeros, para el investigador fue sorprendente encontrar a un hombre que vendía 

leche de cabra cruda que algún comprador consumía inmediatamente después de ser ordeñada 

(Fotografía 15). Esto representa el que aunque la localidad de Ciudad Bolívar en la cual está 
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ubicado el colegio, es una localidad con territorio tanto urbano como rural, conserva algunas 

prácticas rurales en su parte urbana. 

 

 

Fotografía 15. Hombre vendiendo leche de cabra cruda en Ciudad Bolívar.  

 

Esta fotografía fue tomada por el investigador a una cuadra del colegio Rodrigo Lara 

Bonilla, antes de ingresar a una de las jornadas de observación etnográfica. 

 

Para regresar al uso de los espacios de la rondalla, el otro salón de esta agrupación, es el 

que estaba asignado para el trabajo del centro de interés de la Orquesta Filarmónica de Bogotá, 

que la docente usaba ocasionalmente. Es un salón muy ancho, con paredes blancas y tres puertas 

metálicas grises a los lados del tablero, uno da a una bodega, tiene baldosas de granito, una 

marimba con tubos de PVC a la entrada, al lado de la puerta principal y en el otro extremo del 

salón hay una ventana con 5 mesas grandes apiladas, al lado de la ventana hay un cuadro con el 

perfil de un hombre, una puerta metálica, 4 mesas pequeñas en un esquina con trabajos de los 
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estudiantes encima, el salón tiene pupitres y sillas azules de plástico para los estudiantes 

(Fotografía 16). 

 

Fotografía 16. Rondalla Rodriguista.  

 

La fotografía muestra un ensayo del grupo grande de la Rondalla Rodriguista en el salón 

asignado a la Orquesta Filarmónica de Bogotá, antes de una de las presentaciones de final de 

año. 

 

La Rondalla Rodriguista está integrada por aproximadamente 17 niños y 21 niñas, los 

cuales están divididos entre los que integran la Rondalla que es el grupo más grande y el 

semillero de los estudiantes del ciclo inicial que es más pequeño. La mayoría de los estudiantes 

interpretan la guitarra acústica o la flauta dulce y deben llevar su propio instrumento a los 

ensayos y clases de la Rondalla. 



133 

 

 

Fotografía 17. Rondalla Rodriguista en el teatro del colegio, en una presentación para los padres 

de familia de los estudiantes. 

Fuente: Elaboración propia. 

  

Durante el año, se realizaron dos presentaciones para los padres de familia de los 

estudiantes, una al final de cada semestre, en un teatro pequeño del colegio que tiene graderías 

para que el público se siente y una pequeña tarima para los artistas (Fotografía 17). También se 

realizó una presentación para todos los docentes el 14 de septiembre, para celebrar los 35 años 

del colegio en el coliseo de la institución (Fotografía 18), un espacio más amplio con una cancha 

de básquet ball en el centro y una tarima a un lado de la cancha para realizar las presentaciones, 

encima de la tarima hay un letrero que dice “Somos la generación de luz y saldremos a brillar 

con la intensidad de una estrella, prom 2017”, con cuatro estrellas a la derecha de este texto; 

también hay un escudo del colegio en el centro de la cancha (Fotografía 19); al otro lado de la 
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cancha, frente a la tarima, hay una gradería de 3 filas en la parte de abajo y dos más en la parte 

de arriba. El día de esta presentación habló uno de los hijos de Rodrigo Lara Bonilla, quién fue 

un político colombiano que resultó asesinado en 1984, al denunciar como Ministro de Justicia 

durante el Gobierno del presidente Belisario Betancourt, los nexos con el narcotráfico del 

entonces suplente en la cámara de representantes, Pablo Escobar Gaviria. 

 

 

Fotografía 18. Presentación Rondalla Rodriguista en el coliseo del colegio el día del cumpleaños 

de la institución. 

Fuente: Elaboración propia. 
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Fotografía 19. Coliseo del colegio antes del día del cumpleaños de la institución. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

Como dato adicional, es importante mencionar que en el colegio IED Rodrigo Lara 

Bonilla también trabaja el docente de educación física Alexander Rubio Álvarez, quien fue 

nominado al Global Teacher Prize en el año 2017, por su proyecto de la enseñanza del yoga y la 

concientización del cuerpo de los estudiantes en la institución; con este proyecto obtuvo un 

Guinness Record en el año 2014 (El Tiempo, 2017), hecho que esta conmemorado con una placa 

en la entrada al colegio (Fotografía 20). 
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Fotografía 20. Placa conmemorativa del Guinness Records que obtuvo el colegio en el año 2014, 

ubicada en la entrada al bloque de aulas de la institución. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

4.1. Cambios en las prácticas: Facebook en la Rondalla Rodriguista 

 

Este apartado corresponde al segundo objetivo de la investigación que propone identificar 

los posibles cambios que se producen en la educación musical en cuatro colegios públicos de 

Bogotá, con la emergencia de las herramientas tecnológicas que modifican profundamente los 

modelos de enseñanza y aprendizaje. 

Al iniciar el trabajo de campo en el colegio IED Rodrigo Lara Bonilla, el investigador 

creó un grupo de Facebook en acuerdo con la maestra Nubia (Fotografía 21), con el fin de que 

los estudiantes publicaran contenidos a través de este medio. Pero este grupo se utilizó más como 
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un medio de visibilización del trabajo que realizó la maestra con sus estudiantes. “Trabajo que se 

está realizando y que se está colocando, se está subiendo a la red, debería conocerlo no 

solamente los padres de familia, debería conocerlo la comunidad, debería conocerlo la 

Secretaría de Educación, debería conocerlo todo el mundo (Nubia Parada, comunicación 

personal, 14 de agosto de 2018). 

 

 

Fotografía 21. Grupo de Facebook de la Rondalla Rodriguista creado por el investigador para 

publicar contenidos sobre el trabajo de la Rondalla. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

La maestra Nubia del Colegio Rodrigo Lara Bonilla propuso que el grupo de Facebook 

sea un espacio de visibilización de la experiencia, ya que casi no se logró que los estudiantes 

publicaran contenidos en este grupo, aparentemente debido a problemas de conectividad y a la 

edad de los estudiantes. 
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La mayoría de las personas que están en nuestro canal, son padres de familia, los que 

han pedido, solicitar, yo no veo, es muy raro, que el niño, que me haya solicitado, que 

diga ¡ay! Es fulano de tal, no, generalmente va representado por el papá, o por la 

mamá, que es la que maneja, la que controla, entonces, uno es ese, y la otra, la mayoría 

de los niños acá no tienen acceso a un Internet, no lo tienen, no tiene acceso, por 

ejemplo a un computador. (Nubia Parada, comunicación personal, 14 de agosto de 

2018) 

 

Es decir que no todos los estudiantes tienen acceso a Internet, a un computador o 

dispositivo para conectarse y publicar en el grupo. La mayoría de los miembros del grupo de 

Facebook son padres de familia que permiten que sus hijos usen sus cuentas para reaccionar o 

publicar en el grupo, ya que hace un tiempo, la plataforma de Facebook creó unas restricciones 

para los menores de edad y los estudiantes no han podido publicar o reaccionar a las 

publicaciones del grupo con una cuenta propia. 

Sin embargo, lo que sí se logró fue usar el grupo de Facebook como un diario online de la 

experiencia y de la investigación, de forma similar a la planteada por Santos y Weber (s.f) sobre 

el uso de los diarios online en escenarios de enseñanza y de investigación acción, los cuales 

muestran posibilidades de mediación de procesos reflexivos en ambientes virtuales tales como 

los chats, conferencias web, los foros de discusión, los blogs, los portafolios, los diarios online, 

como también recursos de la Web 2.0 tales como Facebook o Twitter. 

Es decir, que en la experiencia con la Rondalla Rodriguista del colegio IED Rodrigo Lara 

Bonilla se logró crear un grupo de Facebook que funcionó como un diario online que permitió 
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visibilizar las interpretaciones musicales de los estudiantes a los padres de familia y demás 

miembros del grupo. 

De forma similar a la experiencia del colegio IED La Merced, se encontró un silencio 

virtual (Burbules & Callister, citados en Aparici & Silva, 2012) por parte de los integrantes del 

grupo, ya que aunque algunos estudiantes sí tenían acceso a Internet, ninguno hizo una 

publicación propia en el grupo de Facebook, solo algunos reaccionaron a las publicaciones de la 

Maestra Nubia y del investigador con sus propias cuentas de Facebook o con las de sus padres, y 

otros publicaron algunos comentarios acerca de las publicaciones que hizo la profesora. Es decir, 

que en el grupo de Facebook la principal emisora de mensajes fue la docente y en otros casos el 

investigador, quien también publicó fotos y vídeos de los ensayos y presentaciones de la 

Rondalla. Estos son algunos de los pocos comentarios que escribieron los estudiantes acerca de 

los vídeos de su presentación individual de final de año subidos al grupo de Facebook por la 

docente: 

 

Mi vídeo me gustó pero tengo que mejorar mucho, pero bueno, al menos toqué porque 

me apasiona la música. (M.O., comunicación personal, 30 de octubre de 2018)17 

 

Me gusto mi melodía Campana, pero me falto un poco más de sonido y a los 

compañeros los felicito también por el esfuerzo. (D.B. comunicación personal, 30 de 

octubre de 2018) 

 

                                                         
17 Los comentarios en Facebook se citan como comunicaciones personales debido a que el grupo es cerrado y no hay 

un link público para acceder a ellos. 
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Estos cometarios motivados por la docente, tenían como fin que los estudiantes realizaran 

una autoevaluación sobre su interpretación final individual de alguna de las canciones del 

repertorio de la Rondalla frente a la docente y sus compañeros. Se puede apreciar que estos dos 

estudiantes se sienten a gusto con su interpretación, aunque también mencionan que tienen 

algunas cosas por mejorar. Estos comentarios representan una forma de autoevaluar su 

presentación de cierre de año frente a la docente, a sus compañeros y en algunos casos, frente a 

los padres de familia. La presentación se convirtió en un reto al presentar a un público reducido 

una de las canciones del repertorio de la rondalla. Cada estudiante seleccionaba la canción que 

quería interpretar individualmente a los demás. 

 

4.2. Formas de interactividad offline en la Rondalla Rodriguista 

 

Este apartado corresponde al tercer objetivo de la investigación que plantea caracterizar 

las formas de interactividad alcanzadas por los estudiantes a través de la educación musical 

interactiva. 

En esta experiencia, se observó que los estudiantes tocan en la guitarra su voz melódica 

en las diferentes canciones del repertorio individualmente, es decir, que a los estudiantes de la 

Rondalla Rodriguista les gusta tocar y escucharse uno por uno las melodías que aprenden con sus 

compañeros en la guitarra, generando una especie de diálogo musical a través de las melodías 

que cada uno va interpretando a su vez, para después realizar la interpretación grupal. 

Silva (2005) afirma que el aula infopobre (con poca tecnología) puede ser interactiva si 

cuestiona la postura comunicacional de la transmisión, y no necesariamente la presencia de la 

tecnología digital. El aprendizaje interactivo se puede conseguir sin tecnologías en el aula. Al 
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intervenir en una multiplicidad de nosotros y realizar conexiones con textos, fragmentos de TV, 

filmes, cuadros, diarios, música, conversaciones, representaciones teatrales, etc. El aula 

infopobre puede ser rica en interactividad sin la presencia de la infotecnología en el aula. Aunque 

la tecnología multimedia interactiva puede potenciar las actividades de enseñanza y aprendizaje. 

En el caso de la Rondalla Rodriguista, esto se hace evidente en la interactividad offline 

que se genera al interpretar las diferentes canciones del repertorio tanto individual como 

colectivamente, de forma que los estudiantes se escuchan entre sí, unos a otros, en una especie de 

diálogo musical interactivo. 

Un aula engendrada por la coautoría del profesor y de los estudiantes en la construcción 

del aprendizaje y la comunicación no está centrada en la figura del profesor, sino en diversos 

centros con una constante construcción y renegociación de los actores en juego. En ella, el 

aprendizaje se basa en las conexiones de imágenes, sonidos, textos, palabras, sensaciones, 

lógicas, afectividades y asociaciones. El profesor no pierde la autoría de maestro. De transmisor 

pasa a ser agente provocador de conexiones, recorridos e “inteligencia colectiva”. El aula 

inspirada en esa red de conexiones permite que el alumno sea autor en varios recorridos y 

lecturas plurales. El diálogo con varios autores/lectores permite el acceso a otras voces y, 

también, la negociación de sentidos que resignifican la autoría (Silva, 2005). 

En la Rondalla, las conexiones se dan al interpretar individualmente las melodías del 

repertorio individual y colectivamente de forma que los estudiantes se escuchan unos a otros en 

un diálogo interactivo. Por su parte, la docente no pierde la autoría como maestra, ya que ella es 

quien realiza los arreglos musicales que los estudiantes leen e interpretan con su instrumento 

desde las partituras elaboradas por la docente. 
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En otras palabras, a través de la música y sin la intermediación de la tecnología, en la 

Rondalla Rodriguista la docente propicia la interactividad offline al lograr que los estudiantes 

interpreten uno por uno su respectiva voz melódica en la guitarra para hacerles correcciones en 

su interpretación y ejecución técnica del instrumento y para que los estudiantes se escuchen entre 

sí; generalmente cuando los estudiantes se saben y han estudiado sus correspondientes melodías, 

disfrutan mucho el que la profesora y sus compañeros los escuchen. Sin embargo, al considerar 

esta interactividad offline como un trabajo de diálogo musical a través de la interpretación de las 

diferentes melodías que los estudiantes aprenden al leer los arreglos de la maestra en partituras, 

se considera que predomina más la interpretación que la creación o composición musical por 

parte de los estudiantes, por este motivo, no se habla de experiencia estética en esta experiencia. 

Esta ausencia de creación, se encontró reforzada en el hecho de que ningún estudiante elaboró un 

contenido digital para que fuera publicado en Internet. 

 

4.3. Aspectos a destacar 

 

La Rondalla Rodriguista es una agrupación con buena calidad musical, debido a la larga 

experiencia de la docente, quien asume la elaboración de los arreglos de las canciones del 

repertorio adecuándolos a la edad y al nivel de destreza de cada grupo de estudiantes (inicial, 

intermedio, avanzado) con un nivel de dificultad que permite que cada grupo de estudiantes logre 

aprender e interpretar correctamente sus partes melódicas musicales tanto individualmente como 

en grupo. 

En esta experiencia, es importante destacar que el grupo de Facebook creado por el 

investigador se convirtió en un espacio de divulgación y visibilización de los avances y procesos 
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de aprendizaje de los estudiantes de la Rondalla Rodriguista, los cuales fueron apreciados por los 

padres de familia y algunos estudiantes que integran el grupo, a partir de los registros 

fotográficos y audiovisuales que fueron publicados tanto por el investigador como por la maestra 

que dirige la Rondalla. 

Sin embargo, el uso del grupo de Facebook para la Rondalla no modifica las prácticas de 

enseñanza y aprendizaje en el aula de una clase de música convencional; solo permitió que la 

docente y el investigador divulgaran y difundieran entre los padres de familia y estudiantes de la 

Rondalla los ensayos y presentaciones que se realizaron durante el año en una especie de diario 

online (Santos & Weber, s.f) que cambió un poco las formas de comunicación entre la docente, 

los padres de familia y los estudiantes. 

También es necesario resaltar que el buen manejo de grupo que posee la docente favorece 

la interactividad offline, ya que los estudiantes pueden interpretar sus partes melódicas, tanto 

individual como grupalmente, siendo escuchados con atención en un ambiente de tolerancia y 

respeto. Es decir, que esta experiencia presenta elementos de un modelo de educación interactiva 

offline tales como la transformación del espectador en actor y la bidireccionalidad (Silva, 2005; 

Aparici & Silva, 2012). Sin embargo, este hecho se ve facilitado por el reducido número de 

estudiantes con los que trabaja la docente en cada hora de clase, es decir, que el horario de 

trabajo de la docente consiste en el ensayo y montaje de las canciones del repertorio de la 

Rondalla por grupos pequeños de estudiantes (aproximadamente 10 en cada grupo), agrupados 

por instrumentos, según su nivel de destreza en el instrumento (inicial, intermedio, avanzado) o 

según la jornada (mañana, tarde). Los ensayos generales de toda la Rondalla solo se realizan 

algunos días antes de una presentación. Esto permite a la docente un trabajo individual casi que 

personalizado con cada estudiante dentro de su horario normal de clase. Es decir, que en una 
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primera mirada, la interactividad offline se ve facilitada cuando hay grupos más reducidos de 

estudiantes. 

Igualmente, es relevante la selección de repertorio popular latinoamericano y colombiano 

en esta agrupación, ya que nuevamente se encuentra no solo un factor de resistencia intercultural 

frente a las prácticas colonialistas europeas presentadas en el segundo capítulo, sino también una 

construcción de identidad por parte de los estudiantes al incluir repertorio popular y juvenil con 

el que los estudiantes se identifican más fácilmente (Nasif, 2011). 

Además, se puede afirmar que esta experiencia presenta una compatibilidad intermedia, 

aunque sin una crisis conflictiva, entre los nuevos sistemas tecnológicos con los sistemas 

tradicionales (Medina, 2007), ya que el grupo de Facebook funcionó más como un diario online 

(Santos & Weber, s.f) tanto de todo el proceso educativo de ensayo y el montaje de las 

canciones, como de los registros realizados por el investigador. Es decir, que prevalecen algunas 

prácticas transmisivas sobre los nuevos sistemas tecnológicos. 
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5. Historias musicales con lenguajes artísticos en el Colegio Paulo Freire 

 

El investigador y el docente líder de esta experiencia se conocieron hace varios años 

cuando estudiaron juntos Licenciatura en Música en la Universidad de Nariño de la ciudad de 

Pasto. Por esto, el docente ya conocía el tema que se trataba en esta tesis y decidió participar con 

su experiencia de aula en esta investigación de forma voluntaria. Debido a que el horario de 

música en el colegio Paulo Freire se encuentra semestralizado, se decidió realizar la 

investigación durante el segundo semestre del 2018. Para esto, el día 23 de agosto de 2018 el 

investigador y el docente se reunieron a las 10:30 am en la casa del investigador para crear el 

grupo de Edmodo que sería utilizado en la experiencia y, ese mismo día, se inició el trabajo de 

observación participante y no participante en la jornada tarde. En esta primera sesión, el docente 

presentó al investigador a sus estudiantes y les dijo que el investigador iba a asistir como 

observador de las clases. 

Edmodo es una red social para fines académicos en la que los docentes pueden crear 

grupos a los cuales se inscriben sus estudiantes o los padres de familia con un código de grupo 

que es creado por el docente para que los estudiantes participen y se inscriban en un grupo de 

trabajo online. En esta plataforma, tanto el docente como los estudiantes pueden escribir 

comentarios, subir archivos o publicar fotos, audios o vídeos. 

 El trabajo de campo de esta experiencia se realizó en la clase de música del maestro Iván 

Santiago Lozano Rodríguez entre agosto y octubre de 2018, con el curso 1001, de la jornada 

tarde del Colegio Técnico Distrital Paulo Freire IED, ubicado en el área urbana de la localidad de 

Usme. El curso 1001 está integrado por aproximadamente 21 niñas y 5 niños. 
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El PEI del colegio Paulo Freire se titula Construyendo una educación con 

responsabilidad, libertad y sentido social. Está basado en los principios de libertad, compromiso 

social y desarrollo tecnológico; respeto, solidaridad, justicia y buenos modales; aprendizaje 

autónomo; formación integral; aseo; proyección de superación cultural y calidad de vida; 

autonomía en el respeto, la responsabilidad, la honestidad, la tolerancia, el diálogo, la 

creatividad, la paz, la justicia, la cooperación y la amistad; construcción con la comunidad local, 

nacional e internacional; excelencia académica y desarrollo pedagógico. Además, este PEI 

incluye la formación en valores tales como la responsabilidad, el pluralismo, el compromiso, la 

autonomía y el sentido crítico. Todo esto con el fin de formar personas autónomas, responsables, 

comprometidas, con sentido crítico y pluralista y que sean capaces de mejorar su calidad de vida; 

igualmente, que cumplan con un perfil de estudiantes con identidad; deberes y respeto por los 

demás; participación; dignidad y derechos; sentido de la vida, el cuerpo y la naturaleza; 

sensibilidad y manejo emocional. El Colegio Técnico Distrital Paulo Freire ofrece los títulos de 

técnico en ciencias empresariales, técnico en comunicación y diseño y técnico en sistemas. 

El área de Educación Artística y Cultural, tanto en la jornada mañana como en la jornada 

tarde del colegio IED Paulo Freire se encuentra semetralizada, es decir, que mientras en un 

semestre unos cursos ven la asignatura de Artes Plásticas, otros ven la asignatura de Música y en 

el siguiente semestre se realiza el proceso inverso. Los propósitos de formación para el Ciclo V, 

que está conformado por los grados décimo y undécimo, con los cuales se realizó el trabajo de 

campo etnográfico en este colegio, son los siguientes: 
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Tabla 2. Propósitos de formación.  

 

PROPÓSITO CICLO 5  Reconocer en el quehacer artístico  un proceso de investigación 

constante, capaz de generar una cultura de trabajo digno y de importancia en su entorno como 

proyecto de vida y de expresión de sus ideas hacia la sociedad. 

10

° 

y 

11

º 

Generar un proceso Contemplativo del arte como forma de trabajo y medio de expresión de 

sus ideas y propuestas 
 - Desarrollo perceptivo de su propio ser en su obra artística y sus ideas plasmadas. 

- Generación de actitudes y aptitudes artísticas como fuente de trabajo. 

Proceso de Transformación Simbólica de las artes en su entorno  
- Desarrollo expresivo de sensaciones, sentimientos e ideas a través la comunicación de las 

ideas transformadoras sociales. 

- Desarrollo de habilidades comunicativas que implican dominio de técnicas artísticas para 

socializarlas y valorarlas. 

Generar procesos Reflexivos 
- Construcción y reconocimiento de elementos propios de la experiencia estética hacia lo 

social y cultural de su entorno. 

- Generar un proceso crítico en su mensaje artístico y del arte en general. 

Fuente: Plan de Estudios de Educación Artística del Colegio Paulo Freire (s.f) 

 

En estos propósitos se puede observar cómo se encuentran planteados los procesos de 

contemplación y la experiencia estética dentro del plan de estudios del Ciclo V. 

Iván Lozano es el docente de música del Colegio Técnico Distrital IED Paulo Freire en la 

jornada tarde desde hace 8 años. En este tiempo logró alcanzar el primer puesto en el FAE 

(Festival Artístico Escolar) de los años 2010 y 2012, como también alcanzó un premio en el 

concurso Colegios al Micrófono, organizado por la Universidad Cooperativa de Colombia, sede 

Bogotá, en el año 2011. Con estos premios ha logrado dotar de bastantes instrumentos el 

inventario de la sala de música. 

El maestro Iván, inició su trabajo como docente de música, enseñando guitarra de forma 

empírica, para después estudiar Licenciatura en Música en la Universidad de Nariño. Luego, fue 

director del Técnico en Música en Villavicencio, antes de iniciar a trabajar como docente de 
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música en el Colegio Técnico Distrital Paulo Freire en el año 2010. Posteriormente, estudió una 

Maestría en Educación con mención en currículo y comunidad con la Universidad de Chile. 

El docente Iván Lozano también es el cantante de la agrupación de música andina 

latinoamericana Proyección y canto de la ciudad de Pasto, Nariño. Igualmente, ha participado 

como integrante de la agrupación de música andina latinoamericana Altiplano de Chile. En estas 

agrupaciones, el profesor Iván también interpreta diferentes flautas de pan, también llamadas 

sikus o zampoñas. Gracias a esta trayectoria como músico profesional, el docente Iván Lozano 

ha ganado varias convocatorias artísticas realizadas por la Secretaría de Educación del Distrito y 

otras instituciones con sus estudiantes. 

 

5.1. Cambios en las prácticas: grabación con dispositivos móviles 

 

Este apartado responde al segundo objetivo de investigación que propone identificar los 

posibles cambios que se producen en la educación musical en cuatro colegios públicos de 

Bogotá, con la emergencia de las herramientas tecnológicas que modifican profundamente los 

modelos de enseñanza y aprendizaje.  

Durante el proceso de observación etnográfica se trabajó en al aula polivalente de la 

institución, es decir, un aula que cuenta con computador, equipo de sonido y vídeo beam; 

también en el salón de audiovisuales, que cuenta con un televisor y un bafle Bluetooth; y en la 

sala de música. En el aula polivalente se realizó una clase y un debate sobre música diegética y 

extradiegética, que es la música que se utiliza en el cine y recibe su nombre dependiendo de su 

localización dentro de la ficción con respecto a los personajes de una película. La música 

diegética es la que hace parte del mundo de los personajes, es decir, la que pueden escuchar 
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dentro del mundo de ficción. La música extradiegética es la que no hace parte del mundo de los 

personajes y sólo es escuchada por los espectadores de la película (De Lucas, 2017). Después de 

tratar este tema con varios vídeos en el aula polivalente, los estudiantes grabaron una historia en 

audio con su celular usando música y sonidos y lo subieron a la plataforma Edmodo. El 

propósito de esta actividad era que los estudiantes comprendieran la importancia de la música en 

el cine o en teatro a través de la creación de una historia auditiva haciendo uso de sonidos como 

sus propias voces u otros archivos de audio reproduciéndolos en sus celulares, con el fin de que 

produjeran un archivo de audio que describiera una historia sonora para que después lo 

publicaran en la plataforma de Edmodo. 

En el aula de música se realizaron varias actividades similares, como la representación 

teatral del cuento Caperucita Roja con sonidos e instrumentos incidentales que resaltaron la 

importancia de la música y el sonido en el teatro, esta representación también fue grabada por 

algunos grupos de trabajo de estudiantes con un celular y subida a la plataforma de Edmodo. 

Todo esto conforma un espacio distinto al del trabajo convencional de una clase de música 

tradicional, ya que los estudiantes definen su presencia con una libertad de la mirada. Esto quiere 

decir que, los estudiantes construyen una experiencia estética en los términos de Rancière 

(2010). 

 

5.2. Procesos de percepción y creación: experiencia estética e interactividad con el dibujo y 

la creación a partir de audiciones musicales 

 

Este apartado corresponde al tercer objetivo de investigación que propone caracterizar las 

formas de interactividad alcanzadas por los estudiantes a través de la educación musical 
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interactiva, el cual se encuentra combinado con el cuarto objetivo de investigación que plantea 

caracterizar procesos de percepción y creación de los estudiantes en la educación musical 

interactiva. 

El docente Iván Lozano, relaciona la música con el teatro, el dibujo y la expresión escrita 

en sus clases. En una de las actividades más interesantes, el docente les propone a sus estudiantes 

que realicen dibujos en una historieta después de realizar varias audiciones sobre música del 

siglo XX, para que luego escriban una historia o cuento imaginario que describa lo que primero 

dibujaron, con este ejercicio se desarrolla la capacidad expresiva de los estudiantes con el 

lenguaje artístico y escrito que es generado a través de una audición musical. Las canciones 

escuchadas en la audición de esta actividad fueron In the hall of the mountain King del 

compositor Edvard Grieg, Glassworks de Philip Glass, Lux Aeterna de György Ligeti, Fortuna 

imperatrix mundi de la ópera Carmina Burana  del compositor Carl Orff y El vuelo del 

moscardón de Nikolái Rimski-Kórsakov. 

El investigador pudo observar que dibujar mientras se escucha música del siglo XX es 

una muy buena estrategia para acercar a los estudiantes a la música clásica, desarrollar su 

creatividad e imaginación al dibujar y al escribir un texto narrativo. Debido a que la música 

seleccionada era instrumental y contemporánea, es decir, abstracta, permitió una libre asociación 

de la música con dibujos e imágenes mentales por parte de los estudiantes. 

 

La música es comunicación, yo les digo a ellos que es un lenguaje universal la música 

y las lecturas, porque es que nosotros tenemos el concepto de que lectura es leer, pero 

se puede hacer lecturas a muchas cosas, entonces, primero hacemos lectura al escuchar 

una música, hacer una audición musical, esa es una lectura, una lectura auditiva, no 



151 

 

está leyendo nada, es algo que lo está sintiendo, es una lectura diferente, una forma de 

leer diferente las cosas, de observar, de escuchar, entonces las audiciones, son la 

primera lectura que ellos hacen, entonces a veces el lenguaje para ellos, el lenguaje, 

nuestro lenguaje, el español, es también, tiene dificultad para ellos, decirlo, entonces tú 

les preguntas algo y casi no tiene un fundamento y no, es complicado eso, porque no 

argumenta, bueno, entonces yo decía: cómo hago para que esa lectura que hace, una 

audición musical, la plasme en algo, entonces decidí que sea el dibujo, entonces ellos 

hacen el dibujo según su lectura de la audición musical que hicieron, entonces lo hacen 

y después lo interpretan en palabras, ahora sí ya en palabras, son diferentes lecturas, yo 

lo veo de esa manera, es un ejercicio de creación, de creatividad, pero creo que es un 

ejercicio de lectura muy indispensable para el desarrollo de la inteligencia de ellos, las 

sensaciones las pueden escribir también, las pueden hacer a través del dibujo, el dibujo 

es más palpable, se puede agarrar, se puede mirar, la música no, la música si está 

como, es algo más creo que metafísico pienso, porque no está la música en ningún 

lugar, pero el dibujo sí lo puedes plasmar, eso hace la diferencia y hacer la lectura de 

eso, me parece un logro tenaz, pero que ellos lo hacen naturalmente, los chicos lo 

hacen naturalmente, pero si tú no haces ese ejercicio, ellos nunca van a saber que 

pueden lograrlo y ni que pueden hacerlo siquiera, porque todas las lecturas que 

nosotros hacemos son otras… (Iván Lozano, comunicación personal, 25 de octubre de 

2018) 

 

Hasta aquí se puede apreciar la concepción del arte como un lenguaje, en este caso, se 

trabajan la música a partir de audiciones musicales y las artes plásticas a partir del dibujo. De 
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esta forma los estudiantes hacen lecturas y escrituras a través del arte, diferentes a la lecto-

escritura del lenguaje escrito y hablado. 

 

… entonces eso, me parece que para ampliar la lectura del mundo, de lo que a ellos, 

está alrededor, es bien importante, o sea, se amplía la mente mucho, entonces ya 

pueden hacer otras lecturas a lo que está pasando en el país, a lo que está pasando en el 

mundo, es como una gotica que se contribuye a eso y pues en unión con todo lo de la 

sociología de la música y todo eso creo que vamos por buen camino, aunque pues ya 

los chicos al salir del colegio pues ya se enfrentan a otras realidades, pero es 

maravilloso poder hacerlo aquí en un colegio como este, que es un colegio público 

donde hay chicos de todos los estratos y con muchas necesidades, pero ahora uno se da 

cuenta que sí, que en realidad todos somos iguales y que podemos lograr muchas 

cosas, entonces ese es como el ejercicio que se hizo y los chicos, pues, la 

interpretación que hicieron a eso es grandioso, eso lo suben a la página y se puede 

mirar que los chicos tienen, hacen lecturas bien bonitas de, a veces, si uno empieza a 

leer esos códigos que ellos ponen en los dibujos puede encontrar uno mucha violencia 

y qué es lo que ellos están viviendo, entonces es, todo como que se une en algo y pero 

ellos hacen catarsis ahí, con lo que escriben y con lo que dibujan y con lo que dicen, 

entonces, ese es el ejercicio. (Iván Lozano, comunicación personal, 25 de octubre de 

2018) 

 

Antes de que el investigador observara esta experiencia, el docente le pedía a sus 

estudiantes que le entreguen sus trabajos en medio magnético o CD (Compact Disc), luego, con 
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el acompañamiento del investigador, se creó el grupo de Edmodo (Fotografía 22) para que los 

estudiantes publiquen audios, vídeos, sus dibujos y sus textos narrativos imaginarios. 

 

 

Fotografía 22. Grupo de Edmodo de historias musicales de 1001 creado por el investigador y el 

docente para que los estudiantes publiquen los trabajos elaborados en la clase de música. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

Los estudiantes realizaron sus dibujos en un octavo de cartulina a partir de una audición 

de música del siglo XX en clase, terminaron sus dibujos en casa y en la parte de atrás de la 

historieta escribieron un cuento imaginario que describía lo que dibujaron en clase. Luego, los 

estudiantes fueron subiendo las fotos de sus dibujos y sus cuentos al grupo de Edmodo creado 

por el investigador y el docente (Fotografías 23, 24, 25, y 26). 
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Fotografía 23. Dibujo de la estudiante S.M.G.M. Historieta elaborada a partir de la audición de 

música del siglo XX y publicada en el grupo de Edmodo. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

Este es el cuento que describe el dibujo de arriba (Fotografía 23): 

 

Un hombre emprendió un viaje a través del océano para poder ver la presentación más 

importante de su hija, pero una fuerte tormenta cambió sus planes, su hija quien fue 

aplaudida por su gran talento, se enteró de la muerte de su padre y en medio de su 

desespero e impotencia, corrió por el bosque donde había compartido tiempo con su 

padre, en la oscuridad de la noche encontró una cueva, y en su deseo de soledad 

decidió explorarla, dentro encontró un hombre vestido de payaso, con una mente 

enferma y un panorama aterrador creado por él. Asustada, intentó escapar de aquel 

lugar pero sus esfuerzos fueron demasiado inútiles. El hombre con traje de payaso la 

asesinó. 
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Tiempo después fue encontrado su cuerpo, el cual fue enterrado junto al de su padre y 

después de toda la tragedia la familia se volvió a reunir. (S.M.G.M., comunicación 

personal, 16 de octubre de 2018)18 

 

En esta historia se puede apreciar la ausencia del padre de una niña y el desenlace trágico 

que se produce debido a la búsqueda que hace la protagonista de esta historia de su padre ausente 

al recorrer uno de los lugares que frecuentaban juntos. 

 

 

Fotografía 24. Dibujo de la estudiante D.G. Historieta elaborada a partir de la audición de música 

del siglo XX y publicada en el grupo de Edmodo. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

                                                         
18 Las publicaciones en Edmodo se citan como comunicaciones personales debido a que esta es una red privada y no 

hay un link público para acceder a ellas. 
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Este es el cuento que describe el dibujo de arriba (Fotografía 24): 

 

Había una vez una niña muy rebelde que le gustaba hacer cosas indebidas, un día 

decidió invocar a los espíritus del más allá, después de varios días intentado invocar a 

algún espíritu logró contactarse con uno llamado Lucifer, ellos dos hicieron un pacto 

en donde ella le entregaba su alma si le daba la mejor diversión de su vida, y así fue. 

Lucifer logró cumplir su deseo y después de esto robó su alma y dejó su cuerpo en el 

bosque donde los cuervos y lobos pudieran devorarlo, por esto su alma pertenece a 

Lucifer y su cuerpo fue encontrado y sepultado. (D.G., comunicación personal, 3 de 

octubre de 2018) 

 

Esta historia representa la rebeldía juvenil de una niña a través de personajes y 

simbolismos pertenecientes a la religión católica. En este caso, la protagonista también termina 

en un desenlace trágico. 
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Fotografía 25. Dibujo de la estudiante J.E.R.C. Historieta elaborada a partir de la audición de 

música del siglo XX y publicada en el grupo de Edmodo. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

El dibujo de arriba tiene una de las historias más interesantes (Fotografía 25): 

 

En un pueblo muy lejano y muy pobre había un cura muy bondadoso que ayudaba a 

aquellas personas que habitaban allí, pero un día la iglesia se quedó sin recursos 

económicos, el cura desesperado sin saber qué hacer fue en busca de ayuda, pero una 

persona le dijo que había un lugar en donde podía obtener dinero, el cura sin escuchar 

más fue en busca de aquel lugar, pero se dio cuenta que tenía que pasar por dos 

lugares, uno de esos, era atravesar un bosque muy tenebroso y el otro lugar era pasar 

unas montañas rocosas gigantes, en el cual él fue muy sabio y decidió construir un 

globo aerostático. Al llegar a aquel lugar se dio cuenta que era un museo, pero aún 

peor, que tenía que robarlo si quería ayudar a su pueblo, él decidido robó algunas 

reliquias y cuadros muy valiosos pero lo descubrieron al salir, ellos basados en sus 

leyes tomaron la decisión de poner al cura a luchar por su vida y por su pueblo contra 

uno de sus mejores peleadores, en donde el cura sin opción de sobrevivir, murió al 

instante. (J.E.R.C., comunicación personal, 21 de octubre de 2018) 

 

En esta historia, al igual que en la anterior, se encuentra un personaje alusivo a la religión 

católica que también tiene un desenlace trágico al recibir un castigo moral por sus acciones. El 

dibujo de abajo es otra creación interesante (Fotografía 26). 
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Fotografía 26. Dibujo de la estudiante D.F. Historieta elaborada a partir de la audición de música 

del siglo XX y publicada en el grupo de Edmodo. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

En estas historias imaginarias surgidas a partir de la audición musical de música del siglo 

XX, se encuentra la presencia de personajes y simbolismos relacionados con la religión católica 

y la visión de la muerte como un castigo moral en las historias trágicas que tienen sus personajes. 

En cada una de las historias, el personaje principal realiza una acción inmoral, por la cual recibe 

su correspondiente castigo. Se podría decir que los estudiantes relacionan la música del siglo XX 

con lo divino o con lo sobrenatural o que tal vez estas estudiantes logran expresar algunas de sus 

situaciones personales y familiares reales, en estas historias imaginarias que crean después de 

realizar sus dibujos e historietas. Al preguntar a dos de las autoras de estos trabajos sobre su 

nivel de creación en la clase de música se encontraron las siguientes respuestas: 
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Pues, o sea, basándonos en los vídeos, me parece que es algo que nos ayuda bastante a 

crear más imaginación en nosotros, porque hacer el tema de las cartulinas, de los 

dibujos y eso, me parece que ayuda a desarrollar bastante la creatividad en uno mismo 

y a esforzarse más en la imaginación. (J.E.R.C., comunicación personal, 4 de octubre 

de 2018)  

 

Yo, o sea, pues por mi parte, yo sí soy muy mala en eso de crear o algo así, pero, 

digamos, con el profe, con eso de que nos pone música pero no podemos ver nada, y 

audios y eso, pues sí, a uno lo pone a imaginarse que puede ser, y que el profe valora 

mucho eso, el profe Iván nos ayuda mucho, nos explica muy bien, nos valora mucho el 

trabajo. (D.G., comunicación personal, 4 de octubre de 2018) 

 

Se encuentra en estas respuestas, el reconocimiento por parte de las estudiantes de que a 

través de esta actividad logran desarrollar su creatividad e imaginación, debido también a la 

motivación y confianza que proyecta el docente hacia sus estudiantes. Paralelo a esto, al 

preguntar a estas estudiantes sobre el papel de los medios digitales en las clases de música se 

encontraron las siguientes respuestas: 

 

Bueno, pues, en la música, pues, bueno, uno pensará que no ayuda tanto, pero pues 

resulta que sí, por decir, al subir un trabajo a estas páginas, o sea, nos facilita 

demasiado, porque pues hay personas que no, puede que no hayan venido un día, y 

que por medio de la página, pues le ayuda bastante a subirlo y pues, en el tema la 
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música, me parece que ayudan bastante para poder reproducir lo que uno, como lo que 

uno siente, por decirlo así. (J.E.R.C., comunicación personal, 4 de octubre de 2018) 

 

Yo creo que Edmodo nos ayuda, porque podemos, digamos, como dejar ya, digamos, 

como que plasmado el trabajo que alguna vez hicimos y digamos, como es en cartulina 

se nos puede perder o se nos puede olvidar y todo eso y teniendo una plataforma como 

Edmodo, pues todo eso se facilita muchísimo. (D.G., comunicación personal, 4 de 

octubre de 2018) 

 

Es decir, que las estudiantes consideran que Edmodo cambia y facilita la forma de 

presentación de sus trabajos y que además funciona como un repositorio digital para conservar 

sus trabajos a futuro. Además, en esta plataforma los estudiantes pueden subir sus trabajos en 

cualquier momento y lugar, como también ponerse al día con las actividades pendientes. 

Para Rancière (2002) el hombre es una voluntad servida por una inteligencia, y todos los 

hombres poseen esa inteligencia, las diferencias de inteligencia entre los hombres se explican por 

una falta de voluntad, de atención, por pereza. La voluntad de expresarse hace uso del lenguaje 

para traducir el pensamiento. Querer hacer algo es querer decir algo que se dirige a todo ser 

razonable. La pintura, la escultura, el grabado o cualquier otro arte es un lenguaje que puede ser 

entendido y hablado por cualquiera con la inteligencia de su propio lenguaje. Por esto Joseph 

Jacocot pedía a sus alumnos que hablen de lo que van a dibujar, para que comprueben que la 

pintura es un lenguaje, que los dibujos hablan. Sin pretender hacer grandes hombres, sino 

hombres emancipados, hombres capaces de decir yo también soy pintor, yo también tengo un 

alma y sentimientos para comunicar a mis semejantes. La lección del artista es opuesta a la del 
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profesor atontador, cada uno de nosotros es un artista al hacer de nuestro trabajo un medio de 

expresión para compartir con necesidad de igualdad, más que a experimentar un oficio, se trata 

de decir y hacer experimentar a los otros lo que tiene de semejante a ellos. 

De forma similar a la experiencia del profesor Joseph Jacocot contada por Rancière 

(2002), el maestro Iván Lozano invita a sus estudiantes a dibujar una historieta y a escribir un 

cuento sobre sus propios dibujos, creados a partir de una audición musical en clase, que después 

narran en un video que es subido a la plataforma de Edmodo. Esto lleva a los estudiantes a 

descubrir su capacidad creativa de contar y comunicar historias a partir de lenguajes artísticos 

como el dibujo y la narración. Es decir, que descubran que ellos también tienen la inteligencia 

para dibujar y que pueden expresarse con historias imaginarias basadas en sus dibujos a través 

del lenguaje escrito. 

Según Dewey (2008), un acto de percepción procede por ondas que se extienden a través 

de todo el organismo. En la percepción el objeto o escena percibidos están emocionalmente 

impregnados. “La percepción es un acto que da salida a la energía a fin de recibir, no una 

retención de energía” (p. 62). Para empaparse de un asunto hay que sumergirse en él. Para 

percibir, un contemplador debe crear su propia experiencia e incluir relaciones comparables a las 

del creador, sin ser las mismas en sentido literal. En el contemplador como en el artista debe 

producirse un ordenamiento de los elementos del todo, que es el mismo proceso de organización 

del creador de la obra experimentada. En ambos tiene lugar un acto de abstracción, de extracción 

de lo significativo, una reunión de los detalles y particularidades dispersas en un todo 

experimentado. Por parte del perceptor y el artista hay un trabajo que hacer. 

Igualmente, para Dewey (2008), en toda experiencia integral hay una forma porque hay 

una organización dinámica, porque emplea tiempo para completarse, porque es un crecimiento. 
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Hay un principio, un desarrollo, un cumplimiento. El material pasa por una interacción con esa 

organización vital de los resultados de una experiencia anterior. Lo concebido es creado y se 

hace perceptible como parte del mundo común. Una experiencia es estética por la conversión de 

la resistencia y la tensión de las excitaciones que distraen, en un movimiento hacia un final 

satisfactorio e inclusivo. Experimentar consiste en un ritmo que alterna interiorización y 

exteriorización, debido a la existencia de intervalos o periodos en los cuales una fase cesa y otra 

está latente y se prepara con variedad y movimiento. Esto salva a la obra de la monotonía y la 

repetición estéril. Las experiencias son elementos correspondientes en el ritmo, proporcionan 

unidad y salvan la obra de una mera sucesión de excitaciones sin objetivo. Un objeto es estético 

y ofrece el goce de la percepción estética cuando los factores que determinan una experiencia 

estética se elevan por encima del umbral de la percepción y se hacen manifiestos por sí mismos. 

En esta experiencia planteada por el docente Iván Lozano, los estudiantes logran realizar 

el proceso de plasmar un dibujo que representa una historieta organizada que surge a partir de la 

interiorización, percepción y contemplación de música instrumental abstracta académica del 

siglo XX y llega a la exteriorización a través de la escritura de un texto narrativo imaginario que 

surge a partir del dibujo de una historieta. A partir de Dewey (2008), se puede plantear que 

cuando los estudiantes logran alcanzar procesos de percepción completos en la educación 

musical, están realizando procesos activos comparables a los del creador, y que estos procesos 

receptivos no implican pasividad. Es decir, que en una experiencia estética en la educación 

musical con medios digitales, los estudiantes crean con interactividad a través de un proceso de 

percepción completo y organizado, que no es una mera representación de habilidades o destrezas 

técnico-musicales o de información digital sino una experiencia estética alcanzada a lo largo de 
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un proceso de creación y percepción activo, que en el caso de esta experiencia, se plasma en un 

dibujo y en una narración imaginaria. 

Además de esto, la elaboración de una historieta y de una narración a partir de la audición 

de música del silgo XX, representan la creación de una obra o producto cultural como una forma 

de interactividad por parte de los estudiantes (Casacuberta, 2011). 

En esta experiencia el docente relaciona la capacidad expresiva del lenguaje artístico a 

través del dibujo, con la creatividad de una historia escrita. Ambas formas de expresión surgen 

de la audición de música del siglo XX y destacan el papel del arte como lenguaje y como forma 

de expresión y comunicación creativa. Es decir, que en esta experiencia los estudiantes 

desarrollan procesos de percepción y de creación completos que construyen una experiencia 

estética a través de la contemplación y de la creación con lenguajes artísticos como el teatro, la 

música, el dibujo y la escritura literaria. Además, se desarrollan en los estudiantes la 

multimodalidad y la intertextualidad como posibilidades de experiencia estética. Asimismo, la 

sensibilidad, la creación y la co-creación. 

Por un lado, aunque en la actividad analizada se encontró enculturación en la selección de 

repertorio de música clásica académica por parte del docente, también se hallaron cambios 

metodológicos en la forma de presentación de los trabajos de los estudiantes a través de varias 

herramientas tecnológicas, por ejemplo, en el uso de dispositivos móviles para grabar archivos 

de audio o vídeo que se subieron a la plataforma. Por otro lado, la falta de elaboración de algunos 

contenidos digitales publicados en la plataforma y el hecho de que ningún estudiante publicó un 

comentario o reacción en Edmodo acerca de los trabajos de sus compañeros, permite pensar en 

un nivel de interactividad intermedio; por estas razones, este aspecto fue tratado de forma 

transversal en todo el capítulo y no tiene un apartado especial. Aunque en esta experiencia, la 
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interactividad está presente en la creación de una obra o producto digital por parte de los 

estudiantes (Casacuberta, 2011). 

 

5.3. Aspectos a destacar 

 

En esta experiencia se encontró que hay un trabajo interdisciplinar entre el teatro, la 

música, el dibujo y el lenguaje escrito, en el que todas las artes son consideradas como diversas 

formas de lenguaje. 

El uso de dispositivos móviles para grabar archivos de audio y vídeo constituye un 

cambio en las prácticas de enseñanza y aprendizaje, ya que el docente permite que los 

estudiantes salgan del aula de clase y busquen dentro del colegio un espacio adecuado para 

realizar sus grabaciones en grupos, sin que un grupo interfiera con el trabajo de los otros. Esto 

define a la clase de música como un espacio de disenso en el que los estudiantes construyen una 

experiencia estética (Rancière, 2010). 

Además, se encontró un cambio en la forma de presentación de los trabajos, ya que la 

plataforma Edmodo facilita su presentación desde cualquier lugar en cualquier momento, le 

permite a los estudiantes terminar y mejorar sus trabajos en casa y también sirve como una forma 

de conservación de los trabajos a futuro. Al publicar sus trabajos, los estudiantes se convierten en 

sujetos emisores que están compartiendo contenidos no solo con su profesor, sino con sus demás 

compañeros de grupo. 

Igualmente, es importante destacar que en esta experiencia los estudiantes logran realizar 

procesos de percepción y creación completos que construyen una experiencia estética a través de 

diferentes lenguajes artísticos. Además, en esta experiencia los estudiantes tienen un rol de 
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creadores o autores que publican audios, vídeos, dibujos e historias narrativas a través de 

Edmodo. 

De esta manera, esta experiencia presenta algunos de los elementos de un modelo de 

educación interactiva tales como el aprendizaje centrado en el estudiante y la transformación del 

espectador en actor (Silva, 2005; Aparici & Silva, 2012). Por otro lado, se puede decir que esta 

experiencia presenta una compatibilidad adecuada y sin una crisis conflictiva entre los nuevos 

sistemas tecnológicos con los sistemas tradicionales, ya que hay un buen balance entre las 

herramientas tecnológicas aplicadas a la clase de música y un modelo de comunicación en el que 

los estudiantes son emisores y receptores en diferentes momentos del proceso educativo 

(Medina, 2007). 
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6. Apreciación musical con Edmodo en el Colegio Paulo Freire 

 

Esta experiencia de aula fue seleccionada porque el docente música de la jornada tarde 

del colegio Paulo Freire, Iván Lozano, le presentó a la docente de música de la jornada mañana 

al investigador, debido a que ella ya venía trabajando en una experiencia de educación musical 

con medios digitales en la plataforma Edmodo con sus estudiantes. El investigador conoció así a 

la docente Avril Cotacio el día 23 de agosto de 2018 en el comedor de docentes del colegio al 

mediodía, en la hora del almuerzo, allí el investigador invitó a la profesora a incluir su 

experiencia en la investigación, quien aceptó a participar voluntariamente. Después de realizar el 

trámite administrativo correspondiente con la rectoría de la institución, se iniciaron las 

observaciones de clases el día 4 de octubre de 2018. En esa primera observación la docente 

presentó al investigador a sus estudiantes, quienes tuvieron una buena receptividad hacia la 

investigación. 

Al igual que en la experiencia anterior, el trabajo de campo de esta experiencia se realizó 

durante el mes de octubre de 2018, pero en la jornada mañana del colegio técnico distrital IED 

Paulo Freire. En esta experiencia se trabajó con la docente Avril Esnehyder Cotacio Chilito y con 

el curso 1102, el cual está conformado por aproximadamente 12 niñas y 15 niños. 

Avril Cotacio llegó al Colegio Técnico Distrital Paulo Freire en el 2015. Aunque sus 

inicios con la música se remiten al departamento del Quindío, donde ella participó durante tres 

años como una de las clarinetistas y saxofonistas fundadoras de la banda sinfónica de Calarcá, en 

la que por ser una estudiante avanzada, recibió clases de dirección de banda con el Ministerio de 

Cultura y le dio talleres a sus compañeros de banda en semilleros de instrumento y gramática 
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musical. Después tuvo a su cargo una banda, por lo que decidió viajar a Bogotá a estudiar música 

y llegó con un buen nivel musical a la Licenciatura en Música de la Universidad Pedagógica 

Nacional, ya que en el Quindío no había programas universitarios de música. Después, pasó a 

enseñar música con preescolar en un colegio privado, para luego trabajar un tiempo como 

docente provisional del Distrito. Antes de llegar al Colegio Paulo Freire, la docente Avril 

Cotacio también trabajó casi dos años como docente de música interna en el IDIPRON (Instituto 

Distrital para la Protección de la Niñez y la Juventud), allá conoció al padre Javier De Nicoló, 

fundador del Instituto, quien trabajó 50 años como su director y fundador hasta la edad de 80 

años.  

En su trabajo como docente de la Secretaría de Educación del Distrito y debido a su 

experiencia como instrumentista y con la elaboración de ensambles musicales, la docente Avril 

ha buscado la forma de dar a sus estudiantes talleres de instrumento y ensambles, pero buscando 

la manera de darles también algo de teoría musical, a pesar de las pocas horas de clase que tiene 

con cada grupo de estudiantes en su horario semestralizado. Es por esto, que decidió 

implementar la metodología de la clase invertida para complementar sus clases con temas de 

apreciación musical a través de la plataforma de Edmodo. 

 

6.1. Cambios en las prácticas y formas de interactividad: clase invertida con Edmodo 

 

Este apartado responde al segundo objetivo de la investigación que plantea identificar los 

posibles cambios que se producen en la educación musical en cuatro colegios públicos de 

Bogotá, con la emergencia de las herramientas tecnológicas que modifican profundamente los 

modelos de enseñanza y aprendizaje, el cual está combinado con el tercer objetivo que plantea 
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caracterizar las formas de interactividad alcanzadas por los estudiantes a través de la educación 

musical interactiva. 

La docente Avril Cotacio creó un grupo de Edmodo (Fotografía 27) para mantenerse más 

en contacto con sus estudiantes, debido a que solo los ve una vez a la semana durante un 

semestre y a que últimamente el Magisterio de Colombia ha protagonizado varias huelgas para 

exigirle al gobierno que mejore las condiciones en las que se encuentra la educación inicial, 

básica y secundaria colombiana, lo que ha aumentado el tiempo que pasa sin ver a sus 

estudiantes. La profesora Avril cree que la implementación de la metodología de la clase 

invertida con la plataforma Edmodo es un complemento de la clase presencial. De forma similar, 

los estudiantes consideran que el uso de la plataforma ha representado un cambio metodológico 

para la clase de música. 

 

Lo que ellos ven en la plataforma está complementando lo que vemos en la clase, 

entonces, digamos que es una manera de ampliar sin tener que gastarnos en la clase 

mucho tiempo explicando muchas cosas que ellos pueden ver a través de la 

plataforma, que pueden consultar en Internet, yo siento que es un complemento, 

facilita, complementa, pero no reemplaza de ninguna manera lo que se ve en clase, la 

clase es, de hecho como el objetivo de la clase invertida es precisamente eso, como 

que ellos investiguen, que ellos se acerquen al conocimiento desde todo lo que hay en 

la red, toda la información que hay, que la puedan organizar y que en clases ya la 

pongamos como en el piso y digamos bueno, esto es lo que estamos haciendo aquí, 

esto salió de acá, esto puede ir para cierta parte, depende de lo que queramos hacer con 

esa información, pero digamos que en la plataforma ellos tienen esa información y es 
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importante, porque acá lo que hacemos es como una especie de síntesis, como de todo 

eso que vimos, de tantas cosas que ellos vieron, y de cómo venir y decir bueno, para 

qué sirve esto aquí, entonces creo que en ese sentido es importante, pero no reemplaza 

la clase, complementa. (Avril Cotacio, comunicación personal, 25 de octubre de 2018) 

 

Aunque la docente utiliza la plataforma de Edmodo para complementar sus clases y 

modificar sus prácticas, considera que la clase presencial sigue siendo un espacio fundamental de 

encuentro con sus estudiantes. Sin embargo, la plataforma puede convertirse en un nuevo espacio 

de comunicación online en momentos en los que por alguna circunstancia deja de ver a sus 

estudiantes por algún tiempo. 

Según las Naciones Unidas para la Educación, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), el 

open learning o aprendizaje abierto y a distancia es una modalidad de enseñanza que permite una 

mayor apertura y flexibilidad en la educación, que a veces se utiliza con estudiantes en edad 

escolar como método de apoyo docente. Esta modalidad tiene el potencial de permitir nuevos 

patrones de enseñanza y aprendizaje y está vinculada a los avances de las TIC, a las nuevas 

necesidades educativas y a nuevos patrones de acceso a la información, su aplicación y su 

aprendizaje, que podrían renovar el sistema educativo tradicional para la creación de una 

sociedad global basada en el conocimiento. El aprendizaje abierto y a distancia ha ido ganando 

aceptación en los sistemas tradicionales, pero particularmente en los países en desarrollo, debido 

al interés de los educadores en las nuevas tecnologías y también debido a la necesidad de apoyar 

las formas tradicionales de educación con medios más innovadores que garanticen el derecho 

fundamental de todos los individuos a la educación. Internet ha tenido y seguirá teniendo un 
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efecto en la transformación de la educación. Los recursos de la Web están transformando el 

modo en que los alumnos aprenden (UNESCO, 2002).  

En el modelo del flipped classroom, traducida como clase invertida o aula volteada, lo 

que se hace normalmente en clase y lo que se hace normalmente como tarea en casa es invertido. 

En lugar de que los estudiantes escuchen una explicación en clase y que luego vayan a casa a 

resolver una tarea, leen un material y ven vídeos en casa antes de ir a clase y ensamblan eso en 

clase con aprendizaje activo usando estudios de caso, laboratorios, juegos, simulaciones o 

experimentos. Un principio guía de la clase invertida es que el trabajo que normalmente se hace 

como tarea en casa como resolver un problema o escribir un ensayo, se hace mejor en clase con 

la guía del profesor. Escuchar una lectura y ver vídeos se hace de mejor manera en casa, por esto 

el término de clase invertida. Un punto central en esta actividad es la idea de que el aprendizaje 

activo funciona mejor. Explicar no funciona tan bien. Hacerlo en clase es el secreto. Se necesita 

la participación activa del estudiante y una de las mejores formas de conseguirla es usar historias 

que atrapen el interés y la emoción de los estudiantes. Entre mejor preparado esté un estudiante, 

alcanzará un mayor aprendizaje. La idea de la clase invertida no es nueva. Los profesores 

siempre se han esforzado en que los estudiantes estudien por su cuenta; ahí es cuando el 

verdadero aprendizaje sucede, no cuando el profesor está leyendo o hablando una y otra vez. La 

clase invertida, con su uso de vídeos que preparan y enfocan el aprendizaje de los estudiantes, 

ofrece un nuevo modelo de estudios de caso, que combina un aprendizaje activo y centrado en el 

estudiante con contenido que puede ser aplicado a la resolución de problemas del mundo real 

(Herreid & Schiller, 2013).   

La clase invertida usa una variedad de estilos de aprendizaje en los que el multimedia, en 

una definición amplia, es la clave principal. Esta modalidad puede funcionar para todos los 
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estilos de aprendizaje de los estudiantes. Invertir la clase significa que los eventos que 

normalmente ocurren dentro de la clase ahora se hacen fuera de la clase y viceversa. El uso del 

World Wide Web y multimedia permite a los estudiantes leer en un ciber café o en casa, y que las 

tareas para la casa se puedan hacer en clase, en grupos. El principio general es dar un menú de 

opciones a los estudiantes para usar en su aprendizaje. El profesor se enfoca en el objetivo 

deseado y permite al estudiante escoger el mejor método posible. En la clase invertida los 

estudiantes se apropian de su aprendizaje, porque el avance en las actividades es determinado por 

los estudiantes y ellos se sienten responsables de su aprendizaje. Una de las fortalezas de la clase 

invertida es la oportunidad de facilitar la interacción de los estudiantes. Las tecnologías de 

aprendizaje hacen posible que eventos como la lectura, que tradicionalmente ocurren en clase, 

ocurran fuera de la clase y que eventos que posiblemente ocurrían fuera de la clase ahora acurran 

dentro de la clase bajo la guía del profesor. Esta modalidad permite que el docente presente 

opciones que respondan a más estilos de aprendizaje y que mantenga un control sobre el 

contenido del curso a la vez. Hay evidencia que sugiere que los estudiantes prefieren la clase 

invertida a una lectura tradicional (Lage, Platt & Treglia, 2000). 

El flipped classroom es un enfoque integral que combina la instrucción con métodos 

constructivistas, incrementa el compromiso e implicación de los estudiantes con el contenido de 

la clase y mejora su comprensión conceptual. En este enfoque los estudiantes se preparan antes 

de la clase para participar investigando sobre el tema; en la clase los estudiantes practican los 

conocimientos clave con la retroalimentación del profesor; después de la clase los estudiantes 

verifican lo que aprendieron y extienden su conocimiento al ligar el tema anterior con uno nuevo. 

Además, la clase invertida crea un ambiente de clase colaborativo en el aula y también le da al 
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profesor la posibilidad de disponer de más tiempo para retroalimentar a sus estudiantes en clase. 

(Callejas & Garduza, 2013). 

La docente Avril Cotacio utiliza una metodología activa a través de la clase invertida, lo 

que permite que los estudiantes sean más participativos y se apropien de su proceso de 

aprendizaje dentro y fuera del aula. La profesora también promueve la interactividad por parte de 

los estudiantes al pedirles que escriban opiniones argumentadas sobre material audiovisual de 

diferentes tipos de música que ella les publica en la plataforma de Edmodo (Fotografía 27) y que 

ellos pueden analizar tanto en su casa como en el aula de clase. De esta forma, la docente logra 

generar un cambio con respecto a la metodología de una clase tradicional, ya que no necesita dar 

una explicación magistral a sus estudiantes acerca de los temas de la asignatura de música, sino 

que permite que sean los mismos estudiantes quienes consulten en Internet los temas a tratar al 

conectarse a la plataforma. 

 

 

Fotografía 27. Grupo de Edmodo del grupo 1102 creado por la docente para que los estudiantes 

publiquen comentarios sobre los vídeos que la docente les comparte. 

Fuente: Elaboración propia. 
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En el grupo de Edmodo, los estudiantes escriben sus apreciaciones argumentadas en 

comentarios sobre obras musicales que la profesora les propone a través vídeos en la plataforma. 

De esta forma, los estudiantes se convierten en sujetos emisores que no solo se comunican con su 

profesora, sino que también lo hacen con sus compañeros de grupo. 

 

Ellos piensan que un trabajo es como lo mismo que hacen en Facebook, entonces a 

veces son cosas que entregan al principio muy superficiales, entonces igual uno les va 

dando como las pautas y ellos ya van viendo después que es otra cosa, que no es igual 

que un comentario de Facebook, un trabajo que van a entregar donde necesitan tener 

herramientas de información, necesitan investigar el contexto de la obra, necesitan 

investigar esa obra por qué se dio, o de qué período es o cómo se ha desarrollado en 

este momento o cómo está lo que ellos ven, está cerca de esas obras aunque ellos no 

las conozcan, por ejemplo, entonces siento que en ese sentido sí ayuda mucho, ayuda, 

pero pues igual ellos necesitan ahí como unas pautas que les dejen en claro qué es lo 

que estamos tratando de buscar y que ellos ya con el tiempo sepan que ahí hay unas 

herramientas y que tienen que aprender a conocerlas y a utilizarlas. (Avril Cotacio, 

comunicación personal, 25 de octubre de 2018) 

 

Según esto, en esta experiencia la docente busca que los estudiantes vayan 

perfeccionando sus comentarios en la plataforma y su forma de argumentar, ya que si en una 

primera entrega los comentarios de los estudiantes llegan a ser muy superficiales, la idea es que 

vayan profundizando más en sus consultas por Internet acerca de los temas de la asignatura. 



175 

 

Además, esta experiencia representa un cambio en cuanto al modelo de comunicación 

transmisivo de la escuela tradicional, ya que con la clase invertida a través de Edmodo, la 

profesora también está promoviendo un modelo de comunicación interactivo, que permite que 

los estudiantes sean tanto receptores como emisores en la clase de música, a través del uso de la 

plataforma. 

Según Rancière (2002), la práctica de la palabra y la concepción de toda obra como 

discurso son, para la enseñanza universal, un preliminar a todo aprendizaje, en el que los 

hombres creen que su pensamiento es comunicable y su emoción un discurso, donde el artesano 

habla de sus obras para emanciparse y el alumno habla del arte que quiere aprender “Hablar de 

las obras de los hombres es el medio de conocer el arte humano” (Enseignement Universel. 

Musique, citado en Rancière, 2002, p. 88). 

Es decir, que los estudiantes desarrollan su pensamiento crítico y se acercan a la 

emancipación y al aprendizaje del arte de la música al escribir opiniones argumentadas sobre 

diferentes obras que la maestra les propone con vídeos en la plataforma de Edmodo y también 

consideran que esto es un aporte importante para su conocimiento. 

La concepción del artesano que habla de sus obras para emanciparse y del estudiante que 

argumenta acerca de obras musicales, se puede relacionar con la visión del maestro como un 

artesano. A partir de las ideas de Sennett adoptadas por Barragán (2011) se propone que el 

maestro puede trabajar con su práctica pedagógica como lo hace un artesano con un material. A 

partir de ahí, el maestro puede metamorfosear su práctica, o sea, transformarla, también puede 

marcar su obra con su presencia e igualmente antropomorfizarla, es decir, darle forma humana. 

Dentro de la práctica pedagógica del maestro se encuentra la didáctica como otro material a 

trabajar, es decir, la metodología, las estrategias, las herramientas y los utensilios que concibe el 
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maestro para mejorar su práctica pedagógica. Barragán (2011), parte del concepto de cambio de 

dominio de Sennett y de los conceptos de ciberespacio y cibercultura de Lévy, para plantear una 

ciberdidáctica, que es el desarrollo de nuevas herramientas como una parte de la práctica 

pedagógica de los profesores, tales como el diseño Web. Para así actualizar sus prácticas en la 

cibercultura. 

En otras palabras, la docente Avril Cotacio ha actualizado sus prácticas con las de la 

cibercultura y los medios digitales, de una forma que permite el desarrollo de la inteligencia 

colectiva por parte de los estudiantes, al motivarlos a que compartan sus lecturas contrastadas de 

diferentes fuentes y datos, como argumentos en una memoria común (Lévy, 2019). Por su parte, 

al preguntarle a los estudiantes sobre el papel que tienen los nuevos medios en la clase de 

música, se encuentran respuestas como la siguiente: 

 

Yo digo que en este momento cumplen bastante aporte, porque nos están mostrando 

que no sólo para que nosotros estamos en una red social, sino que nos demos cuenta 

que ellos mismos nos pueden prestar un conocimiento y nos pueden ayudar a hacer lo 

que mi compañera decía, es dar un argumento o una opinión crítica, es algo que 

nosotros ahora como jóvenes no estamos detallando mucho y que dejamos por 

desapercibido, y pues yo digo que es bastante importante que nos demos cuenta que 

los medios digitales nos ayudan mucho más para nuestros conocimientos. (L.G., 

comunicación personal, 18 de octubre de 2018) 

 

Además de escribir sus opiniones argumentadas en el grupo de Edmodo, los estudiantes 

llegan a la clase a debatir oralmente sobre sus posturas de pensamiento y opiniones. Es decir, que 
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realizar las consultas en Internet se convierte en una necesidad y en un requisito para poder 

participar en la clase presencial con cometarios y opiniones argumentadas pertinentes. 

Según Calderón (2003), la argumentación es una interacción discursiva que se configura 

en un contrato de comunicación e intercambio verbal específico, en el que se reconocen 

discursos hechos, autoridades discursivas que conforman argumentos más autorizados y 

convincentes, para buscar la adhesión de un auditorio. Es decir, que para que surja el género 

discursivo, es necesario que se den las condiciones sociales y de contexto para que los 

enunciantes puedan argumentar discursivamente. En este caso, la clase de música se convierte en 

un espacio en el que los estudiantes tienen las condiciones para argumentar críticamente sobre la 

música del siglo XX, como una práctica de apreciación musical online y offline. 

 

Hay muchas posturas que ellos en la clase pueden discutir y decir: no, yo encontré 

esto, pero no, yo encontré esto, entonces que de pronto son versiones a veces que se 

chocan o que no están de acuerdo algunos y otros sí, entonces me parece importante 

también que en la clase se abra ese espacio de discusión para que ellos miren qué es lo 

que están poniendo en la plataforma y cómo eso afecta lo que están haciendo en la 

práctica. (Avril Cotacio, comunicación personal, 25 de octubre de 2018) 

 

Reconocer el valor del concepto de interacción como aquello que favorece la relación del 

sujeto con el grupo social ayuda a comprender la potencialidad de la interactividad. Los estudios 

sobre la interacción evidencian una relación inherente con la comunicación humana y social. A 

partir de ahí, los individuos, comprendidos como seres relacionales, construyen interacciones a 

partir de sus predisposiciones y motivaciones con el mundo social. Por su parte, la interactividad 
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va más allá de las interacciones, ya que se potencia con los nuevos medios de comunicación y 

con la complejidad (no lineal) en las relaciones sociales de los actores en Internet. A partir de los 

rasgos de la comunicación en la actualidad, la interactividad se está configurando como un 

proceso de potenciación en las interacciones de los actores sociales (Amador, 2018). 

Para Silva (2005), experimentar con la intervención en el mensaje es el estilo interactivo 

de aprendizaje que difiere de la recepción de informaciones. Para transformar el aula, 

modificando su modelo comunicacional, se interrumpe (no excluye) el hablar/dictar y se dispone 

al alumno a la autoría, la participación, la bidireccionalidad y a informaciones que sean lo más 

variadas posibles, para facilitar cambios, asociaciones, formulaciones y modificaciones de 

contenidos. El profesor construye una red y no una ruta, define un conjunto de territorios a 

explorar. El aprendizaje se da en la exploración de los alumnos y no por su hablar/dictar, lo cual 

modifica su posicionamiento en el aula. De mero transmisor de saberes, el docente se convierte 

en un formulador de problemas, en un provocador de situaciones, arquitecto de recorridos, un 

agente en la construcción del conocimiento en la experiencia viva del aula presencial y on-line. 

El aprendizaje interactivo se puede conseguir sin tecnologías en el aula. Al intervenir en una 

multiplicidad de nosotros y realizar conexiones con textos, fragmentos de TV, filmes, cuadros, 

diarios, música, conversaciones, representaciones teatrales, etc. El profesor ofrece oportunidades 

de exploración y de cambios al potenciar temas y soportes. Estimula la coautoría y el habla libre 

y plural. Un fragmento de video puede detonar una intrincada red de conexiones entre alumnos y 

profesor interactuando y construyendo conocimiento. 

En este modelo de aula, el profesor puede liberar la participación de los discentes como 

autores de la comunicación y el aprendizaje. Puede aplicar la inteligencia colectiva de los 

estudiantes para la construcción del aprendizaje. Necesitará aceptar que la intervención en el 
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mensaje difiere de la recepción de informaciones acabadas. Además, tendrá que darse cuenta de 

la importancia de la interactividad como dimensión comunicacional para el aprendizaje genuino. 

El profesor tendrá que modificar el modelo centrado en el hablar-dictar y predisponer al alumno 

a la autoría en varios contenidos de aprendizaje posibles en video, imagen, sonido, textos, 

gráficos, con cambios, anexos, asociaciones, nuevas formulaciones y modificaciones en la 

pantalla del ordenador on-line. El profesor entenderá que generar predisposición en el alumno no 

se reduce a permitir, sino disponer redes de posibilidades en Internet, promover, ensayar, urdir, 

orquestar nuevas ramificaciones y ordenar contenidos de aprendizaje (Silva, 2005). 

Es decir, que en esta experiencia, la clase invertida puede lograr modificar el modelo de 

educación transmisivo en el que el profesor da a los estudiantes una explicación magistral o un 

dictado, por un modelo de educación interactivo en el que los estudiantes se convierten en 

emisores que comunican mensajes argumentados a su profesora y a sus compañeros con un rol 

más participativo. Esto es lo que opinan los estudiantes acerca del uso de la plataforma de 

Edmodo en la clase de música: 

 

Sí, nos ha ayudado mucho, no sólo a mí sino a muchos, o sea, la plataforma de algo 

nos ha ayudado mucho en ese rasgo de participación, porque ponemos a prueba 

nuestro nivel de argumentación, puede ser frente a un video que nos ponga la 

profesora, esto nos ha servido mucho para notar nuestro nivel ya sea argumentativo y 

participativo durante la clase, y no nos deja limitarnos sólo a quedarnos con lo de la 

clase, sino a participar. (F.O., comunicación personal, 18 de octubre de 2018) 
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Pone a prueba, digamos que a la hora de comentar, digamos algunos videos o 

audiciones que presenta la profesora, ese instinto de investigación, de tener un 

pensamiento más crítico y sobre todo de llevar ese pensamiento crítico a un 

argumento, y yo creo que, o sea, ha aportado tanto para la clase, que creo que cada 

uno, pues ya sabe si esto va aquí o no va aquí, esto viene de aquí o viene de aquí, 

entonces creo que ha aportado mucho tanto en la comunicación, como, digamos en el 

conocimiento. (V.H., comunicación personal, 18 de octubre de 2018) 

 

Según estas respuestas de los estudiantes, con la clase invertida a través de Edmodo, la 

docente promueve la participación, la argumentación, el pensamiento crítico y la investigación a 

través de las búsquedas que hacen los estudiantes a partir de los vídeos que la docente les 

comparte en la plataforma. La profesora también propicia en la educación musical la 

comunicación interactiva al motivar en los estudiantes la elaboración de opiniones argumentadas 

que son iniciadas con un proceso de consulta en Internet y escritura en el grupo de Edmodo, para 

después pasar al debate oral en la clase presencial. Estas argumentaciones deben ser pertinentes a 

los contenidos tratados en la asignatura, ya que deben surgir de una consulta previa por parte de 

los estudiantes. Es decir, que en esta experiencia se encuentra tanto la interactividad online, 

como la interactividad offline. 

 

También se discute, pero entonces lo bueno es que ellos llegan a clase, pero ya tienen 

una fundamentación, ya tienen una información, ya tienen con qué debatir, con qué 

opinar en la clase, no están así como cuando uno les trae una guía y es lo de la guía y 
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se quedó ahí, sino que ellos ya tienen, varios han investigado en diferentes fuentes, 

entonces se enriquece mucho la clase. 

Lo que siento que estamos trabajando, precisamente que ellos tengan como esa 

capacidad de obtener la información y de filtrarla, mirar en su contexto, mirar para qué 

sirve o saber utilizarla, porque solamente que lean y copien y peguen algo y no 

supieron y que dice ahí, sino que ellos como que integren como su opinión, qué 

piensan sobre algo, pero también qué piensan otras personas sobre ese algo, para que 

ellos se formen una opinión más argumentada y que puedan ser críticos respecto a eso 

que están viendo, entonces eso me parece importante y en ese sentido también es 

importante el diálogo en la clase, porque hay tantas visiones, hay tantas perspectivas, 

que si ellos se quedan sólo en la plataforma, pues dieron su opinión, sí, pero nadie les 

dijo que pasa con esa opinión, muchas veces los estudiantes les comentan cosas, pero 

no hay como el debate, como que, en el debate es donde se dan cuenta, si de pronto 

estaban pensando algo que después lo cambian porque otra persona dijo otra cosa, 

entonces es como que ellos aprendan a apropiar la información y también como 

debatirla y a defenderla también, cuando les parece que es lo que ellos crean, que es 

verdad o que está bien sustentado, si ellos tienen la información, ellos pueden venir y 

opinar con argumentos, sin temor también de decir: no, es que no sé nada de eso, yo 

no sé de qué están hablando, ellos ya tienen ahí digamos un recorrido en donde la 

plataforma creo que les ayuda a facilitar esa apropiación de la información y más en la 

clase, como que ahí también arman su opinión y yo creo que eso es como lo más 

importante, que ellos sean críticos con respecto a eso que están diciendo, que lo que 

están diciendo no fue algo que escuchó y ya, lo dijo porque lo escuchó de alguien, sino 
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que ya ha leído autores, que ya ha leído qué pensaba tal persona y pues en la clase ya 

complementamos y entre todos ahí nos vamos ayudando. (Avril Cotacio, 

comunicación personal, 25 de octubre de 2018) 

 

En otras palabras, la docente impulsa a los estudiantes a que procesen, contrasten, 

contextualicen y elaboren la información que consultan en Internet y a que no se queden con una 

primera opinión acerca de los temas tratados en la asignatura de música. Además, en una de las 

sesiones observadas, la docente también les facilitó a los estudiantes las tabletas de la sala de 

música para que los que aún no habían realizado la actividad en su casa, tengan la oportunidad de 

ver los vídeos de YouTube que ella les compartió previamente en la plataforma y escribir su 

comentario argumentado en Edmodo durante la clase (Fotografía 28). 

 

Fotografía 28. Estudiantes de 1102 trabajando con tabletas. 

Fuente: Elaboración propia. 
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En la fotografía anterior se observa que en una de las clases, la docente les dio a los 

estudiantes la oportunidad de que realicen el trabajo de visualización de los vídeos de la 

plataforma con las tablets del colegio, con el fin de que escriban sus opiniones argumentadas 

acerca de los vídeos que la profesora les compartió en el grupo de Edmodo. 

Con este modelo, los estudiantes también han desarrollado la tolerancia hacia las 

opiniones de sus compañeros al leer y escribir comentarios con respeto y argumentando con su 

pensamiento crítico sobre algún vídeo que publica la profesora en Edmodo. “Muchos en la clase 

no somos tolerantes y la página nos ha enseñado a ser tolerantes, porque ahí es donde nos damos 

cuenta que todos pensamos de diferente manera y entendemos las cosas de diferentes puntos de 

vista” (L.G., comunicación personal, 18 de octubre de 2018). De esta manera, los estudiantes se 

están comunicando entre ellos y con su profesora no solo a través de la plataforma de Edmodo, 

sino también en la clase presencial, y la vez, desarrollan a su ritmo los contenidos de la 

asignatura de música al apreciar los vídeos que les propone la docente. 

 

La interactividad es crear conscientemente la disponibilidad de un plus 

comunicacional de modo expresivamente complejo, abriéndose al mismo tiempo a las 

interacciones existentes y promoviendo más y mejores interacciones, ya sea entre el 

usuario y las tecnologías digitales o analógicas ya sea en las relaciones 

<<presenciales>> u <<on-line>> entre seres humanos. 

Para comprender este plus comunicacional, es importante distinguir entre interacción e 

interactividad. La interacción es algo natural en la relación entre personas. Acontece 

aunque no haya predisposición por parte de los interlocutores. Ocurre, por ejemplo, 

con un profesor que da clases discursivas sin buscar el dialogo. La interactividad va 
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más allá de esto. Es una predisposición a crear conexiones, provocar conversaciones y 

participaciones en colaboración, sugerir puntos de partida, abrir espacios a la 

confrontación de ideas. La interactividad es una exigencia de la era digital y de la 

educación ciudadana. (Silva, 2005, pp. 43-44) 

 

Es decir, que la propuesta de implementar una metodología de clase invertida en la 

educación musical a través de la plataforma de Edmodo, no solo favoreció la interactividad de 

los estudiantes, sino que también les dio un plus comunicacional al desarrollar en ellos 

competencias ciudadanas19 a través del intercambio de ideas y opiniones argumentadas para ser 

leídas y escuchadas por sus compañeros con tolerancia. 

Al inicio del semestre la docente compartió un vídeo de YouTube titulado Contexto de 

las vanguardias artísticas del siglo XX (Fotografía 29) con el fin de introducir y acercar a los 

estudiantes de 1102 al tema que se trabajaría en el segundo semestre del 2018 y les pidió a sus 

estudiantes que escriban un comentario acerca de este vídeo a partir de la pregunta ¿Qué 

entiende por vanguardias artísticas y cuál es su opinión respecto a estos movimientos?  

                                                         
19 Según el Ministerio de Educación Nacional “Las competencias ciudadanas son el conjunto de conocimientos y de 

habilidades cognitivas, emocionales y comunicativas que, articulados entre sí, hacen posible que el ciudadano actúe 

de manera constructiva en la sociedad democrática” (MEN, 2004, p. 8). 
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Fotografía 29. Vídeo propuesto por la docente en la plataforma de Edmodo sobre las vanguardias 

artísticas del siglo XX. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

Estos son los comentarios que escribieron algunos estudiantes con los cuales dieron 

respuesta a esta pregunta después de ver este vídeo propuesto por la docente a través de la 

plataforma de Edmodo: 

 

Entendí que por vanguardista es lo que busca la renovación radical del arte, si el arte 

cambia si la cultura también lo hace ,es decir, la cultura humana ha venido cambiando 

desde el siglo XX aproximadamente, ya que todo se vuelve más moderno, además de 

que nosotros no existíamos en ese entonces de la época vanguardista, ya que el arte 

ahora es de diferentes formas a como lo era anteriormente, fue creado en Europa en el 

siglo XX y también por medio de nuestro cuerpo podemos demostrar el arte como 

algunas pinturas de hombres y mujeres desnudas, eso entendí. (M.G., comunicación 

personal, 4 de octubre de 2018) 
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Lo que logré entender de vanguardista es que busca la renovación de una complejidad 

desconocida en la cual se produjeron en las primeras décadas del siglo XX en Europa 

y pues lo que busca es renovar el arte radical en las formas y contenidos para sustituir 

las tendencias anteriores consideradas obsoletas, que se dice que era lo del arte 

barroco, el renacimiento, rococó, neoclásico, romanticismo, realismo, impresionismo y 

pues nació un grandísimo avance y al sacar toda la renovación lo hicieron con 

máquinas muy grandes y las maquinas servían con un sistema de transporte y llevo a 

una nueva organización del trabajo. (D.R., comunicación personal, 4 de octubre de 

2018) 

 

Se puede observar, que a partir del análisis de este vídeo los estudiantes comprendieron 

que el arte de vanguardia del siglo XX surgió en Europa y que buscó la renovación de las formas 

de arte anteriores, ya que los cometarios de los estudiantes evidencian los rasgos más 

representativos de este movimiento artístico. Posteriormente, la docente Avril propuso esta 

actividad a los estudiantes de 1102 a través de la plataforma de Edmodo, para que la 

desarrollaran durante el segundo semestre del 2018: 

 

Saludos apreciados estudiantes, las actividades propuestas en el presente módulo, 

tienen como objetivo fortalecer sus capacidades para analizar de manera crítica 

información escrita y audiovisual, identificar ideas principales, sintetizar y 

argumentar; y todo esto, mientras amplían sus conocimientos en algunos de los 

géneros y movimientos musicales y culturales que fijaron las bases para el desarrollo y 
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evolución de la música popular, tal y como la conocemos hoy en día. Espero que 

realicen cada actividad de manera consciente estando seguros que serán aprendizajes 

de mucho valor y utilidad para su desarrollo personal e intelectual. Muchos éxitos y 

espero que disfruten su proceso de aprendizaje.  

Tema: Vanguardias musicales  

Objetivos: Identificar algunas características del contexto histórico y social de las 

vanguardias musicales del S. XX. 

Desempeños: Cognitivo: Aprecia la música vanguardista desde el estudio de algunos 

elementos de la sociología y la estética de ésta.  

Socio - afectivo: Interioriza la función de la música como transformadora de contextos 

sociales y artísticos.  

Realizar un acercamiento a la estética musical del S. XX a partir de audiciones y 

videos comentados que contribuyan a la comprensión del material de estudio.  

Las actividades 1, 2 y 3 están establecidas para el primer periodo académico del 

segundo semestre con fechas de entrega relacionadas en cada una de las actividades. 

Deberá desarrollarse la actividad en la caja de comentarios y enviar copia al link 

entregas, marcada con el nombre completo. 

Las audiciones están programadas para realizarse en el transcurso del semestre 

académico, elegir tres y realizar un comentario argumentado utilizando información 

sobre la obra o el autor, el plazo de entrega es el 26 de octubre de 2018. (Avril 

Cotacio, comunicación personal, 25 de octubre de 2018) 
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En esta actividad, se puede apreciar que la docente les da a los estudiantes la opción de 

elegir tres de los vídeos de música de vanguardia del siglo XX de acuerdo a su preferencia, para 

que los comenten en la plataforma de Edmodo. Además, para que los estudiantes tengan más 

claro en qué consiste dar una opinión argumentada, la docente también les compartió esta 

explicación con un ejemplo ilustrativo a través de Edmodo: 

 

5 Características de una opinión argumentada  

• Opinar es comunicar una visión personalizada 

• Opinar implica un proceso de observación del objeto o tema estudiado  

• Su punto central radica en la solidez de los argumentos para sustentar la opinión  

• La opinión tiene un carácter persuasivo. Se busca convencer al lector acerca de una 

determinada idea  

• Opinar en forma argumentada es mostrar los aspectos negativos y positivos del tema. 

Se ofrece un pensamiento crítico de un tema en particular. 

Ejemplo opinión argumentada del Cuarteto para Helicópteros de Karleinz Stockhausen 

Creado en 1995 el Cuarteto para Helicópteros fue resultado de un sueño de Karleinz 

Stockhausen, uno de los pioneros de la música electrónica; hace parte de una obra de 

teatro musical llamada Luz, Los Siete Días de la Semana, en la que el cuarteto 

corresponde al fragmento Domingo. En la puesta en escena se combina el trabajo de 

los músicos en el aire con el trabajo en tierra que hace el director al mezclar los 

sonidos por medio de una consola para obtener un resultado final que dista mucho de 

los sonidos originales al ser mediado por la tecnología y manipulado por la visión del 

compositor; de hecho de manera previa Stockhausen había experimentado varias 
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maneras de cambiar la percepción del oyente modificando la ubicación tanto de la 

orquesta en el escenario, como de los espectadores y de los amplificadores, que solía 

colocar a diferente altura para cambiar la percepción auditiva según la posición de 

quien estuviera escuchando, experimento que con ésta obra definitivamente lleva a 

otro nivel ya que nos enseña que no sólo la música sino las situaciones mismas de la 

vida cambian de acuerdo al lugar desde donde las miremos y por lo tanto pueden tener 

multiplicidad de interpretaciones. (Avril Cotacio, comunicación personal, 25 de 

octubre de 2018) 

 

En la actividad mencionada que la docente propuso a través de la plataforma de Edmodo, 

la profesora compartió cinco vídeos desde YouTube, para que los estudiantes escojan tres de 

ellos y les escriban su opinión argumentada según la información que encontraran en Internet; 

entre estos cinco vídeos para que escuchen música de vanguardia del siglo XX, incluyó el video 

de la canción Caravan, que hizo parte de la banda sonora de la reciente película Wiplash20 y que 

apareció en la escena final de esta (Fotografía 30). Esta fue la opinión de una estudiante acerca 

de esta canción: 

 

Cuando se lee sobre Juan Tizol se puede concluir que fue uno de los fundadores del 

Jazz latino, y que es muy importante en este género musical, ya que desde su corta 

edad se destacó en el género ejecutando la trompeta. 

Al escuchar algo de sus obras se siente un aire muy clásico pero también innovador en 

                                                         
20 Wiplash es una película estadounidense dirigida por Damien Chazelle y lanzada en el año 2014. La trama consiste 

en la obsesión que se despierta en un estudiante de batería (Miles Alexander Teller), con el estilo exigente y 

autoritario de su profesor de jazz (Jonathan Kimble Simmons), en uno de los mejores conservatorios de los Estados 

Unidos. 
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el Jazz. 

Se dice que se querían utilizar ritmos exóticos para la y por esta razón se utilizaron 

ritmos Duke Ellington y Juan Tizol Jazz del bueno.  

Es grandioso escuchar como el toca la batería, para mí es desestresante y emocionante. 

(P.V.A.B., comunicación personal, 4 de octubre de 2018) 

 

 

Fotografía 30. Escena final de la película Wiplash en YouTube, de la canción Caravan 

compartido por la docente a sus estudiantes en el grupo de Edmodo. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

Se puede apreciar que la estudiante consultó en Internet que esta es una obra de latin jazz 

y que le resultó agradable de escuchar, también identificó al compositor de la obra y que este fue 

uno de los precursores del latin jazz. Esta misma estudiante escribió este comentario en Edmodo 

al escuchar otra de las obras propuestas por la docente, el Studio II de Karlheinz Stockhausen 

(Fotografía 31): 
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Se puede decir que son las bases de lo que hoy en día conocemos como música 

electrónica, que se puede escuchar como sonidos simples pero en realidad son muy 

importantes y complejos. 

Las primeras obras puramente electrónicas de Stockhausen fueron creadas ya en el 

estudio de Colonia, usando ondas sinusoidales puras, también se puede decir que estas 

piezas son de carácter altamente abstracto y carente de todo referente concreto. En 

estas piezas existe un rico juego dinámico. (P.V.A.B., comunicación personal, 8 de 

octubre de 2018) 

 

 

Fotografía 31. Vídeo del Studio II de Stockhausen en YouTube compartido por la docente a sus 

estudiantes en el grupo de Edmodo. 

Fuente: Elaboración propia. 
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Nuevamente, a través de la consulta en Internet, la estudiante logró identificar que la obra 

en mención es una de las primeras composiciones de música electrónica y que su autor fue uno 

de los precursores de este género. Esta es la opinión de otra estudiante acerca de la obra 4´33¨ de 

John Cage, en la que el intérprete permanece 4 minutos y 33 segundos cronometrados en silencio 

al frente del piano a lo largo de 3 movimientos (Fotografía 32): 

 

De forma espiritual, como dice John Cage que trató la obra, considero que debía 

referirse al amor a la música y a la conexión que el artista establece con su 

instrumento, sin embargo, más que transmitir algo al público, sólo siente de manera 

personal, generando así el concepto de 'una mala broma'. Compartiendo la opinión de 

Paula Valentina A., no considero que sea una forma de arte, pues el arte debe 

transmitir y en lo personal, no lo hace. Es más un concepto espiritual personal que 

tiene el artista con su profesión y herramienta de trabajo. (K.D.M.V., comunicación 

personal, 6 de noviembre de 2018) 
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Fotografía 32. Video de la obra 4'33" de John Cage compartido por la docente a sus estudiantes 

en el grupo de Edmodo. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

En este comentario, la estudiante combina la descripción del autor, con la opinión de una 

compañera y con la suya propia acerca de la obra mencionada, generando una opinión 

argumentada a través del contraste de información. Estas son las opiniones de dos estudiantes 

acerca de la obra Rock Psyché de Pierre Henry, la cual fue compuesta en 1967 y luego fue 

adaptada en 1999 por el compositor Christopher Tyng para la serie Futurama (Fotografía 33): 

 

Me pareció súper interesante saber que ese compositor pudo crear una música para 

este programa tan reconocido y que al parecer no fue nada fácil, ya que duró mucho 

tiempo en que saliera como a flote y que llegara hacer el ritmo de esta serie. (D.R., 

comunicación personal, 4 de octubre de 2018) 
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Esta audición nos muestra totalmente todo el trabajo que hay realmente detrás de las 

bandas sonoras de los programas de televisión o películas que vemos a diario. Por otra 

parte nos da la visión de lo importantes que son algunas de estas melodías porque han 

marcado etapas en muchas vidas, y que en verdad no les damos la atención suficiente, 

buscando sus raíces, profundizando en su creación y mejora. (K.D.M.V., 

comunicación personal, 6 de noviembre de 2018) 

 

 

Fotografía 33. Vídeo de la obra Psyché Rock de Pierre Henry compartido por la docente a sus 

estudiantes en el grupo de Edmodo. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

En estas opiniones, los estudiantes lograron entender la importancia que puede tener una 

banda sonora en la cultura popular. Otros dos estudiantes escribieron esto acerca de la obra 

Cuarteto para helicópteros y cuerda de Karlheinz Stockhausen (Fotografía 34): 
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Karlheinz en sus obras contemporáneas y electroacústicas mostraba su creatividad, 

tenacidad y sobre todo la versatilidad que tenía a la hora de componer y poner a 

prueba su creatividad, en esta obra en especial, hace de algo tan simple en una obra de 

expresionismo y de arte, sin perder la esencia de lo que es, dando en ella toques 

modernos y clásicos. (G.H., comunicación personal, 17 de octubre de 2018) 

 

Este no es más que un claro ejemplo de lo que es un artista completo. De esta 

dedicación de cada uno, por hacer de la mejor manera, lo que le corresponde, dentro 

de esta creación musical. De cómo el no tener a sus compañeros al lado, por lo tanto 

no lograr oírlos, además de la complicada situación en la que se encuentran, no debe 

dificultar de ninguna forma la ejecución de un proyecto bien estructurado. (G.D.D.C., 

comunicación personal, 15 de noviembre de 2018) 

 

Fotografía 34. Vídeo de la obra Helicopter string Quartet de Karlheinz Stockhausen compartido 

por la docente a sus estudiantes en el grupo de Edmodo. 

Fuente: Elaboración propia. 
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En estas dos opiniones, los estudiantes lograron identificar la complejidad creativa de la 

música del siglo XX. Además, se encuentran en todas estas apreciaciones y opiniones 

argumentadas de los estudiantes del curso 1102, el desarrollo del pensamiento crítico y la 

argumentación, a través de opiniones subjetivas acerca de la música del siglo XX, que son 

elaboradas a partir de búsqueda de información que los estudiantes hacen sobre estas obras para 

comentarlas en Edmodo. En la plataforma, los estudiantes pueden hacer una metalectura y 

realizar asociaciones textuales al contrastar la opinión del autor con la audición de la obra y con 

las opiniones de sus compañeros. Además, esta experiencia presenta una forma de interactividad 

cultural compleja que va más allá de un uso meramente instrumental de los medios digitales, ya 

que en este caso los estudiantes pueden aprender a través del entrenamiento de su agencia y de su 

voluntad (Orozco, Navarro & García-Matilla, 2012). 

 

6.2. Procesos de percepción y creación: experiencia estética en ensambles musicales 

 

Este apartado corresponde al cuarto objetivo de investigación que propone caracterizar 

procesos de percepción y creación de los estudiantes, enmarcados en la experiencia estética, en la 

educación musical interactiva. 

Paralelamente al trabajo en Edmodo, en el trabajo de campo etnográfico se observó que la 

docente propició espacios creativos al proponer a los estudiantes que inventaran un pregón sobre 

un tema determinado que se ensambló y se cantó en la clase de música con la canción de salsa El 

ratón21 de Cheo Feliciano. Está actividad fue propuesta por la docente a través de la plataforma 

                                                         
21 El ratón es una canción de Cheo Feliciano que hace parte del repertorio de la agrupación de salsa y música latina 

llamada La fania all stars, la cual fue conformada por el sello La fania en Nueva York en 1968. La letra de la 
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de Edmodo, siguiendo el modelo de la clase invertida, para que los estudiantes también llegaran 

a clase con conocimientos sobre esta canción y desarrollen el ensamble creativo en el aula. Este 

fue el texto con el que la docente les presentó la actividad en Edmodo: 

 

Las generaciones musicales latinoamericanas de los años 50 y en especial las de los 

años 60 participan decidida y activamente en todas las corrientes de vanguardia de 

Europa adoptando en sus composiciones los más diversos medios y técnicas. La 

producción musical latinoamericana de la primera mitad del siglo XX suele mostrar 

influencias europeas, sin abandonar el cultivo de lo popular, en las músicas 

tradicionales se comienzan a agregar nuevos instrumentos como el bajo, la guitarra 

eléctrica, sonidos onomatopéyicos, ruidos etc. Uno de los elementos más 

representativos de las vanguardias tanto europeas como de las vanguardias 

latinoamericanas es la improvisación.  

En muchas de las músicas latinoamericanas se utilizan partes improvisadas en muchos 

casos con contenidos humorísticos y picarescos, tal es el caso de las trovas en las 

músicas de la región andina, los contrapunteos en la región de los llanos colombo 

venezolanos y del pregón en el caso de la salsa. En la obra El Ratón de Cheo 

Feliciano, podemos escuchar ejemplos no solo de la combinación de instrumentos 

tradicionales con instrumentos electrónicos, sino también sonoridades cercanas al jazz, 

utilización de sonidos onomatopéyicos, y el pregón; que hace que una misma obra 

pueda tener un sinnúmero de versiones que la hacen diferente y que pueden cambiar 

de acuerdo al contexto, al momento, o al artista que la interprete.  

                                                                                                                                                                                     

canción es una metáfora en la que el ratón hace alusión al chismoso del barrio, que propaga y difunde chismes 

echándole semilla a la maraca pa’ que la maraca suene. 
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En ésta obra los pregones están después del coro: "échale semilla a la maraca pa que 

suene cha cu cha cu chu cu cha cu cha"  

En los videos adjuntos escucharemos tres versiones de la obra, una interpretada por los 

integrantes de la Fania All Stars y otra por el gran Diego el Cigala y otra en versión 

rock del grupo Spías. Les cambio un comentario sobre cuál versión les gusto más junto 

con un buen pregón, por una de las audiciones del trabajo final o por cinco puntos 

adicionales. Saludos y que las disfruten. Pdta: no se valen los pregones de las 

grabaciones, tiene que ser creados por ustedes mismos. (Avril Cotacio, comunicación 

personal, 25 de octubre de 2018) 

 

En esta actividad los estudiantes tienen la oportunidad de escuchar y contrastar tres 

versiones diferentes de una misma canción y comentar la que más les guste. Como los 

estudiantes sabían cuál era la actividad con anterioridad, se logró que algunos de ellos cantaran 

su pregón durante la clase en el momento de interpretar la canción en grupo, desarrollando 

formas de improvisación y participación con creatividad en el montaje grupal de la canción. Este 

es uno de los comentarios en los que un estudiante escribe una opinión argumentada sobre esta 

canción y además comparte su pregón pensando en el tema de la educación, relacionado con las 

huelgas que protagonizaron los estudiantes de educación superior en el segundo semestre del 

2018: 

 

La que más me gusto de las tres versiones fue la primera y original de Cheo Feliciano. 

Este tipo de canciones une a la música en muchos aspectos como la parte instrumental 

y también la parte del género, siendo esta canción y otras cuantas más las que unen a 
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la raíz de una salsa buena, partiendo a la salsa que hoy suena, que ya se reparte en 

muchos tipos diferentes. Muestra cultura en cada melodía y no solo cultura sino 

identidad, porque la música necesita tener identidad y esta canción y la música de 

aquella época la tiene muy clara. "se nos acortó la cuenta de la educación" cha cu cha 

cu chu cu cha cu cha. (J.S.G.C., comunicación personal, 15 de noviembre de 2018) 

 

Se puede apreciar aquí, que este estudiante relaciona la música salsa con la identidad, 

como también que logró crear su pregón acerca del problema de la falta de presupuesto y la 

desfinanciación de la educación superior en Colombia, el cual era uno de los puntos principales 

que motivó las huelgas de los estudiantes universitarios. Por esto, este estudiante no solo está 

realizando un ejercicio creativo a partir de una audición musical, sino que está contextualizando 

su apreciación musical con su creatividad. Con respecto a la actividad musical creativa de los 

estudiantes, al preguntar a la docente sobre el papel de la creatividad en la clase de música se 

obtuvo esta respuesta: 

 

Yo siento que la música es una creación permanente, porque la música por mucho que 

esté escrita, ella va a sonar en la medida en que se siente una persona y la haga sonar y 

va a ser en ese momento, en ese momento la está creando, porque no todos, la pueden 

tocar 5 personas y todos la tocan diferente, entonces en ese sentido es creación 

permanente todo el tiempo, y además que es una creación en ese momento, siento que 

en la clase se maneja mucho esa aparte de la creatividad, porque siento que ellos 

proponen y ellos transforman las obras, yo puedo traerles una visión de una obra como 

yo la pensé, como yo la escuché, pero ellos aquí vienen y la escuchan, y ay, podemos 
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ponerle esto, podemos modificarle esto, agreguémosle esta parte, cambiémosla, todo el 

tiempo estamos transformando, entonces eso me parece, creo que uno de los objetivos 

de la clase de música de hecho es ese, que ellos experimenten, que ellos transformen, 

que ellos se expresen por medio de la música y que hagan algo que a ellos les guste, 

que cuando suene ellos digan: ah, yo puse ahí esto, esto fue lo que, mi pregón, este fue 

mi coro, esto fue lo que yo le metí en la batería o lo que hice en la percusión, entonces 

me parece importante eso, pues obviamente hay una fundamentación, hay unos 

parámetros que uno les da, pero pues la idea es que ellos los rompan, la idea es que 

uno les da las bases y que ellos ya pongan de su parte… (Avril Cotacio, comunicación 

personal, 25 de octubre de 2018) 

 

En otras palabras, para la docente Avril Cotacio la creación musical no se manifiesta 

únicamente en el acto de la composición, sino también en el acto de la interpretación, que en la 

clase de música funciona como un ejercicio creativo en el que los estudiantes les hacen 

“arreglos” musicales a determinada canción al momento de interpretarla. 

 

… de hecho eso, al inicio de las clases, al inicio del semestre, les hago mucho énfasis 

como en eso, yo traigo unas propuestas, pero pues los que van a hacer que suene, que 

van a hacer que se dé son ustedes, ustedes son los que van a desarrollarlo, entonces 

pues ahí en ese sentido ellos como que de una vez ya saben que, ah bueno, yo no vine 

aquí no más a mirar el tablero o a escuchar, o a mirar que hace la profesora, ellos 

saben que tienen que hacer una parte, que es la parte de eso, y yo soy ahí como la 

facilitadora de ayudarles cuando ellos quieren hacer algo: no es que yo quiero que 
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suene así pero no sé cómo, ah bueno, hagamos esto o esto, entonces en ese sentido 

creo que por eso a mí las clases no me aburren, a veces me cansa un poquito que son 

muchos y yo quisiera como poder estar con todos al mismo tiempo, ayudarles a todos, 

pero a veces siento que abandono un poquito a unos y me voy con otros, entonces 

siento que esa es como la mayor dificultad, pero las clases en sí, yo siento que las 

disfruto y siento también que ellos las disfrutan, yo sé que no todos, porque bueno, a 

veces quisiera que la música fuera para todos y que a todos les llegara de la misma 

manera, como con la misma pasión, pero pues, no se da, algunos hacen su trabajo, 

como que hacen lo mínimo que pueden hacer, pero hay ciertos momentos donde esos 

que hacen lo mínimo, como que les sale algo bonito y es como que ver ese momentico, 

ya es como bueno, ya, una ganancia, uno dice: ya, paso esto, y puede que no sea todo 

el tiempo o puede que no sea con todos, pero siento que se logra, se logran muchas 

cosas con eso. (Avril Cotacio, comunicación personal, 25 de octubre de 2018) 

 

Es decir, que para la docente también hay creación en la interpretación musical. Además, 

con esta actividad los estudiantes no son simples espectadores, sino que participan con procesos 

de percepción y creación en una experiencia estética a través de la creación de pregones en la 

clase de música. “Hace falta un teatro sin espectadores, en el que los concurrentes aprendan en 

lugar de quedar seducidos por las imágenes, en el que se conviertan en participantes activos en 

lugar de ser voyeurs pasivos” (Rancière, 2010, p. 11). 

En este caso, la docente permite la participación activa de los estudiantes en la clase de 

música y les propone desarrollar su creatividad al componer un pregón para un tema de salsa que 

estaban montando como un ensamble musical grupal. La docente llegó al consenso a partir de las 
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ideas que aportaban los estudiantes, para que cada uno escriba un pregón sobre la educación, 

debido a que este era un tema vigente a raíz de las últimas protestas de los estudiantes de 

educación superior colombianos que exigían más recursos para la educación superior pública. 

Esta es la respuesta de una estudiante al preguntarle acerca de la creatividad en la clase de 

música. 

 

Digamos que en el presente la creación creo que viene por parte más individual, creo 

que en la aparte de la que nos exigen a nosotros inventar un pregón, pues para meterle 

a la canción, creo que ahí es donde ponemos a prueba esa creación o esa creatividad. 

(V.H., comunicación personal, 18 de octubre de 2018) 

 

De forma similar a lo planteado acerca de la creación de un pregón por parte del otro 

estudiante, esta estudiante identifica en la escritura de un pregón una forma de creatividad 

individual. A manera de síntesis, con esta actividad creativa, los estudiantes construyen una 

experiencia estética, ya que están desarrollando procesos de percepción y creación completos a 

través de la música y la escritura de pregones sobre un tema específico, que se materializan en el 

aula al realizar la interpretación grupal de la canción El ratón de Cheo Feliciano. Además, los 

estudiantes están creando individualmente pregones relacionados con su contexto, acerca de un 

tema reciente de la actualidad nacional. Adicionalmente, para realizar una interpretación 

colectiva en la que todos los estudiantes de la clase participen, es necesario que se escuchen entre 

ellos, es decir, que pongan en práctica procesos de percepción. De igual manera, al interpretar un 

instrumento en grupo o cantar pregones en la clase de música proponiendo “arreglos” 
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individuales, los estudiantes están creando y recreando canciones a través de la interpretación 

musical. 

 

6.3. Aspectos a destacar 

 

La clase invertida a través de la plataforma de Edmodo modifica el modelo de la 

pedagogía de la transmisión, por el de la pedagogía de la interactividad, en la que los estudiantes 

ya no son receptores pasivos de la información que les da la profesora, sino que se transforman 

en emisores activos que comunican opiniones argumentadas, tanto a la docente como a sus 

demás compañeros de grupo. 

En esta experiencia se encuentra que la docente logra complementar los talleres 

instrumentales de la clase de música, con la apreciación musical a través de audiciones de música 

de vanguardia del siglo XX, al seguir la modalidad de la clase invertida usando la plataforma de 

Edmodo. Este hecho no solo le permite ampliar los contenidos de la asignatura, sino la facilidad 

de ponerse en contacto con sus estudiantes en cualquier momento y espacio online, y no solo en 

las escasas dos horas semanales por semestre. 

Las audiciones que la docente propuso a través de la plataforma de Edmodo acercan con 

facilidad a los estudiantes a la música de vanguardia del siglo XX, al seleccionar una parte del 

repertorio con canciones con las que ellos pueden estar ya familiarizados a través de los medios 

de comunicación y de las industrias culturales del entretenimiento, como es el caso de la banda 

sonora de la serie animada Futurama, la banda sonora de la reciente película Wiplash o el del 

clásico de la Fania All Stars El ratón de Cheo Feliciano. 
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Es decir, que en esta experiencia también se pueden encontrar cambios en cuanto a la 

selección de repertorio popular o de vanguardia, frente a la preferencia colonialista por la música 

clásica académica encontrada en la historia de la educación musical en Colombia. 

Igualmente, esta experiencia presenta varios de los elementos de un modelo de educación 

interactiva, tales como el aprendizaje centrado en el estudiante, la transformación del espectador 

en actor, la bidireccionalidad y el diálogo a través de la conexión  (Silva, 2005; Aparici & Silva, 

2012). Igualmente, este caso representa una forma de interactividad cultural compleja (Orozco, 

Navarro & García-Matilla, 2012). 

Además, se encontró que los estudiantes aprenden a expresarse y a opinar 

argumentadamente desde su subjetividad al escribir comentarios sobre música del siglo XX en la 

plataforma de Edmodo, como también al contrastar la información que encuentran en Internet 

con las obras que publica la profesora y las opiniones de sus compañeros. Por estas razones, esta 

experiencia presenta una compatibilidad muy adecuada y sin una crisis conflictiva entre los 

nuevos sistemas tecnológicos con los sistemas tradicionales (Medina, 2007), debido a la 

combinación de un modelo de comunicación interactivo con el uso de nuevas tecnologías. 
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7. Aprendiendo guitarra con las TIC en el Colegio Nueva Colombia 

 

Esta experiencia de aula fue seleccionada debido a que el docente que la lidera llenó el 

formulario de Google docs enviado por el investigador a los docentes de Educación Artística de 

los colegios públicos de Bogotá. Después de esto se estableció una comunicación a través de 

mensajes entre el docente y el investigador, para luego programar un encuentro en un café 

cercano a la vivienda del docente el día 5 de junio de 2018 a la 1:00 pm. Tras una espera para 

conseguir los permisos del equipo directivo de la institución, las observaciones de las clases 

iniciaron el día 25 de septiembre de 2018. En esta primera observación el docente presentó el 

investigador a los estudiantes, quien les informó acerca de la investigación a realizar percibiendo 

una muy buena receptividad. 

El trabajo de campo de esta experiencia se realizó entre septiembre y noviembre de 2018 

con el curso 801 de la jornada mañana del colegio IED Nueva Colombia, ubicado cerca al 

humedal Juan Amarillo en la localidad de Suba. Este curso está integrado por aproximadamente 

15 niños y 23 niñas.  

El PEI del Colegio Nueva Colombia propone una formación integral con pensamiento 

crítico y proactivo que desarrolle destrezas empresariales y construya identidad cultural social y 

ecológica en los estudiantes. Está orientado por los principios de identidad ciudadana, cultural y 

arraigo local; educación integral en convivencia, conciencia ecológica y formación eco-turística; 

educación de calidad y pertinencia. También incluye los valores institucionales de justicia, amor, 

respeto, responsabilidad, libertad y autonomía, identidad legal. Además, busca formar un perfil 

de estudiantes responsables, respetuosos, honestos, creativos, humanos y con sentido de 
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pertenencia, con buenas relaciones interpersonales, críticos, perseverantes, innovadores y 

defensores del medio ambiente. Todo esto por medio del modelo pedagógico socio-crítico. 

El proyecto de educación musical Aprendiendo Guitarra con las TIC está diseñado para 

responder a la pregunta por: 

 

¿Cómo lograr el fortalecimiento de las competencias básicas en grupos de estudiantes 

de 7°- 9° del Colegio Nueva Colombia IED en la jornada mañana, mediante la 

integración de la enseñanza de la guitarra acústica y las Tecnologías de la Información 

y la Comunicación (TIC)? (Aprendiendo Guitarra con las TIC, 2019).  

 

Para lograr esto, según el proyecto de aula escrito por el docente, el profesor ha logrado 

organizar su clase y disponer a los estudiantes de la siguiente manera: 

 

Hace tres años se hizo posible tener un salón para el proyecto. En mi colegio los 

estudiantes por lo general no rotan. Los grupos con los que trabajo sí se desplazan al 

aula de música en donde hemos paulatinamente ido adecuando el espacio para 

eliminar en lo posible las distracciones y favorecer así el ambiente de aprendizaje. El 

salón siempre está bien iluminado, organizado y limpio. Las mesas, sillas y guitarras 

están numeradas y dispuestas en parejas de manera intencional. Los chicos llegan y 

ocupan su puesto sabiendo que habrá una breve reflexión sobre un tema de 

crecimiento personal, posteriormente un trabajo en gran grupo activando saberes 

previos, luego un trabajo individual y el "plato fuerte" de la clase es de trabajo en 

parejas, que finaliza con un ejercicio de auto y coevaluación. Cada uno de estos 
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momentos de la clase está mediado por TIC. (Aprendiendo guitarra con las TIC, 

2019). 

 

 William Hernando Suárez Mateus, el docente de esta experiencia, ha obtenido 

reconocimientos a nivel nacional e internacional debido a su innovación al utilizar varias 

herramientas tecnológicas en la clase de música. El profesor William Suárez lleva ocho años 

trabajando en el colegio Nueva Colombia. Aunque al principio, según la versión del docente, le 

tomó el primer año ganarse el respeto de los estudiantes. 

 

Mi proyecto que involucra TIC, para mí fue un salvavidas, porque cuando entré aquí, 

encontré un colegio muy hostil, o sea, había hostilidad de parte de los estudiantes 

hacia los profesores, entre los profesores también, había choques continuos con las 

directivas, entonces yo me sentía al principio muy, digamos me fue difícil adaptarme a 

eso, porque yo venía de trabajar independiente y de antes de eso venía del sector 

privado, entonces adaptarme a eso fue complicado al principio, entonces pensé en 

cómo hacer que la clase no solamente fuera interesante para los estudiantes sino que 

también lo fuera para mí, porque durante el primer año me sentí desmotivado casi que 

cada día a venir, entonces como a mí me gusta mucho la tecnología, empecé a 

involucrar elementos de las TIC a mis clases, a pesar de que no había muchos recursos 

y empecé a ver que había una respuesta positiva en los estudiantes y los índices de 

violencia bajaron en mi clase de manera significativa y empecé a ver a través de las 

directivas que en mis clases había una atmósfera que no había en las demás clases, o 

sea, que los chicos se comportaban en mí clase de una manera diferente a cómo se 
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comportan en otras materias y yo dije vea algo está pasando. (William Suárez, 

comunicación personal, 6 de noviembre de 2018) 

 

Es decir, que las nuevas tecnologías al ser implementadas de forma adecuada y con una 

finalidad precisa, pueden reducir los niveles de violencia entre estudiantes y mejorar la 

convivencia, esto se evidencia en la organización, la buena actitud y el respeto con el que los 

estudiantes reciben la clase de música en este colegio. Ya que estos comportamientos fueron 

observados por el investigador en el trabajo de campo etnográfico. Por todo esto y gracias a su 

perseverancia y a su interés por mejorar su clase, William Suarez ganó en el 2018 una beca con 

el programa del Ministerio de Educación Nacional llamado ICT Training for Colombian 

Teachers-Corea 2018. Esta es una beca de formación en el uso pedagógico de las TIC que se 

otorga anualmente a 18 docentes del sector oficial a nivel nacional, para que viajen a estudiar por 

dos semanas en Incheon (Corea del Sur). 

 

Este programa que se realiza desde 2008 entre el Ministerio de Educación Nacional y 

el Gobierno de Corea del Sur, brinda la posibilidad a 18 docentes de fortalecer sus 

conocimientos y competencias en el uso pedagógico de las TIC en el aula de clase, 

viviendo de cerca una experiencia académica y cultural de dos semanas en Incheon, 

una de las ciudades de ese país bandera en materia de ciencia, tecnología e innovación. 

(MEN, 2018) 

 

 Para participar en esta convocatoria, cada docente debía enviar un vídeo de su 

experiencia pedagógica en la que involucre las TIC (Fotografía 35). El docente William Suárez 
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salió favorecido en esta convocatoria y también recibió un reconocimiento especial Por sus 

méritos que lo consagran en la categoría Mejores Experiencias Significativas con el uso 

Pedagógico de TIC, el 10 de diciembre de 2018, por parte del Ministerio de Educación Nacional 

en la Noche de los Mejores en Educación. 

 

 

Fotografía 35. Vídeo de YouTube subido por el docente sobre su experiencia de educación 

musical para la convocatoria del MEN. 

Fuente: Elaboración propia 
 

 

Al escanear este código QR (Fotografía 36) se puede ver el vídeo con el que el docente 

William Suárez se presentó a la convocatoria del Ministerio de Educación Nacional, en el cual se 

encuentran detalladas todas las herramientas tecnológicas que utiliza en su clase de educación 

musical. 
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Fotografía 36. Código QR del vídeo que el docente presentó a la convocatoria del MEN. 

Fuente: Generador QR-Code 

 

 

William Suárez es Licenciado en Música de la Universidad Pedagógica Nacional y desde 

sus prácticas docentes tuvo un buen resultado. Sin embargo, él ya tenía experiencia enseñando 

música en el sector privado, ya que fundó su propia escuela de música a finales del año 1996. 

También trabajó en el colegio Compartir Suba y en el colegio Cafam durante cinco años, en este 

último también fundó una escuela de música e igualmente trabajó en otras instituciones del 

sector privado. Su experiencia como docente de música le ha enseñado a influir con su liderazgo 

tanto a sus estudiantes, como a sus demás compañeros docentes. 

En la observación etnográfica se pudo observar que el profesor William tiene muy buen 

manejo de grupo, debido a que es muy organizado con el manejo de las guitarras, con el orden de 

los estudiantes y con el del salón en general, también es muy claro en sus explicaciones y utiliza 

muy bien y de muchas maneras las tecnologías en su clase, en otras palabras, es un docente 

excepcional, estricto, exigente, con mucha autoridad, carácter y que procura hacer cumplir su 

palabra y que también sabe combinar este estilo con algunas bromas para hacer reír a sus 

estudiantes. 
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Al inicio de cada clase, siempre escribe en el tablero el objetivo de cada sesión y también 

escribe a un lado del tablero las faltas de disciplina como comer en clase o usar el celular, que 

cometan los estudiantes, que si llegan a ser tres faltas, pueden llevar al plan B, es decir, guardar 

las guitarras y hacer una clase completamente teórica. Aunque en las clases observadas, esto 

nunca llegó a suceder. 

El salón de música que le asignaron después de varios años de ganarse el respeto con su 

trabajo, cuenta con un televisor arriba del tablero, una bodega para las guitarras e instrumentos 

en la parte de atrás. Además, está decorado con afiches, uno que está en la parte de atrás del 

salón, al lado de la bodega, que dice: “Nueva Colombia se escribe con A de arte” y otro que está 

adelante, en medio de la puerta y el tablero, es un afiche en inglés alusivo a su viaje a Corea del 

Sur. 

 

7.1. Cambios en las prácticas: herramientas tecnológicas en la clase de música 

 

Este apartado responde al segundo objetivo de investigación que plantea identificar los 

posibles cambios que se producen en la educación musical en cuatro colegios públicos de 

Bogotá, con la emergencia de las herramientas tecnológicas que modifican profundamente los 

modelos de enseñanza y aprendizaje. 

Son varias las herramientas tecnológicas que utiliza el profesor William en su clase de 

música. Entre las principales están la Internet y un computador portátil, que recibió como 

dotación en su viaje a Corea. Con estas herramientas los estudiantes tocan la guitarra en una 
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especie de juego al seguir la tablatura22 interactiva para guitarra de la aplicación Youcisian a 

través del televisor. Esta aplicación le da un puntaje a la interpretación de los estudiantes y 

también les informa si tocan a tiempo rítmicamente, es decir, si se adelantan o se demoran en la 

interpretación de cada nota, estas funciones se logran a través del micrófono del computador en 

el que se utiliza la aplicación. El docente también usa el software de toma de notas Evernote, con 

el que sus estudiantes pueden acceder a todos los apuntes del profesor acerca de la guitarra, con 

esta herramienta los estudiantes también pueden ponerse al día si faltaron a clase e igualmente 

pueden consultar los temas de las próximas clases. Además, el docente también usa su Tablet y 

un software que se llama Explain everything, el cual funciona como un tablero móvil con el que 

transmite inalámbricamente a una pantalla usando la herramienta screen mirroring a través de la 

aplicación Reflector 2, en algunos casos señala una parte específica de la pantalla con la 

herramienta de Microsoft  llamada ZoomIt (Fotografía 37), la cual aprendió a manejar en Corea 

del Sur. Con estas aplicaciones, el docente puede ampliar en tiempo real una captura en vídeo de 

él al tocar la guitarra en clase y compartirla para sus estudiantes a través del computador y el 

televisor, para que ellos puedan observar con mayor detalle la forma correcta de interpretar la 

guitarra. 

 

                                                         
22 Forma de escritura musical diferente a la partitura, en la que se dibujan las 6 cuerdas de la guitarra y se escriben 

números en cada cuerda que corresponden a los números de los trastes en la guitarra, dependiendo de cómo se deba 

interpretar en determinada canción. 
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Fotografía 37. Herramienta ZoomIt. 

Fuente: Elaboración propia 
 

 

En esta fotografía se puede apreciar cómo el docente graba su interpretación en la guitarra 

a través de la cámara de su computador portátil, para transmitirla al televisor del salón en vídeo y 

en tiempo real a sus estudiantes por medio de la herramienta de screen mirroring. También se 

puede observar como el profesor utiliza la herramienta ZoomIt para señalar una parte específica 

de la imagen en vídeo o para ampliarla. El docente también realiza estos procedimientos con la 

cámara de una Tablet. 

 El uso de estas herramientas tecnológicas representa un cambio importante en la 

metodología de las clases de música, ya que incluye dispositivos tecnológicos que contribuyen a 

dar una mejor explicación al docente y un mejor aprendizaje para los estudiantes. Es decir, que el 
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docente ha modificado sus prácticas de educación musical al incorporar herramientas 

tecnológicas en su clase. 

 

Los cambios en las prácticas, sí las hay, y pues yo soy una muestra de eso, o sea, 

porque mí práctica sí ha cambiado, pero eso es cómo las aguas subterráneas, hay unas 

que corren encima de otras y aparentemente no se tocan, o sea, hay profesores que no, 

a pesar de que hay todas esas herramientas, nunca las van a usar, porque no quieren, 

porque fueron formados así, entonces para ellos es muy difícil concebirse enseñando 

de otra manera y eso pasa en música y pasa en todas las áreas, pero sí, ya hay una 

revolución, o sea, yo tengo chicos que han aprendido solos con YouTube, entonces la 

práctica está cambiando con o sin nosotros, o sea, siempre hay chicos que quieren 

aprender y en Internet encuentran formas que no dependen de uno, entonces uno 

simplemente lo que hace aquí es cómo canalizar, que no es general, o sea, es canalizar 

eso y ayudar como a pulir, aquí llegan chicos, que llegan y puntean un montón de 

cosas y lo hacen con un dedo de la mano izquierda y un dedo de la mano derecha, yo 

lo único que hago es decirle, bueno, mire, tan, y dejar que ellos sigan, ese es el papel 

de uno en esta época y alentar eso y como mostrarles otras herramientas y como que 

esa emoción que ya tienen, expandirla con otras herramientas, otros espacios, otras 

plataformas, pero esa revolución ya se está dando, estamos en eso. (William Suárez, 

comunicación personal, 6 de noviembre de 2018) 

 

Se encuentra más precisamente en esta experiencia un modelo de desarrollo compatible y 

sin una crisis conflictiva, es decir, formas de compatibilidad entre nuevos sistemas tecnológicos 
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con los sistemas tradicionales que encauzan una gran afinidad socio-técnico-cultural entre las 

innovaciones y los sistemas tradicionales (Medina, 2007), en la que los cambios en las 

tecnologías se adaptan a la práctica de una clase convencional de música. A su vez, los 

estudiantes consideran que el papel de la tecnología es muy importante en la clase de música, 

especialmente el de la aplicación que usa el profesor para enseñarles a tocar guitarra llamada 

Youcisian. 

 

Es un papel súper importante porque, pues lo que he visto en el profesor, él lo utiliza 

mucho para, digamos afinar las guitarras, aunque él tiene la experiencia y como que el 

control en el oído para afinar las guitarras, pero también se apoya en eso para que los 

muchachos que no entienden bien se apoyen en eso y puedan afinar guitarras en la 

casa, digamos Youcisian, la aplicación que está usando él, es, o sea, es una aplicación 

muy chévere, porque yo la, desde que el profesor nos la enseñó ya la empecé a usar, y 

pues yo allá tengo una guitarra en mi casa y Youcisian a uno como que le enseña la 

digitalización, le enseña a uno y pues uno aprende, uno puede crear su contenido, 

puede aprender otras canciones y pues la tecnología hace un papel importante con el 

mundo de la música. (L.A., comunicación personal, 16 de octubre de 2018) 

 

La verdad es que la tecnología en la clase de música es muy importante porque nos 

enseña las canciones, la música, todo lo que hay que hacer, gracias a la aplicación, 

también el profesor gracias a la tecnología nos muestra los acordes por el televisor y 

así podemos verlos y aprenderlos, también él como no puede mostrarse a toda la clase 

haciendo los acordes y muestra por el televisor, para que así nosotros podamos ver 
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como él toca la canción a aprender, y pues eso es muy importante para nosotros ya que 

somos muchos. (E.R., comunicación personal, 16 de octubre de 2018) 

 

Es decir, que en esta experiencia las tecnologías no son un mero complemento, sino que 

cumplen un importante papel para lograr mejorar los niveles se enseñanza y aprendizaje en la 

clase de música. Además, el docente ha modificado sus prácticas al incluir las herramientas 

tecnológicas en la enseñanza de la guitarra y ha logrado conseguir que en el trabajo con grupos 

grandes de estudiantes, no solo disminuyan los niveles de violencia que encontró al llegar a la 

institución, sino que la gran mayoría de los estudiantes del grupo toquen la guitarra en clase 

sincronizados armónicamente con la aplicación Youcisian a través del televisor y que puedan 

observar claramente sus explicaciones de guitarra al transmitir inalámbricamente un vídeo en 

tiempo real de él ejemplificando los acordes o posiciones de los dedos necesarias para interpretar 

determinada canción a través de la herramienta screen mirroring. Estos resultados han sido 

alcanzados también debido al buen manejo de grupo que tiene el docente y a la organización y 

disposición de los estudiantes en el aula de música. 

 

7.2. Formas de interactividad: el blog como herramienta interactiva 

 

Este apartado corresponde al tercer objetivo de la investigación que propone caracterizar 

las formas de interactividad alcanzadas por los estudiantes a través de la educación musical 

interactiva. 

El docente William Suárez también tiene un blog (http://alsondeltic.blogspot.com/) con el 

que acompaña sus clases de música para sus estudiantes. El blog se llama AlsondelTIC (Suárez, 

http://alsondeltic.blogspot.com/


217 

 

2018). El blog está organizado con varias entradas que el profesor les ha ido publicando a sus 

estudiantes, las cuales constan generalmente de un vídeo relacionado con la clase de música, el 

cual también tiene varios comentarios que han ido publicando sus estudiantes. Cuando el 

investigador conoció al profesor William, él usaba su blog solamente para publicar contenidos 

que complementaban los temas que trataba en sus clases. En ese momento, el investigador le 

sugirió al docente que usara también el blog para que sus estudiantes crearan y publicaran 

contenidos en él y sean más participativos en el blog con la elaboración de productos digitales. A 

partir de ahí, como el docente ya venía publicando varios vídeos de su viaje a Corea, decidió 

pedirles a sus estudiantes que elaboren sus propios vídeos en los que dieran una opinión crítica 

acerca de las condiciones sociales que el docente les iba mostrando sobre Corea del Sur, y que 

además escribieran comentarios en el blog acerca de los vídeos de sus compañeros. Para lograr 

esto, el docente elaboró un vídeo tutorial para explicar a los estudiantes cómo subir un vídeo y 

cómo escribir comentarios en el blog (Fotografía 38). Para cada cometario escrito, el profesor les 

pidió a sus estudiantes que escribieran tres aspectos positivos de sus publicaciones o de las de sus 

compañeros, un aspecto a mejorar y también que se podía hacer para que se lleve a cabo la 

mejora sugerida (Suárez, 2018). 

En otras palabras, en el blog diseñado por el docente, se dan las condiciones que permiten 

que surja el género discursivo, en el que los estudiantes son enunciadores de argumentos críticos 

con unas reglas específicas para argumentar y para buscar la adhesión de un auditorio (Calderón, 

2003), o en este caso, del profesor y sus compañeros. Además, el blog se convierte en un espacio 

en el que los estudiantes pueden desarrollar su inteligencia colectiva al compartir contenidos 

digitales y comentarios argumentados que surgen a partir de la revisión, la evaluación crítica y el 
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contraste de diferentes fuentes. De esta forma, el blog se convierte en una memoria común de los 

diferentes temas tratados en la clase de música por el docente y los estudiantes (Lévy, 2019). 

 

Fotografía 38. Vídeo tutorial sobre cómo subir un audio o vídeo como comentario en el blog. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

Imagen del edublog diseñado por el docente con una entrada creada por el profesor que 

explica como publicar comentarios en el blog. 

 

 Al escanear este código QR (Fotografía 39) se puede abrir la página del blog de 

educación musical del docente William Suárez llamado AlsondelTIC. 
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Fotografía 39. Código QR para abrir la página del blog AlsondelTIC 

Fuente: Generador QR-Code 

 

El blog es “un formato de publicación web que se actualiza periódicamente y en el que se 

recopilan cronológicamente textos o artículos de uno o varios autores” (Martínez & Hermosilla, 

citados por Romero & Vela, 2013, p. 196). El edublog tiene como objetivo contribuir al proceso 

de enseñanza y aprendizaje (Romero & Vela, 2013) y se encuentra que en él: 

 

Existe así un buen medio de enseñanza, pero es necesario trabajar con él de manera 

adecuada, es decir, utilizar las TIC de manera reflexiva, crítica, pensando qué se quiere 

conseguir, para qué se va a utilizar, cómo, etc. Según Giráldez (2010) “no basta con 

introducir tecnologías en la aulas. Antes de hacerlo es necesario definir el nuevo perfil 

del alumnado y la función y finalidad de dichas tecnologías en los procesos de 

enseñanza aprendizaje (p. 74)” (citado en Romero & Vela, 2013, p. 197). 

 

En la experiencia liderada por el profesor William Suárez, el blog se convirtió en un 

medio que le permitió al docente compartir muchas de las condiciones sociales de la sociedad de 

Corea de Sur, además de permitir que los estudiantes establezcan un diálogo con el docente y 

con sus compañeros, a través de las impresiones y diferencias que encontraban en la sociedad 

surcoreana al compararla con la colombiana. 

Según Romero y Vela (2013), con un edublog en la escuela los estudiantes aprenden 

expresión corporal, instrumental, vocal, creación musical, escucha activa, etc., donde resulta 

fundamental la educación musical integral que despierte todas las cualidades del ser humano. 

Los edublogs son un complemento y una herramienta útil en la educación musical, pero nunca un 
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sustitutivo de la actividad musical en el aula (Lizaso & García, citado por Romero & Vela, 

2013). “Es de destacar la actitud crítica que posee el alumnado en cuanto a si el blog puede suplir 

determinadas tareas que exige la asignatura de música” (Romero & Vela, 2013, p. 212). Entre los 

resultados del uso de edublogs en clase de música, los estudiantes consideran necesario cantar y 

bailar, prefieren usar el blog más que el libro de texto de música y que hacer actividades en 

papel. Para los profesores el blog tiene una capacidad motivadora hacia los estudiantes, permite 

almacenar los materiales de la asignatura y etiquetarlos. En el blog se rompe el anclaje físico y 

temporal del aula y se permite que el alumnado se acerque a la música independientemente del 

lugar donde se encuentre. Además, el blog es una mediación que hace posible el desarrollo de la 

competencia digital en los estudiantes. Para maestros y estudiantes el blog es un elemento 

democratizador del conocimiento, ya que del blog aprenden todas las personas interesadas que 

accedan a él (Romero & Vela, 2013). 

Aunque el profesor William Suárez creó el espacio del blog AlsondelTIC para sus clases 

de música en el año 2013, el docente también logró suplir su ausencia de dos semanas mientras 

estaba en la ciudad de Incheon, con vídeos que ilustraban e iban presentando a los estudiantes las 

experiencias del profesor en Corea del Sur en una especie de diario online de su viaje (Santos & 

Weber, s.f). 

Además, con la actividad de escribir cometarios en el blog, el docente William motivó en 

los estudiantes la interactividad, la participación activa y el pensamiento crítico al pedirles que 

elaboraran y publicaran un audio o un vídeo en el blog del profesor, en el que expresaran una 

opinión argumentada sobre los vídeos que el docente publicó en este espacio sobre su viaje a 

Corea del Sur. Estos vídeos y comentarios hechos por los estudiantes, se fueron publicando 

cuando el docente regresó a Colombia a trabajar de nuevo en su colegio, y se pensaron como una 
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forma de mejorar la interactividad de los estudiantes en este espacio, a partir de la sugerencia 

hecha por el investigador. Estas son algunas respuestas de los estudiantes al preguntarles si 

consideraban que el blog modificaba sus niveles de participación y creación en la clase de 

música: 

 

El blog sí, de participación sí, porque es cómo público y aparte, como decía mi 

compañero, ahí todos podemos ver las publicaciones que hacen los demás estudiantes 

y todo, nos podemos apoyar bien en, por ejemplo, el período pasado, el profesor 

también nos mandó a hacer un video, opinando sobre su, que dijéramos algo de algún 

vídeo que él hubiese subido y opináramos algo positivo de lo que nos haya gustado, y 

la verdad no sabía cómo hacerlo y al ver videos de mis otros compañeros, me pude 

apoyar en eso y tuve una idea y así fue como lo pude hacer, entonces sí me parece 

súper bien el blog. (I.S., comunicación personal, 16 de octubre de 2018) 

 

Claro que sí, porque como decían mis compañeros el blog es una parte dónde podemos 

interactuar ya sea con el profesor u otros estudiantes para ver su punto de vista y para 

poder guiarnos o cosas así, también podemos ver la interacción, que digamos tuvieron 

nuestros anteriores compañeros de cursos anteriores que pasaron también por acá, y así 

poder guiarnos para ser más creativos y también las cosas lo que publica el profesor 

sobre lo que hace, y eso también nos ayuda para digamos un futuro o cosas así. (E.R., 

comunicación personal, 16 de octubre de 2018) 
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Es decir, que el docente promueve la interactividad online y logra que los estudiantes se 

conviertan en emisores con un pensamiento crítico al proponerles que elaboren un vídeo creativo 

con una opinión argumentada sobre alguno de los diferentes vídeos que él les publicó en su blog 

sobre diferentes temáticas de la sociedad coreana. A su vez, los estudiantes no solo aprenden de 

su profesor, sino también de los vídeos que publican sus compañeros de grupo y de los vídeos de 

estudiantes de otros grupos o de años anteriores. 

Aparici y Silva (2012) realizan un paralelo entre la pedagogía de la transmisión, que 

privilegia el mensaje del emisor hacia un receptor pasivo, y la pedagogía de la interactividad, que 

convierte al receptor en co-autor. 

Según estos autores, en la enseñanza presencial y virtual predomina el modelo 

transmisivo de información que carece de interactividad. En cambio, el intercambio y la co-

creación son las prácticas predominantes del ciberespacio, por esto, Aparici y Silva (2012) 

sugieren “redefinir la actuación de docentes y alumnos como agentes del proceso de 

comunicación y de aprendizaje en sintonía con la dinámica comunicacional que ofrece la Red” 

(p. 2). 

A parir de la década de 1980, el término interactividad adquiere notoriedad con la 

divulgación y expansión de las tecnologías de la información y la comunicación, e implica: a) La 

intervención del usuario en el contenido, b) La transformación del espectador en actor, c) El 

diálogo individualizado con los servicios conectados y d) Acciones recíprocas y dialógicas con 

los usuarios en tiempo real con los aparatos (Aparici & Silva, 2012). 

El concepto de interactividad se asocia a la acepción de comunicación, los dos términos 

pueden ser sinónimos. Los tres principios de la interactividad son: a) La participación-

intervención en la que se interviene la información o modifica un mensaje, b) Bidireccionalidad-
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hibridación de la emisión y la recepción en la co-creación, c) Permutabilidad-potencialidad para 

realizar cambios, asociaciones y producir múltiples significados. Estos principios pueden romper 

la lógica de la transmisión por una participación sensomotora y semántica, más que mecánica 

(Aparici & Silva, 2012). 

La interactividad es un reto en el que los internautas desean interactuar, ser sujetos de la 

comunicación, y que afecta los sistemas educativos en los principios de construcción de 

conocimiento, la micropolítica del poder y el establecimiento de nuevas formas de aprender y 

enseñar (Aparici & Silva, 2012). 

 Por su parte, Silva (2005) plantea que se requiere que el profesor modifique su autoría en 

el aula presencial y on-line. El profesor no se posiciona como quien detenta el monopolio del 

saber, sino que dispone tramas y crea posibilidades de involucrarse, incide y estimula la 

intervención de los aprendices como coautores del aprendizaje. 

El aula interactiva será el ambiente en el que el profesor proponga territorios a ser 

explorados por los alumnos, predispone a los alumnos a la coautoría, a múltiples conexiones y a 

hacer las cosas por sí mismos. Los alumnos pasan de ser espectadores pasivos a actores situados 

en un juego de preferencia, de opciones, de deseos, de amores, de odios y de estrategias, pueden 

ser emisores y receptores en el proceso de intercomprensión. Así, la educación deja de ser un 

producto y se transforma en un proceso de intercambio de acciones que crea conocimiento y no 

sólo lo reproduce (Silva, 2005). 

La participación y la coautoría múltiples están vinculadas a una concepción de formación 

para la ciudadanía. Al generar un protocolo de comunicación en el aula, el profesor convoca a los 

alumnos a salir de la recepción pasiva y a iniciarse con él en una confección compleja del 

conocimiento vivo. Este tejer juntos implica tolerar la diferencia, unir la separación entre 
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emisión y recepción, aprender a lidiar con múltiples informaciones, a no ser tragado por ellas y a 

convertirlas en conocimiento (Silva, 2005). 

Es decir, que esta experiencia se acerca bastante a un modelo de pedagogía interactiva en 

la que los estudiantes son no sólo receptores, sino también emisores que crean y dan opiniones 

constructivas argumentadas de forma proactiva. En este caso, los estudiantes también son sujetos 

co-creadores que elaboran y publican contenidos digitales en Internet. Esto se logra a partir de 

las propuestas y posibilidades que el docente les plantea a sus estudiantes con las cuales los 

predispone hacia la autoría. La creación de contenidos audiovisuales con opiniones 

argumentadas acerca de las condiciones a comparar entre las sociedades de Corea del Sur y 

Colombia, también constituye un proceso de interactividad en el que se elaboran productos 

culturales (Casacuberta, 2011). 

 

7.3. Procesos de percepción y creación: experiencia estética con stop motion 

 

Este apartado responde al cuarto objetivo de investigación que propone caracterizar 

procesos de percepción y creación de los estudiantes en la educación musical interactiva. 

Posteriormente, el investigador le sugirió al docente William Suárez, que los estudiantes 

no solo publicaran audios o vídeos en comentarios sobre su viaje a Corea, sino que también 

elaboraran un contenido digital relacionado a la clase de música para que también lo publicaran 

en el blog. Es así como en otra actividad, el docente les entregó a los estudiantes las tabletas para 

educar que hacen parte de su inventario, con el fin de que los estudiantes elaboraran un vídeo en 

stop motion en el que interpretaran una de las canciones vistas en clase durante el año 

(Fotografías 40 y 41). Esta actividad la podían realizar fuera del salón y también la podían 
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terminar en su casa. Las canciones trabajadas en las sesiones observadas fueron Feliz 

cumpleaños, el villancico Noche de paz y Una canción de la agrupación colombiana Los de 

adentro. 

 

 

Fotografía 40. Estudiantes de 801 con las tabletas para educar. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

En esta fotografía se puede apreciar a los estudiantes antes de empezar a realizar su vídeo 

en stop motion con las tablets del aula de música. 
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Fotografía 41. Estudiantes de 801 realizando un stop motion con las tabletas para educar afuera 

del aula de música. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

Luego, los estudiantes fueron publicando los links de sus vídeos en stop motion como un 

comentario en el blog del profesor. Al escanear este código QR (Fotografía 42) se puede ver uno 

de los mejores vídeos en stop motion, elaborado por una estudiante del curso 801 del colegio 

Nueva Colombia y publicado como un comentario en el blog del docente William Suárez; los 

acordes del vídeo corresponden a los del tema Una canción del grupo colombiano Los de 

adentro: 
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Fotografía 42. Código QR de uno de los mejores vídeos en Stop Motion de una estudiante 

Fuente: Generador QR-Code 

 

En esta actividad, los estudiantes construyen una experiencia estética con procesos de 

percepción y creación completos porque desarrollan su creatividad en la clase de música al 

elaborar un vídeo tutorial de guitarra con stop-motion. En este vídeo no solo interpretan una 

canción, sino que combinan su propia interpretación con un proceso de percepción y creación 

simultáneo en el que producen un contenido visual digital a través de la organización de 

imágenes en movimiento en un vídeo. 

 

O sea pues mi creatividad en sí es como que muy, la veo muy avanzada, porque yo soy 

muy creativo, o sea, me invento cosas que a veces la gente no puede imaginar y pues 

con el instrumento y la tecnología es una creación muy salida de lo ordinario porque, o 

sea, me entiendo con la tecnología y gracias al profesor me entiendo con el 

instrumento y uno esas dos y es como que una fusión muy extraordinaria, me, hago 

muchas creaciones, desde que el profesor me enseñó eso del stop motion, me dio la 

creatividad de hacer más stop motion así con muñequitos y toda esa cosa. (L.A., 

comunicación personal, 16 de octubre de 2018) 

 



228 

 

Es decir, que en esta experiencia los estudiantes son sujetos co-creadores (Siemens, 2010) 

que elaboran contenidos y los publican en la web, específicamente al crear un vídeo tutorial de 

guitarra en stop-motion con las tabletas del colegio, para después publicarlo en Internet y en el 

blog del profesor. 

Siemens (2010) define desde el conectivismo el aprendizaje como un proceso en el que 

los alumnos en lugar de ser pasivos en la adquisición del conocimiento, son co-creadores del 

conocimiento dentro de los procesos de aprendizaje, como una forma de desarrollar su sentido de 

identidad, de propiedad, donde poseen lo que son por las contribuciones que hacen al conectarse, 

compartir y crear. 

Es decir, que en esta experiencia los estudiantes son sujetos co-creadores que también 

aprenden sobre la guitarra y la tecnología al crear un vídeo en stop motion sobre una de las 

canciones del repertorio de la clase, generando conexiones con sus compañeros y compartiendo 

sus conocimientos tanto en el trabajo en clase, como en la publicación de sus creaciones en el 

blog del docente. 

Aparici y Silva (2012) proponen que el docente establezca relaciones comunicativas y de 

producción de conocimiento colaborativas en las que todos aprenden con todos y los alumnos 

construyen sus propios mapas y conducen sus exploraciones, al considerar los contenidos como 

punto de partida en la construcción del conocimiento. La participación del alumno en un diseño 

colaborativo del conocimiento, le permite crear, modificar, construir como co-autor en la 

construcción del conocimiento colectivo. 

Uno de los retos de la educación actual es generar ambientes presenciales o virtuales que 

favorezcan la comunicación hacia una educación interactiva en nuevas organizaciones del 

espacio tiempo, para que los participantes potencien sus interacciones y aprendan al proponer, 
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diseñar, remediar, implementar y publicar contenidos. La educación interactiva debe resignificar 

los contenidos a enseñar, a partir de una cuidadosa selección de estos por parte del profesor, que 

después se despliega mediante la gestión colectiva del conocimiento por parte de los estudiantes. 

Los contenidos deben corresponder secuencialmente a la edad, el grado y el nivel de los actores 

y son los que generalmente circulan por fuera de la institución educativa en el hipertexto, la 

hipermedia y la narrativa transmedia, como textos que difieren del texto analógico tradicional de 

la escuela moderna (Amador, 2018). 

Con la actividad de creación de un vídeo en stop motion los estudiantes salieron del 

espacio del aula a trabajar en grupos para realizar su vídeo en equipos y ubicándose en un lugar 

del colegio que les permitiera elaborar el vídeo sin interferir con el trabajo de los otros grupos y 

logrando construir una experiencia estética como un espacio de disenso (Rancière, 2010). 

En resumen, en esta experiencia se encuentra que los estudiantes son participativos y 

activos, elaboran contenidos digitales y los publican en Internet, son sujetos emisores y co-

creadores que además tienen la oportunidad de construir experiencias estéticas en la clase de 

música con interactividad a través de diferentes herramientas tecnológicas. 

 

7.4. Aspectos a destacar 

 

Esta experiencia presenta cambios en los modelos de enseñanza y aprendizaje al 

implementar las nuevas tecnologías, ya que en este caso, las tecnologías no son un mero 

complemento en las prácticas, sino que hacen parte integral de la clase y permiten que esta sea 

una clase exitosa, en la que los estudiantes reducen sus niveles de violencia, mejoran su 

convivencia, como también aprenden a tocar la guitarra y a manejar herramientas digitales. 
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En esta experiencia el docente no solamente utiliza una herramienta tecnológica, sino 

muchas, como Youcisian, Evernote, ZommIt y screen mirroring y de muy diferentes maneras, 

con el computador portátil, con el televisior, la Tablet, además de Internet. Igualmente, los 

estudiantes aprovechan las herramientas tecnológicas en esta experiencia de educación musical 

de muchas formas diferentes en las que asumen diferentes roles como el de interpretar la 

guitarra, elaborar contenidos y publicar comentarios y opiniones argumentadas en el blog del 

docente. 

Igualmente, esta es la experiencia que presenta más elementos de un modelo de 

educación interactiva, tales como la intervención del usuario en el contenido, la transformación 

del espectador en actor, el diálogo individualizado con los servicios conectados. Además, 

evidencia los tres principios de la interactividad: 1. la participación-intervención en la que se 

interviene la información o modifica un mensaje, 2. La bidireccionalidad-hibridación de la 

emisión y la recepción en la co-creación, 3. La permutabilidad-potencialidad para realizar 

cambios, asociaciones y producir múltiples significados. (Silva, 2005; Aparici & Silva, 2012). 

Al elaborar vídeos en stop motion, los estudiantes combinan procesos de percepción y 

creación con la interpretación de la guitarra que construyen una experiencia estética, ya que los 

estudiantes deben lograr un vídeo elaborado de tal forma que permita apreciar la interpretación 

de una canción de la guitarra sin recurrir al sonido y en el que las imágenes transmitan el 

transcurrir de la interpretación de forma organizada y sincronizada. 

En esta experiencia se encontró que el docente prefiere seleccionar canciones del 

repertorio popular para enseñar a tocar guitarra a los estudiantes con canciones que ellos 

conozcan. Esto también marca un cambio con respecto a las prácticas de enculturación 

colonialistas de enseñanza de la música a través del repertorio clásico encontradas en el segundo 



231 

 

capítulo. Además, en esta experiencia se encuentra una compatibilidad muy completa y sin una 

crisis conflictiva entre los nuevos sistemas tecnológicos con los sistemas tradicionales (Medina, 

2007), debido a que hay una muy buena combinación de un modelo de comunicación interactivo 

con un uso adecuado y organizado de herramientas tecnológicas hacia objetivos precisos. 
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8. Educación musical interactiva: una pedagogía emergente 

 

Este capítulo contiene una propuesta conceptual que surge a partir de los resultados 

encontrados en las propias experiencias de la educación musical interactiva investigadas en esta 

tesis y que se consolida a partir de la revisión de diferentes fuentes sobre el campo de la 

educación musical con medios digitales. Se presenta aquí una discusión con las fuentes 

encontradas para llegar a la elaboración conceptual de la educación musical interactiva, la cual 

pretende ser una provocación para la implementación de nuevas y futuras experiencias de 

educación musical con medios digitales. Al revisar la literatura sobre el tema, se encontró que la 

educación musical interactiva  puede enmarcarse dentro de las llamadas pedagogías emergentes. 

Además, la elaboración conceptual de una educación musical interactiva, que incluya 

expresiones de la música popular, provenientes de los medios masivos y digitales, insinúa incluir 

las experiencias previas de los estudiantes en los planes de educación musical y podría dar una 

mirada crítica y reflexiva al momento de desarrollar futuras y nuevas experiencias. 

Según esto y a partir de las ideas de Silva (2005) sobre la educación interactiva y de 

Aparici y Silva (2012) sobre la pedagogía de la interactividad, se propone la elaboración 

conceptual de la educación musical interactiva, como un tipo de educación musical en la que los 

estudiantes participen como sujetos co-creadores (Siemens, 2010), a través de la creación y 

publicación de contenidos digitales en diarios online (Santos & Weber, s.f). Esta elaboración 

conceptual está fundamentada en el enfoque de los estudios de Ciencia, Tecnología y Sociedad 

(CTS) o los Estudios Socio-Técnico-Culturales (ESTC) de ciencia y tecnología que parten de la 

idea de la inseparabilidad entre técnica y cultura (Medina, 2007, p. XVI). 
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Además, la elaboración conceptual de la educación musical interactiva está sustentada en 

las concepciones de experiencia estética de Dewey (2008) y Rancière (2010), con el fin de 

entender la música con una visión que va más allá del reduccionismo técnico, es decir, que 

contempla la interpretación y la creación musical como un proceso de percepción completo en el 

que el sujeto reflexiona, interpreta y contempla la música de forma completa y en el que también 

libera su mirada en un espacio de disenso en el que la música no se reduce a la ejecución de 

habilidades y destrezas técnico-musicales.  

La elaboración conceptual de la educación musical interactiva toma como referentes a 

varias experiencias de educación musical con medios digitales desarrolladas principalmente en 

España. Estas experiencias se encontraron al realizar el estado del arte sobre la educación 

musical con medios digitales y desarrollan diferentes habilidades y competencias tales como: el 

pensamiento crítico (Gértrudix & Gértrudix, 2010); la expresión musical (Romero, 2004); la 

interculturalidad (Bernabé, 2013); el uso de edublogs (Romero & Vela, 2013); el uso de software 

libre u Open Source (Sánchez & Cía, 2011); el análisis, la síntesis, la evaluación, la creatividad, 

etc. (Adell, 2011); la expresión y el ritmo (Rial & Villanueva, 2013); la inmersión (Gértrudix & 

Gértrudix, 2011); la búsqueda de un "sonido" (Delalande, 2004); la composición y la creación 

musical (Giráldez, 2010; Giráldez & Pimentel, 2011); las narrativas transmedia y la gamificación 

(Nasif & Gértrudix; 2017a; Nasif & Gértrudix; 2017b). 

Después de conocer las experiencias de educación musical con medios digitales en 

España y Bogotá, Colombia, se vio la necesidad de complementarlas con una elaboración teórica 

que pueda ser un enfoque común a tener en cuenta en el desarrollo de futuras y nuevas 

experiencias de este tipo. 
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En primer lugar, se encontraron pertinentes las ideas de Silva (2005) sobre la educación 

interactiva y las de Aparici y Silva (2012) sobre la pedagogía de la interactividad. Estos autores 

describen principalmente la diferencia entre el modelo pedagógico transmisivo, en el que los 

estudiantes tienen un rol básicamente pasivo o de receptores, y el modelo pedagógico interactivo, 

en el que los estudiantes tienen un rol más activo o de emisores, al igual que el del profesor, 

quien se convierte en un emisor-autor. Además, se consideraron muy importantes los aportes de 

Siemens (2010), quien define a los estudiantes como co-creadores del conocimiento dentro de los 

procesos de aprendizaje. 

De igual manera, se hallaron valiosos los planteamientos de Santos y Weber (s.f) sobre 

los diarios online en escenarios de enseñanza y de investigación acción, como también el modelo 

de desarrollo compatible entre los sistemas tecnológicos y los sistemas tradicionales (Medina, 

2007), que aquí se entiende como un desarrollo que combina un modelo de comunicación 

interactiva dentro de la enseñanza de la música, con la introducción de herramientas tecnológicas 

que complementan este modelo. 

Todo esto, se pretende enmarcar en el concepto de experiencia estética propuesto por 

Dewey (2008) para argumentar cómo la educación musical puede ser una experiencia estética 

para los maestros y para los estudiantes, de forma que se entienda a la música y los medios 

digitales no con una visión meramente técnica de enseñanza, desarrollo de habilidades y 

destrezas musicales o un uso solamente técnico instrumental de medios digitales en la educación 

musical respectivamente, sino con una visión estética que conduzca al desarrollo de experiencias 

estéticas en el aula y a procesos de percepción, creación y reflexión completos.  

Inicialmente, para Dewey (2008) la actividad abierta y una acción predominantemente 

práctica no brindan una experiencia. Según este autor: "Es posible ser eficaz en la acción y, sin 
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embargo, no tener una experiencia consciente. La actividad es demasiado automática para 

proporcionarnos un sentido de lo que es y adónde se dirige. Llega a un fin, pero no a un término 

o consumación en la conciencia. Los obstáculos se superan con obstinada habilidad, pero no 

alimentan la experiencia" (p. 45).  

Además, menciona que el arte no puede ser reducido a la perfección en la ejecución 

técnica, ya que: "La distinción entre lo estético y lo artístico no puede ser llevada tan lejos, hasta 

convertirse en una separación. La perfección en la ejecución no puede ser medida o definida en 

términos de ejecución… Esta perfección por sí misma es técnica, y hay artistas que no son de 

primer rango como técnicos" (Dewey, 2008, p. 55). Para superar esto, frente a la relación entre 

arte y técnica, Dewey (2008) introduce su idea de percepción y agrega que:  

 

La artesanía, para ser artística, en su sentido final, debe ser “amorosa”; debe 

interesarse profundamente por el asunto sobre el cual se ejercita la habilidad… Para 

ser verdaderamente artística, una obra debe ser estética, es decir, hecha para ser 

gozada en la percepción receptiva. La observación constante es, naturalmente, 

necesaria para el artista, mientras está produciendo, pero si su percepción no es 

también de naturaleza estética, se trata de un reconocimiento incoloro y frío de lo que 

ha hecho, que usa como estímulo para el siguiente paso en un proceso esencialmente 

mecánico (Dewey, 2008, p. 55).  

 

 En la educación musical interactiva, el maestro también puede ser considerado un 

artesano que trabaja sobre su práctica y su didáctica como sobre un material a modificar, el cual 

a su vez se actualiza con las herramientas de la cibercultura (Barragán, 2011). 
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Para Dewey (2008), el hacer y el padecer deben estar relacionados entre sí para formar un 

todo en la percepción para que haya un resultado estético. La obra creadora de arte tiene 

observación e inteligencia en la percepción de relaciones cualitativas. Las relaciones deben ser 

notadas con el todo en construcción y actuar tanto en la imaginación como en la observación. “El 

trabajo real de un artista consiste en construir una experiencia coherente en la percepción, 

mientras se mueve cambiando constantemente en su desarrollo” (Dewey, 2008, p. 59).  

Además de esto, Dewey (2008) plantea que en el contemplador la relación entre el hacer 

y el padecer implica actividades comparables a las del creador en las que receptividad no es 

pasividad, sino un proceso que consiste en actos de respuesta que se acumulan, hasta llegar a la 

satisfacción objetiva. Dewey (2008) también formula la diferencia entre percepción y 

reconocimiento, en la que el reconocimiento es una percepción detenida antes de desarrollarse. 

En el reconocimiento hay el comienzo de un acto de percepción que no se le permite servir al 

desarrollo pleno de la percepción y se detiene. El reconocimiento es una simple identificación. 

La percepción reemplaza al reconocimiento, es un hecho de actividad reconstructiva en el que la 

conciencia se hace fresca y viva, e implica la cooperación de los elementos motores y de todas 

las ideas unidas en la formación de un nuevo cuadro. El reconocimiento no despierta una 

conciencia vívida, no tiene resistencia entre lo nuevo y lo viejo para obtener la conciencia de la 

experiencia que se tiene. El mero reconocimiento adjudica una etiqueta apropiada al objeto, que 

sirve a un propósito ajeno respecto del acto de reconocimiento, sin implicar un estímulo del 

organismo, ni una conmoción interior. Es decir, que en la educación musical interactiva la 

experiencia estética contribuye a potenciar el papel de los estudiantes como co-creadores a través 

de procesos de percepción completos. 
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En varias de las experiencias caracterizadas en esta tesis se encuentran elementos de lo 

que se ha decidido denominar como educación musical interactiva. Tales como la participación 

activa de los estudiantes como sujetos emisores y co-creadores, el desarrollo no solo de procesos 

de percepción, sino también de expresión de su subjetividad a través de dibujos, historias 

narrativas escritas, opiniones argumentadas con pensamiento crítico y de la elaboración de 

contenidos de audio o vídeo para publicar en Internet. Es decir, de experiencias estéticas que se 

potencian con el uso de herramientas tecnológicas de una forma activa, creativa y participativa 

que a su vez, posiciona a los estudiantes como sujetos emisores en un proceso comunicacional 

todos-todos y abierto. 

  

8.1. Las pedagogías emergentes 

 

La propuesta de esta tesis de conceptualizar lo que podría denominarse una educación 

musical interactiva se podría enmarcar en lo que recientemente se ha denominado como 

pedagogías emergentes, ya que estas pedagogías logran materializar gracias a los avances 

tecnológicos actuales, las ideas que pedagogos como Dewey (2008), Freire (2005) o Kaplún 

(2002) soñaron en las condiciones del siglo XX. 

Recientemente, ha aparecido la concepción de las pedagogías emergentes, según la cual 

la tecnología ha estado siempre presente en la educación, pero no hay una explicación sencilla 

sobre cómo se influencian mutuamente, ni un conjunto de prescripciones sobre cómo utilizar la 

tecnología en la educación. La razón es que los procesos y prácticas no son lineales ni 

predecibles. Los elementos del sistema se relacionan o interactúan de formas muy distintas, 

algunas impredecibles, y los resultados pueden ser los esperados o no; incluso algunos de sus 
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elementos pueden dejar de comportarse de la forma en la que venían haciéndolo y ejercer su 

agencia o “decidir” cuál será su papel en el sistema (Adell & Castañeda, 2015). 

 

Algunas necesidades humanas promueven avances científicos y/o tecnológicos, 

algunos avances tecnológicos influyen en la ciencia y/o en la forma de comportarse de 

las personas y crean nuevas necesidades, e incluso algunos avances científicos tienen 

que esperar a que el momento social sea propicio para que la tecnología los haga 

cotidianos. Pero casi siempre sucede, a la vez, un poco todo de eso. Con la relación 

pedagogía-tecnología-escuela, pasa en cierto modo lo mismo (Adell & Castañeda, 

2015, p. 1). 

 

Adell y Castañeda (2015) definen a las pedagogías emergentes como un: "Conjunto de 

enfoques e ideas pedagógicas, todavía no bien sistematizadas, que surgen alrededor del uso de 

las TIC en educación y que intentan aprovechar todo su potencial comunicativo, informacional, 

colaborativo, interactivo, creativo e innovador en el marco de una nueva cultura del aprendizaje" 

(p. 1). 

Las pedagogías emergentes se caracterizan porque pueden ser ideas nuevas o propuestas 

formuladas hace tiempo pero que ahora encuentran tierra abonada para llevarse a la práctica. 

“Emergente” no es sinónimo de nuevo. Las pedagogías emergentes son como organismos en 

evolución, sujetas a influencias de su contexto y a adaptaciones y a cambios no predecibles de 

antemano. Las pedagogías emergentes atraviesan ciclos de sobreexpectación, en los que se 

sobrevalora y exagera su potencial transformador y su capacidad para cambiar la realidad, 

porque no han sido suficientemente investigadas y puestas a prueba, ni se comprenden sus 
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implicaciones. Son potencialmente disruptivas según sus proponentes (Adell & Castañeda, 

2015). 

Las pedagogías emergentes se basan en teorías pedagógicas clásicas, como las 

constructivistas sociales y construccionistas del aprendizaje, el aprendizaje basado en proyectos, 

el aprendizaje trialógico, etc. Y también en ideas “contemporáneas” como el conectivismo o el 

aprendizaje rizomático. Estas pedagogías evidencian que los nuevos escenarios tecnológicos 

permiten poner en marcha planteamientos clásicos de los movimientos de renovación pedagógica 

que se han venido adoptando en la escuela desde hace tiempo como la Escuela Nueva. Y también 

planteamientos nuevos que empiezan a fluir en esas prácticas. La cooperación, la colaboración, 

el trabajo entre iguales, el diseño, la creación y el descubrimiento de artefactos culturales son 

ideas y elementos que subyacen a los clásicos, pero que hoy son esenciales en las pedagogías 

emergentes. En sus actividades didácticas se diluyen los límites entre los contextos tradicionales 

de aprendizaje (el aula) y de vida. Las TIC “abren el aula” a recursos, personas, eventos, etc. Que 

de otro modo serían inaccesibles (como consultar a un experto en tiempo real), y expanden las 

fronteras de la actividad escolar al dejar que los estudiantes muestren y compartan lo que hacen 

(sus actividades y los productos de estas). Las pedagogías emergentes potencian las 

competencias para aprender a aprender, la metacognición y el compromiso con el propio 

aprendizaje, más allá del curso, el aula, la evaluación y el currículo prescrito. Aunque las 

pedagogías emergentes son un conjunto insuficientemente articulado y sistematizado de prácticas 

e ideas. Otra pedagogía es posible y necesaria con las TIC y hay profesores que la hacen 

realidad. Numerosos docentes demuestran que están al alcance de nuestras posibilidades. El reto 

es que sean normales en nuestras aulas (Adell & Castañeda, 2015). 
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Es decir, que la educación musical interactiva puede ser considerada una pedagogía 

emergente, en el sentido de que incorpora las ideas de la experiencia estética de Dewey (2008), 

los planteamientos sobre los sujetos emirecs (que son emisores y receptores simultáneamente) de 

la pedagogía de la comunicación de Kaplún (2002) más las posturas de la educación popular de 

Freire (2005) para materializarlas en las condiciones sociales, culturales y tecnológicas actuales, 

las cuales facilitan la creación, la percepción y la reflexión por parte de los estudiantes, como 

sujetos activos y co-creadores (Siemens, 2010) que pueden participar activamente en el aula y 

fuera de ella, a través de la producción y publicación de contenidos on-line, que en las 

experiencias caracterizadas, surgen como actividades dentro de la clase de educación musical 

para que después los estudiantes las puedan difundir en un ambiente virtual de aprendizaje, 

edublog o diario on-line (Santos & Weber, s.f), diseñado previamente por el docente para este 

fin. En este proceso comunicativo, los estudiantes se convierten en sujetos emisores activos, 

acompañados por el papel de emisor autor del docente. Es decir, que se cambia el modelo de la 

pedagogía de la transmisión propio de la modernidad, por la emergencia del modelo de la 

pedagogía de la interactividad (Aparici & Silva, 2012). 

Por su parte, Gros (2015) presenta a partir de las ideas de Siemens y Innerarity los 

cambios en la vida del conocimiento, en el significado que se le otorga, que ahora es más 

subjetivo, dinámico y producido de forma colaborativa, como una verdad variable y verificable 

en la cual la gestión de los procesos de aprendizaje es lo más importante. También presenta la 

noción del constructivismo social en la cual hay una construcción dinámica y cambiante social y 

culturalmente, en la cual la persona aprende con la internalización del conocimiento socialmente 

construido. Autores como Dewey con su pragmatismo norteamericano o Luhmann con su teoría 

de sistemas han sido recuperados por nuevos autores como Bereiter, quien intenta analizar cómo 
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se produce el conocimiento en los sistemas sociales participativos de Internet, a partir del 

concepto de producción de conocimiento y las ideas de Dewey (Gros, 2015). 

Las instituciones educativas formales de cualquier nivel educativo continúan con un 

enfoque jerárquico de la enseñanza. Las redes de conocimiento y las tecnologías sociales 

penetran en estos contextos de forma disruptiva, porque representan una noción distinta de la 

creación y la distribución de conocimiento, que cuestiona a la tradicional. Es necesario repensar 

la educación formal y preparar a las personas como aprendices de la vida (Gros, 2015). 

Las pedagogías emergentes surgen en la sociedad del conocimiento en red, se basan en 

las tecnologías digitales, con la exploración y la modificación de las pedagogías existentes. Las 

pedagogías emergentes exploran y vuelven a examinar las pedagogías existentes con su 

contribución  en contexto de la sociedad del conocimiento en red. La mayoría de los elementos 

de las nuevas pedagogías no son "nuevas" estrategias de enseñanza. Las estrategias de enseñanza 

de Dewey, Piaget, Montessori y Vygotsky están comenzando a emerger, probablemente porque 

hace un siglo no existían las condiciones para que estas ideas se afianzaran y prosperaran. Hoy 

hay indicios de que esto está cambiando, se está viendo un contagio positivo en el que estas 

estrategias comienzan a afianzarse en las escuelas regulares (Gros, 2015). 

La apropiación de medios digitales está cambiando el acceso al conocimiento y la forma 

en que este se produce. La sociedad disciplinaria se va transformando en una sociedad con 

espacios no delimitados, en la que la formación y el aprendizaje dependen del propio sujeto. Los 

profesionales de la educación precisan de una formación que ayude a vivir en esta sociedad sin 

muros evitando la fragmentación, dispersión y un exceso de carga emocional y cognitiva, y que 

dote a las personas de capacidades para la autorregulación del aprendizaje. Los sistemas de 

formación tradicionales precisan transformarse y combinarse con planteamientos que orienten el 
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diseño de nuevos espacios de experiencias basadas en la interacción social, la participación 

activa y los entornos complejos. La pedagogía como ciencia del diseño implica un razonamiento 

pedagógico más transparente que permita el diálogo, la participación y la modificación dinámica 

de los escenarios de aprendizaje. El papel de las tecnologías digitales es fundamental al dar 

coherencia a los diseños que visibilicen el diseño pedagógico frente a los recursos digitales 

(Gros, 2015). 

Por su parte, Magro (2016) recuerda que las tecnologías no provocan el cambio educativo 

por el solo hecho de integrarlas a las aulas. El autor presenta a las tecnologías y a las pedagogías 

emergentes, las cuales no necesariamente deben ser nuevas, como una forma de realizar el 

cambio educativo y la innovación al cambiar los modelos de aprendizaje donde los estudiantes 

tienen un papel pasivo, por pedagogías emergentes en las que los estudiantes tienen un papel 

activo. 

La tecnología ha sido vista como un aliado para el cambio educativo. Cada vez que ha 

aparecido una nueva tecnología (cine, radio, TV, ordenadores, tabletas) ésta ha sido recibida 

como una oportunidad para mejorar la educación. La historia de la tecnología y el cambio 

educativo han ido de la mano. En los últimos 40 años se ha invertido mucho dinero para dotar de 

tecnologías a las aulas en todo el mundo, aunque no se ha presenciado un cambio acorde a esta 

inversión. En realidad la transformación educativa a través de la tecnología no ha tenido lugar 

realmente. Las tecnologías y pedagogías emergentes representan una oportunidad para transitar 

desde los modelos de enseñanza transmisivos hacia modelos de aprendizaje activo. Permiten ir 

desde la exposición hacia la acción (Magro, 2016). 

Es decir, que las condiciones sociales y educativas que propician los medios digitales 

actuales, permiten que “emerjan” las ideas que pedagogos como Dewey (2008), Freire (2005) o 
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Kaplún (2002) plantearon en el siglo XX y que se logren concretar sus propuestas innovadoras 

en experiencias escolares que realmente representen un cambio frente al modelo transmisivo de 

la escuela tradicional de la modernidad. 

 

8.2. Educación musical interactiva  

 

La educación musical interactiva es una práctica educativa y un tipo de experiencia 

pedagógica, que en esta tesis doctoral se configura en una propuesta conceptual que surge hasta 

el momento a partir de las búsquedas conceptuales sobre educación musical con medios digitales 

realizadas y de los resultados de investigación en campo sobre las cinco experiencias 

caracterizadas en esta tesis. Esta elaboración pretende ser una aproximación inicial al 

conocimiento reciente sobre educación musical y nace de la necesidad de fundamentar 

conceptualmente una perspectiva de educación musical con medios digitales en Colombia. 

Particularmente, en Colombia la educación musical ha optado por desconocer la música 

popular tradicional en el currículo (Barriga, 2004, 2014a, 2014b; Vásquez, 2014; Zorro, 2008) y 

ha privilegiado la música clásica europea. Además, la educación tradicional ha culpado a los 

medios de la crisis del libro en los estudiantes (Martín-Barbero, 2002).  

Para superar estas divisiones de la escuela tradicional moderna en Colombia, se sugiere 

incluir la música popular en los planes de estudio de educación musical del país, ya que es 

precisamente en los medios digitales tan familiares a los estudiantes por donde más circula este 

tipo de música. Es decir, que en un principio, la educación musical con una tendencia hacia la 

interculturalidad podría resolver esta división. Además, esto podría motivar a los estudiantes a 
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sintonizar sus emociones con el currículo y a canalizar su energía hacia objetivos educativos, 

culturales y sociales a través de las pantallas (Ferrés, 2014).  

Además de esto, las transformaciones de la relación entre música y técnica se encuentran 

en una etapa digital, entendida como una tercera gran revolución de esta relación (Gértrudix, 

2008); las anteriores dos revoluciones son la aparición de los instrumentos musicales y la 

invención de la grabación musical. Esto implica la importancia de conceptualizar la manera de 

incorporar los medios digitales en la educación musical; por esto, se sugiere la introducción de 

los medios digitales con una visión emancipadora, que desarrolle el pensamiento crítico, la 

creatividad, la inmersión, la argumentación y la participación activa de los estudiantes como 

protagonistas y co-creadores del conocimiento en los procesos de aprendizaje (Siemens, 2010), a 

diferencia de una visión meramente instrumental, que solo ve a la introducción de los medios 

digitales como una mera herramienta técnica sin transformar las estructuras de la educación 

transmisiva moderna tradicional. La concepción de la experiencia estética de Dewey (2008) 

trasladada al uso de los medios digitales en la educación musical, insinúa asumir no solo el arte, 

sino también la incorporación de los medios digitales, como una experiencia de percepción 

completa que no se reduce a una simple ejecución de habilidades y desarrollos técnicos, sino que 

logra equiparar los procesos de percepción de los estudiantes con los de un co-creador.  

Además, por la cibercultura y el ciberespacio circulan una diversidad de fuentes de 

información. Los medios digitales favorecen la adopción de una perspectiva educativa 

intercultural, que incluya las diferentes expresiones de la música popular y que no reduzca el 

currículo a la música clásica europea. La cibercultura según Lévy (2007) implica un “universal 

sin totalidad”. La educación musical en Colombia podría proponer alternativas diferentes a la 

visión totalizadora y de enculturación colonialista de la música clásica europea. Sin desconocer 
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los grandes aportes de la tradición europea en la historia de la música, la inclusión de la música 

popular saldaría la deuda de siglos de invisibilización de las expresiones populares en los 

currículos de educación musical formal en Colombia. Además, la diversidad de fuentes de 

información de la cibercultura y el ciberespacio pueden ser transformadas, intervenidas y 

modificadas por los internautas. Según esto, la pluralidad de expresiones de la música popular 

que reciben los estudiantes implica una visión interactiva de la educación musical, que además 

de incluir esta diversidad de expresiones, permita la interacción de los estudiantes con el 

desarrollo de la creatividad en la educación musical. Además, los hipertextos favorecen el 

desarrollo de nuevas formas de lecturas que incluyen expresiones audiovisuales, musicales y 

fotográficas que circulan por los medios digitales e Internet y que a su vez, abren la posibilidad 

de una democratización de los nuevos productos culturales populares en la sociedad por medio 

de la educación (Martín-Barbero, 2008). Es así como se llega a la necesidad de proponer una 

educación musical interactiva como un aporte a las problemáticas descritas a lo largo de esta 

tesis, ya que esta presunción es acorde a las condiciones actuales de la cibercultura, el 

ciberespacio y de la tercera revolución tecnológica de la música. 

En síntesis, se espera que la construcción conceptual de la educación musical interactiva 

permita tomar distancia frente al determinismo tecnológico al momento de diseñar experiencias 

de educación musical con medios digitales, y además, facilite una mirada crítica y reflexiva al 

momento de implementar este tipo de experiencias. En la parte práctica, se insiste en proponer 

destacar el papel de los estudiantes como sujetos emisores activos y participativos, que puedan 

producir, elaborar y publicar contenidos digitales musicales, preferiblemente populares, en una 

plataforma digital, edublog o diario on-line diseñado previamente por el docente para este 

propósito, quien pasa a ser un sujeto emisor-autor que facilita la interactividad de los estudiantes. 
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La producción de contenidos digitales por parte de los estudiantes puede ser entendida como una 

forma de inteligencia colectiva que les permite compartir conocimiento en una memoria común a 

partir del contraste y la evaluación de diferentes y datos (Lévy, 2019). Todo esto con el fin de 

que “emerjan” las ideas de pensadores del siglo XX como Dewey (2008), Freire (2005) o Kaplún 

(2002) en las condiciones sociales y tecnológicas del siglo XXI, de forma que se incline la 

balanza más hacia el lado del modelo de la pedagogía de la interactividad y menos hacia el de la 

pedagogía de la transmisión propio de la escuela tradicional moderna. 

Al rescatar el concepto de experiencia estética de Dewey (2008), la educación musical 

interactiva se convierte en una pedagogía emergente que aprovecha la oportunidad de la 

revolución digital actual para materializar las propuestas formuladas por este autor 

norteamericano a inicios del siglo XX, en las condiciones tecnológicas, sociales y culturales del 

siglo XXI. 

La elaboración conceptual de la educación musical interactiva espera ser una 

provocación para futuras y nuevas experiencias de educación musical con medios digitales, ya 

que según la información encontrada hasta el momento, especialmente para el caso colombiano, 

aún se mantienen currículos y pedagogías rígidas en el país. 

El enfoque de la educación musical interactiva destaca el papel de los estudiantes como 

sujetos emisores activos, participativos y co-creadores, principalmente a partir de la producción, 

elaboración y publicación de contenidos digitales musicales on-line, pero también a partir de un 

modelo comunicativo todos-todos offline. 
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9. Conclusiones y recomendaciones 

 

Inicialmente, a partir del trabajo de campo de esta tesis, se encontró que la interactividad 

no solo concierne a los docentes y estudiantes que participan en una investigación. Actualmente 

los medios digitales permiten que el mismo investigador también se involucre más en el proceso 

investigativo con la publicación de contenidos digitales en las plataformas de las experiencias a 

investigar, logrando así desarrollar un diario online de la investigación (Santos & Weber, s.f). 

Al responder a la pregunta y a los objetivos de la investigación se encuentra que los 

estudiantes de los colegios públicos que hacen parte de esta tesis participan en la construcción de 

experiencias estéticas en ambientes de educación musical interactiva cuando tienen la 

posibilidad de participar activamente en la clase de música con interactividad online u offline. 

Este aspecto se ve facilitado cuando el docente es más un emisor-autor que también promueve el 

rol de los estudiantes como sujetos emisores en un modelo de comunicación interactiva (Aparici 

& Silva, 2012). 

Con respecto a los antecedentes del campo de la educación musical en Colombia, se 

puede afirmar que como en la formación de docentes de educación musical del país predominan 

prácticas de enculturación colonialistas europeas, los docentes de educación musical en los 

niveles de educación escolar deben encontrar la forma de enseñar a sus estudiantes de una forma 

diferente a la que aprendieron en su formación profesional. Los avances tecnológicos se están 

produciendo rápidamente y muchos de estos docentes se están enfrentando a un entorno tecno-

cultural diferente al que encontraron en su formación universitaria. La apropiación de los medios 

digitales en la escuela facilita la resistencia a los procesos de enculturación colonialistas 
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europeos mencionados, a través de la inclusión en el currículo de las músicas populares 

nacionales y urbanas que generalmente circulan por estos medios. 

En cuanto a los cambios en los modelos de enseñanza y aprendizaje, se encontró que las 

herramientas tecnológicas modifican estos modelos cuando se transita desde la pedagogía de la 

transmisión hacia la pedagogía de la interactividad (Silva, 2005: Aparici & Silva, 2012) en 

ambientes en los que se promueve la participación de los estudiantes como sujetos emisores 

activos y que no solamente tienen un rol de receptores pasivos. 

Acerca de las formas de interactividad alcanzadas por los estudiantes, al comparar las 

plataformas de las cinco experiencias de educación musical con medios digitales caracterizadas 

en esta investigación, se encontró que Edmodo o la elaboración de un edublog en Blogger por 

parte del docente, favorecen y potencian más la interactividad de los estudiantes, a diferencia de 

la plataforma de Facebook, en la cual el nivel de interactividad de los estudiantes es más bajo. Se 

puede suponer, que esta diferencia se debe a que las plataformas de Edmodo o Blogger pueden 

ser pensadas de una forma más académica y para elaborar contenidos más profundos en un 

entorno que está dedicado específicamente a la finalidad educativa de la propuesta pedagógica 

del docente. En cambio, la plataforma de Facebook puede ser entendida más bien como un 

entorno de entretenimiento social en el que las múltiples publicaciones, que en su mayoría son 

memes que comparten los usuarios de esta red, están pensados para ser contemplados de una 

forma rápida y para interactuar con estas publicaciones a través de reacciones como un like o un 

comentario breve, más que con opiniones argumentadas de forma crítica o con la elaboración de 

contenidos. En cambio, las plataformas como Edmodo o Blogger tienen más condiciones para 

que surjan en ellas el género discursivo y la argumentación con el acompañamiento del docente 

(Calderón, 2003). 
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Sobre los procesos de percepción y creación de los estudiantes, se puede afirmar que la 

educación musical interactiva favorece la construcción de la experiencia estética cuando en las 

experiencias educativas se va más allá del hecho meramente músical, es decir, cuando se 

potencia la educación musical complementándola con elementos como la argumentación, la 

creación, el pensamiento crítico y la producción y publicación de contenidos. 

Por esto, a los docentes que participaron voluntariamente en esta investigación, el 

investigador les sugiere encontrar más maneras para que sus estudiantes sean cada vez más 

activos y participativos, no solo en el aula, sino también en ambientes online de educación 

musical interactiva. 

Por su parte, a partir de los antecedentes y del estado del arte de esta tesis, se encontró 

que en Colombia la investigación y la sistematización de experiencias de educación musical con 

medios digitales son escasas, especialmente en los niveles de educación básica primaria, 

secundaria y media, a diferencia de países como España, dónde se encuentran varias 

publicaciones sobre experiencias e investigaciones de este tipo. Lo que predomina en Colombia 

son investigaciones de educación musical en el nivel de educación superior, principalmente 

acerca de la historia de la música o de la apreciación musical. Esta tesis espera saldar en algo la 

deuda en investigación en este campo, para que otros investigadores continúen llenando este 

vacío y para ir abriendo el camino con el fin de que surjan más investigaciones y 

sistematizaciones de experiencias acerca de la educación musical colombiana en los niveles 

escolares. 

En Colombia se escribe poco y se publica menos sobre formación artística. Lo publicado 

circula con dificultad ya que no hay bases de datos para actualizar y sistematizar esta 
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información. Hay un vacío en el campo de las investigaciones y publicaciones acerca de la 

enseñanza del arte en el país (Miñana, 2000a). 

En Colombia no hay índices de la producción investigativa en los programas de música 

debido a la falta de divulgación y visibilización de los resultados; se intuye una producción en 

ascenso debido a la creación de programas de postgrado. Tampoco existe un banco de datos de 

las tesis de especialización y maestría en música. La ausencia de programas de doctorado en 

música deja un vacío investigativo que ha sido llenado con algunas investigaciones doctorales de 

quienes han realizado estudios doctorales fuera de Colombia. Algunas publicaciones 

universitarias de Bogotá son: Pensamiento palabra y obra, Calle 14, Ensayos historia y teoría del 

arte, Cuadernos de música, artes visuales y artes escénicas. Una publicación de Medellín es la 

revista Coherencia y una del Tolima es Música, cultura y pensamiento (Valbuena, 2011). 

Por esto, Valbuena (2011) recomienda a los programas de postgrado en música en 

Colombia buscar una articulación entre la formación de profesores de música y la investigación. 

Como también incentivar la creación de maestrías y doctorados interinstitucionales que 

fortalezcan las líneas de investigación y aumenten las publicaciones científicas. Igualmente se 

recomienda fortalecer la formación en investigación para ampliar la base social de investigadores 

en las universidades, como también fortalecer los procesos de documentación, circulación y 

divulgación de resultados. El investigador se suma a estas recomendaciones. 

En Colombia, han sido las ciencias sociales quienes han afrontado los temas de la música 

desde disciplinas como la educación, la filosofía y la antropología, lo que ha generado diversos 

fundamentos teóricos y abordajes metodológicos. En la actualidad se vive un momento de 

reflexión y creación de modelos de desarrollo propios que vienen de redes académicas lideradas 
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por entidades oficiales como la Asociación Colombiana de Facultades de Artes (ACOFARTES) 

(Valbuena, 2011). 

En cuanto a las políticas públicas que fomenten la investigación e innovación en la 

escuela, se recomienda definir agendas de investigación, asignar tiempos, espacios y recursos a 

los docentes y generar un plan de apropiación del conocimiento de los resultados de 

investigaciones. También se recomienda construir repositorios de investigación e innovación 

pedagógica en los colegios, Direcciones Locales de Educación (DILE) y en el Instituto para la 

Investigación Educativa y el Desarrollo Pedagógico (IDEP) que sean similares al proyecto ya 

iniciado de georreferenciación de investigaciones e innovaciones pedagógicas de los docentes de 

Bogotá. Igualmente, se recomienda generar espacios de encuentro entre pares que permitan la 

circulación de conocimientos y saberes resultado de las investigaciones e innovaciones 

pedagógicas para una conformación de comunidades de saberes y prácticas pedagógicas (Solano, 

García & Ortíz, 2018). 

Igualmente, el investigador recomienda generar espacios de capacitación en educación y 

alfabetización mediática dirigidos a los docentes de la Secretaría de Educación del Distrito con el 

fin de que puedan transitar desde el modelo de educación unidireccional transmisiva hacia el 

modelo de la educación interactiva que es potenciado por los medios digitales, también para que 

mejoren sus competencias digitales y se multipliquen las experiencias de investigación e 

innovación de educación musical con medios digitales en la escuela. 

Además, el investigador considera importante que el Doctorado Interinstitucional en 

Educación construya una plataforma o un repositorio abierto en el que se puedan publicar las 

tesis doctorales o los resultados de investigación realizados por los estudiantes del programa. 
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Por otra parte, también se encontró muy pertinente el análisis y la reflexión de las 

prácticas de educación musical desde la perspectiva del campo de la educación y comunicación 

en la cultura, ya que esto permitió superar la visión del determinismo tecnológico y darle a la 

implementación de los medios digitales en la educación musical una mirada más centrada en las 

características y los rasgos comunicativos que se dan en el aula de educación musical y no 

solamente desde los aspectos técnicos de los medios digitales o de la interpretación musical. 

También se encontraron muy fructíferos los planteamientos de la educación popular y la 

comunicación popular (Freire, 2005; Kaplún, 2002) para analizar y reflexionar acerca del 

pensamiento crítico en los estudiantes de educación musical que utilizan medios digitales en el 

aula, ya que estas pedagogías permiten conceptualizar el rol de los estudiantes como sujetos 

emisores participativos y activos que emiten mensajes con creatividad, argumentación y 

pensamiento crítico. 

Igualmente, se encontró muy apropiado el concepto de sujetos co-creadores (Siemens, 

2010) que permite definir la participación activa de los estudiantes desde una perspectiva 

creativa en los procesos de aprendizaje mediados por las redes e Internet. 

En la pedagogía de la comunicación se recomienda que para que la educación responda a 

los desafíos formativos contemporáneos, habrá de potencializar el autoaprendizaje y el 

coaprendizaje latentes en sus destinatarios y estimular la autonomía en los educandos en su 

camino al conocimiento con actitudes como: observación personal, confrontación, intercambio, 

cotejo de alternativas, razonamiento crítico, elaboración creativa. En un proceso educativo  de 

autoeducación orientada que no elimine al educador ni niegue el imprescindible papel de la 

información. Sin dejar de ver al maestro como el único eje del proceso educativo, se trata de 
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ubicar sus aportes dentro de un marco más amplio y dinámico de interacciones en el cual él sea 

menos necesario (Kaplún, 2002). 

Además, se recomienda que la producción de significados de los educandos sea 

difundida, socializada y compartida. Más que recibiendo lecciones y repitiendo lo que otros 

dijeron, el ser humano aprende construyendo y elaborando personalmente. La educación no se 

puede reducir a una transmisión/recepción de informaciones. El proceso de enseñanza y 

aprendizaje tiene contenidos que hay que transmitir, enseñar, pero necesita descubrimiento 

personal, recreación y reinvención. Conocer es comunicar. La experiencia lleva a reconocer la 

relación entre conocimiento y comunicación como un proceso interactivo. Las cosas que se 

aprenden en la vida son las que se tiene la oportunidad de transmitir a otros. Habrá que integrar 

el factor comunicacional en la teoría del aprendizaje (Kaplún, 2002). 

La educación necesita el aporte de la comunicación para renovarse. Aún con modernos y 

sofisticados recursos tecnológicos, el sistema educativo tiene un modelo hegemónico 

monologante. En los exámenes de opción múltiple no existe la expresión del educando. “Sin 

expresión no hay educación” e igualmente, sin comunicación ni audiencia interlocutora la 

expresión no se da. El educando necesita escribir para ser leído y hablar para ser escuchado. El 

dominio de destrezas comunicativas, de los signos y de la capacidad de comunicar son 

prioridades del proyecto pedagógico. Aprender y comunicar se interrelacionan y necesitan en un 

mismo proceso cognitivo. Si la educación aspira a la apropiación del conocimiento por parte de 

los educandos, debe abrirles y ofrecerles estancias de comunicación. Educarse es involucrarse y 

participar en múltiples interacciones comunicativas (Kaplún, 2002). 

Los medios masivos de comunicación ejercen influencia en los receptores, por lo que es 

necesaria la formación del sentido crítico. Para generar esa actitud crítica los educandos pueden 
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practicar y descubrir las operaciones manipuladoras de las mediaciones comunicacionales. Por 

ejemplo, manejando el lente de una cámara de vídeo los alumnos perciben que una imagen no 

representa fehaciente y objetivamente la realidad sino una fragmentación de la misma: o 

descubren como la elección de planos y ángulos de encuadre determina lecturas diversas de un 

mismo signo y suscita en el espectador emociones y juicios diferentes del hecho o del personaje 

presentado. Dependiendo de la toma realizada se pueden introducir determinados efectos en el 

público, conferir convicción a un mensaje u opacar y desacreditar a otro. Con esta experiencia, 

los educandos ya no percibirán las representaciones televisivas con una mirada desprevenida e 

ingenua; dejarán de creer en la objetividad y neutralidad de las imágenes; el medio desmitificado 

se despojará de su fascinación. Los receptores son más autónomos al ejercer y practicar el acto 

emisor (Kaplún, 2002). 

Es así como Kaplún (2002) propone dos premisas para la Comunicación Educativa: 1. La 

apropiación del conocimiento por parte de los educandos mejora cuando se los instituye y 

potencia como emisores. Su proceso de aprendizaje se favorece e incrementa con la realización y 

comunicación de productos. 2. Un sistema será más educativo con múltiples interacciones y con 

una trama de flujos comunicacionales más rica, para que sepa abrir y poner a disposición a los 

educandos (Kaplún, 2002). 

Además, el investigador también encontró que la educación musical puede ser potenciada 

al sumarle el concepto de interactividad (Ryan, 2004; Silva, 2005; Lévy, 2007; Casacuberta, 

2011; Orozco, Navarro & García-Matilla, 2012), debido a que este permite medir los niveles de 

participación activa e intervención de los estudiantes en el aula, a través de contenidos sonoros, 

visuales o de texto online u offline que los estudiantes realizan con creatividad. 
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Finalmente, cuando los estudiantes contrastan y evalúan diferentes fuentes y datos que 

circulan en los medios digitales, logran alcanzar el potencial tanto para desarrollar su inteligencia 

personal, crítica y colectiva, como para compartir mensajes y conocimiento en una memoria 

común a través de Internet (Lévy, 2019). 

A manera de cierre, se llegó a la conclusión de que el concepto de experiencia estética 

(Dewey, 2008; Rancière, 2010) aplicado a la educación musical, permitió vislumbrar los 

procesos creativos que surgen no solo en el acto de crear, sino también en la contemplación. La 

experiencia estética surge ahí donde los seres humanos actúan como sujetos creativos que 

reconocen sus prácticas mucho más allá de la repetición memorística de interpretaciones 

musicales, sino como actos únicos e irrepetibles que están atravesados por la sensibilidad 

artística, el disenso y la libertad de la mirada, en la creación de contenidos sonoros, visuales o 

textuales que contienen un aura que los hace únicos. 
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Anexos 

 

Anexo 1. Guía De Observación Etnográfica 

 

Hora: ________ Fecha:___________________  Lugar:________________________________ 

 

1. Descripción de la ubicación del colegio 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

 

2. Descripción física del espacio, salón 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

 

3. Descripción física de los sujetos, profesor y estudiantes 
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______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

_____________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

 

4. Descripción de las actividades realizadas 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

 

5. Descripción de movimientos, acontecimientos, imprevistos 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 
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6. Descripción de sentimientos generados en la observación 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

 

7. Descripción del clima y el universo simbólico 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

 

8. Anotación de frases, cometarios, diálogos relevantes 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________________ 
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Anexo 2. Entrevista Estudiantes 

 

1. ¿Cómo te parecen las clases de música en este colegio? 

2. ¿Cómo definirías tu nivel de participación en las clases de música? 

3. ¿Cómo definirías tu nivel de creación en las clases de música? 

4. ¿Qué papel crees que cumplen los medios digitales en las clases de música? 

5. ¿Consideras que el blog/grupo de Facebook cambia tus niveles de participación y 

creación? 

6. ¿Crees que el uso de medios digitales en las clases de música genera algún cambio en la 

metodología de las clases? 
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Anexo 3. Trayectoria Docente. Entrevista 

 

1. ¿Qué tal ha sido tu experiencia docente en este colegio? 

2. ¿Cómo fue tu experiencia inicial como docente de educación musical? 

3. ¿Cómo ha sido tu experiencia docente con la SED? 

4. ¿Cuál consideras que debe ser el rol de los estudiantes en la educación musical? 

5. ¿Incluyes canciones del repertorio popular en tus clases? 

6. ¿Qué papel crees que pueden tener los medios digitales en la educación musical? 

7. ¿Crees que los medios digitales pueden generar cambios en las prácticas de educación 

musical? 

8. ¿Crees que las herramientas tecnológicas modifican profundamente los modelos de 

enseñanza y aprendizaje? 

 


