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Introducción  

 

“La filosofía del vestido es la filosofía del hombre. Tras el vestido se oculta la antropología”  

G. VAN DER LEEUW 

En el proceso creativo de la construcción de un personaje, el tema del vestuario se ha 

subvalorado, pasando a ser un lenguaje escénico de un segundo plano, pensando en ello como 

si fuese algo superficial, frívolo o simple indumentaria  de adorno. En este trabajo 

investigativo quisiera resaltar cuán importante es la vestimenta en el momento de creación 

del personaje, sabiendo que la moda en la vida cotidiana ha determinado, en cierto sentido, 

el pasar del tiempo  con sus características  delimitando épocas y espacios; no podemos 

permitir que este tema sea menos importante en la práctica teatral.  El vestuario y todo lo que 

lo caracteriza no está construyendo simplemente “el personaje”, este también construye la 

obra en sí misma, el vestido como la escenografía logran enmarcar el contenido de la obra. 

Así como en el escenario el cuerpo del personaje  por si solo habla, su segunda capa de piel 

también se manifiesta, el subconsciente logra comunicarse a través del vestuario y así mismo 

en la vida cotidiana con el ropaje, el individuo está en una búsqueda constante de identidad,  

por ello  durante el trascurso de la vida surgen cambios  en todos los aspectos, que  sobresalen 

de alguna manera no solo en los comportamientos sino también en la necesidad de 
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exteriorizarlos, de hacerlos visible (vestuario). Como dice Honore de Balzac: “El vestido es 

como un barniz que le da relieve a todo.”  

 Tanto el individuo como el personaje están es esa búsqueda constante, y sus pensamientos  

y creencias tienen la necesidad de expresarse y  salir de su cabeza, de hacerse visibles  por 

medio de lo tangible y material. 

“La pintura del cuerpo, el tatuaje, los cosméticos, el peinado las modificaciones del cuerpo 

(en el cráneo, el cuello, los pies, las cirugías plásticas), los vestidos los ornamentos, la 

influencia de los colores y el espejo en el cual casa uno, eterno Narciso, se busca así mismo 

y simultáneamente a un nuevo doble capaz de narcotizarlo (se trata de una relación narciso-

narcosis)”  

Nicola Squicciarino. 

El vestuario no solo cubre y protege el cuerpo (aunque haya sido esto su primera utilidad de 

necesidad y pudor), este externaliza  la relación cuerpo-espíritu, y construye  la expresión, y 

como dice Gian Franco Morra “si bien es cierto que el hombre hace al vestido, no es menos 

cierto que es el vestido el que hace al hombre” 

 

 

 

 

 

Tema 
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 La importancia de la estética (vestuario y accesorios) para el proceso de caracterización de 

un personaje teatral. Tomando como ejemplo “Agosto: condado de Osage” de Tracy Letts, 

con la puesta en escena de dos directores diferentes. 

 

Descripción Breve del  Tema 

Es importante tener un ensamble entre la construcción estética que usa el actor y la 

construcción interna del mismo. Por ello, en esta investigación pretendo hacer un análisis de 

la caracterización estética de los personajes que se encuentran en la obra  “Agosto: condado 

de Osage”  de Tracy Letts (2007) teniendo en cuenta el punto de vista  de algunos directores 

que pusieron en escena esta obra y los contextos culturales en donde los personajes se 

encuentran   inmersos; esto con el fin de poder analizar todos los conceptos  a la hora de 

construir un personaje para aclarar y poder  establecer un puente de comunicación (no verbal) 

con el espectador .  

 

Objetivo General  

Analizar la caracterización de los personajes de la obra “Agosto: condado de Osage” (2007) 

de Tracy Letts, dirigida por Claudio Tolcachir (buenos aires, 2010) en comparación con la 

dirección de Gerardo vera (Madrid, 2011) para demostrar las diferentes interpretaciones que 

los directores tienen de la obra original y como el vestuario es el protagonista que nos 

reafirma la situación interna de la obra.  
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Objetivos Específicos  

*Hacer una revisión profunda bibliográfica acerca del concepto de caracterización 

del personaje. 

*Hacer un estudio de la importancia del vestuario en el teatro para entender, al 

momento de caracterizar, el mundo interno del personaje (dramaturgia del vestuario) 

 *Identificar el contexto cultural y social de la obra como base para la construcción 

de la caracterización de los personajes de  “Agosto: condado de Osage” (2007) 

*Diferenciar las interpretaciones que los directores tienen de la obra, a partir del 

vestuario de los personajes. 

*Comprender  que en el proceso de creación del personaje la parte estética es tan 

importante como la profundidad del ser en cuestión y que van ligados paralelamente  

en el proceso de caracterización. 

 

 

 

 

 

 

 

Justificación  
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El teatro contemporáneo, en cuanto a la construcción del personaje se refiere, está enfocado 

hacia las formas subjetivas de la manera en como el actor entiende al personaje, y también 

hacia las técnicas universalistas de actuación teatral como la del “teatro pobre” de Jerzy 

Grotowski (1933) en donde es primordial, y no difiero de ello, el actor y su cuerpo y los 

demás lenguajes escénicos pasan a un plano invisible.  

Sin embargo, en esta época, las personas tendemos a ser muy visuales, todo entra por los 

ojos, dado esto la información visual debe ser clara para poder establecer un contacto directo 

y atrapar al receptor en su totalidad (esta claridad del personaje en su estética depende de la 

claridad en su contexto cultural) a este contacto directo le llamare puente de comunicación 

con el espectador. Este puente también es un vínculo indirecto de lo que el director quiere 

resaltar en su puesta en escena  y el punto de vista que quiere dar a conocer, por tanto se 

vuelve un triángulo de  información receptiva, en donde se involucra también un agente 

externo que es el vestuarista o diseñador, que tiene una relación directa con el director y una 

relación muy estrecha con la obra; Sandra patricia Díaz muñoz (universidad de los andes 

departamento de diseños) define la relación obra- diseñador de la siguiente manera “El 

diseñador  estudia la obra profundamente para darle vida al personaje al definir tiempo, 

espacio y el tema…”  después de esto hará una convergencia con el ideal del director y el 

actor. 

 

 

 

1. Caracterización  
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La caracterización es un término que se utiliza para definir o describir cualitativamente 

alguien o algo. La Real Academia lo define como: "determinar los atributos peculiares de 

alguien o de algo, de modo que claramente se distinga de los demás”. Pavis define la 

caracterización como una técnica literaria o escénica utilizada para dar información de un 

personaje (Pavis, Diccionario teatral). 

Desde una perspectiva narratológica, existen dos tipos de caracterización. Según Álamo 

Felices Francisco “La Caracterización del Personaje Novelesco: Perspectiva” (Universidad 

de Almería) (Publicación de Salatiel Bonilla 2011) 

 

“La caracterización directa: consiste en una descripción exhaustiva y estática de los 

atributos fiscos psicológicos y éticos del personaje en cuestión para tener un fácil 

entendimiento de quien se trata, quien es, su devenir, y poder comprender sus 

comportamientos a los largo de la historia escrita por el autor- narrador, este tipo 

descripción se encuentra dentro del discurso con el fin de definir el universo del individuo,  

así mismo se presentan dos situaciones en donde podremos encontrar dicha descripción. La 

primera se denominaría:  

Auto caracterización: que resulta cuando el personaje se describe a sí mismo, (su corte y 

color de cabello, color de sus ojos, la ropa que llevase puesta etc…).  

Cuando  estas características informativas sean dadas por otro personaje  se denomina; 

 Heterocaracterización: que dan cuenta de una manera “subjetiva” la percepción del 

individuo acerca del ser en descripción.” 
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En cualquiera de estos casos, la obra nos proporciona detalles sobre los personajes muy 

útiles a la hora de encarnar al sujeto. 

Se podría decir que en las obras dramáticas, teatrales, obras entre diálogos, surgen estos dos 

tipos de descripciones,  y en algunas, un tercero al que podríamos llamar. 

Especificación del autor: en este caso el autor de una forma directa le proporciona al actor 

que va a representar sus personajes, la manera en que él se imagina sus individuos mediante 

unas acotaciones descritas en la trayectoria de la obra “La caracterización indirecta que se 

suele dar dependiendo de las necesidades de la diégesis.” (Francisco Álamo Felices). Este 

se da prácticamente en las novelas narrativas. 

  

1.1. Caracterización Teatral  

Cuando mencionamos la caracterización del personaje teatral nos encontramos con Pavis 

que dice lo siguiente  “consiste en ofrecer al espectador los medios para ver y o imaginar 

el universo dramático y por lo tanto poder recrear un efecto de la realidad facilitando la 

credibilidad y verosimilitud del personaje y sus aventuras.” 

Para la caracterización de un personaje teatral necesitamos previamente datos que se 

encuentran en primera instancia dentro de la obra  en creación (la época, el lugar, la clase 

social) estas características básicas  permiten al actor  entender  la posición del personaje  

en la sociedad determinada dentro de la obra, esto de manera racional, posteriormente el 

vestuario, accesorios, maquillaje y peinado permitirán al espectador instalarse en el mundo 

de la obra. 
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También los detalles sobre el estado físico de los objetos, utensilios,  artículos y la ropa 

simple, nos mostrara el tipo de persona que es psicológicamente. Al hablar de lo 

psicológico me refiero a la caracterología.  

 

1.2. Caracterología  

Esta se ocupa de la psiquis que define  el temperamento, humor, las maneras de ser  

etc…del individuo. 

Cuando Galeano define   su teoría de las cuatro constituciones humorales,  las llama y las 

relaciona con los 4 elementos primarios: 

-sangre agua 

-bilis amarilla fuego 

-bilis negra tierra 

-pituitaagua 

 

“el concepto en Galeano es dinámico, hay un flujo humoral continuo a través de todo el 

organismo y una capacidad de cambio sustancial en cada parte. La composición humoral 

de cada individuo es constante para Galeano, no para los hipocráticos para ellos variaba 

en función de la edad y del medio (…)” (publicado por Salatiel Bonilla 2011) 

Según Galeano podemos tener constantes cambios temperamentales y humorales en 

cualquier momento; si llevamos esto a una situación teatral podría decir que el estado de la 

caracterización del personaje (y también la actuación del ejecutante) evidenciaría el estado 

humoral del mismo en esa situación en particular de un momento de la obra o incluso 

podría hacer que el espectador detecte o imagine ese momento inexistente en el cual se 
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encontraba el personaje antes de entrar al escenario. Por otro lado también tenemos el caso 

de los hipocráticos que mencionan los cambios de pensamientos y personalidades dadas 

según la edad, y esto nos  habla de los ideales  y formas de ser de cada personaje; es muy 

distinta la forma estética (ropa, vestuario) tanto de una mujer madura como de una niña o 

adolecente.  

 

2. Vestuario 

Todos los lenguajes escénicos terminan por complementarse entre sí, los vestuarios no 

pueden ir desligados de la actividad del personaje y los verbos de la obra,  esto debes ir  

paralelamente, para fortalecer las capacidades del el actor en el personaje, la escena y la 

obra, y que así mismo el receptor tenga claridad del universo en que se le está 

inmiscuyendo.  

“El ojo del espectador debe revelar todo lo que la acción del carácter, de la situación, de 

la atmosfera, sea depositado en el vestuario como un portador de signos” (diccionario 

teatral, Pavis). El vestuario prácticamente expone al personaje para el espectador, 

podríamos caer, fácilmente, en un simple error de “vestir” el personaje de una manera chata 

y común. 

 Pavis continúa con su definición diciendo que  “La historia del vestuario teatral se vincula 

a la moda indumentaria, pero ella amplifica el fenómeno social”. Para Pavis, el vestuario a 

mediados del siglo XVII, solo pasaba a un segundo plano con el fin únicamente de 

identificación. En el siglo XX, el vestuario aprende a ser parte de la puesta en escena en su 

conjunto y potencializa así mismo la caracterización 
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2.1.  El Diseñador en Pro de la Caracterización 

“El diseño del vestuario funciona en dos niveles: 

 

* Estético o formal: 

el diseñador organiza y compone varios elementos como recurso al ojo de la audiencia 

 

*Asociativo o simbólico 

el diseñador, sugiere determinados asuntos al espectador, estimulándolo mediante 

asociaciones. Y para conseguirlo, explota la sensualidad de los materiales y las texturas de 

las superficies, así como la capacidad de estos para reflejar la luz.” (Sandra patricia  Díaz, 

pág. 50, universidad de los andes) 

 

Este trabajo para la caracterización debe tener una relación bastante estrecha entre el 

diseñador y el actor para poder llegar a acuerdos sobre las características, carácter y 

caracterología del personaje. Ya que el espectador reacciona más rápido al color que a las 

texturas y líneas de los vestuarios, el diseñador deberá poner mucha atención sobre este 

punto “el color”. En el caso teatral los colores son transformados por la luz, y eso hace que 

el trabajo sea netamente del diseñador, los ensambles de colores en la ropa con el diseño de 

las luces y  escenografía son un estudio del el ojo externo-diseñador, aunque no entrare 

muy a fondo en este tema es importante enterarnos de  las relaciones que el diseñador tiene 

con respecto a los colores, que se desempeña en varios aspectos, según  Sandra Díaz el 

diseñador debe tener en cuenta: 
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-El color acorde con la piel o el maquillaje 

-El volumen de los actores 

-Tipos de telas 

-Los colores de la escenografía 

-Los tipos de luces… entre otros. 

Según patricia el diseñador deberá ver  la actuación de los personajes con poca ropa para 

así mismo conocer los ademanes del actor sus movimientos  para poder construir un 

vestuario acorde con el manejo del cuerpo del personaje y para ello se pregunta ¿Cómo se 

va a mover? ¿Cómo va a trabajar?  ¿Cómo va  a ayudar esta pieza al actor para delinear 

algún aspecto de su caracterización? 

Finalmente la persona encargada del vestuario tendrá la última decisión  acorde con la obra. 

 

2.2. Circunstancias Dadas para la Definición del Vestuario  

Hay detalles particulares como son los accesorios de un personaje, dentro de marco de 

caracterización, que nos develaran algunos rasgos no solo de su presente sino de sus raíces, 

sus creencias y hasta sus crianzas (personalidad, ideales, postura política etc…) podremos 

notar las distintas informaciones para tipos de vestuarios: 

-Ocupación o empleo: Los rasgos del trabajador suele variar, en especial cuando se tiene 

algún uniforme que determine su cargo por ejemplo un militar, enfermera o empleada de 

servicio; en este último encontraremos no solo el tipo de empleo de esa mujer sino también 

nos mostrara mediante los detalles, los colores y las texturas; la clase social y el tipo de 
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familia para quien trabaja, aun cuando no los hallamos visto. Por ejemplo: 

 si este traje de “excelente calidad” que proviene de una familia de clase alta, se muestra 

sucio o desorganizado, nos devela el tipo de comportamiento y de crianza de la mujer que 

trabaja para esa familia; cualquier detalle que se sobrepone a el vestuario simple,  nos da la 

caracterología del personaje. 

 

 -Época tiempo y lugar: Este es un aspecto muy importante puesto que la manera de vestir 

también está influenciada por, el clima, la moda, los gustos, el lugar demográfico etc… no 

es lo mismo decir que estamos en Tulsa en 1970 (fecha del contexto de la obra “Agosto: 

condado de Osage”) que en Bogotá en 1970 serán dos aspectos totalmente diferentes por 

que no están ubicados en la misma línea cultural ni climática 

 

-Edad de los personajes: También y es muy importante para la caracterización el tema de 

edad, el maquillaje es el protagonista en este punto. el actor debe encarnar en una edad que 

probablemente no es la suya  y  el maquillaje que lleve consigo será de gran ayuda, ya sea 

un maquillaje femenino de colores oscuros que le aumente la edad o de ficción en donde 

envejezca su rostro o ya sea el vestuario que lleva, prendas que se distinguen entre los 

jóvenes y adultos por ejemplo los colores más vivos para los niños, y los más opacos  para 

los adultos, o prendas de corte suelto para los de mayor edad y ceñidos al cuerpo para las 

mujeres en plena adultez. Esto se da por los cambios de pensamientos y personalidades de 

los que hablan lo hipocráticos, que son desencadenados por la edad  
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-Los ideales y o contrastes entre los personajes: Logramos deducir que tipo de persona es 

con su manera de vestir y los accesorios que lleva. Podemos entender  los contrastes entre 

personajes ya sea por los colores que  los definen y también podremos identificar los intereses 

del personaje dependiendo de su vestimenta por ejemplo; una mujer que tiene una cita 

romántica, llevara un vestuario que resalte sus atributos, o una persona que va a una entrevista 

de trabajo, intentara mostrarse lo más impecable y neutral posible para que vean el 

compromiso que podría tener. 

 

3. Sobre el Autor: Tracy Letts 

Tracy Letts Shane, (4 de julio 1965) actor dramaturgo y guionista americano, reconocido 

por el premio Pulitzer del 2008 otorgado a su obra llamada “Agosto: condado de Osage” 

(2007) y un premio Tony por su papel como  George en “¿Quién teme a Virginia Wolf?” 

filmada  en 2013. 

Ha sido guionista de películas que han hecho con sus propios textos teatrales, “Bug” y 

“Killer Joe” dirigidas por William Friedkin y  “August: Osage county” dirigida por John 

Wells. 

Nació en Tulsa Oklahoma hijo de Dennis Letts (actor) y Billie Letts (escritora), se graduó 

en 1980 y se mudó a dallas en 1991, estreno “killer joe” que fue interpretada en 15 países 

en 12 idiomas diferentes, unos años después estuvo en chicago donde se  unió a la 

compañía de Steppenwolf en el 2002 allí apareció en “ en 'American Buffalo', 'Betrayal', 

'The Pillowman', 'Last of the Boys', 'The Pain and the Itch', 'The Dresser', 

'Homebody/Kabul', 'The Dazzle', 'Glengarry Glen Ross' (también en Dublín y Toronto), 
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'Three Days of Rain' y muchos otros. Entre otras producciones se encuentra 'The Realistic 

Joneses (Broadway) y 'Orson's Shadow' (Barrow Street Theatre, NY). Entre sus apariciones 

cinematográficas se encuentran IMPERIUM, 'Wiener-Dog', 'Indignation', 'Christine', 'La 

gran apuesta', 'Elvis y Nixon', 'Guinevere' y 'U.S Marchals'. Sus apariciones en televisión 

incluyen 'Divorce', 'Prision Break', 'Profiler', 'Seinfeld', 'Home Improvement' y muchas 

otras. También interpretó al senador Andrew Lockhart en dos temporadas de la serie de 

Showtime 'Homeland'.”  (www.lahigera.net) 

 

4. Sobre la Obra “Agosto: Condado de Osage” de Tracy Letts 

“Agosto: condado de Osage” 

La obra “Agosto: condado de Osage” fue estrenada en Chicago con el Steppenwolf theatre 

Company en junio de 2007 dirigida por Anna D. Shapiro, vestuario de Ana Kuzmanic con 

el siguiente reparto: 

Beverly Weston- Dennis Letts                 Violet Weston- Deanna Dunagan 

Barbara Fordham- Amy Morton               Bill Fordham- Jeff Perry 

Jean Fordham- Fawn Jhonstin                   Ivy Weston- Sally Murphy 

Karen Weston- Marian Mayberry             Mattie Fae Aiken- Rondi Reed 

Charlie Aiken- Francis Guinan                 Little Charlie Aiken- Ian Barford 

Johna Monevata- Kimberly Guerrero       Steve Heidrebrecht- Rick Snyder 

Sheriff Deon Gilbeau- Troy West 

En Broadway se estrenó el 4 de diciembre  de 2007 en el  imperial theatre con cambios de 

dos actores. 

http://www.lahigera.net/
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Jean Fordham- Madeleine Martin              Steve Heiddrebrecht- Brian Kervin 

Se representó en el teatro Lola Membrives de la ciudad de Buenos Aires, Argentina. En 

2010 bajo la dirección de Claudio Tolcachir con la adaptación de mercedes moran. 

 El Centro Dramático Nacional produjo la adaptación de la obra, se estrenó en el Teatro Valle 

Inclán el 7 de diciembre del 2011, traducción Ana riera y dirección de Gerardo Vera. 

Fue galardonada con el premio Jefferson 2007 La obra es ganadora de cinco Premios Tony 

2008 y del Premio Pulitzer a la mejor obra dramática. Ganadora de 6 Premios Ace y 3 premios 

clarín 2009. Gano el premio Garland back stage en 2010.  

 En el  2013 se hizo la adaptación cinematográfica  en estados unidos dirigida por John Wells 

llegado a las pantallas españolas en enero del 2014 y el reparto fue Meryl Streep (Violet), 

Julia Roberts (Barbara), Juliette Lewis (Ivy), Ewan McGregor, Sam Shepard, Margo 

Martindale, Chirs Cooper, Abigail Breslin, Dermot Mulroney y Benedict Cumberbatch. 

 

5. El Análisis Crítico para la Obra  

Con la obra de Tracy Letts “Agosto: Condado de Osage” partiremos de un Análisis crítico. 

Según Carlos Reis, “la lectura de un crítico se enriquece y se especializa en función a las 

cualidades inherentes y  a su sujeto...el lector instruido, que es el crítico, debe completar el 

dominio con el conocimiento, lo más exhaustivo posible, de los códigos retóricos estilísticos, 

temáticos, ideológicos etc… que estructuran el texto…” (Fundamentos y técnicas del análisis 

literario, pag17) Carlos Reis con esto no intenta hacer una lectura elitista  sino distinguir un 

análisis común de uno crítico, considera que hay dos grandes atributos  para clarificar ese 

análisis: 
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1.Desciframiento: Al enfrentarse con un discurso complejo y multisignificativo   nos toca 

develar o encontrar sentidos ocultos, esto, que  lo definen para un análisis literario nos 

compete indiscutiblemente también para un análisis de una obra teatral puesto que el 

“desciframiento” nos permitirá indagar esos  “sentidos ocultos” que por ejemplo nos 

iluminaran el camino para poder definir nuestra segunda piel a la ahora de caracterizar el 

personaje; entiendo por sentidos ocultos,  para mi análisis crítico de la obra teatral, las 

circunstancias dadas  espacio temporales, clima, ocupación etc… de la obra y de los 

personajes. 

2. Para un análisis literario le compete al crítico un lazo intermediario para los destinatarios 

de este discurso. En este caso pretendo hacer una analogía de este segundo atributo con el 

“puente de comunicación con el espectador” dado que el análisis crítico de la obra teatral 

tendría como resultado, en mis objetivos, una estética de caracterización de personaje para 

establecer convenciones de entendimiento (espaciotemporal, ideológico, temático y 

psicológico) entre la obra a representar y el público (que en este caso sería el destinatario 

indirecto del análisis crítico de la obra) 

 

5.1. Descripción de la Obra  

“Agosto: condado de Osage”  

En la  familia Weston, con la desaparición  y muerte del patriarca (Beverly), se desata 

primeramente una reunión  familiar esperada con temor desde hace varios años allí se 

encuentran la madre con sus tres hijas y ellas con sus familias; la madre (Violet) enferma y 

adicta  a las medicamentos lleva, al igual que sus hijas, una vida sentimental desastrosa, 
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teniendo varios secretos entre sí, parece que están destinadas a fracasar en el camino de la 

felicidad, como si viviesen para sufrir y terminar en una soledad absoluta a la que ellas 

temieron durante toda su vida. Desde ese encuentro todo se sale de control. 

 

5.2. Contextualización de la Obra  

La obra está enmarcada en la década de los 70´s y como su nombre lo indica está en el 

condado de Osage en las afueras de Pawhushka a 6 kilómetros de Tulsa, es una ciudad de 

estados unidos ubicada en el estado de Oklahoma en las llanuras de los estados unidos 

generalmente es un lugar húmedo. 

“ La casa tiene más de cien años… se fue modernizando por medio de añadidos renovaciones 

y reparaciones hasta aproximadamente 1972… planta baja: en el comedor hay una mesa 

estilo misionero arriba de ella una destartalada lámpara de araña de varios pisos, que arroja 

una lúgubre luz amarillenta…en la parte central: una sala de estar con un sofá cama un 

televisor un tocadiscos de alta fidelidad y un piano eléctrico Wurlitzar… la casa está repleta 

de libros todas las ventanas de la casa están tapadas con trozos de plástico  barato. Los 

plásticos están pegados con cinta adhesiva negra, de modo que no entra nada de luz 

exterior” son las descripciones que le da a la casa el autor Tracy Letts. 
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5.2.1. Análisis de la Clase Social de la familia  de la obra: Familia Weston  

Con respecto al estado económico de la familia Weston  podríamos inferir de acuerdo con la 

descripción que hace el autor (Tracy Letts) que fue una familia adinerada pero que de un 

tiempo a su actualidad se fue deteriorando tanto económica como emocionalmente, el estado 

de la casa nos muestra un proceso de descenso de la familia Weston, acá podríamos encontrar 

un poco la sombra de Tennessee Williams al respecto de la decadencia personal que desata 

una decadencia familiar, en Pawhuska según el censo del 2000 se muestra que la ciudad está 

por debajo del umbral de la pobreza 

 

5.2.2. Clima Según los Personajes de la Obra  

La obra reclama a gritos un clima establecido por el autor desde la definición del lugar hasta 

los comentarios de los personajes, en diferentes momentos durante el transcurso de la obra 

se menciona un clima sofocante, empezando en el prólogo con el patriarca y seguido de los 

demás personajes. 

“Beverly-hace mucho calor, lo siento tendrá que perdonarnos. Mi mujer es de sangre fría. No 

confía en el aire acondicionado. Ni siquiera en agosto” (pág. 26 prólogo) 

“Charlie- estamos a treinta grados. Claro que estamos sudando. 

-Mattie Fae- tócame la espalda. 

-Charlie- no quiero tocarte la espalda. 

-Mattie Fae- las gotas de sudor me resbalan por la espalda 

-Charlie- te creo…..” (pág. 38) 
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“-Jean- hace calor 

-Steve- ¿tienes calor? 

-Jean- si… 

-Steve- ¿Cuánto calor tienes? 

-Jean- mucho calor”      (pág. 100) 

 

Estos nos anuncian claramente que el estado de los personajes forasteros  está en 

desesperación por el calor que  se desprende en agosto, esto nos da una idea del estado en el 

que se encuentra el vestuario de los personajes, y el tipo de utensilios y materiales en los que 

están hechos los ropajes. 

 

5.3. Descripción de los Personajes y Vestuario de la Obra original  

Familia Weston: 

*Beverly Weston: 69 años el patriarca difunto, esposo de Violet, profesor bebedor,  usa Gafas 

(pág. 24)  

*Violet Weston: esposa de Beverly, 65 años, adicta a las pastillas y a los cigarrillos Winston, 

recién salida de la cama con la ropa arrugada y fumando un Winston (pág. 27) tiene cáncer 

de boca (pág. 31) 

*Bárbara Fordham: hija de Beverly y Violet 46 años 

*Bill Fordham: marido de Bárbara 49 años delgado (pág50) 
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*Jean fordham: hija de Bárbara y Bill 14 años, fuma cigarrillos y marihuana, tiene senos 

grandes (pág. 50) 

*Ivy Weston: hija de Beverly y Violet, 44 años, desarreglada, cabello liso (pág. 44) 

*Karen Weston: hija de Beverly y Violet, 40 años 

*Mattie Fae Aiken: hermana de Violet, 57 años ropa sudorosa (pág.38) 

*Charlie Aiken: marido de Mattie Fae, 60 años, tapicero ropa sudorosa (pág.38) fuma 

marihuana 

*Little Charles Aiken (Pichu): hijo de Mattie Fae y Charlie 37 años 

Otros: 

*Johnna Monevata: Ama de llaves 26 años de la tribu Cheyenne (pág29) enfermera de la 

universidad de Tulsa un año 

*Steve Heidebrecht: prometido de Karen 50 años 

*Jefe de Policia Deon Gilbeau: 47 años 

Estas son algunas de las características de los personajes y sus vestuarios van cambiando en 

el trascurso de la obra, la obra nos muestra un poco la dejadez de esta familia, el despojo de 

la vanidad, y la decadencia por la muerte. 
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6. Claudio Tolcachir: Director de la Obra en Buenos Aires 

 

Foto sacada de (https://www.eldiario.es/politica/Claudio-Tolcachir-teatro-terrorismo-

prejuicio_0_214878599.html) 

“Claudio Tolcachir es actor, director, docente, y dramaturgo. Como actor participó en más 

de treinta obras, con directores como Daniel Veronese, Norma Aleandro, Carlos Gandolfo 

y Roberto Villanueva, entre otros. Como director fundó la compañía Timbre 4, en 1998, con 

la que montó obras propias, como La omisión de la familia Coleman, Tercer cuerpo y El 

viento en un violín _-que le han valido el reconocimiento nacional e internacional - y también 

de otros autores como _Chau Misterix _de Mauricio Kartun, _Eurídice de Jean 

Anouilh; Jamón del diablo, cabaret sobre textos de Roberto Arlt y Lisístrata de Aristófanes. 

También dirigió Atendiendo al Sr. Sloane _de Joe Orton, _Agosto _de Tracy Letts, _La 

profesión de la señora Warren _de Bernard Shaw y _Todos eran mis hijos de Arthur Miller, 

montaje realizado en Buenos Aires y también en el teatro Español de Madrid, entre otras.Por 

sus trabajos recibió premios ACE, Clarín, María Guerrero, Teatro del mundo y Teatro XXI. 
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Sus obras se representaron en más de veinte países y fueron traducidas a seis idiomas.” 

(https://www.zibilia.com/ClaudioTolcachir) 

 

6.1. Gabriela Pietranera: Realizadora del Vestuario de la Puesta en Escena, en Buenos 

Aires  

 

La obra estrenada en el 2008 en buenos aires contiene esta ficha técnica. 

Ficha técnica 

 

Autor: Tracy Letts 

Adaptación: Mercedes Morán 

 

Elenco: 

Norma Alejandro | Violeta (La Madre) 

Mercedes Morán | Bárbara (La Hija Mayor) 

Andrea Pietra | Eli (La Hija del Medio)---(Karen) 

Lucrecia Capello | Mati (La Tía)—(Mattie Fae) 

Juan Manuel Tenuta | Ramón (El Padre)—(Beberly) 

Horacio Roca | Miguel (El Marido de Bárbara)—(Bill) 

https://www.zibilia.com/ClaudioTolcachir


 

30 
 

Antonio Ugo | Carlos (El Tío)--- (Steve) 

Eugenia Guerty | Carolina (La Hija Menor)—(Ivy) 

Gabo Correa | Comisario Gilbeau 

Fabián Arenillas | Marcelo Heidebrecht 

Julieta Zylberberg | Jimena (La Hija de Bárbara)—(Jean) 

Esteban Meloni | Carlitos chico (El Primo)--- ( Pichu) 

Mónica Lairana | Blanca – (Johnna) 

 

Escenografía: René Diviú 

Iluminación: Omar Possemato 

Vestuario: Gabriela Pietranera 

Director de arte gráfico: Fidel Sclavo 

 

Producción: Daniel Grinbank para CUAL ES TU GRACIA Entertainment 

Dirección: Claudio Tolcachir 
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Acerca del Vestuario 

En este caso tuve el privilegio de contactarme con la vestuarista de este montaje, Gabriela 

Pietranera quien me propició sus puntos de vista a la hora de crear el vestuario. Primeramente 

menciona que, “cada objeto  y vestuario dentro de la obra debe tener una connotación, nada 

puede estar por estar”.  

 

 

 

Foto sacada de (http://www.alternativateatral.com/obra13685-agosto-condado-osage)  

http://www.alternativateatral.com/obra13685-agosto-condado-osage
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Le dije a Gabriela que se ve a todo el elenco vestido de negro. Uno de los retos de esta puesta 

de vestuario es que hay un único color para todos, y ella me dijo: “vestuarios negros porque 

se habla de luto, una muerte que lleva la familia”, además de ello vemos que la vestimenta 

es elegante y de protocolo. Al preguntarle por qué ese tipo de vestimenta dentro de la obra 

Gabriela me respondió: - sucede de esta manera porque  que es un asunto y situación dirigido 

por la madre, Violet, un asunto ceremonial y de respeto por su esposo y por la vida que les 

hizo llevar en un principio, además de ser una mujer  rígida y formal, tiene una familia con 

muchos secretos. Y reafirma esto por una escena en donde Violet exige a uno de los 

familiares que se ponga el saco del vestido durante la cena, a pesar del calor. 

 

foto sacada de (http://www.alternativateatral.com/obra13685-agosto-condado-osage) por 

Gabriel Machado  

http://www.alternativateatral.com/obra13685-agosto-condado-osage
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Al preguntarle por Jean la hija de Bárbara me habla en primera instancia de personalidad del 

personaje. -Es una adolecente rebelde en oposición contra su madre y su abuela; en su etapa 

de adolecente resulta un poco coqueta, consume marihuana- y continua – pero así como 

todos ella también es vestida de negro puesto que aún está a cargo de sus padres- es decir, 

el vestuario cuando se encuentran en la  cena es construido por los pensamientos de los padres 

no de Jean. 

 

Foto sacada de (http://www.alternativateatral.com/obra13685-agosto-condado-osage) por 

Gabriel Machado 

En una escena en donde su tío Steve intenta abusar de ella, jean se muestra con una vestimenta 

un poco más acorde con ella, y como el autor lo indica tiene un camisón largo, 

http://www.alternativateatral.com/obra13685-agosto-condado-osage
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Al elegir las prendas Gabriela define a jean como “un ser libre informal” -quería denotar en 

ella la sensualidad joven pero no provocativa.- 

 Cuando le pregunte Acerca de la mucama Jhonna, me respondió que  lo que más recuerda 

es el amuleto de tortuga que llevaba colgada en el cuello, “era muy importante para mí el 

realismo de la tortuga”” dice Gabriela “ y aunque su vestimenta era un poco sencilla tenía 

una sutil evocación a sus antepasados con sus ropas tejidas”. 

 

Cuando empezamos a hablar del clima me menciona que se justificaba  con la presencia de 

Bárbara  “-era una mujer menopaúsica y su calor era exasperante, por ello sus ropas eran 

más holgadas, además de que su autoestima era bajo, ya que su matrimonio se estaba 

acabando, su apariencia era la de una mujer despreocupada por su belleza, asexuada, una 

mujer de despojo” así la define Gabriela Pietranera  

Al hablar de  Violet,   Gabriela decidió vestirla en algunas escenas, con pantalón para denotar 

un poder masculino en la casa, un poder de decisión; esto por la época  y lo que significó 

para las mujeres el uso del pantalón. Con la dramaturgia del vestuario  que le dio Gabriela a 

Violet permitía que el personaje dijera sin palabras  “yo llevo las riendas”. 

Le pregunte que con quien se entendía para la creación del vestuario y me respondió  que en 

particular con el director le mencionaba sus puntos de vista y como lograba conectarse con 
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la obra, luego conversaba con cada actor. -prefería tener cuanto antes los vestuarios para 

que los actores trabajaran con ellos y se viera una vestimenta vivida- 

Finalmente ella concluyo con esta frase para  definiendo el rol de las mujeres de la obra 

“lo femenino estaba prohibido, menos en la adolecente ya que  nunca había vivido allí, y 

esas mujeres, madre e hijas, estaban intoxicadas” Gabriela Pietranera 

 

Foto sacada de (http://www.alternativateatral.com/obra13685-agosto-condado-osage) por 

Gabriel Machado  

 

 

 

http://www.alternativateatral.com/obra13685-agosto-condado-osage
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7. Gerardo Vera: Director de la Obra en Madrid 

 

 “Licenciado en Filología inglesa por la Universidad Complutense de Madrid y en 

Literatura y Teatro por las Universidades de Madrid y Exeter (Reino Unido). Escenógrafo y 

figurinista por la Central School of Arts (Londres). Desde 1970 trabaja como escenógrafo, 

figurinista, director artístico y director de escena en cine, teatro y ópera. En 1988 recibió el 

premio Nacional de Teatro por “su contribución al desarrollo del teatro y de la ópera en 

España”. Fue galardonado por sus escenografías en 5 Lorcas 5 con el Premio de la Crítica 

1986 y en Amor de don Perlimplín con Belisa en su jardín con el Premio ADE 1991. Y obtuvo 

el Goya 1986 por el diseño de decorado y vestuario del Amor brujo y el Goya 1999 a la 

mejor dirección artística por La niña de tus ojos. Finaliza con Agosto la etapa de dirección 

del CDN emprendida en 2004, para el que ha llevado a cabo los montajes de Divinas 



 

37 
 

palabras de Valle-Inclán, Un enemigo del pueblo de Ibsen, Rey Lear de William 

Shakespeare, Platonov de Antón Chéjov, Madre Coraje y sus hijos de Bertolt Brecht y 

Woyzeck de Georg Büchner” (file:///C:/Users/Abministrador/Desktop/24-AGOSTO-11-

12.pdf)  

 

7.1. Alejandro Andújar: Realizador del Vestuario de la Puesta en Escena, en  Madrid  

Estrenada el 7 de diciembre en el Teatro Valle Inclán de Madrid 

“Gerardo Vera, director de este montaje, ha dicho que esta obra es “como un sumidero. Es 

la familia tradicional americana que hace aguas por todos los lados”.” 

(https://revistateatros.wordpress.com/2011/12/12/agosto-condado-de-osage-de-tracy-letts/)  

 

 

Con la siguiente ficha técnica: 

 

 AGOSTO (Condado de Osage) 

Versión: Luis García Montero  

Dirección: Gerardo Vera 

 Reparto: 

 Violet Weston: Amparo Baró  

Mattie Fae Aiken (hermana de Violet): Sonsoles Benedicto  

Ivy Weston (hija de Beverly y Violet): Alicia Borrachero 

 Jean Fordham (hija de Barbara y Bill): Irene Escolar  

Steve Heidebrecht (prometido de Karen): Gabriel Garbisu  

Bill Fordham (marido de Barbara): Antonio Gil  

file:///C:/Users/Abministrador/Desktop/24-AGOSTO-11-12.pdf
file:///C:/Users/Abministrador/Desktop/24-AGOSTO-11-12.pdf
https://revistateatros.wordpress.com/2011/12/12/agosto-condado-de-osage-de-tracy-letts/
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Barbara Fordham (hija de Beverly y Violet): Carmen Machi 

 Charles Aiken Junior (hijo de Mattie y Charlie): Markos Marín  

Beverly Weston: Miguel Palenzuela 

 Deon Gilbeau (jefe de policía): Chema Ruiz 

Karen Weston (hija de Beverly y Violet): Clara Sanchis  

Johnna Monevata (ama de llaves): Marina Seresesky  

Charlie Aiken (marido de Mattie Fae): Abel Vitón  

Equipo artístico: 

 Traducción: Ana Riera 

 Escenografía: Max Glaenzel  

Vestuario: Alejandro Andújar 

laminación: Felipe Ramos Sonido  

Duración del espectáculo: 3 h. 45 min. aprox. (incluido intermedio)  

Caracterización Eva Fernández  

Ayudante de vestuario Carmen Mancebo  

Fotos David Ruano, Paco Amate  

*Acerca del Vestuario 

El vestuarista Alejandro Andújar responde a una entrevista dada por el Centro Dramático 

Nacional Teatro Valle- Inclan 
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Le preguntan si opto por comprar o confeccionar los vestuarios ya que está situado en el 2007 

a lo que respondió “El director quería que la obra tuviera en cuanto a vestuario una 

cotidianidad (…) Pero, por otro lado, el texto tiene una carga teatral que recuerda a 

Tennessee Williams(…)Así que hemos confeccionado algunas prendas pretendiendo que 

teatralicen esa cotidianidad, como por ejemplo, la bata de color salmón con la que aparece 

Amparo Baró en escena y que tiene mucho de vestuario teatral.” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

“Procuramos que el vestuario valla en la misma dirección de lo que está ocurriendo en la 

escena”. Cuando le preguntan sobre la gama de colores  en el vestuario Alejandro responde  

muy concretamente  lo trabajado con cada uno.  

“Todos visten de luto en varias escenas. En ellas, por supuesto, no jugamos con el color, 

pero sí con las texturas. Por ejemplo, Amparo Baró llevará un traje de crepé de seda con 

caída. Tiene un corte de los años 60 y queremos que recuerde a un vestido de cóctel que ella 
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hubiera usado para algún acto festivo cuando su marido era una persona reconocida(…)El 

caso más estrambótico es el personaje de Sonsoles Benedicto, Mae, una mujer de vuelta de 

todo. Para ella hemos escogido estampados y colores abigarrados. En el luto hemos 

perfilado pequeños gestos que dentro de la uniformidad del color negro, definan a los 

personajes. Buscamos el feísmo de una familia descastada que ya no cuenta con el dinero ni 

la posición que tuvo en otros tiempos (…)” 

 

Seguido de esto le preguntan acerca de las edades de los personajes y si esto influye en la 

construcción… 

“Sí, lo que intentamos hacer con el vestuario es reflejar a través de él no solo las edades 

sino, como he dicho antes, la biografía de los personajes. Procuramos reflejar la 

personalidad y la historia de cada uno a través de la ropa que elige para vestirse. Como 

ejemplo podríamos hablar de las prendas que usa Violeta, Amparo Baró. Su personaje es 

una mujer enferma, que pasa todo el día en su casa. La mayor parte de su vestuario es ropa 



 

41 
 

muy usada, en la que se note el deterioro del tiempo y en la que de alguna manera se advierta 

también su enfermedad." 

 

Fotos e información (http://cdn.mcu.es/wp-content/uploads/2012/08/24-AGOSTO-11-

12.pdf)  

8. Comparación y Conclusión  

Aunque en el texto original no hablen del color negro en sus vestuarios, se habla de la muerte 

y esa muerte para muchos huele a negro, el luto. En ambos casos tanto Gabriela como 

http://cdn.mcu.es/wp-content/uploads/2012/08/24-AGOSTO-11-12.pdf
http://cdn.mcu.es/wp-content/uploads/2012/08/24-AGOSTO-11-12.pdf
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Alejandro tienen las misma intuición y desean reflejar la amargura y el peso de la muerte en 

el color, ambos tienen en cuenta las edades de los personajes y la manera en que los vestuarios 

infieren en aquella caracterización, ambos consienten que el vestuario debe verse vivido y 

trajinado por el tiempo y por la decadencia de esta familia, pero a mi modo de ver hay algo 

que interpreto en cada una de las propuestas; aunque sea bastante similar a simple vista, cada 

vestido cuenta algo distinto, en los vestuarios de Gabriela logro ver como una familia intenta 

mantenerse en pie a pesar de lo sucedido, como los personajes mantienen esa altivez que 

perdieron hace mucho tiempo y tras su vestuario se esconde la miseria de sus vidas sin dejar 

de aparentar lo que fueron y no logran asimilar y como Gabriela lo dice “una familia que 

esconde muchos secretos”; por el contrario en la propuesta de Alejandro  infiero como esta 

familia vive del recuerdo aceptando su situación actual que aunque es dura es real, una familia 

que asume su momento sin esconder, pero  con el vestido de Violet como lo describe, con 

sus costuras de los 60, vemos como es una mujer aferrada a su identidad y personalidad y es  

a la q más le cuesta asimilar una perdida. 

Al aplicar los colores en el transcurso de la obra y los cambios de vestuario  se percibe los 

ojos de quien mira el personaje y como lo interpreta para darle el color más acorde. Estos 

lenguajes escénicos hacen que cada obra teatral, aun cuando sea el mismo texto, sea única y 

particular,   

El vestuario no es un adorno  ni un elemento fálico dentro de la obra,  el vestuario destaca el 

subconsciente del personaje, el vestuario como el cuerpo revelan lo que las palabras mienten, 

el vestuario tanto desde la honestidad como de la apariencia revelan el universo del individuo, 

su caracterología ,  y como una vez dijo Aleksander Tairov (director de teatro ruso y amante 

del cine) “El traje puede introducir los elementos simbólicos, abstractos o metafóricos o ser 
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fríamente racional y naturalista – pero tiene que convertirse – en la segunda piel del actor” 

. 

Finalmente concluyo, y me atrevo a decir, que el vestuario no es solo la piel del actor, el 

vestuario es la segunda piel de la obra. 

ARRIBA EL TELÓN. 
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