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1. INTRODUCCION .

El primer informe de Memoria Histoérica de la Comision Nacional de Reparaciéon y
Conciliacion,i Tr uj i | | o un & ets dadrgc® don ana flaseequennoita a
reflexionar sobre el aconteaeacionalii Col ombi a ha vivido en | as %l
p e r ma npaddcte de,la violencia politica y social, este luto ha puesto su velo negro en gran
parte de la sociedamblombiana, imponiendo en lastiimag relaciones sociales pdstumas al
acto violento en su accién y en su forma, relaciones que se afianzaron en la sociedad en general y
gue no han permitido una adaptacion emocional y sociakdinlientes directos da Violencia
en Colombia, generando en allmores, desconfianzas, miedos, angustias, desilusiones, crisis,

muertes de pena moral, entre otros.

Partiendo de la anterior afirmacion y continuando con la metafora del luto, glelaloielo;
la preserd investigaciompermitiddar respuesta a las preguntasbre los porquédel luto, su
duracion, sus significados, sus caracteristicas, sus implicaciones y reaccisedamas de
La Masacre dérujillo. Ahora bien, levantandel velo negro que envuad a las victimas
directas e indirectas de la violencia, con el fin de conocer y describir las consegyencias
afecciones que condicionan su cotidianidadjue se emprende el viaje al departamento del
Valle del Cauca, especificamente al municipio deillaugpicentro de uno de los nefastos

capitulos de la violencia que ha afectado a Colombia: La Masacre de Trujillo

Posteriormentese describen aquellosecanismos que permitierondatalizaciérdel duelo,
dondeel artees visto desde lperspectiva hermenéutigaamoun dispositivo o via que permite
la liberacion emocionala reconstrucciéde la memorig suproyeccionEl desarrollo de esta
investigaciorimplica el analisis de un grupo soagavueltopor el luto impuestaon las mueds
violentas, las muertes secuenciales, las masacres y otras formas de violencia colectiva con
diversas magnitudes, intencionalidades y secuelas que han ensangrentado la geografia de esta

parte del departamento del Valle del Cauca.

1Segun el informe Comision Histérica del Qotafly sus Victimas (febrero 28), define vitma como: Aquellas personas que
individual o colectivamente hayan sufrido un dafio por hechos ocurridos, a partir del primero de enero de 1985, como
consecuencia de infracciones al derecho internacional humanitario (DIH).



Para la realizacioapropiada y pertinente del tem@atemdcomo referente espaeiemporal
la masacre perpetrada entre 1988 y 1994, en los mimsiclp Trujillo, Bolivar y Riafio
(noroccidente del departamento del Valle del Cauca), donde se registraron segun losfgmiliare
organizaciones humanitarias, 342 victimas de homicidio, tortura y desaparicion fQaiaea
aclarar, que durante el desamalle la presente investigacion, pero en esppoial dialogo
efectuadaonvictimas directasgstas sefialaque elniumerode afectado®s superigren tanto
gue un porcentajesignificativono ha denunciado la muerte, desapariciforira de
familiares, por el temor que es productome&mo designi@riminal.

Partiendo de los andlisis propuestos en relacion al @gras explicaciones oficiales, no
oficiales, y aquellas efectuaddssde la académica, ilizé un trabajo que aporéra
interpretaciorde las consemrncias sociales de la masaére este aspecto dsnde se encuentra

la importancia del arte comatalizador del duelo e instrumento de resistencia y denuncia.

La sociologia cultural es la herramientdizadapara desarrollar uaralisis diferenciador
gue determinaina temporalidadn la explicacion de la violeraicontextualizando el periodo
abordado de una forma hermenéutieh texto queemergeesn estapoca,interpretanddos
codigos, las narrativas de las acciones mas significativas que determinaron el accionar de la

masacresu implicacibncomo acto y el arte como catalizador.

Es decir, que por medio de la determinacion de la época en su relacion-espaocial
como realidad dada, sbservdy analizé,el modo subjetivo en guas conciends individuales

y colectivasvantrasformanlo las accionesciales.

Para ello seuvo encuenta las dinamicas que determif@acontecimientos investigados
(acciones, actores, espati@mpo) surgiéentonce®l interrogante fundamentg/Cuél es el
papel del arte dentro del proceso de duelo generado tras la masacre eepetnaillo Valle

del Cauca?

La investigacion alcanza sijetivo principalal dar cuenta de los cambios estructurales
significativos en las relaciones sociales, posterior a la masacre producida en Truijillo entre 1988 y
1994, presentando una descripcion de las formas en lasequeacionafas victimasantes y

después de la masacre, ademas demstpretandel papel del arte, en el proceso del duelo
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gestado por las victimas directas e indirectas de la m4sagtendiedo el arte como expresion

liberadora de cargas emotivas de los dolientes.

La investigacionLA MASACRE DE TRUJILLO: ARTE, DUELO Y MEMORIA,
aproximaciones al arte como catalizador del duelegonoceauna parte intrinseca de la violencia
en Colombiatomando como eje central la discusion que se plantea en relacion directa a la
superacion del duelo, y el entendimiento del arte como posible catalizador de las relaciones

sociales emergentes a la masacre.

1.2LA PROPUESTA.

Los procesos deiolencia secuencial generados dentbatontecer de lo que se conoce
comolLa Violencia en Colombia, exigedentificar, analizar e interpretdas relaciones sociales
gue son quebrantadas y modificadas dentro del maraquada modalida de violencia
denominada masacren su teatralizacion, en su proceso de duel@ eonstruccion de la

memoria.en losactos de resistencia al olvido.

El presente trabajo investigativealiza una interpretacion de los diferentes entramados
simbalicos generax$ a partir de la Masacde Trujillo. Se decide ewfcar la investigacion sobre
ésta masacregn la medida quelentro de las dinamas de la violencia en Colombia, para la
academidna sido unreferente, en especidésde dos puntos de viséh primego, como acto esi,
donde se puede observar el uso practico y la capacidad de instaurar el terror, despoblar territorios
y trastocar da sociedad en su conjunto; y segurmmo referenteal tenela capacidad de
reconstrui la memoria y generar actqae den cuenta de la resistermiactica ysimbolica, que
se ha venido dando durante los 25 afios tras la masacre.

Por endeesta investigacion contiene un analisis minucioso de la emanaciones simbdlicas que
se dieron durante tres periodos a mencicmates de la masacre, date la masacre y después
dela masacre,an la finalidad de contribuir a l@alisis de las violenciagestadaen

Colombig y mas especificamentan deseo daterpretar las relaciones sociales, quebrantadas y

2 Colombia ha vivido las Gltimas décadas en Iuto permanente. Masacres y otras formas de violencia colectiva con
di versas magnitudes, intencionali dades y s &mtra 0B2ay00hhaeln ensang

Grupo de Memoria Histdrica ha establecido un registro provisional de 2.505 masacres con 14.660 victimas.



11

reconstruidasan el acto violenté de las muertesismtciales. B esta medidda simbologia que
devino de los actos y reconstciones de la sociedad, fuerfatiblesde sembservados y
analizados desde la@ologia cultural, en tanto qustéd como herramienta teéai y conceptual

permitiodescifrar el entrmado simbdlico generado por la masacre.

1.2.ESTRUCTURA'Y CONTENIDO DEL TRABAJO

La primera parte de la investigacion denominadaylasacre De Trujillo: Arte, Duelo y
Memoria, Aproximaciones al arte coroatalizador del duelose caracteriza por presentar de
manera organizada la propuesta general que contiene y da sentido a la investigacion,
introduciendo al lector eobjetivos principales que demarcan el proyecto en si, ademas se

plantea la propuesta téda que da sustento a la investigacitesde la sociologia cultural.

Esta primera parte de ilavestigaciércontiene a su vez laetodologiay el disefio
metodoldgicacon el que se decidio trabajar, determinado por los instrumentos brindados dentro
dela hermenéutica utilizada como heriantg es necesario aclargue lainvestigacion toma
como enfoque laociologiacultural, pero no se limita a ella, este trabajo investigativo se apoya
de diferentes campos del conocimiento, con la finalidad de ajet®iina manera pertinente el
desarrollo figurativo de la investigacién, a saber: el conocimiento de la violencia erb{zoéom
relacion directa con la idea dedaperacién del duelo, y el entendimiento del arte como posible

catalizador de las relaciomsociales emergentgas hmasacre.

Lo planteao anteriormente se sintetiza a pagjércicio hermenéutico de ilavestigaciones
decir, dentro del proceso tedrico y practico del proyectmssideré necesario plantear
momentos, aquelladispuestos para revision bibliografica de&abajos, articulos, textos,
monografias entre otrazlacionadaslirectamentea la masacre; que daran cuenta del trabajo
material elaborado entornotacho violento; otro momento, esiatanciaen la quese procede
a entablar una relagidirecta con loacontecimientogue emanaron de la masacre, plamos
en entrevistas, fotografias, trabajo denpq denominado como tiempo simbaoligo

caracterizadpor denotar Isignificacibnque emana de las victisg sus relaciones emergentes.
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Los analisigealizados desde la sociologia culturasca identificar los simbolos e
interpretar susignificados, elementos centrales dentragleellosprocesogjue hicieron del arte
un catalizador del duelga qudas acciones de las victimas en torno al duelo determinan
procesos culturales establecidomno por ejemplo la denuncia y la resistencia al olvidoabi
la necesidad de conocer las acciones saatifas, en el caso especifico: aquedlesiones
generdas por el conflicto armado, la violencia en general y lesamismos deuperacion del

duelo, en detalle.

Es decir, que a pesar de la racionalizacion y diferenciacion social que se le busca dar al
conflicto armad, la sociologia y en especifitaosociologia culturaposee el encanto de
explicarlas acciones sociales, entender que las acciones sociales son posibles en un marco de
significacion culturalexpresandgjue existen acciones que no se pueden explicar
exclusivament@or medio de la ram, comopor ejemploia solidaridad, la accién colectiva, la

muerte, la tortura, la degradacion del otro, la perdida de ladddrde la victima, entre otras.

En esta medidaunque se quiera justificar que la sociedad es meramente racional, sus
acciones son muestra de nexos culturadadicionales con signifados cargados de

subjetividades.

En estemismo sentidosetrabajaa partir de la interpretacion de rasgos cultureteanados
por los sujetos y que se hacen visibles erasa®nes, buscando sefajaetodaaccionhumana
tienesignificado ysentido que impregna la realidad social, por gaeldebjetivo centrahl
utilizar la socologia cultural dentro de esta investigacé@neconocer aquellos significados

cargados de sédo que son quebrantaslpor lasacciones violentas.

En cuantaal primer capitulode la investigacion, se presenta el contexto, donde se elabora
recuentadela realidad trujillensantes y durante la mascareconociend@| entramado
histéricoque se vivenciden contexto y el desarrollo de Esciones violentasn elperiodo de la
masacrenarrandcel papel del Estado, el avance de los paramilitares, la seegela@micasel
papel de las insurgencias, ertteos, enfatizando en cierta meédien la disfuncion social
producto de la precariedad y abandono de las iogtitas prestadoras de servicyos su vezel
rol de los partidos politicos tradicionales como entes influyentes y participantes dentro de las

dindmicas violentas generadasTenijillo.
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En elsegundaapitulo se realiza un compendio de conceptos categoricos que se convierten
en el insumo teoricos que da sustento al trabajo, el lector se encontrara cqrokisioliges

planteadas acerca del duelo, el arte y la memoria.

El primer concepto que se considera menester mencionar es el dugimygesieicon las
relaciones sociales que emergen tras La Masacre de Trujillo, donde las muertes secuenciales y
| as desapariciones forzadas rhossocialdeenangdesperdaar At

ausencia de los seres queridos.

Es el duelo visto como una incertidumbre concebida ulterior a la muerte, en esta medida es
importante sefialar la importancia de las relaciones cambiantes producto de las muertes violentas,
erfatizando en las dinamicas moviles de dolor latente en concordancia a la pérdida del ser
guerido, por ende, se entendera el duelo como un tiempo determinado que demarca acciones,
significados y sentidos que claramente van cambiando la cotidianidad ¢l sofe la ausencia
de un otro generador de afectividad.

Posteriormente se utiliza el esquema planteado por Sigmund Freud en relacion al duelo, para
determinar las etapas del mismo; en primera instancia, se identificé la forma en que es visto el
hedo historico, concretamente la pérdida de los familiares, para ello es importante conocer

¢,cOMo se asimij@l reconocimiento y la aceptacion a la perdida de los familiares?

Esta etapa se realiz6 con el fin de determinar ¢ Cémo se produjo la adéimplatiaria frente
a la pérdida de los seres queridos? Reconociendo las acciones naturales de negacion,
incredulidad, impacto, shock, entre otros. En un segundo momento, se decide analizar el
desprendimiento paulatino del objeto libidinal, aqui se detanminlos cambios generados a
nivel social por parte de los sobrevivientes de las masacres, aquellos que han de denominarse
como victimas, en lo referente al papel del recuerdo y la relacion directa con los vinculos que se

tenian con el asesinado o desagidie

En este apartado se reconstruyeron los mecanismos simbadlicos que genera la masacre y que
se denominaron como acciones generadoras y catalizadores del resurgimiento, encontrando eco

en la idea del arte y las expresiones que de este se desprenmidememoria y resistencia.

En un tercer momento, se describe la "inooapion del objeto perdido al ynantenido

mediante una identificacion" (Freud, 1917), en el cadcaddasacre dé&ruijillo los rituales
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simbalicos determinaron que es el attedional a la superacion y asimilacion de la perdida, pero

también como un proceso de duelo.

Finalmente el apartado de duelo da cuenta de la manera como las victimas de las acciones
violentas reconstruyen relaciones quebrantadas y producen de mam@saca una reconexion
con el mundo del objeto, posibilitando el cambio del objeto libidinal que ya no esté, para este
caso la victima directa, el desaparecido o asesinado.

En el apartado de arte se inicia con unos referentes tedricos que degeariladizan los
efectos que pretenden los victimarios con la violencia ejercida, es decir, se pretende dar una
interpretacion de distintos factores en torno a la masacre tales como las torturas, las mutilaciones
y el uso del cuerpo como elemento comumioca De todo el efecto simbdlico que surge del acto
violento, se vislumbra la reacd@ue tiene la victima cama enorme necesidad de emprender
una liberacién emocional y un imperioso deseo de comunicar lo que la tragica situacion provoca.
Ademas se maiona la pertinencia de un lenguaje propicio para la victima ya que la justicia y la

academia producen una informacion fria y lejana del doliente.

Luego se expone lo que serd el concepto medular de la interpretacion de arte que se realiza en
la presete investigaidn, se analiza el concepto Aet Brut, empleado por el artista francés Jean
Dubuffet para denominar toda produccion artistica hecha por individuos fuera de la academia y
de circulos tradicionales del arte. Se inicia con la definicion quenexdicho artista, la
influencia que tuvo para emplear dicho término y se expone la incomodidad que expresa por la
conceptualizacion al considerarla limitante. Igualmente se menciona el optimismo con el que
concibe la naturaleza del ser humano ya quensidera capaz de realizar arte prescindiendo del
estudio y la cultura, sin embargo enfatiza en la capacidad que debe tener el artista en lograr
comunicar lo que conlleva en la profundidad de su ser. Con estos elementos establece la
diferencia entre el Aeten bruto y el Arte cultural o tradicional.

Seguidamente se destaca el potencial que Dubuffet concibe en la cotidianidad ya que a partir
de ella se puede fundamentar cualquier labor artistica, afirma que es deber despojarse del deseo
por la perfeccia pues todo lo que se desprenda del ser humano sera imperfecto como su misma
naturaleza. Esto derivara en una obra que goza de autenticidad ya que surge de una expresion
genuinamente personal y por lo tanto no es posible comparar o evaluar puestottptia el ar

francés considera que dicho ejercicio le resta vitalidad a la obra.
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Sin embargpse plantea algunas limitaciones que posee el Art Brut debido a que es incapaz de
incluir en sus fronteras propuestas artisticas que estan fuera del Arte cultureressen

cuestiona por real ausencia de cultura en el artista en bruto. De estas objeciones, surge la
propuesta del Outsider Art que lograr dar mayor inclusion a distintas expresiones artisticas.
Finalmente se resalta la enorme potencialidad que tien¢ Bldtren el andlisis planteado sobre

las obras de arte realizadas por las victimas de la Masacre de Truijillo. Y como insumo para dicho
analisis se incluyen dos momentos en la elaboracion del arte ligados a los tiempos determinados

por el proceso de duelo.

En el aparte que trata la categoria Memoria se ha de remitir a multiples interpretaciones y
dialogos entre autores que se han venido danto entorno a esta y a los discursos histéricos sobre el
recuerdo, reconociendo su especial vigencia eargkxto de la violencia en Colombia, sobre la
perspectiva de la existencia de unas verdades aceptadas de forma colectiva las cuales puede
reconstruir y afianzar la identidad nacional que ha sido herida por décadas de fisura social como
resultado de las @iencias, que han roto son los tejidos sociales de las familias, los pueblos, las

regiones y la nacion.

Utilizando el analisis de Astrid Erll en su obra Memoria Colectiva y Culturas del Recuerdo,
se afianza la idea de estudiar la memoria ahora haciendefialamiento directo a esta segunda
década del Siglo XXI como resultado de los procesos histdricos de transformacion, la
transformacion de las tecnologias de los medios de comunicacion y el efecto en los medios y el

factor que se concibe desde la disién historica en las letras y las ciencias (Erll, 2012).

Alimentado lo anterior por la interpretacion de Maurice Halbwachs que entiende la memoria
como un proceso colectivo de horizonte samitiural, que se relaciona directamente con las
perspedvas expuestas por algunos autores chilenos y argentinos que la observan como praxis
social fundamental para reconstruir la historia de los periodos de dictadura y violencia politica, la
chilena Lira Kornfeld nos remite a la memoria como un acto del @dTugre esta cargado de
significados individuales y colectivos. Otros autores han de afirmar que la memoria es una
experiencia vital de los sujetos que se desarrolla a través de encuentros y desencuentros con el

pasado.

Cerrando el aparte y con la nsiad de acercarlo a la realidad local, aparecen las

interpretaciones que sobre la memoria haca@&deMemoriaHistoricg donde la memoria
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ha de convertirse en Aun instrumento para
escenapubtiao. Tambi ®n el docente investigador
Nat halia Mart2?nez en el documento ALuchas
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fundamental que ha de garantizar en las sociedades victimas del conflicto una perspectiva de

futuro y no repeticion. Por ultimo se remite a un referente reivindicativo en el caso especifico de

la Masacre de Truijillo, la Hermana Dominica de la Presentacionzldirigos Torres, quien
afirma que Al a memoria es un proceso, es

idea especifica de concebir la categoria memoria que se integra al documento.

El tercer capitulo es un analigierpretativo de aqulles insumos que fueron otorgadmsmo
resultado del trabajo de campo efectupdoel grupo de investigaci@n el municipio de

Trujillo.

Losinstrumentos investigativague fieron utilizados en este momento fueron: un grupo de
diversas entrevistaon victimasl|as cualepermitieron dar cuenta de las acciones de
reivindicacion de lanemoriahistoricay su papel deesistencidrenteal olvido, es la memora en
esta medida un acto paradnuncia de loeechosviolentos y es aquidondelas distinas
expresionesgjue usan el arte para la denuncia, recuerdo y catsakes, a flote en diversos

espacios de encuenttmen sea individual oolectiva

Muchas de estas expresiones que usan el arte, pretenden claramente degr lauella
sociedad en generas asi, como el Parque Monumento de las Victimas deasadve de
Trujillo, aparece comel primer referente guge encuentral investigador al introducirse en un
tema de tal magnitudiondelos murales, las fotos, las plantls libros, las pinturas, canciones,
las esculturas, los banquillos, las csjantre otros, son formaciones de simbolo y sentido, son
mensajes generadpsr lasvictimas quelogranseranalizada®n pro dedescifrar bs
acontecimientos y relaciongsegeneran en la cotidianidade las victimas, de la sociedad

trujillense, pero también de los visitantes, espectadores y sociedad en general.

Es este ulapitulode andlisis interpretativo desde la perspectiva socioldgica, dtmde
insumos otorgados ptas victimagle la masacrpermiten dar cuenta de ldsmamicas sociales

postumas a los actos violentos.

di

gn
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Con lo anterior, la pregunta orientadora del trabajo de investigacion se configura de la
siguiente forma:

¢, Cual esel papel del arte dentro del proceso de duelo generado tras La Masacre Truijillo

Valle del Cauca?

Para abordar dicha pregunta se han formulado los siguientes objetivos:

Objetivo general:

Indagar de qué manera el uso del arte, por parte de las victfamagigres de Trujillo,
funciona para la tramitacion del proceso y superacién del duelo, reconstruccion de la

memoria y recuperacién del tejido social.

Objetivos especificos
Elaborar un acercamiento teérico a los conceptos de Arte, duelo, y memoria.

Recorocer el contexto social (Historico, geogréfico, econdmico, politico y cultural) en el

cual se desarroll6 la masacre.
Identificar las relaciones sociales que emergen producto de la teatralizacion de la masacre.

Reconocer la importancia del uso de las ate®s procesos del duelo, resignificacion del

ritual de la muerte y reconstruccion de la memoria social.
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2. METODOLOGIA .

El trabajo esta compuesto por un andlisis interpretativo de los cambios sociales que se
presentaron en las victimas de La Masacre de Trujillo y cdmo estas han encontrado formas,
instrumentos, espacios, actividades que cargadas de simbolos y sestmkrsite
sobreponerse al dolor y exponer su verdad. Se llevo a cabo el uso y aplicd@érachientas
tedricas y conceptuales de la sociologia cultsebermitié dar cuenta de la capacidad de la

masacre pargedimensionar y transformba vida socia

Esta investigacion se desarrollé en tres momentos o fases. La primera fue la revision
documental, la recoleccion de materiales bibliograficos relacionados con el tema de la violencia
en Colombia, permitiendo contextualizar La Masacre de Trujildrdele una dinAmica mucho
mas amplia, asociada al devenir del conflicto interno armado que ha vivido la nacién
colombiana, del mismo modo se hizo la busqueda de bibliografia sobre La Masacre de Truijillo
en si, permitiéndose el analisis de estos hechap éemdmenos historicos, complejizando el
surgimiento de categorias pertinentes al desarrollo tedrico de las tematicas de la investigacion.
Arte, duelo y memoria son las categorias conceptuales fundamentales de la investigacion las que
contribuyeron en laxg@loracion bibliografica que definié el cuerpo tedrico que fue aplicado al
planteamiento del problema; a esta altura de la investigacion, el acercamiento conceptual resulta
en un proceso de sistematizacion que fue empleado como base del desarrollemtel pres

documento.

Esta investigacion es sustentada sobre unas interpretaciones cualitativas resultado del modelo
metodoldgico; frente a las categorias, se puede entender que es ésta una investigacion
interdisciplinar, permitiendo dar un marco extensamtisis desde las Ciencias Sociales,
encontrando asi una hermenéutica que tiene en cuenta las consideraciones historicas,
geograficas, politicas, culturales, sociales, psicolégicas, econémicas e ideoldgicas, que ayudan al

establecimiento y analisis inpgetativo de La Masacre de Truijillo

En la segunda fase tras ser recopilado el material primario, documentos impresos y digitales,
libros, revistas, tesis, ensayos, etc., fue pertinente el acercamiento en contexto, declaraciones y
documentos de logpresentantes de Afavit, victimas, acompafantes de victimas. Es asi, como se

inicié la busqueda de acercamientos directos desde la ciudad de Bogot4, presentando de una serie
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de inconvenientes, en la medida que la seguridad de las victimas y la asosiae@special
importancia y por algun sentido, existe una reserva sobre los contactos, el grupo de
investigadores decidié hacer el viaje al municipio de Truijillo, siendo realmente esta la segunda
fase, el contacto directo, el trabajo de campo, que permaitiuenta de una serie de procesos
pertinentes para la investigacion, por ejemplo: las formas de construccion de la memoria
individual y colectiva, las formas en que se hace construccion y cuidado de la memoria, caso
especifico el Pargumonumento a lagictimas de La Masacre de Trujillo, por medio de galerias

de la memoria, pinturas, objetos, fotografias, libros, poemas, la musica, también el recorrido por

el sendero de la memoria y la palabra de las mimas victimas y acompafiantes.

A esta altura ddfrabajo de campo, se elaboraron entrevistas directas, estructuradas y
semiestructuradas con las victimas, dentro del Panmquneimento e incluso en sus residencias,
madres de jovenes asesinados, docentes conocedores de la realidad vivida de sus municipio,
artistas que reflejan en su quehacer La Masacre, hijos y nietos de desaparecidos, entre otros. El
material que da cuenta del trabajo de campo es resultado del uso de varios instrumentos de
recoleccion de datos tales como: Registro fotografico, audioviiaghs de campo, dando este

el punto pico de la fase indicativa, previa a la interpretacion final.

En el tercer momentaespués de la experiencia del trabajo de campo se procedi6 a analizar
el material recolectado desde las referencias te@stablecidas, esto contribuy6é a amplia
panorama de la investigacidmn la finalidad de mamantizar los diferentes entramados
simbdlicos con las propuestas tedricas que se han trabajado hasta el momento, en este punto la
tesis de grado presentada atouracion toma su relevancidyerza,en la medida que se
permitié constatar, debatir y construir Io que se presenta en el siguiente trabajo, en este aspecto
consideramos necesario sefalar la importancia y relevancia que toman la abstraccion de los
instrumentos propuestos para la investigacion en la medida que permitieron dar cuenta y
constatar lo acontecido en Trujillo ypartir de ello la resignificacidy posterior construccion

tedrica que se vislumbrara en las conclusiones del trabajo.
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3.EL ENFOQUE: LA SOCIOLOGIA CULTURAL

La sociologia cultural como enfoque metodoldgico utilizado dentro de la investigacion, toma
sentido, en la medida que permite entender fendmenos como la violencia, apropiando otras
perspectivas tedrico conceptuales sdbmealidad, donde la vision simbdlica que se considera
poco trabajada o desconocida, se toma como referente para establecer y conocer los hechos y
entramados simliéos que emanan de La Masacre de Trujilé de Cauca

El fendmeno de la violencien el marco del conflicto interno en Colombia, ha sido
recurrentehistorico y social, en esta medida necesita abrirse a otros métodos de investigacion.
La hermenéutica, herramienta propuesta desde la Sociologia Cultural, tiene como finalidad
esclareceaquellos simbolismos que denotan sentido al accionar secuencial; en este caso, al
accionar secuencial de la violencia en general, también de forma particular es pertinente dotar de
sentido a las acciones expuestas simbolicamente por las victimas yragien el marco de La
Masacre de Trujillo, con una vision paralela de un antesdespués del designio criminal,
identificando y descifrando los iconos y las imagenes emanadas del duelo y las resistencias que

se han expresado desde el arte.

En losudltimos cincuenta afios se han realizado diferentes trabajos en relacion a la violencia
politica que se ha gestado en Colombia, en la elaboracién y proyeccién de estos trabajos la
sociologia ha sido funcional a la construccion de referentes tedricosa emegtida y con la
finalidad de determinar el papel de la sociologia en convergencia con un enfoque relacionado
directamente a la violencia, que se pretende realizar un barrido teorico e histérico de la
sociologia como ciencig de estacomo practica davestigacion, mas exactamente, desde la

sociologia cultural.

En relacion a los fundamentos humanos, se considera que Aristoteles y Platdén, son aquellos
tedricos que permiten un acercamiento inicial desde las ciencias sociales, a aquellos esquemas
corceptuales y teoricos que se piensan desde y para la existencia de los seres humanos, vale la
pena sefalar que sus teorias no se piensan para la época desde un corte 0 esquema sociolégico,
pero ya en ellos como padres de las ciencias humanas se obseoeasidad de analizar la

existencia social en la que se encuentra inmerso el hombre.
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La necesidad de anadizla existencia social, viajaggtravés de la historia del pensamiento
humano y su busqueda de razén hasta llegar a la moderniteeh gstaépoca donde tomara la
fuerza necesaria para iniciar amino en el posicionamiento dst& como ciencia, es en la
modernidad donde tedricaemo Charles Baudelaire, iter a darle la importancia a la
discontinuidad del tiempo, dandole un sentido apéuna entre el presente y el pasado, eje
central e indiscutible que se proyecta dentro del estudio y fundamentacion de la teoria social,

referente de la materializacion de este trabajo.

En esta modernidad naciente se introducen nuevos conceptasroutep determinar la
formacion y organizacion social, quelemeficiode una construccién y proyeccién delimitada
por la razdn, seran alicientes; de fundamentos como el contrato social, el Estado moderno, la

division de poderes, la constitucionalidadyremtros(Andujar, 2013)

Por lo tantp Voltaire, Locke, Montesquieu, tendran la tarea de fundamentar la modernidad a
partir de la razon y la experiencia material del hombre, es en este escenario donde el Estado
modernocumplird un papel esencial, ya que la normativa demarcada dentropdedosetros de
un Estado estara sustentaela épocan la cual se desarrolla Bgura politica, social y
juridica.

Sera el concepto y el componente tedrico de Estadoentrade discusion en los afios
venideros, Max Weber en su olrevita a pensar este Estatacional, en tanto que sefiata
éste, un nuevo fendmeno que da paso al surgimiento y fundamento de la modernidad, que sera

determinado por un tiempo y un espacio, pra@@stos cAnones modernos.

Maquiavelo se considemmo el primer tedri que nos invita a reflexionar puesie E |
Pr 2 n claigea de una organizacién social dirigida por una cabeza capaz de administrar y
organizar el poder por medio de la fuglaa leyes y el carisma, siendo finalidad de ésta
proteger a la poblacion en general. A través de la construccion de un-Hatadio con
cimientos de unidad.gmsar en este Estado teorizado implica asumir la importancia del poder, a

la par de una introaeion a la comprension de las dinamicas sociales.
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3.1.HACIA UNA APROXIMACION A LA SOCIOLOGIA CULTURAL.

En esta construccién historica sobre la teoria social, se hace imprescindible denotar la
importancia de A. Comte, padre ds#aciencianoderna, quien arrajlas primeras luces para
entender el entramado social que se genera dentro de las relaciones humanas, pero a la par, no se
puede desconocer autores como Hegel, que desde su apologia a la historia y desde la
construccion de la dialéctiqpropuesta como elemento que le otorga un espiritu a la historia),
sera el encargado de delinear y determinar el rumbo de los acontecimientos que se dan dentro del
mundo social. De ahi radica la importancia de Hegel, aquel pensador que influira en los

devenires del pensamiento postumos a la interpretacion de su obra.

Desde otros puntos de vista, Karl Marx con buena parte de su obra, nos introduce
formalmente a la sociologia demarcada dentro de los procesos de urbanizacion, aquellos
elementos fundanm¢ados en el desarrollo del capitalisrdonde el hacinamiento de la clase
obrera en las urbes industriales, determinaran una vision hegeliana de la sociedad, en la cual la

lucha de clases medida en fuerzas, sera el sentido central de su teoria.

Los auerdos académicos de Inglaterra proyectan a Charles Darwin, Herbert Spencer y Lewis
Henry Morgan entre otros, como principios del evolucionismo social entendido desde un sentido
tedrico préactico, donde la evolucion social, se proyectara como idea deandecaa del
progreso, lo cual sera casi natural. Estas teorias se piensan en términos y prelinisiaserig
Darwinianas, y es ersta medida inevitable que las sociedades modernas no proyecten a los
individuos mejor dotados para que perduren (inclusel @oder de la estructura), generando
desde aproximaciones genealdgicas (en términos de Hegel) las desigualdades del modelo

capitalista.

Es en este punto donde se da paso al entendimiento y construccion social propuesta por el
ineludibletedricodertro de la sociologia, Auguste Comte, quien pone como centro y
protagonista de su teoria a la humanidad entera, donde ésta, como objeto de estudio tendra que
ser pensada en tres etapas de desarrollo, basadas y cristalizadas en el espiritu del positivismo,

donde la experiencia y lo que existe deterndifeanormativa social.

Padre fundador, al lado de Karl Marx y Max Weber, Emile Durkheim es quien destatles

académico alateoriasocialensutégkioas Regl as Del .M@&hemdo Soci ol
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propone un campo de estudio propio para la sociologia, su objetivo principal es investigar los
hechos sociales que determinaran los hechos mismos. A Durkheim se deben conceptos

categoricos como representacion social y solidaridad.

Max Weber, expondra das un enfoque diferente la cimentacion del principio fundacional de
la sociologia, con la finalidad implicita de asumir e interpretar los ferasreamacteristicos del
siglo XX. Ser& Weber el ultimo padre tedrico de la sociologia como ciencia, en unadépdea
prevalecertendencias y visiones organizativas y funcionales, impondra un método diferenciador,
sustentado por las imputaciones de caracter historico, con el objetivo primordial de analizar las
acciones humanas, desde la significacion del sentidiwador, que es portador de las acciones
humanas. En esta historia planteada, como elemento esencial se hace una apreciacion del
individualismo metodoldgico, que da sentidta teoria de Webey es en esta medida que el
devenir historicale las sociedadese analizara partir de la interag@n de los individuos que

tomarafuerza dentro de la investigacion planteada desde la sociologia cultural.

3.2.PERSPECTIVAS Y PROBLEMAS, LA SOCIOLOGIA COMO HERRAMIENTA

Ahora bien, el uso de estas teodasioldgicas en la actualidad no pueden devaluarse y
desecharse, por lo tanto, se hace indispensable encontrar la funcionalidad a esta herramienta

observando los nuevos problemas que nos presenta la realidad, dando nuevas interpretaciones.

Al Siglo XX, por lo tanto a la génesis del Siglo XXI se le puede definir como propondria el
posmodernismécomo un periodo de transitoriedadesin Siglo en el que se abandonan
definitivamente | as (Faucautal985)alSiglo XXedvaurmsledlosde pen
criticos de la modernidad propios de nuestras latitudes, el escritor y fildsofo colombiano Nicolas
G- mez DS8vila fAies un eterno naufragio en el qu
XIX y XVIII (Davila, 2002)

3 Gille Deleuze, no solo en el texto ARtlipo, sino a lo largo de su produccion académica, procura un
acercamiento a las caracteristicas del Siglo XX y sus fendbmenos. Obviamente, este autor piensa su presente
(Occidental) pero logra arrojar sobre el panorama del Siglo XX, una descripcién muy certera por su cercania con la
GNBIfARFRéDd 5STFAYS 5S8tSdd S +t {(A3zhtz2 . .3 O02Y2 St {A3f
descripcion mas veridica de lo quevsee y se es en el Siglo XX.
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En todo caso, se trata de la transitoriedad de un naufragio lleno de acontecimientos de los
cuales surgen nuevos problemas y nuevas realidades, frente a las cuales los conceptos y las
teorias clasicas, resisten en dgiipretacion; por ejemplo: el cuestionamiento del proyecto de la
modernidad, la racionalidad de la vida y el mundo, las guerras mundiales, el totalitarismo con el
mal del Siglo(Arendt, 1982)las crisis economicas, la militaaicion de la vida cotidiana, los
problemas medioambientales y la concepcion de naturaleza, el subjetivismo de los universales,
entre otros, ese fue el paisaje de nuevas realidades de las cuales no parecia existir el corpus
tedrico que les diera respuestaste fue el esbozo de la forma que iba tomando el Siglo XX y

con la que se recibiria el Siglo XXI.

Por ello a la sociologia del Siglo XX que existia, gracias a la busqueda de lectura de lo que se
pueden llamar problemas clasicos, tendria que respemdeste momento a unos otros o nuevos
problemas. Proyectos como el Positivismo Légico del Circulo de Viena, intentan rescatar la
esencia positiva del escenario epistemoldgico de todas las ciencias, apostandole a la filosofia

como el garante de lo queyeso es una de ellas.

La Escuela de Frankfurt, con la teoria critica y su legado Marxista impiden renegar del
proyecto de la modernidad, y por completo de los Universales. Aun asi, esta escuela permite a
los pensadores del Siglo XX observar, posblemas de la realidad y la vida misma, de una
manera algo distinta. Ahora el cuestionamiento constante es el fin para conocer a una

profundidad significativa cada porcion de esa realidad que es llevada para ser reflexionada.

En Francia durante eigo XX se fueron edificando desde diferentes disciplinas, como la
linglistica, la antropologia, y la filosofia un nuevo corpus teorico para comprender el mundo, a
ello se le ha llamado el estructuralismo Francés, que se establece en el viejo continente
Occidental y por medio de la antropologia Inglesa llega al nuevo continente en especial a los
Estados Unidos de Norteamérica, donde dio luz a una escuela de pensamiento que ha venido
construyendo un acumulado de teorias que se ha mantenido hasta estas géonastas del
Siglo XXI.

En Estados Unidos, la sociologia norteamerictrdagar a una explicacion rigida,
esquematica y bastante sélida, como se ha dicho anteriormente, conocida en su conjunto con el
nombre de estructurfiincionalismo, cuyo mayaepresentante en el campo de la sociologia es

Talcott Parsons. Esta teoria destaca la accion del ser humano, es por ello que los estudios
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sociales hacen de ésta (la accidn) su objeto de estudio, las teorias sociales adquieren sus
caracteristicas partiares dependiendo de la forma en la que cada una aborda la accién y su

relacion con los diferentes elementos de la socié@attiens, 1997)

Si recorremos cronolégicamente el desarrollo de dicha teoria, es en la década d&10 6 s
(Inglaterra) dondse encuentrka génesis desta pero swsurgimientono se dara sino hasta
finales de | a d®cada de | os 4006s e inicios de
aproximaciones que desde la idea de humanizar y democratizar rasacgmion dentro de la
filosofia pragmatica de John Dewey, la psicologia de Kurt Lewin y la experiencia y conclusiones
de Hawthorne aparece la teoria de las relaciones humanas. Son también la teoria burocrética de

Max Weber y el disefio estructuralistal@igrkheim algunas de sus principales fuentes.

El surgimiento de esta escuela es resultado de tres situaciones concretas; Primero, la
oposicién entre la teoria clasica de la sociedad y la nueva teoria de las relaciones humanas
(tension que desembocaeia la revision de la tesis sobre la plena racionalidad del mundo y de
los sujetos); Segundo, un nuevo concepto de estructura; y Tercero, la necesidad de concebir la
sociedad como una unidad universal, pero altamente complejasgiguel escenario donde

interactdan los grupos sociales, diversos, complejos, dinamicos y conflictivos.

|l ni ciando | a d®cada de | os 406s Talcott Pars
Al a sociedad como sistema debed(Parsosxp196G®r uNnoOS
ejemplq la adaptacién al ambiente, la conservaciéon del modelo, la persecucion de las finalidades
sociales y la integracion de las diferentes clase sociales asi sea en la diferencia, por ello el rol de
cada institucion, clase social, individuo, se hace fundameartallograr el cumplimiento de

estos imperativos, en 1944 en la sociedad instrumentaléelzer, 2005)

Burrhus Frederic Skinner y la escuela del conductismo, llevan a pensar que la conducta
permite apreciaciones elalbdas desde lo cientifico, asi constituye lo que seria un paradigma
gue tendria como enfoque la conducta de los seres humanos. Un estudio que explica, como
algunos comportamientos son resultado de ciertos estimulos, la sociologia tomaria esto para
analizaras respuestas de ciertos grupasadividuos a los estimulos sociales, instrumento que
dio cuenta de, como la estructura actda en los individuos o grupos, determinando

com portamientos concretos.
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Las fuentes que alimentan el estructdiuaicionalisno, poseerun principio fundamental, la
sociedad que actua de forma organica, es por ello que individuos son el resultado de la
reproduccion mediada por las instituciones, por ello cada uno de los componentes de la
estructura social se relacionan entresifuncion de mantener la estructura o dado el caso en
funcién de un determinado objeto. Es alli donde los individuos llevan a cabo acciones,
determinados en su comportamiento por imperativos propios de la esfrUEtaralen es otra
de las ideas que skestacan dentro del estructufahcionalismo esa totalidad del sistema
dependiente del mantenimiento en equilibrio de sus componentes, alli donde la funcionalidad de
la estructura es lo que interesa, las disfuncionalidades se procuran evitar o se toemetaetan

solo en términos de las causas y los efectos.

En cuanto al concepto de estructura, en la escuela francesa se asume que son un grupo de
relaciones con las cualidades de constancia y metamorfosis, en términos de Lacan, se mantienen
y transbrman. Los socidélogos estadounidenses encontraban en esta idea la asociacion o
interaccién de elementos que poseen objetivos comunes, estos elementos propiamente dichos
son: Las instituciones, esas que hacen parte de la configuracion de sistemas cdeplejos
relacionessistema politico, econdémico, cultural y social. Por lo tanto, toda accion dentro de la
estructura, corresponde a una accion multiple en la medida que correspomdajanto

articulado de diversos sistemas que configuran la estructuah soc

Lo anterior configura un paradigma que construye una vision del hombre, donde éste es un
ser organizacional, que de forma directa por accién de las instituciones o de forma indirecta por
acci-n de |l a cultura, gqgque ac etpadsdelakstructlumarEma fpa

hombre de la operatividad y colectiva.

En sintesis, la escuela estructiftaicionalista asume que; primero, toda cultura pretende una
totalidad; segundo, la estructura social funciona bajo la premisa de orientar |aadeses
basicas (en términos de lo social), es la estructura organica, tercero, todo sistema no es

independiente, posee unas relaciones, que mas que relaciones son interacciones entre estos.

4 Fals Borda para tratar La Violencia en Colombia en el tomo | de su obra insigne, afirma, que el estructural
funcionalismoes el enfoque ideal para tratar el fendmeno de la violencia, que le permite establecer su tesis de La
Violencia como resultado de un de rezago cultural, por cuanto mientras sistemas como el econémico producen y
se adaptan a los cambios, el sistema juridico y politico son incapaces de hacer frente a las transformaciones
exigidas por la realidad. En: Falsda Orlando. La Violencia en Colombia: Estudio De Un Proceso Social. TAURUS.
Bogota, 2005.
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Este desarrollo tedrico entorno al estructfuakcionalismoes cuestionado en la medida que
otros autores y nuevas teorias asumen que la realidad social no solo funciona de manera organica
como lo plantea Parsons, sino que es conflictiva, dispe&smatica(Guattari, 2004)pero es
claro que ésta ha resuelto algunos problemas, en especial aquellos que buscan dar una
explicacion a las acciones de los individuos en la sociedad. Por lo tanto, para el estructural
funcionalismo la accion ha de ser explicada desde la estructura, no sexplede por fuera de

esta, son estas acciones determinadas por imperativos estructurales de las instituciones sociales.

Ahora bien, teniendo en cuenta los anteriores renglones, es pertinente afirmar que hay un
elemento caracteristico en la accifinlos individuos y que es dicho elemento lo que en verdad
permite la compresion de las relaciones sociales y de los diferentes agentes que en ellas

intervienen, ese elemento al que se hace referencia es la Cultura.

3.3.LA CULTURA COMO REFERENTE: ACCION SIGNIFICANTE.

Es en este momento dondehsee imprescindible consolidar una referenciaodagica que
permita percibir estaomplejidaddistancidndose dena idea totalizante de la mismatacon el
fin de comprender la importancia de la samiph cultural como producto de una primera
generacion de pensadores culturalistas que gestan una nocion mas compleja y profunda para

analizar los distintos fenémenos sociales.

Establecer la manera de concebir la cultura es sumamente importanteopadaa elobjeto
de estudio en el presente proyecto ya que de esta manera se le otorga sentido a las distintas
acciones que emprenden los diferentes actores involucrados en la Masacre de Trujillo. Es posible
iniciar dicho ejercicio con dos maneras de ergeihal cultura, en donde la primera se define a
través de la oposicidn entre civilizacién y barbarie que se enmarca dentro de humanismo; y la
segunda se define desde la categoria de identidad étnica emanado desde la an{Bgoddigia
2005)

La primera manera reconoce la cultura con la civilizacion ligandola al mundo occidental que
impone ciertos patrones culturales a los cuales se debe amoldar quien aspire a la civilizacion.

Pero la concepdn antropoldgica interpta lacultura desde lo evolutivo y lestructural: La
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cultura como sistema generador de alta complejidad que garantiza la identidad e integridad del
sistema social se lee desde lo evolutivo; y la concepcion estructural interpreta la cultura desde la
pergectiva de produccion de sentido donde se vislumbra la fuerte influencia de la semidtica en
los estudios antropoldgicos

Se analiza todo un conjunto de sentidos y significados que llevan implicito la identidad del ser
humano y lo que se interpreta amultura, ya no desde expresiones sociales aisladas o sueltas
sino agrupadas. Se llega a este punto de la sociologia gracias a autores como Geertz, Bellah,

Duglas, Turner, Sahlins, Schechner.

Es imposible concluir en un acuerdo sobre la definiciécutterg pero asi mismo debe
reconocerse la importancia que ha adquirido la producciéon de sentido comaeriacitdren la
construccion de cultura que debe entenderse ¢domtramado de sentidos y significados
construidos por el ser humano en su relacign el mundo, con los demas seres y consigo
misma (Geerz, 2000)En este punto es ineludible introducirnos en el campo de Sociologia
Cultural a través del profesor norteamericano Jeffrey Alexander gslieonsiderado uno de los

padres del neofuncionalismo en el campo sociologico y de la Sociologia Cultural.

Este autor plantea la necesidad de tener como referente el significado culturalmente mediado
para analizar las formas sociales, en consecukn8iaciologia Cultural se determina sobre las
construcciones subjetivas de la vida cotidiana, pero se aclara que debe evitarse un error frecuente
en la ciecia social racionalquedausax pl i caci - n de | a subjetivida
objetiehbepgpeel as Aestructuras realeso de | os

Desde una posicion original Jeffrey Alexander aborda los vinculos entre cultura, significado y
subjetividad, asi mismo la relacion entre valores, cédigos y discursos narrativos. En efecto se
estalece la manera en que la cultura afecta los hechos sociales y se expone, dicha relacion,
como fundamento de la Sociologia Cultural otorgando un enorme valor a las mediaciones

simbdlicas en el papel de la cultura y como estas se reconocen como constiecierd&lo.

Para este autor se destacan tres conceptos claves (Cultura, Accion y Sistema Social) que
deben vincularse para emprender un analisis cultural de los fenémenos sociales en donde la

cultura enfatiza las dimensiones simbdlicas y estableggauta de investigacién que interpreta
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estas mediaciones de la cultura que sirve de base para el analisis de los hechos sociales
(Alexander, 2000Q)

De esta manera la cultura deja de ser un factor mas en el estudsmdellagia y se
convierte en el escenario que otorga sentido las acciones sociales, asi mismo se detiene en la
forma que el discurso social es afectado por las nociones culturales. Eritoace®n se
caracteriza por contener significado que a su vee sie orientador en el proceder de la accion,

donde el significado es construido por y para la cultura.

Es importante diluci@r que no se aborda la cultw@mo objeto de observacién ajena de la
produccion de sentido y significado como lo expon@tiodogia de la cultura. Al contrarito

gue pretende la sociologia cultural es analizar los distintos fenémenos sociales desde la cultura.
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4, CONTEXTO HISTORICO .

4.1.LAS MASACRES

La masacre es una modalidad de violenci€@lombia, que si bien, no se encuentra
representada dentroldeddigo penal ya que en este no se habla de masacre, bien dicen los
profesionales de | a rama que fAel termino masa
existe dentro de la norma yejse castiga penalmente, generando condena es el genocidio, la

desaparicion forzada, el desplazamiento forzado y la tortura, tipificado en la ley 589 del 2000

Este tipo de actos violentos que se conocen como masacre, en Colombia estan regulados por
la vigilancia y control del Derecho Internacional Humanitario, quien a través de los tratados y
acuerdos internacionales a los que se la acogido la nacion colombiana tiene la potestad de juzgar
y castigar.

Ahora bien, en las luchas sociales y pagipor la verdad que en Colombia se han venido
desarrollando a favor de las victimas de la violencia, es utilizado el concepto masacre para
definir aquellas modalidades de violencia que han sido multiples y continuadas, es el Grupo de

Memoria Historica qun nos aporta una definicion en este sentido:

El GMH define la masacre como el homicidio intencional de cuatro o0 mas
personas en estado de indefensién y en iguales circunstancias de modo, tiempo y
lugar, y que se distingue por la exposicion publica dedkemcia. Es perpetrada

en presencia de otros o se visibiliza ante otros como espectaculo de horror. Es

5 El Congreso de la Republica de Colombiticulo 268A. Desaparicion forzad&l particular que perteneciendo a

un grupo armado al margen de la ley someta a pesona a privacién de su libertad cualquigre sea la forma,
seguida de swcultamiento y de la negativa a reconocer dicha privacion o de dar informacién sobre su paradero,
sustrayéndola del amparo de la KyArticulo 284A. Desplazamiento forzaddEl qe de manera arbitraria,
mediante violencia u otros actos coactivos dirigidos contra un sector de la poblacién, ocasione que uno o varios de
sus miembros cambie el lugar de su residexidio se entendera por desplazamiento forzado, el movimiento de
poblacidh que realice la fuerza publica cuando tenga por objeto la seguridad de la poblacién, o en desarrollo de
imperiosas razones militares, de acuerdo con el derecho internacional humanXakiticulo 322A. GenocidioEl

que con el propésito de destruir tdta parcialmente a un grupo nacional, étnico, racial, religioso o politico que
actue dentro del marco de la ley, por razén de su pertenencia al mismo, ocasionare la muerte de sus Mfiembros
Articulo 279. Tortura El que inflija a una persona dolores o sufentos graves, fisicos o psiquicos, con el fin de
obtener de ella o de un tercero informacidn o confesién, de castigarla por un acto por ella cometido o que se
sospeche que ha cometido o de intimidarla o coaccionarla por cualquier razén que comportetiptgute
discriminaciéiX (LEY 589 DE 2000. Por medio de la cual se tipifica el genocidio, la desaparicion forzada, el
desplazamiento forzado y la tortura; y se dictan otras disposiciones., 2000)
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producto del encuentro brutal entre el poder absoluto del victimario y la

impotencia total de la victim@distorica., 2013)

Ya en el caso, motivo de la elaboracion de la investigacion se entiende que la masacre de
Trujillo es ese periodo de tiempo entre los afios 1988 y 1994, en Trujillo, al norte del
departamento del Valle del Cauca, 342 personas fueron brutalmemtadast masacradas y
desaparecidas. A estos hechos que en la historia reciente de Colombia se les conoce como: La

Masacre de Trujillo.

En Trujillo fue utilizada la masacre como estrategia por parte de los grupos paramilitares en
concomitancia con lasuerzas Militares de Colombia, unos presentaban intereses locales, como
evitar el cobro de vacunas a los terratenientes, comerciantes y narcotraficantes de la region, y los

otros dar una serie de resultados positivos en relacion a la lucha armadaasdangargencias.

Aunque el Estado colombiano reconoci6 su responsabilidad en los hechos, cientos de familias
aun hoy esperan conocer la verdad y que el gobierno los repare por afios de violencia y sangre, lo
ocurrido en Trujillo es una muestra clagld guerra, que en el caso Colombiano ha utilizado la
masacre como una de sus formas efectivas de violencia. Como dice en un aparte del informe
Trujillo: Una tragedia que no cesa fAHacer mem

pasoparaqueheaslts como estos no se repitan Nunca M§8s¢

La Masacre, @ntro de la estrategia paramilitar ha sido impéetaomo modalidad de
violencia, abido a su capacidad de impacto en la poblac&éteycrueldad con la que actgla
victimario, el accionar paraiitar logra en las zonas de disputa y/o control, desafiar y subvertir
la oferta de proteccién de la guerrilla, a continuacién se elabora un analisis de la presencia de

dichos actores armados en la region de Trujillo.

4.2. LA MASACRE DE TRUJILLQ

Trujillo no se escapa a las multiples manifestaciones de violencia y a los actores que
histéricamente han sido observables en la sociedad Colombiana, violencia y actores que fueron

potenciados por una marcada desigualdad social, que inicia con la imemdittibucion de la
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tenencia de la tierra, empobreciendo al campesino de la region, falta de escenarios de

participacion politica, presencia institucional débil, descomposicion de la formacion social.

Algunas razones configuraron el orden socipbltico de la regidén, como lo son las rupturas
y continuidades entre la colonizacién antioquefia del norte del Valle y la violencia de mediados
de siglo, que implican la construccién de identidades partidistas, es asi como en la zona
occidental se dieronrpocesos de Aconservatizaci-no desde |
oriental presentaba una mayoria de poblacion de tendencia y militancia liberal, lo que nos da
como resultado, una region epicentro de la violencia de mediados de siglo y cuna de lo
tristemen@GMH 20@88] ar os 6

Por lo tanto, como antecedente se hace menester retomar los principios de la violencia del
siglo XX y demarcar dentro del proceso mismo, una continuidad entre los vicios de las
institudones del Estado, provenientes del proceso republicano, en la cual la génesis de formacién
partidista se muestra de forma clientelista y con matices adversos en la politica nacional
(Martinez, 1979), esto se evidencio en la influencia directa de losqsattatlicionales en la
formacion de los ejércitos y por ende en la consolidacion de los poderes locales, regionales y con
incidencia nacional, donde el Estado relegé el monopolio legitimo de la fuerza a particulares,
fendmeno que demarco las relacionepatder emergentes dentro de la nacientes dinamicas y
estructuras partidistas, Dani el P®caut sefala
donde existe un predominio de las elites civiles sobre la instituciéon militar (Pécaut, 2015, pag. 7),
el cud no fue ajeno a las dinaoas de Trujillo Valle del Caugcan donde la colonizacion
antioquefia en el norte de Valle y la violencia de los afios cincuenta, genero la distribucion de las
identidades de los partidos politicos, que de manera secuencialieomxish disputa, dentro de
los pardmetros impuestos por los liberales y conservadores, filiaciones partidistas que a medida
gue se desarrollaron las contradicciones, se enfatizaron en un caracter de partido (pajaros) o
reivindicaban el aspecto econdmicoadrillas de bandoleros), para trascender finalmente al
politico, con ruptura de la sujecion ideoldgica a los partidos tradicionalesillgl (Echeverry,

1990).

Como se sefiald anteriormente, pensar en los factores economicos que determinaron el
designio criminal, implica reconocer el desarrollo de los partidos politicos locales, en tanto que

estos determinaron las luchas por el poder politico y econdmico, por parte de familias y



33

facciones de los partidos tradicionales, que desde la creacionimielpio de Trujillo, se

relacionaron con conflictos bipartidistas, en pro del reclamo por la tierra, por la estructuracion y

la limitacion del municipio entre otr¢g&MH, 2008) Sefiala el inform&rujillo una tragedia

gue nocesa la implicacion directa de los conservadores en la configuraci@itpol
econdmica del municipjo fiposteri or al 9 de abril de 1948,
elecciones se produjo la exacerbacion de la violencia conservadora coatasesiasacres,

ataques a poblaciones liberales, conversiones forzadas y desplazamientos de poblaciones

iber al es emanadyg poltiktdasfip8)yaatoadesgrupase ant i ci p

paramilitares.

El resultado del proceso mencionado antarente es la consolidacion de un poder gamonal
en diferentes sectores de la poblacién colombiana, para el caso del Valle del Cauca, los
conservadores representados militarmente en los pajaros, seran reconocidos por sus actuaciones
frente a la poblacion diy que tenian como objetivo aniquilar a miembros del Partido Liberal,
generando fAla violencia por | o altoodo, con | a
partido conservador por medio del terror se propuso acabar con el liberalismo pararetuper
poder, el campo fue el campo de batalla: las zonas liberales 0 comunistas fueron atacadas por
organizaciones armadas con el respaldo del gobierno, los politicos locales y terratenientes que
tenian el respaldo militante de la iglesia y de sectoré&sfderza publica (Bravo, 2015), En el
libro la violencia tomo uno, encontramos un claro ejemplo de estas desviaciones institucionales,
ALamparilla tenia entrada |ibre a | a Gobernac
se citaba con el jefée los pajaros, para hablar de trabajos realizados, de las futuras victimas, de

l os m®t odos y planes de avance A(Gem8n Guzman

En esta configuracion gamonal de los poderes locales dentro del transcurso del periodo de la
Violencia de los afiosrcuenta y sesenta y, mas especificamente de la configuracion del poder
generado en el Valle del Cauca se dieron, otras caracteristicas; dentro de las dinamicas
emergentes del proceso de resistencia abgatismo conservadose puede analizar el papel
gue jugaron las cuadrillas configuradas aproximadamente de 1957 a 4866| paso del Valle
del Caucaomo expresion anarquica de resistencia campesina liberal, que dentro de las mismas

dindmicas emergentes de la violencia se fraccionan transformandgrsgesbandoleros.
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Iniciar este fragmento referido a los intereses econémicos que giraron alrededor de la masacre
de Truijillo tiene como sentido ubicar, la responsabilidad directa de la violencia partidista
generada en los afios cincuenta y partiowdgate, del papel del Partido Conservador en la
conformacion y aprobacion de grupos paramilitares en el sector del Valle del Cauca,
perpetradores del designio criminal, que legislativamente eran aprobados por el Estado, segun el
paragrafo 3 del articulo 38l decreto 3398 de 1965, convertido en legislace&mpnente por la
ley 48 de 1968donde se permite establecer grupos civiles armados para realizar tareas conjuntas
con la fuerza publica (Fernan E. Gonzales, 2002), esta relacion entre politica, poder y
paramilitares se hace necesaria sefialar, en la medida que como partido politico y referente
estatal, se promovié la negacion y el aniquilamiento del otro, sefiala Francisco G. Sanin, que las
entidades nacionales del Estado proveyeron de la columna viefgebasggunos casos
organizacional) e ideoldgica al paramilitarismo, siendo este fendmeno un producto de dinamicas
y tradiciones del personal politico, que se adopta como figura analoga u estrategia de

supervivencigGutiérrez, 2015, pag. 22).

En estanedida los hechos perpetrados en Trujillo son resultado del papel del Estado
(Fuerzas armadas, facciones politicas), de los paramilitares y los sectores del narcotrafico,
guienes desde el punto de vista del comité de evaluacion de casos de Trujillo,(T897), se
toman com agentes activos de la masaasia desconocer que son resultado del proceso mismo
de la violencia generada a nivel nacional y local, que es secuela de una lucha de intereses
constantes, reflejada en Truijillo por parte de poléticzales, facciones de los partidos
tradicionales y grupos familiares, muchos de los actores politicos locales sirvieron en buen
grado, y no por alguna amenaza, al actor ilegal dominante (Gutiérrez, 2015, pag. 26), también
sefiala Gutiérrez que las relavés entre politicos y grupos armados no estatales sirvieron para

hostilizar y restringir, a su adverrso partidista o faccional.

Definir un interés econdémico en la masacre de Trujillo, es reconocer en primera instancia las
alianzas existentes y heegths de la violencia de los afios cincuenta que se reconfigura con el
transcurrir del tiempo, transformandose en organizaciones criminales, que dan paso al
surgimiento de sectores del narcotrafico pertenecientes al Cartel del Norte del Valle, a grupos
paranmilitares, al accionar disfurenal de miembros del Ejército, de la Policia Nacignagentes

del Estado, quienes eddrueda de un aparente enemigeal e imaginario, proveniente
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virtualmente de sectores opositores son generadores directos de la&ntsate acciones
campesinas promovidas por parte de la iglesia principalmente, y sindicatos generaron el
descontento y el actuar criminal en contra de la poblacion civil, introduciendo conflictos
regionales y nacionales que Sl existian en otras partpaidehl contexto local de Trujillo, en

una légica contrainsurgente de diversos sectores conservadores de la sociedad colombiana, en
tanto la orientacion estratégicamente antisubversiva de sectores dirigentes en la fuerza publica
casaba muy bien con lasdandas de seguridad de diversas elites locales y r(Gaitérrez,

2015, péag. 22).

Ademaés la década de los ochenta en el pais se caracteriza por la emergencia del
paramilitarismo que tiene como semilla el MAS (muerte a secuestradores) crd2&4 eor
varios capos del narcotrafico ante el secuestro de Martha Nieves Ochoa, familiar de los Ochoa
gue integraban el Cartel de Medellin, por la guerrilla del M19. Posteriormente vemos como del
MAS se configuran nuevas y mas especificas asociacionagdasmue buscan dar seguridad a

capos del narcotrafico, terratenientes y lideres politicos.

A lo anterior hay que sumarle el modelo de paramilitarismo que surgio en el Magdalena
Medio, mas exactamente en Puerto Boyacd, en esta misma década cuando se conformé una gran
asociaci-n entre el estamento midaKIV,ar a trav®
ACDEGAM (Asociacion Campesina de Agricultores y Ganaderos del Magdalena Medio), la
multinacional Texas Petroleum Company, politicos de derecha radical aglutinados en MORENA
(Movimiento de Restauracion Nacional) y la Sociedad Colombiana de Deliefisadicion,
Familiay Propiedad (TFP) compuesta pariodistas y juristas que elevaron su discurso en
defensa de la lucha antisubversiva a nivel nacigviatlina, 1990)En los siguientes afios este
modelo se repetiria en varias regiones del pais, formandose una relacién estrecha pero no

reconocida entre las fuerzestatales y el paramilitarismo.

La facilidad con la que surgen y se propagan los grupos paramiiisiresmo el hecho de
gue distintas posiciones politicas ultraderechistas gocen de cierta aceptacion al interior las
fuerzas armadas y en general en la institucionalidad colombiana tiene una relacién innegable con
el contexto internacional, por lo cual sch necesario realizar una sucinta descripcion del

entorno global y la manera en que afecta las dinAmatéagas y militares del pais.
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A finales de los ochenta e inicios de los noventa, el mundo atestiguaba la caida de la URSS
(Unidn de RepublicaSocialistas Soviéticas) y en consecuencia el fin de la Guerra Fria que
globalizé la confrontacion entre dos sistemas politicos y econdémicos que esgrimian las dos
potencias triunfantes de la Segunda Guerra Mundial. En el marco de este conflicto bigblar, en
pais se desarrollo la confrontacion entre el estado colombiano, sujeto a la érbita de Estados
Unidos, contra las guerrillas comunistas que habian surgido en la década de los sesenta, producto
de la violencia bipartidista, la exclusion politica que podvel Frente Nacional y la influencia
de la ideologia comunista. Esta dinamica se manifiesta en un primer momento con la firma en
1947 del Tratado Interamericano de Asistencia Reciproca (TIAR), en Rio de Janeiro y se
constituye como el primer docunte articulador del hemisferio en funcién de la vieja

Doctrina Monroe de defensa contra agresiones -eatrénentalegVega, 2015)

Esto hace que las politicas emitidas desde Estados Unidos afectarian de manera decisiva la
conformacioérdel conflicto y la naturaleza de las fuerzas armadas. En el hemisferio occidental se
desarroll6 la Doctrina de Seguridad Nacional que tenia por objetivo contener la influencia
comunista en Latino América enfatizando el riesgo que implica el "enemigmihtBmesta
manera, no sélo en Colombia sino en el continente americano, se logré una coordinacion a nivel
militar en la lucha contrainsurgente que se vio materializada en la Escuela de las América la cual
tenia por propdésito entrenar a los altos mandagdes ejércitos la region en la guerra
antisubversiva, resaltando la inclusién de la poblacion civil como objetivo militar y el uso de la
tortura por parte de la fuerza publica, incurriendo de esta manera en violacién a los derechos

humanos.

Colomba fue uno de los paises con mayor recepcion de la politica antisubversiva,
manifestada de manera mas clara en la expedicién del decreto 1923 del 6 de septiembre de 1978,
gue ser8 conocido como AEstatuto de yd8leguri dad
Incluso se ha establecido que el militar de mayor rango sefialado como victimario en la Masacre
de Truijillo, el mayor Alirio Uruefia, recibié entrenamiento en dos oportunidades por parte de
Estados Unidos, el primero fue una orientacion de cadete®7éreh la mencionada Escuela de
las Américas y el segundo fue un curso para oficiales de inteligencia entre diciembre de 1988 y
enero de 1989GMH, 2008, pag. 183)
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4.3.SITUACION EN LA REGION

Teniendo en cuentsstos factores temporales y espaciales, se procedera a determinar los
distintos actores y circunstancias presentes al norte del Valle del Cauca que guardan relacion
con la masacre. De esta manera se debe mencionar la aparicion incipiente de settmey poli
militares del ELN en el municipio de Truijillo y sus alrededores, los cuales a su llegada se
relacionaon con activistas de la ANU@|lasmando como obijetivo, la conformacion y
promocién a nivel politico, de sectores de base. De esta manera cooqugstgatias de
sectores del campesinado qgueaviesdahi eaoegesabsen
caudillismo regionaén el que durante décadas los gamonales les habian mantenido. Las pugnas
entre facciones bipartidistas en la region inclustigoo remitirse a los inicios de La Violencia de
los afios 50, es aqui donde el discurso insurgente aparece como una alternativa a la formula

politica bipartidista, a la formula tradicional.

En la zona montafiosa de Truijillo se encontraban comisionigisgml militares de este
grupo guerrillero, compuestas por obreros y empleados despedidos de algunas empresas del
departamento, perseguidos politicos y estudiantes universitarios de Cali y de Medellin. EI ELN
se apoyo en algunos viejos luchadores pectentes a la Asociacion Nacional de Usuarios
Campesinos (ANUC) de la region, sobretodo en su estrategia por consolidar un frente en el
Cafnon de las Garrapatas, corredor importante para la salida al Pacifico y region desde donde se
proyectaban hacia El Caily El Dovio, donde el ELN también promovia la creacion de

organizaciones comunitari@MH, 2008), comofrente de masas de su actuar politiciitar.

En las dinamicas propuestas por el ELN para construir alianzasespsogoliticos con las
bases sociales se forjan acuerdos con diferentes sectores de la sociedad, uno de estos vy, tal vez el
mas importante se concreto6 con el Padre Tiberio Fernandez, quien habia sido uno de los primeros
estudiantes del Instituto Mayor Caegino, obra de caracter social dirigida por la Compafia de
Jesus que trabajo con los campesinos y donde aparece su entusiasmo hacia los procesos
cooperativos, que consté de un compromiso de no agresion a los sectores comunitarios y

parroquiales, creandedsta manera acuerdos de pam la region (Tiempo, 1995).

Dentro del proceso secuencial de los hechos ocurridos en la ola de violencia generada en el

municipio de Trujillo, se hace menester mencionar al padre Tiberio Fernandez, él habia creado
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en k| parroquia de Trujillo 20 empresas comunitarias, entre rurales y urbanas que beneficiaban a
mas de 500 personas (Grupo de investigacion Cinep, 2014), de tendencia jesuita inspiraba su
trabajo en acciones sociales, que a su vez se encaminaban en astmidadzativas y

cooperativas de trabajadores, las cuales generaban constantemente inconformidad en las elites
regionales, este tipo de trabajo que ya se venia generando en la region desde los afios cincuenta,
buscaba la formacion de una ciudadania bgsadepalmente en la construccién de un

ordenamiento social del territorio y de la comunidad, basado en un proyecto de desarrollo rural

en la distribucién de la pequefia y mediana propié@dtH, 2008, pag. 10Qjuecontradecia las

l6gicas gampales y elitistas de la region.

La organizacion de estos campesinos evocaria rapidamente la formacién de cooperativas y
sindicatos, que buscaban repartir la tierra de manera equitativa, en esta instancia y como
referente eondmico, sefalar la importancia de la tierra dentro del designio criminal se hace
inevitable. Aunque el uso y tenencia de la tierra no fue el detonante directo de la masacre, si fue
un aliciente para la misma, desde los afios sesenta la toma de tiepasgpde campesinos en
la region del Valle del Cauca, fue una constante promovida por la conformacioén de las ya
mencionadas cooperativas y sindicatos un buen ejemplo se puede detallar en el proceso gestado
en Riofrio yTrujillo por la ANUC, el IMCAYy la ACC, entre otros, quienes desde la consigna jla

lucha por la tierra!, fomentarda distribucion de la misma

Estos procesos politicos y sociales del campesinado por la region liderados por el Padre
Tiberio Fernandez no gozaron de simpatia por parte shstitucionalidad colombiana, para
analizar estas diferencias de perspectivas es necesario resaltar el contexto que atravesaba el
estado colombiano y las fuerzas armadas que con el tiempo se convirtieron en victimarios de la
Masacre de Trujillo. Persu responsabilidad sobre los hechos no es de caracter solitario y
auténomo ya gque los hechos registrados entre 1986 y 1994 en Trujillo, Riofrio y Bolivar en
donde se desarrollaron desapariciones forzadas, torturas, homicidios selectivos, detenciones
arbitrarias y masacres se dieron como consecuencias de la alianza entre grupos narcotraficantes y
fuerzas de seguridad estatales que se forj6lpar& har contra | a subver si
regi onal (@MH, 2008ppag. 4efectud actos de violencia contra la poblacion civil
por considerarlos simpatizantes y/o colaboradores del ELN siendo la persecucion politica el

movil de victimizacion en un 95% en el afio 1990. Se presupone que la fuerza publica esta
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involucrada en el87% de los crimenes, en casos de las desapariciones forzadas asesinatos
ejecutados en 1990 su responsabilidad directa es aproximadamente ¢eNbi%2008, pag.
51).

En un documento de Septieraltle 1994 la Comisién Interamericana de Derechos Humanos
(CIDH) ha establecido la existencia de la responsabilidad del Estado colombiano de la muerte de
un centenar de campesinos, por lo tanto la responsabilidad estatal sobre los hechos se enmarca en
dosambitos que posibilitaron la masacre y la impunidad que recae sobre esta. Por un lado existe
un compromiso en el campo judicial ya que fueron exonerados los presuntos autores a nivel
penal y disciplinario lo que indica corrupcion, inoperancia y a la ¢m@plicidad del aparato de
justicia. En este aspecto se puede mencionar los intentos que llevaron a cabo para invalidar las
declaraciones del testigo de mayor relevancia en el caso, Daniel Arcila Cardona, aduciendo su
condicion personal, salud mental, racfamiliar y entorngocial.(GMH, 2008, pag. 24)Asi
mismo se registraron desapariciones o adulteracion de las pruebas, anulando de esta manera
elementos que probarian la culpabilidad de agentes estatales. Tambigsiderada
fragmentacion de la investigacion criminal un intento por entorpecer el proceso ya que lo que
hacia parte de un conjunto de hechos, se dividieron en casos aislados evitando de esta manera

establecer una logacsobre la Masacre de Trujillo.

Sin embargo donde mas se enfatiza la responsabilidad de Estado es en la ocurrencia misma de
los hechos a través de la Fuerza Publica que actu6 en alianza con el narcotrafico. A pesar de
considerar que dicha alianza se gesto en el espacio local es nesafsaldo algunos elementos
de caracter nacional y regional que contribuyeron a que en los hechos criminales y de extrema

violencia & viera comprometido el estado.

Es necesario tener en cuenta la ofensiva militar general que ordeno el Ejército @otombi
expresada en el Plan Democracia, Plan Repliegue y el Plan Pesca ordenado por el Comando
Regional en la Ill Brigada con sede en Cali que buscaba asestarle golpes importantes a la
subversién. Dicha arremetida fue anunciada por el General Arias CaddrbBede febrero de
1990 como una ofensiva nacional contra el ELN, siendo esta guerrilla mgitgialmente la
mas activdGMH, 2008, pag. 181tro factor del nivel nacional a considerar son los Acuerdos
de La Uribedonde el gobierno y las Farc negociaban un proceso de paz, como consecuencia de

este proceso el ELN se convierte en la guerrillas mas activa en la época que rodeo la masacre de
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Trujillo lo que lleva al ejército colombiano a emprender una ofensivartare contra dicha

guerrilla.

A nivel regional es imprescindible mencionar que en el marco del mencionado Plan Pesca se
desarrolla el 29 de marzo de 1990 una emboscada al ejército por parte del ELN en la vereda La
Playa en el corregimiento La Sonora enijilio®. Esta accion de la guerrilla, propia de la tactica
de guerra de guerrillase constituye como una respuesta a la ofensiva del Estado y dejé 11
militares muertos, la mayoria oficiales y suboficiales, o que aumenta la virulieheigrcito.

(GMH, 2008, péag. 19)

Sin embargo un afio antes, exactamente el 29 de abril de 1989, se desarrollé una marcha
campesina convocada por organizaciones regionales y nacionales como la ANUC y apoyada por
organizaciones capesinas gestadas con el liderazgo del Padre Tiberio Fernandez que exigia a
las autoridades mejoras en los servicios publicos, dotacién de escuelas y nombramiento de
profesores, electrificacion y telefonia rural y otras peticiones que se conciliabamexanb
de tierras por parte del campesinado. A dicha marcha también asistieron los transportadores de
jeeps ya que dentro de las peticiones estaba el arreglo de las vias que se encontraban en pésimas
condicione{GMH, 2008, &g. 159) A pesar de ser una manifestacion pacifica por condiciones
legitimas de la poblacion, como tantas que ocurrieron en esos afios en todo el pais, el
gobernador Ernesto Gonzéalez Caicedo junto con la Policia y el Ejército sefialaron la marcha

comouna accién subversiva del EL{8MH, 2008, pag. 116)

Ademas en la regién se desarroll6 un paro civico el 28 de octubre de 1988 y en marzo de
1990 un anuncio para impedir las elecciones locales, hechos que prenden las alarmas en la fuerza

publica y son vistas con enorme desconfianza. Sin embargo es la cargesina de 1989 y la

8 El 29 de marzo de 1996n LaSonora, corregimiento del municipio de Trujillo (Vekd Cauch especificamente

en la vereda Playa Alta, se presentd un enfrentamiento entre miembros del Batallon éall&gército Nacional y

una columna del autodenominado Ejército de Liberacion Nacional (E.L.N.), el cual arrdfoutessiete militares
muertos: Elleniente Ivan Augusto Lagos Figueredo, Cabo Primero Humberto Tavera Martinez, Cabo Primero Juan
CarlosCorrea Diez, Cabo Segundo Deogracias Oviedo Pacheco, Soldados Robinson Lasso Ceballos, Carlos Alfonso
Wallens Moreno y Jorge Eli Vasquez i@ind, y varios civiles heridos: Lasmpesinos Carlos Enrique Arcila Nieto,
Fabian Ramirez y José del Carmen Camachs obreros del municiplRoman Florez y Tulio Ivdn Ramos

"En la medida en que la aplicacion de la estrategia defensiva guerrillera est concebida para alcanzar

el mayor grado de eficacia bélica, partiendo de una inferioridad militar frente al adiegrana

adecuada aplicacién de esta estrategia reforzara militarmente a la guerrilla y minara progresivamente

la eficacia bélica del ejército regular. El resultado de esta evoluciéon da paso a una nueva situacion de

equilibrio estratégicqCervera)
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emboscada del ELN de 1990 los dos acontecimientos que empujaran a las fuerzas estatales a
forjar una alianza con los grupos narcotraficantes para emprender actos de violencia contra la

poblacion civil lo que confonaria la Masacre derujillo.

Ahora biendentro de las dinamica® organizacion de campesintyapajadores a realidad
institucional del Btado y las=F.MM, emergen paulatinamente en regién un fenémeno
determinante dentro de la politica nacional, el narcotraficoalsefiala Pécaut como catapulta
de grupos de criminalidad organizada y del paramilitarismo, en tanto es la financiacion de la
violencia en si, en el caso de Trujillo este fendmeno se generd de la mano de Ivan Urdinola
Grajales conocido como alias &l participe de la masacre de Trujillo, es considerado en los
noventa como ndel narcotraficante m8s poderoso
del cartel del norte del Valle. En estos afios germinan en el escenario ilegal a la par dos de los
principales perpetradores dem@sacre, Henry Loaiza Ceball@adias el alacry Diego Leon
Montoya Sanchezraficantes y propietarios de tierras en el norte del Valle, este ultimo segun
investigaciones efectuadas por el GMH era el encargado de codadiestructuras criminales
del narcotréfico que operaban en Truijillo, y duefio de propiedades donde fueron cometidos

muchos de los crimenes que se documentan dentro de los informes de La Masacre de Truijillo.

Al establecerse en el territorio buscamdana de ejercer un control de las dindmicas;
econdmicas, sociales y politicas, haciendo que esto actué en funcion de sus intereses. En ese
orden de ideas el rol del sindicalista y de persona organizada, se volvia un obstaculo en la
obtencién del poder,esto se le suma la manera como se introdujo en la region sectores del M
19 grupo guerrillero, que con su actuar agudiza las problematicas, en tanto que se toma el
secuestro de hacendados ricos, como la forma mas Optima de proceder politica y militarmente
sefiala Francisco G. Sanin que el secuestro sin lugar a dudas es un detdnate del nacimiento y la
proliferaci-n del paramilitarismoacetmal | a medi
conflicto armado al vincular los motivos generales de la amsturgencia con la supervivencia
personal de | os involucradoso (Guti®rrez, 201
los emergentes sectores del narcotrafico y por el sector politico que ostentaba el poder, en este

caso el Partido Conservador.

Las extorciones, las amenazas de secuestros, el robo en fincas, concebidas por los grupos

subversivos dan paso a la cimentacion de los grupos paramilitares agentes activos de la masacre,
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gue de la mano de los narcotraficantes, decidieron extermimatipamente a todo aquel que

por su puestos se relacionaran con los grupos subversivos, este fue el caso del padieo§iberio.
capos del narcotrafico son fundamentales en la llegada del paramilitarismo, puesto que actian
desde su condicion de propietaride tierras y exportadores de drogas, en ambos casos tras la
desproteccion del Estado y la ilegalidad de su labor, nace en ellos un especial interés en la
creacion o consecucion de estructuras militares que les presten seguridad; por una parte bajo
intereses de adquisicion y expansion de propiedades y por otra en la capacidad de proteccion de
sus laboratorios para el procesamiento de droga y el control de las rutas hacia el Océano

Pacifico.
La alianza FF.MM y narcotraficantes funcionan bajo la sigeityica:

AFF. MM y narcotraficantes; |l a alianz
los paramilitares dicen que matan guerrilleros, pero también asesinan al
campesino que le estorba al narco, si el campesino le sirve como positivo al
militar, el militargana medallas, el narcotraficante tierras y corredores para
e x por t gHolnamMoais/ @ONTRAVIA Trujillo: Una tragedia que no

cesa)

Los narcotraficantes que hacian presencia en el municipio de Trujillo hacen parte de una
estructura mas amplia del narcotrafico, conocida como el Cartel del Norte del Valle, pero que a
diferencia de carteles como el de Cali y el de Medellin que eranlzattas, las organizaciones
del norte del Valle eran mas fraccionadas, lo cual hacia que en lo militar se establecieran
pequefios ejércitos particulares o privados que eran encargados de proteger a los capos y eliminar
aguello que fuese considerado una aamarpara ellos, como lo indicaleforme Trujillo una
tragedia que no cesa, que postumo al secuestro de Rogelio Rodriguez, se relacion6 al padre
Ti berio de col aborador de | a guerrilla, aludi

delosrescats pagados por | os secuestroso.

Muchos de los hechos centrales en la memoria de La Masacre de Trujillo fueron consumados
en dos propiedades de narcotraficantes: Hacienda Las Violetas, propiedad de Diego Montoya, y
Hacienda Villa Paola, propiedad dertig Loaiza, puesto que estos llevan a la zona los primeros
embriones de lo que mas adelante serian grandes organizaciones s{&ale2008) Henry

Loaiza alias o6el Alacr8né6 jefe paramilitar de
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Col ombia (AUC), Los Machos. Bajo el mando de
por W2 1|l ber Varela alias 06 J aparamilitares gaesaunshacenf uer on
presencia en la region del Norte del Vilhora con la denominacién de Bandas Criminales,

pero para | a poblaci-n filos paracoso.

Para comprender la importancia de la zona para los intereses de los distintos actores
involucrados es indispensable considerar el uso y tenencia de la tierra. De Trujillo ya que se
configura biofisica y geograficamente dentro detieta oriental de la Cordille@ccidental, en
la trifurcacién andina colombiana, con una caracteristica impertgnia conformacion de
suelos, en la medida que por su ubicacion permite estar presente en diversos pisos térmicos. Su
area disfruta de una estrecha zona plana al margen occidental del rio Cauca y de una extensa
zona montafiosa (Cau@)159, el territorb esta rodeado por multiples rios y quebradas. El uso
Actual del Suelo comprende las coberturas vegetales establecidas en el suelo o existente en él, y
el manejo que se pueda hacer de la misma en un momento dado. Se han considerado cuatro tipos
de uso: Agicola, Pastos, Bosques y vegetacion de Paramo. Tiene el municipio un gran potencial
como productor de agua, al mismo tiempo, este recurso se ve seriamente amenazado por las
actividades que realizan sus habitantes durante su relacion con los ecosist@arasagreda
de recursos naturales que satisfagan la demanda ambiental Existen tres rios que en su conjunto
irrigan el territorio(GMH, 2008, pag. 122)

La masacre de Trujillo fue el uso secuencial de diversas formas de violencia; desaparicion
forzada, tortura, homicidios selectivos, detenciones arbitrarias, que ocurren de forma continua
pero con una variabilidad en la intensidad en el tiempo durant&ddesl@86 y 1994, por
ejemplo, segun el GMH entre 1986 y 1990 se registré una tendencia creciente al uso de la
violencia en la regiébn aumentando sistematicamente el nUmero de victimas, acelerandose en
1989 y encontrando su punt or m8sr attoadeeni h9
posteriormente es notable el decrecimiento en el nimero de victimas, pero las cuales se
extienden hasta el afo 1994, periodo que como
pazo, pero que c¢l ar acoacdretctiarcatinuada en larégion ador de
(GMH, 2008) Ver anexo N°1Tomado deNumero de victimas de la Masacre de Truijillo segun
afo. 19861994. Pagina 39. TRUJILLO: UNA TRAGEDIA QUE NO CESA.

8 Sustraido det.a despojepolitica en Remolingpagina virtual: VERDADABIERTA.COM. Link:
http://www.verdadabierta.com/tierras/despojede-tierras/4807la-despojapolitica-en-remolino
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Los sucesos de Trujillo soel resultado de una alianza de intereses, entre los grupos de
narcotraficantes, las Fuerzas Armadas, las facciones politicas que controlaban la
institucionalidad | ocal y regional en contra
gue veniaigndo liderada por sectores de la iglesia catdlica y proyectos politicos y organizativos

alternativos que hacian base en el campesinado local.
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5. FUNDAMENTOS TEORICOS: EL DUELO, EL ARTE Y LA MEMORIA

5.1. SOBREEL DUELO.

El dueloes un referente central dentro de los pardmetros de la investigatiimnceque
permite conocer desde aproximaciones teoricas, referentes trabajados a razon de una
contextualizacion del mismo, definir dicho concepto implica retomar en primera instancia |
sefaladgor Sigmund Freud, en su texta&o y melacolia (1917), que determinadiielo
como una "reaccion frente a la pérdida de una persona amada, o de una abstraccion que haga sus
veces, como la patria, la libertad, un ideal, etc." (Freud., 1848 definicion canaliza de
manera coherente una introduccion pertinente al marco conceptual del trabajo, su definicion en
si, permite delimar dos aspectos significativad;primerq la referencia que alude a la pérdida
de una persona que es decaaa jpr suausenciay en segunda instancigue dicha ausencia se
puede extrnaoner en otros referentes como los representados por la patria, la libertad y diversos

ideales.

Carl Jung, sefiala que el duelo es un proceso personal y social, que denttalaedaién
del mismo, se requieren de mecanismos de apoyo, de proteccion y de resistencia, el invita a los
lectores a pensar el duelo como un proceso que posee tres momentos centrales, el primero
determinado por la pérdida del ser querido, el segund@atmpor la aceptacion de la pérdida y
por ultimg y tomandose como el referente mas importante dentro de la investigacion, es el que
se asume como la reconstruccion de las relaciones sociales y [erspredorantadas por la
muerte(Jung, 1972)a su vez, brinda un esquema analitico de los procesos de dsdntagio
de la siguiente maneran primera instancjda aceptacion de la realidad de la pérdida
caracterizado, por ser reconocido como el momento péstumo a la muerte, donde la afeccién debe
ser conocida, los detalles de la muerte designados y en ese punto iniciar la partida del ser querido
a razon del entieo, C. Jungsefiala queel segund momento, se debe entender cdeno
experimentacion al dolor de la pérdida, debe ser determinado por los sentimientos que se emanan
del duelo, sefalando los siguientiesteza, rabia, impotencia e indignaci@entro deeste
referente se asume giaenegacion del duelo insgdoliente a prolongar el duelo o al

aislamiento de lpersona dolida.
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En tercera instancige determina como eje central lo referido a la adaptacién, donde el
doliente de manera gradual se@daal espacio latente dejado por el ausente, este momento
referencial a la perdida alude principalmente, a como los dolientes asimilan de manera procesal
la pérdida de un ser querido, y por ultimo categorizara la importancia intrinseca que tiene el
retirogradual de las energias emocionales que seran reinvertidas en nuevas relaciones sociales,
este momento es fundamental dentro de lo sucedido en Truijillo, en tanto que invita a reflexionar
acerca de dos aspectos, las relaciones quebrantadas y las releconssuidas, donde
significantes como el arte cumpliran una funcién determinante en pro de la asimilacién, la
superacion y la denuncia de los hechos acontecidos en diversos marcos sociales, para este caso

fundamenados por la violencia politica.

El duelo se vuelve eje central, en tanto que la muerte en si, genera una serie de cambios en la
cotidianidad de las personas, sefala Freud que el duelo genera una progresion de trastornos en el
dolido, como "la pérdida de interés por el mundo exterior, @mltbque nos recuerde al ausente,
la incapacidad o limitacion para el trabajo productivo" (Freud., 1917, pag. 12), en la
investigacion generada por el Grupo de Memoria Historica, se indica en relacion adaddant
anteriormente lo siguientea existen@ de un sufrimiento social, relacionado con el impacto
gue tienen las fuerzas violentas asociadas al narcotréfico, el paramilitarismo, la guerrilla y las
Fuerzas armadas sobre la vida de los sobrevivientes, produce cambios en las cotidianidades de
las vidcimas (GMH, 2008Pad03). Estos cambios y pérdida de interés por el mundo exterior
seran reflejados en diferentes escenarios, pero se visualizaran de manera eariogefd
casos muertes de pena moral sefialados por los habitantes de Trujillo, eo tnsupera la

ausencia ser querido.

El informejBasta yalsefiala en relacior aspecto anterior quig existencia de un miedo
comoreferente constante y generalizado producto de la violeswi@a emociones paralizantes
y mortificadoras, "quempide que algunas personas puedan adelantar actividades secuenciales
para desarrollar sus vidag&sMH, 2013) Por otro ladg el miedo genera limitaciones en la
elaboracion de proyectos familiares, el silencio, la desconfianza y el aislamiento seran
mecanismo de proteccion utilizados por las victimas, este aspecto sefialado por el Centro
Nacional de Memoria Historica, altera lataciones sociales tanto de las victimasio de la

poblacion inmersa en el conflicto.



47

Freud en su texto antes mencionado nos sefala, la existencia de otra herramienta producto del
duelo, que se justifica en la posibilidad de encontraustitutoal sindromeRreud 1917, Pag
3), determinado como un factor diciente, que posibilita pasar los sesgos del duelo de una manera
mas amena, elementos, acciones y construcciones cambian la temporalidad del duelo y el objeto
mismo amado, focalizando de manéngergente la sintomatologia del duelo en si, con una
importancia que emerge y se refuerza por los millares de lazos que poco a poco avanzan en la
superacion misma de la pérdida del objeto libidinal. El parque monumento es un digno referente
gue da cuentde la historia, muerte y desaparicidon de las victimas, sefia el relato y la secuela de
dolor de quienes quedaron, pero a su vez hace la tarea de refocalizar el dolor, en tanto se
entablan nuevas relaciones en pro de construir de manera eficaz la mentemia siet dolor y
la construccion de la resistencia al no olvido, el Informe de Memoria Historica, Trujillo una
tragedia que no cessefiala lo siguiente @rlacion a lo antes planteada €laboracion de duelo
como el horizonte de sentido, desde el quesitlera debe adelantarse la construccion de la
memoria histdrica, se construyen las memorias dédémas y se definen la manea que se
estructuran las conmemoraciones y se socializan los recu@risisitica., 2013pag. 207)
aspecto que encuentra su limites a razon de la problematica expuesta por la no realizacion

adecuada del duelo en tiempos y espacios pertinentes.

Otra vision del duelo se puede describir desde el psicoandlisis, Erich Lindemann (1944),
phantea el duel o desde una serie de fases o0 et
principalmente desde la clinica, con una sucesion de acciones traumaticas generadoras de
sintomas fisicos al doliente, un estrés expresado en dolores, cambioegircion, vacios en
el abdomen, dolor mental, culpa, hostilidad, expresadas segun E. Lindemann, cada vez que se
habla del muerto. Ademas de los sintomas sefalados, también se plantea la perdida de patrones
de la conducta, expresados en la capacidddnd#onar competentemente, sefiala, que la
superacion del duelo se puede dar de la siguiente manera, aceptar la perdida, adaptarse a la vida
sin el difunto y formar nuevas relaciones en el mundo, se retoma a Lindemann, en tanto que, en
lo referido a formanuevas relaciones en el mundo, el analisis de las acciones de las victimas
tiene cabida de analisis hermenéuticamente, en tanto son elementos que permiten una superaciéon
paulatina de la afeccidon generada por la pérdida del ser querido (Syntomatology and

management of acute grief., 1944, pag. 144).
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Esta vision no se descarta en la medida que apunta a una explicacion vista desde la psiquiatria
bilogica, la cual posibilita entender el duelo como una enfermedad determinada por lo
patologico, donde el caro de estado es muestra de la situacion traumatica generada por el
duelo, en el que el shock, la incertidumbre, la perdida, la restitucion, la resolucion, la

idealizacion y el resultado son procesos inertedlaieb que permiten su solucién.

En laconstruccién del concepto del duelo no se puede perder ddavigstapuesta de John
Bowlby, encargado de introducir la teoria del apego, a partir del resultado de sus investigaciones,
define la conducta de apego como cualquier forma de comportamiertiagpgue una persona
alcance o conserve proximidad con respecto a otro individuo, diferenciado y preferido, con
tendencia innata a buscar apego, define el du
psicoldgicos, que se ponen en marcha debidpartiida de una persona amada, cualquiera que
sea su (Bevdby, 1969 d o 0

Bowlby referencia el duelo de manera esquematica en la medida que plantea el andlisis de la
unidad y el vinculo, que es generado por la ruptura de la perdida de elerfestiossaque
determina un nuevo comportamiento, la importancia de esta definicion la podemos centrar en un
esquema, determinante en tanto se reconoce la pérdida de la persona amada, pero se procede a la
superacién por medio de la busqueda de otro objeto.

Determinar el duelo como proceso genera una serie de complicaciones, en tanto acordar un
tiempo y un espacio real para lo acontecido en Truijillo, es generador de limitaciones a razén de
gue el duelo se presenta de manera subjetiva en las victimasdpda simbologia que emana
de dichas acciones, implica analizar diversos casos con la finalidad de tabular y por ende con
estas acciones concretar un especificacion del planteamiento sefialado con anterioridad. De lo
acontecido en la Masacre de Trujitambién se hace necesario pensar en el fenémeno que
emana de las desapariciones forzadas, redefiniendo el duelo de manera contextual, por tanto de
las victimas desaparecidas los cuerpos no fueron encontrados, la Sonora es un buen referente
para plantear lantes sefialado, alterando el duelo pensado de manera tedrica, sumado a ello se
agrega la manera como fueron asesinadas las victimas, generando sentimientos de impotencia,

miedo y aislamientos.

Otraaproximacion al concepto del duelo (del latin dgbas,dolor), lo podemos encontrar en

la definicion misma planteada por la Real Academia de la Lengua Espafiola, en la que se sefiala
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el duelo como, lastima, afliccion o sentimiento, ademas define el duelo como demostraciones
gue se hacen para manifestaregitgniento que se tienen por, muerte de alguien, en esta medida
se muestra el duelo como un sentimiento de respuesta que es natural a la ausencia u separacion
de un objeto, se retoma esta definicion ya que se puede determinar el duelo como una
experiencigylobal, que tiene sus matices en los cambios generados por el hombre, en tanto que

la perdida ocasiona un quebranto de las relaciones, sociales, afectivas y emotivas.

Demarcando el concepto mismo de duelo se considera construir la siguiente defariaiéh
proceso de la investigacion, el duelo es un tiempo determinado y demarcado por acciones, que
cambian la cotidianidad del sujeto, que pierde un otro generador de afectividad. Determinando el
concepto a trabajar en lo referido al duelo, se procedetifizar el esquema planteado por
Sigmund Freud, para determinar las etapas del mismo. En esta medida, se pretende en primera
instancia identificar el hecho historico generado por la pérdida de los familiares, donde como eje
central se quiere conocef;@mo se asimilo el reconocimiento y la aceptacion a la perdida de los
familiares, que fueron producto de la masacre?, esta etapa se realiza con el fin de determinar,
¢,como se produjo la asimilacion primaria frente a la pérdida de los seres queridosedréasno
acciones de negacion, incredulidad, impacto, shock, entre otros. La segunda etapa que se
pretende trabajar consiste en el paulatino deslizamiento libidinal del objeto perdido, aqui se
desea analizar, los cambios generados por los sobrevivienéssrdasacres, en lo referente al
papel del recuerdo y la relacién directa con los vinculos que se tenian con el muerto, en este
segundo momento se pretende analizar, los mecanismos simbélicos que emergen ulterior a la

masacre,

Con el fin de entender ganalizar las acciones generadas por las victimas. En un tercer
momento se pretende analizar, desde las etapas planteadas por Freud, la determinacién de un
duelo melancolia, donde se busca "incorporar el objeto perdido al Yo y se mantiene alli mediante
una identificacion" (Freud), en el caso de Trujillo, los rituales simbalicos, el papel de Afavit, han
generado la busqueda e incorporacion del objeto perdido, como forma de mediar el duelo. Por
ultimo se desea indagar sobre ¢,como se dio la resoluciéntagbdtdel duelo? Es decir se
guiere, conocer cOmo se restablecen las relaciones sociales y emocionales, que fueron
guebrantadas, es decir, en este punto de inflexion se busca conocer y aprender la manera como se

produce "la reconexion con el mundo del abjeta reaparicion de las posibilidades de investir
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nuevos Objetosodo esta etapa del duel o nos inte
cumplié un papel fundamental en la superacion misma del duelo, en la asimilacién del mundo y

enla construcciéore la memoria.

5.2.SOBRE ARTE

Distintas experiencias, alrededor del mundo, advierten una frecuente inclinacion por parte de
las victimas de acciones violentas hacia actividades artisticas luego de atravesar por la
experiencia traumatica. El cade la Masacre de Trujillo no es la excepcion a la tendencia
descrita anteriormente, las victimas han realizado diversas expresiones artisticas tales como
poesia, musica, escultura, entre otras. Asi mismo han levantado elParguaento donde se

construye memoria, se homenajea a las victimas y se promueven dichas expresiones artisticas.

En este punto es pertinente indagar por las motivaciones que llevan a que las victimas
recurran al arte, mas cuando no tenian un acercanenterés previo por estas acciones, es
inapelable preguntarse por las razones que las empujaron a explorar un espacio que se caracteriza
por la creatividad y la expresion. Es posible que dicha inclinacién surja como reaccion ante el
gran poder de imp&z que producen los victimarios que logran consolidar formas de expresion a
través del acto mismo de la muerte y las torturas previas que infringieron contra la victima. De
esta forma convierten el cuerpo del fallecido en un elemento donde expresats derkv
violencia extrema, tres intenciones simbéli¢dgrifio, 2011, pag.57) AiLa degr adaci
cuerpo y de la identidad, la diseminacion del miedo; y la advertencia para los vivos de la

capacidad agresiva del victamo.

De una manera similar Memoria Histérica advierte de una triple funcion de la masacre: Una
primera accion de caracter preventivo que busca garantizar el control de la poblacién, las rutas y
los territorios; Otra punitiva que expresa un castigmejar a quien cuestione la hegemonia o el
estado de las cosas; y por ultimo la funcién simbdlica que exhibe la capacidad del victimario de
romper barreras éticas, normativas y religiosas a través de la accién violenta Memoria Histérica.
Asi mismo es necasio reflexionar sobre la muerte violenta y dos momentos donde el primero se

define como el acto fisico de la ejecucion misma de la muerte y el segundo expresa la forma de
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representarlo a través de tres escenarios: Interpretacion, Divulgacion y Vicigali@lair,
2004)

Dentro del impacto psicologico que pretende generar el victimario a los dolientes se encuentra
la mutilacion de determinadas partes del cuerpo que implican un simbolismo de las intenciones
gue los viokntos esgrimen para justificar su castigo por acciones concretas del difunto. En el
caso del Padre Tiberio se le cercena su cabeza como queriendo exterminar su ideologia, se le
mutilan los pies queriendo borrar el recorrido que habia emprendido por vdgddasgion y
SuUs manos queriendo expresar que su accion era inutil. De manera similar aparece el caso de
Daniel Arcila que presencio estos actos de horror y se convirtié en el testigo estrella pero una
vez en manos del AAIl a oreas simbolizamdo fjue babia escuchado i | a d a

demasiado.

Lo anteriorsugiere que laropension de las victimas por el arte aparece como reaccion ante
todas las implicaciones que quisieron generar los victimarios al recurrir a actos tan degradante
contra sis familiaresEl doliente atraviesa por un estado de conmocion donde resulta dificil
comprender la ausencia de su familiar y padece un intenso dolor por el sufrimiento causado a su
ser querido. Ademas es necesario tener en cuenta el alto grado de ichgueiéxiste en
Colombia, y en particular en la Masacre de Truijillo, que implica un sufrimiento adicional a la
pérdida de su pariente, aparece un dolor generado por la injusticia y la impotencia. Con la
concentracion de todos estos sentimientos y lecafticque se apodera de la persona, resulta
necesario encontrar una forma de emprender una liberacion emocional de los perjudicados, una
manera de tramitar el duelo y es alli donde el arte resulta la herramienta propicia para lograr una

relacion de la emocnalidad y la cotidianidad de las victim@sussig, 1987)

Luego del episodio violento viene el momento de explicar lo que paso y por qué paso y la
primera informacion que se extrae, se recolecta y se organiza, esdealizaves de los
investigadores judiciales y la academia que son imprescindibles para establecer los autores y
motivaciones y asi tener insumos para hacer justicia ante el acto criminal. Sin embargo estos
sectores emanan un discurso técnico e impasjbéeno contribuye a la superaciéon del dolor
emocional que sufre la victima. Sin embargo en el arte es posible encontrar esa posibilidad de
trascender dichos espacios donde la accibn comunicativa resulta linfNétaeeces|zquierdo,

1997) Pero no solo ofrece la oportunidad de enfrentar el desconsuelo ante la pérdida, también se
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convierte en una poderosa herramienta de denuncia y expresion, que busca acercar al espectador
de la obra a conocer, no a través de datos o descripciones técnicas y por lo tanto insensibles, sino
a través de la emulacion y aproximacion de las experiegersesando un alto grado de

retencién de la denunci@ atarkiewwickz, 1995)

Antes de continuar con las motivaciones y los efectos que puede tener el arte para las victimas
es necesario aproxi marc,e ta®r mioma eprmmpl|l eaed d AR
pintor y escultor francés, para referirse al arte elaborado por no profesionales que desborda los
canones estéticos y que no posee ninguna intencionalidad de hacer parte de escenarios tipicos del

arte clasico tales omo los museos o la academia.

Se define el Afart brut o ac ent(bubuifet,d992, pdg.di st an
68):.

Con este término designamos a las obras realizadas por personas ajenas a la cultura artistica,

en las que el mimetismo, contrariamente a lo que les sucede a los intelectuales, esta poco o
nada presente (€é&) Asisti mos rabrdtoareivgnadoarci - n a
la totalidad de todas su fases por su autor, que parte solamente de sus propios impulsos. Un

arte en que se manifiesta la sola funcién de la invencion, no las del camale6n y el mono,

constantes en el arte cultural.

Sin embago es necesario afirmar que dicho autor encuentra problemético e inconveniente
fijar una definicién del término ya que su causa busca concentrar la mayor potencialidad de
creacion que no debe limitarse por fronteras conceptBlesuffet, 1992, pag. 63firma:
ADefininoaslmtbesosanto como dafarla. Casi mat ar
mas se embrolla uno, mas tarde llegan los negadores, y que facil es entonces negar, negar y
negar 0. De ersdirclinanmrdaoacc®h queapuddmefectuar el individuo que realice

el arte y no distraerse en fijar una estatica definicidbn que establezca expectativas erroneas.

De hecho, el profesor en arte Colin Rhodes, expresa la dificultad de traducirielnéo A Br ut 0O
del francés al castellan@Rhodes, 2002, pag. 23e fal a: A (€é€) comporta cont
simplicidad y naturalidad como de ausencia de

concreto a una defini@h precisa, es probablemente una de las razones por las que Dubuffet
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recurri- en primer |l ugar a esta palabrao. De

propuesta artistica se vincula a la incompatibilidad con la cultura.

Es posible adicionarlaa comprensi -n del t®Fr mino Abruto o
dedicaba a la produccion de vinos lo cual influye en la nocion que construye en torno al arte tal

como lo resefiRhodes, 2002, pag. 23)

Sin embargo,ds primeros pasos de la carrera de Dubuffet, no como artista, sino en el
negocio vinicola familiar, aportan las pistas de uno de los significados mas festivos y
po®ticos del Art Brut, a saber, que, co0omo
significa uno de los estados de cualidades y cosas mas puros y no adulterados.

Continuando con la descripcion del Art Brut, la percepcion de Dubuffet frente a la capacidad
del individuo es altamente optimista, pues considera que la labor del artista ec@ued
exclusivamente del especialista ya que lo necesario para realizar una obra de arte se encuentra en
la emocionalidad de cada persona, que puede explotarse sin la necesidad de atravesar por una
experiencia académic@ubuffet, 1992, pag. 73) A Est oy convencido de qu:
un inmenso fondo de creacion e interpretacion mental de un valor superior al que se requiere
para crear una gran obrao. Ni ega de manera r
una predestinacion para que se le reconozca como artista, considera que la capacidad de
invencion es inseparable a la naturaleza misma del ser humano rechazando tajantemente una

facultad exclusiva de personas privilegiadas.

Este pintor y escultor frecés erige tales principios ya que su idea de arte parte de la
disposicion que tenga el individuo por lograr expresar sus estados de animo mas profundos y
contemplar los efectos que pueda causar su representacion. Es la manera en que logra excavar en
lo més intimo de su ser, de todo el cumulo de sentimientos que surgen a partir de la experiencia
que ha recorrido y la forma en que vincula tales hechos con los juicios que ha gestado de su
entorno. La magia del arte consiste en, superado el momento en el mdividuo se ha
aventurado ahondar en su ser, la capacidad de exteriorizar aguellos elementos ocultos de su ser
materializados en la obra de arte, esta singular proyeccion de su emocionalidad permite
vislumbrar zonas ocultas, siendo el factor mas axtgty atractivo del arte, permitiendo
construir nuevas miradas que se encienden en el camino que emprende @Dabtigtat,

1992)
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Es por lo anterior que cualquier individuo esta en las condiciones de ser artikiayesl|
autor ha aglutinado en el AArte en Brutoo don
pueden desarrollar sus habilidades. Se establece una importante distincion con lo que ha
nombrado fAArte Cul tural 0 qruseopersertigos podlactliudo por
y que a su vez alimentan ese entorno intelectual logrando ubicar sus obras en museos,
exposiciones, publicaciones y comentarios de eruditos lo cual lleva a concluir que sus
expresiones resultan fraudulentas como afifwbuffet, 1992, pag. 67) iHay qui enes (
de estas lineas, por ejemplo) llegan a considerar el arte de los intelectuales un arte falso, la falsa
moneda del arte, una moneda pr o festastmmemiet e ador
resta valor a | a ostentosidad que puede expon
otorgandole mayor importancia a la esencia misma que le permite manifestar su predileccién a la
obra hecha por aquel que no tiene interés por sobredaleanun p¥%bl i co experto:
insignificantes, sin ninguna importancia, casi uniformes,sge@ancon gran intensidad y por
€es0 se aprecian m8s que muchas o (Dubufet 1890 u me nt

pag.67)

Asi como el artista cultural se equipa del conocimiento adquirido en la academia, impartido
por personajes con autoridad en los circulos intelectuales, el artista en bruto forja sus obras a
partir de la cotidianidad a la cual Dubuffet intea como la herramienta de mayor importancia
con la que cuenta el individuo. Antepone la practica diaria de la vida a lo que puedan contener
los libros ya que a partir de esta se puede obtener el alimento suficiente para nutrir su realizacion,
es decir, hsandose en las acciones mas elementales y los hechos mas sencillos es posible extraer
los insumos necesarios para vida e intensidad a la obra de arte. Es por eso que los artistas
culturales al despreciar la cotidianidad ejecutan obras carentes de dg@epan apoyado en

la cultura.

Fundamentando el arte en la poderosa cotidianidad, Dubuffet estima que la perfeccion debe
ser un propaosito que no puede implantarse en el arte puesto que su elaboracion contiene
elementos eminentemente humanos y nstexada de tal naturaleza que no conduzca al
fracaso. La busqueda de la perfeccion es propia de ineptos que no logran exteriorizar sus
emocionalidades y por lo tanto los lleva a pensar, errbneamente, que su obra debe estar

desprovista de la deformidadopia del ser humano.
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El abandono por la busqueda de la perfeccion se suma, y permite, lograr una obra de arte
eminentemente autentica ya que ha sido construida de manera tosca pero natural lo que implica
una comunicacion mas célida y real de lo demet por expresar el artista. Al ignorar los
parametros que emite el mundo cultural, logra consolidar un trabajo Unico, puro y fehaciente que
|l e da certeza al espectador de | a (Puwyfetnt anei d
1992,pag.79) ALas cosas me conmueven m8s cuando se
formacion; el oro me emociona mucho mas cuando esta mezclado con la arena del rio y solo es

polvo informe que cuando sale de las manos del @fébr

A los dos elementos anteriores hay que agregarle la aversién que mantiene el autor por
cualquier tipo de estandar que busque evaluar o comparar una obra de artéD Gegffet,

1992, pag. 67las competicionexampeonatos y demas formas de equiparar resultan imposibles:

ASon | as ideas del mal Jjinete que quiere mont
verdadero gaucho no suefa con ser ganador, si
gustan os ani males domesticadoso. Entonces | a col

vitalidad a la obra de arte buscando establecer modelos y patrones que facilitan el desarrollo del

Aarte cultural o pero que perjudica el Aart br

Sin embargoasi como se resaltan las potencialidades que tiene el Art Brut para el presente
proyecto de investigacion, es menester mencionar algunas debilidades o limitaciones que posee
la propuesta de Dubuffet. Es posible sefialar una dificultad incorporada en kdrgsncion
entre lo que hace parte del arte cultural y el arte en bruto, puesto que en el entorno artistico esta
presente la categoria de arte naif que se define como produccion artistica elaborada por
autodidactas que se caracterizan por su ingenuidagontaneidad. Por lo tanto la linea que
separa el arte en bruto y el arte naif se torna fragil tal como lo sefiala el historiador de arte y
comisario Serge Fauchere@auchereau, y otros, 2007, pag..23)ii ( € ) dona&ntrdarte t i nc i
naifyartbrutno es tan f8cil de establecer, (€é&) se s
académicos (a su manera) y buscar el reconocimiento publico por la via habitual de los salones y
|l as galer2aso. En areludédble coessomease pbr la peirezayeln r esul t
aislamiento que contiene el artista en bruto frente a su entorno cultural, asi como lo advierte

(Fauchereau, y otros, 2007, pag..23)ia Exi st e al g%n detdtalnerntea, i ncl u
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indemne de cultura? Algunos han recibido una formacién artistica. ¢, La pueden haber olvidado

compl et amente?0.

Dicha debilidad en la distincion de lo que era, y lo que no, el Art Brut fue reconocida por el
mismo Dubuffet al concebir unaena categoria que no obedecia a los parametros establecidos

por €l mismo, tal como lo regist(Rhodes, 2002, pag. 47)

Dubuffet mismo llego a crear una nueva categoria para aquellos artistas que, segun él,
ocupaban un @sacio creativo intermedio entre el arte profesional y el Art brut. Esta
nueva categoria llego a conocerse con el térikawve Inventiofinvencion nueva),

que para Michel Théyoz designatmaquellas obras que, pese a no estar caracterizadas
por el radcal distanciamiento de espiritu propio del Art Brut, no obstante son lo bastante
independientes del sistema de las bellas artes como para desafiar a las instituciones

culturaleso .

Estas objeciones a la propuesta de Dubtifaen como efecto el planteamiento hecho por el
escritor y critico de arte Roger Cardinal quien en 1972 introduce el conceptasider Artque
incluye a artistas autodidactas o naif y otros tipos de artistas ya que Dubuffet se limitd a
pacientes psidatricos y a nifios. De esta maner@elksider Arto Arte Marginalque se
interpreta como la variacion inglesa del Art Brut, logra exponer una paradoja en la formulacién
de Dubuffet al constituir una ortodoxia que, aunque tenia por finalidad rebatie el éittiral
por ser excesivamente exclusivo, termina discriminando otras formas artisticas que no caben en

su proposiciérfRhodes, 2002)

A pesar de resaltar las limitaciones que tiene el Art Brut que como el mismo édor lo
reconocido, y como previamente se ha sefialado, le resulta perjudicial concretar una definicién
gue inevitablemente sera rebosada por la realidad, se ha decidido que el analisis planteado para el
presente proyecto se fundamentara en la propuesta dbuleafifiet. Teniendo en cuenta que el
Outsider Art ha logrado ampliar el panorama de los artistas no profesionales sumando los
autodidactas a los pacientes psiquiatricos y los nifios, consideramos pertinente para el presente
proyecto abordar el arte reado por las victimas de La Masacre de Trujillo, reflexionando

sobre el enorme valor que contiene el Art Brut.
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Junto a las caracteristicas del Art Brut tales como el fundamento de la obra a partir de la
cotidianidad, su imposibilidad de comparaci@autenticidad, y la imperfeccion de la creacion
artistica propia del ser humano, se adjuntaran los momentos planteados por Carl Jung (1972),
referenciados en el apartado de ADuel o0 par a
realizar obras aidticas es precisamente el flagelo que les produce la ausencia de sus seres
gueridos. En otras palabras lo que Dubuffet comprende como cotidianidad, para este proyecto
sera la tramitacidn del duelo, es por ello que se tomaran los dos Ultimos momerpospapnes
Jung relacionados con la aceptacién de la perdida y la reconstruccién de las relaciones sociales y

personales debido a que guardan una estrecha relacién con el tipo de obras realizadas.

5.3. SOBRE LA MEMORIA

Es clara la existencia de una significativa cantidad de debates en torno a la memoria y a los
discursos historicos sobre el recuerdo, hoy incluso, mas vigentes que nunca en la cotidianidad de
la nacién colombiana, en especial [aw rutas por las que saigrehoy transitar hacia la
busqueda de la paz, en la medida que el reconocimiento de la existencia de unas verdades
aceptadas de forma colectiva, puede reconstruir y afianzar la identidad nacional que ha sido
herida por décadas de fisura social comoltada ce las violencias, que han rotorclos tejidos

sociales de las familias, los pueblos, las regiones y la nacion.

Son estos debates y disputas entorno al tema de la memoria, los que le legitiman, dan razon de
ser y por consiguiente construyenaugerpo tedrico, pero en este punto y antes de responder o
concentrar la atencién en la pregunta ¢ Qué es la memoria?, es pertinente buscar la razon de ser
de la memoria; por ejemplo: Astrid Erll en Memoria Colectiva y Culturas del Recuerdo, se
pregunta ¢, Paqué estudiar la memoria ahora? Haciendo un sefialamiento directo a esta segunda
década del Siglo XXI.

Erll, apuesta a tres factores generales que han aparecido de forma compartida entre aquellos
gue se interesan en el tema; Primero, algo a lellu#ama Los Procesos histéricos de

trasformacion(Erll, 2012) donde la transicion o desaparicion de las generaciones que vivieron
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procesos historicos significativos crea la necesidad utilizar la trasmision oraxgesteencia

vivida, a esto se le llama memoria comunicativa

También es de tener en cuenta que cuando los sujetos que vivieron determinada época de la
historia ya no existen se dan dos formas de relacionar con el pasado, a costa de la investigacion
histérico-cientifica y de lanemoria culturaque es fundada por los med{@sll, 2012) segundo,
el factor de la transformacién de las tecnologias de los medios de comunicacién y el efectos de
los medios, done las nuevas tecgids de infecumunicacion abrieron campos insospechados al
almacenamiento de datos, es la Internet un raegavo global, los medios, incluso los mas
tradicionales se utilizan para representar el pasado y cumplen un papel importante en la de la
memoriasel cine, la television, los libros especializados, son tipicas manifestaciones del
panorama actual de la memoria en los medios, hada mas con observar los archivos de los centros
de la memoria que han aparecido de los procesos politicos y reivindicatirogeddad, se
estan pensando para construir relatos del pasado, incluso los traumaticos; tercero, el factor que se
concibe desde la dimension historica en las letras y las ciencias. El discurso de la memoria y el
recuerdo tiene cabida desde los paradigieds posmodernidad en la historia y el
posestructuralismo, la caida de los grandes relatos como lo ejemplificgairuk en El fin de la
historia fipermite la resignificacién del pasado, que hace parte fundamental en el campo de
estudios cultural@gErll, 2012, pags. B).1°

Para el sociblogo francés, Maurice Halbwachs el proceso de la memoria es un proceso
colectivo (Memorie collective)ljue se construye a partir del horizonte satiltural.fiLa
memoria como laelacion con el pasado, surge gracias a la interaccion, la comunicacion, los
medios, Yy las instituciones que estan dentro de los grupos sociales y las comunidadesdaulturales
(Erll, 2012)

9 Es el aspecto social de la memoria individual que definiera Halbwachs a través su teoria de La memoria individual
socialmente determinada Gadres sociau¥l hombre es un ser social, por lo tanto si el hombre no tuviera relacién

con otros seres, no sole estaria vetado el acceso a fenémenos claramente colectivos como la lengua o las
costumbres, sino también a su propia memor{&rll, 2012)La memoria comunicativa pertenece al ambito
intermedio que se da entre los individygssurge en el contacto entre los seres humanos, aun asi se piensa que la
Memoria individual desaparece al trascurso de tres generaci@i#ds ASSMANN, 2008, pag. 28)

10NOTA: La asociacion del campo de la memoria copai@ligmas de la posmodernidad y el posestructuralismo

hace referencia a la crisis de los grandes relatos o me#dos propuestos como universales en la modernidad que
ISYSNI NPy NBLINBaSyidl OA2ySa RS fI KAaulzabigma inid cohel Y2y 2 N
reconocimientos de nuevas memorias, nuevos relatos, incluso los procesos de descolonizacién durante el Siglo XX,
son caldo de cultivo para el surgir de estas nuevas identidades histéricas, para la reconstruccién de las memorias
subordnadas.
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Para Astrid Ercltli viiml,a erhe nmoerciuae rcdool ecul t ur al 'y e
Son model os | i ng¢ {Blt2012,mpag. 18Bsegpndanastaramés éamnmermoda
|l a creaci-n de fAc8nones o0 actos conmemorati vo

lenguaje se metaforizan desde la interpretacion del sujeto, aquel sujeto que es un receptor del
mansaje y que haciendieviedtalksosupémemoue aal rep.
una serie de imagenes, incluso en ruptura, pero que al ser socialmente compartidas y estas
aceptadas de alguna manera por un nuevo receptor, hacen de esta un recuerdo cultural, una

memoria colectiva.

Otras apreciaciones sobre el campo de la memoria las han expuesto los chilenos y argentinos,
quienes han desarrollado un proceso importante en la conceptualizacion de ésta a través de los
procesos de reconstruccion de la misma, o sea, en la praxisiedeianemoria, en especial en
los casos que tienen que ver con la reconstruccion histérica de los periodos de dictadura y
violencia politica, es asi como la Licenciada en Psicologia de la Universidad Catélica de Chile,
Elizabeth Lira Kornfeld, propone gua memoria humana es el resultado de numerosos procesos
simultaneos, desde los complicados circuitos neurobioldgicos que la hacen posible hasta las
interpretaciones y significados posteriores sobre las experiencias que la congtiite/e2010)

del acto neuronal del recuerdo al significado individual o colectivo de la experiencia.

En lo bioldgico, algunas investigaciones sobre el tema concluyen que no es una facultad Unica
sino que lo que llamamos memoria es el radialide diferentes sistemas que dependen de
distintas estructuras cerebrales. La flexibilidad o inflexibilidad, asi como su accesibilidad, que
dependen de la integridad de los circuitos o también de la existencia de dafios en las estructuras
cerebrales quegsibilitan su funcionamiento o de las experiencias traumaticas que los han
alterado(Lira, 2010)

Otros autores proponen que la memoria es recoger relatos, historias de vida, no el complejo
ambito de encuentros y desendues en los que se reconoce el pasado en cuanto pasado, es la
memoria narracién, oralidad y se conecta con dimensiones de la experiencia de la vital de los

sujetos(Castillejo & Reyes, 2013)

Desde el caso especifico de la Masacre de Truijillo, han aparecido una serie documentos que
nos relacionan directamente con la categoria de memoria, y en especial con la necesidad de

construir Memoria Historica del conflicto armado interno en Colombiandoeginculos entre la
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construccion de memoria y la construcottamocraticd GMH, 2008) en este aspecto, se ha
buscado entender la memora en su fondo, reconociéndola desde el caracter politichale ésta.
memoria es un campaduchas por el relato del pasado que debe prevalecer en funcion del

futuro que se desea construir.

Por lo anterior, tiene la memoria histérica un papel fundamental en los procesos de
democratizacion del conflicto, si se hace memoria y se constridexdves para que les sirva a
las victimas y a la sociedad, para la trasformacion del pasado que se quierd Giyidr&008,
pag. 27) En esta medida, autores que han observado la memoria como un acontecimiento, han
afirmado que ésta se ha construido a partir de practicas sociales como la denuncia, la
movilizacion, la conmemoracién, o el establecimiento de marcas territqféles & Martinez,
2013)

Aun asi, no es la memoria histérda ningin modo sustituto de la justi@sa, una plataforma
para el dialogo y la negociacion desde la verdad, pero no es sustituta de la justicia; es La
memoria es en si misma una forma de justsoare todo en los casos donde la institucionalidad
ha fallado en impartir verdadera justicia, propiciando impunidades y silencios, haciendo débil el
uso de | a verdad fnse eleva el papellGMHe | a mem
2008, pag. 28)

Méas alla de ladea de justicia, es la memoria histérica una forma de reparasiéeglamo
esencial de las victimas, es el reconocimiento del sufrimiento social que ha sido negado, ocultado
o suprimido de la escena de lo publico bajo el impacto de la violencia, esii@imes un

mecanismo de empoderamiento de las victitnas

Varios autores demandan que, la memoria en el contexto del conflicto tiene capitulos
cargados de verdades horrendas, donde el relato de las victimas (torturados, secuestrados,
familiares de dsaparecidos y asesinados) se hace conocer, pero esto en si no es memoria, la
memoria historica dentro del conflicto necesita de actos reflexivos a todo nivel, desde las

instancias superiores del Estado, que debe reconocer los yerros, excesos, y coimetitsse

1 En el ejercicio de memoria las victimas individualizadas, locales y regionales, pasan a victimas organizadas,
victimasciudadanos, creadoras de memorias ciudadanas. En Colombia la violencia paraliza y destruye, pero
también ha obligado a la moizi&cidn y generacion de nuevos lideraz(@®IH, Trujillo: una tragedia que no cesa,
2008, pag. 28)
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para luego socializarlos en forma de verdad, verdad como un conocimiento de la realidad, por lo

tanto la memoria es el reconocimiento social de los hethos.

La categoria de memorian @ marco del conflicto armadoobra impotancia en el pais, en
especiaficuando hablamos en términos de un presente bajo las luces de un posible postconflicto,
ya que dicho interés esta ligado a propuestas tendientes a la no repeticién de eventos traumaticos
COmo secuestros, torturas, y crimeo@setidos en las diversas dictaduras militares, guerra

civiles, o eventos atroces como el Holocausto du@iva & Martinez, 2013, pag. 17)

Martha Nubia Bello, quien es integrante del Grupo de Memoria Histodoardinadora del
informe jBasta Ya! Colombia: Memorias de guerra y dignid&d una intervencion durante el
evento AVerdad y memoria: experiencias y desa
Memoria, Paz y Reconciliacién y el ICTJ, en 2012 nadique la memoria En primer lugar, la
memoria es terca, obstinada. No se hace memoria por la existencia de un decreto o por mandato
un institucional; no se requiere una decision oficial para que la gente deje o no de hacer trabajos
con este caracter. Es agle, para las victimas, elaborar muchos y valiosos ejercicios de memoria
tiene distintos fundamentos. En ocasiones, por la necesidad de desarrollar trabajos de duelo o
porque sienten que es parte de su deuda con los desaparecidos; otras, porquelguEseen g
memoria sea publica o urgen por reclamar sus derechos. Obviamente, si se dan las condiciones,
es posible, incluso, que muchos procesos sean publicos y constituyan ejemplos de pedagogia
social(GMH, 2013, Pag. 54)\dicional a esto, Martha Nubia belddirma que la memoria es
fragil, y que esa fragilidad tiene que ver con muchos elementos del contexto del conflicto, por
ejemplo, la propiciada por el desarraigo o el desplazamiento forzado. En muchos lugares, ya no
estan para hacer memoria los que votieia experiencia. ¢ Por qué razén? Porque la memoria
estd amenazada e impera el silencio producido por la presencia de actores §@Midps.
2013, Pag. 54)sta fragilidad es concebida también desde la perspectiva subjetiva, es decir, al
dejar de hablaiambién hay recuerdos que se van volviendo borrosos, fechas que se tornan
imprecisas, nombres que se van olvidando. Este es un ejercicio que se constata con la larga
duracién del conflicto, cuando la misma gente empieza a preguntarse como era que ag/llamab

cuando fue que sucedi6 aguel hecho. De manera que se trata de un ejercicio de luchar contra la

12 Esto lo expreso la Ley 4 de 2008 de la Comunidad Auténoma Vasca, donde se menciona que la verdad es el
reconocimiento de la realidad de los hechos; memoria es el reconocimiento real d€@stiso de Memoria,
2014, pag. 48)
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desmemoria que produce silencios prolongados, contra la desmemoria que produce la tristeza,
contra la desmemoria que produce también ese ejercicio defdesiurer sacar del presente

esa experiencia doloro@MH, 2013, Pag. 55).

La Comision Nacional de Reparacion y Reconciliacion entiende la memoria histérica como
un instrumento primordial de la justicia transicional en Colombia, como un derechm&ntdh
gue debe orientarse con una perspectiva de futuro que garantice la no repeticion, y sirva como

una nueva ética en la socied&iva & Martinez, 2013, pag. 140)

Uno de los documentos mas trabajado€elombia sobre el tema, como lo es El Informe
iBasta Ya!Sobre la memoria, entrega la siguiente definicibn de memoria, a lo mejor una de las
mas concretas y aceptadas en el caso concreto: La memoria es una expresion de rebeldia frente a
la violencia y lampunidad. Se ha convertido en un instrumento para asumir o confrontar el
conflicto, o para ventilarlo en la escena pub{i@dH, 2013) por lo tanto, es la memoria desde
este punto de vista un dialogo con lo sucedido, pero en perspectivaigiaifieacian del

pasado.

En la interpretacion que hat®ilva & Martinez, 2013, pag. 148pbre la categoria memoria,
afirma que, idel Movi miento Nacional de V2ctim
memoria en un mecami® de reconstruccion de los acontecimientos violentos en los crimenes
de lesa humanidad, un hilo conductor del proceso de lucha por la \jastiath y reparacion,
cuyo objetivo es reconocer lo hechos histéricos registrados en relacion con la violencia
soci opol 2tica, para divulgar y oficializarl a d

En el caso concretie la memoria y su relaciéon cba Masacre de Trujillo, enctnamos da
Hermana Dominica de la Presentacion Maritze Trigos Torres, quien afirnfilaquemoria es
un proceso, es dignidad y compromiso de jusijg@aro que adicional al ello, existen unas
tipificaciones de la memoria, la cual nos exige colocarnos ante varias forma de hacer y entender
ésta, para la Hermana Maritze Trigos existe, La Memoria contesitugda en el espacio y el
tiempo, su historicidad; La Memoria dialéctica, hay oposicion con el olvido, el silenciamiento
impuesto, la exclusion, la impunidad, en vista al logro de Verdad, Justicia, Reparacion integral y
Garantias de No repeticion; LaMem i a fAdesde abaj ostoriadelosl a mal ||
Avenci dasadMemonaooficelsno es la Memoria desde el poder, no es el monopolio de

unos pocos. Es la Memoria en manos del pueblo como sujeto hisfbaoes, 2013
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Afirma la Hermana Maritz&rigos, que la memoria tiene sus raices en lo que ella llama
sujetos histéricos, que dentro del conflicto que vivid el municipio de Trujillo no son mas que las
victimas, las familias y las organizaciones sociales que se atrevieron a colocar en el recuerdo
colectivo los sucesos. Ellas y ellos son memoria viva, la fuente, la conciencia de la humanidad
(Torres, 2014, pag. 133)

La memoria es entonces segun el dialogo con estos autores, la herramienta que permite que
los significados asociados a las vivencias y experiencias, estén integrados en la visiéon colectiva
del mundo, a través de estructuras narrativas materializadas en el trabajo de selecciéon y

reconstruccion comua de las huellas del pasado.

Es tambiéda memoria, una categoria amplia que se configura desde variados saberes,
generado de las diversas disciplinas sociales que complementan y cubren procesos organicos, o
sea que cumplen un papel dentro de la praxis cultural cuyo significado responde demodo
cémo lo pasado y lo presente se complementa en contextos socioculturales, son relaciones que se
hacen su lugar solo cuando los fendmenos individuales de la cultura del recuerdo se hacen
reconocidas y aceptadas en todo lo complejo de la memoria cqléxtival reafirma que no
habria un proceso efectivo de memoria, si no se gesta acompafiado del reconocimiento social del
hecho y un reconocimiento politico de los sujetos de constructores de la memoria, para quienes
también es ésta una estrategia en losgsos de verdad, justicia y reparacion, superacion de la

impunidad.
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6. ANALISIS INTERPRETATIVO .

6.1.ANALISIS DESDE EL DUELQ

En relacion al duelo gestado en algunos casos caracteristicos de lo acontecido en la Masacre
de Truijillo, se puede sefialar en primera instancia la existencia del duelo. Entender que este
coexiste y se concibe latente dentro del contexto social trujiliensiea trascender dentro el
primer momento determinado por Carl Jung denominado como; aceptacion de la realidad de la
perdida; lo que implica conocer los detalles de la muerte, hablar de lo sucedido, y hacer parte de
la intervencion del ritual del entiergue da constancia de la partida del ser querido, este ultimo
aspecto sera analizado detenidamente dentro del transcurso de este capitulo, a razon de la
constancia que implico para la Masacre de Trujillo la desaparicion forzada, sefiala Miyerlady
Rojas, jadinera, victima directa y tallerista del Parque Monumento, en relacion al duelo
producto de la desaparicion forzada lo siguidinte,i e mpr e | as de asesinat os
cuerpo sanan los duelos, pero las de desaparicion forzada, ypogurepuncd, hasta que no
tengan a su hijo, a las cenizas, o bueno algun huesito que sepa, qieeedéb, est e pr i me
planteamiento expuesto por C. Jung invita a la lectura significativa del momento determinado
como aceptacion, demostrando por ende, la existencia delor que se hace latente y es
emanado de la pérdida del ser querido, primera etapa en la que segun Jung, determina el duelo
Como proceso que inicia cuando se produce la pérdida de ser amado (muerte) y termina con la

asimilaciéon de los hechos acontecdo

Sefala el informe general del Centro Nacional de Memoria Histérica que el conflicto armado
dejo una huella emocional representada en la ausencia y el reconocimiento de la muerte,
producida por dinamicas intrinsecas de la violencia, evocandoad@asera diferentes grados
de aceptacion de la pérdida del ser querdda Masacre de Trujillo, se observa que esta
aceptaciéon entendida como primer paso dentrprdekeso del duelo, se desarrallamanera
lenta, ycompleja por la ausencia misma erag medidadel cuerpo, ese anhelo por mantener
viva la memoria del ausente se limitd en primera instancia a la busqueda constante por parte de
los familiares de las victimas, del cuerpo del martir, impidiendo en muchos casos la realizacion
efectiva del proeso mismo que implica el duelo planteado desde la psicologia, como el

reconocimiento de la muerte plecto de las acciones violent&efiala Ludivia Vanegas,
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victima directa de la Masacre perpetrada en Trujillo, en relacion a la manera lenta como se ha

afrontado edduelo en Trujillo lo siguientedi Hay t antas personas que que
hijo gracias a Dios | o encontr®, pero he teni
toda hora | o espera pédgVeraanegddder uno hacer ese

Parte de los mecanismosldesiolencia utilizados dentro de la Masacre perpetrada en Trujillo
se supedito a las desapariciones forzadas, que tenian como dbjeti@o pr i vaci - n de |
de una persona, de la cual se desconoce su paradelagele no se pide algo a cambio y el
victimario niega su responsabilidad del heoh@GMH, 2013, Pag. 57)ste como accionar
dentro de la Masacre invisibiliza los crimenes, generando dos dimensiones,lateptesera
instancia la simbdlica; que haaderencia a la asimilacion misma de la ausencia del cuerpo,
dejando a los familiares de las victimas con una serie de vacios que son producto del
desconocimiento y a la vez de la ejecucién del debido proceso, que en la cultura occidental se
practica ertorno al cuerpo, el entierro, y el duelo de los sujetos que dan finalizacién al proceso
delavidafiencontrar ese cuerpo y saber qu®, por | a
rezar por sus hi [Veranexo@)En este sestidd |saansericia derceeso
trasciende diferentes escenarios para los dolientes, inclusive se plantea desde algunas victimas de
Trujillo la diferencia que para ellos existe en rilaal papel del cuerpo como alzador del
duelo, aspecto sibdlico fundante, que en cierta medida, haemos dolorosel proceso que se
inicia con las muertes violentas, donde el aspecto religioso impregna a los habitantes con un
sentido de mayor trascendencia, y que encuentra su significante de asimilaa@on,deta

entierro como elemento central dentro del duelo.

AEn | a desaparici-n forzada si pueden s
eso es | o qgque yo | e quiero explicar (¢é)
cosas y entoncesellassevancammnt ent as (é) en | a de de

sabe donde esté el cuerpo, por ejemplo el padre Tiberio, que por lo menos
encontraron el tronco, entonces digame si todavia estuviera desaparecido ese
sefior? Yo creo que para la familia seria muy duro, buenocgaearon el

cuerpo, esta alla, entonces saben, la familia vienen aca. Y en este pueblo que es

muy cat-lico, | a WeAexw@4d)quiere rezar (&)
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En segunda instancia la desaparicion forzada genera una dimension material, que sera
expresada a mel del entendimiento de los mecanismos de justicia, donde, la confusion del
delito, la minimizacion del impacto y la dificultad de denunciar los hechos ocuf@Gddid,

2013) expresan desde otro punto de vista la problematica suscitada por las vistinesm®
producto del mecanismo que impregna el duelo en su proceso normalizado, por ende las
implicaciones producto la desaparicion forzada, relacionadas directamente al duelo limitan el
proceso mismo de la perdida, en tanto que, las demarcacionagedaparicion forzada como
crimen de lesa humanidad, esconde, confunde y minimiza los hechos, produciendo en los

dolientes, silencios, agotamientos y desesperanzas en la etapa de asimilacién planteado por Jung.

En este devenir del duelo como procédss familiares de las victimas que buscan asimilar de
manera procesal el duelo producto de la desaparicion forzada, asumen otra dificultad que surge
del reconocimiento de los hechos y el descredito, producto de los sefialamientos generados por
los victimarps, sefala el inform@asta Yal un caso puntual de un hecho ocurrido en la

Sonora,

AElI 31 de marzo de 1990, se produce un
por la alianza criminal establecida entre miembros de la Fuerza Publica,
paramilitares yharcotraficantes, el Gobernador del Valle del Cauca, Ernesto
Gonzalez, al hablar a la prensaraaale las desapariciones afirmiday varias de

las personas victimas que se incorporaron a las guerrilla, sencillamente o que

estan de huida de la misma guer | (GMH) 2013, Pag. 58)

De lo sefialado anteriormente y continuando con lo referido como asimilacion del duelo, se
puede determinar qué aspectos como el descredito, dificultan el proceso mismo de asimilacion,
en la medida que se supedita unaoboa constante ante la imagen de la victima, sefiala dofia
Ludivia lo siguienteil o que queremos demostrar es que no
Nosotros no somos guerrilleros, somos campesinos que luchamos en una vereday, por exigir
nuestrosderdto s, s u c e d e . Ante estg descredita losaddlientes en muchas
ocasiones prefieren callar su dolor, en tanto que la sociedad genera sefialamientos que trastocan

su cotidianidad

En esta primera instancia se hace menester reconocer el casrpaina construccion

simbdlica, que de antemano produce una serie de significados, relacionados directamente con el
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hecho dificultoso de su ausencia, el dolor producto de dicha desaparicion dificulta el proceso del
duelo y por ende la asimilacién y busdaele un nuevo referente libidinal, que hagas las veces

de s er ejauerpo codho constiiuccion simbodlica materializa las particularidades de la
sociedad que | o hospeda y mol dea, pero tambi ®
M, 2011, Pagl55),por ende el cuerpo en el proceso de asimilacidon posee su importancia en

tanto que, se entiende este como un agente de corporalidad, que a su vez produce recuerdos,
imagenes y simbolo€ o mo sefala EIlsa Blair: fl aeconduct a
decir, significa algo. La cultura no esta en la cabeza de alguien, aunque no es fisica, no es una

entidad oculta, es p¥%blica. Porque | a signifi

Otro referente que otorga significados se produce del hecho mismo efqmuéalo
desaparicion forzada, en la medida que esta modalidad de victimizacion, tienen como una de sus
finalidades, | a Aminimizaci- -n del i mpacto soc
dolientes olviden los hechos, constituyéndose como otro mgue trasciende en la muerte de la
memoria y la dignidad de las victimas. Se sefiala este aspecto en la medida que la Masacre
perpetrada en Trujillo, género en la poblacion un temor referenciado directamente con el olvido
(dentro del proceso de asimilacjptornando el duelo un proceso truncado, en tanto que a los
sobrevivientes y dolientesn cierta medida, se les obligdlvidar, producto del terror mismo de
la masacre, dando como resultado que 25 afios después de los actos violentos, muchas de los
dolientes nunca hayan hablado delteind, | as v2cti mas de nosotros n

esperando respuestas(VatAnexoG@dobi erno y no result

En esta medida dentro el proceso truncado del duelo existen varios sectores de la poblacion
de Trujillo a los que se les imposibiljtéealizar un proceso de asimilacion de la pérdida de la
victima por la falta de acompafiamiento, y a su vez se perturbo dicho proceso por el temor
infundado en la regién postumo a la masacre, pero por el contrario y reconociendo las
organizaciones sociales que trabajaron dentro del municipio para esclarecer la memoria, se
determina que dicho acompafamiento permitié de manera coherente realizar Uaa@sim
consecuente a los acontecimientos que sucedian en la region, sefala Ludivia Vanegas lo
siguiente en relacion a la importancia, pero a su vez la carencia que existe del acompafiamiento

del duelo:
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APor miedo a represar éamdreTierio.INosotpu e | e
nos sentiamos como oveja sin pastor, hasta que llego el padre Giraldo y nos
empieza a acompaifiar, es que el acompafiamiento es importante, por ejemplo
ustedes para mi, poder sacar todo lo que uno esta sintiendo, poder comunicarle
poder decir lo que esta sucediendo, porque si uno se queda callado entonces me
voy a enfermar, es importante hablar de lo que esta sucediendo, asi existiera el

temor de que se enteren, pero ya | a gen

De lo anterior itado, se puede deducir que entre la poblacion de dolientes que no contaron o
eglarecieron los hechos produde la violencia, queda latente ese dolor representado por el
silencio, LudiviaVanegasefiala de manera acertada que un mecanismo para laagsimi
posible tramitacién del duelo se encuentra en la palabra, en contar y comunicar los hechos en pro

de la reconstrucciéon de la memoria.

Dentro de la tramitacion del duelo se suma otra caracteristica relacionada a la desaparicion
forzada, en tato que, esta dificulto la denuncia a razén de la ausencia del cuerpo, generando una
incertidumbre en el posible regreso del ser querido, sumado esto, los mecanismos legales no
resolvieron a profundidad las muertes perpetradas durante el periodo alerlei@&j impidiendo
de manergropiciala elaboracion de mecanismos y la tramitaciones del duelo, que ahora como
dolientes ven en las instituciones juridicas del Estado, un ente de desconfianza con vacios que
impiden la tramitacion de la muerte, en tante go cumplieron con la designacién de su rol
dentro de las instituciones, (de los 342 casos denunciadogayat, fan solo se reconocen 74,
por el Estado colombiano)

(...), sabemos que este pais mientras no tenga una justicia real, vamos a seguir en
el mismo problema, bien en la forma armada o bien resistiendo la cantidad de
dificultades que se observan (...) por ejemplo las marchas nuestras de los
campesinos, ahorita estan saliendo de nuevo a la palestra, porque realmente el
campo es uno de los aspextnas abandonados de nuestra querido pais, pienso

gue asistir a una verdadera paz implica una paz no soélo de las armas, sino una paz
gue tiene que ver con que todos los funcionarios publicos se den cuenta que como

seres humanos necesitamos un pais digremtros necesitamos funcionarios
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dignos, para que la vida de los seres humanos sea digna, especialmente la de los

colombianos(Ver Anexo 9

Por el contrario de las familias que hallaron el cuerpo o partes de este, ven en su
materializacion la mama de cerrar un ciclo del ritual mismo de la muerte, donde los dolientes
gue reciben parte o resto del cuerpo entienden que su ser ausente no regresara en vida, y que a
nivel juridico el Estado funciono conforme su rol determinado, como aquel que maneja el
monopolio de la fuerza y las leyes. En este proceso se sefiala que identificar y ponerle rostro a
los victimaros, permite asumir de manera diferente el concepto mismo de justicia, y por ende

preparar el proceso mismo de duelo.

El estado de impunidagle reindentro la masacre de Truijillo, intimamente en el contexto
mismo producto de la violencia sistematica, dio paso a las desapariciones, que impidio la
realizacion de rituales (ceremonias) que permitieran cerrar los ciclos (despedir el ausente), est
proceso se sefala, en tanto que denota la ausencia del ritual, que para la cultura occidental es de
suma importancia, sefiala Ludivia Vanegas tamilias ven el Pargereonumento, un espacio
para superar los duelos, realizar esas ceremonias de desgeldisadsentes, que no pudieron
ser realizadas dentro un proceso normativo, es decir pdstumo a la muerte queda un vacio que
sera superado y por ende asimilado con la realizacion de rituales y ceremonias, que permitan

cerrar elciclo de la vida, en el Pargimonumento, podemos observar un claro ejemplo de ello;

La familia de Jonatan vino aqui para saber si podian hacer su proceso de duelo,
porque hace much?2simo tiempo desapareci
sembraron un arbolito, y entonces yo creo que ahi enterraron lo de la vida de su

hijo, ese didue muy simbdlico, hicieron un ritual de velas, un acompafiamiento

con dofia Ludivia que ella ora y fue muy simboligéer Anexo 4)

En esta medida la ceremonia y el ritual de la muerte son un elemento necesario que permite
cerrar el ciclo de la viddiyerlady tallerista del parque, menciona que después de sembrar el
arbol, la familia sinti6 un descansdy” hader elisimbolo de tirar y arrojar permite hacer ese

duel o donde se (é) puede sanar | os duel oso

En la asimilacion misma de la mueytéa introduccion del duelo existen diversos referentes

gue permite generar en los dolientes disimiles maneras de asimilar la muerte, pero en este punto



70

se hace necesario reconocer los procesos generados con organizaciones como Afavit, la cual por
medio desus actividades permite reconocer la muerte como un proceso contextual, que necesita
ser tramitado, a razén de la construccion misma de la memoria, asumiendo por endeedl duelo

rol de acto social que busca ser reconocido, con la finalidad de asihaitdor y reconstruir

mecanismos que permitan a los dolientes, recuperar y encontrar un nuevo objeto libidinal.

Dentro el psicoandlisis se puede plantear que esta tramitacion del duelo se produce por medio
de lo simbdlico donde pinturas, fotografiamjrales, espacios geograficos, daran sentido a la
reconstruccion de los hechos reales, la aceptacion de lo ocurrido y la liberacion del dolor , dentro
el Parguemonumento esta caracteristica se puede observar en todos los contenidos y entramados
simbdlicos expuestos en sus diferentes escenarios, por ejemplo las cruces , los osarios , las
plants ¢ d e ngimbalosfie evocan conmemoraciones colectivas, referido constantemente
a un espacio de construccion de memoria y denuncia, que a nivel del duete paani
asimilacion y por ende un proceso de superacion de los actos violentos que aquejaron a los
dolienteslLudivia Vanega®s un claro ejemplo de ello, sefiala que el parque es un espacio donde

se muestra la muerte, pero esa muerte es recuerdo y vidaa su

fla memoria es por ejemplo; como esté espacio (parque monumento), mostramos
todo lo de la muerte, no s6lo mostrar las fotos de los seres queridos, mostramos
vida, esa memoria de amor, la memoria por ejemplo yo recuerdo a mi hijo como
era antes noamo lo encontré, para mi la memoria es recordar a ese ser querido,
como era, (...) con esa sonrisa, compartiendo, la memoria es como ver esta Paz,
gue ya no es con tanta tristeza, (...) algo que ni uno mismo se alcanza a

experimentar (...) son tantos semgntos encontrados, (0.) ( Ver anexo05)

En esta medida el parque se convierte en un referente esp&cited gna resignifaaidal
sentido de la muerte para los dolientes, sirve este para llorar sus muertos de manera simbalica,
este tipo de acciosgermiten asimilar de manera positiva el proceso del duelo, que como lo
planteo Sigmund Freud917)es un proceso que tiene que superarse y por ende la importancia
caracteristica de estos espacios y escenarios que permiten interpretar, divlghbzar la
muerte, ademas como sefiala Maria Victoria Uribe, en suiiMatar, Rematar y Contra
matarm, plantea que la no asimilacién del duelo, como proceso conlleva a venganzas que se

materializan en los diferentes contextos sociales. Por Ultimecesario sefalar que las
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relaciones en el municipio de Trujillo cambiaron drasticamente a razon del temor producto de la
masacre, que impidio la asimilacion de la muerte, el miedo en la poblacion generado a nivel

colectivo imposibilito el uso de herraanitas externas e internas paradmitaciondel duelo.

6.2. ANALISIS DESDE EL ARTE

Este andlisis parte de la importangigetiene la distincion establecida a través de dos
momentos, situaciones que guardan relaciori@pranteado po€arl Jurg (1972), vinculados
al duelo. Esto se debe a que la motivacion e intencionalidad del arte emprendido por las victimas

varia dependiendo del estado en que se encuentre su proceso de duelo.

Se parte que la motivacion que conlleva a la obra de adie 3@ el episodio violento o

como lo manifiesta ertista FredyPrem Shiva:

ficualquier ser humano cuando llega a una situacion limite tenemos la capacidad
de crear, a veces la creacion viene desde un punto de(crésiEomo voy a

manifestar esta necesidad que tengo dentro, esta urgencia, tengo una urgencia de
gritarle al mundo esto que me sucedid, en el caso de las victimas, tengo una
necesidad de gritarle al mundo esto que me doli6, ¢como lo expreso?/ e r

Anexo 3)

Esto que llama situacién limite convoca de manera urgente a comunicarse, siendo el arte un
escenario propicio para ello. Pero ese inicio se da de manera empirica, tal como lo sefiala
Dubuffet este arte es realizado por personas ajenas a circulos iatelycautisticos que tienen
una motivacion personal, dsiexplicael profesorGuillermo Trujillo: fiHablamos nosotros del
arte, lo tenemos que hablar de una forma empirica ¢ cierto? Digadmoslo asi porque ellos no son

personas que son conocedoras de lafoaslamental de lo artistico. ( Ver Anexo 9)

Es decir que hay un reconocimiento de que no son expertos en este campo pero aun asi inician
esta labor que se da de manera coledtindyso Javier Naranjon artista empirico y victima de
la masacre nosxplica su proceso inclinado hacia la experimentaciédiusive yo estuve
algunos meses por la academia y la verdad perdi ese interés porque vi que habia que aprender

historid ( Ver Anexo 10)
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Y afirma que de esta manera tiene un mayor margen deainya que el arte tradicional o

cultural le resultaba bastante restringido.

Iniciamos con el primer momento que es propio de un escenario catartico, donde es urgente
una liberacién emocionglor partede la victima, que requiere un alivio al dolor gl que
atraviesa ( @ Jle manifestar algo que llevo dentro y quiero poner afuera para crear una
sanacion, un alivio, a esa presion a esa compresion que llevo adentro que no me permite vivir

armonicamente®. ( Ver Anexo 10)

Este primer momento se caracteriza por una fuerte carga de sentimentalidad donde las
victimas a través del arte buscan un aliciente al sufrimiestel caso de la actividad
denomi nadagdidl & al endaclakeCeaniecon las victimgmraelaborar unas
balsas con varios elementos que conmemoraban a sus familiaras,lifitdas fueron arrojadas
al Rio Caucagexpresando ungran carga simbdlica, en la medilze fuerorarrojadossus
parientesconvirtiendo dicho rio en un cementerio clanaestdenotando un cambio de
significado a la interpretacion de este espadigerlady Rojas sefala que esta actividad tiene
unas connotaciones intrinsecage&aciona lafuncionque se produce a partir de realizar las
balsas, las pinturas, la selecci@abjetos personales yhecho simbdlico darrojarlas al rio en
busquedale un descansdiYo creo que hay personas que si, hay mamas que si, pues porque
saber que sus hijos estaban en el rio y hacer el simbolo de tirar y arrojar y hacdpeseseue

puede sanar | os dueloso (Ver Anexo 4)

Eneste mismo sentidgefiala Ludivia Vanegak importanciaque tienda elaboraciorle los
osarios en la que ella fue participe al rendirle homenaje a su hijo, Frankiln Echeverry, victima de
la masacre cuAndonosotros empezamos por primera vez a elaborar estas escultwasfue
m2 er a de s poter daboaacesa escultur@ de)ese ser querido, es como volver a
recordar esa mirada,(VecAoexm6) er a ese ser querido

En este osarid,udivia Vanegas, fijo una serie de elementos que evocan la memoria de su
hijo y quelo caracterizab@ dichos elementos representan lo que le producia felicidad

despertanden el recuerdo un sentimiento de alegria:

A ® I guedo en un deéldeogustabalmacho jegar fuibol, arceseo n e s

tiempo viv2Zamos en | a vereda y ® quer?
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terminaba de jugar se subia a esos arboles altos, por eso él quedo con los pies asi
encima de un arbol, entonces eso era lo que yo,dsit&aque cada uno de ellos

se ayudan a el aborar su pr o@eéeraneoé)) , ®I

Este primer momento se caracteriza por el intenso encuentro de emociones ya que aqui el arte
supone una especie de valvula que libera divessaismientos que ladctimastienen, asi lo
plarteaJ a vi er N aen@ntgs cuanddiifviéainos a la gente a desarrollar arte, lo que se
gueria era que la gente expresara y se desahogar y se desinhibiera de esos traumas psicoldgicos,

de tantas cosagVer Anexo 10)

En este proyecto esa emocionalidad por la pérdida del ser querido es lo equivalente a lo que
Dubuffet percibia como la cotidianidad en el artista en bruto, pues los habitantes de Trujillo estan
totalmente apartados de la elite intelattartistica del pais, incluso por su identidad campesina
no son lo suficientemente expresivos, factor que de alguna manera el arte logra alterar como lo

manifiesta Javier Naranjo sobre las cualidades del arte:

i ( éienso que es lo mas adecuado, porgquehas de nuestras victimas son
campesinos y por regla general, nuestros campesinos son muy cortos de palabras,
entonces ellos se quedan simplemente con todo su ta¢ca)adli arte si es

realmente una buena forma de hacer que la gente pueda desahedathablar

desinhibidamente y yo pienso que eso va permitiendosanar( Ver Anexo 1
El cantautor y victima RafaBlavaal preguntarle si recomendaria el arte, contesto:

fia mi concepto si, (...) sanar la herida, de sacar esa fuerza de seguioyii)
luchando por un futuro mejgr..) ver que el pueblo se meta en el arte en sus
expresiones, dibujo, pintura, musica, como es todo eso, es como volver g renace

(...)volveratear al go en que creer al puebl oo.

De esta marra encontramos una gran aceptacion del arte en las victimas y su admiracion por
su capacidad de sanacion. En el caso de que el familiar estd desaparecido, el dolor es mas intenso
ya que no tienen ucuerpoo un objeto al cual hacer el duelo, en Trujille@mramos que con la
ayuda de la religion y el arte es posible encontrar algo de alivdorted lo manifiesta Ludivia

Vanegas:
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A Aravés de esa experiencia como ghétenido muchas oportunidades de

ayudar hacer un duelo, en muchas ocasionastentrado personas que no han
encontrado a su ser querido, pero a través de hacer un entierro simbdlico,
sembrando un arbol, haciendo expresiones de fe, utilizando el arte, se ha podido
recuperar un p.deocAnexoX)r av®s de eso00

También urgeacalcar la dureza del proceso, commknifiesta Verénica Ospina sobiee

experiencia de una de las victimas:

fiTambién hay otras pinturas referentes a lo que ella hacia, la primera pintura era

de Jimmy Garcia Pefia, de la familia, era la mama que estélaaczadgel

esposo que le cortaron una manito y al nifio igualmente. El nifio es el que esta

tirado en el suelo entonces ella plasmo pues en su arte, el dibujo de la familia de

Ji mmy Garc2a Pefa (é) |l a %W tima que no

gue vivio esta sefiora, ytantogue o0 no pudo terminar | a pi

La intensidad con la que se vive esta fase resulta impaptsegeesa liberacion emocional en
ocasiones no logra concretar una tramitacion plena del duelo. Por Ultifebeseesalta la
presencia de la religion en este proceso ya que la Comision Intereclesial de Justicia y Paz ha
jugado un papel primordial en el &nimo y proteccion de las victimas, en el apoyo de las
denuncias, en la constitucion misma de Afavit y el Ramanumento. En esta primera fase a
través de los cantos religiosos (Marexo 13) yla celebracién eucaristica (Ver Anexo 14)

contribuyea la sanacién y la esperanza en las victimas de la Masacre de Trujillo.

Luego pasamos al segundo momento quajasl donde se busca dar visibilidad al crimen

perpetrado, asi lo describe el artisStadyPrem Shiva

A ( é&M el caso de las victimas puede ser esa necesidad de hacer visible y de
compartir el dolor que he vivido y de hacer ese tejido de humanidad walode

nos hacemos sensible a lo que esa persona esta vividvieloAnexo13)

A diferencia del primer momento donde prevalecia una gran caggntimentalidaden este
segundo momento surge con el animo de denuncia, deja de ser emocional, yredura,
materializa un deseo de justicia y reivindicacion de sus familiares, se torna en un acto politico.

En la entrevista de Miyerlady Rojag indago sobre el componente de denuncia en el arte:
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AMucho, yo creo que | o prsméédpPp Gueobeibijizgofa

arte en los osarios eso demuestra mucha cosa, este parque es una de(Wercknexo 4)

En este momento se vislumbra la necesidad de expresion que tienen las victimas y el regocijo
gue sentian en su elaboracion tal como lo describe Ludivia Vangédgas: e nt o una gr an
satisfaccion, (...) entre varias personas y varios talleres, que hicimos dio como resultado el mural,

sentimos satisfacci-n de velerAnexe5) podemos demo

Esta faseporta de manera consideraal& construccion de memoria, puesto que se adquiere
una disposicion més politica que ya no solo busca atenuar la pena intima sino que desea

profundizar en la comunicacion y la denuncia.

La elabwacion y exposicion de elementos que representaban las labores que realizaban las
victimas en vida tienen como finalidad reivindicar a sus familiares, tmafomaludivia
Vanegas, y reafirmar que no eran guerrilleros como sus victimarios los chesdaver para

justificar la masacre:

Afgueremos demostrar que no eran como di
sefor-ah pero no ve que ese padre es guerrilledge; ¢ Usted me ve a mi cara

de guerrillera? Nosotros no somos guerrilleros, somos campeagie luchamos

en una vereda (é)qgued8ramos fichados co
que hicimos all4, estamos mostrando que ellos no eran guerrilleros, ni pertenecian

a ningun bando, sino que eran campesinos, conductores, ebanistas (...) cada uno

ten2a a@eéerAnexo®ado.

Este segundo momento denota la importancia que tiene la construccién de la obra para
desafiar el paso del tiempo y gestar una mayor longevidad de la memoria a través del arte tal
como loplanteal a v i er @&l arteagudg acsuperdr esas dificultades, esto no muere tan
rapido (sefiala una pintura) esto durara unos doscientos o trescientos afios mas, (...) siento orgullo

por esa obra que va pasar en el tienpder Anexol10)

Ademas se destaca la importancia queeti@ produccién colectiva que permite sanar las
heridas y proyectarse hacia el futuro de manera conjunta, Rafael Rava nos explica como elaboro

su cancion masignificativa que procurastimular alient@n el pueblo:
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A B cancién nacio de unas coplas guze Imi abuelo, (...) de ahi nacio la cancion,
después la complementamos, para que sea algo mas concreto, ahi fue cuando
empezamos, en ese caso (...) participamos mi hermana, mi cuflada, mi mamay yo
La funcion es tratar de darle un impulso al pueblo,darle el animo al pueblo,

quedéa pesar de(verAnexmpllle pas: 0.

Como se ha mencionado en esta segunda parte se manifiesta una faceta politica que permite
elaborar obras de arte relacionadan ciertos elementos que las victimas eresarridohan
conocido. Se menciona el caso de José Ancizar,Qaeaelata una discusion que sostuvo con
un paramilitaresta es sefala@és una de las letras de sus canciones, un elemento que hace parte
del conocimiento juridico que no solamente la caava la discusion sino que expresa su
opinion:
Ay me dijo: fAiYo estoy cansado con esta
usted si se entrega coja la ley 975 se entrega con esa ley y si ha matado cuarenta

paga unoo Eso es unl ar e amiVeriAnekod2) que di go

Posterior a la concrecién de este segundo elemento identificamos una serie de simbolos que
han creado las victimas, donde logran condensar sus deseos y expectativas. Por ejemplo el
simbolo que identifica a Afavit logra ingaorar lo que las victimas quieren proyectar con sus
acciones y establecer las bases para que en un futuro la masacre y sus consecuencias no caigan

en el olvido, de esta maneraimterpretaLudivia Vanegas:

fipor eso Afavit tiene el arbol, porque por mo@ue quieran destruirnos siguen

las raices, todos nuestros nietos, todos ustedes, todas las personas que vienen a
este espacio esas son las raices, por mucho que los quieran cortar seguiran
frondoso, para recoger muchos frutos de amor, de fraternidaBazdé...)

cuando uno esté laborando todos esos dibujos lo que mas le llama a uno la
atencién en ese instante (...) es elaborar lo que unpesstando, lo que uno

s | e nMerAdexob)

Igualmentd o sefala | a madr e ManderotNacmnalldelngos en su
Memoriao (ver Anexo 15) donde describlas | os an

secciones en el Parqgu@onumento.
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Pero a pesar de evidenciar las distintas cualidades que posegydiditema que ha sido
aprovechad por las victimas es necesario aclarar que con estas acuoeeposible
reemplazar otros anhelos de enorme importancia que guardan los dolientes. La inclinacién por el
arte y los efectos que conllevan los momentos descritos no implica el olvidergsest
cruciales como por ejemplo el deseo de justicia. El arte de alguna manera logra visibilizar los
distintos factores que rodean la perpetracion del hecho petdiga ala investigacion y
captura sobre los responsables, Miyerlady Riogssoafirma que el proceso de sanacién nunca
podra estar completéYo creo que ni con la plata, ni con el tiempo, ni con el dinero, ni con las
expresiones artisticas que usted mas haga, se puede sanar la herdaaéraral ver perder a
s u h(Ver Anéxo 4)

Y afiade que en ciertos casos el duelo no logra concretarse:

AYo creo que una parte cuando ell os vie
hijos, reviven ese momento, pero yo creo que en parte si un poquito como alivia,

pero en sicomo hacertbtane nt e el (VedAnexo4), no. 0

El contacto con las victimds permitido la comprensidtela dimension que ellos perciben
del arte de su funciércomo aliciente en la tramitacion del duelo. También como una
herramienta que facilita comunica@ny la denuncia que pretende, de alguna forma, que el
espectador logré experimentar pocodel sentimiento delolor eimpunidad que padecen las
victimas de esta masacre. Sin embargo estos atributos son limitados y no tienen ningun efecto

sobre otros astios cruciales sobre la verdad, la justicia, la paz y la no repeticion.

6.3.ANALISIS DESDE LA MEMORIA.

Esta investigacion fue dirigida para hacer de ella un documento que entregar a la academia,
pero con el trasegar de ésta, adquirié un virajginanhacia las victimas, en las que se enfoco
con mayor diligencia, buscando hacer de estos renglones un nuevo instrumento para sus luchas
por la verdad, justicia, reparacion y superacion de la impunidad, por eso se hace de sus voces, las
voces de este thajo en este aparte, en el cual encontraremos presente las formas en las que ellas

(las victimas) perciben, crean, entienden, viven, la memoria.
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Maria Ubilerma Sanabria (Madre de Soacha), victima de aquel crimen horrendo que tan
erroneamente se haalmado #Af al sos positivoso, acompaf¥:-
entre los multiples didlogos en los que compartié, repetidamente confirmaba una idea de
memoria. l[dea de memoria que toca al conjunto de la sociedad como ella lo ha concebido.

Parac a Mar 2a Ubelirma Sanabria | a memoria es 0
tenemos una vi da vy fiMennao rhiiasét oEsi ae |q uree ccuoenrtdaor,, 0e S
contaro . n efite plano lavictimasii e s peci al i st ao enctaedandeparn una
ejemplo, para los investigadores de la memoria, es entendida ésta como: los relatos, historias de
vida, es la memoria narracion, oralidad y se conecta comdiames de la experiencia vital de
los sujetosCastillejg Alejandrq 2013) Mientras que, para la victima eea expresion, que en
efecto, lleva a entender la memoria como ese ejercicio que esta en capacidad de hacer cada
individuo, grupo social, pueblo, nacién, etc., en tarea de un dialogo permanente de su vida

pasada, presente y eargpectiva de futuro.

Para las victimags la memoria como lo propor{&rll, 2012)enlos procesos historicos de
trasformacionuna herramienta a fin a los procesos donde la transicion o desaparicion de las
generaciones que vivieron procesos historicos significativos crea la necesidad utilizar la

trasmision oral de la experiencia vivida. Maria Ubelirma lo comparte de la sigmanéza:

Ayo, por ejemplo, | o que yo |l e quiero deci
yo ya tengo mis afiitos encima, pues yo no s€, de aqui a mafiana me desaparezcan,

bueno, que sé yo que pueda suceder, pero yo no quiero que la memoria seanuera,

guiero que esto quede aqui, yo quiero dejarles un legado a los muchachos, a los jévenes
como ustedes que son pilosos, que si nosotras a medida que vamos yéndonos vayan
guedando las voces que son ustedes porque con ustedes he compartido mucho ¢ verdad?
pr a que ustedes t eng(aény§oquierequesésecangn@ser en de
convierta en callejon para que todos ustedes se apoderen de eso y no se lo dejen quitar y
gue de | a memoria no se nos olvide que por
ejemplo,esto que estoy contandoles a ustedes, yo no quiero que se quede en un badul,

por haya arrumado, yo quiero que lo sigan contando, que siga mi memoria para los
muchacho que siguen despu®s, mireé a m2 nc

ver muchos muchacbg/ muchas chicas que no me van a conocer, ni nada de eso pero,
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de pronto van a decir: ahé hubo una mujer
dijo que no lo dejaran perder, y que no lo dejaran borrar, eso es lo que yo quiero, eso es

parte de la memr i (\der Anexo2)

Cuando | a v2zctima habla de | os pr msedsjgns r ei v
quitar lo que nosotgaya hemos construido, lo que yo he construido en ocho afios, porque mira,
era un cerco terrible, era un cerco qodenia por donde pasar; hoy poco a poco ya estamos
haciendo un camino y ah?2 por donde pasaro, o
porque entiende que la memoria como una expresion de rebeldia frente a la violencia que vivié y
a la impunidadjue se gestaba en el silencio, y que la victima tuvo que afrontar, que en algun, es
la memoria su instrumento para asumir o confrontar el conflicto, o para ventilarlo en la escena
publicg GMH, 2013)

Es la memoria de las victimas un estimulante curdalsignificaciones, que a través del
lenguaje adquiere distintas interpretaciones, asi como en un momento se expresé que la memoria
durante las ultimas décadas ha venido despertando un deseo interdisciplinaritarastiynu
productivo, dondénterpreta y significa desde distintas miradas en forma y fondo. Por ello, es
cotidiano encontrar las multiples interpretaciones que las victimas le dan a la memoria, en los
proximos renglones, se encontrara con las divelssicionesgue las victimakan dado para

esta investigacion sobre la memoria.

La sefora Maria Ubilerma (Madre de Soacha),
Memori aé Es el recuerdoqg, easl pekinsrmdqg & squectiagd:
estamos en capacidad dedade nuestros relatos de vida, un quehacer permanente que sea
capaz de dejar huella, en | a medida en que se
por ella, sale del exilio, del temor y el silencio, para convertirse en memoria colectwvty; dep
las imagenes de lo que ella vivio, haciendo metafora desde el lenguaje y distribuyéndolas para

crear un recuerdo cultural.

En el caso concreto de La Masacre de Trujillo, se fueron recogiendo otras interpretaciones de
las victimas sobre la mearia, donde no aparece una conceptualizacion concreta, sino una serie
de acuerdos gque dan por entendido que; el recuerdo de las victimas en vida, en su cotidianidad, el
recuerdo de los sucesos y sus accion de resistencia al olvido a través de multipfesntss,

como por ejemplo: el lenguaje, la pintura, la muasica, la escultura, etc., es Memoria.
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Mientras se hacia el recorrido por el Parque Monumento a las victimas de La Masacre de
Trujillo, fue constante el contacto con multiples objetos que m&ban al recuerdo de las
victimas; sus nombres, sus profesiones, las interpretaciones de la masacre a través de expresiones
variadas (musica, poemas, pinturas, elementos personales, etc), lo que nos hace pensar de nuevo
en la metafora, en los significadesmagenes compartidas, como lo propone Astrid Erll, es asi,
como por ejemplo en el reao se encuentran unas butacas, que remenaonfesion del
ebanista, y en cada una degseencuentran los nombres de victimas, tanto ebanistas como
campesinos ptros Para loglolientes estos elementos son en si mismo recursos de la memoria,
y lo expresan de la siguiente manera:

fiaqui en Trujillo también recogemos las memorias de las victimas en los bancos,
YO creo que eso es una muestra artistica de las agtantonces estan por
familias, los agricultores, los que desaparecieron, entonces es una muestra

artistica de lo de las victimag/er Anexo 4)

En este mismo sentido y con ocasion de buscar una interpretacion del ser de estos
instrumentosse indaga las familiares de victimgsCual es el sentido gsele encuentra a esos

bancos?a lo quese responde de la siguiente manera:

AiYo creo que es una forma de recoger memnorapues es un simbolo de cada
persona que se plasma @hé s que en edseempo murieron tantos ebanistas,

entonces es un reconocimiento d(Véros eba
Anexo 4)

Evidentementeestos instrumentos se hacen afines a la construccién de identidad de la
victima, pero de otro lado, llevan unagasimbdlica en la medida que buscan hacerse mas
significativos cuando se traslada al receptor, la imagen que conecta el banco con el ebanista, es
un lazo directo, que utiliza la puesta en escena, el performance, como forma de hacer mas

efectivo el mensajejue puede ser la necesidad del recuerdo.

Es una constante en este plano del uso de la memoria como instrumento de denuncia y
resistencia al olvido, encontran distintos espacios de Parquenumento a la victimas de La
Masacre de Truijillo, consigsay frases que hacen referencia a la memoria, como por ejemplo:

iLa memoria en el arte rompe la injusticia, trasdesal dolor y construye la vida! Briohibido
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olvidar, la memoria se vuelve comproniismnsignas a las que los familiares de victimasie d

sus propias interpretaciones, en muchos casos ratificando que la memoria en el caso concreto,
aun se encuentra en estado de resistencia y denuncia, resistencia al olvido colectivo, al olvido de
la sociedad y en denuncia al silencio propiciado por edoni@puesto por los violentos o por

una sociedad indolente e individualizada,esta instancia surgererpretaciones de las

consignas como la siguiente:

finosotros no podemos nunca, nunca olvidar, lo que paso, lo que nos hicieron los
victimarios, lo quenos dejaron, pues quedamos marcados, entonces con el arte
podemos demostrar esas torturasygs cosas Yy t odoPueso que h
son 25 afos de resistencia, de pidiendo justicia, de haciendo memoria, de no

olvidar, no olvidar. Algo que he aprendide la hermana Maritze, una de nuestras
acompanfantes, es de que no podemos olvidar, pasan y pasan los afos, los dias, los
meses, el tiempo y no podemos ol vidar (
|l a repetiderao, s2 pueldmismahistoria, quecale si em
van a quitar ni le van a poder, porque para ellos nunca se les tadolvstempre

est8 en | @erAnexond)r i a. 0.

Otras victimas construyeron unas definicionegpocomas amplias del concepto memoria,
aungue no se puede dejar atrds que esto es resultado de una serie de perspectivas practicas,
guiere decir esto, que construyen el cuerpo de la memoria desde sus luchas cotidianas, desde su

praxis social, ese ejercicio denuncia, que incluso se convierte en su patrén de vida.

Ludivia Vanegasos presenta una de estas expresi@mplias del concepto memoria

formuladadesde su calidad de victima

fiLa memoria es poder recordar y no como anteriormente que recoataba c

mucho dolor, para mi la memoria es como por ejemplo; ya lo que sucedio,

sucedi6é pero tenemos que seguir adelante, la memoria es por ejemplo; como esté
espacio (pargue monumento), mostramos todo lo de la muerte, no sélo mostrar las
fotos de los seres qudos, mostramos vida, esa memoria de amor, la memoria

por ejemplo yo recuerdo a mi hijo como era antes no como lo encontré, para mi

la memoria es recordar a ese ser querido, como era, (...) con esa sonrisa,

compartiendo, la memoria es como ver esta & ya no es con tanta tristeza,
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(...) algo que ni uno mismo se alcanza a experimentar (...) son tantos sentimientos

encontrados, (.0fVer Anexob)

Fuera de hacerse la practica del recuerdo en torno de La Masacre de Trujillo un instrumento
de denunia, la victima nos presenta otra perspectiva de la memoria, como una formula de vida,
ya no partiendo simplemente del dolor del recuerdo del suceso doloroso, sino como una
estrategia para sobrevivir a la incertidumbre de la perdida, es una forma efaR\jogmas
hacen del lugar de encuentro comun (La masacre) un escenario para darle nuevos significados y
sentidos a la vida y a la muerte, por ello encontraestestipo de declaraciones:

fimostramos todo lo de la muerte, no s6lo mostrar las fotos derkes
gueridos, mostramos vida, esa memoria de amor, la memoria por ejemplo yo
recuerdo a mi hijo como era antes no como lo encontré, para mi, la memoria es

recordar a ese ser querido, como(em@ \Ve@r Anexob)

Al inicio de este apartadee expord de la misma forma que lo hacen muchos aytocesl
interés de desentrafar inicialmente qué es la memoria, sino su complemento, para qué la
memoria, asi mismo se propuso otra pregunta a las victjo@sio victima para que nos sirve la
menoria? (...) ¢@ra qué recordar?, a lo cual se responde de la siguiente mahey®ues para
poder estar mas tranquila, para poder no solamente estar experimentando ese dolor, sino poder
salir de esa tristeza que uno tiene de perder a ese ser querido a espesds a través de la
memoria podemos experimant ¢ o mo e s e a m¥ar Anexo d) PesticuasnanteP a z 0
diciente este tipo de postulados, donde la victima, propone que la memoria va mas alla del
recuerdo del dolor, en especial cuando se estarmddde los proceso de construccion de la
memoria en el marco de la violencia. En este caso, para la victima es la memoria una férmula de
salir de la tristeza, posiblemente sea compartiendo su historia, como se piensa desde el Grupo de
Memoria Historica, & vuelve la lucha por la memoria y el acto de compartirla, un mecanismo de
reconocimiento social que les da a las victimas un espacio de tranquilidedralceque sus
historias no estan invisibilizadas.

Es la memoria para lagctimasun llamadaal futuro, una perspectiva de cambio, una
necesidad de sobrellevar el dol or, wutiliz8ndo
potencie el mensaje. Se convierte todo esto e

en las palabras de la vitia es palpable:



83

fipoder transmitir a otras personas que no nos dejemos abatir por el dolor, la
memoria nos puede servir para poder ensefiarle a los demas que no solamente nos
podemos quedar en el dolor, en el odio, en el rencor, sino recordar las cosas
bonitas para poderlas transmitir, porque si yo me lleno de odio, de rencor,
entonces esa memoria de todo eso que nos ha destruido por ejemplo; que decida
anteriormente pues hubiera seguido con eso, (...) esa memoria tiene que ser una
memoria que pueda trascenden algo bonito, de poder experimentar en nuestra
propia vida algo bonito para poder transmitir, esa memoria la podemos transmitir
donde vamos pero con mucho amor, y ensefar porque muchas vecegpdrcen:
es que aqui muestran mucho que esos rostresademuertasy yo digo no, (...)
aqui se muestra es vida a través de la memoria y de la semilla que tiene que
fecundar en algo bonito, esa memoria, no s6lo en muerte sino en vida en
esperanza para que un mafana tengamos que ensefarle a nuestrosésjos que
aqui es por el odio, por la avaricia, por el poder, porque en ese empez6 tanta
violencia, por el poder, el tener y el placer, entonces hay que ensefiarle a los
nifios, a los jévenes y a los adultos también, (...) porque muchas veces dejamos a
nuestrosifios que desde pequefios sean envidiosos, que no les gusté compartir,
todo eso se vuelve dolor para ellos mismos (...) esa memoria tiene que se
constructiva y no destructivabo
Finalmente se retomalas Ultimas palabrade la anterior respuesta devi@ c t esema,
memoria tiene que ser ,est@esldmemaria, una iz ep maedioded e st r
la violencia sistémica que vive el pais, en el marco del conflicto armado interno, donde el
recuerdo de la vida (la existencia antes del actemo), el recuerdo del ritual de la muerte (la
masacre en si), y la construcciéon misma del recuerdo, desde la memoria histérica, creando una
cultura del recuerdo, se fundamentan en la medida que hacen posible la consolidacion de una
realidad alternativa,istinta, construida desde las victimas, pero no aquellas que decidieron
asumir posturas justicieras (vengativas), sino desde una perspectiva de la no repeticion, haciendo
de los relatos, una verdad socialmente aceptada, reconocida como verdad, hechea memori

colectiva.
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7.CONCLUSIONES.

Del trabajo realizado anteriormente surgen una serie de conclusiones que buscan aportar de
manera tedrica a las Ciencias Sociales, en primera instancia vale la pena sefialar el contexto
sociacultural donde se realizo la investigacion, denotando lmbics que se han producido en
el trascurso de los ultimos 25 afios, relaciones sociales quebrantadas producto de la Masacre y de
las acciones violentas generadas por los diferentes grupos armados que han incidido en la region,
factores econdmicos alteraddsnde constantemente se sefialan dos aspectos significativos, en
primera instancia el abandono del campo producto de la violencia generalizada, y en segunda
medida la desazdn recurrente de los habitantes al sefialar, que de aquel pueblo préspero de los
antes de la Masacre no queda nada y que a pesar de las diferentes acciones tomadas por sus
habitantes para remediar o estabilizar la economia de la regidon se ha hecho imposible a causa de
la constante estigmatizacion, estos dos factores nos invitan a redlesadime los diferentes
escenarios que son producto de la violencia, donde de manera disyuntiva se transforma la
sociedad reestableciendo nuevos lazos sociales, por ende pensar en el conflicto armado de
colombiano implica reflexionar sobre la situaciénatevictimas, en tanto lo observado desde la
investigacion sugiere que existe un desconocimiento oficial en relacidn a la situacion de las
poblaciones afectadas, por ende mas que una conclusion es una invitacion a descifrar los
entramados simbdlicos ghea sido generados a través de la victimizacién producto de la

violencia colombiana.

A nivel general y partiendo de metodologia utilizada para la investigacion, se puede deducir
gue esta como herramienta tiene la capacidad significativa de desdfdiferentes entramados
simbalicos que son dejados por las victimas en el proceso mismo de la violencia, permitiendo
como herramienta la{gresentacion simbolica de la violencia en relacion al duelo y la memoria,
encontrando en el arte una salida temipmtas problematicas emanadas por la violencia en si,
en esta medida entender la Masacre de Truijillo implica entender el momento contextual
propuesto por un pasado, un presente y un futuro, capaz de introducir y entender los cambios

radicales producidosop los actos violentos perpetrados en dicho tiempo.

En relacion al trabajo hermenéutico realizado en el transcurso de la investigacion se puede

sefalar que la Masacre generada en el municipio de Trujillo, se entiende en el entramado
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histérico de Clnmbia como un acontecimiento doloroso, pero a su vez es muestra y evidencia de
las dinamicas de victimizacion producto de nuestra violencia, manifestando por ende las
falencias a nivel general existentes en las diferentes instituciones sociales, Rasngunec

implicita contribuyeron a la consecucién de los hechos fruto de la violencia en general, siendo
esta como masacre el resultado denotativo de las acciones bélicas de los grupos armados de
nuestro pais, donde tanto guerrilla, paramilitares, nafemdntes y Fuerzas Militares, dejaron en
evidencia las cimentaciones sociales producto de nuestra historia, el hecho en si en su devenir
historico y su lectura hermenéutica muestra de manera connotacion el entramado simbolico de la

violencia generalizada.

En el sentido expuesto anteriormente por Masacre en si, se denota de manera directa dos
aspectos significativos, en primera instancia la impunidad producto del designio criminal
expresada en la verdad a medias, contada por los grupos paresniléamovilizados en el
acuerdo del 2005 de Justicia y Paz, esta verdad a medias expuesta por los victimarios
principales, alias Don Diego, el Alacran e Ivan Urdinola, es muestra desde otro enfoque, del
problema latente de la instituciones juridicas destro pais las cuales han sido incapaces de
ostentar el monopolio legitimo de la coercion, se sefiala este aspecto a manera de conclusién en
la medida que existe una constancia por parte de estos grupos paramilitares reorganizados, los
cuales continuamenten generado terror durante los ultimos 25 afios, evidenciando de esta

masacre un acto violento sin fin.

Retomando los objetivos propuestos para la investigacion, se considera necesario puntualizar
en los tres conceptos tratados durante el procesoonen esta medida se infiere que el uso del
arte por parte de las victimas de Trujillo tiene una enorme capacidad de liberacién emocional,
gue facilita la tramitacion del duelo, por ende este sirve como un poderoso catalizador que
funciona a quienes rezan intervenciones en el proceso del arte, por ende el arte funciona como
una valvula que permite expresar las diversas emocionalidades que emanan del hecho violento

sentido por el doliente.

De lo anterior se destaca que la aproximacion que reddigasictimas al arte se desarrolla de
manera experimental, aunque en el proceso cuentan con la guia de artistas y acompafiantes que
por medio de sus conocimientos buscan ayudar al doliente a la superacion del duelo, en general

el proceso se despliega demae empirica, o que segun Jean Dubuffet se identifica con el arte
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autentico, ya que estas personas no han sido influenciadas por el Arte Cultural, es decir circulos
especializados de la academia y el arte. Lo que el artista francés interpreta comméa max

fuente de nociones para construir la obra de arte, la cotidianidad, es para nuestro proyecto la
experiencia traumatica de la masacre misma en los sobrevivientes. Por lo tanto la investigacion
concluye que demarcar este entramado artistico conlles@ardnar que el arte expuesto en

Trujillo goza de las propiedades que deriva del Art Brut, es decir son obras que poseen un gran

nivel de autenticidad, imperfeccion e incomparable o no susceptible de ser medida.

Dicha funcidn de catarsis para tarhitacion del duelo aparece en el primer momento de la
elaboracioén de la obra de arte, fase caracterizada por una enorme carga de emocionalidad en la
cual el doliente vincula su ciclo de dolor, por la ausencia del ser querido, con su produccién
artistica.Hemos encontrado que las victimas logran un alivio a su afliccion en el ejercicio
mismo, que en la mayoria de situaciones se da de manera colectiva lo que facilita una relacion de

solidaridad y de apoyo mutuo.

Estos ejercicios permiten resignifielementos que a partir de la masacre se caracterizaban
por simbolizar la muerte, el dolor y el sufrimiento, en este aspecto es posible mencionar el
empleo de las balsas, a las que se adicionaron elementos de sus seres queridos, lo que implicé
una reconcikcion con el rio, el cual representaba mortificacion, en la medida que en este lugar
eran lanzados los cuerpos de las victimas. Igualmente se resaltan los entierros simbdlicos que
fueron recibidos como un poderoso aliciente para quienes tienen a disgd¢ardesaparecidos y

por lo tanto no habian logrado concluir su proceso de duelo.

Resulta ineludible en este aspecto sefialar el papel vital que cumple la religion representada en
la iglesia catdlica, pues es inconcebible la implementacion dedraléetramitacion del duelo sin
la participacion de la Comision Intereclesial de Justicia y Paz en la fundacion de Afavit y demas
procesos liderados en los ultimos afios por la madre Maritze Trigos. La devocion que sostienen
los habitantes de Truijillo poalfe catdlica facilitan el desarrollo de estos procesos, esto se

manifiesta en las peregrinaciones y demas ejercicios que lidera la iglesia con las victimas.

Sin embargo hemos identificado que el arte ademas de contribuir al enfrentamiento que
empremle la victima con el duelo, también habilita otra intencionalidad que al inicio del proyecto
no se habia contemplado y es aquella relacionada con la denuncia. Esta idea esta asociada a lo

gue hemos sefialado como el segundo momento el cual comprendesieorg deseo de la
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victima por visibilizar la situacién que ha padecido, por lo tanto se interpreta que ha superado un
primer momento donde era primordial aliviar su intimo dolor, para pasar a denunciar lo ocurrido.
Esta necesidad se acentia en el antde impunidad que rodea la masacre de Trujillo y a la cual

se suma el anhelo de reivindicar la memoria y el buen nombre de sus seres queridos ya que los
victimarios intentaron justificar sus asesinatos al imponerles el rotulo de guerrilleros. Esta fase
implica la voluntad de las victimas en no permitir el olvido y proyectar su labor hacia el futuro,
por esta razdn se hace énfasis en el trabajo con los hijos y nietos de las victimas. Lo anterior
constituye una propuesta para un andlisis posterior quenga e desarrollo y efectos de la

faceta de arte como denuncia en las obras de las victimas de la Masacre de Truijillo.

En medio de este proceso debe destacarse la edificacion del-Femumento como el
espacio que propicia el desenvolvimientoagerhencionados momentos, la construccion de
memoria y la reconstruccion del tejido social. Este lugar es crucial en el vinculo que crean las
victimas con el resto de habitantes de Trujillo y el trabajo de campo nos ha permitido
comprender que la proyeccigne las victimas pretenden irradiar sobre el Pangoeumento
esta orientado hacia una concepcién de vida, paz y alegria a pesar de que algunos de sus vecinos
la interpretan como un espacio de muerte y dolor que les resulta incobmodo para la reputacién del
municipio. Sin embargo constatamos que las actividades y los discursos que emplean las guias
del Parqguanonumento van direccionados a la construccién de paz y convivencia, sin descuidar

la dimension que le corresponde a la memoria y el homenaje detiasmsic

A pesar de que se ha hecho énfasis en los atributos que han explorado las victimas con el
ejercicio artistico es importante aclarar que esto no sustituye o atenla las expectativas que se
mantienen alrededor de la justicia, la reconciliaciéamno repeticién. Dicho de otro modo
aunque el arte ha servido como una poderosa herramienta de alivio a la afliccion generada por la
violencia y como un elemento eficaz de comunicacion y denuncia, nunca logrard, por si mismo,
suplir la deuda que tiene estado y la sociedad que fueron perpetradores y complices de la
Masacre de Truijillo.

De lo referido al duelo se puede concluir que este como proceso se encuentra truncado, en
diversos sectores de la sociedad victima de Masacre de Trujillo, enuargaisten limitaciones
impuestas, intrinsecamente por la sociedad y las instituciones del Estado, de las cuales a nivel

general se pueden sefalar las siguientes:
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El cuerpo como aparato simbologico que se encuentra interrelacionado constantentiente de
de la investigacion cumplira un papel fundamental en el proceso mismo del duelo, en la medida
que la ausencia de este demarcara dos denotativos en si, en primera instancia un duelo pasajero
para aquellos dolientes que encuentran el cuerpo y, en segstahcia un duelo lento para
aguellos dolientes que los cuerpos de sus victimas fueron producto de desapariciones forzadas,
en esta medida los duelos que son vistos desde enfoques diferentes dentro del marco de la
asimilacion, nos mostraran de entraa@tioblemética emanada por la ausencia del cuerpo,
problematizando en esta medida el dolor de las victimas. En este aspecto la invitacion que se
desea realizar a la sociedad colombiana en general es la de reformular, las instituciones juridicas
del pais empro y busqueda de una verdad, una justicia y por ende una reparacion, tanto material

como simbdlica de las victimas de la masacre.

La disfuncionalidad del Estado para esclarecer los hechbusqueda de los cuerpos
referente central del duglconllevan a pensar el papellds instituciones juridicas, y los
acuerdos firmados con los victimarios de la masacre dentro del marco de la desmovilizacion
denominada; LEY DE JUSTICIA Y PAZ, firmada en el afio 2@fendiendo que esta
constituyo urescenario real de la verdad, impidiendo que las victimas que deseaban culminar su
duelo, a razon del reencuentro de la verdad representada en el cuerpo como elemento cargado de
significantes, no pudiera cerrar el ciclo de la vida, esto se ve reflejadosector de la
poblacién el cual vive constantemente con la zozobra de saber que paso dentro del proceso

mismo de la masacre.

El andlisis del duelo producto de la investigacion y trabajo de campo realizado en Truijillo
pudo deducir que existen probleticas en la tramitacién del mismo, en la medida que muchos
de los dolientes no han podido realizar su asimilacion y adaptacion, a causa de dos aspectos
concretos: el primero hace referencia al descredito que fueron atribuidas las victimas de la
masacre, ls cuales fueron tildados como guerrilleros, esta connotacion a las victimas impide que
los dolientes en diversos casos reclamen la verdad y la reparacion, por el temor que crea la
asociacién con dichos grupos subversivos, por otro lado y en relacioma dveatste aspecto es
necesario determinar que la reorganizacion de grupos paramilitares en la regién han impedido el

acercamiento de muchas familias a centros de apoyo y acompafamiento como Afavit, esto es
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problematico en tanto que el silencio reinantéasrvictimas impide la reconstruccion del tejido

social.

Ahora bien en relacion a la construccion de la memoria, es necesario resaltai qujéle
la masacre fue utilizadamo estrategia por parte de los grupos paramilitares en concomitancia
con las Fuerzas Militares de Colombia, unos presentaban intereses locales, como evitar el cobro
de vacunas a los terratenientes, comerciantes y narcotraficantes de la regién, y los otros dar una

serie de resultados positivos en relacion a la lucha arooedia las insurgencias.

Aunque el Estado colombiano reconoci6 su responsabilidad en los hechos, cientos de familias
aun hoy esperan conocer la verdad y que el gobierno los repare por afios de violencia y sangre, lo
ocurrido en Trujillo es una muesttkara de la guerra, que en el caso Colombiano ha utilizado la
masacre como una de sus formas efectivas de violencia. Como dice en un aparte del informe
Trujillo: Una tragedia que no cesa fAHacer mem
paso pargue hechoscom®st os no se repitan Nunca M8so0, se

ésta con un fin dltimo, la no repeticion.

Teniendo en cuenta querteemoriaviene construyéndose en las Ultimas décadas a partir del
dialogoentre diversoautoresy diversas disciplinggonfigurandose como una categoria amplia,
forjada desde variados saberes, se ha convertidohamramienta que permite que los
significados asociadaslas vivencias y experiencias se estén integraawiaion colectiva del
mundo, dravés de estructuras narrativas materializadas en el trabajo a@égle
reconstruccion continua de las huellas del pagaaiomedio de la creacién de espacios para la
memoria, en este sentido, no estamesonhabl ando
visitadas y pensadas sobre los canones ya existentes, sino en espacios de la memoria que estan
vivos, que permiten rsignificaciones permanentes, que se elaboran tanto por las victimas
(distribuidores de la imagen), como por los observantes o ceesphaciendo de las memorias
individuales, narrativas que van a alimentar la memoria coletévaemoria como un acto del

recuerdo que esta cargado de significados individuales y colectivos

La capacidad de tgignificacion constante y la necesidselhacer de las memorias
individuales una memorias colectivas, que permitan el acompafamiento de las victimas por parte
del conjunto de la sociedad es un acto que complementa yprobesos organicos, o sea

cumplen un papel dentro de la praxis cultetagto significado responde al modo de cémo lo
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pasado y lo presente se complementa en contextosagticales, son relaciones que se hacen
su lugar solo cuando los fendmenos individuales de la cultura del recuerdesedwmnocidos

y aceptadsde forma generalfiemoria colectivg lo cual reafirma quia existencia den

proceso efectivo de memor@gnde efreconocimiento social del hechgwr lo tanto
reconocimiento politico de los sujetos de constructores de la mefodréece los procesos de

verdad, justicia y reparacion, superacion de la impunidad.

En el caso de La Masacre de Trujilm, es la memoria histérica de ningin modo sustituto de
la justicia,es mas bien, un escenapiara el dialogo y la negociacion desde la verdad, pero no es
sustituta de la justicia; éa memoria es en si misma una forma de justi@rasolo para aquellas
victimas que consideran glzeinstitucionalidad ha fallado en impartir verdadera justicia,
propiciando impunidades y silencios, haciendo débil el usokrdtad, alli la memoria se
convierte en juez, en la media que cumple un deber social, impartiendo el relato de los sucesos,
la verdad de la parte de la sociedad victimizada y en este casbilidad. Por ello, la memoria
en el caso de La Masacre de Trujillo, por m8s
periodos de violencia mas proxima, adn se encuentra en estado de denuncia y busqueda de la
verdad, la memoria en este caso, no estdl momento de la reparacién, ni en perspectiva de
justicia. Es sabido que aun un namero significativo de victimas de la Masacre no se atreven a
hablar, puesto que la violencia sistémica, puede que desapareciera en las proporciones que se
dieron en el priodo investigado, pero muchos victimarios, actores estatales y para estatales,

permanecen activos en la region, manteniendo un velo de zozobra y miedo.

Por otra parte, en alguna medida, la sociedad trujillense ha hablado, ha descargado sus
miedos.e intentan reconocerse los unos a los otros, presentandose una necesidad de modificar la
imagen de la regién, hoy las victimas, en especial La Asociacion De Victimas De La Masacre

De Trujillo (AFAVIT) y la sociedad trujillense buscan espacios de g@lpara cambiar la
nefasta imagen de zona violenta, no pueden negar las huellas y lo sucedido, pero si se piensa en
la perspectiva a futuro, es importante modificar el imaginario colectivo, la memoria de los
sucedido, no insita al miedo y al abandono,gbaontrario, hace un llamado al reconocimiento y
a la esperanza, en la medida que se haga ejemplo para las nuevas generaciones, y la no
repeticion, para finalizar a partir del trabajo realizado en Truijillo se considera necesario

fortalecer los instrumeas de recoleccion de la memoria, haciendo especial énfasis en la verdad,
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como forma de reconocimiento y reparacion a la sociedad victima del conflicto armado, ejemplo
de ello es rescatar la labor que cumple el semillero Jimmy Garcia Pefia, alimentacukrébre

en perspectiva de futuro, haciendo de los sujetos participantes constructores de escenarios de
cultura politica, lideres y protectores de la memoria.
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ANEXO 2. Entrevista a Maria Ubilerma Sanabira (Madre de Soacha)
Entrevitado: Maria Ubilerma Sanabria

EntrevistadorJersson Alonso Alvarez.

Lugar: Centro de Memoria Pgzeconciliacion.

Fecha: 8 de julio de 2015

Jersson AlonseSefioraMari@ EI ej ercici o que usted hace del
hi storia de su hijo, €es un ejercicio de memo
denuncia, que seconviert en resi stencia ehé que vemos C€co0mo
sentimientos de lucha, por llamarlo de alguna manera, de lucha por la verdad, quisiéramos saber

¢ Para usted qué es la memoria?

Maria Ubilerma SanabiraTodos somos memoria jtodos! Todeeemos una vida y una historia

gue contar, a veré memoria, Yo, por ejempl o:
la juventud, es que, yo ya tengo mis afiitos encima, pues yo no s€, de aqui a mafiana me
desaparezcan, bueno, que sé yo que psustkader, pero yo no quiero que la memoria se muera,

no quiero que esto quede aqui, yo quiero dejarles un legado a los muchachos, a los jovenes como
ustedes que son pilosos, que si nosotras a medida que vamos yéndonos vayan quedando las voces
guesonustede porque con ustedes he compartido much:
gue se agarren de ahi y no se dejen quitar lo que nosotras ya hemos construido, lo que yo he
construido en ocho afios, porque mira, era un cerco terrible, era un cerco que rar torde

pasar; hoy poco a poco ya estamos haciendo un camino y ahi por donde pasar, y yo quiero que

€se camino se convierta en callejon para que todos ustedes se apoderen de eso y no se lo dejen
quitar y que de la memoria no se nos olvide que porsigmprea dr 8n que al g¥%n d2 a
ejemplo, esto que estoy contandoles a ustedes, yo no quiero que se quede en un baul, por haya
arrumado, yo quiero que lo sigan contando, que siga mi memoria para los muchacho que siguen
despu®s, mireé a m?2 hagere oywan aver muchoggmuehachoay muc
muchas chicas que no me van a conocer, ni nad
una mujer que se llamo fulana de tal hizo un camino y dijo que no lo dejaran perder, y que no lo

dejaran borrar, eso es lagyo quiero, eso es parte de la memoria.
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J)Sefora Mar2a apara qu® | a memoria, para qu®e
habl ando deé Di §icanfljctosde posibiligades ¢ Comceentia @ snémoria?...

Y sobre todo lamemoriadeast es qui enes han sido | as victi ma
conflicto porque a la final todos terminamos siendo victimas, pero ustedes lo vivieron en carne

propia, lo viven en carne propia ¢ Para qué la memoria?

M: Para construir, de ahi podemos construirpMedo decir que aqui en el centro de memoria se
construyo hace dos afios lo que se llama: El costurero; el costurero se llama, tejiendo memoria a
kilbmetros de vida porque con eso que usted ve aca, con esto que hemos hecho y ahi mas tela

por alla adentrgue la han ayudado a hacer varias personas de diferentes departamentos y de
diferentes actores, que vienes de diferentes actores, aqui nos encontramos y aqui tejemos la
memoria, nos contamos, nos deci mos, ||l oramos,
ercontrados y cada una plasma en su tela su sentimiento, y se espera que algun dia para poder
unir | as telasé poderlas unir y envolver al p
costurero no es de nadie, el costurero es de todos y ademad,edsstiguen donde hacemos la

historia de la memoria, porque todos hacemos memoria, por eso se llama: Centro de Memoria.

JCreo que nosotros tambi ®1 vamos a tejereé un

hemos detectado que ustedes utilizan variagesignes artisticas como instrumento de memoria,

incluso como instrumento del duelo para aflor
entonces por ejemplo: T% cantas ehé Hacen tea
preguntabamos tambiénQu ® papel ha desempefado el arte vy

M: ¢ En mi vida?
JEn t¥% vidaé

JJaAy, caramba! En mi vidaé Dolor, tristezas,
lleno de emociones porque en el momento en que yo me siento contenta estando con muchas
personas (é) aSi ? Luego ya otra wveuelvemuel vo vy
sentirse uno soloé £sa soledad, ®sa tristeza,
cierta formaé Me ha transformado much?2si mo po
hogar, a sus hijos, de pronto, también los afios que @edilgucruz roja, ésa es otra parte que

gui ero mucho ehé Me gusta mucho servirle a ot
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Agraciasoé vale, pero yo me siento satisfecha
COMO unos cuatro afos, me dije@nuna entrevista y ésa entrevista me la hicieron unas
personas que ven2an de Argentina, me dec?2an:
espero no ofenderla, le dije: No, para nada, no hay problemaSdjjoniendo que en éste

momenta cayera un Hiedptero y viene lleno del ejército y la persona que mas necesita de su

ayuda, fue quien asesino a su muchacho ¢Usted qué Hdaafial, prestarle el servicio, porque

es parte de mi ética, porque es parte de mi valor, porque a eso es a lo que mesieelicin,

gue yo hago, | e presto mis servicios com¥%an vy
sino en las manos de Dios; yo le presto los servicios hasta donde me lo permita mi capacidad,

pero el resto es de Dios, Pero, mas sin embargo yo noquisraber nada de ®sa pg¢
Que si se salv-.-, bien, o0 que si Di os se | o |II
perd-n aCus8l perd-n? En m2, no est8 el perd-n
cual Dios le dio vida a ése ser? Entonces, el que tiene que pedirle perdén a Dios, no a mi, por

eso yo hablo con Dios; y Dios sabe queé Como

y yo y haya pedido perdén mil veces y Dios sabe que es lo que yo quiero en estos momentos, del

res o, no. A veré Usted, rompa un espejo y acom
mirese a ver como queda (?) Por eso es que a mi ho me gusta restituir que la reparacién ¢ Cual
reparacion? Si es que no hay reparacion ¢Ah? No sé en qué cabezagaeguep ar aci - né N

hay nada que lo pueda reponer.

J. Nosotros tenemasna idea, cuando preguntaréo®el arte en estas situaciokes d e d ol or
¢,Si? En la situacion de guerra, en la situacion de violencia y nos preguntdbamos y nos deciamos,

si en los escenariosn donde estan compartiendo la obra de teatro o cuando tu cantas que es

sumamente conmovedor, es un momento en el cua
oé Dolor, todo esto y pregunt 8bamos, asea cuand
ustedes sienten tranquilidad, SuU cuerpo €es un

duelo aparece cuando desaparece ése algo querido y tiene que aparecer un instrumento que
permita dar tranquilidad y permita romper un poco con el dotoir, hacia el olvido pero si

poder vivir de nuevo. Nosotros nos preguntamos si el arte, cuando cantas, cuando actdas, cuando
nos cuent as, cuando haces | a construcci-n de
una tranquilidad; obviamente afloréus sentimientos porque en ése discurso se siente el

sefialamiento hacia los culpables y demas, pero en alguna medida queremos saber si sientes
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tranquilidad porque est8s haciendo algo bien,

?).

M: Si, dehecho si, me llena de emocion, a veces salen emociones fuertes que lloro porgue mira,

en las tablas hayue decirlaverdadyaveées como que el dol or se ha i
otras veces, cuando yo, por ejemplo: estoy cantando una cancion que ysentada que me la

dedico mi nifio directamente jHuy! Yo me quiebro, pero entonces en ése momento yo digo
APapito Dios por favor no me deje quebrar aho
gue me esta viendo, Dios mio, por favor; mas sinemhamo al canzo a notaré vy
como ésa satisfaccion de contar lo que sucedio y lo que aun esta sucediendo en Colombia y
comunicarle a hartas personas, que como yo di
viven en un rAaygente quk denesu vida bien lhetha como yo le decia ahorita,

no |l es duele nada, | o tienen todo, estrato cu
mundo de cristal pero no se han dado cuenta que alla hay fosas comunes, cuantas madres
esperanda sus hijos que un dia vuelvan, no saben que estan cinco metros bajo tierra, todo eso,
cuando yo digo ésa parte, me da mucho dolor porque yo sé que en ese momento estoy hablando
de algunas v2ctimas que est8n ahe?no,meh adgaa nd call og
¢,Si? No se queden calladas jBusquen, busquen, de verdad, busquen en donde quiera que sea! Y

lo mismo decirle a la gente: Usted que nada tiene que ver con esto o que nada ha sentido por esto

y por ningiin motivo ha sufrido esto jDespier@ug esta pasando, qué esta sucediendo?!
Entonces eso como queé aCarajo! Decirle | a ve
por ejemplo cuando yo le canto las canciones a Alvaro Uribe Vélez y a Juan Manuel Santos en la
tarima de la plaza de bolivane da satisfaccion cantarle la democracia a Uribe, cantarle a Santos

iMe gusta! Me gusta que me escuchen, me da cierta satisfaccion cantarles ahi en la oreja y el dia
en que yo renuncia, el dia en que yo no cuento, el dia en que yo no haga nadgpése dia
siento yé abDios m2o, no hice nada! Me siento
fui a ninguna parte, no cont® nada, hoy noé M
satisfecha, me siento con alegria porque he contado y estograjomopiara que le digan al

mundo jDespierte, hijuemadre! ¢ Ah? Cuentas personas han desaparecido y piensan que por
ejemplo: El esposo, es que en el grupo de nosotras sucedid, el muchacho se desaparecio y la

chica pensaba que se habia ido con la otra néaamcete imaginaba que el muchacho estaba

muerto aUmmm? Cuantas madres piensan que Ssus
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iMierda! Cuantas madres han muerto sin saber nada de sus hijos, hasta cuando ya se encuentran
en el cielo. Hay una cosa ekpmante que se me olvidaba contarles, es que ahorita cuando
fuimos a OcafYfa, norte de Santander, pregunte
mi nifio, y me responden: Hay estan toddm#s mio ¢ Qué pasoé con las madres, les dio miedo,
semurieon a4aQu® pas-!? Eso duele, ahora, cuando al

para arriba son bovedas y de aqui para abajo son solo cruces blancas, en unas partes, porque hay

muchas partes en | as que no hais'Esquees ni na
cantidad, pero cantidadesé Eso es como cuando
barrio La Candel aria en Medell2n queé No ten?:

embargo Dios puso en mi las palabras y fue maravilloso ése atoviersjue hicimos al hablar

con ellas porque era que me contaban que habian muerto seis madres de cancer porque es que
ell asé Bueno, yo espere a que ellas contaran
mia, lloramos, nos abrazamos, comipaos y yo les dije a ellas que las madres que habian

muerto era porque no tenian derecho a enterrar sus muertos que los mataban asi sea en una calle
y muchas madres no saben que paso con esos cuerpos, para donde se los llevaron, que hicieron
con ellos ¢ Si®tras pidieron darles sepultura pero de igual manera no se les dio, entonces ellas

se encerraron, se las bajo las defensas, enfermaron y murieron; entonces, yo les decia a ellas:
Mamitasé A ver, mujeres de Dios, wmwaquelkdiceque un
Oye, tienes un ser dentro de ti asi uno no lo sepa, asi uno no se haya hecho ningin examen, eso
hace parte de la intuicion de madre porque a mi me paso varias veces con mis hijos que uno tiene
gue como que cuidar su vientre y que no le pasia porque ya hay un ser, bueno, llega el dia en

gue va a tener su bebé y ése dolor, obvio es un dolor muy grande pero la alegria es mucho mas,
cuando ya llega ése nuevo ser y uno empieza a compartir y también tristezas de cuando ellos se

enferman, quedne uno que desvelarse ¢ Si? Que no sabe uno que hacer, que si le duele, que si

no | e duele, que tiene ehé ya despu®s aprende
amo, hij o! Y ell os empiezan a decirs afifee a mo,
amoo vienen? Yo | es dec?2?a a ellas aPor Dios!
Cuantas veces te dijo ®se hijo ATe amoo y t Y%

tristei Mi mama que dijo que me amaba tanto y no ha hectl@ par mi jMujeres, por favor!
No se queden calladas, vamos a buscar justicia, vamos a denunciar, vamos a decir y vamos a

contar ¢ Si? Muchas veces lo que falta es como un motorcito y yo me he dado cuenta que en
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muchas partes ha servido ése motorcito,jotav e z me consi der e el mot or
no, la vida en muy bonita! YO cada vez vivo mas enamorada de la vida y mas consciente de que
solo hay una, tan bonita vivirla con sonrisas y todo eso, para todo hay tiempo. A mi, muchas

veces mis amigaserdicen: Oiga, usted parece que no tuviera ninguna pena, parece que no

hubiera pasado nada, siempre que la veo esta song€nhié mas puedo hacer? Darle buena

cara a la vida, porque qué mas; Al mal tiempo, buena cara.

JBueno, ya cas.i pupsahe @epdrasa, agui ereel momdnt®, una lista de
pal abras, nombresé Quisiera darte cada una Yy

me respondieras lo que se te viene a la cabeza cuando te las digo.
M: Jajaja No me vaya a corchar.

JNo,not e voy a corchar é
J: Alvaro Uribe Vélez:

M: Rabia, mala leche, odio, persona inescrupulosa y odiable, detestable.

J: Memoria:

M:Memori aé Es el recuerdo, es pensar, es decir
J: Arte:

M: Es sentir, es vivir y hacerlo vivir, gozarlo tamb&m é Poder compartir con

El arte es muy bonito en si, es amor también.
JJJai me Estivené

M: Jaime Estiven, mi vida, mi tesoro, mi razén de lucha y mi razén de vivir también, mi amor,

todo para mi.
J. (Suspiro) Muchas gracias.

M: A ustedes jAyque chinitos estos si lo hacen llorar a uno!
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ANEXO 3. Entrevista a Fredi?rem Shiva
Entrevistado: Fred¥?rem Shiva.

Entrevistador: Edward Ochoa.

Lugar: Taller del artista, La MacareBagota D.C.

Fecha: Lunes 27 de julio del 2015.

Edward Ochoa: ¢@no percibe usted como artista eso del arte terapia? ¢ Cémo se entiende usted

como artista que esta parado desde este enfoque?

FredyPrem Shiva: Ahi encontramos varias cosas, partiendo incluso desde lo que hablabas del
ejercicio docente, ver la educaciénlde nifios y de los jévenes que hay ahora, se empieza a ver

Mas que es una educacion que esta ya caduca, que tiene una estructura, un régimen un cajon, que
no le permite al individuo como tal expresarse, porque lo que se busca es aprender unos
conocimientg, pero mas que aprender unos conocimientos, lo que se busca es que el individuo
adquiera una conciencia de humanidad, si. ¢ Qué es lo que yo necesito como ser humano para
convivir con los otros?, entonces eso que dice puede recoger un poco de inforaracion p

memorizar, pero cdmo las devuelvo digamos a los otros, mas alld que como conocimiento, como
una vivencia real, entonces es alli donde el arte tiene esa funcién grandota es alli donde puedes

crear, crear, crear tu propia vida, para poder integrar mmaésdacilmente un conocimiento.

Cuando haces una obra de teatro, pues estas viviendo una experiencia, y realmente el aprendizaje
viene a través de las experiencias, como que en el colegio en la estructura de los colegios, digo
yo, incluso en las mismas wersidades, tienen una estructura mas de alimentar el pensamiento

gue la experiencia, por eso cuando uno sale de la universidad se estrella con muchas cosas,
bueno esto qué aprendi ahora como hago para vivir la vida, se mucho pero cémo entregé todo
esto qe sé a la vida diaria, es que la vida diaria es algo completamente distinta, cuando uno esta
en la academia esta en una gran burbuja, cuidado, pero ademas de estar cuidado esta limitado, y
el ser humano tiene una capacidad enorme, inmensa de crear awapparte del conflicto

gue existe es que nos han direccionado a vivir la vida desde una manera, si?, tu haces esto, vives

esto, aprendes esto y luego te dedicas a compartir eso que aprendiste, pero resulta que el ser



103

humano tiene mil facetas y pasacho que cuando uno estudia y cuando sale resulta haciendo
otras cosas, Yy entonces empieza a entrar en <c
estos afios aprendiendo esto, para estar vendiendo esto en una esquina, para estar rebuscando por
otrol adoo, pero es all?2 donde est8 | a posibilid:
el tema de ¢ si el arte se ensefia o el arte es innato del ser humano?, hay diferentes artistas que
hablan de ello, desde mucho antes, hablaban del sentido telquembre es un artista, todos

los hombres tenemos la capacidad de crear ¢y cudl es el objetivo primordial? crear nuestra propia
vida!!! Desde ahi podemos entender que todo ser humano es un artista, esta creando su propia

vida, la vida que quiere, entasociedad es muy restringido, casi que te toca vivir la vida que te

obligan a vivir, pero el objetivo fundamental es crear la vida que uno necesita. ¢Qué es lo que

uno necesita? ¢ Cudl es la necesidad primordial que uno necesita? Manifestarnos!!!
E: ¢ Exise una cierta represion que hace que el hombre necesite expresarse, manifestarte?

F: Si miras, aparentemente no es nada facil y puede tomar mucho tiempo, pero si miras como se
estd moviendo la sociedad en general, ya se ha llegado a un momento, que gbrit@mento

de la URGENCIA, el ser humano tiene una urgencia por empezar a mirar qué mas hay de la vida,
gue mas es lo que uno puede hacer, mas alla de lo que la sociedad nos esta ensefiando, no esta
como mostrando, por eso ahora uno ve muchos jovenessquo s en b¥squeda de
m8§s0O0, entonces aparecen todos estos nuevos mo
el grafiti el rap, porque es una necesidad de manifestar una urgencia de lo humano, una urgencia

de la humanidad, yo necesito olesdgo de la vida.

En la tradicién (haciendo referencia a los saberes ancestrales) se dice que cuando uno viene,
viene con una misién, y cuando uno llega a esta sociedad pues empieza a ser parte de esta
sociedad, pero siempre uno llega como a un momengo@ esa necesidad innata de todo ser
humano tiene que explotar, empieza a salirse del cajon, empieza a querer hacer otras cosas, y es
normal que la sociedad quiera restringir esto, porque es la forma de romper con un modelo, pero
ya no esta funcionandmpeso se ve tanto caos y tanto conflicto, porque se esta viendo que la
estructura es caduca, ya no funciona, que la gente esta empezando a ver que no es necesario
seguir metido entre un tubo que lo pode a uno a estudiar, luego a la universidad, liegjara tr

estd empezando a ver que hay algo mas en la vida, por eso el conflicto con la vida profesional

(e)
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E: (é) aConsidera usted que esas expresiones
algo que esta reprimido y necesita salir, o algpeginatural del ser humano y que en el
momento del acto violento, con la etapa del duelo aflora, despierta la posibilidad creadora desde

el arte?

F: Es un detonante, podemos partir de la idea del arte, se ha leido el arte como una casilla
también, de algua manera se ha empezado a leer desde algunas universidades, a construir un
modelo del artista, y desde alli aparecen todos esos modelos del artista que habla que este no se
hace, el artista nace, y si lo entendemos que el artista nace, el ser humaion naece

necesidad de crear y de comunicarse con la vida, muchos pasan por la vida sintiendo que tienen
gue decir algo, pero no corren el riesgo y solo hasta que sucede una situacion limite, es que
decide salir del cajon, cualquier ser humano cuando llega aituacion limite tenemos la

capacidad de crear, a veces la creacion viene desde un punto de crisis, y este puedo de crisis lo
gue hace es detonar, lo que voy a hacer, ¢ Qué puedo hacer? como voy a manifestar esta
necesidad que tengo dentro, esta ungemengo una urgencia de gritarle al mundo esto que me
sucedio, esto que me paso, en el caso de las victimas, tengo una necesidad de gritarle al mundo
esto que me dolio, ¢cémo lo expreso? Y se ha visto por medio de las dindmicas donde se habla
de la resalcion de conflicto con la palabra, pero la palabra ha perdido mucha fuerza, la palabra
desde que se volvib escrita perdio la fuerza, perdié su significado, antiguamente las
negociaciones se hacian por medio de la palabra, y se creia en la palabrahenaomenta
fundamental, era lo que te daba cierta manera poder, lo que te daba un respeto, por lo que eras
integro en tu palabra, cuando esta empieza a perder sentido y se empez0 a convertir en el papel
escrito, entonces empez0 a disolverse, por esvéstde otros mecanismos como la expresion
artistica se empieza a entender que a través de esa experiencia se puede sanar, se puede hacer
mucho mas visible, se puede més realmente magnificar una situacion, por eso surgen tantos
movimiento que van a haceompejemplo encuentros de musica para apoyar a los indigenas, a las
comunidades afros, bueno en fin, porque se empieza a ver que la musica tiene un poder que va al
corazoén, no va tanto a la cabeza, en las tradiciones se habla que cuando conectasnoés el ser
profundo que a veces la mente no logra entender, ya el sistema el cuerpo empieza a moverse de
otra manera, empieza a reaccionar de otra manera, y luego la mente va a comprender, ya no
reacciono ante una palabra que alguien me envia, estamos comemzangwender, qué la

palabra se volvié una herramienta que pica, una herramienta, un arma que lesiona y por eso nos
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volvimos reactivos, alguien dice algo en la calle y sientes la necesidad de devolver la palabra con
una groseria, cuando te das cuenta tteyesmpiezas a reconocer que hay otros mecanismos
empiezas a ser creativo, entonces empiezas a comprender la urgencia, que algo te dolio, pero no
vas a poner la misma informacion, dolor con dolor no va, si lo recibo y lo logro trasformar en

acto creativoya a ser mas visible y me va a permitir como ser humano, comunicar mas
efectivamente, esto no esta bien, qué podemos hacer diferente. El ser humano tiene esa necesidad
de comunicar, cuando llegan esos momentos de crisis, esos momentos limites, es donde se

explota esa necesidad interna de crear

E: ¢ Cree usted que las expresiones artisticas que nacen en las victimas permiten superar el duelo,

sera el arte un catalizador del duelo?

F: En el arte hay diferentes dinamicas, y durante mucho tiempo se entertiktceimo una

necesidad catértica, una necesidad que tenia el individuo que creaba, el individuo que esculpia o
pintaba, una necesidad de sacar de si, algo que le dolia, algo tenia guardado, algo que tenia la
necesidad de poner afuera, entonces desdaigdlieron muchos de los movimientos para los

gue el arte era un arte intimista, que casi solo entendia el creador y que lo que hacia era ponerlo
afuera, y ya afuera pues el observador le daba su propia lectura, por una necesidad de poner
afuera algo que &ba sintiendo adentro, entonces desde ahi se puede entender con los procesos
de arte terapia, las victimas de la violencia, ese seria el primer paso en ese procesos catartico, de
sanacién, de manifestar algo que llevo dentro y quiero poner afuera paranarsanacion, un

alivio, a esa presion a esa compresion que llevo adentro que no me permite vivir armoénicamente,
entonces ese podia ser un primer paso, yo lo siento como un primer paso; el segundo paso seria
el que se dio en las dindmicas del arte gas alla de la necesidad de catarsis viene una

necesidad de hace visible un modo de pensar, una idea sobre lo que es la sociedad o tengo una
idea sobre mi vida cotidiana y quiero comunicarle al mundo, y quiero comunicarle a esto que
estoy viviendo, es unaanera de contar algo mas de lo que llevo dentro, o que veo a fueray lo
pongo visible a los demas. Se saltaria de esa parte de catarsis a esa parte de comunicacion de una
situacion personal o social, algo que yo veo afuera, en el caso de las victimasep@sde

necesidad de hacer visible y de compatrtir el dolor que he vivido y de hacer ese tejido de
humanidad donde todos nos hacemos sensible a lo que esa persona esta viviendo, que fue lo que

paso con la charla de las madres de Soacha, que fue parexgerlancia y razon por la cual
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decidimos con carolina hacer las charlas seguidas, el primer paso que generaron ellas fue hacer
visible su dolor y hacernos participes de ese dolor, tanto que varias personas estaban llorando
(é) y gque de syvangapodkreconmodacer rgenera ana especia de
descomprensioén, de liberacion de esa tension, entonces es alli donde entré yo a través del sonido
para crear como esa valvula de escape para bajar esa tension y poder integrar, poder integrar la
experiencian nosotros mismos, y poder integrar el dolor que esas personas estan viviendo,
poder integrarla en nosotros y tener una especie de acpasmo, entendida como de eon

pasién contigo, vivo contigo ese dolor que estas viviendo y desde mi mundo \a&y alba

gue pueda ayudar, ya sea que me haga un actor activo, entonces salgo y comunico, y hago mas
visible la historia de esas madres, o desde mi espacio intimo me pregunto qué puedo hacer para
cuidar, para que esto no vuelva a suceder, como me hagmnsénte de mi vida, de la

situaci-n que vive el pa2zs (€)

E: ¢como cree usted que llegan las victimas al punto de unir la forma catartica del arte y la forma

de denuncia?

F: Si partimos de la base, de los principios del ser humano, volvemos a la idea de que todo ser
humano es un artista, la base de la humanidad es la expresion es la comunicacion, lo que pasa es
gue la sociedad nos ha vuelto demasiado mentales, entoncegaemopa expresar mas lo que
pensamos que lo que sentimos, pero naturalmente desde la base de la humanidad, la necesidad
del ser humano siempre ha sido expresar lo que siente, pues que se ha perdido poco a poco a
través del tiempo y nos has exigido ser perssadores que sentidores, y entramos en una

dindmica mecénica de pensamiento, pero si miras todas las tradiciones ancestrales buscaban
expresar lo que sentian, ya fuera por medio de un dibujo que hacian en la arena, un grafismo en
la pared,oporlosmisms r i tuales colectivos, (é) cuando
una fiesta colectiva para despedir ese ser que se fue, entonces siempre hay una necesidad de
comunicar y expresar un sentir, mas que ese pensar, ese sentir, estamos sintiendo como
comunidad la muerte de un ser y queremos hacerlo visible, es una expresion natural del ser
humano, solo que la hemos perdido. En el caso de las victimas de la violencia que se inicia con
ese trabajo catartico, hay una especie de proceso de acompafiamubnt ttabajo del arte,

pues de alguna manera, ellos se han acompafiado de algunas personas que trabajan desde lo

visible, desde la estética, y pueden acompaniar, entendiendo el proceso de la arte terapia. Que es
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ese proceso entendido como al manifestag@mmedio de un dibujo, movimiento, sonido, etc.,

el cuerpo en su totalidad expresa lo que tiene dentro, y si tu le pones un contexto, puedes
empezar a hacer mas efectiva esa comunicacion, empiezas a darle sentido a esa comunicacion,
entonces la primera pbosion donde yo me manifiesto es la esencia, pero luego como esa
esencia yo empiezo a nutrirla en otros aspectos para hacerla mas efectiva como comunicacion,
desde ahi surge el nuevo proceso el de denuncia, entra ese ejercicio politico y de pensamiento
( 8 la pregunta es ¢ Como esto que acabo de sentir lo hago visible al mundo para que todo el
mundo pueda verlo? Cuando existe una crisis, una afeccion del ser humano, el proceso natural
gue hace el ser humano es explotar la catarsis y hacer la manifesgtadoya ahi es donde

viene el acompafiamiento de la arte terapia donde no solamente se sana el individuo, sino se
permite a este comunicarle a | a sociedad que

denuncia (€)
E: ¢ Y el arte permite que se tEnda en el tiempo?

F: Es alli donde el arte se empieza a conectar con esa memoria, empieza a ser la herramienta de
memoria, de recordacion de una manera llamémosla estética, que donde mas que lo que vemos
en los noticieros de la violencia, si ti obsemwaa situacion desde un espacio estético, te va a

tocar mas profundamente, vemos como la gente ya menos quiere saber qué es lo que esta
pasando por la forma en que se comunica, porque esa comunicacién también empez6 a ser
caduca, obsoleta, ya uno ve lasmas masacres y la gente casi que se anestesia, entonces como
hacemos esto visible de otra manera? ¢Y como desde ahi surge esa urgencia de comunicar algo

gue estoy viviendo o algo que estoy viendo y me afecta como individuo?
Esa es como la sustancia qué el arte, que alimenta el proceso creativo

E: ¢ Qué elemento utiliza usted dentro del arte terapia o qué mecanismos utilizan las victimas

para hacer mas efectivo el proceso catartico y de sanacion?

F: Yo utilizo herramientas que despiertan memoria,ggmeran recordacion, en mi proceso

personal cuando inicie lo hice con la pintura, el dibujo, pero algo faltaba en la comunicacion,
entonces empecé con la escultura, pensando que la gente se aproximaba de una manera mas fiel,
al recorrer ese volumen quepaia escultérico, y observarlo desde todos los puntos de vista,

pero ahi sentia que faltaba algo, entonces empeceé a trabajar mas espacios, para permitir que la
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gente se involucrara en la experiencia, empecé a dar cuenta que somos visuales, pero si no
tenemos una experiencia como tal, eso visual va a la memoria, va a la mente pero no va al sentir,
entonces empecé a crear espacios, a utilizar el sonido, objetos que pueden tocar, palpar y que les
dan una percepcion distinta, una cosa es cuando ves y otti¢aeas, el cuerpo tiene una

memoria, cuando has tocado por mucho tiempo algo no necesitas entrar en otros espacios, tocas
y vienen la memoria, desde ahi surge lo de permitirle a la persona vivir esa experiencia que lo
devolviera por un instante a esaiaition, pero que luego le propiciara hacer algo nuevo. ¢Qué

hago yo con esto nuevo que acabo de sentir? Desde ahi pienso que es importante vivir
experiencias, para sentir, para conectar (¢€&)
importancia de lpalabra, empezar a ver que tenemos que recuperar esas herramientas, la palabra
cuando empiezas a hablar es arte consiente, tiene un componente mas profundo en el ser humano
que observa una obra, es hacer mas efectiva la comunicacion entre el arésfgegtaldor, o el

comuni cador y el experimentador de esta obr a,

El arte terapia lo que busca es que la gente recree un proceso puntual en su experiencia y mas

alld que puedan entender qué pueden hacer distinto, con egareipaue vivi antes y que

estoy viviendo en este momento y llevarla a una nueva expresion, caminarla, eso hace parte
fundamental del trabajo terapéutico, o sea, realmente tu no estas es sino acompafiando para que
pueda descubrir ¢ Cudl es el mensaje gaeviwencia le ha traido? Todo lo que vivimos en la

vida trae un mensaje, un mensaje para aprender de manera personal, pero también para poner la
en el colectivo (€é) si yo digo | o que estoy s
finalidad real @l arte, es poder trasmitir un sentir y que esa persona que recibe esa informacion
tenga la urgencia de también manifestar lo que esté sintiendo, es como crear una cadena de

creaci - -n (¢€)

Si volvemos al tema de la violencia, lo que hacen estas mujereaesgas fibras que tenemos

los seres humanos de dolor, de compasién de incomodidad por lo que esta pasando y que nos
hagamos la pregunta de ¢ Qué podemos hacer nosotros? Y comunicar nuestra propia necesidad de
transformar nuestra propia vida, en ese sergidgrte surge y el arte expresa, es una suerte de

cadena de experiencia para trasformar tU mundo, te permiten hacerte una pregunta, en ese

moment o o m8s adelante (é) cuando | o sienten,
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ANEXO 4. Entrevista a Verdnica Ospina y Miyenagojas
Entrevistadas: Veronica Ospina y Miyerlady Rojas
Entrevistador: Andres Lara y Edward Ochoa.

Lugar: Parquanonumento (Interior).

Fecha: Sabado 08 de agosto de 2015.

Se inicia el dialogo con la interpretacion entre investigador y guia del parqueneato de un
mural que se ha desarrollado de forma cronolégica con los tiempos de la Masacre y que se

encuentra pegado en uno de | 0os muros superior

Veronica Ospina: Esta es una escultura de Adriana Lalinde la que ayudo a hacer @llasario,

vino aqui, y esta son las sandalias que tejié la mama de una de las nifias del grupo Jimmy Garcia
Pefa, que la abuelita vino y las dejo aqui en forma de Memoria de ella, porque a la sefiora la
mataron super joven, una tenia 5 afios y la otra tenia 3efiosces entregd las sandalias de las

nifias.

Estas son | as fotografzas de Rodrigo Grajales
fondo son pinturas que las hicieron en el parque, aqui en este espacio las hicieron, aparecen alli,
las matriarcasConsuel o con sus dos hijos (é) eso de |
Cauca en el 2008 y en el 2010.

Edward Ochoa: ¢ Usted cudl cree que es el significado de esta actividad de lanzar por el rio las

imagenes de las victimas?

V: Pues eso es lcedas matriarcas, pinturas de las matriarcas, familiar de victimas. Lo lanzaron
por el rio porque todos los cadaveres los arrojaban por el rio, entonces es como algo simbdlico

gue se le hace, igual como lo que hicieron con los alumbramientos.
E: ¢ Esos alubramientos también fueron al rio?

V: Si pero es fue en Marsella, esa vez fueron 327 alumbramientos por las huellas del olvido,
fueron unas balsitas | anzadas por el rzo. (€&)
cuerpos al rio Cauca, allaeradoa i ban a salir, (é&) |l os de all 8§

cementerio y los entierran como NN.



110

(€)
V: Estas son las pinturas de Stella Guerra, ella es una artista que nos acompafio, ella se encargé

de plasmarl o en pinturas (refiriendo a La Mas

Mire que ahi, la pintura, aparentemente parece una montafia, pero mire que es un cuerpo
ensangrentado, y la sangre hace como parte del rio, ahi son especies de torturas, que les

mochaban la cabeza, que los amarraban y los quemaban.
Andres Lara: ¢ Todos haceriaencia a La Masacre de Trujillo?
V: Si.

Miyerlady Rojas: También hay otras pinturas referentes a lo que ella hacia, la primera pintura era
de Jimmy Garcia Pefa, de la familia, era la mama que estaba embarazada el esposo que le
cortaron una manito y alfio igualmente. El nifio es el que esta tirado en el suelo entonces ella

pl asmo pues en su arte, el dibujo de | a fami/|l
termin®, yo creo que de tanta cosa que vivié esta sefiora, y tanto que vio no pudo ferminar

pintura.
A: ¢Y cudl es el significado de estas cruces?

V: Son como homenajes a las victimas se les hace ahi, cada crucecita dice el nombre de la
victima, ahi algunas pocas porque no podemos poner las 342. Aungue si usted ve alli en los
espaciosque st 8n vac?2o0s, es que algunas familias vi
cruzo, pues ||l ®vesela, si es familiar de vict

bueno, estamos en el proceso de volverlas a organizar.
E: ¢ Estas fotos del calefue significado poseen?
V: Esas son Al as madres del silenciobo

M: Es de un artista que vive en Pereira, se llama Rodrigo Grajales, aqui hay grupos que vienen a
hacer intervenciones, como por ejemplo fALas m
hizo lo de Marsella y lo de la peregrinacién del 2010 con lo de las barcas del rio Cauca, entonces
Rodrigo tambi ®n pertenec?2a a AMagdal enaso, en
homenaje a las mamas que han sido desaparecidas, que les han désapaesposo, sus hijos,
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y ahi lo plasmo en el cabello. Alli hay una pequefia leyenda de ellas, de la angustia de una madre

de esperar a su hijo y nunca mas aparecer.

Estas son | as obras de un kurdo que visno a ha
con | os nifYos plasmo esas obras, esas dos obr
7 nichos porque el 7 es el nimero de la perfeccién asi como son los osarios, entonces en cada
cosita metié de todo lo que él recogié por todo el mundo abjtovalor de las personas,

entonces habian cofrecitos. Bueno, en ese tiempo eso era de vidrio, tenian una placa que

protegia, entonces eso lo balearon y lo dafiaron, entonces ahora hay unas placas significativas de

las victimas.
E: ¢ Quiénes creen ustedegdpicieron eso?
V: Pues no sé, no sé quiénes hicieron eso en ese tiempo.

M: Entonces el muro que esta alla arriba significa que van a haber 7 muros como ese en el
mundo y que simbdlicamente van a formar un circulo, entonces él en ese tiempo vino a hacer

trabajo con los nifios y por eso hizo esas pinturas.
(€)
M: Ester Cayapu, era una mujer indigena parte que vivia también arriba en La Sonora, ella en la

marcha campesina golped a un policia porque le estaban golpeando a su hijo, entonces

lastimosamente ede produjo la muerte a la sefiora.
A: ¢ Quién es Daniela?
M: Danila es la prima de ella (Haciendo referencia a Verdnica), que ella le cuente la historia.

V: Daniela, pues es mi prima, nosotros somos familiares de victima por parte del sefior Luis

Alfonso Ospina Duque y Luis Anibal Ospina Duque.
E: ¢ Hablenos del caso de las muerte o desaparicion de sus familiares?

V: Mi tio Luis Alfonso es desaparecido, no hemos encontrado su cadaver, y el tio Luis Anibal si
era un vendedor de dulcecitos en una esquina d#geticantro del pueblo (Trujillo) y el

madrugaba a abrir su puestico para vender dulces, y una tardecita ya llegaron y él estaba ahi
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sentado al lado de su negocio, pero el por qué esta asi ¢ Qué pasa? Y le levantaron el sombrero y

tenia un disparo en la catze
A: ¢ Se sabe quién fue el responsable?

V: Pues eso era un grupo armado que se | a pas
al que encontraban en la calle o a cualquier hora del dia lo mataban, asi de sencillo. Y Daniela

ella estudiaba eano de los colegios de aca del pueblo, en el Sagrado y pues alla a los nifios

cuando se van a graduar de bachillerato de grado once, pues deben prestar su labor social,

empez0 su proceso acé en el parque monumento, le gustod y todo eso, en parte pomogjue s
familiares de victima, seguimos, una nifla muy echada para delante, y ya el primero de enero del
2014, con el nifio que esta en la foto que se llama Jairo Alberto, los dos primos a la hora de la

mafiana del primero de enero tuvieron un accidente détorgmaurieron los dos.

A: aQu® significa para usted |l a frase que se

reivindican huell as de vida, hacen eco de pro

V: Pues asi como nos dicen que el pueblo esté tan mal, que esta tan mapehadoi no es

sino muerteé No, podemos dejarnos callar por
seguimos diciendo, que no, que lo violentos no los podemos dejar coger ventaja, que no hay
violencia asi como hace 25 o 28 afios, no, eso es mentivas qoie en toda parte donde alla va

a haber un muerto, va a haber alguien que se va a morir por un disparo, o por algo, puede ser
porque robd, puede ser porque en el pasado un familiar de ese que mato tuvo que ver algo entre
familias y entonces por esomataron entre ellos, pero no quiere decir que en las calles de

Trujillo va a encontrar grupos armados.

E: ¢ Entonces en éste momento no se encuentran grupos armados en las calles de Trujillo?
V: En este momento jNo!

E: aMe puede cont@a? de |l a fAiToyota bl anca

V: Pues yo estaba muy pequefia, pero le puedo contar desde lo que a mi me han contado, resulta
gue a las afueras del pueblo, las veredas, lo que era; Cerro Azul, La Soledad, La Marina, La
Luisa, Puente Blanco, Dosquebradas, todo lo que es hacia lassafakpueblo, era un grupo,

era como de paramilitares, otro como que era de guerrilleros, no sé sabia ni al fin quiénes eran,
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en todo caso andaban en una Toyota blanca. La orden era que a partir de las ocho de la noche
todo el mundo deberia estar en ssecaadie en ninguno de los caminos ni carreteras de las
veredas, el que estuviese afuera de su casa ya era hombre muerto. Qué ¢ por qué? Porqué era
colaborador de la guerrilla o de los paramilitares, o era simplemente un sapo, entonces los
campesinos y lomiliares no podian salir a la calle. Pues en ese entonces no habia energia
pedazo de vela para prenderlo, no, no podemos porque pasa la Toyota y nos llevan, no podian ir
donde un vecino a decir fAreg8l eme,nopodiandeast i ca
tocaba esperarse hasta el otro dia, el carro no pasaba a miles velocidades y dejando el polvero, él
pasaba suavecito, con una linterna mirando de un lado hacia el otro, buscando al que estuviera
por alli agachadeQue no que yo sali a pdé al vecino una panelita que mafiana tengo que
despachar a los nifios para el desayuno, no J@moi no me importa usted es una sapo, usted

es un colaborador se lo llevaban.

E: ¢ Qué pasaba con la justicia, con la policia, con las instituciones sstatale momento?

V: Pues aparentemente no hacian nada, ¢ Qué puede suceder en una cosa de esas? O eran muy
poquitos los que mandaban para el pueblo de Truijillo o simplemente les pagaban para que no

hicieran nada, y ellos manejaban el pueblo como querian.

Enh este momento pasamos a |l a segunda planta pe

butacas, sillas, donde se pueden encontrar ciertas inscripciones.

M: Mire, aqui en Trujillo también recogemos las memorias de las victimas en los bancos, yo creo
gue eso es una muestra artistica de las victimas, entonces estan por familias, los agricultores, los
gue desaparecieron, entonces es una muestra artistica de lo de las victimas, elaborado por

Orlando Naranjo, que es ahora el representante legal de lacasucia
A: ¢ Cudl es el sentido que usted le encuentra a esos bancos?
M: Yo creo que es una forma de recoger memoria.

~

A: aPero puede ser tambi ®n para hacer m8s fAam

las muertes?

M: Si yo creo también sirve, puesiesti s 2 mbol o de cada persona que
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V: Es que en ese tiempo murieron tantos ebanistas, entonces es un reconocimiento a los ebanistas

muertos y desaparecidos (é)

M: El centro de Memoria Historica, quiso recolectar todo el archivo que terjiboTpara

plasmarlo, para organizarlo, entonces dio la oportunidad de organizarlo asi, eso lo teniamos en
periddico, obvio lo teniamos bien guardado, entonces se hizo hacer de esta forma, cuando los
periddicos publicaban lo que sucedia en Truijillo, ecesralli se muestra claramente lo que

pasaba en Trujillo.

E: ¢ Qué significado le da usted a la actividad de las imagenes descendiendo en esas balsas por el

rio?

M: Es un simbolo como del duelo que hacen ellas, porque también hicieron uno para los
desapareidos, pero pues muchas personas no quisieron ir, pero yo creo que eso es un simbolo de
duelo, de tirar como sus barcas al rio Cauca, yo creo que eso es mas significativo al duelo.

E: aDe superar ese duel o, de hacer m8s fAameno
M: Si
E: ¢ Usted e que tras hacer eso la gente descansa?

M: Yo creo que hay personas gue si, hay mamas que si, pues porque saber que sus hijos estaban

en el rio y hacer el simbolo de tirar y arrojar y hacer ese duelo si se puede sanar los duelos.
Familia Jonatan

M: La familia de Jonatan vio aqui para saber si podian hacer su proceso de duelo, porque hace
muchisimo tiempo desaparecio su hijo, ellos fueron desplazados de Cali, entonces ellos vinieron
y sembraron un arbolito, y entonces yo creo que ahi enterraron lo da @evsu hijo, ese dia

fue muy simbdlico, hicieron un ritual de velas, un acompafiamiento con dofia Ludivia que ella

ora y fue muy simboalico.
(e)
E: ¢ Qué representaciones artisticas han elaborado para conmemorar la memoria de sus familiares

victimas?
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M: Enla peregrinacion del 2010, en compafia de mi prima hicimos el rostro que era lo para
echar al rzo Cauca junto a |l as balsas, mi t2a

Marsella hicimos la canoa de él y le echamos unas carticas.
E: ¢ Qué significdo le otorga al osario?

M: Yo creo que en ese momento que era tan reciente, que le da miedo a la gente hablar, yo creo
gue para ella fue algo simb-lico y todav?2za si

acompafamiento.
E: ¢Cree usted que después detelor ar el osari o se siente un Ad

M: Yo creo que ni con la plata, ni con el tiempo, ni con el dinero, ni con las expresiones

artisticas que usted mas haga, se puede sanar la herida de una madre al ver perder a su hijo.
A: ¢ Para qué ha servido ete#t

M: Yo creo que si ha servido, en muchas situaciones, en muchas circunstancia, para muchas
personas ha servido, cuando usted encuentra a su hijo, a su hermano, a su papa, usted va y lo
entierra, sabe cOmo lo asesinaron porgue en las pruebas dicesi,yrer@ersona, una viejita no
encuentra a su hijo, a su esposo, mas que todo a su hijo, y que ella piensa ¢hay pero como me lo
asesinaron? Que, me lo torturaron, no saber encontrar ese cuerpo y saber qué, porque la cultura
de aqui es asi, ir al cementegioezar por sus hijos, por sus familiares. Yo creo que una parte
cuando ellos vienen aqui a hacer el proceso de pintar a sus hijos, reviven ese momento, pero yo
creo que en parte si un poquito como alivia, pero en si como hacer totalmente el duelo, no. Yo
digo que las desapariciones sanan como ahoritica cuando aparecié un cuerpo y que usted lo tiene
y dice ha bueno, pero si en las pruebas dicen que me lo asesinaron, vuelve y revive 1o mismo,
pero yo creo que ya el cuerpo sana, la mente, porque estaqie,atproblema es que ellas

dicen que estan es ahi (refiere a los osarios), 0 sea, yo lo creo asi porque en las entrevistas que
nosotros hicimos de las matriarcas con los nifios pasaba lo mismo, siempre las de asesinatos
sanan los duelos, pero las de gesiion forzada, yo creo que nunca, hasta que no tengan a su

hijo, a | as cenizas, 0O bueno alg¥%n huesito qu

M: Yo creo que el arte sigue y el acompafamiento puede hacer eso, pero yo creo que es mas que

todo en las de desapariciéon forzadpueden sanar mas cuando encuentran el cuerpo, eso es lo
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gue yo | e quiero explicar (é). Las de asesina
van como contentas (é) en |l a de desaparici-n
padreTiberio, que por lo menos encontraron el tronco, entonces digame si todavia estuviera
desaparecido ese sefor? Yo creo que para la familia seria muy duro, bueno ya encontraron el
cuerpo, esta alla, entonces saben, la familia vienen aca. Y en este puasdaryyecatolico, la

gente quiere rezar (€&)
A: ¢ El arte también funciona como denuncia, ha servido?

M: Mucho, yo creo que lo primero que se hizo fue con los osarios, porque incluso a ellos los

amenazaron que no | os dejaban hacer esos osar
E: ¢ El art contribuye a combatir la injusticia?

M: Si obvio, yo creo que en el arte en los osarios eso demuestra mucha cosa, este parque es una

denuncia (é)

E: aQuisiera preguntarte sobre esta frase fALa

dolor y construye la vida?

V: Pues es qué nosotros no podemos nunca, nunca olvidar, lo que paso, lo que nos hicieron los
victimarios, lo que nos dejaronygs quedamos marcados, entonces con el arte podemos

demostrar esas torturas y esas cosas Yy todo lo que hicieron.
E: aY la frase AProhibido olvidar, l a memori a

V: Pues son 25 afios de resistencia, de pidiendo justicia, de haciendaandeno olvidar, no

olvidar. Algo que he aprendido de la hermana Maritze, una de nuestras acompanantes, es de que

no podemos olvidar, pasan y pasan los afios, los dias, los meses, el tiempo y no podemos olvidar
(é) Mucha gente dia er eipaeyt ildae rraefp,etsi2cipuwme ddee der |,
la misma historia, nunca le van a quitar ni le van a poder, porque para ellos nunca se les ha

olvidado, siempre esta en la memoria.



117

ANEXO 5. Entrevista a Ludivia Vanegas (Parte 1)
EntrevistadaLudivia Vanegas.

Entrevistador: JerssadionsoAlvarez y Edward Ochoa.
Lugar: Parquanonumento (Exterior).

Fecha: Domingo 09 de agosto de 2015.

Ludivia Vanegas: Mi nombre es Ludivia Vanegas, vicepresidente de la junta de Afavit, de mi
familia han matada mas de 25 personas, por la violencia politica en Colombia, la violencia la

he vivido desde que naci, hablando de los afios cincuenta, sistematicamente todo lo que suceda
ha sido a través de tanta violencia que hemos vivido, por ejemplo; mafiana me emcuentra

sobrina, a la que le mataron al papa y quedaron huérfanos 6 hermanos, la violencia en si, siempre

la he vivido, hay muchas cosas que uno no se atreve ni a decir.

Edward Ochoa: ¢, Considera que no decir las cosas, se da por la misma atrocidadeatido
en Truijillo, la manera como se encuentran los cuerpos, que da cuenta de los diferentes periodos

de violencia colombiana?

L: Mi hijo Francklin Echeverri fue asesinado el 18 de agosto de 1992, en ese tiempo que hubo
tanta violencia nosotros nostiuds a vivir a otra vereda, porque de la vereda de donde vivo yo,

he salido desplazada tres veces, y esperandolo que regresara, mentiras ya se lo habian llevado y
aparecio por alla cerca a Puerto Fadas, fue encontrado, asesinado y torturado, como lo

muesra la foto que tenemos de él, les taladraban la cabeza. Cuando uno encuentra a los
familiares, que los encuentra uno, porque hay otros que no se encuentran, se encuentran muchas
torturas, pienso que eso es lo que ha llamado la atencion de lo que pagdlepniuchas

torturas, motosierras, el soplete, utilizar hasta la manguera para asfixiar a las Personas, muchos

instrumentos de tortura y las desapariciones sin saber a donde los habran dejado.
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E: ¢ Consideras que esas desapariciones y no encomnar@b hace mas doloroso el duelo? En
estas expresiones artisticas, ¢ COmo es la participacion de las personas que no encuentran el

cuerpo? ¢, Cual es la apreciacion de las victimas de desaparecidos, frente a la idea muerte?

L: Yo soy la guia del Parque mamento, a través de esa experiencia como guia, he tenido

muchas oportunidades de ayudar hacer un duelo, en muchas ocasionas he encontrado personas
gue no han encontrado a su ser querido, pero a través de hacer un entierro simbolico, sembrando
un arbol, haendo expresiones de fe, utilizando el arte, se ha podido recuperar un poco a traves
de eso, eso es muy doloroso, por ejemplo tenemos el caso de Edibia Payan, que es una sefiora
gue tiene hace once afios el hijo desaparecido, vino la psicéloga, y rgatijo hace Ludivia,

(...) para ser guia en el parque y no sentir ese dplerdije; los dolores se soluciona a traves de

la fe, de la oracion y de los encuentros que uno tiene con otras personas, de no quedarse uno
callado, lo que uno siente, eso es le fuayuda a uno a fortalecer, viendo ese encuentro de unas
personas que vienen a estar con nosotros, en ese encuentro, en ese abrazo en esa mirada, de
acompafiamiento eso para nosotros como familiares de victimas y como matriarcas nos ayuda a
fortalecer pea seguir adelante en este proceso, ensefiarle a jovenes y muchos nifios, que para
hacer eso tenemos que olvidarnos del odio y del rencor de todo aquello que destruye nuestra
mente, si no fuera asi uno haria lo mismo, en ese momento de tanto dolor ye louaeie

encontré a mi hijo, en ese momento cuando encontré a mi hijo yo era una persona catequista, me
gusta colaborar con la parroquia, misionera laica, iba hacer oracidon cuando veia que pasaba un
carro de funeraria, pero desde ese tiempo no lo volerh@c) porque cuando iba hacer lo

mismo y encontrarme a mi hijo fue tan doloroso, que cada que yo veo un caso de esos en ese

instante me parece ver a mi hijo, gracias a dios lo encontré (...)

E: Entonces tu nos planteas que la fe es un elemento quigepsrperar ese duelo, ¢ TU crees

gue el arte también permite superar el duelo?

L: La fe y el arte, a través del arte y de la cultura podemos asumir mucho de ese dolor que
nosotros sentimos, por ejemplo la vez que estdbamos elaborando esas esculttn@aspade dra
formando los ojitos, la naricita, la boca ir elaborando esa escultura era como proyectar la imagen
de ese ser querido en esa escultura, en ese espacio donde con mucha tristeza muchas veces,
llorabamos, nos reiamos de ver como nos quedabanossas, pero fue algo muy lindo, porque

las primeras esculturas que hicimos fueron en barro ayudadas por, Adriana Lalinde, ya las otras
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gue hay son de cemento, esa primera vez que nosotros elaboramos esas esculturas fue algo que
nosotros nunca podremowiolar, ahi empezamos hacer el duelo, también de poder compartir esa
experiencia con otras comparieras, de poder elaborar las esculturas de lo que ellos hacian, hasta
poder dibujar ese carrito, ese arbolito, la actividad que ellos hacian, todo eso nas ayudd

nosotros.

E: Digamos yo como espectador decir el carrito, la fumigadora, es decir demostrar que no eran

criminales que eran, campesinos...

L: Eso es lo que queremos demostrar que no eran como dicen "guerrilleros”, una vez dijo un
sefor-ah pero no ve quese padre es guerrilleradije; ¢ Usted me ve a mi cara de guerrillera?
Nosotros no somos guerrilleros, somos campesinos que luchamos en una vereda y, por exigir
nuestros derechos fue donde se inicié toda esta trayectoria de violencia, alun mas por estar
exigiendo nuestros derechos, que nos tenian olvidados, que no habian oportunidades de trabajo,
por ejemplo: si sacabamos nuestros productos, no teniamos por donde transportarlos, no
teniamos acceso a la salud, por estar exigiendo nuestros derechaseig ® inesperado que
guedaramos fichados como guerrilleros, por eso con ese arte que hicimos alla, estamos
mostrando que ellos no eran guerrilleros, ni pertenecian a ningun bando, sino que eran

campesinos, conductores, ebanistas (...) cada uno téxidsat

E: (...) En relacion a esto, ¢ Que mas expresiones artisticas, han realizado aparte de lo que

encontramos en los osarios? (...) ¢Tu cantas? ¢ Tu compones poesias?

L: A veces me gusta mucho cantar, me gusta declamar la poesia de la tértolaele3aatie

Marquez, (...) También hemos hecho colchas, hemos pintado, hemos dibujado, hay muchas cosas
gue hemos hecho (...), la poesia de la tértola es muy bonita, también hicimos una de los cisnes
(...) la hicimos en el 2013 (...)

E: ¢ TU que sientes enmabmento que haces un dibujo, declamas un poema, cantas una cancién o

de que elaboras una escultura? ¢Qué sientes en el momento de la elaboracion?

L: En el momento, por ejemplo nosotros tenemos (...) un mural me gusta mucho el arbol
frondoso, (...) pors® Afavit tiene el arbol, porque por mucho que quieran destruirnos siguen las
raices, todos nuestros nietos, todos ustedes, todas las personas que vienen a este espacio esas son

las raices, por mucho que los quieran cortar seguiran frondoso, para regolges frutos de
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amor, de fraternidad y de Paz, (...) cuando uno esta laborando todos esos dibujos lo que mas le
llama a uno la atencion en ese instante (...) es elaborar lo que uno esta pensando, lo que uno

siente.

E: T a pesar de no ser artista (... ndéhaber estudiado artes, (...) ¢que sientes cuando acabas de

hacer la obra en este caso el mural y tu lo ves? (...)

L: Siento una gran satisfaccion, (...) entre varias personas Yy varios talleres, que hicimos dio como
resultado el mural, sentimos satisfaccion de ver que podemos demostrarle al mundo, por eso este
dice el ayer, el hoy y el mafiana, el mafiana lo que nosptesemos, el ayer todo lo que

hicieron con nuestros seres queridos que esos hechos no se vuelvan a suceder, el hoy para que
vuelvan a haber oportunidades de trabajo, (...) de poder salir por las calles tranquillos, que los
nifios puedan salir tranquilogaacalle, (...) a uno ya le daba hasta miedo salir, (...) que haya otra
vez abundancia y prosperidad para todos(...) eso a mi me llena de satisfaccién de poder no
solamente experimentar con mis propios 0jos, sino demostrarle a todos los que vengan a ver lo

gue nosotros sentimos.
E: (...) ¢Consideras que en ese momento el arte pasa a ser un elemento de denuncia?

L: Si, claro eso es denuncia, todo lo que hacemos es para denunciar, por ejemplo eso lo que
hicimos de magdalenas por el Cauca, (...) pinturangs@ros mismos elaboramos cuando,

Gabriel Posada vino por primera vez, y nos dijo que si queriamos que se hiciera un homenaje a
los desaparecidos por el Cauca y trajo la muestra de esa maquetita la Ofelia, y eso fue lo otro que
a través de lo que él neasefio (...) con unos lienzos grandotes elaborar por primera vez

nosotros un dibujo de esos, fue algo muy lindo el rostro de una compafiera plasmarla (...) en esa
pintura en ese lienzo, eso es algo desconocido (...) como tu decias, yo no he tenidyestodio,

tuve estudio, no tengo sino como dos afiitos y siendo muy nifia, (...) tampoco he tenido
capacitaciones, (...) todo lo que se es por experiencia propia, a través de todos los que vienen me
ensefian a mi a como poderles responder a sus palabragala me han dicho que escriba un

libro con todo lo que sé.
E:(...) ¢ T4 como victima como defines el arte? (...)

L: (...) Para mi el arte es algo que expresa todo lo que hemos sufrido, el arte es vivir de nuevo

todo lo que hemos vivido anteriormente) fyo he sentido a través del arte como si estuviera otra
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vez en mi vereda con mis hijos, el arte es lo mas que uno puede experimentar en la vida, defino
el arte como la necesidad que uno tiene a través del poder manifestar lo que uno siente, (...) son

tantas cosas que no sé ni como Serd, pero es lo que yo he sentido en mi vida. (...)

Jersson Alvarez: En ese mismo sentido nosotros encontramos que este espacio y todas las
reivindicaciones de ustedes giran en torno a un concepto concreto que es el de la,rejnori

quisiera saber; ¢ para usted como victima que es la memoria?

L: La memoria es poder recordar y no como anteriormente que recordaba con mucho dolor, para
mi la memoria es como por ejemplo; ya lo que sucedid, sucedidé pero tenemos que seguir
adelantela memoria es por ejemplo; como esté espacio (parqgue monumento), mostramos todo lo
de la muerte, no s6lo mostrar las fotos de los seres queridos, mostramos vida, esa memoria de
amor, la memoria por ejemplo yo recuerdo a mi hijo como era antes no cenuoiuré, para

mi la memoria es recordar a ese ser querido, como era, (...) con esa sonrisa, compartiendo, la
memoria es como ver esta Paz, que ya no es con tanta tristeza, (...) algo que ni uno mismo se

alcanza a experimentar (...) son tantos sentimiamogntrados, (...)
J: (...) Como victima ¢ Para qué nos sirve la memoria? (...) ¢ para qué recordar?

L: (...) Pues para poder estar mas tranquila, para poder no solamente estar experimentando ese
dolor, sino poder salir de esa tristeza que uno tiene dermpgese ser querido a esos seres

queridos, a través de la memoria podemos experimentar como ese amor, como esa Paz, como
poder transmitir a otras personas que no nos dejemos abatir por el dolor, la memoria nos puede
servir para poder ensefiarle a los dede no solamente nos podemos quedar en el dolor, en el
odio, en el rencor, sino recordar las cosas bonitas para poderlas transmitir, porque si yo me lleno
de odio, de rencor, entonces esa memoria de todo eso que nos ha destruido por ejemplo; que
decida ateriormente pues hubiera seguido con eso, (...) @sa memoria tiene que ser una memoria
gue pueda trascender en algo bonito, de poder experimentar en nuestra propia vida algo bonito
para poder transmitir, esa memoria la podemos transmitir donde vamaspenoicho amor, y
ensefar porque muchas veces dieparo es que aqui muestran mucho que esos rostros de esos
muertos, y yo digo no, (...) aqui se muestra es vida a través de la memoria y de la semilla que
tiene que fecundar en algo bonito, esa memnaaolo en muerte sino en vida en esperanza

para que un mafiana tengamos que ensefiarle a nuestros hijos que esto aqui es por el odio, por la

avaricia, por el poder, porque en ese empez0 tanta violencia, por el poder, el tener y el placer,
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entonces hay quensefiarle a los nifios, a los jovenes y a los adultos también, (...) porque muchas
veces dejamos a nuestros niflos que desde pequefios sean envidiosos, que no les gusté compartir,
todo eso se vuelve dolor para ellos mismos (...) esa memoria tiene que sacttoast no

destructiva.

E: (...) Tu que le dirias a las victimas directas que en tus veinticinco afios de lucha y resistencia
tomen como experiencia para que trabajen y superen sus duelos, para que signifiquen su
memoria, para que piensen como te pietisaiora, ¢ Cuales son esos consejos que tu desde el
arte, desde lo que vienes trabajando para otras experiencias? (...) ¢ Cuales son los consejos para

gue ellas luchen, resistan y creen memoria?

L: Primero que todo es la union, (...) a pesar de todadasgceda, para poder decir resistir en

tantos afios, tenemos que afrontar muchas cosas en nuestras vidas, por ejemplo las madres de
Soacha y de muchas madres que han sufrido el rigor de la violencia, aconsejarlas a vivir siempre
unidad, no dejarse llevaor el dolor y, resistir que a pesar de las indiferencias y de todo lo que

les pueda suceder, seguir adelante en lucha, aprender a convivir, porque para uno decir hace uno
veinticinco afios estoy en un proceso, tiene que afrontar muchas indiferenciasegies £n

nuestra vida a lo largo de este proceso, a todas esas madres tener mucha fe y seguir adelante y
también no quedarse en el dolor hacer duelos (...) una vez fui por (...) al sur de Bolivar y mirando
todo lo que sufrieron podemos experimentar qusatamente nosotros tenemos ese dolor sino
muchas familias, tenemos es que unirnos, la unién hace la fuerza, porque uno sélo no puede
hacer nada y que a través de esas personas que nos quieren ayudar, por ejemplo el pilar fuerte de
esta asociacion es latmana Maritze Trigos, tenemos que dejarnos llevar por las personas
experimentadas a estos procesos, (...) los intelectuales, hay personas que nos pueden ayudar a
superar el dolor y la tristeza que estamos sufriendo (...) por eso yo les diria a toeleoessp

gue han sufrido que tienen que vivir unidad y tener mucha fe, que a pesar de los obstaculos

tenemos que seguir adelante, luchar, luchando.
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ANEXO 6. Entrevista a Ludivia Vanegas (Parte 2)
Entrevistada: Ludivia Vanegas.

Entrevistador: Andres LaraEdward Ochoa.

Lugar: Parquanonumento (Exterior).

Fecha: Domingo 09 de agosto de 2015.

Edward Ochoa: En diferentes libros hemos encontrado que el rio cumple una funcién importante
para el esclarecimiento de las victimas, ¢ TU quieres contarnos atg?dpbrque digamos una

de las cosas es el cambio el significado del rio.

Ludivia Vanegas: En el rio por ejemplo cuando a ellos se los llevaron que los que sacaron de La

Sonora que estamos mostrando aqu?2 eparawml mapa
sitio, una finca de Diego Montoya esa finca s
se |l evaron cuando se |l evaron al padre tambi

entonces alla a las 8:30 am nosotros tenemos en los tdgistrados el testigo ocular que fue

Daniel Arcila, él contaba a qué horas habian empezado, las torturas que habian llenado 12
costalados de cuerpos, de cabeza y que todos
costalados los iban y los tirat al rio Cauca por eso vemos alli aqui este es el Rio de Bajo
C8ceres gqgue desemboca en el rio Cauca (¢é) del
de ac8§ de Trujillo y desemboca al Cauca (€é),

E: ¢ Tucrees en relacién a los significados y los simbolos, ti crees que el rio cambia de signo

para ustedes o sea el rio lo van a ver cdmo muerte?

L: No, el rio no se ve como muerte, muerte son de aquellas personas que quieren destruir la
mente de nosotros tirda a nuestros seres queridos en ese rio, porque el rio, esa agua significa
paz, significa mucho amor, el rio para nosotros no significa solamente muerte, ahi por eso se van
las madres por eso dice en lo que se hizo a buscar a nuestros seres queridoepooi@l rio

habla de todas aquellas personas de todos los seres queridos que han tirado alla en ese rio donde
muchas veces esas personas que tiraron a esos seres queridos algun dia van a necesitar de esa

agua a donde ellos tiraron a todos nuestrnesspieridos. Esa agua significa amor, significa paz,
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significa purificacién y mire que ellos no pensar que de esa misma fuente de esa agua pueden
necesitarla ellos o la necesitan, esa fuente de agua, de cristal, de paz la necesitan mucho ellos
porqueestda negr os el coraz-n (é) que es | o que var
m8s adelante ira a ver mucha sequia pero eso

solamente de nuestros seres queridos sino de todo nuestro planeta.
E: Estgardin que se llama Chilito, un jardin hecho memoria. ¢ Qué significado tiene?

L: Este jardin es en conmemoracion a una de nuestras compafieras, Alba Mery Chilito, también
matriarca y también ella le gustaba mucho por eso se le hizo asi en puro jardéreflarera

una de las jardineras de aqui cuando se inici6 el pangnemento y hace dos afos la

asesinaron, ella trabajaba en el parque recreacional y a las 7:30am fueron y la asesinaron

entonces aqgqu? est8§8§ en conmemoraci-né
E: ¢ Se ha esclarecido el crim?e;, Se ha sabido quien fue el que la asesino como fue la muerte?

L: Pues se dice que fue un muchacho, también lo mandaron a asesinar un muchacho jovencito,

gue eso es | o que nosotros no queremoseé

Andres Lara: ¢Un rastrojo?

L: Si un rastrojo.

A: ¢ Cree que guarda relacién con la masacre?

L : Eso ni se sabe bien (é) hablan mucho pero

E: Oye, yo veo que aqui entra a haber una funcién pues que me parece importante y curioso y
¢Es el jardinero no? Tu erfardinera, Veronica es jardinera y pues ahorita vemos que Chilito era
jardinera. ¢ Las plantas qué relacion tiene? O sea digamos tener tan cuidado digamos uno viene al

parque y encuentra unas plantas y unos jardines pues perfectos

L: Porque es que el g@in, por eso decimos que aqui no se muestra nada mas muerte, se muestra
vida es que le jardin nada mas nos da la expresion de lo lindo que es, que Dios es tan lindo, que
es sus flores, todo lo que hay Dios lo hace muy bonito, muy bien hecho, esa exjaigsictin

Yy que nos gusta mucho tener por ejemplo vea, esas conservadoras todas esas matas que echen

flor, vida en abundancia que no se muestre nada mas la muerte sino que hay vida y lo de Elba
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Mery Chilito pues también se esta representando en esajardeém ese jardin que hay ahi para

gue no se quede en el olvido lo que ella hacia.

E: Si, porque pues una invitacion a la gente también es venir a ver lo bonito que esta el parque, lo
llamativo en relacion a las plantas. ¢ Nos quieres contar un poc@adeasstrecordar del latin

recorderis que significa volver a pasar por él?

L: Recorderis es el corazon, vea para nosotros ese corazon es lo que nosotros podemos demostrar
con nuestra poca, por ejemplo que no tuve estudio ni nada pero tenemos un corag@madeuy

para darle a la humanidad para darle a nuestros nifios, ese amor esa fraternidad de la llegada de
todas las personas, en nuestro corazon que sentimos toda nuestra tristeza ese dolor y ese
recorderis es de recordar todo lo que nosotros somos, podamasor fraternidad, es una

palabra muy linda lo que él quiso hacer con ese corazén, expresar en ese corazon.

E: Nos encontramos acé en otra parte del parque donde vemos unas cruces que dofa Ludivia nos

va a comentar que significan estas cruces qua sstabradas en la tierra.

L: Bueno aqu? en esta 8rea dice: fALa memori a
dignidad y construye procesoso es por ejemplo
ellas esas personas que nos han venammpafar quieren dejar algo significativo en este

parque por eso mandan a hacer una cruz y la colocan en este sitio. En el 2013 aqui se ve que
vinieron | os del puebl o NASA y quisieron dej a
unodejasuhuelle é) bueno y varios sitios que han veni

huellas de que si han venido a este lugar.

E: Digamos ahi encontramos un mural del padre Tiberio pues tu nos quieres contar algo de la

importancia del padre Tiberio en todo eliga® criminal pues que se generd en Truijillo

L: El padre Tiberio es muy dificil de olvidar porque era un lider religioso un lider que se
preocupaba mucho por el campo, un lider que se preocup6 desde los inicios como sacerdote en
tener cooperativas, ayuda los campesinos en lo que ellos necesitaran por eso siempre lo iremos
a recordar y mas con este parguenumento menos porque muchas personas seguiran aun mas

viniendo, jévenes a pagar su labor social y a conocer la historia de lo sucedido al paure Tibe
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E: Yo creo que esa es una funcion de la historia ¢ No?

L: Si, porque al padre Tiberio lo tildaban de guerrillero porque él ayudaba mucho al campesino
porque cuando esa situacion que se vinieron a manifestar eso fue el 28 de abril del 89 no se me
olvidara nunca esa fecha (€é€) yo no vine ese d2za p:
era el que estaba presente ayudando a los campesinos y nos abria las puertas de la iglesia para
gue no fueran a hacerle nada a |l os nifos a I|o

E: ¢ Quisiera preguntar por lo que ha pasado con los papas, con la parte paterna de las victimas?

L: (é) Mucho de esos padres, de esos | 2deres
hablamos mas de las matriarcas que de los patriarcas, hay muy poquifos fperon los

primeros que se llevaron o los que siempre han luchado, nosotras las mujeres nos quedamos en la
casa y ellos los que tienen que salir a luchar, a exponer su vida por cada uno de nosotros y la
violencia siempre busca a los hombres y aquihasiocnujeres perdieron su vida pero es una

pregunta muy buena. Muchos de los hombres que lideraban las cooperativas fueron asesinados
por eso aqui en esta asociacion se habla mas de las matriarcas, hay patriarcas como Miguel
Bricefio, don Antonio Lozano, mhas de ellos pero son pocos entonces siempre se habla de las

matriarcas porque son las personas que estan mas antiguas aqui en este proceso.

En el sendero nacional de la memoria decimos que la memoria de Colombia camina por Truijillo,
caminamos porque lasctimas sigan vivas, seguimos exigiendo verdad, justicia y reparacion.
Caminamos porque la vida con dignidad lo exige, caminamos como un derecho, un deber,
compromiso y exigencia. Caminamos en resistencia para mantener la lucha y esperanza.
Caminamos congtyendo verdad. Caminamos con suefio agarrando el sol que calienta
corazones, porque con suefios, decimos esto porque nuestros seres queridos ellos tenian sus
propios suefios y se los arrancaron se las quitaron entonces aqui alumbra el sendero de la
memoria @ la fe y libertad. La memoria seguira caminando dejando de huellas de dignidad para
gue nunca mas se repitan estos crimenes porque aun siguen pero esto, este parque, todo lo que
tenemos aqui es un clamor de justicia para que el gobierno se dé cuemagei genemos

lugares no solamente en Trujillo sino que hay muchos lugares de memoria para que nuestros

seres queridos no se queden en el olvido.
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E: Surge una duda sobre el papel de la desaparicién forzada que es mucho mas tortuoso dentro
de la violenciaen la medida en la que no hay un cuerpo que velar, que orar, que llorar y su papel

estratégico dentro de las dinamicas de la violencia.

L: La desaparicion forzada hay tantas personas que quedan y que quedamos, mi hijo gracias a
Dios lo encontré pero hertiglo sobrinos, tios desaparecidos y eso es algo que ese ser querido a
toda hora lo espera y poder uno hacer ese duelo, por ejemplo aqui tenemos un entierro simbdlico
como algo simbdlico es lo que puede ayudar a fortalecer ese proceso para que esas personas
porque muchos tenemos aqui 10 casos de pena moral. Entonces a través de ese duelo de ese
entierro simbdlico tenemos el caso de muchos de ellos que hacen el entierro simbdlico para

ayudar a superar esa pérdida de ese ser querido.

Esta area consta de 7 nudas donde hay 235 osarios como vemos aqui, esta por sesiones, por
ejemplos vemos en unos moédulos sistematicamente cuantas personas se sacaban en esa noche,

vamos viendo aqui desde los afio 86, 87 por eso dice que tenemos registrado del 88 al 94.
E: ¢ Estagsculturas las realizaron ustedes las victimas?

L: Si, nosotros mismos y ya estan nuevas esculturas nos ayudaron por ejemplo jovenes,

profesores que traen estudiantes para ayudarnos acé en estarargonento por eso las

huellas que cada uno de ustedas dejando en venir a estar con nosotros a conocer la historia,

todo esto es lo que nos ayuda para seguir en este proceso. Y ellos mismos nos ayudaban a
elaborar también estas segundas esculturas porque ya no eran en barro sino en cemento. Cuando
lasvenmuy ( é) hay un profesor que viene de Cal.i

Rafael Lopera, €l también trae a sus estudiantes a pagar su labor social y los organiza.

E: Estando en la parte de los osarios. ¢ Tu me puedes contar de qué constan lgsgo®arios

trabajos se usaron para la elaboracién de estos?

L: Consta de 7 médulos hay 235 osarios en cada osario se hizo lo que vemos ahora, las
esculturas, de los que se encontraron pues se encuentran ahi los restos y los que no, hay algo de

ellos. En cadasario encontramos una prenda, algo que era de ese ser querido.

E: ¢Y tl que crees que significa realizar el osario, que sentias tu cuando hacias tu osario, que

sientes ahorita que lo ves y cual crees que es la funcién que cumple ese osario?
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L: Por ejemplacuando nosotros empezamos por primera vez a elaborar estas esculturas pues

para mi era de satisfaccion de poder elaborar esa escultura de ese ser querido, es como volver a
recordar esa mirada, como era ese ser querido. Por eso en cada escultura esté klapae él

hacia, si era conductor, si era recolector de café. Cada una de esas esculturas esta proyectadas en
este muro. Adriana Lalinde que es la primera que nos vino a acompafar nos preguntaba en unos
talleres que queriamos que quedara aqui. Panesovarias veces de tristeza, otras veces nos

daba hasta risa de mirar como les haciamos la nariz, como les haciamos la boca, como quedaba
hecho el pelo. Bueno todo eso, no solo la tristeza sino de ver como iba quedando. Ahora vamos a

ver el de mi hijo, Bos mismos se ayudan a ver como quedaba su rostro.

E: Yo creo que es muy significativo lo que vemos y por eso te pregunto. ¢ Cudl crees que es la

funcion de tener estos osarios?

L: La funcion de tener estos osarios es poder mostrar y tener esos restostrdeque aqui

esta mi ser querido y de los que no es tener ese mismo entierro simbdlico que les dije al
principio. Esto es un entierro simbdlico que nos ayuda a fortalecer para mirar que tenemos en
donde venir asi no esté el cuerpo de él pero teneomas pensar que ahi esta el ser que nosotros
gueremos. También queremos que mas adelante en estos espacios que se ven aqui halla mucho
jardin, fuentes de agua, que se muestre vida, que el agua es vida, que eso es lo que mas

necesitamos
E: Y de los coloresTal porque crees que escogen el blanco y el amarillo?

L: Porque el blanco significa paz, el amarillo significa justicia, también vemos el color azul
como esperanza, también vemos varios colores. Tenemos aqui el color de la bandera que son
como 7 colores, elegro que es la tierra que es nuestra identidad, el amarillo justicia, el rojo es la
sangre derramada por nuestros seres queridos. Cada uno de ellos tiene su significado, para
nosotros lo mas indispensable es eso, por eso en las materas quedan plaasadtses

también.

E: ¢Y con qué frecuencia visitan el parque las matriarcas y los familiares de los osarios que

encontramos aca?



129

L: Ellos siempre estan continuamente estan viniendo a visitar estos sitios. Por ejemplo nosotros
hacemos actividades poegjplo para semana santa 0 nos reunimos para hacer oracion, para

venir a ponerle sus velitas que esa luz significa vida, oramos por todos los desaparecidos.
E: ¢Porque son 7?

L: 7 médulos porque el nimero 7 es de plenitud, tenemos los 7 osarios, teremoskiulos,
tenemos el muro internacional del amor que consta de 7 nichos. El nUmero 7 en las sagradas

escrituras es plenitud, es vida.
E: ¢ Porque vemos tanto colorido y tanta vegetacién?

L: En esas matas siempre vemos colorido todo porque es qus kstada, esto es lo que

gueremos, ya no es el area del entierro sino el area de la siembra, del amor, de la fraternidad, el
amarillo, el negro que significa nuestra identidad, nuestra tierra que por eso nosotros los
campesinos no olvidamos la tierra pogces la que nos ayuda a nosotros a fortalecer poder

sembrar por eso es que dicen que si el gobierno nos ayuda algun dia ira a pasar de que no va a
haber producto en la ciudad porque el campo va a quedar solo no va a ver quién trabaje porque
ya los jévens ya no van a estar en el campo sino que van a querer trabajar en una empresa, van a
estar en otro sitio entonces los del campo se van a salir al pueblo a querer trabajar en el pueblo y
por eso nosotros aqui en este pangu&auMento tenemos estas veranemas tan bonito, sobre

todo los olores alegres, no es solamente muerte sino es vida.
E: ¢ TU crees gque todas estas significaciones es superar el duelo y regresar a la vida?

L: Si, es que esto es lo que nosotros queremos dar a conocer por ejemplo \Eaewela usted

muy bonito que a través de esto que, esto es vida mire, y la misma naturaleza nos demuestra
como deberiamos de vivir, aqui esta José Donei Cano Valencia, esto son de los desaparecidos
pero si ellos estan desaparecidos Dios mismo quiereangsi asi estén ellos desaparecidos

pero hay vida vea. Esta matica como prende de ahi y ha echado unas flores tan bonitas mire cada

uno de esos huequitos ha salido vea vida, que no es solamente muerte.

Ellos son de los que sacaron de La Sonora ene®Q@0 desaparecidos todo de una misma vea,
Eucaris Sandoval y Wilmer Sandoval ellos dos eran hermanitos. Arnoldo Cardona era de La

Sonora todos ellos eran de La Sonora. Esto es en abril, el 1 de abril por eso nosotros tenemos una
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persona de la misma veeedue es cantautor él mismo esta grabando un disco y él dice que ese 1
de abril de 1990 en Playa Alta comenzaba a haber desapariciones ahi fue donde comenzaron a
sacar todos | os deé porque en el 89 donde se
todos como decimos, les tomaban fotos, ya quedaban reconocidos. Por eso llegaron y se entraron

y se llevaron a todas esas personas esa noche. Aqui los tenemos vea.

Vea muchachos les quiero mostrar este arbolito, este arbolito es simbdlico, cuande a mi m
avisaron que viniera a ayudar a Edilia Payan ella queria hacer un entierro simbdélico en Truijillo

en este Parqgu@onumento y de verdad es muy bonito porque a pesar de que ellos de diferente
religién quisieron hacer el acto simbélico y que yo viniera aithes oracion, para mi eso es

Dios que pone en nuestras manos el poder transmitir no solamente ese dolor sino transmitir amor
como transmitir que a través de un entierro simbolico, pueda haber ese paz, transmitirla. Ellos
son como adventistas, de otragiln. Pero la mama queria que aqui se quedara el hombre del

hijo, de Jonathan y que quedara este arbolito que para ella significa que esta el hijo aqui. Ya ella
ya ha superado mucho. Este 8rbol y esa piedra
entierro de Jonathan que aqui esta enterrado como el hijo que no encontroé. Y ella ha venido, el
13 de junio le toco volverse a ir porque a ella dice que la mantienen amenazando y de Rio Frio se

fue para Cali. Ayer me llamo y que no habia podido dormir.

E€« e sector nos qued:- con | a matriarca Al ba Me
910 Otoniel Garc2a, Carlos Arturo del 91, Nel
de Alba Mery Chilito la que asesinaron en el 2013. En ese tiempmhia una persona que

vivia y ella se fue a visitarla en Cali pero la tenian vigilado y todo, y ella se fue con otra

compariera y alla no sé, con Noelia Correa y como que la iban siguiendo porque estando en el
hospital en Cali dijeron que la iban a traslay la sacaron con el otro dizque la estaba vigilando

y a todos los desaparecieron en esa misma fecha. Anteriormente esto estaba lleno de tierra por

eso se decia que el area del entierro, esto era lleno de jardines pero no en materias sino lleno de
tierra pero como se veia que el agua y todo iba deteriorando las esculturas se opto por quitarla y
sembrar en materas asi. Y ya los estudiantes que vienen a acompafiar hacen todo eso, estudiantes

de colegio, vienen de Bogotd, vienen de Cali, muchos colegimamido aca.

Bueno en este sector como esta también la hija de Chilito entonces nosotros nos uniamos y

sembr 8bamos matas muy bonitas. Aqu?2, AMar acuc
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este ests8 mi hijo tambi ®n, elpersenajkdelipueblo-talkieg ver ry
ustedes lo han leido, una mujer por probar punteria lo asesind, estaba dormidito en un andén, por
ahi cerca del hospital, para probar valentia y para probar que si tenia punteria lo asesino dormido.

Y este es el de mi hijd-ranklin, €l quedo en un arbol, las aspiraciones de él, le gustaba mucho

jugar futbol, en ese tiempo viviamos en la vereda y él queria ser futbolista, se iba con los amigos

y se tomaba fotos, nosotros viviamos al otro lado del rio y habia una playapyesague

terminaba de jugar se subia a esos arboles altos, por eso él quedo con los pies asi encima de un
arbol, entonces eso era lo que yo decia, mire que cada uno de ellos se ayudan a elaborar su
propio (é), ®I andaba c odoeld8de agostnbyolevined o. £1 f
encontrar como el 19, me avisaron y como yo soy pastora entonces una amiga lo reconocio que

era mi hijo o si no él se hubiera quedado desaparecido, esta era la hora que estuviera pensando
gue algun dia regresaria mi hij@rp gracias a Dios por eso lo encontré, a mi me tocaba atender

3 veredas, yendo para Ceylan, cuando nacieron mis otros hijos yo tengo 6, ellos nacieron por alla
en Ceylan. Yo vivia en la vereda La Mina, cuando mataron al padre Tiberio y viendo que estaban
desapareciendo tantas personas pues nosotros nos fuimos a vivir a la vereda La Mina de acé de
Bajo C8ceres y ® se vino de all 8 buscando | a
me llamaron que habia sufrido un accidente pero era que estabamm&enticmire que €l

mismo se deja hacer la carita para plasmarlo ahi.
A: ¢ Qué sentias cuando estabas haciendo esta figura?

L: Por una parte yo sentia tristeza tener que hacerlo cuando se empez6 a hacer en barro, pero al
mismo tiempo alegria de poder haselfigura en ese arbol como a €l le gustaba estar con sus
amigos como poder hacer sus 0jitos, como le gustaba a él su sombrerito, eso es algo inexplicable,

tantos sentimientos encontrarnos al mismo tiempo de poder estar con otra compariera.
E: ¢Lo hicistesla?

L: No, unos muchachos me ayudaron

E: ¢Y familiares tuyos?

L: No, ellos les toco irse, mis hijos viven en Bogota porque mi hijo era profesor en ese tiempo en
la vereda Altomira y €l estaba escribiendo, €l estaba muy joven pero estaba con el p&tron que

pagaba, él estaba escribiendo la historia de lo que estaba sucediendo, de los desaparecidos y ese
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sefior su sabia de donde los estaba enterrando y le cogieron el libro, les toco irse, es de ese
tiempo mi hijo en Bogota. Y ese sefor esta en otro gajegeestaba escribiendo el libro con mi

hijo, a él le toco dejar de ser docente e irse para Bogota.

Aqu?2 tenemos otra secci-n de desaparecidos vy
Vargas Vanegas, mire que cuentan de que muchos de esos que hardenpena moral, ellos

se iban pal centro y se sentaban en una banquita a esperar a que regresara el hijo a que le pidiera
la bendicion. Era tanta la inquietud de ellos, por eso dicen que murio de pena moral. Tenemos la
historia de una de las matriarcasgrita en un libro por mi nieto de 10 afos, escribieron la vida

de las matriarcas y cuenta esa sefiora en ese libro, que ella no le cuenta a uno sino que a través
de uno mostrarle que qu® significaba msesas fot
se llevaron a mi muchacho, cuando lo mataron, yo me iba para el cementerio y todos los dias a

esa hora que él me pedia la bendicion yo ya estaba alla para echarle la bendiciéon a él, a las

6: 00amo ella dizque se madunogldbims, lpastaaaeptarlo. ¢ e me

Y ella esta enfermita y dice que no ha podido superar eso.

E: ¢Y crees que hay una responsabilidad del Estado en generar unos caminos desde psicologia y

en un acompafamiento real para superar la violencia generada aca?

L: Lo que sucede es que aqui mandan psicologos, yo tuve psicéloga y mi hija, los nietos, cuando
en el 2012 que asesinaron un muchacho que estaba con mi hija pero de verdad yo no creo en
psicologos, porque hacen lo mismo que estan ustedes escuchando més hptasiuno lo que

necesita es que en ese instante que lo aconsejen a uno, pero un psicélogo varias veces se sienta a
escuchar y uno no ve ningun resultado y uno queda en la misma, es ese abrazo como ese amor
como esto, esto, esto vea, esto es lo gllerla a uno ¢ Ustedes saben que es un abrazo? Sentir

ese varazo, pero un psicélogo es quieto ahi, escuchando y escuchando y uno hable y hable. Un
psicologo tiene que ser una persona que haya experimentado ese dolor y que sepa comprender el
dolor de los dens eso creo de un psicologo. Que ese psicllogo se entre en su pena, sino lo han
experimentado que aprendan cuando una persona esta diciendo una verdad y cuando esta
diciendo una mentira que se sienta de que eso si lo ha vivido, porque eso es un dolor que u

siente y que nadie se lo puede quitar que uno no lo traspasa. Por ejemplo cuando vienen grupo yo
no voy a decir que estoy sintiendo esto, yo voy a dar a conocer es otras cosas diferentes. Pero un

psicologo tiene que aprender que cuando uno esta di@éado, que él si quiera le dé a uno
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ese abrazo, de algo, pero eso como alla todo seco, no eso no es psicologo. Entonces aqui traen un
psicologo, traen una persona que este con familiares de victimas, se ganan $300.000 $400.000
por una sesion, uno leswg@rcomo un aporte de dinero, y uno que esta sintiendo el dolor, uno no
recibe nada, nada de recompensa, entonces siquiera de estimularlo a uno con un abrazo, uno no
esta pidiendo plata, no esta pidiendo nada, pero esta pidiendo es que lo ayuden asuperar e

dolor, esa tristeza que uno tiene.
A: ¢ Qué crees que le fato a esas personas que murieron de pena moral?

L: Le falto una persona que los supiera comprender, una persona que los ayudara como me esta
pasando a mi con Emilia Payan, de ayudarle a fortadeseperar esa tristeza, no ayudarle a
decirle fiay qu® pesaro no, eso no hay que dec
ayudarle a fortalecer, decirle o0Dios est8 con
gue le pueden ayudar pggemplo lo que le estaba diciendo, un abrazo una mirada, falto alguien

gue les diera un apoyo, esa es la realidad. Yo lo digo es porque yo lo experimente, he tenido
psicologos pero no, el mejor psicélogo es la persona es la que aprende a escuchanylaedar t

no solamente como un espectador ahi, no. Mire es que aqui una aprende muchas cosas, llegan
unas personas que no les da ganas de ni siquiera de saludarlo a uno, no es sino por conocer la
historia y no mas y chao, se van, conocieron la historia deyumigiquiera vuelven a venir. En

estos d2as me dio mucha satisfacci-n de un se

usted dijo lo pude a mandar a Estados Unidos donde mi hija y paso su tesis de grado con sus

pal abraso y | ®i disjoe ppyedaGrsaci @gsiea al g¥%n d2a el
gracias.
Aqu?2 vamos a entrar al AMur o I nternacional de

donde comenzamos a leer el sendero de la memoria, aca se termina por ejemplo lo que paso en
Chile y sus memorias, también esta la de Nicaragua, el golpe-niilitar en Argentina y en El

Salvador. No solamente mostramos lo que sucedié aqui en Trujillo sino que nos unimos con los
qgue han sufrido el ri gor deatiaonmalol eéalci AmowNYo at
también de 7 nichos, que tiene el 7 de la plenitud como vemos los 7 modulos alli. En este muro

de 1l os 7 nichos dice: fAiDe | a sombra del amor
juntos formaran un circulo imaginammpezando en Trujillo, en este monumento he elaborado

objetos de valor emocional donado por personas de Holanda, Alemania y mi tierra Kurdistan.
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Para mi los muros son como madres que llevan y acarician esos objetos, el muro simboliza
protecciony esperanppaar a el futurodo dice ® que all § en

entonces dizque all4 hacen muros para guarnecersen de la guerra.
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ANEXO 7. Dialogo con Ludivia Vanegas (Parte 3)
Lugar: Parquenonumento (Osario Tiberio).

FechaDomingo 09 de agosto de 2015.

Ludivia Vanegas: Prohibido olvidar la memoria transforma el dolor en esperanza. Esa memoria
no va ayudar es a tener paz, recordarnos nuestro seres queridos como eran antes y no después
como en la muerte, sino en la vida, @glo que no quede todo en la impunidad y que haya
justicia

ARBOLES ABRAZADOS: Esos dos arbolitos que significan la fraternidad de los pueblos de

todos los que vienen a conocer la historia. Significan esa unién, el arbolito significa paz con

nosotros misn®, fraternidad de los pueblos, todo.

En la puerta miramos ahi, esta el Sol la Luna, se encuentran las huellas: y esas huellas que son
huellas de ustedes que van dejando ahi, también se encuentra como dejaron el cuerpo del padre

Tiberio, cada cosa que hagu tiene su significativo (significado).

Esa cupula que vemos ahi significa que ahi cae el Sol, alla donde vamos a ver ahora, donde se
encuentra lo del padre Tiberio, todo el dia esté el sol rotando alrededor de la tumba del padre

Tiberio.

Aqui encontramos los restos del padre Tiberio, que fue profanada en el afio 2008, en el afio 2008
fue profanada la tumba del padre Tiberio, dafiaron toda la estructura, por eso se optd por

colocarle hasta vidrios a eso alla.
Edward Ochoa: ¢ Y se sabe quiénes fubsmue atentaron contra este espacio?
L: Jaa! Eso, eso, esa gente que no quiere que uno organice nada.

Bueno, esta frase, esta frase, fue | a frase (
sangreoé Cuando ® se di olestabagDemandadde, que est ab

devengando, denunciando. No es entendible la palabra) todas las desapariciones.

Bueno, se debe dar cuenta de la historia del padre Tiberio, esto lo dijo el padre Tiberio:
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ASi mi sangre contribuye pclapazque@antoestambdbsy uj i | | o
necesitando, gustosamente | a derramareo. Padr

viernes santo y al domingo como que fue que se lo, o sea al domingo, lo desaparecieron a él.

Fue profanada la tumba, esto aqui maateren, con flores, bien organizado y vinieron y le
saquearon en el 2008, todo |l o dafaron, vy | os
vara sacaban, |l asé | as, sacaban |l as flores vy

Eh también vemos ahi aitista (haciendo referencia a mural) Gabriel Posada, hizo en tercera
dimension el rostro del padre Tiberio cuando él estaba iniciando de sacerdote que estaba

estudiando, cuando llego, cuando ya recibio y cuando ya llego aqui a Trujillo,

¢ Por qué Gabri¢h quiso hacer asi? Para demostrar que €l ayudaba, mire esas 20 cooperativas,
de que él estaba ayudando a hacer a conformar. El estudio en el instituto campesino de Buga, le

gustaba mucho eh ayudar. Mire esto era lo que yo le estaba diciendo, jugaatbsoton

Bueno y entonces aqui también vemos en un mural también lo de por ejemplo las nifias, esos
rostros que hay ahi es de una de las nifias que de la mama de ella la desaparecieron quedando dos
nifias huérfanas ella es la mas grandecita. En el otro estadla una de las matriarcas, tienen

gue volverla a repintar.

También en este sitio se ha hecho oracién han habido muchos casos que él ha ayudado el padre

Tiberio, pues uno le pide que no sea él, sino que sea Dios el que le va ayudar.
¢, Si quieren hacer alga oracion o algo?

En esta tarde, le damos gracias a Dios por la vida, por la salud, por todas las cosas maravillosas
gue Dios nos da a cada instante de nuestra vida. Pidamosle a nuestro padre celestial que él tenga
piedad y misericordia infinita de tad aquellas personas que tienen el corazén de piedra y no de
carne, que sea €l el que les ayude para que se acabe el odio, el rencor la venganza, y que se acabe
tanta guerra, para que nuestros hijos, nuestros nifios puedan salir un dia tranquiloslfes las ca

no sientan el temor de que a cualquier momento lo van a asesinar

También oremos por el padre Roberto Tofinio que también descanso en la paz del sefior y por
todos los sacerdotes que ha habido en esta comunidad en este Trujillo, y por todos los que han

perdido también la vida por el rigor de la violencia. Por cada uno de ellos, de nuestros familiares
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de nuestros seres queridos. Por todas aquellas personas que han de morir hoy, por los enfermos,

por toda nuestra comunidad y por todos los visitantes.

Porestos jovenes que estan en este dia acompafandonos, que vienen desde esos lugares lejanos a
conocer la historia, para compartir también sus proyectos de vida lo que ellos quieren, que a
pesar de nuestra historia también les pueda servir a ellos paraatadeadn progreso, también

de sus aspiraciones.

Que con nuestra historia también puedan ayudar a otros a que haya paz, que no haya odio
rencores, que lo que nosotros queremos mostrar con este parque monumento no es solamente la
muerte, sino la vida, la peranza de un futuro mejor. Y que, decimos que, estan construyendo o

gue estan haciendo un tratado de paz, esa paz no se hace en la Habana Cuba, esa paz es en cada
uno de nuestros hogares, con nuestros nifios ensefiandoles a que compartan, a nuestros hijos a
gue no se dejan llevar de la drogadiccion de todo aquello que los puede destruir para que se vea
esa paz tan anhelada que nosotros queremos. Por eso y por muchas cosas que Jesus sabe que
tenemos en nuestro corazén. Le oramos esa oracion que él misrsefie arsus apostoles que

® dec?2a fide dos 0o tres se reYsmnan en mi nombr
elevar hoy que le hacemos esas 7 peticiones a mi padre celestial, que se cumplan y que nosotros
podamos hacerla y que cuando oremogadee nuestro la oremos con un sentido no por hacerla

sino que se la podamos transmitir a esos nifios, y decirles sefior ese padre nuestro que le dejaste
es lo que le vamos a ensenfiar a los nifios, esas 7 peticiones, Digamos: Padre nuestro, que estas en

elciel o, et cé

Recémosle esa salve a la virgen, porque ella es la intercesora ante su hijo, para que interceda por
todas nuestras necesidades, nuestras aspiraciones, como intervino en las bodas de Cana asi
también pueda interceder por todos nuestros sufrinsepbr todas aquellas cosas que nos hacen

7

sufrir. Dios te salve Marz2a, |l ena eres de (&

A nuestro padre celestial, que es el creador de todo cuanto existe, que nos cred a imagen y
semejanza de él, pero por nuestra desobediencia muchas veces hacengpe desisgustan a

él, a nuestro padre digamosle que nos perdone todos nuestros pecados, que tenga piedad y
misericordia infinita de cada uno de nosotros, de nuestras actitudes. Digamosle: Gloria al padre

al hijo (é)
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El sefior nos bendiga y nos guardesefior nos muestre su rostro y tenga piedad y misericordia
infinita de nosotros, de cada una de sus familias, de nuestras familias que el sefior derrame su
santisima bendicién sobre cada uno de nuestros hijos, de nuestros nietos, de nuestras familias
presentsausentes, donde quieran que se encuentren, en sus lugares de trabajo, seas tu padre
misericordioso derramando su santisima bendicion y a cada uno nosotros aqui presentes derrame

Ssu sant2sima bendici-n, en nombre del padre d

Aqui han traido exgmiciones, por ejemplo fotos, fotos que han traido de la fundacion guagua de
Cali, de los sacerdotes de los nombres que les dije ahora, también es un sitio de reflexién, por
ejemplo cuando se han hecho las peregrinaciones, entonces aqui se sienta uag, a eval

val or ar é

¢, Qué los motiva de venir aca, a Trujillo y hablar con nosotros como familiares de victimas?

Pregunta dofia Ludivia.

Mucha parte de acé de Trujillo incluso mandaron, unas personas mandaron unos folletos

hablando de que este Parquenument@erjudicaba a las personas de alld y la hermana Maritze

saco otro comunicado dando a responder lo que estaba sucediendo. En ese comunicado ellos
decian de que este Pargquenumento estigmatizaba al pueblo, no, nosotros lo que queremos y

gue siempre hemosatho es que estos hecho no vuelvan a suceder y que ojala toda la comunidad
de Trujillo se d® cuenta que es | o que nosotr
de plata ah2 en ese terrenoo, noosedasiangruet si e
olvido y eso no lo queremos nosotros, que se siga conociendo la historia, que le mostremos a
Colombia a un pais, a mostrarle a un presidente de que estos hechos no vuelvan a suceder, y mire
gue casualidad, y por existir esto aca cuargaeyno les genera ingresos por ejemplo a la
concentracion con esas cabafias, en el pueblo cuando llegan todos esos turistas a ayudar a
comprar una cosa y otra (Claro reafirma al fondo una de las visitantes) esto no es nada mas de
muertos, lo que yo le digoo, esto es de vida para que conozcan esta historia, y que Trujillo no

es el malo, eso no es lo que nosotros queremos mostrar, lo que Nnosotros queremos mostrar es que
no es Trujillo el malo, que no puedan venir a Trujillo. Son las personas que vierer @$e

mal, eso es, pero no es que en si.
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Dialogo entorno a un viaje a Bogota por parte de dofia Ludivia:

Hay algo que yo quiero también, a mi me llevaron a ver una obra de teatro a Bogota, sobre la
historia de Daniel Arcila lo que he contado cuandasaren a todos los de La Sonora, digo,

pero por muchas obras de trabajo de teatro que hagan nunca podran experimentar lo que nosotros
como familiares de v2ctimas sent2an cuando sa
nosotros escuchdbamos esosithudr de esos perros, cuando escuchdbamos esos carros pesados,

yo |l o digo porque yo viv2a cerca de |l a carret
muchas veces que dormir en un 8r bol del mi edo
de wos palos de café que ya van a ir a uno a coger, tener uno que dormir en esos arboles, porque
he uno recordaba cuando el inspector se fue, cuando este, se fueron a dormir alla ende el

inspector para que no se los fueran a llevar pensando que era ebmgpedntiras, cuando ya

estaban todos junticos mas liguero se los llevaban, entonces por eso yo le digo a ellos(haciendo
referencia de | os investigadores de | a presen
ver c¢-mo sal i mo sledaunadkdrina mamesa ir paldénderebvecmo, cada

uno de nosotros, porque esa es la impotencia que uno siente ver que se sacan a ese ser querido y
no poder hacer nada por é€l, tener que uno seguir uno adelante en esa lucha, pero entonces este
parque e es la denuncia que nosotros hacemos, esto no se le hace mal a nadie, eso es lo que
gueremos que tomen conciencia de Trujillo y de todos los alrededores de que este parque no es
solo muerte, este parque es vida y que a través de esto hay muchas peesgonasen incluso

venir de otros paises a conocer la historia, los profesores, jovenes que vienen a hacer sus tesis de

grado, vienen a pagar su labor social.

Los nifios que estan en el grupo de Jimmy que se les esta ensefiando a través del arte de la
pintura a hacer esos dibujitos que esos nifios hacen, ellos mismos sus ideas sus ideas todo lo que
ellos tienen pueden plasmar en esos escritos en esos dibujos, eso es lo que se hace aqui a través
del arte y la pintura nosotros les podemos ensefiar. Por ejeonglideyo que alla aqui en el

grupo de adulto mayor, de las matriarcas, grupos de danzas de canto de poesia, poder hacer todo
lo que a uno le guste hacer, a mi me gusta mucho la danza, pero no hemos tenido la oportunidad
de que nos ensefien la danza. Escosa bonita para que no nos quedemos tullidas antes de

tiempo.
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ANEXO 8. Entrevista a Fabio Maldonado.
Entrevistada: Fabio Andrés Escobar.

Entrevistador: Edward Ochoa.

Lugar: Casa cultural, Semillero Jimmy Garcia Pefia.

Fecha: Lunes 10 de agosto de 2015.

Edward Ochoa: Fabio, buenas tardes, nos puedes contar: ¢ Qué haces en tus tiempos libres dentro

del semillero?

Fabio Andrés Escobar: Nosotros jugamos, hacemos manualidades a veces jugamos, hacemos
trabajos, cosas asi y la mayoria de veces nos presentaano® vienen gente de otras partes.

E: (...) ¢ Para ti que es la memoria?

F: Para mi la memoria es recordar todo lo que ha sucedido durante los afios.
E: ¢ Para qué crees que sirve esa memoria?

F: Para recordar a las personas que a uno le parecen especial

E: ¢ Como expresas tu esos recuerdos, esa memoria?

F: Yo recuero a mi abuelo José Luis que lo mataron, yo le digo a mi mama que me cuente y mi

mama me cuenta.

E: ¢ Que te cuenta ti mama?

F: La vida de mi abuelito José Luis.

E: ¢ Que sientes cuandocteentan la vida de tu abuelo?
F: Una sensacion de alegria.

E: Cuando realizas todas las expresiones artisticas que realizas en el semillero cual crees que es

la finalidad, ¢ Coémo recogen ustedes las memorias de las victimas?



141

F: Con amor, nosotros recages las memorias de las victimas con dibujos, pinturas, cartas,

periodicos.

E: ¢ Cuando realizas cualquiera de esas expresiones, los dibujos, las pinturas, los periédicos, que

pretendes hacer? Por ejemplo ¢ que querias expresar con el cuento que realizaste?

F: Para recordar, para aprender mas cosas.
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ANEXO 9. Entrevista al Docente Guillermo Truijillo.

Entrevistado: Guillermo Trujillo con intervenciones de Ludivia Vanegas.
Entrevistador: Andres Lara.

Lugar: Hogar de Guillermo Truijillo.

Fecha: Martes 11 de agosto de 2015.

Andres Lara: ¢ Cémo funciona el arte en las victimas, si es, 0 no, catalizador del duelo, si es una

forma de sobrellevarlo?

Guillermo Trujillo: Yo les agradezco la amabilidad a los compafieros de Afavit yo soy muy
cerano a ellos al trabajo que ellos realizan, cierto y digamoslo asi y conociendo no tan profundo
sino conociendo las actividades y las dificultades por las que ellos atraviesan ¢ cierto? Hablamos
nosotros del arte, lo tenemos que hablar de una forma emgiiricto? Digamoslo asi porque

ellos no son personas que son conocedoras de la base fundamental de lo artistico ¢no? Esas son
personas empiricas que trabajan con un pensamiento de lo pasado, de lo que vieron, de lo que
sucedid ¢no? Fueron momentos muycdé$, momentos aterradores, si uno que sinceramente

no esta en esto y no le sucedieron cosas que a uno, gracias a Dios porque hay que darles gracias
al sefior y le tocaba a uno escuchar noches después de las dos de la mafiana la gente que
trascurria por lgalle diecisiete por aqui hacia abajo, por aqui venian por aqui trascurria el

famoso carro fantasma, el Toyota blanco lo llamaban ellos, aqui por esta calle bajaban se metia
por la parte baja del colegio Sagrado corazdn de Jesus y salia alla 6setewsigpensa pero

uno escuchaba de noche | os quejidos Aapor fav

Nadie, nadie podia, en mis manos con todo el dolor ¢no? me toco salvar muchas personas, una

noche vino al gui en de hagaum fadoedigale d flfandiyq tukermrae mo s
qgue desocupen el puebl o o sino mafana por | a
trabajo que vivZ2a enseguida de mi apartamento
desocupe porestoyporestoyellamod as? pero? Profesor: V8yase
compafero que vive al frente del <colegio Sagr

se desaparecieron los dos muchachos, por ahi alguien hizo un comentario que yo tenia que ver en
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eso,py | e dije al sargento de |l a polic2a |l e dec?
demuéstrenmelo y si me toca a mi hacer lo haria, pues porque son personas son muchachos que

supongo, inconscientemente se han metido porque son de la defensa civil y praualftio

cauca a sacar cad8veres y a buscar al padr e
m8s, con usted no es m8s profe, no habl amos m
muchos | evantaron en f r e resteydedaeuerdo’conyesoldelantg dee vy
m2 no | o |l evantan, el otro se me aferro, ento
muchachos. Uno | e da dol or en el al ma porque
puebl o, v 8yas e 0yehsabadppabreaito, Ib @ogieran encebpargue y el

muchacho como que se les fue a volar por la calle de abajo y lo tuvieron que matar, lo mataron
dentro del carro, la gente se dio cuenta de lo que estaban haciendo y asi lo levantaron y se lo
llevaron; etonces pues son actos pues que mucho el dolor de ello, entonces cuando yo hablo de

la parte empirica de lo artistico es muy hermoso, yo estuve en un encuentro, ello me han invitado
pero es que el problema mio es mi enfermedad ¢ cierto? Yo sufrode éndglor me t i ra unc¢
dolores espantosos entonces en esta fui, yo dije si yo voy es hermoso ver a los campesino con sus
coplas, con sus bambucos llenando ese espacio vacio de todos ellos ¢ no? En su forma poética,
digamos empirica pues porque no son trabajéstiads pues pero les sale del corazén y del alma

lo que ellos dicen lo que ellos sienten por todo lo que han pasado y van haciendo una semblanza
desde el momento de la tragedia hasta el dia de hoy, que hasta el dia de hoy como les decia en
unas palabrague les lleve cuando me invitaron a hacer una oracioén y mi oratoria fue que me da
tristeza, que el pueblo no se olvida de los que esta pasando. Eso uno busca atencion, tocan
puertas Yy no, | as autoridades ennoesosesigileenci o
tienen ganas es de que |l e den plata, que | e g
metidas en esa problematica social.

A: antes de hablar de eso, como es la relacién de Afavit con la gente, pero antes de eso
centrémonos eel tema del arte, nosotros nos hemos documentado, nosotros no tenemos

formacion artistica, nuestra formacion es pedagdgica y en ciencias sociales pero hemos
investigado sobre el tema del arte y entonces hay gente que sostiene que el arte solo es para
artigas, que ellos tienen la formacion, obviamente nosotros no estamos de acuerdo con eso y
hemos | e2do a otros artistas que por el contr

O no tenga formaci-n art2stocqoeyshgmgi Uhcaoeaect
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producido por los sentimientos y las experiencias, es decir usted no necesita tener universidad
0 pasar por un montén de diplomas para usted hacer algo que le salga del corazén y lo
materialice en una escultura, en un poemanetihwijo etc. Entonces quisiera saber su posicion

en cuanto a llamarle, o no, art segun la experiencia que se ha dado en Truijillo. ¢ Qué concibe

usted como arte?

G: Como arte, usted es muy claro en la exposicion que hace ¢ cierto? Yo lo hablo en deneral de
pueblo desde lo que yo veo en lo que ellos plasman pero permitame antes ir a los nifios, ellos

plasman lo que los grandes, lo que los adultos de Afavit hacen, hay nifios que todavia estan

tocados con el dol or y wuno dbisamelayne eugrttacesagf ue es
hi storias y tal cosaso entonces uno a veces |
|l i breo. A veces uno necesitaba de un dibujo |

saber cOmo se situaba o se sentfaese momento de clase, de estar ese momento en ese espacio

de estar con ellos y le hacian a uno la tumba, el muerto, el carro y uno les decia venga ¢ usted

gu®? Nese es el s2mbol o de mi bi sabuelito que
estecarrito que dec?2a? fdes que el manej aba carr
carreterao, entonces es muy <c¢laro, yo no pued

artistico ¢ cierto? Porque yo no puedo entrar a hablar porque no mes@egracter, pero si en la

parte empirica uno si ve, aca tenemos artistas al profesor Naranjo que es un artista él también lo
hizo empiricamente y ahora ha tenido una actividad artistica, tenemos al profesor Hernando
Ramirez que es un tallador de figuex$raordinariamente pero estamos hablando de ello pero si
nosotros hablamos en la parte esencial de ellos los encontramos a ellos también, pero como le
digo. Usted viene a una semana civica aqui un sefior alcalde, un muchacho muy buena gente, €l
murié hae poco, le tocaba muy duro, ese si hacia valer lo de ellos, en la semana civica es tan
especial para ellos, donde mostraban toda su cultura, toda su parte artistica, hacian figuras como
todas estas cosas, asi como las que estan aqui cosas como ba@ijiimosi todas esas cosas y

uno se queda aterrado del trabajo tan esencial de ellos.

A: Nosotros también hemos leido de la terapia que también le ha servido a las personas que han
tenido algun inconveniente, estamos hablando de temas de la violemeraysekablando de
nifos, de personas con problemas psicolégicos, de las personas que murieron por pena moral

porque no pudieron sobrellevar ese duelo. Estas expresion artistica de las victimas es un intento
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de reconstruccion de algo que también tocamosiestio proyecto, queremos preguntarle a

usted que es el tema de la memoria, es decir el arte no solo me sirve a mi para yo canalizar algo
sino también para hacer una reconstruccion de la historia en esos episodios de tanta violencia
pues es necesario, encesos tan cadticos estamos en un proceso de reconstruccién, para usted

desde su concepcion ¢ Qué significa memoria?

G: Hay una palabrita ahi que yo le he explicado a mis estudiantes, los ancianos guardan toda la
esencia de la historia nuestra y la memdeauestro pueblo, ellos son lo que tienen la memoria,

€S COmMo una estructura, una base fundamentada que se relata lo que ellos cuentan empiricamente
no una forma con la logica total sino con lo que ellos sienten con lo que ellos tienen a su mano
para expesar lo que ellos quieren , entonces yo digo son una cantidad de personas que han
fallecido ya que es como dice usted que se quedaron esperando solucionar sus problemas ya
desaparecieron pero esas persona dejaron algo, dejaron muchas cosas permlasi@ejaro

un peligro para ellos venir a contarlas acd entonces esas memorias historicas se reflejan en
poemas, pinturas, esculturas, en la formacion de tejidos, hay esta toda la memoria de ellos para
mi es una memoria sana, es una memoria digna derésegpacion de ellos, con todas las

facultades digadmoslo asi, con todas las estructuras de la prensa y del estado, de la sociedad aqui
no, aqui esta asi esta quieta ahi, pero para ellos es una grandeza porgue a nivel nacional se le

reconoce a ellos todass labores que han desarrollado.

A: Cabe destacar que en el Centro de Memoria Paz y Reconciliacién, alld en Bogota nosotros

nos hemos enterado mucho. Hablemos del arte desde la concepcién de la denuncia.

G: Hay dos maneras para mi, pues de manejarlosyamuanejar el mas delicado, el arte

denuncia, porgue con ellos se ha denunciado en la puerta una cruz, un féretro o un lazo colgado

de un palo que para eso el significado es terror, muerte ese era el mas grande pues que para mi
denunciaba todo lo que agjlas personas del estado pues que cometieron estas arbitrariedades,

se unio el estado con ellos a cometer estas atrocidades tan tremendas en nuestro municipio, la
denuncia es lo mas complicado a mi me toco una al padre Tiberio entonces le decia al padre e
una fiesta de maestros, est8bamos sentados vy
por que aguanta todo esto padre?0 Porque mi p
me dec? a: AGuil |l er mo, | e v @wused tdien, lellkegadeln s ej o

tipo a usted también. ¢ Sabe que hago yo cuando a mi me dicen sé como te sientes? Y yo le dije
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super uno tiene que mentirle a la gente, Guillermo. Uno tiene que decirles aunque uno este
comiendo mierda, asi me hablaba elneaperdéneme que le diga esto, le digo a la gente estoy
comiendo pavo estoy saciado de comer pavo aun
Entonces de lo actual usted puede ver las estampas que ellos tienen alla, la expresion artistica de
ellos, cano fundamenta sus inquietudes digaselo asi, son inquietudes, son parte sentimental
despleguemos aqui un motivo para que le quede al pueblo, para que la gente del pueblo se dé
cuenta que fue lo que sucedio, que es lo que queda aqui, pero a uno lezdeciggib? que uno

invita a todo el mundo y abajo no van, los jovenes como que estan idos por completo de la
atencion del municipio, yo les decia no es politica, porque a mi me gusta jugar con la politica yo
salgo ahora por el consejo municipal por Cemitadical porque me negé el partido que tengo

yo pertenencia, me neg0 el aval por el consejo municipal, porque yo dije no estoy de acuerdo con

ningun alcalde, los alcaldes han sido tradicionalmente conservadores.
A: ¢ Usted ha sido autocritico con el jdo®

G: Si c¢claro, a m2 me dijeron: ASi usted no va
di j e: AEs que yo no estoy con ® , con ninguno
muchacho yo lo respeto, es inteligente esta concebigledétuialmente muy bien, fui con el otro
muchacho y me dijo yo a usted lo recibo pero tengo la lista llena, pero ustedes me estaban

diciendo hasta hace rato que no pod2za entrar

y me dijeropuedd&sgeddan per fuerao, y eso fue
di eron cuenta, entonces yo |l es dije: AEso es
me dijeron: ANo sea bobo que cambio quadi cal e
pasa es gqgue a usted | o quieren presionar. o0

A: ¢ Como se forma la organizacién de Victimas?

G: Ellas formaron su grupo con el padre (haciendo referencia al padre Javier Giraldo) como un

secreto, todo lo mantenian asi.

Ludivia Vanegas: Por miedo a represarias por lo que le habia sucedido al padre Tiberio. Nosotros
nos sentiamos como oveja sin pastor, hasta que llego el padre Giraldo y nos empieza a
acompafiar, es que el acompafiamiento es importante, por ejemplo ustedesymaterredcar

todo lo que uno esta sintiendo, poder comunicarle, poder decir lo que esta sucediendo, porque si
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uno se queda callado entonces me voy a enfermar, es importante hablar de lo que esta

sucediendo, asi exista el temor de que se enteren, pergeratdasabe uno en que esta andando.
A: ¢ COmo se trata la memoria de la Violencia en Trujillo en la escuela?

G: Los estudiantes de Trujillo son una belleza, para ellos aqui no pasa nada. Los nifios callan la
problemética social, yo me jubile dictando enuselp de primaria y la dificultad es hablar a los

nifos, entonces le tocaba a uno convertirse en un aguantador de los sucesos, hasta que el
muchacho iniciara a soltar, mis colegas me de

expresar.

Los prdolemas del hambre y la pobreza son otros factores que afectan la cotidianidad de los
muchachos y de la sociedad trujillense, por eso yo les ofrecia, le decia a Patricia (esposa) mi vida
prepara un café y compra un pan y se los llevaba y al final del e$iclésos colgados,
abrazados, me preguntaban austed qu® | es da?

abrazo. o

Cdmo se mejora esto, trayendo gente de afuera de la comunidad, para que se den cuenta que
ellos no dan miedo, sino que dan amor, el e$ioniedoso por lo que pasa afuera.

Me paso un caso con un nifio que es desplazado del por alla de El Aguila, que problema con ese
nifio, ¢qué te pasa? Nada, ¢ qué te sucede? Nada. No hablaba, le decia uno hable y el no, pase al
tablero, no, a mitad de afio pez6 a cambiar, me llegaba a la cafeteria y me pedia un bombon, y

yo pidalo, me preguntaban usted qué hizo, y yo, ustedes no saben la historia tan dura de ese nifio,
segun me cuenta la mama, él vio matar a su papacito delante de todo el mundo, eniatides él s

terror, ahora se ve en la calle.
A: ¢ Qué pasa con la escuela en Trujillo, toca el tema de La Masacre de Trujillo?

G: Si se toca, se toca asignaturas como ética y valores, en DD.HH, pero muchas veces ellos son
repulsivos, le voy a decir eso con umapo, si usted vienen a Truijillo en elecciones y se para

en una mesa donde votan los jévenes, en Truijillo tenemos 620 jévenes en edad de voto y de los
620 va uno y cuenta y no hay 80, la juventud no esta en nada, pierde su identidad politica, no
existe unalcalde conectado con ellos, los alcaldes gobiernan para la gente vieja. No hay

identidad politica joven.
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Se hace el uso del voto solo de forma utilitarista. Se siguen ofreciendo dadivas para el voto, bajar
impuestos, construirle la casa, en el planadmlitico es una zona donde se maneja mucho la
clientela y corrupcién. Un dia me dijo una sefiora que ella votaba por mi si le quitaba los
impuestos, eso es cosa hacional y me dice no pero el candidato tal me ofrecié que me bajaba 400

mil pesos. Aqui ponea votar hasta los muertos.

A: ¢ Usted cree que el Estado abandona este pueblo, en términos de Orlando Fals Borda es un

Estado disfuncional? ¢Y cémo ve al Estado?

G: Cuando Samper reconocié los hechos, usted cree que la gente le creyo, la gente sintié un
alivio a tanto pregonar, a tanta injusticia, a tanta bulla, pero pasé lo del sefior, llegaron los
auxilios ¢ Donde estan los auxilios? En este momento esta gente no ha recibido la plata que es.

8mil millones de pesos. ¢ Donde estan?

L: ¢ Sabe que hicieron? Colron unas barrillas, le colgaron unos costales con alambres y les
echaron cemento, esas fueron las supuestas viviendas para las victimas, no eran dignas de

reci biré

A: ¢ Como considera usted el tema de Trujillo dentro de la escuela, se debe tratar,dsimo se

tratar?

G: Lo que sucede es que los maestros que tenemos los trajeron de afuera, los temas se tratan,
pero me duele que los profesores de Trujillo los especialistas, con magister, estan afuera del
municipio, estan en otro sitio y los que discutima®gs pocos. Los que llevamos a los nifios al
Parquemonumento, para que ellos tomen conciencia y se den cuenta que ese espacio es de ellos,

para que se conviertan en constructores de pa

Cuando yo dictaba con adultos campesinos, no le miento, en thduitaalon estaba la gente de
la guerrilla y en la otra mitad la gente de los paramilitares, y en las clases de ciencias sociales yo
entraba criticando duro al Estado hablando con la verdad, y decia la gente de la guerrilla, asi es

gue se habla, y la gentle los paras, nos esta dando duro profe.

En una ocasién nos reunimos en una fiesta y siempre habia uno o dos de cada grupo y ellos me
dec?2an as? tal <cual AMano aqu2 en fiestas con

es diferenteo.
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ANEXO 10. Entrevista al Artista Javier Naranjo.

Entrevistado: Javier Naranjo.

Entrevistadores: JersséionsoAlvarez, Andres Lara y Edward Ochoa.
Lugar: Hogar de Javier Naranjo.

Fecha: Miércoles 12 de agosto de 2015.

Edward Ochoa: Nos encontramos con don JaMaranjo, artista, victima y acompafnante de
todos los procesos de memoria y resistencia, creados en Trujillo Vallé del Cauca, postumo a la
violencia secuencial que vivié el municipio, la finalidad de esta entrevista es conocer su rol como

artista, profeor y victima directa de la violencia.

Javier Naranjo: Yo soy Francisco Javier Naranjo, hoy estoy encantado de escucharles y

esperando poder resolver sus inquietudes.

Andres Lara: (...) analizando el tema de la masacre de Trujillo, pero la relaciéanque h
establecido las victimas con el arte, es decir para que ha sido util el arte dentro de la violencia,
(...), por ejemplo una categoria en el arte denominada como; el arte en bruto, sefiala ese
expresionismo empirico que emana de una necesidad por quEesag algo, en relacion a eso

y volviendo al caso, queremos saber ¢ Como desde las victimas la produccion artistica le ha
servido al proceso de ser victima? (...) si por medio del arte se ha logrado canalizar un proceso

del duelo, o si el arte es un ania®denuncia (...)

J.N.: Para mi el arte ha sido un catalizador, una especie de refugio, en estos afios de dificulta que
tuvimos la oportunidad de vivir, yo diria que gracias al arte (...) nuestra forma de resarcir los

dafios morales, materiales, nos ayud@®a capacidad del ser humano de resistir, nosotros

estamos convencido que de una u otra forma lo que hemos hecho es resistencia que tiene que ver
con el arte, en mi caso (...) fue un medio y una forma para denunciar, que por medio de palabras
fue dificil decirlo, a mi en el caso personal, me queda a veces la satisfaccion de que lo que digo
con arte es mas completo asi no lo entiendan mucho, yo pienso que eso para mi es suficiente,
(...) en un momento dado alguien los podra entender, o por lo menossearkaque no esta

gueriendo decir, o queriendo denunciar, (...) pienso que el arte nos lleva a la verdadera paz que
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necesita este pais (...), en el supuesto de que esto se va acabar porque se van a silenciar las armas
y resulta que estamos fuera deebasn ese cuento (...), sabemos que este pais mientras no tenga

una justicia real, vamos a seguir en el mismo problema, bien en la forma armada o bien

resistiendo la cantidad de dificultades que se observan (...) por ejemplo las marchas nuestras de

los canpesinos, ahorita estan saliendo de nuevo a la palestra, porque realmente el campo es uno

de los aspectos mas abandonados de nuestra querido pais, pienso que asistir a una verdadera paz
implica una paz no sélo de las armas, sino una paz que tiene que geredodos los

funcionarios publicos se den cuenta que como seres humanos necesitamos un pais digno,

nosotros necesitamos funcionarios dignos, para que la vida de los seres humanos sea digna,

especialmente la de los colombianos.

A: ¢ Que podemos responkdea esos artistas, que consideran que el arte solo pueden hacerlo

especialistas? (...) desde su experiencia

J.N.: Desde un comienzo pensaba algo parecido, (...) bendito sea Dios, a duras penas se hacer
trazos y ya, inclusive yo estuve algunos meses por la academia y la verdad perdi ese interés
porque vi que habia que aprender historia, toda esta cantidad &aBBla, y dije; yo no vine

a esto, eso lo puede uno aprender por Internet, bibliotecas en muchas cosas, yo tome la decisién
de aprender por mis propios medios y la verdad es que (...) pienso que mi carrera académica
llego a su fin por que varios aspexinfluyeron que desistieran, una parte fue la parte econémica
gue tenia que ir a Cali a las Bellas artes, por otra parte lo que a mi me desestimulé fue iniciar con
la historia del arte, (...) que cosa tan "aburrida", (...) yo empecé a investigar saagwe a mi

me interesaban, el impresionismo, a mi me encanta basicamente, las manchas de color, aprender
un poquito esa cantidad de detalles que si eran importantes, a Cezanne lo he estudiado un poco, a
todos los impresionistas franceses todos elloseegsan, entonces es eso, realmente mi cuento

y, aprender simplemente manifestar a través del arte es también un poder de observacion, yo les
ensefo por ejemplo a los nifios en el colegio pintura, y yo lo que traté no es ensefar tanto eso
pintura, yo lo ge traté es de ensefarle a ellos es a observar, si yo pongo al nifio a que te dibuje,
ellos te van a tener que mirar muy bien, (...) ellos lo que estan aprendiendo es a observar y eso es
lo que yo quiero meterles a ellos, (...) poder observador, yo coreatéale primaria eso es
basicamente mi cuento, nifios observadores, porque un nifio observador despierta otras cosas,

porque el niflo cuando es observador empieza a preguntar, el nifio puede a veces ver, pero no se
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le ocurre preguntar y una persona es m&sasainte cuando se hace preguntas, que cuando nos

cuenta respuestas, hay va mi cuento.

E: Don Javier en relacion a las obras que encontramos en el parque ¢, Qué siente cuando realiza
esas obras acerca de las victimas del conflicto? (...) ¢ Qué siente desmaésve la obra

terminada? (...)

J.N.: Basicamente como damnificado de la violencia yo vivo en ese momento la obra, porque
cuando yo estoy haciendo alli las figuras, por ejemplo en el cuadro del ayer, del hoy y del
presenté, yo me transporto inmediatateea esa época y eso hace que esa situacion de denuncia
sea una forma de uno decirle a todo el mundo que esto no tiene por qué quedarse callado, de
decirle a toda la humanidad que esto no tiene por qué volverse a repetir, porque es que esa es la
idea. EIParguemonumento no lo han criticado mucho, (...) gente que piensa que con dinero en

el bolsillo es suficiente, entonces con el poquito de dinero que le dan a las victimas , que es para
que se clamen, o para no tener nada ver con usted, entonces paet nada mas que ver con

usted, entonces si yo le doy quince o veinte millones ya vas a dejar de molestar, "papa gobierno”,
entonces el arte en el parque monumento es un grito potente hacia el mundo, hacia nuestro pais
como una huella imborrable y perecexdde que eso no puede volver a suceder y a pesar de que
nos hablan y nos diceque nos gusta chillar como una camada de pdiky que gritar, hay que

hacer bulla, las hermanitas Maritze y ellas yo las admiro, ellas son unas barracas, (...) yo diria
guesin ellas este cuento del Parquenumento no existiria para nada (...), Maritze y sus
compafieras de trabajo son un apostolado que francamente admiro, criticas por doquier, de que
porque entierran ese dinero en vez de repatrtirlo, yo creo que el ffaogumento es un punto

en la geografia, que merece ser visitado, no para llorar, es para que nos genere una reflexién
como seres humanos que tenemos la obligacion de mostrar a nuestros hijos. Que esto tiene que
cambiar, (...) yo estoy admirado ahora del pesdigl, yo antes era un critico, pero ahora algunas
cosas yo digo este sefior tiene entre ceja y cejas el cuento de La Paz, (...) por lo menos se le ve el
deseo de llegar a un punto de fin con eso, desafortunadamente la guerra en este pais es un

negocio que o se puede acabar.

E: (...) ¢En qué sentido Don Javier se considera victima? ¢ Se considera victima directa o
indirecta? (...) y en esa misma medida considera usted; ¢ que el arte sirve como catalizador de los

duelo?
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J.N.: Si, yo soy una victima no sé stitlo directa o indirecta, mi hermano Orlando, €l es

presidente de Afavit, y a mi me confunden mucho con él, cada rato, he recibo visitas y a mi me
dejan sorprendido, también siento temor por la vida, en este pais nadie tiene la vida comprada,
cualquiergpuede preguntar por uno, gente desconodcisted es Orlandpno, jyo soy Javier!,

todo este proceso que hemos tenido familiar, inicio con algo tan simple y sencillo como que un
d2a, alguien nos sefYal - -: AEsos aemmisgi ovso syo , muucsht ae
saben que ser de izquierda en este pais tiene una bolita en la espalda, y entonces encontraron
después de un allanamiento, encontraron unas botas militares, después de exhaustivas
investigaciones que eran de un hermano que estaba erliMgdelera policia, entonces se hizo

lo que tenia que hacer, nosotros somos campesinos, y andaba en un Jeep campero y sacaba mi
revuelto y sino también habia salido en el cerrado, sino es por el padre Tiberio, el padre
asesinado, a esos muchachos los m#ba desaparecen por fortuna estamos contando el cuento

y es por esa razon que no queda estigmatizado (...) uno nota que es dificil conseguir trabajo, los
funcionarios lo mirar a uno de arriba abajo, "nos ha tocado luchar duro”, uno observa mucha
discriminacion muchas cosas. (...) yo sigo pensando que a pesar de todo, el arte ayuda a superar
esas dificultades, esto no muere tan rapido (sefiala una pintura) esto durard unos doscientos o
trescientos afios mas, (...) siento orgullo por esa obra que va paktempo, eso sigue

viviendo y eso es importante, por es pienso que el arte es potente en el tiempo, tiene una

repercusion y eso es lo que a mi me parece importante.

Jersson Alvarez: (...) Artista, ¢ Usted podria darnos una asociacion entre el artampolia
dentro del conflicto que se vivio en Trujillo?, porque creo que esa relacién entre arte y memoria,

esta ahi.

J.N.: La memoria precisamente la quiero conservar a través del arte asi sencillamente (...) pienso
gue este pais tiene que entender quuk paso, no puede volver a suceder y eso lo tengo entre
cejay ceja, yo leo mucho a Kant y leo mucho a unos rusos y no sé me influyen, todo eso hace
gue el arte en un momento tenga la concepcion de estar influido como una forma y un fin diria
yo la memaoia, que tiene que estar alli inmersa, por ejemplo unas simples flores (sefiala un
cuadro), a veces me habla y me deque tU trabajo me expresa cierta tristeza a pesar de que

son floresy me deja eso como pensando y me pregunto sera que uno exgergareento, que
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en un momento dado puede tener cuando uno realiza un trabajo de esos, a mi deja dando vueltas,
el arte es siempre algo por descubrir he hecho unas cositas minimas y sé que la vida no nos va
alcanzar para llevar acabo el repertorio, g@Epconsciente de una cosa, que a mis cincuenta y

pico de afios, medio empezando a ser un poco maduro en el arte, yo creo que antes de los
cincuenta no se alcanza a ser maduro en el arte, asi este en la academia légicamente en la
academia se aprenden masida algunas cosas pero se desconocen otras, y eso para mi es lo
gue me hace mas interesante, el empirico tiene la oportunidad de innovar, a cambio el
académico (...) esta aprendiendo lo que ya es, (...) ya no hay nada que aprender, sin embargo la
mayoriade las cosas que hacemos supuestamente los inventos, parece que se inventaron hace
rato, mucha gente dice esto lo invente yo y uno dice eso ya esta inventado (...) mi ultimo mural
de 50 metros cuadrados, es un homenaje a nuestros queridos campesama; paikaje

cultural cafetero, las costumbres, comenzando por la mula, el Willis y la chiva y basicamente es

costumbrista (...)

J: (...) dentro de la investigacion, hemos encontrado de una u otra manera que el arte en las
victimas de la violencia ha sidm catalizador que funciona como un liberador, (...) hay términos
como arte terapia, musico terapia (...), en el Pangoreumento se nos narra el momento de

como las victimas plasman por medio de la escultura a sus seres queridos, incluso personas que
nada tienen que ver con la masacre de Trujillo y vienen y hacen los entierros simbdlicos de sus
seres queridos, también en medio de un ritual que tiene que ver con una teatralizaciéon , entonces
es el arte que permite llevar a un mejor punto, a una liberari@sa medida quisiéramos

escucharte hablar un poco de eso en ese sentido, considerando que hubo muchas victimas que se

negaron a liberar y por ende las puertas de pena moral.

J.N.: Yo no sé si alguno de ustedes les paso de pequefios, (...) resulEndogeniamos diez o

doce afios y nos encantaba jugar con carritos e inclusive haciamos carreteras en las barrancas y
€s0 a nosotros, nos daba esa oportunidad de vivir realmente como si estuviéramos haciendo en
Vivo esas vivencias (...) entonces yo piegise esa forma de uno vivir de pequefio de estar en el
juego, (...) en este caso en lo que estamos relatando acerca de las vivencias que tuvimos de esa
época de los afio noventa, entonces cuando invitamos a la gente a desarrollar arte, lo que se
gueria era qeila gente expresara y se desahogar y se desinhibiera de esos traumas psicolégicos,

de tantas cosas (...), muchas de las victimas hasta ahora lloran, por temor, porque sienten rabia
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(...) cada cual es libre de expresarlo porque realmente cuando estuviesas @sculturas lo que

gueriamos es gue esas personas a través de sus manos volviesen

No a sentir realmente el momentos exacto como tal, sino hacer un encuentro con su familiar y
gue eso le permita encontrar un saneamiento a esa tristeza o a ese rristeedéosu vida, en

fin , el ser humano es muy complejo, por ejemplo en mi caso el arte gracias a Dios me ha
permitido en esos momentos mas tristes de mi vida, como esa persona que te rechazan, como
desempleado, en fin, yo me clavo alli (sefiala su @stledpintura) y a mi se me olvida todo,

disfruto realmente y eso para mi es lo mas importante (...) lo demas que esperen, a veces es una
forma egoista de sentir el arte, yo diria (...) algunas cosas son para tercos, en nuestro pais el arte
no es tambiénrgendido, entonces los que se meten a este cuento diria que son medio locuaces,
el que este aspirando a hacer estas cosas se
uno ya se le entiende porque uno hace arte empezamos a entender, el arteatiersentido de

edificar en el ser, gracias al arte me he podido dar cuenta que lo material, pues es realmente algo
gue no vale la pena morirse en la vida ¢ atesorando para qué?, si no tiene ningun sentido, es vivir
realmente de la mejor manera posiblisfrutando al méximo la vida, yo ante todo soy un

humanista ciento por ciento.

J: Para ir cerrando entre su calidad de artista y docente, ¢ Como cree que se debe tratar el tema de

la Masacre en la escuela de Trujillo? (...)

J.N.: Si, la verdad no es facibntestar la pregunta, yo me he hecho la misma pregunta y no es

facil llegar a lo reflexivo, sobre todo a la parte en que nuestros nifios tienen que entender y
comprender, pero antes de eso (...) esos nifios deben estar rodeados de amor, de justicia y paz e
ese hogar, lo primero que tenemos que hacer para que realmente la paz en este pais sea un hecho
es contar con el nucleo familiar, plenamente organizado, llevado al &mbito de que ese nucleo

tiene que impartir justicia, amor, dedicacion, por los nifiosvgoe ser los que van a dirigir este

pais, (...) en la escuela en el campo me quedo aterrado de los nifios ellos son espectacularmente

inteligentes (...).

Esa pregunta que usted me hace yo trato de llevarla a buenos términos como docente, porque
como docerd y tengo que tener clara esa situacion, tener claro hacia donde voy con mis nifios,
por lo menos yo lo que busco con los nifios es el poder de observacion, que abran los ojos, que

entiendan por lo menos, el ¢ por qué? ¢Como? Y el ¢Para qué? De las elieaseyau real
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saber y entender deben comprender cual es el sentido de venir a este querido mundo y cada uno
debe tener muy claramente un sentido muy humano de esa situacion (...) en eso ando trabajando,

es como pretender definir el amor, palabras teitefaparentemente, pero a la vez tan dificiles.

J: En tu condicién de artista dentro del conflicto como victima, como representante de la

memoria en lo que has hecho con tus murales, ¢ Recomiendas el arte como un instrumento para
vivir el duelo? (...) Becomiendas el arte para superar ese vacio generado por el duelo? (...)

¢, Crees que el arte es un método para sanar un camino para liberar, para llegar a un escenario de

confort?

J.N.: (...) Si, claro, lo recomiendo, y pienso que es lo mas adecuado, puches de nuestras
victimas son campesinos y por regla general, nuestros campesinos son muy cortos de palabras,
entonces ellos se quedan simplemente con todo su taco alli y que sucede pues que algunos por
ejemplo en mi caso soy una persona que (...) neeméiorando cuando murié mi padre, no me
salian lagrimas de ninguna parte y la gente creia que tipo tan duro, que tipo verraco, al contrario
yo tenia todo el taco aqui adentro y no sabria porque (...) si fue que en mi juventud me

influenciaron mucho poel machismo (...)

Entonces la gente cree que al mirarme soy una persona dura, que no siento, pero no es realmente
gue de pronto algin motivo que desconozco no puedo llorar (...) el arte si es realmente una buena
forma de hacer que la gente pueda desahpgada hablar desinhibidamente y yo pienso que

eso va permitiendo sanar, lo mas importante de esta violencia es poder sanar con tranquilidad, y
perdonar, que dificil es perdonar, desafortunadamente nos sucede y entonces llegamos a la

conclusién que hayug hacer algo y ese algo pienso que es el arte.
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ANEXO 11. Entrevista Rafael Rava Benitez.

Entrevistado: Rafael Rava Benitez.

Entrevistadores: JersséionsoAlvarez, Andres Lara y Edward Ochoa.
Lugar: Hogar de Martha Benitez.

Fecha: Jueves 13 deasgo de 2015.

Edward Ochoa: Nos encontramos con Rafael Antonio Rava Benitez, compositor de la cancién
ATrujill o Pueblo Invencibledo, aQu® sinti- don

Rafael RavaCuando la compusimos estabamos hablando de una guerra que hubo, la cancion
naci6é de unas coplas que hizo mi abuelo, (...) de ahi naci6 la cancion, después la
complementamos, para que sea algo mas concreto, ahi fue cuando empezamos, en ese caso (...)
paricipamos mi hermana, mi cufiada, mi mamay yo, (...) hicimos muchas coplas y de ahi
tratamos ponerle la musica, aunque la cancién le faltan muchos arreglos, es una cancion que
habla bien que paso, y como (...) paso toda la guerra y como esta el ptestdio tia revivir

de esa guerra.
E: ¢ Cual cree que es la funcion de componer este tipo de expresiones artisticas?

R: La funcién es tratar de darle un impulso al pueblo, (...) darle el &nimo al pueblo, que dé a
pesar de lo que pasé, de tantas guerraggdes seres queridos que se fueron, hay que seguir
funcionando adelante, tratar de sacar el pueblo adelante, (...) que sea el pueblo tan maravilloso y

acogedor como lo era antes.
E: ¢ Don Rafael usted dentro del conflicto se considera victima directaeria? (...)

R: A mi concepto (...) seria victima porque el que sufrié fue mi pueblo, el pueblo donde naci,
donde creci, por eso me considero personalmente una victima, pues se ido afectado todo el
pueblo, por eso es que el pueblo ahora, un habla déorem otra parte de Colombia. Lo tienen

como una zona roja de violencia, en cuanto Trujillo ahora no es asi.

E: ¢ Usted cree que como artista empirico el arte tiene la funcidén de sanar esos duelos, resultado

de la violencia?
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R: (...) a mi concepto si,.) sanar la herida, como una forma de ser el loco con lo que paso y, de

sacar esa fuerza de seguir viviendo, (...) luchando por un futuro mejor.

E: En estos casos de violencia que azotan al pais, usted ¢ considera o recomendaria el arte (...)

como medigara superar los procesos de duelo?

R: Si, creo que si, porque seria algo que pues al ver que el pueblo se meta en el arte en sus
expresiones, dibujo, pintura, musica, como es todo eso, es como volver a renacer, (...) volver a

tener algo en que creer alglo.
E: ¢que opinidn tienen don Rafael del parque monumento?

R: (...) en parte me parece una escultura bonita, (...) recuerda uno a todas las victimas, uno va y
todas las victimas tienen su osario, (...) pero no estoy de acuerdo, en mi modo deqressséa, p

gue toda esa plata invertida alla en el Pamgoaumento, (...) hay muchas de las victimas que

estan necesitados hoy en dia. (...) pensaria yo que tanta plata que se ha invertido se les hubiera

colaborado a las victimas, en una ayuda para supegaelde pronto perdieron en ese entonces.

CANCION:

Titulo: Trujillo Pueblo Invencible.
dzLJ

Lo que les veng6 a contar
Sucedié po” aqui en Trujillo

Cuando mataron a muchos

A bala, sierra y cuchillo.

Eran los afos noventa
Y en ese pueblo sencillo
Una ambiciéon desmedida

De la muerte hizo un castillo.

Corrié sangre a montones



Las lagrimas no pararon
Y en los que sobrevivieron

El dolor dejo6 su rastro.

Mataron al padre Tiberio
El Cristo del campesino

Al rio Cauca lo arrojaron
Cementerio clandestino.

Se fueron varias familias
Y amigos del corazén
Porque estaba fea la cosa

Por aqui en esta region.

Y yo no me quise ir
Aungue tenia para donde

Pues si uno se ha de morir

Entonces pa' que se esconde.

Trujillo pueblo Invencileé
Trujillo de corazén
Trujillo sigue adelante

A pesar de aquel dolor.

Trujillo pueblo Invencible
Trujillo de corazén
Trujillo sigue adelante

A pesar de aquel dolor.

Afos después regresaron

A repoblar la region

158
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Los que tuvieron que irse

Dejando aqui el corazén.

Ahora renace esta tierra
De montafas y guadales
De gente buena y honesta

Que trabaja en cafetales.

Trujillo pueblo Invencible

Trujillo de corazén

Trujillo sigue adelante

A pesar de aquel dolor.

dzLJ

JerssorAlonsoAlvarez:(...) ti cancién es un principio de memoria, lo que narra de los sucesos y
cuando sale a la calle echa cancion, (...) lo que hace es pasar de persona en persona, (...) el
Parquemonumento cumple una funcién similar, sélo que esta un poco olvidado {eyehé

seria por ejemplo llevar todas esas expresiones de memoria para potencializarlos, (...)

R: la cancién la hemos cantado, (...) sera que no es llamativa porgue la gente no se fija en el
mensaje de que hay en la cancidn, sino como en el estilo deidncén), personas que de

pronto tengan los métodos para sacarla al aire y contar la historia de Truijillo con la cancién, (...)
se decia es que esto es demasiado mondétono, (...) una vez en una reunion del parque el
monumento la cante y en muchas pardsd cantado, pero pues nadie le ha puesto la atencion,

gue necesita para salir y contar lo que verdaderamente paso.

Andres Lara: Lo que pasa es que hacerla un poco comercial es complicado, pero en cuanto a
espacios de memoria tendria una acogida muydgrdn.) lo que importa es la letra, la expresién
como tal, (...) de ahi la importancia de la union de las personas. ¢ COmo perciben otras personas

la cancion?

R: (...) atodos lo que les he cantado siempre me hablan es de la letra, eso es algo real, (

describo pues de lo que paso, de las tristezas de ese entonces (...).
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ANEXO 12. Entrevista al cantautor José Ancizar Cano Castro.
Entrevistado: José Ancizar Cano Castro.

Entrevistadores: JersséionsoAlvarez, Andres Lara y Edward Ochoa.
Lugar: Parge-monumento.

Fecha: Viernes 14 de agosto de 2015.

Edward Ochoa: ¢ Don Ancizar que hacia en la época en la que se presentaron los hechos

violentos?

José Ancizaano Castro: En esa época yo vivia aserrando, cortando madera y mi padre tenia
finca en La Sonora, él vendio6 esa finca porque pues como también habia guerrilla y estaban
locos por llevarse a los hermanos mios para pertenecer al grupo entonces mi jldesaen

finca y se fue para Cali.

Yo como ya tenia la obligacion e quede por ahi cuando vi la cosa muy grave yo me desplace para
Putumayo estuve un afo all 8 y volv2z en (é) | a

sobrevivi, mi Dios es muy grande.
E: ¢ Don Ancizar cantaba antes de la masacre?

J.A.: Claro, nosotros cant8bamos pero no hab?
en el 2010 a participar de la Comision Intereclesial y del COPAS (Comunidades construyendo

paz en sus territorios) emtces nosotros somos 134 organizaciones en el pais, yo mantengo casi
andando, con la maleta arreglada porque cuanto menos pienso me llaman de Cacarica, de
Jiguamiand-, de Curvarad- que tambi ®n ha hahbi

y los paamilitares, eso fue grande eso alla fue grave.
E: ¢Y porque canta en relacion a las victimas?

J.A.: Porque no podemos dejar en el olvido a la gentecita que se nos desaparecio en el territorio y
gue jamas la volvemos a ver porgue ya no aparecen. En Quairdicey que hay 344 muertes
N.N que posiblemente hayan muertos de aqui pero de los de La Sonora los destrozaban con una

motosierra y les mocharon la cabeza, las piernas y los rajaron para sacarle al buche y al agua
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entonces no balsean, esos ya estan desagas, eso no podemos prometer que se van a

recuperar.

Por una parte, por la otra ciento que hago parte de COPAS en la paz que estan alla negociando
gobierno y guerrillas donde deberia haber gente de las victimas sentados y si van no los dejan ni

hablar,no dan espacio para dialogar con ellas.
E: ¢ Cree que sus canciones alivian ese dolor de las victimas?

J.A.: No, de pronto hay gente que dice que canto pa’ lastimar a las victimas pero yo me imagino
gue eso de memoria debemos a hacerlo pero no es poalaatias victimas sino por

recordarlas en como eran y que paso con ellas, de todas maneras ahora que escuchen las letras se
van a dar cuenta que de pronto en este momento que hay proceso de paz tengo que inventarme
una Yy hay que hacerla, ya sin nombraicho las victimas, no abandonarlas pero si irlas sacando

para mirar que podemos sacar bueno para la paz.

E: Mejor ¢ Usted cree que el arte ayuda a pasar ese dolor de las muertes violentas, las esculturas,

los osarios inclusive la misma jardineria, que pueshéribuir a superar ese dolor?

J.A.: Si, desahoga mucho. Aqui han llegado gente de muchos paises a darse cuenta del problema
de Trujillo o sea que uno cuenta y canta y trova y desahoga mucho porque recuerda nuestras
victimas como sean, no se olvidaraqua@ si no parecen imaginate. Y las victimas de nosotros

no aparecen, son 25 afios esperando respuestas del gobierno y no resulta si a ellos los echaron

para que se los comieran los pescados.

JerssorAlonsoAlvarez: ¢ Don Ancizar habla del recuerdo desdedsica, de hacer memoria, le
pregunto a usted como artista, como victima que es la memoria? Sobre todo la que tiene que ver

con el conflicto.

J.A.: Es lo maximo porque mientras ellos no aparezcan nosotros no los vamos a olvidar, siempre
a nosotros se nosfi@mucho nuestro territorio éramos como una familia. Y nosotros haciamos
fiestas semanalmente saliamos de una casa para otra para hacer fiestas y el tejido social era

hermosisimo y nos lo dafaron.

Saliamos a cualquier hora de la casa, ahora no podenastohpor una parte nuestra gente se

desaparecio, por otra parte ya uno sale con miedo, cuando hay actores en el territorio siempre le
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dan a uno nervios salir ademas que le digan a uno una hora, ahi le dicen si va al pueblo tiene que
subir a tales horassy se pasa pues tendra problema o tirase uno por un camino y que le salgan
10 o0 12 personas y le pidan la cedula y comienzan a mirar en una lista a ver si ti no estas en esa

lista. Uno lo que le pasa en la vida no se le olvida.

Andres Lara: Don AncizargdJt ed nos podr2a hablar un poco de

abuel 00?

J.A.: Ya esta semana se le cambititalo porque ya esa fue la que fui a grabar. Si esa cancion

es al padre de mi mujer que se lo llevaron también y lo desaparecieron entonces yidas esa

y venidas hubo gente que decia que yo era un guerrillero porque estaba haciendo memoria de las
victimas y porque estaba reclamando victimas y resulta que yo pues hice esa cancion a nombre
del suegro mio que es desaparecido y también fue mutiladoatosierra y echado al rio Cauca

y entonces quise poner esa cancion asi pero alla los de Centro de Memoria Histérica me dijeron
gue le pusiéramos La Masacre en La Sonora que porque asi se escucharia mas pero eso también
me puede acarrear problemas. Feromanito yo le digo una cosa si sacan discos asi para pal

polvo, para la marihuana y pa” todo eso yo dije porque yo no puedo sacar una cancion para la
memoria de las victimas y de alguna cosa tenemos que morirnos. Ya antes he vivido mucho,
imaginate 25 afs mas de la masacre y yo todavia estoy parado, hasta qué punto Dios me va a

tener por ahi dando lora
A: ¢Y cuando termino la cancién que dijeron sus familiares?

J.A.: Les gusté mucho y a muchas de las victimas, hay gente que le cae muy duro y hay gente
gue llora. Pero yo no la hago malintencionadamente sino haciendo memoria a lo que perdimos,

eran buenas personas que se llevaron y las tildaron fue de guerrilleras.
J: ¢ Usted cree que su actividad artistica es una forma de reconstruccion del Tejido Social?

J.A.: Si claro, en este momento estoy ensefiando lo poquito de musica que sé a unos pelados en
Puente blanco, pues yo soy representante legal y me comprometi con los muchachos de la
Universidad Javeriana, hicimos un proyectico, nos mandaron unas guitasrasgmdaron unas
trompeticas, unas flautas y unos tambores ya ahi estoy en el empefio de ensefarles a los

muchachos algo de musica y si al caso que se alcancen a defender e irnos uniendo mas familias y
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mirar que si volvemos a salir adelante porque nos hdesgmastado Unicamente en recuerdos en

memorias y no hemos podido salir de ahi y ya hace 25 afios
E: ¢ Cudl seria la funcion social de la masica en todo este proceso de la violencia?

J.A.: Unir mas las comunidades sobre todo porque yo veo que la genstalg ga me han

encargado mucha musica, claro que yo no hago Unicamente esta musica, yo tengo canciones para
la mujer, del maltrato a la mujer eso se esta viendo mucho en Colombia. En eso estamos
bregando a ampliar un proyecto para yo grabar mi musicgyutelegado el dia que me muera,

dejar mi musica grabada y que la gente la escuche.
E. ¢ Entonces esta musica es trascendente, es historia y arte?

J.A.: Claro, esta canci-n que primero | a puse
en La Sacoropuse a nombre de nuestras victimas especialmente el padre Tiberio y mi
suegro Arnoldo Cardona y a dofia Ester Cayapu que era una lider martir de nuestra vereda y dice

asi:

dzLJ

En este dia voy a contarles unos versos que los compuse muy hursddeslgs,

Hacer memoria a través de nuestras victimas y recordarles lo que sucedio en Trujillo.
Se lo llevaron a las dos de la mafiana y fue un primero de abril lo tengo en cuenta

Porque estos hechos dolorosos no se olvidan quiero decirles que estefumesnta.

Desde ese entonces pedimos a los gobiernos que por favor esclarezca la verdad
Veintidos afios de exigir sin que aparezca y se han quedado en la triste impunidad.
Veintidés afios de exigir sin que aparezca y se han quedado en la triste impunidad.

Se lo llevaron y era ya de madrugada semidesnudo Yy tiritando de frio

Y alguien conto que después de masacrarlos
Vueltos pedazos los echaron en el rio.
Y alguien conto que después de masacrarlos

Vueltos pedazos los echaron en el rio. También contosquiie en villa Paola
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Y esa noche solo reinaba la muerte y sin saber que por estar contando esto
Al poco tiempo correra la misma suerte. Y sin saber que por estar contando esto
Al poco tiempo correra la misma suerte. Al escuchar esta version salimossnucho

Para encontrarlos nos fuimos en manada

Y la nostalgia nos embarga todavia tanto buscarlos pero no encontramos nada.
Y la nostalgia nos embarga todavia tanto buscarlos pero no encontramos nada.
Ya me despido denunciandole al gobierno

Y a ustedes querid@®mparfieros que por estar reclamando nuestras victimas

Alguien por ahi me trat6 de guerrillero y yo les digo que estan equivocados.
Ya mi familia me mira con desconsuelo y yo le digo que lo Unico que quiero
Es encontrarlea mis hijos a su abuelo. Y yo le digo que lo Unico que quiero

Es encontrarles a mis hijos a su abuelo. Y era ya de madrugada

Se lo llevaron semidesnudos vy tiritando de frio
Y alguien conto que después de masacrarlos
Hechos pedazos los echaron en el rio.

Y alguien conto que después de masacrarlos
Hechos pedazos los echaron en el rio.

dzLJ

E: ¢ Cree que el estado tiene gran responsabilidad en todo lo que ocurri¢?

J.A.: Le estamos exigiendo al gobierno que se sepa la verdad nosotros como COMPAS hemos
mandadac omi si ones de verdad, (€é) el gobierno des:
ni hay nada entiende porque aqui no ha habido justicia. En nuestro territorio subieron 20 22

personas a masacrar la gentecita inclusive los sacaron como estabamenyldag 2

judicializados el uno lo dejaron volar, el teniente Uruefa, a penas lo sacaron de Colombia
entonces | o judicializaron, esta como reo aus

mucha cosita para escudrifiarle a ese tema y para que hajagphizerno tiene que subir con su
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gente que hicieron y que nos digan que paso porque estan en una zona en conflicto y no todo el
mundo es guerrillero y venga y se desquiten con la pobre gente. Imaginese una sefiora de 62
afios. De todas manetas querenerslad y le hemos exigido al gobierno que se sepa la verdad,

la cancion lo dice.
J: ¢ Hoy Trujillo es una comunidad con miedo?

J.A.: Claro en Trujillo no ha cesado | a viole
mucho que en un mes halla 22ahachos muertos, jovenes de 16 a 22 afios, en agosto del 2012

hubi eron 22 muchachos muertos y ven2amos a ptr
|l i mpi eza que hace por ah2, eso son Vviciosos Yy

cabeza? El puxo de nosotros vive podrido del hijuepucha vicio, bendito Dios pero da tristeza.

E: ¢ Usted les recomienda a las victimas de otras masacres expresar por medio del arte? Ya que a
veces hablar no es facil pero si cantar

J.A.: Si, uno cantando dice lo quehablar. Por ejemplo nosotros hicimos un foro en

Buenaventura con Piedad Cérdoba, con Ivan Cepeda y Gloria Inés Ramirez y yo llevaba un
documento paE entregarle y me dijeron: fAnoso
verl oo ent ontele entomes ali legomtrargue gague de victimas, esa fue la
primera gue saque sino que yo gane el Premi o

habia sacado antes uno que a la gente le habia gustado mucho.
J: ¢ Usted cree que su arte, su nals& considera denuncia?

J.A.: Claro, yo creo que una cancion de estas le llama mucha la atencion a la gente y yo lo he
visto en carne propia porque yo en cualquier parte del pais donde voy me hacen cantar las
canciones Yy la gente se siente bien inclugoveoy a El Naya donde hubo una masacre que fue
brava esa masacre pero alla le hice una cancion Juanita Angulo que fue una mujer que violaron y
mataron entonces a la memoria de ella me dieron un relato de ella como habia sido, a qué horas
habian entradabk paramilitares y resulta que les faltaba una orden del duro y los hizo regresar a
donde él a decirles que era lo que tenian que hacer y resulta que cuando ellos regresaron al
pueblo la gente se habia ido y no quedo sino Juanito Angulo en esa caseoy yitaeviolaron

y la asesinaron.
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Nosotros en el 2010 fuimos con la Comision hicimos la exhumacion para mirar cuantos la habian
violado y sacamos el cuerpo e hicieron el relato de ahi sale una cancion para El Naya. En
Buenaventura en las casas de pigumebién entramos la Comision Intereclesial de Justicia y Paz

y cogimos el barrio Playita se tumbo6 una casa de pique, porque ya llevaban 14 piques en esa casa
y al otro dia fue horrible la amanecida porque a las 6 de la tarde ya no ve usted a nadie en la

cal e, son como 1.800 familias y resulta que al
nosotros estabamos en ese barrio entonces como nosotros estdbamos con internacionales, los que
salieron fueron el l os a deciyerdnersos pelaitossde B8d4e s qu
afios ya picando y a uno le daba tristeza de ver a un nifio ya con un corazén de esos de picar a
una persona (é) y ah2z ya estaba un aviso de i
ejercito ni policia entonces cuando llegaeorequisar entonces salieron los internacionales y
dijeron Aaqu? no vienen a requisar a nadie po
caliente un rato y los soldados se salieron de ahi se pidi6é apoyo porque habia gente amenazada,

se pidiéapoyo para estar en un punto estratégico pero habia policia y soldado por todas partes. Y
hace un afio no hay un muerto en ese barriecito hay barreras invisibles a un lado y al otro pero el
barriecito quedo libre de esos que habian ahi que les toco irse.

En Cacarica y Jiguamiand6 que paso el general Rito Alejo del Rio masacrando con los
paramilitares barriendo, alla se sembraron miles y miles y miles de hectarea de palma de aceite y
para eso tuvieron que matar un poco de gente y sacarlas del territoa@aleste momento la
gentecita esta en el territorio por medio de la Comisién se volvio a regresar al territorio y ya
mocharon toda esa palma, ya estan arrancando con ganaderia con lo de ellos, con comida y
entonces se ha ganado mucho terreno en esdcsean la Comision y con la masica. Yo donde

voy all4 oigo relatos y llego a trabajarles.

J: ¢, Se puede decir que usted es un artista defensor de los Derechos Humanos?

J.A.: Amilo mal hecho yo lo veo y lo rechazo. Yo vi un desgraciado en Cali sacama® de

parte a una indiecita y yo me | e fui y |l e dij
no puede estarse ella ah?2 si es un ser humano
iba solo pero si le hice saber que no estaba obf@rdoYo que trabajo con indigenas y afros,

ellos son seres humanos como cualquiera de nosotros, para mi no va a haber distincion ni de

credos, ni de razas, para mi toda la gente es importante. La gente humilde es muy importante.
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Vamos a escuchar entoisda que saque para El Naya:

dzLJ

Voy a contarles sefiores lo que en El Naya paso
Con la llegada de los paras la gente se desplazo
Y solo por un descuido, una mujer se quedo

Solo por un descuido una mujer se quedoé

Y cuando ya regresaron la gente ya se habia ido
Y sola estaba Juanita en el barrio (¢é)
La cogieron, la violaron después la asesinaron

Y a un lado del caserio alli fue donde la dejaron

Los pobladores de ElI Naya no podemos aceptar
Que el asesinato de Juase quede en la impunidad
Porque la ley del gobierno la 975

parece Sser que es un premio para estos asesinos

porque la ley del gobierno no la vamos a aceptar
porque luego dicen dizque de Justicia y Paz
por eso es que los nayeros la llevamos en la mente

en abril del 2001 masacraron nuestra gente

porque la ley del gobierno no la vamos a aceptar
porque luego dicen dizque de Justicia y Paz

por eso es que los nayeros la llevamos en la mente
en abril del 2001 masacraron nuestra gente.

dzLJ

E: ¢ Cree que la msica es un vehiculo para sacar lo que hay adentro?
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J.A.: Si, es de la Unica manera de desahogarme y de decir, es con la musica. Ademas porque yo

en un rato me saco una cancion entonces me ha servido mucho porque yo en este momento me
jalonean de mucha partEn Pereira me paso un cacharro, me invitaron y yo llegue y habia dos
cuadras cerradas, por hay 2.000 o 3.000 personas Yy yo fui solo con mi guitarra. Y yo le dije a
Gabrielito: AaPor qu® me meti - en estosi marr an
claro vamos a mirarlo porque se acaban las canciones de victimas y seguimos con mas musica.
Pero me dijeron que ellos: Aquieren o02rlo a wu
bendicion y me subi a esa tarima y cante como 1 hora larguitea ¥ RO minutos y me fue bien

gracias a Dios.

Ahora tengo una invitacion a Quimbaya que hay muertos de NN también entonces que me van a
dar unos relatos de lo que pasaba alla porque el Quimbaya es un pueblo sano donde llegaban los
muertos de otras partdsntonces estaban tan asustados porque no cabe un muerto mas en el
cementerio y como hay un remolino entonces los pescadores los sacaban y a lo dltimo ya no
podian sacar mas sino que los empujaban para que salieran que posiblemente all4 puede haber
muertcs aqui de Trujillo pero no de los de nosotros porque esos iban descuartizados para que no
flotaran. O sea que el paseo de nosotros de los trecientos y piola, de los que han aparecido de los
gue no han aparecido pueden aparecer alla. En este momentaesaddcomo un trabajo de

ADN para mirar a ver si salen algunos de aqui de Trujillo.
E: ¢No le da miedo?

J.A.: A mi no me da miedo, de todas maneras aqui hay gente que se sienten muy incomodos
porque aqui hay gente que anda como Pedro por su caséag gebe. Pero bendito Dios yo

ando solo por ahi a cualquier hora, yo no ando con muchos nervios no.
A: ¢Usted ha recibido amenazas recientemente?

J.A.: No, hace muchos dias ho me han amenazado, la Gltima vez pues una vez en el gjército, yo
iba para la fisa y por alla me pusieron un fusil en el pecho y por eso yo digo en la cancion que

me trataron de guerrillero, sin llevar armas, llevaba mi machete que era lo que tenia para trabajar.
Viviamos en Chuscales alla arriba en La Sonora y ese dia a mi medd esedlia si me dio

miedo porque ese dia bajaban con un muerto que habian echado plomo por alla arriba, por alla en

el monte, ese dia si senti miedo.
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Claro porque yo subi hasta una parte y cuando oi la balacera por alla arriba me devolvi y ellos

me estahn viendo. Ellos me vieron que subi con la mujer y los dos nifios y cuando volvi a bajar
porque yo que me iba a meter pa” arriba porque eso estaba todos prendidos alla y en la bajada fue
donde me pararon, ese dia fue horrible, ese dia yo creo que quiedebsices.

J: Cree usted también que es por su musica, por su denuncia

J.A.: lgual lo de ese dia yo no estaba cantando todavia, yo si cantaba, toda la vida he cantado. Yo
sabia de los muertos y todo, yo soy sobreviviente de la masacre, pero no hatdd@aan

sacarle memoria a las victimas, no habia arrancado todavia.

J: ¢La condicién de campesino ya lo hacia pertenecer, segun ellos, a uno u otro bando mas o

menos?

J.A.: Ahh si, si pasaba un paramilitar nosotros teniamos que ser neutrales, pasesd,que pa

paso | a guerrilla, gque pase. Pero si se | e me
fulano de t al entonces ese es guerrilleroo. E
campesinos en eso. A usted se le mete a su casa ochaomheps y le piden una gallina y

usted del susto dos o tres pa” que se las coman y eso yo no se lo niego ni al ejercito ni a ninguno,

si el ejército llega con hambre también hay que darles. O sea es la forma que tiene uno que

buscar en el campo para pog#fir o Sino pues uno es un sapo.

Y por eso mataron a gente de alla, no nos llamemos a engafio porque esos como pasaban por ahi,
pasaban por una tienda donde mi suegro tenia una tienda, él lleva eso es pa” vender y el que le
compre y si pasa el ejércitodempran él le venden y si pasa la guerrilla le tienen que vender
porque si no | a |l evan. Lo mismo | os choferes

gue nos |l eve esta gente a tal parteorayY qui ®
E: ¢ Qué siente usted cuando compone las canciones?

J.A.: Uno se desahoga y lo mejor que uno siente es que les gusta a las comunidades a los que les

cante a los que les guste. Y ahi ya uno queda contento.

Esta es la primera que compuse como victimaginel 2010, pero la masacre de nosotros fue
en los 90 sino que yo arranque en el 2010 que tuve la oportunidad de ir al Senado de la

Republica a hacer una memoria alla.
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dzLJ
Voy cantarles una historia de mi tierra pero es muy triste y por eso nadieritacue
Hace 20 afios yo la llevo en mi memoria y esto fue lo que sucedio6 en el 90
Aqui viviamos tranquilos como hermanos pero de pronto sucedié lo inesperado

Un dia lunes que saliamos pal trabajo ay! Que sorpresa dio al ver a un grupo armado

Un dia lunes qusealiamos pal trabajo ay! Que sorpresa dio al ver a un grupo armado
Corra la bola muy ligero por el pueblo y ya nosotros estabamos preocupados
Una mafana se oyeron unos balazos y en Playa Alta habian matado 2 soldados

Después llegaron dizque que gentegiddierno que pa” hosotros no eran conocidos

Que por la noche fueron sacando la gente, hace 20 afios y aun no han aparecido
Que por la noche fueron sacando la gente, hace 20 afios y aun no han aparecido
Ay me perdonan si quedo mal redactado que en aste go les voy a ser sincero

Que lo que dicen los malditos asesinos que los mataron que es porque eran guerrilleros

Que lo que dicen los malditos asesinos que los mataron que es porque eran guerrilleros

Y yo les digo que esto es una vil mentira y que investiguen lo que van a hacer primero

Y del gobierno recibimos 4 pesos y a nuestras victimas no las compra el dinero

Y del gobierno recibimos 4 pesos y a nuestras victimas no las compra el dinero

Estoycantando esto aqui a los 4 vientos porque en mi pueblo de reclamar es la paz
Estoy contdndole esto a los comisionados, resistiremos hasta que obtengamos paz!
Estoy contandole esto a los comisionados, resistiremos hasta que obtengamos paz!
dzLJ

A: ¢ Qué lo mtvo a hacer arte, musica sobre las victimas? Porque a partir del 2010

J.A.: Porque ya cuando me entreviste con la Comision Intereclesial de Justicia y Paz que ellos

andan por el territorio colombiano por donde ha habido masacres y conflictos entonces me
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d jeron: AAnci zar si Vvoz compones, componete u
muchos escenari oso y yo caramba voy a sacarl a

dije: AYo |l es voy a sacar gstna Y amicin amog oa nwers

Y en este momento como que voy a Brasil a un encuentro de Fe y Politica y vamos a mirar si me
van a dar la oportunidad y como ya he estado en Bogoté y ahi salié un grupo para Peru y Bolivia

y se llevaron una cancion mia gaala y por alla dizque le dieron palo con la cancién y a mi me
dejaron y ahora yo | e dije ahora a | a Comisi
cantar en Brasil porque ustedes vuelven a hac
encuentro nosncontramos 17 sectas de Dios cuando hay gente que no cree en Dios ni en el

diablo ni en nada pero eso es respetable cada cual su forma de vida y como quiera ganarse la
salvacion, si cree que el diablo le va a salvar, que crea en él. Pero de todasesaresas

importante.

En este momento para la paz se esta hablando mucho del perdon y yo creo que después de haya
justicia habra perdon y después de que se sepa la verdad que paso y de todo, quisiéramos que se
supiera, de los que sacaron nuestra gentedwdada y que nosotros lo viéramos y que vinieran

de coraz-n a arrepentirse de | o que hicieron
nos manda a perdonar y va a ver qué voy a sacar una cancién de la cuestién que estan haciendo
con la paz, bregalo a que haya reconciliacion porgue por ejemplo el gobierno nos dice a

nosotr os: fUstedes van a ser i ndemni zados, vV a

¢, Como dice el gobierno para decirnos a nosotros que no va a ver repeticion si tenemos a los
actores el territorio? Uno cuando menos piense lo pueden estar matando, no digamos de

pronto guerrilla pero un actor lo puede estar matando a uno y yo con los rastrojos tuve un

altercado grave porque les quitamos seis muchachos que ya los estaban involucrando en
mandados, ahi estaba hijo, mandandolos en moto a llevar plata y a traerle viejas a esa gente y
bueno entonces || ame al dur o, I  ame a fACanada
di jo: AY wusted que es | o quebagdes prepargemercondal | §0 vy
Comisi-n Intereclesial de Justicia y Paz para
mi me interesa muy poquito lo que ustedes hagan o dejen de hacer pero los muchachos no los
involucren, a mi hijjono loinvolucreens o6 y me di j o: AaC- mo as2 do

y me dij o: AYo estoy cansado con esta guerrabo
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coja |l a ley 975 se entrega con esa |ley vy si h

digoyo en la cancion.

Y el viejo me comi6 cuento y se entregod pero él hizo un Falso Positivo, €l consiguid, se
entregaron dos que si eran y consiguio un poco de gamines en Tulua y se entregd con esos
quince gamines y ellos dos. Y se entregaron, en este rtmarefalmira. Yo creo que se

acogieron a Justicia y Paz y estan que salen esos verracos. Y los demés quedaron que en este
momento no los tenemos, hace un afio no los tenemos ahi pero como yo volteo, yo bajo a
Buenaventura y me cojo por el camino ahi b&faam Juan, en esa vuelta me los encontré, los
mismos que estaban aqui estan operando al San Juan, estan violando indiecitas, estan matando
indios y mira pasamos el territorio de ellos, la base de ellos y por ahi al medio kilometro esta la
base del ejérait Aqui usted veia a los rastrojos hablando con la policia ¢ Me entiende? O sea un

desorden el verraco. Porque los rastrojos es una disidencia del paramilitar.
A: aUsted cree gue fAnCanadaodo se entreg- por | a

JA.:Yosicreoomivieo, porque yo |l e dije: AMi viejo ust
Naya, opero en el Calima, opero primero con la guerrilla y después fue paramilitar ahora

rastrojo. El como que ha estado en todas esas organizaciones, €l ya es un viejo, entalees me

con esas, |l e dije: AVea nAnCanadao hay wuna opci
porque usted no hace sino correro y esa noche

yo Vi que a €l le gusto y mentira a la final. ¢ Sabe porqueenmgié a mi de pronto?

Porque ese Falso Positivo no lo hubiera tolerado, se hubiera entregado él, se hubiera entregado
con los que si eran pero coger un poco de gamines de la calle y ponerlos ahi. Pero bendito sea

Dios ahi estaenlacércelyeldiagual ga vendr 8 y me agradecer 8 o

Pero por ejemplo el AAl acr8no esta que sal e,
Primavera y Moralillo, era ayudante de un bus, de un momento a otro se crecid y se volvio el

verraco degyuacas.

A: Don Ancizar ¢ Porgque hay personas en Trujillo que no mantiene mucha simpatia por
AFAVIT?
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J.A.: Mucha gente no esta de acuerdo, mucha gente que de pronto tiene mucho que ver, estan
bien untados y no les conviene para nada que uno les destajeslasmue de lo que salga de
la Comision de la Verdad, y va a haber verdad, dicen ay juepuerca hermano van a caer cabezas,

entonces hay mucha gente que no les conviene.

Otros es porque las hermanitas han jaloneado plata y han hecho un barrio petianias yique

pues de todas maneras yo le digo de corazdn si no fuera por ellas no tendriamos-el Parque
monumento que yo creo que del pais es el mas hermoso porque yo me recorro casi todo el pais y
he visto muchas Plazas de Memoria igual a estos es mujggsyea en Bogota pero porque
imaginate el Centro de Memoria de Bogot4 me parece muy bonito, pero de municipios, es este,

el Parquemonumento y la casa de la Memoria.

Si no fuera por ellas no tendriamos eso, pero digo que el que le talla mucho esl@q@muno

esta untadito, y que ni come ni deja comer. Y
tanta gente que habla de AFAVIT hagamos un proyecto para unas viviendas para las victimas,
para | as que si son V2 teimasees @& que menas esevictengqgué de s

el que es, y en todo lo sentidos, aqui llega plata por el adulto mayor y uno ve gente que tiene dos
o tres casas y carros y fincas (..,) pa quitarles esa limosnita a otro viejito que no tiene, para mi

eso es injusto yo meto mucho las manos por la gente vulnerable, el que no tiene.

Aqui en Trujillo se peg6 que si tiene cuatro muertos y tuve que irse un tiempo dos o diez afos,
entra en el proceso de victimas como desplazados y como victima pero también el que no tiene
muertos ni nada y que tiene cuatro y cinco muchachos y no tiene casa y que también es un ser
humano, a ese también hay que ponerle cuidado, eso es lo que yo me llevo, que si no hay
igualdad de condiciones en el pais, es grave, no ve como esta Venezilarmgienzado por

el hambre.

A mi me pidieron que hiciera una cancion del maltrato a la mujer y con esta me despido:
dzLJ

Voy a inventarme unos versos Yy los doy a conocer (bis x2)

Son versos relacionados del maltrato a la mujer (bis x2)
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Para aquellas quen la vida hayan pasado un mal rato (bis x2)

Aquellas que sus maridos de pago les dan maltrato (bis x2))

No maltrates a tu mujer no seas tan mamarracho (bis x2)
Si lo haces en sano juicio como seras tu borracho (bis x2)
No maltrates tu mujer mira queucho ha sufrido (bis x2)

Después no vayas a estar llorando si consigue otro marido (bis x2)

Si insistes en el maltrato es cosa de cobardia (bis x2)

No le dé miedo sefiora digale a la policia (bis x2)

Y si estos no hacen nada y te siguen maltratando Zpis x
Vamos a tratar entonces con los Derechos Humanos (bis x2)

Y ya para terminar en el mundo yo he conocido (bis x2)

Y es que también hay mujeres que maltratan el marido (bis x2)
Ya con esta me despido y si no me creen ni modo (bis x2)

Y es gue ya existaa ley que espero sea para todos (bis x2)
dzLJ
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ANEXO 13. Cantos. Ceremonia de Traslacion de los restos del Padre Tiberio Fernandez M.

CANTOS
CEREMONIA DE TRASLACION DE LOS RESTOS DEL
PADRE TIBERIO FERNANDEZ M.

1. RECIBIMIENTO DEL FERETRO 3. PERDON SENOR

Tus palabras marcamn' mi vida Perdan sefior, de pueblo ten piedad,

tu recuerdo conforta mi fe Perdon sefior, enséfianos a perdonar, bis

fuiste vida, verdad y camino

y eres fuerza que ayuda a vencer Por la sangre derramada, padre len piedad,
Por tantos odios y guerras, injusticias y

No te diste descanso en 1a lucha Falsedad.

fiel testigo del Reino de Uios Por los rencores guardados, padre ten piedad,

sigues siendo ese trigo que muere Por las crudas divisiones que destruyen la

para ser una espiga mejor unidad

Si en tu lucha perdiste la vida 4. ALELUYA DE LOS MARTIRES

si eslorbaba a los hombres tu luz
no eras tu solamente el herido:

: 2 Canten aleluya, canten aleluya,
Cristo estaba conligo en la cruz

canten aleluya, canten aleluya,
canten aleluya, canten aleluya,

Es posible que algunos dijeran canlen aleluya, canten aleluya

que era absurda tu forma de ser
era entonces que no eras del mundo Son sus vidas primavera y
aunque Dios te llamaba de El. Evangelio del amor Aq P/

cantos de esperanza -~ —
Cuando muchos cerraron sus puertas @
atn pensando dar gloria a su dios 22 =
era solo un fracaso aparente: 4 »

eso hicieron con Cristo el Sefior

fuerza que nos une

sones de liberacion

cantos de esperanza fuerza
que nos une

sones de liberacion

2. ENTRADA A LA EUCARISTIA

Quinientos ailos de Pascua

trigo que azolé el dolor (

vino de sangre de pueblo

wiuz, anuncio salvador

brasas de un continente

Volcan que ruge: liberacion.
brasas de un continente
Volcan que ruge: iiberacion

Cerca esta el Sefor,
cerca esla el Sefor
cerca de mi pueblo

cerca del que lucha con amor
Cerca esté el Sefior

cerca esta el Sefior

es el peregrino que comparte mi

dolor. Hijos de la rebeldia

huellas de Cristo el Sefior

Tiberio, Luz, Teresita,

voces de raza y valor

son puiios, son locura

pasion que grita: liberacion
Son puiios, son locura
pasion que grita: liberacion

También esta el Seiior, le conoceréis

En el que lucha por la igualdad

También esta el Seiior, le conoceréis

En el que canla la libertad

También esta el Seiior, no olvides su voz
Sufre el gran dolor del oprimido

Camino son sus heridas

blancas banderas de amor

pobres son los que les siguen

son los martires de hoy

Resurreccion celebran

canto de todos: liberacion.
Resurreccion celebran
canto de todos: liberacion

También esla el Sefior, le conoceréis

en el obrero, en su taller

también esté el Sefior, le conoceréis

en el anciano, en su vejez

lambién esta el Seiior, no olvidéis su voz
en el hospital, junto al enfermo

Jesus es el Sefior, le conoceréis

El es vida, es la verdad

Jesus es Seior, le conoceréis

Es el camino de libertad

también esta el Sefior, no olvidéis su voz
es el redentor de nuestro pueblo

5. CANTO DE OFRENDAS 3

Te ofrecemos padre nuestro
con el vino y con el pan
nuestras penas y alegrias

el trabajo y nuestro afan

como ¢l trigo de los campo
bajo el signo de la cruz
tendran forma nuestras vidas
en el cuerpo de Jesus
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ANEXO 14. Celebracién Eucaristica.

7 TRUJILLO

CELEBRACION EUCARISTICA

Alos pobres de la tierra
a los que sufriendo estan
cambia su dolor en vino
como la uva en el lagar.

Estos dones son el signo
del esfuerzo de unidad

que los hombres realizamos
en el campo y la ciudad

Es tu pueblo quien te ofiece
con los dones del altar

la naturaleza entera
anhelando libertad.

Gloria sea dada al Padre
y a su Hijo Redentor
y al Espiritu de vida
que nos llena de su amor

6 PADRE NUESTRO

Padre nuestro Tu que eslas

en los que aman la verdad

Haz que el Reino que por Ti se dio
llegue pronto a nuestro corazon
y el amor que tu Hijo nos brindé
el amor

habite en nosotros

y con el pan de la unidad
Cristo, danos tu la paz

y olvidale de nuestro mal

si olvidamos el de los demas

no permilas que caigamos en lenlacion

OH Seiar Tu fuiste realmente el mas cierlo ‘\\%{If
ten piedad del mundo. en horas inciertas. \i“t
: =% Sl
7. HIMNO A LA ALEGRIA En cieitos momentos dificiles H
?ue hay en la V.Ida A~
1. Escucha, hermano , la cancion NSC{"“'{’? E‘I(I"'GI'.""OS ayude A
de la alegria, el canto alegre A e"('(:;]' far ]alsa Kla —— WA
del que espera un nuevo dia. Y {;‘]“f; a;paia :’3,(198 uerza
Coro: Ven canta suefia canlando, ‘:(( o i que "O; fs 7
Vive soiiando el nuevo sol, en '\.’S £ 1o get f"z“ que N (i
Que los hombre volveran a ser siempre en nosotros confiabas. w
Hermanos (bis o . Y1
e Tu fuiste el amigo del alma g
2. Si en lu camino solo existe la e l('x‘S’o estel pueblol'; indat [,r‘\ i 6
Tristeza y el camino amargo de la SO"'{SJ’S ya )r:z9s nndabas \
Soledad completa. €n cada jornada; \;J -

3. si es que no encuentras la
alegria aqui en la tierra, buscala
hermano mas alla de las estrellas

8 CANTO COMUNION

Todos unidos en la vida

Vamos buscando un horizonte
Atriésgale, Arriésgale, Arriésgate,
Hay algo mas.

Cambiemos las promesas
por realidades luchemos
como hermanos

por la justicia

sembremos hoy la aurora
de un nuevo dia.

El pan que trabajamos
con nuestras manos
el caliz que llevamos
con alegria

lracran la primavera

a nuestras vidas

9. CANCION DE DESPEDIDA A LOS RESTOS
DEL PADRE TIBERIO

Tu fuiste un hermano del alma
Realmente un amigo

y en todo camino y jornada
fuiste compasivo.

aunque eras un hombre, tenias
un alma de nifio;

su 1espeto y carifio.

aquel que nos dio su amistad N
\\

Recuerda que juntos pasamos
muy duros momentos

y tu no cambiaste r
por fuertes que fueron los vientos. J
Fue tu corazén una casa et
de puertas abiertas.

decias verdades tan grandes

con frases abiertas

que fuiste realmente el mas cierto
en horas inciertas.

No es preciso ni decir

Todo eslo que decimos
Pero es bueno recordar
Que tuvimos un amigo.

No es preciso ni decir
Todo esto que decimos

Arriésgale, Arriésgale, Arriésgate, 2 Paroes bueno recordar

Que tuvimos un amigo.

Ningan camino es largo
para el que cree

ningan esfuerzo es grande
para el que ama



177

ANEXO 15. Sendero Nacional de la Memoria.

SENDERO NACIONAL DE LA MEMORIA

PARQUE MONUMENTO A 1AS VICTIMAS

Caminamos desde el Sur, Morte, Gccidente y Oriente,

De esia Colombia diversa, ensangrentada y viclentada,
Venimos de Bogotd, Antioguia y Santander, Caldas, Valle det Cauca.
Caminamos hombro a hombro por e Sendero de Memoria,
Caminamos en resistencia, con prayectos y con suefios,

{on las manos muy unidas y 1as voces NUNCA MAS!
Nuestros muertos siguen vivos, huelias en este Sendero.

Es el camino de ASFADDES, Unidn Patridtica y San José,
Es Mapiripén, Cacarica, Trujillo, Salado y Bojaya.
Son miles y miles de Martires, hoy construimos un Sendero,
Semilla de luchadores, hoy hacemos nueva siembra.
Sendero de 1a Memoria, reconstruccion de justicia,
Con los pies adoloridos, exigiendo la Verdad,
No mas impunidad, defensa derechos humanos.

Caminantes en Trujifio, desafiando los silencios,
Caminantes de Memoria, cargados de gran esperanza,
Caminantes que escriben Ia historia, subvirtiendo fa injusticia.
Caminamos bajo el sol gue alumbra el Ayer y el Hoy,
Caminamos bajo Ia fuvia. refrescando Ia conciencia,
Caminamos bajo 1a funa, esclareciendo los hechos,
Caminamos en Trujitic, con un nuevo amanecer...

Hoy sembramaos &l Sendero con diversidad de rostros,
Hoy integramos proyectos de martires de Colombia,
Hoy construimos 1a paz, fruto de justicia social,
‘Hoy unimos muchos suefios, afios de constante lucha,
Caminante no hay caminge, se hace camino a! andar,

Caminemos el Sendero de Memaoria Nacional.

Matritor
Trujitto, Agosto 31 de 2013




ANEXO 16. Trujillo Puebldnvensible.

—

Trugiuo Puesto InvensibLe

Lo que les Nengo a  Conkar
Sucedic  Po aqu{‘ en Trupllo
Cuonde mataron o muchos

a bola, Sierva 4 cudnilo

Lron los anos novento
Y en esc pPucblo Sencilio
uno ambicdn  desmedido

de la muerke \'\\30 un (adllg

(oo Songvc a monkones
las Légnmas no pararon
4 en los que Scbrevivieron

¢l dolor dq'o 55 vastvo

Mataron al Padve Tiberio

cl cnsto del Campesino
ol tiv Couca lo aroparon

Cementerio Clondestino.

Se fueron Varias familias

P Omigos del Corandn

Porque  cstaba fea la Cosa

Por agui en entd Yc%ién

¥ 4o no me Quae If
aunque Lenio Para donde
Pues 4 uno Se ha Ac lagleldle

entoness PO’ Que Se esconde.

Coro.

Trugllo  Pucblo invenible

Trujtlo Ad Corardn

Trupillo  Sigue adelonte

a Pesar de agucl delor

Trupilo Pucblo nvenaible

Trupllo del  Corazon

T(UJ| ilo Siguc c:\o\clontc

a Pesar de of;‘uc\ dolor

Ados AcSPucs regresaron

a vcpoblar lo region

LDS (}‘uc '\L&\MCYO'\’\ Q\qc rse

dqor\do aqui ¢ Coaaon

’Nwm rcnace  esta bievra

de montanas %uoduu[cs

de gcnkc bucna 4 honesta

Que t,mqucx &N CQkaQLCS.

COVO

Trugilo Puchlo  1nvenable e

\“‘f?:E——l

: S e
Lo resumudc, \/\\5-\0«\& .

4ol v La VoL

alient o Pore seqV

odelan fe
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ANEXO 17. La Memoria y el Recuerdo se hacen jardin en el Pangnemento de las victimas
de La Masacre de Trujillo.

LA MEMORIA Y EL RECUERDO SE HACEN JARDIN EN EL PARQUE
MONUMENTO DE LAS VICTIMAS DE LA MASACRE DE TRUJILLO.

Jersson Alonso Alvarez, Sin Titulo, De la documentacion en trabajo de campo, Truijillo, Valle del
Agosto de 2015, Técnica Digital, Archivo de los investigadores.
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ANEXO 18. Los osarios de lasmis de La Masacre de Truijillo.

LOS OSARIOS DE LAS VICTIMAS DE LA MASACRE DE TRUJILLO

op

i WS
o A

j ASESIMATO

Jersson Alonso Alvarez, Sin Titulo, De
documentacién en trabajo de campo, Truijil}
Valle del Cauca, Agosto de 2015, Técnif:
Digital, Archivo de los investigadores.

B3
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ANEXO 19. La Cruz, un recurresitabolo.

LA CRUZ, UN RECURRENTE SiMBOLO.

Jersson Alonso Alvarez, Sin Titulo, De |
documentacion en trabajo de campo, Trujillo, Valle |
Cauca, Agosto de 2015, Técnica Digital, Archivo de
investigadores.
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ANEXO 20. Sendero de la Memad\ecional en el Parqueonumento de las vioghas de La Masacre de
Truijillo.

SENDERO DE LA MEMORIA NACIONAL EN EL PARQUE MONUMENTO DE LAS

Jersson Alonso Alvarez, Sin Titulo, De la documentacién en trabajo de campo, Trujillo, Valle del Cauca, Agosto de 2645,
Digital, Archivo de los investigadores.




Jersson Alonso Alvarez, Sin Titulo, De la documentacion en trabajo de c
Trujillo, Valle del Cauca, Agosto de 2015, Técnica Digital, Archivo de

investigadores.
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CARTOGRAFIA DE LA MASACRE DE TRUJILLO (1986 -1994)

l: | A s =

1 "\"ﬂsl }

i

ENTRE 1986 v 199% FUERON COMETIDOS EN TRUIILLO ¥
EN SUS CORREGIMIENTOS

Y EN LOS MUNICIP10S NECINOS )3
EN EL NORTE DELVALLE DEL

A AETIDOS
CAUCA. MAS DE 34 CRIMENES COWE
POR PARAMILITARES AL SERVICIO DEL NARCO

TRAFICOY POR AGENTES DEL ESTADO.

D

Jersson Alonso Alvare#in Titulo, De la documentacion en trabajo de campo, Trujillo, Valle del C
Agosto de 2015, Técnica Digital, Archivo de los investigadores.
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ORATORIO EN MEMORIA A PADRE TIBERIO FERNANDEZ MAFLA
(EL CRISTO DE LOS CAMPESINOS)

Jersson Alonso Alvarez, Sin Titulo, De la documentacién en trabajo de campo, Trujillo
del Cauca, Agosto de 2015, Técnica Digital, Archivo de los investigadores.




