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1. INTRODUCCIÓN . 

 

     El primer informe de Memoria Histórica de la Comisión Nacional de Reparación y 

Conciliación, ñTrujillo una tragedia que no cesaò, da inicio con una frase que invita a 

reflexionar sobre el acontecer nacional, ñColombia ha vivido en las ¼ltimas d®cadas un luto 

permanenteò, producto de la violencia política y social, este luto ha puesto su velo negro en gran 

parte de la sociedad colombiana, imponiendo en las víctimas1 relaciones sociales póstumas al 

acto violento en su acción y en su forma, relaciones que se afianzaron en la sociedad en general y 

que no han permitido una adaptación emocional y social de los dolientes directos de la violencia 

en Colombia, generando en ellos temores, desconfianzas, miedos, angustias, desilusiones, crisis, 

muertes de pena moral, entre otros. 

     Partiendo de la anterior afirmación y continuando con la metáfora del luto, el velo y el duelo; 

la presente investigación permitió dar respuesta a las preguntas, sobre los porqué del luto, su 

duración, sus significados, sus características, sus implicaciones y reacciones en las víctimas de 

La Masacre de Trujillo . Ahora bien, levantando el velo negro que envuelve a las víctimas 

directas e indirectas de la violencia, con el fin de conocer y describir las consecuencias, y 

afecciones que condicionan su cotidianidad es que se emprende el viaje al departamento del 

Valle del Cauca, específicamente al municipio de Trujillo, epicentro de uno de los nefastos 

capítulos de la violencia que ha afectado a Colombia: La Masacre de Trujillo. 

     Posteriormente, se describen aquellos mecanismos que permitieron la catalización del duelo, 

donde el arte es visto desde la perspectiva hermenéutica, como un dispositivo o vía que permite 

la liberación emocional, la reconstrucción de la memoria y su proyección. El desarrollo de esta 

investigación implica el análisis de un grupo social envuelto por el luto impuesto con las muertes 

violentas, las muertes secuenciales, las masacres y otras formas de violencia colectiva con 

diversas magnitudes, intencionalidades y secuelas que han ensangrentado la geografía de esta 

parte del departamento del Valle del Cauca. 

                                                           
1 Según el informe Comisión Histórica del Conflicto y sus Víctimas (febrero 2015), define víctima como: Aquellas personas que 
individual o colectivamente hayan sufrido un daño por hechos ocurridos, a partir del primero de enero de 1985, como 
consecuencia de infracciones al derecho internacional humanitario (DIH). 
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     Para la realización apropiada y pertinente del tema se tomó como referente espacio-temporal 

la masacre perpetrada entre 1988 y 1994, en los municipios de Trujillo, Bolívar y Riofrío 

(noroccidente del departamento del Valle del Cauca), donde se registraron según los familiares y 

organizaciones humanitarias, 342 víctimas de homicidio, tortura y desaparición forzada. Cabe 

aclarar, que durante el desarrollo de la presente investigación, pero en especial por el dialogo 

efectuado con víctimas directas, estás señalan que el número de afectados es superior, en tanto 

que, un  porcentaje significativo no ha denunciado la muerte, desaparición o tortura de 

familiares, por el temor que es producto del mismo designio criminal.  

     Partiendo de los análisis propuestos en relación al tema, de las explicaciones oficiales, no 

oficiales, y aquellas efectuadas desde la académica, se realizó un trabajo que aporta otra 

interpretación de las consecuencias sociales de la masacre. En este aspecto es donde se encuentra 

la importancia del arte como catalizador del duelo e instrumento de resistencia y denuncia. 

     La sociología cultural es la herramienta utilizada para desarrollar un análisis diferenciador 

que determina una temporalidad en la explicación de la violencia, contextualizando el periodo 

abordado de una forma hermenéutica del texto que emerge en esta época,  interpretando los 

códigos, las narrativas de las acciones más significativas que determinaron el accionar de la 

masacre, su implicación como acto y el arte como catalizador.  

     Es decir, que por medio de la determinación de la época en su relación espacio-temporal 

como realidad dada, se observó y analizó, el modo subjetivo en que las conciencias individuales 

y colectivas van trasformando las acciones sociales. 

     Para ello se tuvo en cuenta las dinámicas que determinan los acontecimientos investigados 

(acciones, actores, espacio-tiempo), surgió entonces el interrogante fundamental: ¿Cuál es el 

papel del arte dentro del proceso de duelo generado tras la masacre perpetrada en Trujillo Valle 

del Cauca? 

     La investigación alcanza su objetivo principal al dar cuenta de los cambios estructurales 

significativos en las relaciones sociales, posterior a la masacre producida en Trujillo entre 1988 y 

1994, presentando una descripción de las formas en las que se relacionan las víctimas, antes y 

después de la masacre, además de esto interpretando el papel del arte, en el proceso del duelo 
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gestado por las víctimas directas e indirectas de la masacre2, entendiendo el arte como expresión 

liberadora de cargas emotivas de los dolientes.    

 

     La investigación, LA MASACRE DE TRUJILLO: ARTE, DUELO Y MEMORIA, 

aproximaciones al arte como catalizador del duelo, reconoce una parte intrínseca de la violencia 

en Colombia, tomando como eje central la discusión que se plantea en relación directa a la 

superación del duelo, y el entendimiento del arte como posible catalizador de las relaciones 

sociales emergentes a la masacre.  

 

1.2 LA PROPUESTA. 

 

     Los procesos de violencia secuencial generados dentro del acontecer de lo que se conoce 

como La Violencia en Colombia, exigen identificar, analizar e interpretar las relaciones sociales 

que son quebrantadas y modificadas dentro del marco de aquella modalidad de violencia 

denominada masacre; en su teatralización, en su proceso de duelo, en la construcción de la   

memoria, en los actos de resistencia al olvido. 

     El presente trabajo investigativo realiza una interpretación de los diferentes entramados   

simbólicos generados a partir de la Masacre de Trujillo.  Se decide enfocar la investigación sobre      

ésta masacre, en la medida que, dentro de las dinámicas de la violencia en Colombia, para la 

academia ha sido un referente, en especial desde dos puntos de vista; el primero, como acto en sí, 

donde se puede observar el uso práctico y la capacidad de instaurar el terror, despoblar territorios 

y trastocar a la sociedad en su conjunto; y segundo, como referente, al tener la capacidad de 

reconstruir la memoria y generar actos que den cuenta de la resistencia práctica y simbólica, que 

se ha venido dando durante los 25 años tras la masacre. 

     Por ende, esta investigación contiene un análisis minucioso de la emanaciones simbólicas que 

se dieron durante tres periodos a mencionar; antes de la masacre, durante la masacre y después 

de la masacre, con la finalidad de contribuir a los análisis de las violencias gestadas en 

Colombia, y más específicamente, un deseo de interpretar las relaciones sociales, quebrantadas y 

                                                           
2 Colombia ha vivido las últimas décadas en luto permanente. Masacres y otras formas de violencia colectiva con 

diversas magnitudes, intencionalidades y secuelas han ensangrentado la geograf²a nacional. ñEntre 1982 y 2007, el 

Grupo de Memoria Histórica ha establecido un registro provisional de 2.505 masacres con 14.660 víctimas. 
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reconstruidas con el acto violentó de las muertes secuenciales. En esta medida, la simbología que 

devino de los actos y reconstrucciones de la sociedad, fueron factibles de ser observados y 

analizados desde la sociología cultural, en tanto que ésta como herramienta teórica y conceptual, 

permitió descifrar el entramado simbólico generado por la masacre. 

 

1.2. ESTRUCTURA Y CONTENIDO DEL TRABAJO. 

 

     La primera parte de la investigación denominada, La Masacre De Trujillo: Arte, Duelo y 

Memoria, Aproximaciones al arte como catalizador del duelo, se caracteriza por presentar de 

manera organizada la propuesta general que contiene y da sentido a la investigación, 

introduciendo al lector en objetivos principales que demarcan el proyecto en sí, además se 

plantea la propuesta teórica que da sustento a la investigación desde la sociología cultural. 

     Esta primera parte de la investigación contiene a su vez la metodología y el diseño 

metodológico con el que se decidió trabajar, determinado por los instrumentos brindados dentro 

de la hermenéutica utilizada como herramienta, es necesario aclarar, que la investigación toma 

como enfoque la sociología cultural, pero no se limita a ella, este trabajo investigativo se apoya 

de diferentes campos del conocimiento, con la finalidad de ejecutar de una manera pertinente el 

desarrollo figurativo de la investigación, a saber: el conocimiento de la violencia en Colombia en 

relación directa con la idea de la superación del duelo, y el entendimiento del arte como posible 

catalizador de las relaciones sociales emergentes tras la masacre. 

     Lo planteado anteriormente se sintetiza a partir ejercicio hermenéutico de la investigación, es 

decir, dentro del proceso teórico y práctico del proyecto se consideró necesario plantear 

momentos, aquellos dispuestos para la revisión bibliográfica de trabajos, artículos, textos, 

monografías entre otras, relacionadas directamente a la masacre, y que darán cuenta del trabajo 

material elaborado entorno al hecho violento; otro momento, es la instancia en la que se procede 

a entablar una relación directa con los acontecimientos que emanaron de la masacre, recopilados 

en entrevistas, fotografías, trabajo de campo, denominado como tiempo simbólico y 

caracterizado por denotar la significación que emana de las víctimas y sus relaciones emergentes. 
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     Los análisis realizados desde la sociología cultural buscan identificar los símbolos e 

interpretar sus significados, elementos centrales dentro de aquellos procesos que hicieron del arte 

un catalizador del duelo, ya que las acciones de las víctimas en torno al duelo determinan 

procesos culturales establecidos, como por ejemplo la denuncia y la resistencia al olvido. De ahí 

la necesidad de conocer las acciones significativas, en el caso específico: aquellas acciones 

generadas por el conflicto armado, la violencia en general y los mecanismos de superación del 

duelo, en detalle. 

     Es decir, que a pesar de la racionalización y diferenciación social que se le busca dar al 

conflicto armado, la sociología y en específico la sociología cultural, posee el encanto de 

explicar las acciones sociales, entender que las acciones sociales son posibles en un marco de 

significación cultural, expresando que existen acciones que no se pueden explicar 

exclusivamente por medio de la razón, como por ejemplo: la solidaridad, la acción colectiva, la 

muerte, la tortura, la degradación del otro, la perdida de la identidad de la víctima, entre otras. 

     En  esta medida, aunque se quiera justificar que la sociedad es meramente racional, sus 

acciones son muestra de nexos culturales tradicionales con significados cargados de 

subjetividades.  

     En este mismo sentido, se trabaja a partir de la interpretación de rasgos culturales emanados 

por los sujetos y que se hacen visibles en sus acciones, buscando señalar que toda acción humana 

tiene significado y sentido que impregna la realidad social, por ende, el objetivo central al 

utilizar la sociología cultural dentro de esta investigación es reconocer aquellos significados 

cargados de sentido que son quebrantados por las acciones violentas. 

     En cuanto al primer capítulo de la investigación, se presenta el contexto, donde se elabora un 

recuento de la realidad trujillense antes y durante la mascare, reconociendo el entramado 

histórico que se vivenció, en contexto y el desarrollo de las acciones violentas en el periodo de la 

masacre, narrando el papel del Estado, el avance de los paramilitares, la secuelas económicas, el 

papel de las insurgencias, entre otros, enfatizando en cierta medida en la disfunción social 

producto de la precariedad y abandono de las instituciones prestadoras de servicios y a su vez, el 

rol de los partidos políticos tradicionales como entes influyentes y participantes dentro de las 

dinámicas violentas generadas en Trujillo.  
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     En el segundo capítulo se realiza un compendio de conceptos categóricos que se convierten 

en el insumo teóricos que da sustento al trabajo, el lector se encontrará con las disposiciones 

planteadas acerca del duelo, el arte y la memoria.  

     El primer concepto que se considera menester mencionar es el duelo y su proceder con las 

relaciones sociales que emergen tras La Masacre de Trujillo, donde las muertes secuenciales y 

las desapariciones forzadas han de generar ñtraumatismosò en el entorno social, emanados por la 

ausencia de los seres queridos. 

     Es el duelo visto como una incertidumbre concebida ulterior a la muerte, en esta medida es 

importante señalar la importancia de las relaciones cambiantes producto de las muertes violentas, 

enfatizando en las dinámicas móviles de dolor latente en concordancia a la pérdida del ser 

querido, por ende, se entenderá el duelo como un tiempo determinado que demarca acciones, 

significados y sentidos que claramente van cambiando la cotidianidad del sujeto, ante la ausencia 

de un otro generador de afectividad.  

     Posteriormente se utiliza el esquema planteado por Sigmund Freud en relación al duelo, para 

determinar las etapas del mismo; en primera instancia, se identificó la forma en que es visto el 

hecho histórico, concretamente la pérdida de los familiares, para ello es importante conocer 

¿cómo se asimiló, el reconocimiento y la aceptación a la perdida de los familiares?  

     Esta etapa se realizó con el fin de determinar ¿Cómo se produjo la asimilación primaria frente 

a la pérdida de los seres queridos? Reconociendo las acciones naturales de negación, 

incredulidad, impacto, shock, entre otros. En un segundo momento, se decide analizar el 

desprendimiento paulatino del objeto libidinal, aquí se determinaron los cambios generados a 

nivel social por parte de los sobrevivientes de las masacres, aquellos que han de denominarse 

como víctimas, en lo referente al papel del recuerdo y la relación directa con los vínculos que se 

tenían con el asesinado o desaparecido.  

     En este apartado se reconstruyeron los mecanismos simbólicos que genera la masacre y que 

se denominaron como acciones generadoras y catalizadores del resurgimiento, encontrando eco 

en la idea del arte y las expresiones que de este se desprenden como memoria y resistencia.  

     En un tercer momento, se describe la "incorporación del objeto perdido al yo mantenido 

mediante una identificación" (Freud, 1917), en el caso de La Masacre de Trujillo los rituales 
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simbólicos determinaron que es el arte funcional a la superación y asimilación de la perdida, pero 

también como un proceso de duelo.  

     Finalmente el apartado de duelo da cuenta de la manera como las víctimas de las acciones 

violentas reconstruyen relaciones quebrantadas y producen de manera intrínseca una reconexión 

con el mundo del objeto, posibilitando el cambio del objeto libidinal que ya no está, para este 

caso la víctima directa, el desaparecido o asesinado.  

     En el apartado de arte se inicia con unos referentes teóricos que describen y analizan los 

efectos que pretenden los victimarios con la violencia ejercida, es decir, se pretende dar una 

interpretación de distintos factores en torno a la masacre tales como las torturas, las  mutilaciones 

y el uso del cuerpo como elemento comunicativo. De todo el efecto simbólico que surge del acto 

violento, se vislumbra la reacción que tiene la victima con una enorme necesidad de emprender 

una liberación emocional y un imperioso deseo de comunicar lo que la trágica situación provoca. 

Además se menciona la pertinencia de un lenguaje propicio para la victima ya que la justicia y la 

academia producen una información fría y lejana del doliente.  

     Luego se expone lo que será el concepto medular de la interpretación de arte que se realiza en 

la presente investigación, se analiza el concepto de Art Brut, empleado por el artista francés Jean 

Dubuffet para denominar toda producción artística hecha por individuos fuera de la academia y 

de círculos tradicionales del arte. Se inicia con la definición que expone dicho artista, la 

influencia que tuvo para emplear dicho término y se expone la incomodidad que expresa por la 

conceptualización al considerarla limitante. Igualmente se menciona el optimismo con el que 

concibe la naturaleza del ser humano ya que lo considera capaz de realizar arte prescindiendo del 

estudio y la cultura, sin embargo enfatiza en la capacidad que debe tener el artista en lograr 

comunicar lo que conlleva en la profundidad de su ser. Con estos elementos establece la 

diferencia entre el Arte en bruto y el Arte cultural o tradicional. 

     Seguidamente se destaca el potencial que Dubuffet concibe en la cotidianidad ya que a partir 

de ella se puede fundamentar cualquier labor artística, afirma que es deber despojarse del deseo 

por la perfección pues todo lo que se desprenda del ser humano será imperfecto como su misma 

naturaleza. Esto derivara en una obra que goza de autenticidad ya que surge de una expresión 

genuinamente personal y por lo tanto no es posible comparar o evaluar puesto que el artista 

francés considera que dicho ejercicio le resta vitalidad a la obra.  
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Sin embargo, se plantea algunas limitaciones que posee el Art Brut debido a que es incapaz de 

incluir en sus fronteras propuestas artísticas que están fuera del Arte cultural, así mismo se 

cuestiona por real ausencia de cultura en el artista en bruto. De estas objeciones, surge la 

propuesta del Outsider Art que lograr dar mayor inclusión a distintas expresiones artísticas. 

Finalmente se resalta la enorme potencialidad que tiene el Art Brut en el análisis planteado sobre 

las obras de arte realizadas por las víctimas de la Masacre de Trujillo. Y como insumo para dicho 

análisis se incluyen dos momentos en la elaboración del arte ligados a los tiempos determinados 

por el proceso de duelo.  

     En el aparte que trata la categoría Memoria se ha de remitir a múltiples interpretaciones y 

diálogos entre autores que se han venido danto entorno a esta y a los discursos históricos sobre el 

recuerdo, reconociendo su especial vigencia en el contexto de la violencia en Colombia, sobre la 

perspectiva de la existencia de unas verdades aceptadas de forma colectiva las cuales puede 

reconstruir y afianzar la identidad nacional que ha sido herida por décadas de fisura social como 

resultado de las violencias, que han roto son los tejidos sociales de las familias, los pueblos, las 

regiones y la nación. 

     Utilizando el análisis de Astrid Erll en su obra Memoria Colectiva y Culturas del Recuerdo, 

se afianza la idea de estudiar la memoria ahora haciendo un señalamiento directo a esta segunda 

década del Siglo XXI como resultado de los procesos históricos de transformación, la 

transformación de las tecnologías de los medios de comunicación y el efecto en los medios y el 

factor que se concibe desde la dimensión histórica en las letras y las ciencias (Erll, 2012).  

     Alimentado lo anterior por la interpretación de Maurice Halbwachs que entiende la memoria 

como un proceso colectivo de horizonte socio-cultural, que se relaciona directamente con las 

perspectivas expuestas por algunos autores chilenos y argentinos que la observan como praxis 

social fundamental para reconstruir la historia de los periodos de dictadura y violencia política, la 

chilena Lira Kornfeld nos remite a la memoria como un acto del recuerdo que está cargado de 

significados individuales y colectivos. Otros autores han de afirmar que la memoria es una 

experiencia vital de los sujetos que se desarrolla a través de encuentros y desencuentros con el 

pasado. 

     Cerrando el aparte y con la necesidad de acercarlo a la realidad local, aparecen las 

interpretaciones que sobre la memoria hace el Grupo de Memoria Histórica, donde la memoria 
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ha de convertirse en ñun instrumento para asumir o confrontar el conflicto, o para ventilarlo en la 

escena públicaò. Tambi®n el docente investigador Orlando Silva Brice¶o y la investigadora 

Nathalia Mart²nez en el documento ñLuchas pol²ticas por la memoria del conflicto armado 

interno colombiano: el caso de Trujilloò, asumen, la memoria histórica como un derecho 

fundamental que ha de garantizar en las sociedades víctimas del conflicto una perspectiva de 

futuro y no repetición. Por último se remite a un referente reivindicativo en el caso específico de 

la Masacre de Trujillo, la Hermana Dominica de la Presentación Maritze Trigos Torres, quien 

afirma que ñla memoria es un proceso, es dignidad y compromiso de justiciaò, arrojando una 

idea específica de concebir la categoría memoria que se integra al documento. 

     El tercer capítulo es un análisis interpretativo de aquellos insumos que fueron otorgados como 

resultado del trabajo de campo efectuado por el grupo de investigación en el municipio de 

Trujillo . 

     Los instrumentos investigativos que fueron utilizados en este momento fueron: un grupo de 

diversas entrevistas con víctimas, las cuales permitieron dar cuenta de las acciones de 

reivindicación de la memoria histórica y su papel de resistencia frente al olvido, es la memora en 

esta medida un acto para la denuncia de los hechos violentos, y es aquí, donde las distintas 

expresiones que usan el arte para la denuncia, recuerdo y catarsis, salen a flote en diversos 

espacios de encuentro, bien sea individual o colectivo. 

     Muchas de estas expresiones que usan el arte, pretenden claramente dejar huella en la 

sociedad en general, es así, como el Parque Monumento de las Víctimas de La Masacre de 

Trujillo , aparece como el primer referente que se encuentra el investigador al introducirse en un 

tema de tal magnitud, donde los murales, las fotos, las plantas, los libros, las pinturas, canciones, 

las esculturas, los banquillos, las cruces, entre otros, son formaciones de símbolo y sentido, son 

mensajes generados por las víctimas que logran ser analizadas en pro de descifrar los 

acontecimientos y relaciones que generan en la cotidianidad; de las víctimas, de la sociedad 

trujillense, pero también de los visitantes, espectadores y sociedad en general. 

     Es este un capítulo de análisis interpretativo desde la perspectiva sociológica, donde los 

insumos otorgados por las víctimas de la masacre permiten dar cuenta de las dinámicas sociales 

póstumas a los actos violentos. 
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     Con lo anterior, la pregunta orientadora del trabajo de investigación se configura de la 

siguiente forma: 

     ¿Cuál es el papel del arte dentro del proceso de duelo generado tras La Masacre Trujillo-

Valle del Cauca? 

Para abordar dicha pregunta se han formulado los siguientes objetivos: 

 

Objetivo general: 

Indagar de qué manera el uso del arte, por parte de las víctimas y familiares de Trujillo, 

funciona para la tramitación del proceso y superación del duelo, reconstrucción de la 

memoria y recuperación del tejido social. 

 

Objetivos específicos 

Elaborar un acercamiento teórico a los conceptos de Arte, duelo, y memoria. 

Reconocer el contexto social (Histórico, geográfico, económico, político y cultural) en el 

cual se desarrolló la masacre.  

Identificar las relaciones sociales que emergen producto de la teatralización de la masacre. 

Reconocer la importancia del uso de las artes en los procesos del duelo, resignificación del 

ritual de la muerte y reconstrucción de la memoria social. 
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2. METODOLOGÍA . 

 

     El trabajo está compuesto por un análisis interpretativo de los cambios sociales que se 

presentaron en las víctimas de La Masacre de Trujillo y cómo estas han encontrado formas, 

instrumentos, espacios, actividades que cargadas de símbolos y sentidos les permite 

sobreponerse al dolor y exponer su verdad. Se llevó a cabo el uso y aplicación de herramientas 

teóricas y conceptuales de la sociología cultural, se permitió dar cuenta de la capacidad de la 

masacre para redimensionar y transformar la vida social. 

     Esta investigación se desarrolló en tres momentos o fases. La primera fue la revisión 

documental, la recolección de materiales bibliográficos relacionados con el tema de la violencia 

en Colombia, permitiendo contextualizar La Masacre de Trujillo dentro de una dinámica mucho 

más amplia, asociada al devenir del conflicto interno armado que ha vivido la nación 

colombiana, del mismo modo se hizo la búsqueda de bibliografía sobre La Masacre de Trujillo 

en sí, permitiéndose el análisis de estos hecho, como fenómenos históricos, complejizando el 

surgimiento de categorías pertinentes al desarrollo teórico de las temáticas de la investigación. 

Arte, duelo y memoria son las categorías conceptuales fundamentales de la investigación las que 

contribuyeron en la exploración bibliográfica que definió el cuerpo teórico que fue aplicado al 

planteamiento del problema; a esta altura de la investigación, el acercamiento conceptual resulta 

en un proceso de sistematización que fue empleado como base del desarrollo del presente 

documento. 

     Esta investigación es sustentada sobre unas interpretaciones cualitativas resultado del modelo 

metodológico; frente a las categorías, se puede entender que es ésta una investigación 

interdisciplinar, permitiendo dar un marco extenso de análisis desde las Ciencias Sociales, 

encontrando así una hermenéutica que tiene en cuenta las consideraciones históricas, 

geográficas, políticas, culturales, sociales, psicológicas, económicas e ideológicas, que ayudan al 

establecimiento y análisis interpretativo de La Masacre de Trujillo  

     En la segunda fase tras ser recopilado el material primario, documentos impresos y digitales, 

libros, revistas, tesis, ensayos, etc., fue  pertinente el acercamiento en contexto, declaraciones y 

documentos de los representantes de Afavit, víctimas, acompañantes de víctimas. Es así, como se 

inició la búsqueda de acercamientos directos desde la ciudad de Bogotá, presentando de una serie 
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de inconvenientes, en la medida que la seguridad de las víctimas y la asociación es de especial 

importancia y por algún sentido, existe una reserva sobre los contactos, el grupo de 

investigadores decidió hacer el viaje al municipio de Trujillo, siendo realmente está la segunda 

fase, el contacto directo, el trabajo de campo, que permitió dar cuenta de una serie de procesos 

pertinentes para la investigación, por ejemplo: las formas de construcción de la memoria 

individual y colectiva, las formas en que se hace construcción y cuidado de la memoria, caso 

específico el Parque-monumento a las víctimas de La Masacre de Trujillo, por medio de galerías 

de la memoria, pinturas, objetos, fotografías, libros, poemas, la música, también el recorrido por 

el sendero de la memoria y la palabra de las mimas víctimas y acompañantes. 

     A esta altura del trabajo de campo, se elaboraron entrevistas directas, estructuradas y 

semiestructuradas con las víctimas, dentro del Parque-monumento e incluso en sus residencias, 

madres de jóvenes asesinados, docentes conocedores de la realidad vivida de sus municipio, 

artistas que reflejan en su quehacer La Masacre, hijos y nietos de desaparecidos, entre otros. El 

material que da cuenta del trabajo de campo es resultado del uso de varios instrumentos de 

recolección de datos tales como: Registro fotográfico, audiovisual, diarios de campo, dando este 

el punto pico de la fase indicativa, previa a la interpretación final.  

     En el tercer momento, después de la experiencia del trabajo de campo se procedió a analizar 

el material recolectado desde las referencias teóricas establecidas, esto contribuyó a ampliar 

panorama de la investigación, con la finalidad de resemantizar los diferentes entramados 

simbólicos con las propuestas teóricas que se han trabajado hasta el momento, en este punto la 

tesis de grado presentada a continuación toma su relevancia y fuerza, en la medida que se 

permitió constatar, debatir y construir lo que se presenta en el siguiente trabajo, en este aspecto 

consideramos necesario señalar la importancia y relevancia que toman la abstracción de los 

instrumentos propuestos para la investigación en la medida que permitieron dar cuenta y 

constatar lo acontecido en Trujillo y a partir de ello la resignificación y posterior construcción 

teórica que se vislumbrara en las conclusiones del trabajo.     
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3. EL ENFOQUE: LA SOCIOLOGÍA CULTURAL . 

 

     La sociología cultural como enfoque metodológico utilizado dentro de la investigación, toma 

sentido, en la medida que permite entender fenómenos como la violencia, apropiando otras 

perspectivas teórico conceptuales sobre la realidad, donde la visión simbólica que se considera 

poco trabajada o desconocida, se toma como referente para establecer y conocer los hechos y 

entramados simbólicos que emanan de La Masacre de Trujillo-Vallé de Cauca. 

     El fenómeno de la violencia en el marco del conflicto interno en Colombia, ha sido un 

recurrente, histórico y social, en esta medida necesita abrirse a otros métodos de investigación. 

La hermenéutica, herramienta propuesta desde la Sociología Cultural, tiene como finalidad 

esclarecer aquellos simbolismos que denotan sentido al accionar secuencial; en este caso, al 

accionar secuencial de la violencia en general, también de forma particular es pertinente dotar de 

sentido a las acciones expuestas simbólicamente por las víctimas y victimarios en el marco de La 

Masacre de Trujillo, con una visión paralela de un antes y un después del designio criminal, 

identificando y descifrando los iconos y las imágenes emanadas del duelo y las resistencias que 

se han expresado desde el arte. 

     En los últimos cincuenta años se han realizado diferentes trabajos en relación a la violencia 

política que se ha gestado en Colombia, en la elaboración y proyección de estos trabajos la 

sociología ha sido funcional a la construcción de referentes teóricos, en esta medida y con la 

finalidad de determinar el papel de la sociología en convergencia con un enfoque relacionado 

directamente a la violencia, que se pretende realizar un barrido teórico e histórico de la 

sociología como ciencia, y de esta, como práctica de investigación, más exactamente, desde la 

sociología cultural. 

     En relación a los fundamentos humanos, se considera que Aristóteles y Platón, son aquellos 

teóricos que permiten un acercamiento inicial desde las ciencias sociales, a aquellos esquemas 

conceptuales y teóricos que se piensan desde y para la existencia de los seres humanos, vale la 

pena señalar que sus teorías no se piensan para la época desde un corte o esquema sociológico, 

pero ya en ellos como padres de las ciencias humanas se observa la necesidad de analizar la 

existencia social en la que se encuentra inmerso el hombre. 
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     La necesidad de analizar la existencia social, viajará a través de la historia del pensamiento 

humano y su búsqueda de razón hasta llegar a la modernidad, y es en esta época donde tomara la 

fuerza necesaria para iniciar su camino en el posicionamiento de ésta como ciencia, es en la 

modernidad donde teóricos como Charles Baudelaire, incitan a darle la importancia a la 

discontinuidad del tiempo, dándole un sentido a la ruptura entre el presente y el pasado, eje 

central e indiscutible que se proyecta dentro del estudio y fundamentación de la teoría social, 

referente de la materialización de este trabajo.  

     En esta modernidad naciente se introducen nuevos conceptos que permiten determinar la 

formación y organización social, que en beneficio de una construcción y proyección delimitada 

por la razón, serán alicientes; de fundamentos como el contrato social, el Estado moderno, la 

división de poderes, la constitucionalidad, entre otros (Andújar, 2013). 

     Por lo tanto, Voltaire, Locke, Montesquieu, tendrán la tarea de fundamentar la modernidad a 

partir de la razón y la experiencia material del hombre, es en este escenario donde el Estado 

moderno cumplirá un papel esencial, ya que la normativa demarcada dentro de los parámetros de 

un Estado estará sustentada en la época en la cual se desarrolla su figura política, social y 

jurídica. 

     Será el concepto y el componente teórico de Estado, un centro de discusión en los años 

venideros, Max Weber en su obra invita a pensar este Estado racional, en tanto que señala en 

éste, un nuevo fenómeno que da paso al surgimiento y fundamento de la modernidad, que será 

determinado por un tiempo y un espacio, propio de estos cánones modernos.  

     Maquiavelo se considera como el primer teórico que nos invita a reflexionar pues en ñEl 

Pr²ncipeò, la idea de una organización social dirigida por una cabeza capaz de administrar y 

organizar el poder por medio de la fuerza, las leyes y el carisma, siendo finalidad de ésta 

proteger a la población en general. A través de la construcción de un Estado-Nación con 

cimientos de unidad, pensar en este Estado teorizado implica asumir la importancia del poder, a 

la par de una introducción a la comprensión de las dinámicas sociales. 

 

 

 



22 
 

3.1. HACIA UNA APROXIMACIÓN A LA SOCIOLOGÍA CULTURAL. 

 

     En esta construcción histórica sobre la teoría social, se hace imprescindible denotar la 

importancia de A. Comte, padre de esta ciencia moderna, quien arroja las primeras luces para 

entender el entramado social que se genera dentro de las relaciones humanas, pero a la par, no se 

puede desconocer autores como Hegel, que desde su apología a la historia y desde la 

construcción de la dialéctica (propuesta como elemento que le otorga un espíritu a la historia), 

será el encargado de delinear y determinar el rumbo de los acontecimientos que se dan dentro del 

mundo social. De ahí radica la importancia de Hegel, aquel pensador que influirá en los 

devenires del pensamiento póstumos a la interpretación de su obra.  

     Desde otros puntos de vista, Karl Marx con buena parte de su obra, nos introduce 

formalmente a la sociología demarcada dentro de los procesos de urbanización, aquellos 

elementos fundamentados en el desarrollo del capitalismo, donde el hacinamiento de la clase 

obrera en las urbes industriales, determinarán una visión hegeliana de la sociedad, en la cual la 

lucha de clases medida en fuerzas, será el sentido central de su teoría. 

     Los acuerdos académicos de Inglaterra proyectan a Charles Darwin, Herbert Spencer y Lewis 

Henry Morgan entre otros, como principios del evolucionismo social entendido desde un sentido 

teórico práctico, donde la evolución social, se proyectará como idea demarcada dentro del 

progreso, lo cual será casi natural. Estas teorías se piensan en términos y premisas originalmente 

Darwinianas, y es en esta medida inevitable que las sociedades modernas no proyecten a los 

individuos mejor dotados para que perduren (incluso en el poder de la estructura), generando 

desde aproximaciones genealógicas (en términos de Hegel) las desigualdades del modelo 

capitalista. 

     Es en este punto donde se da paso al entendimiento y construcción social propuesta por el 

ineludible teórico dentro de la sociología, Auguste Comte, quien pone como centro y 

protagonista de su teoría a la humanidad entera, donde ésta, como objeto de estudio tendrá que 

ser pensada en tres etapas de desarrollo, basadas y cristalizadas en el espíritu del positivismo, 

donde la experiencia y lo que existe determinará la normativa social. 

     Padre fundador, al lado de Karl Marx y Max Weber, Émile Durkheim es quien dota de estatus 

académico a la teoría social en su texto ñLas Reglas Del M®todo Sociol·gicoò. Durkheim, 
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propone un campo de estudio propio para la sociología, su objetivo principal es investigar los 

hechos sociales que determinarán los hechos mismos. A Durkheim se deben conceptos 

categóricos como representación social y solidaridad.  

     Max Weber, expondrá desde un enfoque diferente la cimentación del principio fundacional de 

la sociología, con la finalidad implícita de asumir e interpretar los fenómenos característicos del 

siglo XX. Será Weber el último padre teórico de la sociología como ciencia, en una época donde 

prevalecen tendencias y visiones organizativas y funcionales, impondrá un método diferenciador, 

sustentado por las imputaciones de carácter histórico, con el objetivo primordial de analizar las 

acciones humanas, desde la significación del sentido motivador, que es portador de las acciones 

humanas. En esta historia planteada, como elemento esencial se hace una apreciación del 

individualismo metodológico, que da sentido a la teoría de Weber, y es en esta medida que el 

devenir histórico de las sociedades, se analizará a partir de la interacción de los individuos que 

tomará fuerza dentro de la investigación planteada desde la sociología cultural. 

 

3.2. PERSPECTIVAS Y PROBLEMAS, LA SOCIOLOGÍA COMO HERRAMIENTA. 

 

     Ahora bien, el uso de estas teorías sociológicas en la actualidad no pueden devaluarse y 

desecharse, por lo tanto, se hace indispensable encontrar la funcionalidad a esta herramienta 

observando los nuevos problemas que nos presenta la realidad, dando nuevas interpretaciones. 

     Al Siglo XX, por lo tanto a la génesis del Siglo XXI se le puede definir como propondría el 

posmodernismo ñcomo un periodo de transitoriedadesò3, un Siglo en el que se abandonan 

definitivamente las formas ñcorrectasò de pensar (Foucault, 1985). El Siglo XX, dirá uno de los 

críticos de la modernidad propios de nuestras latitudes, el escritor y filósofo colombiano Nicolás 

G·mez D§vila ñes un eterno naufragio en el que sobrevivimos sobre trozos de le¶a de los Siglos 

XIX y XVIII  (Dávila, 2002). 

                                                           
3 Gille Deleuze, no solo en el texto Anti-Edípo, sino a lo largo de su producción académica, procura un 
acercamiento a las características del Siglo XX y sus fenómenos. Obviamente, este autor piensa su presente 
(Occidental) pero logra arrojar sobre el panorama del Siglo XX, una descripción muy certera por su cercanía con la 
άǊŜŀƭƛŘŀŘέΦ 5ŜŦƛƴŜ 5ŜƭŜǳȊŜ ŀƭ {ƛƎƭƻ ··Σ ŎƻƳƻ Ŝƭ {ƛƎƭƻ ŘŜ ƭŀǎ ǘǊŀƴǎƛǘƻǊƛŜŘŀŘŜǎΦ tƻǎƛōƭŜƳŜƴǘŜ ǎŜŀ ǊƛȊƻƳŀ ƭŀ 
descripción más verídica de lo que se vive y se es en el Siglo XX. 
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     En todo caso, se trata de la transitoriedad de un naufragio lleno de acontecimientos de los 

cuales surgen nuevos problemas y nuevas realidades,  frente a las cuales los conceptos y las 

teorías clásicas, resisten en su interpretación; por ejemplo: el cuestionamiento del proyecto de la 

modernidad, la racionalidad de la vida y el mundo, las guerras mundiales, el totalitarismo con el 

mal del Siglo (Arendt, 1982), las crisis económicas, la militarización de la vida cotidiana, los 

problemas medioambientales y la concepción de naturaleza, el subjetivismo de los universales, 

entre otros, ese fue el paisaje de nuevas realidades de las cuales no parecía existir el corpus 

teórico que les diera respuesta, y este fue el esbozo de la forma que iba tomando el Siglo XX y 

con la que se recibiría el Siglo XXI. 

     Por ello a la sociología del Siglo XX que existía, gracias a la búsqueda de lectura de lo que se 

pueden llamar problemas clásicos, tendría que responder en este momento a unos otros o nuevos 

problemas. Proyectos como el Positivismo Lógico del Círculo de Viena, intentan rescatar la 

esencia positiva del escenario epistemológico de todas las ciencias, apostándole a la filosofía 

como el garante de lo que es y no es una de ellas. 

     La Escuela de Frankfurt, con la teoría crítica y su legado Marxista impiden renegar del 

proyecto de la modernidad, y por completo de los Universales. Aun así, esta escuela permite a 

los pensadores del Siglo XX observar, los problemas de la realidad y la vida misma, de una 

manera algo distinta. Ahora el cuestionamiento constante es el fin para conocer a una 

profundidad significativa cada porción de esa realidad que es llevada para ser reflexionada. 

     En Francia durante el Siglo XX se fueron edificando desde diferentes disciplinas, como la 

lingüística, la antropología, y la filosofía un nuevo corpus teórico para comprender el mundo, a 

ello se le ha llamado el estructuralismo Francés, que se establece en el viejo continente 

Occidental y por medio de la antropología Inglesa llega al nuevo continente en especial a los 

Estados Unidos de Norteamérica, donde dio luz a una escuela de pensamiento que ha venido 

construyendo un acumulado de teorías que se ha mantenido hasta estas primeras décadas del 

Siglo XXI. 

     En Estados Unidos, la sociología norteamericana da lugar a una explicación rígida, 

esquemática y bastante sólida, como se ha dicho anteriormente, conocida en su conjunto con el 

nombre de estructural-funcionalismo, cuyo mayor representante en el campo de la sociología es 

Talcott Parsons. Esta teoría  destaca  la acción del ser humano, es por ello que los estudios 
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sociales hacen de ésta (la acción) su objeto de estudio, las teorías sociales adquieren sus 

características particulares dependiendo de la forma en la que cada una aborda la acción y su 

relación con los diferentes elementos de la sociedad (Giddens, 1997). 

     Si recorremos cronológicamente el desarrollo de dicha teoría, es en la década de los 30ôs 

(Inglaterra) donde se encuentra la génesis de esta, pero su surgimiento no se dará sino hasta 

finales de la d®cada de los 40ôs e inicios de los 50ôs directamente relacionada a las 

aproximaciones que desde la idea de humanizar y democratizar la administración dentro de la 

filosofía pragmática de John Dewey, la psicología de Kurt Lewin y la experiencia y conclusiones 

de Hawthorne aparece la teoría de las relaciones humanas. Son también la teoría burocrática de 

Max Weber y el diseño estructuralista de Durkheim algunas de sus principales fuentes.  

     El surgimiento de esta escuela es resultado de tres situaciones concretas; Primero, la 

oposición entre la teoría clásica de la sociedad y la nueva teoría de las relaciones humanas 

(tensión que desembocaría en la revisión de la tesis sobre la plena racionalidad del mundo y de 

los sujetos); Segundo, un nuevo concepto de estructura; y Tercero, la necesidad de concebir la 

sociedad como una unidad universal, pero altamente compleja y que será el  escenario donde 

interactúan los grupos sociales, diversos, complejos, dinámicos y conflictivos. 

     Iniciando la d®cada de los 40ôs Talcott Parsons en su texto ñEl Sistema Socialò, resuelve que 

ñla sociedad como sistema debe resolver unos imperativos fundamentalesò (Parsons, 1966) por 

ejemplo, la adaptación al ambiente, la conservación del modelo, la persecución de las finalidades 

sociales y la integración de las diferentes clase sociales así sea en la diferencia, por ello el rol de 

cada institución, clase social, individuo, se hace fundamental para lograr el cumplimiento de 

estos imperativos, en 1944 en la sociedad instrumentalizada (Weber, 2005). 

     Burrhus Frederic Skinner y la escuela del conductismo, llevan a pensar que la conducta 

permite apreciaciones elaboradas desde lo científico, así constituye lo que sería un paradigma 

que tendría como enfoque la conducta de los seres humanos. Un estudio que explica, cómo 

algunos comportamientos son resultado de ciertos estímulos, la sociología tomaría esto para 

analizar las respuestas de ciertos grupos o individuos a los estímulos sociales, instrumento que 

dio cuenta de, cómo la estructura actúa en los individuos o grupos, determinando 

comportamientos concretos.   
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     Las fuentes que alimentan el estructural-funcionalismo, poseen un principio fundamental, la 

sociedad que actúa de forma orgánica, es por ello que individuos son el resultado de la 

reproducción mediada por las instituciones, por ello cada uno de los componentes de la 

estructura social se relacionan entre sí, en función de mantener la estructura o dado el caso en 

función de un determinado objeto. Es allí donde los individuos llevan a cabo acciones, 

determinados en su comportamiento por imperativos propios de la estructura4. El orden es otra 

de las ideas que se destacan dentro del estructural-funcionalismo esa totalidad del sistema 

dependiente del mantenimiento en equilibrio de sus componentes, allí donde la funcionalidad de 

la estructura es lo que interesa, las disfuncionalidades se procuran evitar o se tienen en cuenta tan 

solo en términos de las causas y los efectos. 

     En cuanto al concepto de estructura, en la escuela francesa se asume que son un grupo de 

relaciones con las cualidades de constancia y metamorfosis, en términos de Lacan, se mantienen 

y transforman. Los sociólogos estadounidenses encontraban en  esta idea la asociación o 

interacción de elementos que poseen objetivos comunes, estos elementos propiamente dichos 

son: Las instituciones, esas que hacen parte de la configuración de sistemas complejos de 

relaciones; sistema político, económico, cultural y social. Por lo tanto, toda acción dentro de la 

estructura, corresponde a una acción múltiple en la medida que corresponde a un conjunto 

articulado de diversos sistemas que configuran la estructura social.  

     Lo anterior configura un paradigma que construye una visión del hombre, donde éste es un 

ser organizacional, que de forma directa por acción de las instituciones o de forma indirecta por 

acci·n de la cultura, que acepta de forma ñpasivaò como suyos los objetivos de la estructura. El 

hombre de la operatividad y colectiva.  

     En síntesis, la escuela estructural-funcionalista asume que; primero, toda cultura pretende una 

totalidad; segundo, la estructura social funciona bajo la premisa de orientar las necesidades 

básicas (en términos de lo social), es la estructura orgánica; tercero, todo sistema no es 

independiente, posee unas relaciones, que más que relaciones son interacciones entre estos. 

                                                           
4 Fals Borda para tratar La Violencia en Colombia en el tomo I de su obra insigne, afirma, que el estructural-
funcionalismo es el enfoque ideal para tratar el fenómeno de la violencia, que le permite establecer su tesis  de La 
Violencia como resultado de un de rezago cultural, por cuanto mientras sistemas como el económico producen y 
se adaptan a los cambios, el sistema jurídico y político son incapaces de hacer frente a las transformaciones 
exigidas por la realidad. En: Fals Borda, Orlando. La Violencia en Colombia: Estudio De Un Proceso Social. TAURUS. 
Bogotá, 2005. 
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     Este desarrollo teórico entorno al estructural-funcionalismo es cuestionado en la medida que 

otros autores y nuevas teorías asumen que la realidad social no solo funciona de manera orgánica 

como lo plantea Parsons, sino que es conflictiva, dispersa, rizomática (Guattari, 2004), pero es 

claro que ésta ha resuelto algunos problemas, en especial aquellos que buscan dar una 

explicación a las acciones de los individuos en la sociedad. Por lo tanto, para el estructural-

funcionalismo la acción ha de ser explicada desde la estructura, no se puede explicar por fuera de 

esta, son estas acciones determinadas por imperativos estructurales de las instituciones sociales.   

     Ahora bien, teniendo en cuenta los anteriores renglones, es pertinente afirmar que hay un 

elemento característico en la acción de los individuos y que es dicho elemento lo que en verdad 

permite la compresión de las relaciones sociales y de los diferentes agentes que en ellas 

intervienen, ese elemento al que se hace referencia es la Cultura. 

 

3.3. LA CULTURA COMO REFERENTE: ACCIÓN Y SIGNIFICANTE. 

 

     Es en este momento donde se hace imprescindible consolidar una referencia sociológica que 

permita percibir esta complejidad, distanciándose de una idea totalizante de la misma, esto con el 

fin de comprender la importancia de la sociología cultural como producto de una primera 

generación de pensadores culturalistas que gestan una noción más compleja y profunda para 

analizar los distintos fenómenos sociales. 

     Establecer la manera de concebir la cultura es sumamente importante para abordar el objeto 

de estudio en el presente proyecto ya que de esta manera se le otorga sentido a las distintas 

acciones que emprenden los diferentes actores involucrados en la Masacre de Trujillo. Es posible 

iniciar dicho ejercicio con dos maneras de entender la cultura, en donde la primera se define a 

través de la oposición entre civilización y barbarie que se enmarca dentro de humanismo; y la 

segunda se define desde la categoría de identidad étnica emanado desde la antropología (Babolin, 

2005).  

     La primera manera reconoce la cultura con la civilización ligándola al mundo occidental que 

impone ciertos patrones culturales a los cuales se debe amoldar quien aspire a la civilización. 

Pero la concepción antropológica interpreta la cultura desde lo evolutivo y lo estructural: La 
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cultura como sistema generador de alta complejidad que garantiza la identidad e integridad del 

sistema social  se lee desde lo evolutivo; y la concepción estructural interpreta la cultura desde la 

perspectiva de producción de sentido donde se vislumbra la fuerte influencia de la semiótica en 

los estudios antropológicos. 

     Se analiza todo un conjunto de sentidos y significados que llevan implícito la identidad del ser 

humano y lo que se interpreta como cultura, ya no desde expresiones sociales aisladas o sueltas 

sino agrupadas. Se llega a este punto de la sociología gracias a autores como Geertz, Bellah, 

Duglas, Turner, Sahlins, Schechner. 

     Es imposible concluir en un acuerdo sobre la definición de cultura, pero así mismo debe 

reconocerse la importancia que ha adquirido la producción de sentido como factor crucial en la 

construcción de cultura que debe entenderse como ñun tramado de sentidos y significados 

construidos por el ser humano en su relación con el mundo, con los demás seres y consigo 

mismoò (Geerz, 2000). En este punto es ineludible introducirnos en el campo de Sociología 

Cultural a través del profesor norteamericano Jeffrey Alexander quien es considerado uno de los 

padres del neofuncionalismo en el campo sociológico y de la Sociología Cultural.  

     Este autor plantea la necesidad de tener como referente el significado culturalmente mediado 

para analizar las formas sociales, en consecuencia la Sociología Cultural se determina sobre las 

construcciones subjetivas de la vida cotidiana, pero se aclara que debe evitarse un error frecuente 

en la ciencia social racional que da una explicaci·n de la subjetividad desde una ñcausalidad 

objetivaò que refleje las ñestructuras realesò de los hechos sociales 

     Desde una posición original Jeffrey Alexander aborda los vínculos entre cultura, significado y 

subjetividad, así mismo la relación entre valores, códigos y discursos narrativos. En efecto se 

establece la manera en que la cultura afecta los hechos sociales y se expone, dicha relación, 

como fundamento de la Sociología Cultural otorgando un enorme valor a las mediaciones 

simbólicas en el papel de la cultura y como estas se reconocen como constructoras de sentido.  

     Para este autor se destacan tres conceptos claves (Cultura, Acción y Sistema Social) que 

deben vincularse para emprender un análisis cultural de los fenómenos sociales en donde la 

cultura enfatiza las dimensiones simbólicas y establece una pauta de investigación que interpreta 
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estas mediaciones de la cultura que sirve de base para el análisis de los hechos sociales 

(Alexander, 2000). 

     De esta manera la cultura deja de ser un factor más en el estudio de la sociología y se 

convierte en el escenario que otorga sentido las acciones sociales, así mismo se detiene en la 

forma que el discurso social es afectado por las nociones culturales. Entonces, la acción se 

caracteriza por contener significado que a su vez sirve de orientador en el proceder de la acción, 

donde el significado es construido por y para la cultura. 

     Es importante dilucidar que no se aborda la cultura como objeto de observación ajena de la 

producción de sentido y significado como lo expone la sociología de la cultura. Al contrario, lo 

que pretende la sociología cultural es analizar los distintos fenómenos sociales desde la cultura. 
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4. CONTEXTO HISTÓRICO . 

 

4.1. LAS MASACRES. 

 

     La masacre es una modalidad de violencia en Colombia, que si bien, no se encuentra 

representada dentro del código penal ya que en este no se habla de masacre, bien dicen los 

profesionales de la rama que ñel termino masacre es utilizado por la gente del com¼nò; lo que s² 

existe dentro de la norma y que se castiga penalmente, generando condena es el genocidio, la 

desaparición forzada, el desplazamiento forzado y la tortura, tipificado en la ley 589 del 20005. 

     Este tipo de actos violentos que se conocen como masacre, en Colombia están regulados por 

la vigilancia y control del Derecho Internacional Humanitario, quien a través de los tratados y 

acuerdos internacionales a los que se la acogido la nación colombiana tiene la potestad de juzgar 

y castigar. 

     Ahora bien, en las luchas sociales y políticas por la verdad que en Colombia se han venido 

desarrollando a favor de las víctimas de la violencia, es utilizado el concepto masacre para 

definir aquellas modalidades de violencia que han sido múltiples y continuadas, es el Grupo de 

Memoria Histórica quien nos aporta una definición en este sentido: 

El GMH define la masacre como el homicidio intencional de cuatro o más 

personas en estado de indefensión y en iguales circunstancias de modo, tiempo y 

lugar, y que se distingue por la exposición pública de la violencia. Es perpetrada 

en presencia de otros o se visibiliza ante otros como espectáculo de horror. Es 

                                                           
5 El Congreso de la República de Colombia: Artículo 268A. Desaparición forzada. El particular que perteneciendo a 
un grupo armado al margen de la ley someta a otra persona a privación de su libertad cualquiera que sea la forma, 
seguida de su ocultamiento y de la negativa a reconocer dicha privación o de dar información sobre su paradero, 
sustrayéndola del amparo de la leyΧ Artículo 284A. Desplazamiento forzado. El que de manera arbitraria, 
mediante violencia u otros actos coactivos dirigidos contra un sector de la población, ocasione que uno o varios de 
sus miembros cambie el lugar de su residenciaΧ No se entenderá por desplazamiento forzado, el movimiento de 
población que realice la fuerza pública cuando tenga por objeto la seguridad de la población, o en desarrollo de 
imperiosas razones militares, de acuerdo con el derecho internacional humanitario. Χ Artículo 322A. Genocidio. El 
que con el propósito de destruir total o parcialmente a un grupo nacional, étnico, racial, religioso o político que 
actúe dentro del marco de la ley, por razón de su pertenencia al mismo, ocasionare la muerte de sus miembrosΧ 
Artículo 279. Tortura. El que inflija a una persona dolores o sufrimientos graves, físicos o psíquicos, con el fin de 
obtener de ella o de un tercero información o confesión, de castigarla por un acto por ella cometido o que se 
sospeche que ha cometido o de intimidarla o coaccionarla por cualquier razón que comporte algún tipo de 
discriminaciónΧ (LEY 589 DE 2000. Por medio de la cual se tipifica el genocidio, la desaparición forzada, el 
desplazamiento forzado y la tortura; y se dictan otras disposiciones., 2000) 
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producto del encuentro brutal entre el poder absoluto del victimario y la 

impotencia total de la víctima (Histórica., 2013). 

     Ya en el caso, motivo de la elaboración de la investigación se entiende que la masacre de 

Trujillo es ese periodo de tiempo entre los años 1988 y 1994, en Trujillo, al norte del 

departamento del Valle del Cauca, 342 personas fueron brutalmente torturadas, masacradas y 

desaparecidas. A estos hechos que en la historia reciente de Colombia se les conoce como: La 

Masacre de Trujillo.  

     En Trujillo fue utilizada la masacre como estrategia por parte de los grupos paramilitares en 

concomitancia con las Fuerzas Militares de Colombia, unos presentaban intereses locales, como 

evitar el cobro de vacunas a los terratenientes, comerciantes y narcotraficantes de la región, y los 

otros dar una serie de resultados positivos en relación a la lucha armada contra las insurgencias.  

     Aunque el Estado colombiano reconoció su responsabilidad en los hechos, cientos de familias 

aún hoy esperan conocer la verdad y que el gobierno los repare por años de violencia y sangre, lo 

ocurrido en Trujillo es una muestra clara de la guerra, que en el caso Colombiano ha utilizado la 

masacre como una de sus formas efectivas de violencia. Como dice en un aparte del informe 

Trujillo: Una tragedia que no cesa ñHacer memoria y contar sin velos la verdad, es un primer 

paso para que hechos como estos no se repitan Nunca M§sò.  

     La Masacre, dentro de la estrategia paramilitar ha sido importante como modalidad de 

violencia, debido a su capacidad de impacto en la población y a la crueldad con la que actúa el 

victimario, el accionar paramilitar logra en las zonas de disputa y/o control, desafiar y subvertir 

la oferta de protección de la guerrilla, a continuación se elabora un análisis de la presencia de 

dichos actores armados en la región de Trujillo. 

 

4.2. LA MASACRE DE TRUJILLO. 

 

     Trujillo no se escapa a las múltiples manifestaciones de violencia y a los actores que 

históricamente han sido observables en la sociedad Colombiana, violencia y actores que fueron 

potenciados por una marcada desigualdad social, que inicia con la inequitativa distribución de la 
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tenencia de la tierra, empobreciendo al campesino de la región, falta de escenarios de 

participación política, presencia institucional débil, descomposición de la formación social. 

     Algunas razones configuraron el orden social y político de la región, como lo son las rupturas 

y continuidades entre la colonización antioqueña del norte del Valle y la violencia de mediados 

de siglo, que implican la construcción de identidades partidistas, es así como en la zona 

occidental se dieron procesos de ñconservatizaci·nò desde la d®cada de los 50ôs, mientras la zona 

oriental presentaba una mayoría de población de tendencia y militancia liberal, lo que nos da 

como resultado, una región epicentro de la violencia de mediados de siglo y cuna de los 

tristemente óp§jarosô (GMH, 2008). 

     Por lo tanto, como antecedente se hace menester retomar los principios de la violencia del 

siglo XX y demarcar dentro del proceso mismo, una continuidad entre los vicios de las 

instituciones del Estado, provenientes del proceso republicano, en la cual la génesis de formación 

partidista se muestra de forma clientelista y con matices adversos en la política nacional 

(Martinez, 1979), esto se evidencio en la influencia directa de los partidos tradicionales en la 

formación de los ejércitos y por ende en la consolidación de los poderes locales, regionales y con 

incidencia nacional, donde el Estado relegó el monopolio legítimo de la fuerza a particulares, 

fenómeno que demarco las relaciones de poder emergentes dentro de la nacientes dinámicas y 

estructuras partidistas, Daniel P®caut se¶ala que esto corresponde a un fen·meno de ñCivilismoò 

donde existe un predominio de las elites civiles sobre la institución militar (Pécaut, 2015, pág. 7), 

el cual no fue ajeno a las dinámicas de Trujillo Valle del Cauca, en donde la colonización 

antioqueña en el norte de Valle y la violencia de los años cincuenta, generó la distribución de las 

identidades de los partidos políticos, que de manera secuencial coexistieron en disputa, dentro de 

los parámetros impuestos por los liberales y conservadores, filiaciones partidistas  que a medida 

que se desarrollaron las contradicciones, se enfatizaron en un carácter de partido (pájaros) o 

reivindicaban el aspecto económico (cuadrillas de bandoleros), para trascender finalmente al 

político, con ruptura de la sujeción ideológica a los partidos tradicionales (guerrilla), (Echeverry, 

1990). 

     Como se señaló anteriormente, pensar en los factores económicos que determinaron el 

designio criminal, implica reconocer el desarrollo de los partidos políticos locales, en tanto que 

estos determinaron las luchas por el poder político y económico, por parte de familias y 
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facciones de los partidos tradicionales, que desde la creación del municipio de Trujillo, se 

relacionaron con conflictos bipartidistas, en pro del reclamo por la tierra, por la estructuración y 

la limitación del municipio entre otros (GMH, 2008).  Señala el informe Trujillo una tragedia 

que no cesa, la implicación directa de los conservadores en la configuración política y 

económica del municipio, ñposterior al 9 de abril de 1948, con el triunfo de los liberales en las 

elecciones se produjo la exacerbación de la violencia conservadora con asesinatos, masacres, 

ataques a poblaciones liberales, conversiones forzadas y desplazamientos de poblaciones 

liberales emanado por los ñp§jaros y polic²as c²vicosò que anticipan los actuales grupos 

paramilitares. 

     El resultado del proceso mencionado anteriormente es la consolidación de un poder gamonal 

en diferentes sectores de la población colombiana, para el caso del Valle del Cauca, los 

conservadores representados militarmente en los pájaros, serán reconocidos por sus actuaciones 

frente a la población civil, que tenían como objetivo aniquilar a miembros del Partido Liberal, 

generando ñla violencia por lo altoò, con la ayuda directa de las instituciones del Estado. El 

partido conservador por medio del terror se propuso acabar con el liberalismo para recuperar el 

poder, el campo fue el campo de batalla: las zonas liberales o comunistas fueron atacadas por 

organizaciones armadas con el respaldo del gobierno, los políticos locales y terratenientes que 

tenían el respaldo militante de la iglesia y de sectores de la fuerza pública (Bravo, 2015), En el 

libro la violencia tomo uno, encontramos un claro ejemplo de estas desviaciones institucionales, 

ñLamparilla tenia entrada libre a la Gobernaci·n del Valle, el jefe seccional de ese departamento 

se citaba con el jefe de los pájaros, para hablar de trabajos realizados, de las futuras víctimas, de 

los m®todos y planes de avance ñ(Gem§n Guzman, 2010).  

     En esta configuración gamonal de los poderes locales dentro del transcurso del periodo de la 

Violencia de los años cincuenta y sesenta y, más específicamente de la configuración del poder 

generado en el Valle del Cauca se dieron, otras características; dentro de las dinámicas 

emergentes del proceso de resistencia al gamonalismo conservador, se puede analizar el papel 

que jugaron las cuadrillas configuradas aproximadamente de 1957 a 1960, para el caso del Valle 

del Cauca como expresión anárquica de resistencia campesina liberal, que dentro de las mismas 

dinámicas emergentes de la violencia se fraccionan transformándose en grupos bandoleros. 
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     Iniciar este fragmento referido a los intereses económicos que giraron alrededor de la masacre 

de Trujillo tiene como sentido ubicar, la responsabilidad directa de la violencia partidista 

generada en los años cincuenta y particularmente, del papel del Partido Conservador en la 

conformación y aprobación de  grupos paramilitares en el sector del Valle del Cauca, 

perpetradores del designio criminal, que legislativamente eran aprobados por el Estado, según el 

parágrafo 3 del artículo 33 del decreto 3398 de 1965, convertido en legislación permanente por la 

ley 48 de 1968, donde se permite establecer grupos civiles armados para realizar tareas conjuntas 

con la fuerza pública (Fernán E. Gonzáles, 2002), esta relación entre política, poder y 

paramilitares se hace necesaria señalar, en la medida que como partido político y referente 

estatal, se promovió la negación y el aniquilamiento del otro, señala Francisco G. Sanín, que las 

entidades nacionales del Estado proveyeron de la columna vertebral (en algunos casos 

organizacional) e ideológica al paramilitarismo, siendo este fenómeno un producto de dinámicas 

y tradiciones del personal político, que se adopta como figura análoga u estrategia de 

supervivencia (Gutiérrez, 2015, pág. 22). 

     En esta medida los hechos perpetrados en Trujillo son resultado del papel  del Estado 

(Fuerzas armadas, facciones políticas), de los paramilitares y los sectores del narcotráfico, 

quienes desde el punto de vista del comité de evaluación de casos de Trujillo (Trujillo, 1997), se 

toman como agentes activos de la masacre, sin desconocer que son resultado del proceso mismo 

de la violencia generada a nivel nacional y local, que es secuela de una lucha de intereses 

constantes, reflejada en Trujillo por parte de políticos locales, facciones de los partidos 

tradicionales y grupos familiares, muchos de los actores políticos locales sirvieron en buen 

grado, y no por alguna amenaza, al actor ilegal dominante (Gutiérrez, 2015, pág. 26), también 

señala Gutiérrez que las relaciones entre políticos y grupos armados no estatales sirvieron para 

hostilizar y restringir, a su adversario partidista o faccional. 

     Definir un interés económico en la masacre de Trujillo, es reconocer en primera instancia las 

alianzas existentes y heredadas de la violencia de los años cincuenta que se reconfigura con el 

transcurrir del tiempo, transformándose en organizaciones criminales, que  dan paso al 

surgimiento de sectores del narcotráfico pertenecientes al Cartel del Norte del Valle, a grupos 

paramilitares, al accionar disfuncional de miembros del Ejército, de la Policía Nacional y agentes 

del Estado, quienes en búsqueda de un aparente enemigo irreal e imaginario, proveniente 
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virtualmente de sectores opositores son generadores directos de la masacre, donde acciones 

campesinas promovidas por parte de la iglesia principalmente, y sindicatos generaron el 

descontento y el actuar criminal en contra de la población civil, introduciendo conflictos 

regionales y nacionales que SI existían en otras partes del país, al contexto local de Trujillo, en 

una lógica contrainsurgente de diversos sectores conservadores de la sociedad colombiana, en 

tanto la orientación estratégicamente antisubversiva de sectores dirigentes en la fuerza pública 

casaba muy bien con las demandas de seguridad de diversas elites  locales y rurales (Gutiérrez, 

2015, pág. 22).   

     Además la década de los ochenta en el país se caracteriza por la emergencia del 

paramilitarismo que tiene como semilla el MAS (muerte a secuestradores) creado en 1981 por 

varios capos del narcotráfico ante el secuestro de Martha Nieves Ochoa, familiar de los Ochoa 

que integraban el Cartel de Medellín, por la guerrilla del M19. Posteriormente vemos como del 

MAS se configuran nuevas y más específicas asociaciones armadas que buscan dar seguridad a 

capos del narcotráfico, terratenientes y líderes políticos. 

     A lo anterior hay que sumarle el modelo de paramilitarismo que surgió en el Magdalena 

Medio, más exactamente en Puerto Boyacá, en esta misma década cuando se conformó una gran 

asociaci·n entre el estamento militar a trav®s del Batall·n ñB§rbulaò y la Brigada XIV, 

ACDEGAM (Asociación Campesina de Agricultores y Ganaderos del Magdalena Medio), la 

multinacional Texas Petroleum Company,  políticos de derecha radical aglutinados en MORENA 

(Movimiento de Restauración Nacional) y la Sociedad Colombiana de Defensa de Tradición, 

Familia y Propiedad (TFP) compuesta por periodistas y juristas que elevaron su discurso en 

defensa de la lucha antisubversiva a nivel nacional (Medina, 1990). En los siguientes años este 

modelo se repetiría en varias regiones del país, formándose una relación estrecha pero no 

reconocida entre las fuerzas estatales y el paramilitarismo. 

     La facilidad con la que surgen y se propagan los grupos paramilitares así como el hecho de 

que distintas posiciones políticas ultraderechistas gocen de cierta aceptación al interior las 

fuerzas armadas y en general en la institucionalidad colombiana tiene una relación innegable con 

el contexto internacional, por lo cual se hace necesario realizar una sucinta descripción del 

entorno global y la manera en que afecta las dinámicas políticas y militares del país. 
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     A finales de los ochenta e inicios de los noventa, el mundo atestiguaba la caída de la URSS 

(Unión de Repúblicas Socialistas Soviéticas) y en consecuencia el fin de la Guerra Fría que 

globalizó la confrontación entre dos sistemas políticos y económicos que esgrimían las dos 

potencias triunfantes de la Segunda Guerra Mundial. En el marco de este conflicto bipolar, en el 

país se desarrolló la confrontación entre el estado colombiano, sujeto a la órbita de Estados 

Unidos, contra las guerrillas comunistas que habían surgido en la década de los sesenta, producto 

de la violencia bipartidista, la exclusión política que provocó el Frente Nacional y la influencia 

de la ideología comunista. Esta dinámica se manifiesta en un primer momento con la firma en 

1947 del Tratado Interamericano de Asistencia Recíproca (TIAR),  en  Rio  de  Janeiro  y se 

constituye como el  primer  documento  articulador  del  hemisferio  en  función  de  la  vieja  

Doctrina Monroe  de  defensa  contra  agresiones  extra-continentales (Vega, 2015). 

     Esto hace que las políticas emitidas desde Estados Unidos afectarían de manera decisiva la 

conformación del conflicto y la naturaleza de las fuerzas armadas. En el hemisferio occidental se 

desarrolló la Doctrina de Seguridad Nacional que tenía por objetivo contener la influencia 

comunista en Latino América enfatizando el riesgo que implica el "enemigo interno". De esta 

manera, no sólo en Colombia sino en el continente americano, se logró una coordinación a nivel 

militar en la lucha contrainsurgente que se vio materializada en la Escuela de las América la cual 

tenía por propósito entrenar a los altos mandos de varios ejércitos la región  en la guerra 

antisubversiva, resaltando la inclusión de la población civil como objetivo militar y el uso de la 

tortura por parte de la fuerza pública, incurriendo de esta manera en violación a los derechos 

humanos. 

     Colombia fue uno de los países con mayor recepción de la política antisubversiva, 

manifestada de manera más clara en la expedición del decreto 1923 del 6 de septiembre de 1978, 

que ser§ conocido como ñEstatuto de Seguridadò en el gobierno de Julio Cesar Turbay Ayala. 

Incluso se ha establecido que el militar de mayor rango señalado como victimario en la Masacre 

de Trujillo, el mayor Alirio Urueña, recibió entrenamiento en dos oportunidades por parte de 

Estados Unidos, el primero fue una orientación de cadetes en 1976 en la mencionada Escuela de 

las Américas y el segundo fue un curso para oficiales de inteligencia entre diciembre de 1988 y 

enero de 1989 (GMH, 2008, pág. 183)- 
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4.3. SITUACION EN LA REGION. 

 

     Teniendo en cuenta estos factores temporales y espaciales, se procederá a determinar los 

distintos actores y circunstancias presentes al norte del Valle del Cauca  que guardan relación 

con la masacre. De esta manera se debe mencionar  la aparición incipiente de sectores políticos y 

militares del ELN en el municipio de Trujillo y sus alrededores, los cuales a su llegada se 

relacionaron con activistas de la ANUC, plasmando como objetivo, la conformación y 

promoción a nivel político, de sectores de base. De esta manera conquistaron simpatías de 

sectores del campesinado que ve²an en estos ñnuevosò discursos una ñsalidaò, alternativa al 

caudillismo regional en el que durante décadas los gamonales les habían mantenido. Las pugnas 

entre facciones bipartidistas en la región incluso podían remitirse a los inicios de La Violencia de 

los años 50, es aquí donde el discurso insurgente aparece como una alternativa a la formula 

política bipartidista, a la fórmula tradicional. 

     En la zona montañosa de Trujillo se encontraban comisiones políticas y militares de este 

grupo guerrillero, compuestas por obreros y empleados despedidos de algunas empresas del 

departamento, perseguidos políticos y estudiantes universitarios de Cali y de Medellín. El ELN 

se apoyó en algunos viejos luchadores pertenecientes a la Asociación Nacional de Usuarios 

Campesinos (ANUC) de la región, sobretodo en su estrategia por consolidar un frente en el 

Cañón de las Garrapatas, corredor importante para la salida al Pacífico y región desde donde se 

proyectaban hacia El Cairo y El Dovio, donde el ELN también promovía la creación de 

organizaciones comunitarias (GMH, 2008) , como frente de masas de su actuar político-militar. 

     En las dinámicas propuestas por el ELN para construir alianzas y procesos políticos con las 

bases sociales se forjan acuerdos con diferentes sectores de la sociedad, uno de estos y, tal vez el 

más importante se concretó con el Padre Tiberio Fernández, quien había sido uno de los primeros 

estudiantes del Instituto Mayor Campesino, obra de carácter social dirigida por la Compañía de 

Jesús que trabajo con los campesinos y donde aparece su entusiasmo hacia los procesos 

cooperativos, que constó de un compromiso de no agresión a  los sectores comunitarios y 

parroquiales, creando de esta manera acuerdos de paz para la región (Tiempo, 1995). 

     Dentro del proceso secuencial de los hechos ocurridos en la ola de violencia generada en el 

municipio de Trujillo, se hace menester mencionar al padre Tiberio Fernández, él había creado 
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en la parroquia de Trujillo 20 empresas comunitarias, entre rurales y urbanas que beneficiaban a 

más de 500 personas (Grupo de investigación Cinep, 2014), de tendencia jesuita inspiraba su 

trabajo en acciones sociales, que a su vez se encaminaban en actividades organizativas y 

cooperativas de trabajadores, las cuales generaban constantemente inconformidad en las elites 

regionales, este tipo de trabajo que ya se venía generando en la región desde los años cincuenta, 

buscaba la formación de una ciudadanía basada principalmente en la construcción de un 

ordenamiento social del territorio y de la comunidad, basado en un proyecto de desarrollo rural 

en la distribución de la pequeña y mediana propiedad (GMH, 2008, pág. 109),que contradecía las 

lógicas gamonales y elitistas de la región. 

     La organización de estos campesinos evocaría rápidamente la formación de cooperativas y 

sindicatos, que  buscaban repartir la tierra de manera equitativa, en esta instancia y como 

referente económico, señalar la importancia de la tierra dentro del designio criminal se hace 

inevitable. Aunque el uso y tenencia de la tierra no fue el detonante directo de la masacre, si fue 

un aliciente para la misma, desde los años sesenta la toma de tierras por parte de campesinos en 

la región del Valle del Cauca, fue una constante promovida por la conformación de las ya 

mencionadas cooperativas y sindicatos un buen ejemplo se puede detallar en el proceso gestado 

en Riofrio y Trujillo por la ANUC, el IMCA y la ACC, entre otros, quienes desde la consigna ¡la 

lucha por la tierra!, fomentaran la distribución de la misma. 

     Estos procesos políticos y sociales del campesinado por la región liderados por el Padre 

Tiberio Fernández  no gozaron de simpatía por parte de la institucionalidad colombiana, para 

analizar estas diferencias de perspectivas es necesario resaltar el contexto que atravesaba el 

estado colombiano y las fuerzas armadas que con el tiempo se convirtieron en victimarios de la 

Masacre de Trujillo. Pero su responsabilidad sobre los hechos no es de carácter solitario y 

autónomo ya que los hechos registrados entre 1986 y 1994 en Trujillo, Riofrío y Bolívar en 

donde se desarrollaron desapariciones forzadas, torturas, homicidios selectivos, detenciones 

arbitrarias y masacres se dieron como consecuencias de la alianza entre grupos narcotraficantes y 

fuerzas de seguridad estatales que se forjó para luchar contra la subversi·n. Esta ñalianza 

regional y temporalò (GMH, 2008, pág. 45)efectuó actos de violencia contra la población civil 

por considerarlos simpatizantes y/o colaboradores del ELN siendo la persecución política el 

móvil de victimización en un 95% en el año 1990. Se presupone que la fuerza pública está 
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involucrada en el 34.7% de los crímenes, en casos de las desapariciones forzadas asesinatos 

ejecutados en 1990 su responsabilidad directa es aproximadamente del 51% (GMH, 2008, pág. 

51) . 

     En un documento de Septiembre de 1994 la Comisión Interamericana de Derechos Humanos 

(CIDH) ha establecido la existencia de la responsabilidad del Estado colombiano de la muerte de 

un centenar de campesinos, por lo tanto la responsabilidad estatal sobre los hechos se enmarca en 

dos ámbitos que posibilitaron la masacre y la impunidad que recae sobre esta. Por un lado existe 

un compromiso en el campo judicial ya que fueron exonerados los presuntos autores a nivel 

penal y disciplinario lo que indica corrupción, inoperancia y a la final complicidad del aparato de 

justicia. En este aspecto se puede mencionar los intentos que llevaron a cabo para invalidar las 

declaraciones del testigo de mayor relevancia en el caso, Daniel Arcila Cardona, aduciendo su 

condición personal, salud mental, núcleo familiar y entorno social. (GMH, 2008, pág. 24). Así 

mismo se registraron desapariciones o adulteración de las pruebas, anulando de esta manera 

elementos que probarían la culpabilidad de agentes estatales. También se considera la 

fragmentación de la investigación criminal un intento por entorpecer el proceso ya que lo que 

hacía parte de un conjunto de hechos, se dividieron en casos aislados evitando de esta manera 

establecer una lógica sobre la Masacre de Trujillo. 

     Sin embargo donde más se enfatiza la responsabilidad de Estado es en la ocurrencia misma de 

los hechos a través de la Fuerza Pública que actuó en alianza con el narcotráfico. A pesar de 

considerar que dicha alianza se gestó en el espacio local es necesario señalar algunos elementos 

de carácter nacional y regional que contribuyeron a que en los hechos criminales y de extrema 

violencia se viera comprometido el estado. 

     Es necesario tener en cuenta la ofensiva militar general que ordenó el Ejército Colombiano, 

expresada en el Plan Democracia, Plan Repliegue y el Plan Pesca ordenado por el Comando 

Regional en la III Brigada con sede en Cali que buscaba asestarle golpes importantes a la 

subversión. Dicha arremetida fue anunciada por el General Arias Cabrales el 13 de febrero de 

1990 como una ofensiva nacional contra el ELN, siendo esta guerrilla militar y socialmente la 

más activa (GMH, 2008, pág. 181). Otro factor del nivel nacional a considerar son los Acuerdos 

de La Uribe donde el gobierno y las Farc negociaban un proceso de paz, como consecuencia de 

este proceso el ELN se convierte en la guerrillas más activa en la época que rodeo la masacre de 



40 
 

Trujillo lo que lleva al ejército colombiano a emprender una ofensiva importante contra dicha 

guerrilla. 

     A nivel regional es imprescindible mencionar que en el marco del mencionado Plan Pesca se 

desarrolla el 29 de marzo de 1990 una emboscada al ejército por parte del ELN en la vereda La 

Playa en el corregimiento La Sonora en Trujillo 6. Esta acción de la guerrilla, propia de la táctica 

de guerra de guerrillas7 se constituye como una respuesta a la ofensiva del Estado y dejó 11 

militares muertos, la mayoría oficiales y suboficiales, lo que aumenta la virulencia del ejército.  

(GMH, 2008, pág. 19)  

     Sin embargo un año antes, exactamente el 29 de abril de 1989, se desarrolló una marcha 

campesina convocada por organizaciones regionales y nacionales como la ANUC y apoyada por 

organizaciones campesinas gestadas con el liderazgo del Padre Tiberio Fernández que exigía a 

las autoridades mejoras en los servicios públicos, dotación de escuelas y nombramiento de 

profesores, electrificación y telefonía rural y otras peticiones que se conciliaban con el reclamo 

de tierras por parte del campesinado. A dicha marcha también asistieron los transportadores de 

jeeps ya que dentro de las peticiones estaba el arreglo de las vías que se encontraban en pésimas 

condiciones (GMH, 2008, pág. 159). A pesar de ser una manifestación pacífica por condiciones 

legitimas de la población, como tantas que ocurrieron en esos años en todo el país,  el 

gobernador Ernesto González Caicedo junto con la Policía y el Ejército señalaron la marcha 

como una acción subversiva del ELN (GMH, 2008, pág. 116) 

     Además en la región se desarrolló un paro cívico el 28 de octubre de 1988 y en marzo de 

1990 un anuncio para impedir las elecciones locales, hechos que prenden las alarmas en la fuerza 

pública y son vistas con enorme desconfianza. Sin embargo es la marcha campesina de 1989 y la 

                                                           
6 El 29 de marzo de 1990, en La Sonora, corregimiento del municipio de Trujillo (Valle del Cauca), específicamente 
en la vereda Playa Alta, se presentó un enfrentamiento entre miembros del Batallón Palacé del Ejército Nacional y 
una columna del autodenominado Ejército de Liberación Nacional (E.L.N.), el cual arrojó un saldo de siete militares 
muertos: El Teniente Iván Augusto Lagos Figueredo, Cabo Primero Humberto Tavera Martínez, Cabo Primero Juan 
Carlos Correa Díez, Cabo Segundo Deogracias Oviedo Pacheco, Soldados Robinson Lasso Ceballos, Carlos Alfonso 
Wallens Moreno y Jorge Elí Vásquez Obando], y varios civiles heridos: Los campesinos Carlos Enrique Arcila Nieto, 
Fabián Ramírez y José del Carmen Camacho, y los obreros del municipio Román Flórez y Tulio Iván Ramos. 
7 En la medida en que la aplicación de la estrategia defensiva guerrillera está concebida para alcanzar 
el mayor grado de eficacia bélica, partiendo de una inferioridad militar frente al adversario, una 
adecuada aplicación de esta estrategia reforzará militarmente a la guerrilla y minará progresivamente 
la eficacia bélica del ejército regular. El resultado de esta evolución da paso a una nueva situación de 
equilibrio estratégico (Cervera). 
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emboscada del ELN de 1990 los dos acontecimientos que empujaran a las fuerzas estatales a 

forjar una alianza con los grupos narcotraficantes para emprender actos de violencia contra la 

población civil lo que conformaría la Masacre de Trujillo. 

     Ahora bien, dentro de las dinámicas de organización de campesinos, trabajadores y la realidad 

institucional del Estado y las FF.MM, emergen paulatinamente en región un fenómeno 

determinante dentro de la política nacional, el narcotráfico el cual señala Pécaut como catapulta 

de grupos de criminalidad organizada y del paramilitarismo, en tanto es la financiación de la 

violencia en sí, en el caso de Trujillo este fenómeno se generó de la  mano  de Iván Urdinola 

Grajales conocido como alias el tío participe de la masacre de Trujillo, es considerado en los  

noventa como ñel narcotraficante m§s poderoso del pa²s (Semana, 1992) y, jefe por ese entonces 

del cartel del norte del Valle. En estos años germinan en el escenario ilegal a la par dos de los 

principales perpetradores de la masacre, Henry Loaiza Ceballos, alias el alacrán y Diego León 

Montoya Sánchez, traficantes y propietarios de tierras en el norte del Valle, este último según 

investigaciones efectuadas por el GMH era el encargado de coordinar las estructuras criminales 

del narcotráfico que operaban en Trujillo, y dueño de propiedades donde fueron cometidos 

muchos de los crímenes que se documentan dentro de los informes de La Masacre de Trujillo. 

     Al establecerse en el territorio buscan la forma de ejercer un control de las dinámicas; 

económicas, sociales y políticas, haciendo que esto actué en función de sus intereses. En ese 

orden de ideas el rol del sindicalista y de persona organizada, se volvía un obstáculo en la 

obtención del poder, a esto se le suma la manera como se introdujo en la región sectores del M-

19 grupo guerrillero, que con su actuar agudiza las problemáticas, en tanto que se toma el 

secuestro de hacendados ricos, como la  forma más óptima de proceder política y militarmente, 

señala Francisco G. Sanín  que el  secuestro sin lugar a dudas es  un detónate del nacimiento y la 

proliferaci·n del paramilitarismo, en la medida que el incremento del este dio ñun acerbo al 

conflicto armado al vincular los motivos generales de la contrainsurgencia con la supervivencia 

personal de los involucradosò (Guti®rrez, 2015, p§g. 23), aspecto visto de manera negativa por 

los emergentes sectores del narcotráfico y por el sector político que ostentaba el poder, en este 

caso el Partido Conservador. 

     Las extorciones, las amenazas de secuestros, el robo en fincas, concebidas por los grupos 

subversivos dan paso a la cimentación de los grupos paramilitares agentes activos de la masacre, 
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que de la mano de los narcotraficantes, decidieron exterminar paulatinamente a todo aquel que 

por su puestos se relacionaran con los grupos subversivos, este fue el caso del padre Tiberio. Los 

capos del narcotráfico son fundamentales en la llegada del paramilitarismo, puesto que actúan 

desde su condición de propietarios de tierras y exportadores de drogas, en ambos casos tras la 

desprotección del Estado y la ilegalidad de su labor, nace en ellos un especial interés en la 

creación o consecución de estructuras militares que les presten seguridad; por una parte bajo 

intereses de adquisición y expansión de propiedades y por otra en la capacidad de protección de 

sus laboratorios para el procesamiento de droga y el control de las rutas hacia el Océano 

Pacífico. 

     La alianza FF.MM y narcotraficantes funcionan bajo la siguiente lógica:  

ñFF.MM y narcotraficantes; la alianza de estos dos produce paramilitares, 

los paramilitares dicen que matan guerrilleros, pero también asesinan al 

campesino que le estorba al narco, si el campesino le sirve como positivo al 

militar, el militar gana medallas, el narcotraficante tierras y corredores para 

exportar coca.ò (Hollman Morris/CONTRAVÍA - Trujillo: Una tragedia que no 

cesa) 

     Los narcotraficantes que hacían presencia en el municipio de Trujillo hacen parte de una 

estructura más amplia del narcotráfico, conocida como el Cartel del Norte del Valle, pero que a 

diferencia de carteles como el de Cali y el de Medellín que eran centralizadas, las organizaciones 

del norte del Valle eran más fraccionadas, lo cual hacia que en lo militar se establecieran 

pequeños ejércitos particulares o privados que eran encargados de proteger a los capos y eliminar 

aquello que fuese considerado una amenaza para ellos, como lo indica el Informe Trujillo una 

tragedia que no cesa, que póstumo al secuestro de Rogelio Rodríguez, se relacionó al padre 

Tiberio de colaborador de la guerrilla, aludiendo a que ñel dinero usado en las cooperativas era 

de los rescates pagados por los secuestrosò. 

     Muchos de los hechos centrales en la memoria de La Masacre de Trujillo fueron consumados 

en dos propiedades de narcotraficantes: Hacienda Las Violetas, propiedad de Diego Montoya, y 

Hacienda Villa Paola, propiedad de Henry Loaiza, puesto que estos llevan a la zona los primeros 

embriones de lo que más adelante serian grandes organizaciones sicariales (GMH, 2008); Henry 

Loaiza alias óel Alacr§nô jefe paramilitar del Bloque Norte de las Autodefensas Unidas de 
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Colombia (AUC), Los Machos. Bajo el mando de alias óDon Diegoô, Los Rastrojos, encabezados 

por W²lber Varela alias óJab·nô, estas fueron y son las estructuras paramilitares que aun hacen 

presencia en la región del Norte del Valle8, ahora con la denominación de Bandas Criminales, 

pero para la poblaci·n ñlos paracosò. 

     Para comprender la importancia de la zona para los intereses de los distintos actores 

involucrados es indispensable considerar el uso y tenencia de la tierra. De Trujillo ya que se 

configura biofísica y geográficamente dentro de la ladera oriental de la Cordillera Occidental, en 

la trifurcación andina colombiana, con una característica importante en la conformación de 

suelos, en la medida que por su ubicación  permite estar presente en diversos pisos térmicos. Su 

área disfruta de una estrecha zona plana al margen occidental del rio Cauca y de una extensa 

zona montañosa (Cauca, 2015), el territorio está rodeado por múltiples ríos y quebradas. El uso 

Actual del Suelo comprende las coberturas vegetales establecidas en el suelo o existente en él, y 

el manejo que se pueda hacer de la misma en un momento dado. Se han considerado cuatro tipos 

de uso: Agrícola, Pastos, Bosques y vegetación de Páramo. Tiene el municipio un gran potencial 

como productor de agua, al mismo tiempo, este recurso se ve seriamente amenazado por las 

actividades que realizan sus habitantes durante su relación con los ecosistemas, en la búsqueda 

de recursos naturales que satisfagan la demanda ambiental Existen tres ríos que en su conjunto 

irrigan el territorio (GMH, 2008, pág. 122). 

     La masacre de Trujillo fue el uso secuencial de diversas formas de violencia; desaparición 

forzada, tortura, homicidios selectivos, detenciones arbitrarias, que ocurren de forma continua 

pero con una variabilidad en la intensidad en el tiempo durante los años 1986 y 1994, por 

ejemplo, según el GMH entre 1986 y 1990 se registró una tendencia creciente al uso de la 

violencia en la región aumentando sistemáticamente el número de víctimas, acelerándose en 

1989 y encontrando su  punto m§s alto de ñinflexi·n y coyuntura cr²ticaò en 1990, 

posteriormente es notable el decrecimiento en el número de víctimas, pero las cuales se 

extienden hasta el a¶o 1994, periodo que como lo analizaron en su momento fue el ñretorno a la 

pazò, pero que claramente era un indicador de la coacción efectiva continuada en la región 

(GMH, 2008). Ver anexo N°1. Tomado de Número de víctimas de la Masacre de Trujillo según 

año. 1986-1994. Página 39. TRUJILLO: UNA TRAGEDIA QUE NO CESA. 

                                                           
8 Sustraído de: La despojo-política en Remolino, pagina virtual: VERDADABIERTA.COM. Link: 
http://www.verdadabierta.com/tierras/despojo-de-tierras/4807-la-despojo-politica-en-remolino 
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     Los sucesos de Trujillo son el resultado de una alianza de intereses, entre los grupos de 

narcotraficantes, las Fuerzas Armadas, las facciones políticas que controlaban la 

institucionalidad local y regional en contra de la ñamenaza guerrilleraò y una movilizaci·n social 

que venía siendo liderada por sectores de la iglesia católica y proyectos políticos y organizativos 

alternativos que hacían base en el campesinado local. 
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5. FUNDAMENTOS TEÓRICOS: EL DUELO, EL ARTE Y LA MEMORIA . 

 

5.1. SOBRE EL DUELO. 

 

     El duelo es un referente central dentro de los parámetros de la investigación en tanto que 

permite conocer desde aproximaciones teóricas, referentes trabajados a razón de una 

contextualización del mismo, definir dicho concepto implica retomar en primera instancia los 

señalado por Sigmund Freud, en su texto Duelo y melancolía (1917), que determina el duelo 

como una "reacción frente a la pérdida de una persona amada, o de una abstracción que haga sus 

veces, como la patria, la libertad, un ideal, etc." (Freud., 1917), esta definición canaliza de 

manera coherente una introducción pertinente al marco conceptual del trabajo, su definición en 

sí, permite delimitar dos aspectos significativos; el primero, la referencia que alude a la pérdida 

de una persona que es demarcada por su ausencia, y en segunda instancia, que dicha ausencia se 

puede extraponer en otros referentes como los representados por la patria, la libertad y diversos 

ideales. 

     Carl Jung, señala que el duelo es un proceso personal y social, que dentro de la elaboración 

del mismo, se requieren de mecanismos de apoyo, de protección y de resistencia, el invita a los 

lectores a pensar el duelo como un proceso que posee tres momentos centrales, el primero 

determinado por la pérdida del ser querido, el segundo limitado por la aceptación de la pérdida y 

por último, y tomándose como el referente más importante dentro de la investigación, es el que 

se asume como la reconstrucción de las relaciones sociales y personales quebrantadas por la 

muerte (Jung, 1972), a su vez, brinda un esquema analítico de los procesos de duelo, sustentado 

de la siguiente manera; en primera instancia, la aceptación de la realidad de la pérdida 

caracterizado, por ser reconocido como el momento póstumo a la muerte, donde la afección debe 

ser conocida, los detalles de la muerte designados y en ese punto iniciar la partida del ser querido 

a razón del entierro, C. Jung señala que, el segundo momento, se debe entender como la 

experimentación al dolor de la pérdida, debe ser determinado por los sentimientos que se emanan 

del duelo, señalando los siguientes; tristeza, rabia, impotencia e indignación. Dentro de este 

referente se asume que la negación del duelo insta al doliente a prolongar el duelo o al 

aislamiento de la persona dolida. 
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     En tercera instancia, se determina como eje central lo referido a la adaptación, donde el 

doliente de manera gradual se adapta al espacio latente dejado por el ausente, este momento 

referencial a la perdida alude principalmente, a como los dolientes asimilan de manera procesal 

la pérdida de un ser querido, y por ultimo categorizara la importancia intrínseca que tiene el 

retiro gradual de las energías emocionales que serán reinvertidas en nuevas relaciones sociales, 

este momento es fundamental dentro de lo sucedido en Trujillo, en tanto que invita a reflexionar 

acerca de dos aspectos, las relaciones quebrantadas y las relaciones reconstruidas, donde 

significantes como el arte cumplirán una función determinante en pro de la asimilación, la 

superación y la denuncia de los hechos acontecidos en diversos marcos sociales, para este caso 

fundamentados por la violencia política. 

     El duelo se vuelve eje central, en tanto que la muerte en sí, genera una serie de cambios en la 

cotidianidad de las personas, señala Freud que el duelo genera una progresión de trastornos en el 

dolido, como "la pérdida de interés por el mundo exterior, en todo lo que nos recuerde al ausente, 

la incapacidad o limitación para el trabajo productivo" (Freud., 1917, pág. 12), en la 

investigación generada por el Grupo de Memoria Histórica, se indica en relación a lo planteado 

anteriormente lo siguiente: La existencia de un sufrimiento social, relacionado con el impacto 

que tienen las fuerzas violentas asociadas al narcotráfico, el paramilitarismo, la guerrilla y las 

Fuerzas armadas sobre la vida de los sobrevivientes, produce cambios en las cotidianidades de 

las víctimas (GMH, 2008, Pág203). Estos cambios y pérdida de interés por el mundo exterior 

serán reflejados en diferentes escenarios, pero se visualizarán de manera concreta, en los 10 

casos muertes de pena moral señalados por los habitantes de Trujillo, en tanto no se supera la 

ausencia ser querido.  

     El informe ¡Basta ya! señala en relación al aspecto anterior que, la existencia de un miedo 

como referente constante y generalizado producto de la violencia, evoca emociones paralizantes 

y mortificadoras, "que impide que algunas personas puedan adelantar actividades secuenciales 

para desarrollar sus vidas" (GMH, 2013). Por otro lado, el miedo genera limitaciones en la 

elaboración de proyectos familiares, el silencio, la desconfianza y el aislamiento serán 

mecanismo de protección utilizados por las víctimas, este aspecto señalado por el Centro 

Nacional de Memoria Histórica, altera las relaciones sociales tanto de las víctimas como de la 

población inmersa en el conflicto.  
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     Freud en su texto antes mencionado nos señala, la existencia de otra herramienta producto del 

duelo, que se justifica en la posibilidad de encontrar un sustituto al síndrome (Freud, 1917, Pág 

3), determinado como un factor diciente, que posibilita pasar los sesgos del duelo de una manera 

más amena, elementos, acciones y construcciones cambian la temporalidad del duelo y el objeto 

mismo amado, focalizando de manera divergente la sintomatología del duelo en sí, con una 

importancia que emerge y se refuerza por los millares de lazos que poco a poco avanzan en la 

superación misma de la pérdida del objeto libidinal. El parque monumento es un digno referente 

que da cuenta de la historia, muerte y desaparición de las víctimas, seña el relato y la secuela de 

dolor de quienes quedaron, pero a su vez hace la tarea de refocalizar el dolor, en tanto se 

entablan nuevas relaciones en pro de construir de manera eficaz la memoria sustentó del dolor y 

la construcción de la resistencia al no olvido, el Informe de Memoria Histórica, Trujillo una 

tragedia que no cesa, señala lo siguiente en relación a lo antes planteado "la elaboración de duelo 

como el horizonte de sentido, desde el que considera debe adelantarse la construcción de la 

memoria histórica, se construyen las memorias de las víctimas y se definen la manera en que se 

estructuran las conmemoraciones y se socializan los recuerdos" (Histórica., 2013, pág. 207), 

aspecto que encuentra su límites a razón de la problemática expuesta por la no realización 

adecuada del duelo en tiempos y espacios pertinentes. 

     Otra visión del duelo se puede describir desde el psicoanálisis, Erich Lindemann (1944), 

plantea el duelo desde una serie de fases o etapas, que generan un ñestr®s som§ticoò, trazado 

principalmente desde la clínica, con una sucesión de acciones traumáticas generadoras de 

síntomas físicos al doliente, un estrés expresado en dolores, cambios en la respiración, vacíos en 

el abdomen, dolor mental, culpa, hostilidad, expresadas según E. Lindemann, cada vez que se 

habla del muerto. Además de los síntomas señalados, también se plantea la perdida de patrones 

de la conducta, expresados en la capacidad de funcionar competentemente, señala, que la 

superación del duelo se puede dar de la siguiente manera, aceptar la perdida, adaptarse a la vida 

sin el difunto y formar nuevas relaciones en el mundo, se retoma a Lindemann, en tanto que, en 

lo referido a formar nuevas relaciones en el mundo, el análisis de las acciones de las victimas 

tiene cabida de análisis hermenéuticamente, en tanto son elementos que permiten una superación 

paulatina de la afección generada por la pérdida del ser querido (Syntomatology and 

management of acute grief., 1944, pág. 144).  
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     Esta visión no se descarta en la medida que apunta a una explicación vista desde la psiquiatría 

bilógica, la cual posibilita entender el duelo como una enfermedad determinada por lo 

patológico, donde el cambio de estado es muestra de la situación traumática generada por el 

duelo, en el que el shock, la incertidumbre, la perdida, la restitución, la resolución, la 

idealización y el resultado son procesos inertes del duelo que permiten su solución. 

     En la construcción del concepto del duelo no se puede perder de vista, la propuesta de John 

Bowlby, encargado de introducir la teoría del apego, a partir del resultado de sus investigaciones, 

define la conducta de apego como cualquier forma de comportamiento que hace que una persona 

alcance o conserve proximidad con respecto a otro individuo, diferenciado y preferido, con 

tendencia innata a buscar apego, define el duelo como ñuna serie bastante amplia de procesos, 

psicológicos, que se ponen en marcha debido a la perdida de una persona amada, cualquiera que 

sea su resultadoò (Bowlby, 1969). 

     Bowlby referencia el duelo de manera esquemática en la medida que plantea el análisis de la 

unidad y el vínculo, que es generado por la ruptura de la perdida de elementos afectivos que 

determina un nuevo comportamiento, la importancia de esta definición la podemos centrar en un 

esquema, determinante en tanto se reconoce la pérdida de la persona amada, pero se procede a la 

superación por medio de la búsqueda de otro objeto. 

     Determinar el duelo como proceso genera una serie de complicaciones, en tanto acordar un 

tiempo y un espacio real para lo acontecido en Trujillo, es generador de limitaciones a razón de 

que el duelo se presenta de manera subjetiva en las víctimas, por ende la simbología que emana 

de dichas acciones, implica analizar diversos casos con la finalidad de tabular y por ende con 

estas acciones concretar un especificación del planteamiento señalado con anterioridad. De lo 

acontecido en la Masacre de Trujillo, también se hace necesario pensar en el fenómeno que 

emana de las desapariciones forzadas, redefiniendo el duelo de manera contextual, por tanto de 

las víctimas desaparecidas los cuerpos no fueron encontrados, la Sonora es un buen referente 

para plantear lo antes señalado, alterando el duelo pensado de manera teórica, sumado a ello se 

agrega la manera como fueron asesinadas las víctimas, generando sentimientos de impotencia, 

miedo y aislamientos. 

     Otra aproximación al concepto del duelo (del latín dolus, por dolor), lo podemos encontrar en 

la definición misma planteada por la Real Academia de la Lengua Española, en la que se señala 
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el duelo como, lástima, aflicción o sentimiento, además define el duelo como demostraciones 

que se hacen para manifestar el sentimiento que se tienen por, muerte de alguien, en esta medida 

se muestra el duelo como un sentimiento de respuesta que es natural a la ausencia u separación 

de un objeto, se retoma esta definición ya que se puede determinar el duelo como una 

experiencia global, que tiene sus matices en los cambios generados por el hombre, en tanto que 

la perdida ocasiona un quebranto de las relaciones, sociales, afectivas y emotivas. 

     Demarcando el concepto mismo de duelo se considera construir la siguiente definición para el 

proceso de la investigación, el duelo es un tiempo determinado y demarcado por acciones, que 

cambian la cotidianidad del sujeto, que pierde un otro generador de afectividad. Determinando el 

concepto a trabajar en lo referido al duelo, se procederá a utilizar el esquema planteado por 

Sigmund Freud, para determinar las etapas del mismo. En esta medida, se pretende en primera 

instancia identificar el hecho histórico generado por la pérdida de los familiares, donde como eje 

central se quiere conocer, ¿Cómo se asimilo el reconocimiento y la aceptación a la perdida de los 

familiares, que fueron producto de la masacre?, esta etapa se realiza con el fin de determinar, 

¿cómo se produjo la asimilación primaria frente a la pérdida de los seres queridos? Reconocer las 

acciones de negación, incredulidad, impacto, shock, entre otros. La segunda etapa que se 

pretende trabajar consiste en el paulatino deslizamiento libidinal del objeto perdido, aquí se 

desea analizar, los cambios generados por los sobrevivientes de las masacres, en lo referente al 

papel del recuerdo y la relación directa con los vínculos que se tenían con el muerto, en este 

segundo momento se pretende analizar, los mecanismos simbólicos que emergen ulterior a la 

masacre, 

     Con el fin de entender y canalizar las acciones generadas por las víctimas. En un tercer 

momento se pretende analizar, desde las etapas planteadas por Freud, la determinación de un 

duelo melancolía, donde se busca "incorporar el objeto perdido al Yo y se mantiene allí mediante 

una identificación" (Freud), en el caso de Trujillo, los rituales simbólicos, el papel de Afavit, han 

generado la búsqueda e incorporación del objeto perdido, como forma de mediar el duelo. Por 

último se desea indagar sobre ¿cómo se dio la resolución del trabajo del duelo? Es decir se 

quiere, conocer cómo se restablecen las relaciones sociales y emocionales, que fueron 

quebrantadas, es decir, en este punto de inflexión se busca conocer y aprender la manera como se 

produce "la reconexión con el mundo del objeto y la reaparición de las posibilidades de investir 
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nuevos objetosò esta etapa del duelo nos interesa en la medida que, consideramos que el arte 

cumplió un papel fundamental en la superación misma del duelo, en la asimilación del mundo y 

en la construcción de la memoria. 

 

5.2. SOBRE ARTE. 

 

     Distintas experiencias, alrededor del mundo, advierten una frecuente inclinación por parte de 

las víctimas de acciones violentas hacia actividades artísticas luego de atravesar por  la 

experiencia traumática. El caso de la Masacre de Trujillo no es la excepción a la tendencia 

descrita anteriormente, las víctimas han realizado diversas expresiones artísticas tales como 

poesía, música, escultura, entre otras. Así mismo han levantado el Parque-monumento donde se 

construye memoria, se homenajea a las víctimas y se promueven dichas expresiones artísticas.  

     En este punto es pertinente indagar por las motivaciones que llevan a que las victimas 

recurran al arte, más cuando no tenían un acercamiento o interés previo por estas acciones, es 

inapelable preguntarse por las razones que las empujaron a explorar un espacio que se caracteriza 

por la creatividad y la expresión. Es posible que dicha inclinación surja como reacción ante el 

gran poder de impacto que producen los victimarios que logran consolidar formas de expresión a 

través del acto mismo de la muerte y las torturas previas que infringieron contra la víctima. De 

esta forma convierten el cuerpo del fallecido en un elemento donde expresan, a través de la 

violencia extrema, tres intenciones simbólicas, (Mariño, 2011, pág. 57): ñLa degradaci·n del 

cuerpo y de la identidad, la diseminación del miedo; y la advertencia para los vivos de la 

capacidad agresiva del victimario. 

     De una manera similar Memoria Histórica advierte de una triple función de la masacre: Una 

primera acción de carácter preventivo que busca garantizar el control de la población, las rutas y 

los territorios; Otra punitiva que expresa un castigo ejemplar a quien cuestione la hegemonía o el 

estado de las cosas; y por último la función simbólica que exhibe la capacidad del victimario de 

romper barreras éticas, normativas y religiosas a través de la acción violenta Memoria Histórica. 

Así mismo es necesario reflexionar sobre la muerte violenta y dos momentos donde el primero se 

define como el acto físico  de la ejecución misma de la muerte y el segundo expresa la forma de 
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representarlo a través de tres escenarios: Interpretación, Divulgación y Virtualización  (Blair, 

2004). 

     Dentro del impacto psicológico que pretende generar el victimario a los dolientes se encuentra 

la mutilación de determinadas partes del cuerpo que implican un simbolismo de las intenciones 

que los violentos esgrimen para justificar su castigo por acciones concretas del difunto. En el 

caso del Padre Tiberio se le cercena su cabeza como queriendo exterminar su ideología, se le 

mutilan los pies queriendo borrar el recorrido que había emprendido por veredas de la región y 

sus manos queriendo expresar que su acción era inútil. De manera similar aparece el caso de 

Daniel Arcila que presencio estos actos de horror y se convirtió en  el testigo estrella pero una 

vez en manos del ñAlacr§nò le fueron mutiladas sus orejas simbolizando que había escuchado 

demasiado.  

     Lo anterior sugiere que la propensión de las víctimas por el arte aparece como reacción ante 

todas las implicaciones que quisieron generar los victimarios al recurrir a actos tan degradante 

contra sus familiares. El doliente atraviesa por un estado de conmoción donde resulta difícil 

comprender la ausencia de su familiar y padece un intenso dolor por el sufrimiento causado a su 

ser querido. Además es necesario tener en cuenta el alto grado de impunidad que existe en 

Colombia, y en particular en la Masacre de Trujillo, que implica un sufrimiento adicional a la 

pérdida de su pariente, aparece un dolor generado por la injusticia y la impotencia. Con la 

concentración de  todos estos sentimientos y la aflicción que se apodera de la persona, resulta 

necesario encontrar una forma de emprender una liberación emocional de los perjudicados, una 

manera de tramitar el duelo y es allí donde el arte resulta la herramienta propicia para lograr una 

relación de la emocionalidad y la cotidianidad de las víctimas (Taussig, 1987).  

     Luego del episodio violento viene el momento de explicar lo que paso y por qué paso y la 

primera información que se extrae, se recolecta y se organiza, es realizada a través de los 

investigadores judiciales y la academia que son imprescindibles para establecer los autores y 

motivaciones y así tener insumos para hacer justicia ante el acto criminal. Sin embargo estos 

sectores emanan un discurso técnico e impasible, que no contribuye a la superación del dolor 

emocional que sufre la víctima. Sin embargo en el arte es posible encontrar esa posibilidad de 

trascender dichos espacios donde la acción comunicativa resulta limitante  (Villaveces-Izquierdo, 

1997). Pero no solo ofrece la oportunidad de enfrentar el desconsuelo ante la pérdida, también se 
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convierte en una poderosa herramienta de denuncia y expresión, que busca acercar al espectador 

de la obra a conocer, no a través de datos o descripciones técnicas y por lo tanto insensibles, sino 

a través de la emulación y aproximación de las experiencias generando un alto grado de 

retención de la denuncia  (Tatarkiewwickz, 1995). 

     Antes de continuar con las motivaciones y los efectos que puede tener el arte para las víctimas 

es necesario aproximarse al concepto de ñART BRUTò, t®rmino empleado por Jean Dubuffet, 

pintor y escultor francés, para referirse al arte elaborado por no profesionales que desborda los 

cánones estéticos y que no posee ninguna intencionalidad de hacer parte de escenarios típicos del 

arte clásico tales como los museos o la academia.   

     Se define el ñart brutò acentuando la distancia con los artistas expertos (Dubuffet, 1992, pág. 

68): 

Con este término designamos a las obras realizadas por personas ajenas a la cultura artística, 

en las que el mimetismo, contrariamente a lo que les sucede a los intelectuales, esta poco o 

nada presente (é) Asistimos a la operaci·n art²stica en su estado puro, bruto, reinventado en 

la totalidad de todas su fases por su autor, que parte solamente de sus propios impulsos. Un 

arte en que se manifiesta la sola función de la invención, no las del camaleón y el mono, 

constantes en el arte cultural.  

     Sin embargo es necesario afirmar que dicho autor encuentra problemático e inconveniente 

fijar una definición del término ya que su causa busca concentrar la mayor potencialidad de 

creación que no debe limitarse por fronteras conceptuales, (Dubuffet, 1992, pág. 63) afirma: 

ñDefinir una cosa ïo aislarla- es tanto como da¶arla. Casi matarla (é) Cuanto m§s se intenta, 

más se embrolla uno, más tarde llegan los negadores, y que fácil es entonces negar, negar y 

negarò. De este modo el autor se inclina por la acción que puede efectuar el individuo que realice 

el arte y no distraerse en fijar una estática definición que establezca expectativas erróneas.  

     De hecho, el profesor en arte Colin Rhodes, expresa la dificultad de traducir el término ñBrutò 

del francés al castellano, (Rhodes, 2002, pág. 23)se¶ala: ñ(é) comporta connotaciones tanto de 

simplicidad y naturalidad como de ausencia de educaci·n e incivilidad (é) su resistencia en 

concreto a una definición precisa, es probablemente una de las razones por las que Dubuffet 
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recurri· en primer lugar a esta palabraò. De esta manera esa carencia de depuraci·n en la 

propuesta artística se vincula a la incompatibilidad con la cultura.  

     Es posible adicionar a la comprensi·n del t®rmino ñbrutò otra faceta de Dubuffet ya que se 

dedicaba a la producción de vinos lo cual influye en la noción que construye en torno al arte tal 

como lo reseña (Rhodes, 2002, pág. 23):  

Sin embargo, los primeros pasos de la carrera de Dubuffet, no como artista, sino en el 

negocio vinícola familiar, aportan las pistas de uno de los significados más festivos y 

po®ticos del Art Brut, a saber, que, como los mejores champa¶as, la denominaci·n ñbrutò 

significa uno de los estados de cualidades y cosas más puros y no adulterados.  

     Continuando con la descripción del Art Brut, la percepción de Dubuffet frente a la capacidad 

del individuo es altamente optimista, pues considera que la labor del artista no puede ser 

exclusivamente del especialista ya que lo necesario para realizar una obra de arte se encuentra en 

la emocionalidad de cada persona, que puede explotarse sin la necesidad de atravesar por una 

experiencia académica. (Dubuffet, 1992, pág. 73): ñEstoy convencido de que en todo ser anida 

un inmenso fondo de creación e interpretación mental de un valor superior al que se requiere 

para crear una gran obraò.  Niega de manera rotunda la noci·n de que alguien tenga que poseer 

una predestinación para que se le reconozca como artista, considera que la capacidad de 

invención es inseparable a la naturaleza misma del ser humano rechazando tajantemente una 

facultad exclusiva de personas privilegiadas.  

     Este pintor y escultor francés erige tales principios ya que su idea de arte parte de la 

disposición que tenga el individuo por lograr expresar sus estados de ánimo más profundos y 

contemplar los efectos que pueda causar su representación. Es la manera en que logra excavar en 

lo más íntimo de su ser, de todo el cumulo de sentimientos que surgen a partir de la experiencia 

que ha recorrido y la forma en que vincula tales hechos con los juicios que ha gestado de su 

entorno. La magia del arte consiste en, superado el momento en el cual  el individuo se ha 

aventurado ahondar en su ser, la capacidad de exteriorizar aquellos elementos ocultos de su ser 

materializados en la obra de arte, esta singular proyección de su emocionalidad permite 

vislumbrar zonas ocultas, siendo el factor más excitante y atractivo del arte, permitiendo 

construir nuevas miradas que se encienden en el camino que emprende el artista (Dubuffet, 

1992). 
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     Es por lo anterior que cualquier individuo está en las condiciones de ser artista y es lo que el 

autor ha aglutinado en el ñArte en Brutoò donde personas distanciadas de los esquemas cl§sicos 

pueden desarrollar sus habilidades. Se establece una importante distinción con lo que ha 

nombrado ñArte Culturalò que es producido por expertos que han sido pervertidos por la cultura 

y que a su vez alimentan ese entorno intelectual logrando ubicar sus obras en museos, 

exposiciones, publicaciones y comentarios de eruditos lo cual lleva a concluir que sus 

expresiones resultan fraudulentas como afirma (Dubuffet, 1992, pág. 67): ñHay quienes (el autor 

de estas líneas, por ejemplo) llegan a considerar el arte de los intelectuales un arte falso, la falsa 

moneda del arte, una moneda profusamente adornada pero que no suenaò. De esta manera le 

resta valor a la ostentosidad que puede exponer una obra del llamado ñArte Culturalò 

otorgándole mayor importancia a la esencia misma que le permite manifestar su predilección a la 

obra hecha por aquel que no tiene interés por sobresalir ante un p¼blico experto: ñHay obras 

insignificantes, sin ninguna importancia, casi uniformes, que suenan con gran intensidad y por 

eso se aprecian m§s que muchas obras monumentales de ilustres profesionalesò (Dubuffet, 1992, 

pág. 67) 

     Así como el artista cultural se equipa del conocimiento adquirido en la academia, impartido 

por personajes con autoridad en los círculos intelectuales, el artista en bruto forja sus obras a 

partir de la cotidianidad a la cual Dubuffet interpreta como la herramienta de mayor importancia 

con la que cuenta el individuo. Antepone la práctica diaria de la vida a lo que puedan contener 

los libros ya que a partir de esta se puede obtener el alimento suficiente para nutrir su realización, 

es decir, basándose en las acciones más elementales y los hechos más sencillos es posible extraer 

los insumos necesarios para vida e intensidad a la obra de arte. Es por eso que los artistas 

culturales al despreciar la cotidianidad ejecutan obras carentes de vigor pues se han apoyado en 

la cultura.  

     Fundamentando el arte en la poderosa cotidianidad, Dubuffet estima que la perfección debe 

ser un propósito que no puede implantarse en el arte puesto que su elaboración contiene 

elementos eminentemente humanos y no existe nada de tal naturaleza que no conduzca al 

fracaso. La búsqueda de la perfección es propia de ineptos que no logran exteriorizar sus 

emocionalidades y por lo tanto los lleva a pensar, erróneamente, que su obra debe estar 

desprovista de la deformidad propia del ser humano.  
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     El abandono por la búsqueda de la perfección se suma, y permite, lograr una obra de arte 

eminentemente autentica ya que ha sido construida de manera tosca pero natural lo que implica 

una comunicación más cálida y real de lo que tiene por expresar el artista. Al ignorar los 

parámetros que emite el mundo cultural, logra consolidar un trabajo único, puro y fehaciente que 

le da certeza al espectador de la espontaneidad del artista y del poder del ñart brutò, (Dubuffet, 

1992, pág. 79): ñLas cosas me conmueven m§s cuando se presentan en las primeras fases de su 

formación; el oro me emociona mucho más cuando está mezclado con la arena del rio y solo es 

polvo informe que cuando sale de las manos del orfebreò. 

     A los dos elementos anteriores hay que agregarle la aversión que mantiene el autor por 

cualquier tipo de estándar que busque evaluar o comparar una obra de arte. Según (Dubuffet, 

1992, pág. 67) las competiciones, campeonatos y demás formas de equiparar resultan imposibles: 

ñSon las ideas del mal jinete que quiere montar el caballo ganador de todas las apuestas. El 

verdadero gaucho no sue¶a con ser ganador, sino con capturar a lazo un potro salvaje (é) No le 

gustan los animales domesticadosò. Entonces la comparaci·n resulta un factor que limita y resta 

vitalidad a la obra de arte buscando establecer modelos y patrones que facilitan el desarrollo del 

ñarte culturalò pero que perjudica el ñart brutò. 

     Sin embargo, así como se resaltan las potencialidades que tiene el Art Brut para el presente 

proyecto de investigación, es menester mencionar algunas debilidades o limitaciones que posee 

la propuesta de Dubuffet. Es posible señalar una dificultad incorporada en la misma distinción 

entre lo que hace parte del arte cultural y el arte en bruto, puesto que en el entorno artístico está 

presente la categoría de arte naif que se define como producción artística elaborada por 

autodidactas que se caracterizan por su ingenuidad y espontaneidad. Por lo tanto la línea que 

separa el arte en bruto y el arte naif se torna frágil tal como lo señala el historiador de arte y 

comisario Serge Fauchereau (Fauchereau, y otros, 2007, pág. 23): ñ(é) la distinción entre arte 

naif y art brut no es tan f§cil de establecer, (é) se supone que los naif deben seguir los modelos 

académicos (a su manera) y buscar el reconocimiento público por la vía habitual de los salones y 

las galer²asò. En esta misma direcci·n resulta ineludible cuestionarse por la pureza y el 

aislamiento que contiene el artista en bruto frente a su entorno cultural, así como lo advierte 

(Fauchereau, y otros, 2007, pág. 23): ñàExiste alg¼n artista, incluso brut, que este totalmente 
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indemne de cultura? Algunos han recibido una formación artística. ¿La pueden haber olvidado 

completamente?ò. 

     Dicha debilidad en la distinción de lo que era, y lo que no, el Art Brut fue reconocida por el 

mismo Dubuffet al concebir una nueva categoría que no obedecía a los parámetros establecidos 

por él mismo, tal como lo registra (Rhodes, 2002, pág. 47):  

Dubuffet mismo llegó a crear una nueva categoría para aquellos artistas que, según él, 

ocupaban un espacio creativo intermedio entre el arte profesional y el Art brut. Esta 

nueva categoría llego a conocerse con el término Neuve Invention («Invención nueva»), 

que para Michel Théyoz designaba «a aquellas obras que, pese a no estar caracterizadas 

por el radical distanciamiento de espíritu propio del Art Brut, no obstante son lo bastante 

independientes del sistema de las bellas artes como para desafiar a las instituciones 

culturales»ò. 

     Estas objeciones a la propuesta de Dubuffet tienen como efecto el planteamiento hecho por el 

escritor y crítico de arte Roger Cardinal quien en 1972 introduce el concepto de Outsider Art que 

incluye a artistas autodidactas o naif y otros tipos de artistas ya que Dubuffet se limitó a 

pacientes psiquiátricos y a niños. De esta manera el Outsider Art o Arte Marginal que se 

interpreta como la variación inglesa del Art Brut, logra exponer una paradoja en la formulación 

de Dubuffet al constituir una ortodoxia que, aunque tenía por finalidad rebatir el Arte Cultural 

por ser excesivamente exclusivo, termina discriminando otras formas artísticas que no caben en 

su proposición (Rhodes, 2002). 

     A pesar de resaltar las limitaciones que tiene el Art Brut que como el mismo autor lo ha 

reconocido, y como previamente se ha señalado, le resulta perjudicial concretar una definición 

que inevitablemente será rebosada por la realidad, se ha decidido que el análisis planteado para el 

presente proyecto se fundamentará en la propuesta de Jean Dubuffet. Teniendo en cuenta que el 

Outsider Art ha logrado ampliar el panorama  de los artistas no profesionales sumando los 

autodidactas a los pacientes psiquiátricos y los niños,  consideramos pertinente para el presente 

proyecto abordar el arte realizado por las víctimas de La Masacre de Trujillo, reflexionando 

sobre el enorme valor que contiene el Art Brut.  
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     Junto a las características del Art Brut tales como el fundamento de la obra a partir de la 

cotidianidad, su imposibilidad de comparación, la autenticidad, y la imperfección  de la creación 

artística propia del ser humano, se adjuntarán los momentos planteados por Carl Jung (1972), 

referenciados en el apartado de ñDueloò para el an§lisis ya que el motivo de las v²ctimas para 

realizar obras artísticas es precisamente el flagelo que les produce la ausencia de sus seres 

queridos. En otras palabras lo que Dubuffet comprende como cotidianidad, para este proyecto 

será la tramitación del duelo, es por ello que se tomarán los dos últimos momentos que  propone 

Jung relacionados con la aceptación de la perdida y la reconstrucción de las relaciones sociales y 

personales debido a que guardan una estrecha relación con el tipo de obras realizadas.  

 

 

5.3. SOBRE LA MEMORIA. 

 

     Es clara la existencia de una significativa cantidad de debates en torno a la memoria y a los 

discursos históricos sobre el recuerdo, hoy incluso, más vigentes que nunca en la cotidianidad de 

la nación colombiana, en especial por las rutas por las que se quiere hoy transitar hacia la 

búsqueda de la paz, en la medida que el reconocimiento de la existencia de unas verdades 

aceptadas de forma colectiva, puede reconstruir y afianzar la identidad nacional que ha sido 

herida por décadas de fisura social como resultado de las violencias, que han roto con los tejidos 

sociales de las familias, los pueblos, las regiones y la nación. 

     Son estos debates y disputas entorno al tema de la memoria, los que le legitiman, dan razón de 

ser y por consiguiente construyen un cuerpo teórico, pero en este punto y antes de responder o 

concentrar la atención en la pregunta ¿Qué es la memoria?, es pertinente buscar la razón de ser 

de la memoria; por ejemplo: Astrid Erll en Memoria Colectiva y Culturas del Recuerdo, se 

pregunta ¿Por qué estudiar la memoria ahora? Haciendo un señalamiento directo a esta segunda 

década del Siglo XXI.  

     Erll, apuesta a tres factores generales que han aparecido de forma compartida entre aquellos 

que se interesan en el tema; Primero, algo a lo que ella llama Los Procesos históricos de 

trasformación (Erll, 2012), donde la transición o desaparición de las generaciones que vivieron 



58 
 

procesos históricos significativos crea la necesidad utilizar la trasmisión oral de la experiencia 

vivida, a esto se le llama memoria comunicativa9. 

     También es de tener en cuenta que cuando los sujetos que vivieron determinada época de la 

historia ya no existen se dan dos formas de relacionar con el pasado, a costa de la investigación 

histórico-científica y de la memoria cultura que es fundada por los medios (Erll, 2012); segundo, 

el factor de la transformación de las tecnologías de los medios de comunicación y el efectos de 

los medios, done las nuevas tecnologías de info-cumunicación abrieron campos insospechados al 

almacenamiento de datos, es la Internet un mega-archivo global, los medios, incluso los más 

tradicionales se utilizan para representar el pasado y cumplen un papel importante en la  de la 

memoria, el cine, la televisión, los libros especializados, son típicas manifestaciones del 

panorama actual de la memoria en los medios, nada más con observar los archivos de los centros 

de la memoria que han aparecido de los procesos políticos y reivindicativos de la verdad, se 

están pensando para construir relatos del pasado, incluso los traumáticos; tercero, el factor que se 

concibe desde la dimensión histórica en las letras y las ciencias. El discurso de la memoria y el 

recuerdo tiene cabida desde los paradigmas de la posmodernidad en la historia y el 

posestructuralismo, la caída de los grandes relatos como lo ejemplifico Fukuyama en El fin de la 

historia, ñpermite la re-significación del pasado, que hace parte fundamental en el campo de 

estudios culturalesò (Erll, 2012, págs. 5-6).10 

     Para el sociólogo francés, Maurice Halbwachs el proceso de la memoria es un proceso 

colectivo (Mèmorie collective), que se construye a partir del horizonte socio-cultural. ñLa 

memoria como la relación con el pasado, surge gracias a la interacción, la comunicación, los 

medios, y las instituciones que están dentro de los grupos sociales y las comunidades culturalesò 

(Erll, 2012). 

                                                           
9 Es el aspecto social de la memoria individual que definiera Halbwachs a través su teoría de La memoria individual 
socialmente determinada o Cadres sociaux: El hombre es un ser social, por lo tanto si el hombre no tuviera relación 
con otros seres, no solo le estaría vetado el acceso a fenómenos claramente colectivos como la lengua o las 
costumbres, sino también a su propia memoria. (Erll, 2012) La memoria comunicativa pertenece al ámbito 
intermedio que se da entre los individuos, y surge en el contacto entre los seres humanos, aun así se piensa que la 
Memoria individual desaparece al trascurso de tres generaciones (JAN ASSMANN, 2008, pág. 28) 
10 NOTA: La asociación del campo de la memoria con los paradigmas de la posmodernidad y el posestructuralismo 
hace referencia a la crisis de los grandes relatos o meta-relatos propuestos como universales en la modernidad que 
ƎŜƴŜǊŀǊƻƴ ǊŜǇǊŜǎŜƴǘŀŎƛƻƴŜǎ ŘŜ ƭŀ ƘƛǎǘƻǊƛŀ Ŏŀǎƛ ƳƻƴƻƭƝǘƛŎŀǎΣ ǇŜǊƻ ǉǳŜ ŀƭ άŎŀƳōƛƻέ ŘŜ Ǉŀradigma inicia con el 
reconocimientos de nuevas memorias, nuevos relatos, incluso los procesos de descolonización durante el Siglo XX, 
son caldo de cultivo para el surgir de estas nuevas identidades históricas, para la reconstrucción de las memorias 
subordinadas. 
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     Para Astrid Erll ñla memoria colectiva, el recuerdo cultural y el olvido social son met§forasé 

Son modelos ling¿²sticos de pensamientoò (Erll, 2012, pág. 132), según la autora, es la memoria 

la creaci·n de ñc§nones o actos conmemorativosò que de forma individual y por medio del 

lenguaje se metaforizan desde la interpretación del sujeto, aquel sujeto que es un receptor del 

mansaje y que hace de estos su ñmemoria individualò, pero que al reproducirlas, desencadena 

una serie de imágenes, incluso en ruptura, pero que al ser socialmente compartidas y estas 

aceptadas de alguna manera por un nuevo receptor, hacen de esta un recuerdo cultural, una 

memoria colectiva.  

     Otras apreciaciones sobre el campo de la memoria las han expuesto los chilenos y argentinos, 

quienes han desarrollado un proceso importante en la conceptualización de ésta a través de los 

procesos de reconstrucción de la misma, o sea, en la praxis social de la memoria, en especial en 

los casos que tienen que ver con la reconstrucción histórica de los periodos de dictadura y 

violencia política, es así como la Licenciada en Psicología de la Universidad Católica de Chile, 

Elizabeth Lira Kornfeld, propone que la memoria humana es el resultado de numerosos procesos 

simultáneos, desde los complicados circuitos neurobiológicos que la hacen posible hasta las 

interpretaciones y significados posteriores sobre las experiencias que la constituyen. (Lira, 2010), 

del acto neuronal del recuerdo al significado individual o colectivo de la experiencia. 

     En lo biológico, algunas investigaciones sobre el tema concluyen que no es una facultad única 

sino que lo que llamamos memoria es el resultado de diferentes sistemas que dependen de 

distintas estructuras cerebrales. La flexibilidad o inflexibilidad, así como su accesibilidad, que 

dependen de la integridad de los circuitos o también de la existencia de daños en las estructuras 

cerebrales que posibilitan su funcionamiento o de las experiencias traumáticas que los han 

alterado (Lira, 2010). 

     Otros autores proponen que la memoria es recoger relatos, historias de vida, no el complejo 

ámbito de encuentros y desencuentros en los que se reconoce el pasado en cuanto pasado, es la 

memoria narración, oralidad y se conecta con dimensiones de la experiencia de la vital de los 

sujetos. (Castillejo & Reyes, 2013). 

     Desde el caso específico de la Masacre de Trujillo, han aparecido una serie documentos que 

nos relacionan directamente con la categoría de memoria, y en especial con la necesidad de 

construir Memoria Histórica del conflicto armado interno en Colombia, creando vínculos entre la 
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construcción de memoria y la construcción democrática (GMH, 2008), en este aspecto, se ha 

buscado entender la memora en su fondo, reconociéndola desde el carácter político de ésta. La 

memoria es un campo de luchas por el relato del pasado que debe prevalecer en función del 

futuro que se desea construir. 

     Por lo anterior, tiene la memoria histórica un papel fundamental en los procesos de 

democratización del conflicto, sí se hace memoria y se construye verdad es para que les sirva a 

las víctimas y a la sociedad, para la trasformación del pasado que se quiere superar (GMH, 2008, 

pág. 27). En esta medida, autores que han observado la memoria como un acontecimiento, han 

afirmado que ésta se ha construido a partir de prácticas sociales como la denuncia, la 

movilización, la conmemoración, o el establecimiento de marcas territoriales (Silva & Martínez, 

2013). 

     Aun así, no es la memoria histórica de ningún modo sustituto de la justicia, es una plataforma 

para el dialogo y la negociación desde la verdad, pero no es sustituta de la justicia; es La 

memoria es en sí misma una forma de justicia, sobre todo en los casos donde la institucionalidad 

ha fallado en impartir verdadera justicia, propiciando impunidades y silencios, haciendo débil el 

uso de la verdad ñse eleva el papel de la memoria: ®sta se convierte en el nuevo juezò (GMH, 

2008, pág. 28).  

     Más allá de la idea de justicia, es la memoria histórica una forma de reparación, es reclamo 

esencial de las víctimas, es el reconocimiento del sufrimiento social que ha sido negado, ocultado 

o suprimido de la escena de lo público bajo el impacto de la violencia, es La memoria es un 

mecanismo de empoderamiento de las víctimas11.   

     Varios autores demandan que, la memoria en el contexto del conflicto tiene capítulos 

cargados de verdades horrendas, donde el relato de las víctimas (torturados, secuestrados, 

familiares de desaparecidos y asesinados) se hace conocer, pero esto en sí no es memoria, la 

memoria histórica dentro del conflicto necesita de actos reflexivos a todo nivel, desde las 

instancias superiores del Estado, que debe reconocer los yerros, excesos, y crímenes cometidos, 

                                                           
11 En el ejercicio de memoria las víctimas individualizadas, locales y regionales, pasan a víctimas organizadas, 
víctimas-ciudadanos, creadoras de memorias ciudadanas. En Colombia la violencia paraliza y destruye, pero 
también ha obligado a la movilización y generación de nuevos liderazgos (GMH, Trujillo: una tragedia que no cesa, 
2008, pág. 28)  
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para luego socializarlos en forma de verdad, verdad como un conocimiento de la realidad, por lo 

tanto la memoria es el reconocimiento social de los hechos. 12  

     La categoría de memoria, en el marco del conflicto armado cobra importancia en el país, en 

especial ñcuando hablamos en términos de un presente bajo las luces de un posible postconflicto, 

ya que dicho interés está ligado a propuestas tendientes a la no repetición de eventos traumáticos 

como secuestros, torturas, y crímenes cometidos en las diversas dictaduras militares, guerra 

civiles, o eventos atroces como el Holocausto Judíoò (Silva & Martínez, 2013, pág. 17). 

     Martha Nubia Bello, quien es integrante del Grupo de Memoria Histórica y coordinadora del 

informe ¡Basta Ya! Colombia: Memorias de guerra y dignidad. En una intervención durante el 

evento ñVerdad y memoria: experiencias y desaf²os para Colombiaò, realizado por el Centro de 

Memoria, Paz y Reconciliación y el ICTJ, en 2012, afirmó que la memoria En primer lugar, la 

memoria es terca, obstinada. No se hace memoria por la existencia de un decreto o por mandato 

un institucional; no se requiere una decisión oficial para que la gente deje o no de hacer trabajos 

con este carácter. Es así que, para las víctimas, elaborar muchos y valiosos ejercicios de memoria 

tiene distintos fundamentos. En ocasiones, por la necesidad de desarrollar trabajos de duelo o 

porque sienten que es parte de su deuda con los desaparecidos; otras, porque quieren que esa 

memoria sea pública o urgen por reclamar sus derechos. Obviamente, si se dan las condiciones, 

es posible, incluso, que muchos procesos sean públicos y constituyan ejemplos de pedagogía 

social (GMH, 2013, Pág. 54) Adicional a esto, Martha Nubia bello afirma que la memoria es 

frágil, y que esa fragilidad tiene que ver con muchos elementos del contexto del conflicto, por 

ejemplo, la propiciada por el desarraigo o el desplazamiento forzado. En muchos lugares, ya no 

están para hacer memoria los que vivieron la experiencia. ¿Por qué razón? Porque la memoria 

está amenazada e impera el silencio producido por la presencia de actores armados. (GMH, 

2013, Pág. 54), está fragilidad es concebida también desde la perspectiva subjetiva, es decir, al 

dejar de hablar también hay recuerdos que se van volviendo borrosos, fechas que se tornan 

imprecisas, nombres que se van olvidando. Este es un ejercicio que se constata con la larga 

duración del conflicto, cuando la misma gente empieza a preguntarse cómo era que se llamaba y 

cuándo fue que sucedió aquel hecho. De manera que se trata de un ejercicio de luchar contra la 

                                                           
12 Esto lo expresó la Ley 4 de 2008 de la Comunidad Autónoma Vasca, donde se menciona que la verdad es el 
reconocimiento de la realidad de los hechos; memoria es el reconocimiento real de estos (Centro de Memoria, 
2014, pág. 48) 
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desmemoria que produce silencios prolongados, contra la desmemoria que produce la tristeza, 

contra la desmemoria que produce también ese ejercicio defensivo de querer sacar del presente 

esa experiencia dolorosa (GMH, 2013, Pág. 55). 

     La Comisión Nacional de Reparación y Reconciliación entiende la memoria histórica como 

un instrumento primordial de la justicia transicional en Colombia, como un derecho fundamental 

que debe orientarse con una perspectiva de futuro que garantice la no repetición, y sirva como 

una nueva ética en la sociedad (Silva & Martínez, 2013, pág. 140). 

     Uno de los documentos más trabajados en Colombia sobre el tema, como lo es El Informe 

¡Basta Ya! Sobre la memoria, entrega la siguiente definición de memoria, a lo mejor una de las 

más concretas y aceptadas en el caso concreto: La memoria es una expresión de rebeldía frente a 

la violencia y la impunidad. Se ha convertido en un instrumento para asumir o confrontar el 

conflicto, o para ventilarlo en la escena pública (GMH, 2013), por lo tanto, es la memoria desde 

este punto de vista un dialogo con lo sucedido, pero en perspectiva de re-significación del 

pasado. 

     En la interpretación que hace (Silva & Martínez, 2013, pág. 142) sobre la categoría memoria, 

afirma que, ñel Movimiento Nacional de V²ctimas de Cr²menes de Estado considera que la 

memoria en un mecanismo de reconstrucción de los acontecimientos violentos en los crímenes 

de lesa humanidad, un hilo conductor del proceso de lucha por la verdad, justicia y reparación, 

cuyo objetivo es reconocer lo hechos históricos registrados en relación con la violencia 

sociopol²tica, para divulgar y oficializarla de manera colectivaò.  

     En el caso concreto de la memoria y su relación con La Masacre de Trujillo, encontramos a la 

Hermana Dominica de la Presentación Maritze Trigos Torres, quien afirma que ñla memoria es 

un proceso, es dignidad y compromiso de justiciaò, pero que adicional al ello, existen unas 

tipificaciones de la memoria, la cual nos exige colocarnos ante varias forma de hacer y entender 

ésta, para la Hermana Maritze Trigos existe, La Memoria contextual, situada en el espacio y el 

tiempo, su historicidad; La Memoria dialéctica, hay oposición con el olvido, el silenciamiento 

impuesto, la exclusión, la impunidad, en vista al logro de Verdad, Justicia, Reparación integral y 

Garantías de No repetición; La Memoria ñdesde abajoò, o la mal llamada la historia de los 

ñvencidosò; no es una Memoria oficial, no es la Memoria desde el poder, no es el monopolio de 

unos pocos. Es la Memoria en manos del pueblo como sujeto histórico. (Torres, 2014). 
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     Afirma la Hermana Maritze Trigos, que la memoria tiene sus raíces en lo que ella llama 

sujetos históricos, que dentro del conflicto que vivió el municipio de Trujillo no son más que las 

víctimas, las familias y las organizaciones sociales que se atrevieron a colocar en el recuerdo 

colectivo los sucesos. Ellas y ellos son memoria viva, la fuente, la conciencia de la humanidad 

(Torres, 2014, pág. 133).  

     La memoria es entonces según el dialogo con estos autores,  la herramienta que permite que 

los significados asociados a las vivencias y experiencias, estén integrados en la visión colectiva 

del mundo, a través de estructuras narrativas materializadas en el trabajo de selección y 

reconstrucción continua de las huellas del pasado.  

     Es también la memoria, una categoría amplia que se configura desde variados saberes, 

generado de las diversas disciplinas sociales que complementan y cubren procesos orgánicos, o 

sea que cumplen un papel dentro de la praxis cultural cuyo significado responde al modo de 

cómo lo pasado y lo presente se complementa en contextos socioculturales, son relaciones que se 

hacen su lugar solo cuando los fenómenos individuales de la cultura del recuerdo se hacen 

reconocidas y aceptadas en todo lo complejo de la memoria colectiva, lo cual reafirma que no 

habría un proceso efectivo de memoria, si no se gesta acompañado del reconocimiento social del 

hecho y un reconocimiento político de los sujetos de constructores de la memoria, para quienes 

también es ésta una estrategia en los procesos de verdad, justicia y reparación, superación de la 

impunidad. 
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6. ANALISIS INTERPRETATIVO . 

 

6.1. ANALISIS DESDE EL DUELO. 

 

     En relación al duelo gestado en algunos casos característicos de lo acontecido en la Masacre 

de Trujillo, se puede señalar en primera instancia la existencia del duelo. Entender que este 

coexiste y se concibe latente dentro del contexto social trujillense implica trascender dentro el 

primer momento determinado por Carl Jung denominado como; aceptación de la realidad de la 

perdida; lo que implica conocer los detalles de la muerte, hablar de lo sucedido, y hacer parte de 

la intervención del ritual del entierro que da constancia de la partida del ser querido, este último 

aspecto será analizado detenidamente dentro del transcurso de este capítulo, a razón de la 

constancia que implico para la Masacre de Trujillo la desaparición forzada, señala Miyerlady 

Rojas, jardinera, victima directa y tallerista del Parque Monumento, en relación al duelo 

producto de la desaparición forzada lo siguiente, ñsiempre las de asesinatos que encuentran el 

cuerpo sanan los duelos, pero las de desaparición forzada, yo creo, que ¡nunca!, hasta que no 

tengan a su hijo, a las cenizas, o bueno algún huesito que sepa, que es él (é)ò, este primer 

planteamiento expuesto por C. Jung invita a la lectura significativa del momento determinado 

como aceptación, demostrando por ende, la existencia de un dolor que se hace latente y es 

emanado de la pérdida del ser querido, primera etapa en la que según Jung, determina el duelo 

como proceso que inicia cuando se produce la pérdida de ser amado (muerte) y termina con la 

asimilación de los hechos acontecidos.  

     Señala el informe general del Centro Nacional de Memoria Histórica que el conflicto armado 

dejo una huella emocional representada en la ausencia y el reconocimiento de la muerte, 

producida por dinámicas intrínsecas de la violencia, evocando de esta manera diferentes grados 

de aceptación de la pérdida del ser querido, en la Masacre de Trujillo, se observa que esta 

aceptación entendida como primer paso dentro del proceso del duelo, se desarrolla de manera 

lenta, y compleja  por la ausencia misma en gran medida del cuerpo, ese anhelo por mantener 

viva la memoria del ausente se limitó en primera instancia a la búsqueda constante por parte de 

los familiares de las víctimas, del cuerpo del mártir, impidiendo en muchos casos la realización 

efectiva del proceso mismo que implica el duelo planteado desde la psicología, como el 

reconocimiento de la muerte producto de las acciones violentas. Señala Ludivia Vanegas, 



65 
 

victima directa de la Masacre perpetrada en Trujillo, en relación a la manera lenta como se ha 

afrontado el duelo en Trujillo lo siguiente: ñHay tantas personas que quedan y que quedamos, mi 

hijo gracias a Dios lo encontr®, pero he tenido sobrinos, t²os desaparecidos (é) ese ser querido a 

toda hora lo espera para poder uno hacer ese dueloò. (Ver anexo 5) 

     Parte de los mecanismos de la violencia utilizados dentro de la Masacre perpetrada en Trujillo 

se supedito a las desapariciones forzadas, que tenían como objetivo ñla privaci·n de la libertad 

de una persona, de la cual se desconoce su paradero, en la que no se pide algo a cambio y el 

victimario niega su responsabilidad del hechoò  (GMH, 2013, Pág. 57), este como accionar 

dentro de la Masacre invisibiliza los crímenes, generando dos dimensiones latentes, en primera 

instancia la simbólica; que hace referencia a la asimilación misma de la ausencia del cuerpo, 

dejando a los familiares de las víctimas con una serie de vacíos que son producto del 

desconocimiento y a la vez de la ejecución del debido proceso, que en la cultura occidental se 

practica en torno al cuerpo, el entierro, y el duelo de los sujetos que dan finalización al proceso 

de la vida, ñencontrar ese cuerpo y saber qu®, por la cultura de aqu² es as², ir al cementerio a 

rezar por sus hijos, por sus familiaresò (Ver anexo 4).  En este sentido la ausencia del cuerpo 

trasciende diferentes escenarios para los dolientes, inclusive se plantea desde algunas víctimas de 

Trujillo la diferencia que para ellos existe en relación al papel del cuerpo como catalizador del 

duelo, aspecto simbólico fundante, que en cierta medida, hace menos doloroso el proceso que se 

inicia con las muertes violentas, donde el aspecto religioso impregna a los habitantes con un 

sentido de mayor trascendencia, y que encuentra su significante de asimilación, a razón del 

entierro como elemento central dentro del duelo.    

   ñEn la desaparici·n forzada si pueden sanar m§s cuando encuentran el cuerpo, 

eso es lo que yo le quiero explicar (é). Las de asesinato vienen aqu² y haces sus 

cosas y entonces ellas se van como contentas (é) en la de desaparici·n que no 

sabe dónde está el cuerpo, por ejemplo el padre Tiberio, que por lo menos 

encontraron el tronco, entonces dígame si todavía estuviera desaparecido ese 

señor? Yo creo que para la familia sería muy duro, bueno ya encontraron el 

cuerpo, está allá, entonces saben, la familia vienen acá. Y en este pueblo que es 

muy cat·lico, la gente quiere rezar (é)ò  (Ver Anexo 4) 
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     En segunda instancia la desaparición forzada genera una dimensión material, que será 

expresada a nivel del entendimiento de los mecanismos de justicia, donde, la confusión del 

delito, la minimización del impacto y la dificultad de denunciar los hechos ocurridos (GMH, 

2013), expresan desde otro punto de vista la problemática suscitada por las víctimas, esto como 

producto del mecanismo  que impregna el duelo en su proceso normalizado, por ende las 

implicaciones producto la desaparición forzada, relacionadas directamente al duelo limitan el 

proceso mismo de la perdida, en tanto que, las demarcaciones de la desaparición forzada como 

crimen de lesa humanidad, esconde, confunde y minimiza los hechos, produciendo en los 

dolientes, silencios, agotamientos y desesperanzas en la etapa de asimilación planteado por Jung.  

     En este devenir del duelo como proceso, los familiares de las víctimas que buscan asimilar de 

manera procesal el duelo producto de la desaparición forzada, asumen otra dificultad que surge 

del reconocimiento de los hechos y el descredito, producto de los señalamientos generados por 

los victimarios, señala el informe ¡Basta Ya!, un caso puntual de  un hecho ocurrido en la 

Sonora, 

 ñEl 31 de marzo de 1990, se produce un caso de desaparici·n forzada en Trujillo, 

por la alianza criminal establecida entre miembros de la Fuerza Pública, 

paramilitares y narcotraficantes, el Gobernador del Valle del Cauca, Ernesto 

González, al hablar a la prensa acerca de las desapariciones afirmó;  hay varias de 

las personas víctimas que se incorporaron a las guerrilla, sencillamente o que 

están de huida de la misma guerrillaò  (GMH, 2013, Pág. 58) 

       De lo señalado anteriormente y continuando con lo referido como asimilación del duelo, se 

puede determinar qué aspectos como el descredito, dificultan el proceso mismo de asimilación, 

en la medida que se supedita una zozobra constante ante la imagen de la víctima, señala doña 

Ludivia lo siguiente; ñlo que queremos demostrar es que no eran como dicen "guerrilleros", (é) 

Nosotros no somos guerrilleros, somos campesinos que luchamos en una vereda y, por exigir 

nuestros derechos, sucede lo que sucedeò. Ante este descredito los dolientes en muchas 

ocasiones prefieren callar su dolor, en tanto que la sociedad genera señalamientos que trastocan 

su cotidianidad.  

     En esta primera instancia se hace menester reconocer el cuerpo como una construcción 

simbólica, que de antemano produce una serie de significados, relacionados directamente con el 
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hecho dificultoso de su ausencia, el dolor producto de dicha desaparición dificulta el proceso del 

duelo y por ende la asimilación y búsqueda de un nuevo referente libidinal, que hagas las veces 

de ser querido. ñel cuerpo como construcción simbólica materializa las particularidades de la 

sociedad que lo hospeda y moldea, pero tambi®n remite a la imagen de un individuoò (Mari¶o, 

M, 2011, Pág. 155), por ende el cuerpo en el proceso de asimilación posee su importancia en 

tanto que, se entiende este como un agente de corporalidad, que a su vez produce recuerdos, 

imágenes y símbolos. Como se¶ala Elsa Blair: ñla conducta humana es acci·n simb·lica, es 

decir, significa algo. La cultura no está en la cabeza de alguien, aunque no es física, no es una 

entidad oculta, es p¼blica. Porque la significaci·n lo esò (Blair, 2005). 

     Otro referente que otorga significados se produce del hecho mismo efectuado por la 

desaparición forzada, en la medida que esta modalidad de victimización, tienen como una de sus 

finalidades, la ñminimizaci·n del impacto socialò, buscando en diferentes escenarios que los 

dolientes olviden los hechos, constituyéndose como otro crimen que trasciende en la muerte de la 

memoria y la dignidad de las víctimas. Se señala este aspecto en la medida que la Masacre 

perpetrada en Trujillo, género en la población un temor referenciado directamente con el olvido 

(dentro del proceso de asimilación), tornando el duelo un proceso truncado, en tanto que a los 

sobrevivientes y dolientes, en cierta medida, se les obligó a olvidar, producto del terror mismo de 

la masacre, dando como resultado que 25 años después de los actos violentos, muchas de los 

dolientes nunca hayan hablado del tema, ñY las v²ctimas de nosotros no aparecen, son 25 a¶os 

esperando respuestas del gobierno y no resultaò (Ver Anexo 12).  

     En esta medida  dentro el proceso truncado del duelo existen varios sectores de la población 

de Trujil lo a los que se les imposibilitó, realizar un proceso de asimilación de la pérdida de la 

víctima por la falta de acompañamiento, y a su vez se perturbo dicho proceso por el temor 

infundado en la región póstumo a la masacre, pero por el contrario y reconociendo las 

organizaciones sociales que trabajaron dentro del municipio para esclarecer la memoria, se 

determina que dicho acompañamiento permitió de manera coherente realizar una asimilación 

consecuente a los acontecimientos que sucedían en la región, señala Ludivia Vanegas lo 

siguiente en relación a la importancia, pero a su vez la carencia que existe del acompañamiento  

del duelo:  
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ñPor miedo a represar²as por lo que le hab²a sucedido al padre Tiberio. Nosotros 

nos sentíamos como oveja sin pastor, hasta que llego el padre Giraldo y nos 

empieza a acompañar, es que el acompañamiento es importante, por ejemplo 

ustedes para mí, poder sacar todo lo que uno está sintiendo, poder comunicarle, 

poder decir lo que está sucediendo, porque si uno se queda callado entonces me 

voy a enfermar, es importante hablar de lo que está sucediendo, así existiera el 

temor de que se enteren, pero ya la gente sabe uno en que est§ andandoò. 

     De lo anterior citado, se puede deducir que entre la población de dolientes que no contaron o 

esclarecieron los hechos producto de la violencia, queda latente ese dolor representado por el 

silencio, Ludivia Vanegas señala de manera acertada que un mecanismo para la asimilación y 

posible tramitación del duelo se encuentra en la palabra, en contar y comunicar los hechos en pro 

de la reconstrucción de la memoria.   

     Dentro de la tramitación del duelo se suma otra característica relacionada a la desaparición 

forzada, en tanto que, esta dificulto la denuncia a razón de la ausencia del cuerpo, generando una 

incertidumbre en el posible regreso del ser querido, sumado esto, los mecanismos legales  no 

resolvieron a profundidad las muertes perpetradas durante el periodo  de la violencia, impidiendo 

de manera propicia la elaboración de mecanismos y la tramitaciones del duelo, que ahora como 

dolientes ven en las instituciones jurídicas del Estado, un ente de desconfianza con vacíos que 

impiden la tramitación de la muerte, en tanto que no cumplieron con la designación de su rol 

dentro de las instituciones, (de los 342 casos denunciados por Afavit, tan solo se reconocen 74, 

por el Estado colombiano)  

(...), sabemos que este país mientras no tenga una justicia real, vamos a seguir en 

el mismo problema, bien en la forma armada o bien resistiendo la cantidad de 

dificultades que se observan (...) por ejemplo las marchas nuestras de los 

campesinos, ahorita están saliendo de nuevo a la palestra, porque realmente el 

campo es uno de los aspectos más abandonados de nuestra querido país, pienso 

que asistir a una verdadera paz implica una paz no sólo de las armas, sino una paz 

que tiene que ver con que todos los funcionarios públicos se den cuenta que como 

seres humanos necesitamos un país digno, nosotros necesitamos funcionarios 
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dignos, para que la vida de los seres humanos sea digna, especialmente la de los 

colombianos. (Ver Anexo 9)    

     Por el contrario de las familias que hallaron el cuerpo o partes de este, ven en su 

materialización la manera de cerrar un ciclo del ritual mismo de la muerte, donde los dolientes 

que reciben parte o resto del cuerpo entienden que su ser ausente no regresara en vida, y que a 

nivel jurídico el Estado funciono conforme su rol determinado, como aquel que maneja el 

monopolio de la fuerza y las leyes. En este proceso se señala que identificar y ponerle rostro a 

los victimaros, permite asumir de manera diferente el concepto mismo de justicia, y por ende 

preparar el proceso mismo de duelo.  

     El estado de impunidad que reinó dentro la masacre de Trujillo, íntimamente en el contexto 

mismo producto de la violencia sistemática, dio paso a las desapariciones, que impidió la  

realización de rituales (ceremonias) que permitieran cerrar los ciclos (despedir el ausente), este 

proceso se señala, en tanto que denota la ausencia del ritual, que para la cultura occidental es de 

suma importancia, señala Ludivia Vanegas que familias ven el Parque-monumento, un espacio 

para superar los duelos, realizar esas ceremonias de despedida de los ausentes, que no pudieron 

ser realizadas dentro un proceso normativo, es decir póstumo a la muerte queda un vacío que 

será superado y por ende asimilado con la realización de rituales y ceremonias, que permitan 

cerrar el ciclo de la vida, en el Parque-monumento, podemos observar un claro ejemplo de ello;  

La familia de Jonatán vino aquí para saber si podían hacer su proceso de duelo,  

porque hace much²simo tiempo desapareci· su hijo, (é) entonces ellos vinieron y 

sembraron un arbolito, y entonces yo creo que ahí enterraron lo de la vida de su 

hijo, ese día fue muy simbólico, hicieron un ritual de velas, un acompañamiento 

con doña Ludivia que ella ora y fue muy simbólico. (Ver Anexo 4)   

     En esta medida la ceremonia y el ritual de la muerte son un elemento necesario que permite 

cerrar el ciclo de la vida, Miyerlady  tallerista del parque, menciona que después de sembrar el 

árbol, la familia sintió un descanso, Ŝƴ Ŝƭ άhacer el símbolo de tirar y arrojar permite hacer ese 

duelo donde se (é) puede sanar los duelosò   

     En la asimilación misma de la muerte y la introducción del duelo existen diversos referentes 

que permite generar en los dolientes disímiles maneras de asimilar la muerte, pero en este punto 
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se hace necesario reconocer los procesos generados con organizaciones como Afavit, la cual por 

medio de sus actividades permite reconocer la muerte como un proceso contextual,  que necesita 

ser tramitado, a razón de la construcción misma de la memoria, asumiendo por ende el duelo, el 

rol de acto social que busca ser reconocido, con la finalidad de asimilar el dolor y reconstruir 

mecanismos que permitan a los dolientes, recuperar y encontrar un nuevo objeto libidinal. 

     Dentro el psicoanálisis se puede plantear que esta tramitación del duelo se produce por medio 

de lo simbólico donde pinturas, fotografías, murales, espacios geográficos, darán sentido a  la 

reconstrucción de los hechos reales, la aceptación de lo ocurrido y la liberación del dolor , dentro 

el Parque-monumento esta característica se puede observar en todos los contenidos y entramados 

simbólicos expuestos en sus diferentes escenarios, por ejemplo las cruces , los osarios , las 

plantasé denotar§n símbolos que evocan conmemoraciones colectivas, referido constantemente 

a un espacio de construcción de memoria y denuncia, que a nivel del duelo permite una 

asimilación y por ende un proceso de superación de los actos violentos que aquejaron a los 

dolientes, Ludivia Vanegas es un claro ejemplo de ello, señala que el parque es un espacio donde 

se muestra la muerte, pero esa muerte es recuerdo y vida a su vez.   

ñla memoria es por ejemplo; como esté espacio (parque monumento), mostramos 

todo lo de la muerte, no sólo mostrar las fotos de los seres queridos, mostramos 

vida, esa memoria de amor, la memoria por ejemplo yo recuerdo a mi hijo como 

era antes no como lo encontré, para mí la memoria es recordar a ese ser querido, 

como era, (...) con esa sonrisa, compartiendo, la memoria es como ver esta Paz, 

que ya no es con tanta tristeza, (...) algo que ni uno mismo se alcanza a 

experimentar (...) son tantos sentimientos encontrados, (...)ò (Ver anexo5). 

     En esta medida el parque se convierte en un referente espacial que da una resignifación al 

sentido de la muerte para  los dolientes, sirve este para llorar sus muertos de manera simbólica, 

este tipo de acciones permiten asimilar de manera positiva el proceso del duelo, que como lo 

planteo Sigmund Freud (1917) es un proceso que tiene que superarse y por ende la importancia 

característica de estos espacios y escenarios que permiten interpretar, divulgar y ritualizar la 

muerte, además como señala María Victoria Uribe,  en su libro ñMatar, Rematar y Contra 

matarò, plantea que la no asimilación del duelo, como proceso conlleva a venganzas que se 

materializan en los diferentes contextos sociales. Por último es necesario señalar que las 
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relaciones en el municipio de Trujillo cambiaron drásticamente a razón del temor producto de la 

masacre, que  impidió la asimilación de la muerte, el miedo en la población generado  a nivel 

colectivo imposibilito el uso de herramientas externas e internas para la tramitación del duelo.  

 

6.2. ANALISIS DESDE EL ARTE. 

 

     Este análisis parte de la importancia que tiene la distinción establecida a través de dos 

momentos, situaciones que guardan relación con lo planteado por Carl Jung (1972), vinculados 

al duelo. Esto se debe a que la motivación e intencionalidad del arte emprendido por las victimas 

varía dependiendo del estado en que se encuentre su proceso de duelo.  

     Se parte que la motivación que conlleva a la obra de arte se da por el episodio violento o 

como lo manifiesta el artista Fredy-Prem Shiva:  

ñcualquier ser humano cuando llega a una situación límite tenemos la capacidad 

de crear, a veces la creación viene desde un punto de crisis, (é) cómo voy a 

manifestar esta necesidad que tengo dentro, esta urgencia, tengo una urgencia de 

gritarle al mundo esto que me sucedió, en el caso de las víctimas, tengo una 

necesidad de gritarle al mundo esto que me dolió, ¿cómo lo expreso?ò (Ver 

Anexo 3) 

     Esto que llama situación límite convoca de manera urgente a comunicarse, siendo el arte un 

escenario propicio para ello. Pero ese inicio se da de manera empírica, tal como lo señala 

Dubuffet este arte es realizado por personas ajenas a círculos intelectuales y artísticos que tienen 

una motivación personal, así lo explica el profesor Guillermo Trujillo:  ñHablamos nosotros del 

arte, lo tenemos que hablar de una forma empírica ¿cierto? Digámoslo así porque ellos no son 

personas que son conocedoras de la base fundamental de lo artísticoò. (Ver Anexo 9) 

     Es decir que hay un reconocimiento de que no son expertos en este campo pero aun así inician 

esta labor que se da de manera colectiva, incluso Javier Naranjo un artista empírico y víctima de 

la masacre nos explica su proceso inclinado hacia la experimentación: ñinclusive yo estuve 

algunos meses por la academia y la verdad perdí ese interés porque vi que había que aprender 

historiaò (Ver Anexo 10) 
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     Y afirma que de esta manera tiene un mayor margen de innovar ya que el arte tradicional o 

cultural le resultaba bastante restringido.  

     Iniciamos con el primer momento que es propio de un escenario catártico, donde es urgente 

una liberación emocional por parte de la víctima, que requiere un alivio al dolor por el que 

atraviesa: ñ(é) de manifestar algo que llevo dentro y quiero poner afuera para crear una 

sanación, un alivio, a esa presión a esa compresión que llevo adentro que no me permite vivir 

armónicamenteò. (Ver Anexo 10) 

     Este primer momento se caracteriza por una fuerte carga de sentimentalidad donde las 

victimas a través del arte buscan un aliciente al sufrimiento, es el caso de la actividad 

denominada ñLas Magdalenas del Caucaò en la cual se reunieron las victimas para elaborar unas 

balsas con varios elementos que conmemoraban a sus familiares, dichas balsas fueron arrojadas 

al Río Cauca, expresando una gran carga simbólica, en la medida que fueron arrojados sus 

parientes, convirtiendo dicho río en un cementerio clandestino, denotando un cambio de 

significado a la interpretación de este espacio. Miyerlady Rojas señala que esta actividad tiene 

unas connotaciones intrínsecas en relación a la función que se produce a partir de realizar las 

balsas, las pinturas, la selección de objetos personales y el hecho simbólico de arrojarlas al río en 

búsqueda de un descanso:  ñYo creo que hay personas que sí, hay mamás que sí, pues porque 

saber que sus hijos estaban en el río y hacer el símbolo de tirar y arrojar y hacer ese duelo si se 

puede sanar los duelosò (Ver Anexo 4) 

     En este mismo sentido, señala Ludivia Vanegas, la importancia que tiene la elaboración de los 

osarios en la que ella fue participe al rendirle homenaje a su hijo, Frankiln Echeverry, víctima de 

la masacre: ñcuando nosotros empezamos por primera vez a elaborar estas esculturas pues para 

m² era de satisfacci·n (é) poder elaborar esa escultura de ese ser querido, es como volver a 

recordar esa mirada, como era ese ser querido.ò (Ver Anexo 6) 

     En este osario, Ludivia Vanegas, fijo una serie de elementos que evocan la memoria de su 

hijo y que lo caracterizaban, dichos elementos representan lo que le producía felicidad 

despertando en el recuerdo un sentimiento de alegría:  

ñ®l quedo en un §rbol, las aspiraciones de él, le gustaba mucho jugar futbol, en ese 

tiempo viv²amos en la vereda y ®l quer²a ser futbolista, (é) y siempre que 
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terminaba de jugar se subía a esos árboles altos, por eso él quedo con los pies así 

encima de un árbol, entonces eso era lo que yo decía, mire que cada uno de ellos 

se ayudan a elaborar su propio (é), ®l andaba con su sombrerito.ò (Ver Anexo 6) 

     Este primer momento se caracteriza por el intenso encuentro de emociones ya que aquí el arte 

supone una especie de válvula que libera diversos sentimientos que las víctimas tienen, así lo 

plantea Javier Naranjo: ñ(é) entonces cuando invitamos a la gente a desarrollar arte, lo que se 

quería era que la gente expresara y se desahogar y se desinhibiera de esos traumas psicológicos, 

de tantas cosasò (Ver Anexo 10) 

     En este proyecto esa emocionalidad por la pérdida del ser querido es lo equivalente a lo que 

Dubuffet percibía como la cotidianidad en el artista en bruto, pues los habitantes de Trujillo están 

totalmente apartados de la elite intelectual y artística del país, incluso por su identidad campesina 

no son lo suficientemente expresivos, factor que de alguna manera el arte logra alterar como lo 

manifiesta Javier Naranjo sobre las cualidades del arte: 

 ñ(é) pienso que es lo más adecuado, porque muchas de nuestras víctimas son 

campesinos y por regla general, nuestros campesinos son muy cortos de palabras, 

entonces ellos se quedan simplemente con todo su taco allí (...) el arte si es 

realmente una buena forma de hacer que la gente pueda desahogar, pueda hablar 

desinhibidamente y yo pienso que eso va permitiendo sanarò. (Ver Anexo 10) 

     El cantautor y víctima Rafael Rava al preguntarle si recomendaría el arte, contestó:  

ña mí concepto sí, (...) sanar la herida, de sacar esa fuerza de seguir viviendo, (...) 

luchando por un futuro mejor (...) ver que el pueblo se meta en el arte en sus 

expresiones, dibujo, pintura, música, como es todo eso, es como volver a renacer, 

(...) volver a tener algo en que creer al puebloò. (Ver Anexo 11) 

     De esta manera encontramos una gran aceptación del arte en las victimas y su admiración por 

su capacidad de sanación. En el caso de que el familiar está desaparecido, el dolor es más intenso 

ya que no tienen un cuerpo o un objeto al cual hacer el duelo, en Trujillo encontramos que con la 

ayuda de la religión y el arte es posible encontrar algo de alivio tal como lo manifiesta Ludivia 

Vanegas:  



74 
 

ñA través de esa experiencia como guía, he tenido muchas oportunidades de 

ayudar hacer un duelo, en muchas ocasionas he encontrado personas que no han 

encontrado a su ser querido, pero a través de hacer un entierro simbólico, 

sembrando un árbol, haciendo expresiones de fe, utilizando el arte, se ha podido 

recuperar un poco a trav®s de esoò. (Ver Anexo 5) 

     También urge recalcar la dureza del proceso, como lo manifiesta Verónica Ospina sobre la 

experiencia de una de las víctimas:  

ñTambién hay otras pinturas referentes a lo que ella hacía, la primera pintura era 

de Jimmy García Peña, de la familia, era la mamá que estaba embarazada, el 

esposo que le cortaron una manito y al niño igualmente. El niño es el que esta 

tirado en el suelo entonces ella plasmo pues en su arte, el dibujo de la familia de 

Jimmy Garc²a Pe¶a (é) la ¼ltima que no la termin·, yo creo que de tanta cosa 

que vivió esta señora, y tanto que vio no pudo terminar la pinturaò. (Ver Anexo 4) 

     La intensidad con la que se vive esta fase resulta impactante pues esa liberación emocional en 

ocasiones no logra concretar una tramitación plena del duelo. Por último se debe resalta la 

presencia de la religión en este proceso ya que la Comisión Intereclesial de Justicia y Paz ha 

jugado un papel primordial en el ánimo y protección de las víctimas, en el apoyo de las 

denuncias, en la constitución misma de Afavit y el Parque-monumento. En esta primera fase a 

través de los cantos religiosos (Ver Anexo 13) y la celebración eucarística (Ver Anexo 14) 

contribuye a la sanación y la esperanza en las victimas de la Masacre de Trujillo.  

     Luego pasamos al segundo momento que es aquel donde se busca dar visibilidad al crimen 

perpetrado, así lo describe el artista Fredy-Prem Shiva:  

ñ(é) en el caso de las victimas puede ser esa necesidad de hacer visible y de 

compartir el dolor que he vivido y de hacer ese tejido de humanidad donde todos 

nos hacemos sensible a lo que esa persona está viviendoò. (Ver Anexo 13) 

     A diferencia del primer momento donde prevalecía una gran carga de sentimentalidad, en este 

segundo momento surge con el ánimo de denuncia, deja de ser emocional, madura, y se 

materializa un deseo de justicia y reivindicación de sus familiares, se torna en un acto político. 

En la entrevista de Miyerlady Rojas, se indago sobre el componente de denuncia en el arte: 
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ñMucho, yo creo que lo primero que se hizo fue con los osarios (é) Si obvio, yo creo que en el 

arte, en los osarios eso demuestra mucha cosa, este parque es una denunciaò.  (Ver Anexo 4) 

     En este momento se vislumbra la necesidad de expresión que tienen las víctimas y el regocijo 

que sentían en su elaboración tal como lo describe Ludivia Vanegas:  ñSiento una gran 

satisfacción, (...) entre varias personas y varios talleres, que hicimos dio como resultado el mural, 

sentimos satisfacci·n de ver que podemos demostrarle al mundoò. (Ver Anexo 5) 

     Esta fase aporta de manera considerable a la construcción de memoria, puesto que se adquiere 

una disposición más política que ya no solo busca atenuar la pena intima sino que desea 

profundizar en la comunicación y la denuncia.  

     La elaboración y exposición de elementos que representaban las labores que realizaban las 

víctimas en vida tienen como finalidad reivindicar a sus familiares, como lo afirma Ludivia 

Vanegas, y reafirmar que no eran guerrilleros como sus victimarios los querían hacer ver para 

justificar la masacre:  

ñqueremos demostrar que no eran como dicen "guerrilleros", una vez dijo un 

señor, -ah pero no ve que ese padre es guerrillero- , dije; ¿Usted me ve a mi cara 

de guerrillera? Nosotros no somos guerrilleros, somos campesinos que luchamos 

en una vereda (é)qued§ramos fichados como guerrilleros, por eso con ese arte 

que hicimos allá, estamos mostrando que ellos no eran guerrilleros, ni pertenecían 

a ningún bando, sino que eran campesinos, conductores, ebanistas (...) cada uno 

ten²a actividadò. (Ver Anexo 5) 

     Este segundo momento denota la importancia que tiene la construcción de la obra para 

desafiar el paso del tiempo y gestar una mayor longevidad de la memoria a través del arte tal 

como lo plantea Javier Naranjo: ñel arte ayuda a superar esas dificultades, esto no muere tan 

rápido (señala una pintura) esto durará unos doscientos o trescientos años más, (...) siento orgullo 

por esa obra que va pasar en el tiempoò. (Ver Anexo 10) 

     Además se destaca la importancia que tiene la producción colectiva que permite sanar las 

heridas y proyectarse hacia el futuro de manera conjunta, Rafael Rava nos explica como elaboró 

su canción más significativa que procura estimular aliento en el pueblo:  
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ñLa canción nació de unas coplas que hizo mi abuelo, (...) de ahí nació la canción, 

después la complementamos, para que sea algo más concreto, ahí fue cuando 

empezamos, en ese caso (...) participamos mi hermana, mi cuñada, mi mamá y yo. 

La función es tratar de darle un impulso al pueblo, (...) darle el ánimo al pueblo, 

que dé a pesar de lo que pas·ò. (Ver Anexo 11) 

     Como se ha mencionado en esta segunda parte se manifiesta una faceta política que permite 

elaborar obras de arte relacionadas con ciertos elementos que las víctimas en su recorrido han 

conocido. Se menciona el caso de José Ancizar Cano, que relata una discusión que sostuvo con 

un paramilitar esta es señalada en una de las letras de sus canciones, un elemento que hace parte 

del conocimiento jurídico que no solamente la convoca  a la discusión sino que expresa su 

opinión:  

ñy me dijo: ñYo estoy cansado con esta guerraò y le dije: ñH§gale entr®guese, 

usted si se entrega coja la ley 975 se entrega con esa ley y si ha matado cuarenta 

paga unoò Eso es un premio, lo que digo yo en la canci·nò. (Ver Anexo 12) 

     Posterior a la concreción de este segundo elemento identificamos una serie de símbolos que 

han creado las víctimas, donde logran condensar sus deseos y expectativas. Por ejemplo el 

símbolo que identifica a Afavit logra incorporar lo que las víctimas quieren proyectar con sus 

acciones y establecer las bases para que en un futuro la masacre y sus consecuencias no caigan 

en el olvido, de esta manera lo interpreta Ludivia Vanegas:  

ñpor eso Afavit tiene el árbol, porque por mucho que quieran destruirnos siguen 

las raíces, todos nuestros nietos, todos ustedes, todas las personas que vienen a 

este espacio esas son las raíces, por mucho que los quieran cortar seguirán 

frondoso, para recoger muchos frutos de amor, de fraternidad y de Paz, (...) 

cuando uno está laborando todos esos dibujos lo que más le llama a uno la 

atención en ese instante (...) es elaborar lo que uno está pensando, lo que uno 

sienteò. (Ver Anexo 5) 

     Igualmente lo se¶ala la madre Maritze Trigos en su escrito ñSendero Nacional de la 

Memoriaò (ver Anexo 15) donde describe los anhelos de esperanza y renacer que vincula a las 

secciones en el Parque-monumento. 
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     Pero a pesar de evidenciar las distintas cualidades que posee el arte, y la forma que ha sido 

aprovechada por las víctimas es necesario aclarar que con estas acciones no es posible 

reemplazar otros anhelos de enorme importancia que guardan los dolientes. La inclinación por el 

arte y los efectos que conllevan los momentos descritos no implica el olvido de intereses 

cruciales como por ejemplo el deseo de justicia. El arte de alguna manera logra visibilizar los 

distintos factores que rodean la perpetración del hecho pero no obliga a la investigación y 

captura sobre los responsables, Miyerlady Rojas incluso afirma que el proceso de sanación nunca 

podrá estar completo: ñYo creo que ni con la plata, ni con el tiempo, ni con el dinero, ni con las 

expresiones artísticas que usted más haga, se puede sanar la herida de una madre al ver perder a 

su hijoò. (Ver Anexo 4) 

     Y añade que en ciertos casos el duelo no logra concretarse:  

ñYo creo que una parte cuando ellos vienen aqu² a hacer el proceso de pintar a sus 

hijos, reviven ese momento, pero yo creo que en parte si un poquito como alivia, 

pero en si como hacer totalmente el duelo, no.ò (Ver Anexo 4) 

     El contacto con las víctimas ha permitido la comprensión de la dimensión que ellos perciben 

del arte, de su función como aliciente en la tramitación del duelo. También como una 

herramienta que facilita la comunicación y la denuncia que pretende, de alguna forma, que el 

espectador logré experimentar un poco del sentimiento de dolor e impunidad que padecen las 

víctimas de esta masacre. Sin embargo estos atributos son limitados y no tienen ningún efecto 

sobre otros asuntos cruciales sobre la verdad, la justicia, la paz y la no repetición.  

 

6.3. ANALISIS DESDE LA MEMORIA. 

 

     Esta investigación fue dirigida para hacer de ella un documento que entregar a la academia, 

pero con el trasegar de ésta, adquirió un viraje, un giro hacia las víctimas, en las que se enfocó 

con mayor diligencia, buscando hacer de estos renglones un nuevo instrumento para sus luchas 

por la verdad, justicia, reparación y superación de la impunidad, por eso se hace de sus voces, las 

voces de este trabajo en este aparte, en el cual encontraremos presente las formas en las que ellas 

(las victimas) perciben, crean, entienden, viven, la memoria. 
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     María Ubilerma Sanabria (Madre de Soacha), víctima de aquel crimen horrendo que tan 

erróneamente se han llamado ñfalsos positivosò, acompa¶· la g®nesis de este documento, ella 

entre los múltiples diálogos en los que compartió, repetidamente confirmaba una idea de 

memoria. Idea de memoria que toca al conjunto de la sociedad como ella lo ha concebido.  

     Para la Mar²a Ubelirma Sanabria la memoria es ñTodos somos memoria áTodos! Todos 

tenemos una vida y una historia que contar,ò ñMemoriaé Es el recuerdo, es pensar, es decir, es 

contar.ò. En este plano la víctima y el ñespecialistaò encuentran una conexi·n directa, donde por 

ejemplo, para los investigadores de la memoria, es entendida ésta como: los relatos, historias de 

vida, es la memoria narración, oralidad y se conecta con dimensiones de la experiencia vital de 

los sujetos (Castillejo, Alejandro, 2013). Mientras que, para la víctima es una expresión, que en 

efecto, lleva a entender la memoria como ese ejercicio que está en capacidad de hacer cada 

individuo, grupo social, pueblo, nación, etc., en tarea de un dialogo permanente de su vida 

pasada, presente y en perspectiva de futuro. 

     Para las víctimas, es la memoria como lo propone  (Erll, 2012) en los procesos históricos de 

trasformación, una herramienta a fin a los procesos donde la transición o desaparición de las 

generaciones que vivieron procesos históricos significativos crea la necesidad utilizar la 

trasmisión oral de la experiencia vivida. María Ubelirma lo comparte de la siguiente manera: 

ñyo, por ejemplo, lo que yo le quiero decir a mis muchachos, a toda la juventud, es que, 

yo ya tengo mis añitos encima, pues yo no sé, de aquí a mañana me desaparezcan, 

bueno, que sé yo que pueda suceder, pero yo no quiero que la memoria se muera, no 

quiero que esto quede aquí, yo quiero dejarles un legado a los muchachos, a los jóvenes 

como ustedes que son pilosos, que si nosotras a medida que vamos yéndonos vayan 

quedando las voces que son ustedes porque con ustedes he compartido mucho ¿verdad? 

para que ustedes tengané que se agarren de ah² (é) y yo quiero que ése camino se 

convierta en callejón para que todos ustedes se apoderen de eso y no se lo dejen quitar y 

que de la memoria no se nos olvide que por siempre tendr§n que alg¼n d²aé por 

ejemplo, esto que estoy contándoles a ustedes, yo no quiero que se quede en un baúl, 

por haya arrumado, yo quiero que lo sigan contando, que siga mi memoria para los 

muchacho que siguen despu®s, mireé a m² noé yo creo que hay mucha gente o van a 

ver muchos muchachos y muchas chicas que no me van a conocer, ni nada de eso pero, 
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de pronto van a decir: ahé hubo una mujer que se llam· fulana de tal hizo un camino y 

dijo que no lo dejaran perder, y que no lo dejaran borrar, eso es lo que yo quiero, eso es 

parte de la memoria.ò (Ver Anexo 2)  

     Cuando la v²ctima habla de los procesos reivindicativos desarrollados por esta ñy no se dejen 

quitar lo que nosotras ya hemos construido, lo que yo he construido en ocho años, porque mira, 

era un cerco terrible, era un cerco que no tenía por donde pasar; hoy poco a poco ya estamos 

haciendo un camino y ah² por donde pasarò, o de ñun camino que no hay que dejar perderò, es 

porque entiende que la memoria como una expresión de rebeldía frente a la violencia que vivió y 

a la impunidad que se gestaba en el silencio, y que la víctima tuvo que afrontar, que en algún, es 

la memoria su instrumento para asumir o confrontar el conflicto, o para ventilarlo en la escena 

pública(GMH, 2013). 

     Es la memoria de las victimas un estimulante cumulo de significaciones, que a través del 

lenguaje adquiere distintas interpretaciones, así como en un momento se expresó que la memoria 

durante las últimas décadas ha venido despertando un deseo interdisciplinario, estimulante y 

productivo, donde interpreta y significa desde distintas miradas en forma y fondo. Por ello, es 

cotidiano encontrar las múltiples interpretaciones que las victimas le dan a la memoria, en los 

próximos renglones, se encontrara con las diversas definiciones que las víctimas han dado para 

esta investigación sobre la memoria. 

     La se¶ora Maria Ubilerma (Madre de Soacha), expone que la memoria ñSomos todosé 

Memoriaé Es el recuerdo, es pensar, es decir, es contar.ò, aludiendo a que todas las personas 

estamos en capacidad de hacer de nuestros relatos de vida, un quehacer permanente que sea 

capaz de dejar huella, en la medida en que se comparta, ñse cuente, se digaò, la situaci·n vivida 

por ella, sale del exilio, del temor y el silencio, para convertirse en memoria colectiva, a partir de 

las imágenes de lo que ella vivió, haciendo metáfora desde el lenguaje y distribuyéndolas para 

crear un recuerdo cultural. 

     En el caso concreto de La Masacre de Trujillo, se fueron recogiendo otras interpretaciones de 

las victimas sobre la memoria, donde no aparece una conceptualización concreta, sino una serie 

de acuerdos que dan por entendido que; el recuerdo de las víctimas en vida, en su cotidianidad, el 

recuerdo de los sucesos y sus acción de resistencia al olvido a través de múltiples instrumentos, 

como por ejemplo: el lenguaje, la pintura, la música, la escultura, etc., es Memoria.  
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     Mientras se hacía el recorrido por el Parque Monumento a las víctimas de La Masacre de 

Trujillo, fue constante el contacto con múltiples objetos que remontaban al recuerdo de las 

víctimas; sus nombres, sus profesiones, las interpretaciones de la masacre a través de expresiones 

variadas (música, poemas, pinturas, elementos personales, etc), lo que nos hace pensar de nuevo 

en la metáfora, en los significados e imágenes compartidas, como lo propone Astrid Erll, es así, 

como por ejemplo en el museo se encuentran unas butacas, que rememoran  la profesión del 

ebanista, y en cada una de ellas se encuentran los nombres de víctimas, tanto ebanistas como 

campesinos y otros. Para los dolientes, estos elementos son en sí mismo recursos de la memoria, 

y lo expresan de la siguiente manera: 

ñaquí en Trujillo también recogemos las memorias de las víctimas en los bancos, 

yo creo que eso es una muestra artística de las víctimas, entonces están por 

familias, los agricultores, los que desaparecieron, entonces es una muestra 

artística de lo de las víctimas.ò (Ver Anexo 4) 

     En este mismo sentido y con ocasión de buscar una interpretación del ser de estos 

instrumentos, se indaga a las familiares de víctimas ¿Cuál es el sentido que se le encuentra a esos 

bancos?, a lo que se responde de la siguiente manera:  

ñYo creo que es una forma de recoger memoria (é) pues es un símbolo de cada 

persona que se plasma ahí (é) Es que en ese tiempo murieron tantos ebanistas, 

entonces es un reconocimiento a los ebanistas muertos y desaparecidos (é)"(Ver 

Anexo 4) 

     Evidentemente, estos instrumentos se hacen afines a la construcción de identidad de la 

víctima, pero de otro lado, llevan una carga simbólica en la medida que buscan hacerse más 

significativos cuando se traslada al receptor, la imagen que conecta el banco con el ebanista, es 

un lazo directo, que utiliza la puesta en escena, el performance, como forma de hacer más 

efectivo el mensaje, que puede ser la necesidad del recuerdo. 

     Es una constante en este plano del uso de la memoria como instrumento de denuncia y 

resistencia al olvido, encontrar en distintos espacios de Parque-monumento a la víctimas de La 

Masacre de Trujillo, consignas y frases que hacen referencia a la memoria, como por ejemplo: 

¡La memoria en el arte rompe la injusticia, trasciende el dolor y construye la vida! o ¡Prohibido 
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olvidar, la memoria se vuelve compromiso!, consignas a las que los familiares de víctimas le dan 

sus propias interpretaciones, en muchos casos ratificando que la memoria en el caso concreto, 

aún se encuentra en estado de resistencia y denuncia, resistencia al olvido colectivo, al olvido de 

la sociedad y en denuncia al silencio propiciado por el miedo impuesto por los violentos o por 

una sociedad indolente e individualizada, en esta instancia surgen interpretaciones de las 

consignas como la siguiente: 

ñnosotros no podemos nunca, nunca olvidar, lo que paso, lo que nos hicieron los 

victimarios, lo que nos dejaron, pues quedamos marcados, entonces con el arte 

podemos demostrar esas torturas y esas cosas y todo lo que hicieron. (é) Pues 

son 25 años de resistencia, de pidiendo justicia, de haciendo memoria, de no 

olvidar, no olvidar. Algo que he aprendido de la hermana Maritze, una de nuestras 

acompañantes, es de que no podemos olvidar, pasan y pasan los años, los días, los 

meses, el tiempo y no podemos olvidar (é) Mucha gente dice ñay la repetici·n de 

la repetideraò, s² puede ser, pero siempre van a contar la misma historia, nunca le 

van a quitar ni le van a poder, porque para ellos nunca se les ha olvidado, siempre 

est§ en la memoria.ò. (Ver Anexo 4) 

     Otras víctimas construyeron unas definiciones un poco más amplias del concepto memoria, 

aunque no se puede dejar atrás que esto es resultado de una serie de perspectivas prácticas, 

quiere decir esto, que construyen el cuerpo de la memoria desde sus luchas cotidianas, desde su 

praxis social, ese ejercicio de denuncia, que incluso se convierte en su patrón  de vida. 

     Ludivia Vanegas nos presenta una de estas expresiones amplias del concepto memoria, 

formulada desde su calidad de víctima: 

 ñLa memoria es poder recordar y no como anteriormente que recordaba con 

mucho dolor, para mí la memoria es como por ejemplo; ya lo que sucedió, 

sucedió pero tenemos que seguir adelante, la memoria es por ejemplo; como esté 

espacio (parque monumento), mostramos todo lo de la muerte, no sólo mostrar las 

fotos de los seres queridos, mostramos vida, esa memoria de amor, la memoria 

por ejemplo yo recuerdo a mi hijo como era antes no como lo encontré, para mí, 

la memoria es recordar a ese ser querido, como era, (...) con esa sonrisa, 

compartiendo, la memoria es como ver esta Paz, que ya no es con tanta tristeza, 
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(...) algo que ni uno mismo se alcanza a experimentar (...) son tantos sentimientos 

encontrados, (...)ò(Ver Anexo 5) 

     Fuera de hacerse la práctica del recuerdo en torno de La Masacre de Trujillo un instrumento 

de denuncia, la víctima nos presenta otra perspectiva de la memoria, como una fórmula de vida, 

ya no partiendo simplemente del dolor del recuerdo del suceso doloroso, sino como una 

estrategia para sobrevivir a la incertidumbre de la perdida, es una forma en la que las víctimas 

hacen del lugar de encuentro común (La masacre) un escenario para darle nuevos significados y 

sentidos a la vida y a la muerte, por ello encontramos este tipo de declaraciones:  

ñmostramos todo lo de la muerte, no sólo mostrar las fotos de los seres 

queridos, mostramos vida, esa memoria de amor, la memoria por ejemplo yo 

recuerdo a mi hijo como era antes no como lo encontré, para mí, la memoria es 

recordar a ese ser querido, como era (é)ò(Ver Anexo 5) 

 

     Al inicio de este apartado, se exponía de la misma forma que lo hacen muchos autores, no el 

interés de desentrañar inicialmente qué es la memoria, sino su complemento, para qué la 

memoria, así mismo se propuso otra pregunta a las víctimas; ¿cómo víctima para que nos sirve la 

memoria? (...) ¿para qué recordar?, a lo cual se responde de la siguiente manera:  ñ(...) Pues para 

poder estar más tranquila, para poder no solamente estar experimentando ese dolor, sino poder 

salir de esa tristeza que uno tiene de perder a ese ser querido a esos seres queridos, a través de la 

memoria podemos experimentar como ese amor, como esa Pazò (Ver Anexo 4). Particularmente 

diciente este tipo de postulados, donde la víctima, propone que la memoria va más allá del 

recuerdo del dolor, en especial cuando se está hablando de los proceso de construcción de la 

memoria en el marco de la violencia. En este caso, para la víctima es la memoria una fórmula de 

salir de la tristeza, posiblemente sea compartiendo su historia, como se piensa desde el Grupo de 

Memoria Histórica, se vuelve la lucha por la memoria y el acto de compartirla, un mecanismo de 

reconocimiento social que les da a las víctimas un espacio de tranquilidad al reconocer que sus 

historias no están invisibilizadas.  

     Es la memoria para las víctimas un llamado al futuro, una perspectiva de cambio, una 

necesidad de sobrellevar el dolor, utiliz§ndolo al parecer como ñmotorò, o instrumento que 

potencie el mensaje. Se convierte todo esto en mensaje, ñlo metaf·ricoò que expone Erll (2012), 

en las palabras de la víctima es palpable: 
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ñpoder transmitir a otras personas que no nos dejemos abatir por el dolor, la 

memoria nos puede servir para poder enseñarle a los demás que no solamente nos 

podemos quedar en el dolor, en el odio, en el rencor, sino recordar las cosas 

bonitas para poderlas transmitir, porque si yo me lleno de odio, de rencor, 

entonces esa memoria de todo eso que nos ha destruido por ejemplo; que decida 

anteriormente pues hubiera seguido con eso, (...) esa memoria tiene que ser una 

memoria que pueda trascender  en algo bonito, de poder experimentar en nuestra 

propia vida algo bonito para poder transmitir, esa memoria la podemos transmitir 

donde vamos pero con mucho amor, y enseñar porque muchas veces dicen: -pero 

es que aquí muestran mucho que esos rostros de esos muertos-, y yo digo no, (...) 

aquí se muestra es vida a través de la memoria y de la semilla que tiene que 

fecundar en algo bonito, esa memoria, no sólo en muerte sino en vida en 

esperanza para que un mañana tengamos que enseñarle a nuestros hijos que esto 

aquí es por el odio, por la avaricia, por el poder, porque en ese empezó tanta 

violencia, por el poder, el tener y el placer, entonces hay que enseñarle a los 

niños, a los jóvenes y a los adultos también, (...) porque muchas veces dejamos a 

nuestros niños que desde pequeños sean envidiosos, que no les gusté compartir, 

todo eso se vuelve dolor para ellos mismos (...) esa memoria tiene que ser 

constructiva y no destructivaò 

     Finalmente, se retoman las últimas palabras de la anterior respuesta de la v²ctima, ñesa 

memoria tiene que ser constructiva y no destructivaò, es talvez la memoria, una luz en medio de 

la violencia sistémica que vive el país, en el marco del conflicto armado interno, donde el 

recuerdo de la vida (la existencia antes del acto violento), el recuerdo del ritual de la muerte (la 

masacre en sí), y la construcción misma del recuerdo, desde la memoria histórica, creando una 

cultura del recuerdo, se fundamentan en la medida que hacen posible la consolidación de una 

realidad alternativa, distinta, construida desde las víctimas, pero no aquellas que decidieron 

asumir posturas justicieras (vengativas), sino desde una perspectiva de la no repetición, haciendo 

de los relatos, una verdad socialmente aceptada, reconocida como verdad, hecha memoria 

colectiva.  
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7. CONCLUSIONES. 

 

     Del trabajo realizado anteriormente surgen una serie de conclusiones que buscan aportar de 

manera teórica a las Ciencias Sociales, en primera instancia vale la pena señalar el contexto 

socio-cultural donde se realizó la investigación, denotando los cambios que se han producido en 

el trascurso de los últimos 25 años, relaciones sociales quebrantadas producto de la Masacre y de 

las acciones violentas generadas por los diferentes grupos armados que han incidido en la región, 

factores económicos alterados, donde constantemente se señalan dos aspectos significativos, en 

primera instancia el abandono del campo producto de la violencia generalizada, y en segunda 

medida la desazón recurrente de los habitantes al señalar, que de aquel pueblo próspero de los 

antes de la Masacre no queda nada y que a pesar de las diferentes acciones tomadas por sus 

habitantes para remediar o estabilizar la economía de la región se ha hecho imposible a causa de 

la constante estigmatización, estos dos factores nos invitan a reflexionar sobre los diferentes 

escenarios que son producto de la violencia, donde de manera  disyuntiva se transforma la 

sociedad reestableciendo nuevos lazos sociales, por ende pensar en el conflicto armado de 

colombiano implica reflexionar sobre la situación de las víctimas, en tanto lo observado desde la 

investigación sugiere que existe un desconocimiento oficial  en relación a la situación de las 

poblaciones afectadas, por ende más que una conclusión es una invitación a descifrar los 

entramados simbólicos que ha sido generados a través de la victimización producto de la 

violencia colombiana.  

     A nivel general y partiendo de metodología utilizada para la investigación, se puede deducir 

que esta como herramienta tiene la capacidad significativa de descifrar los diferentes entramados 

simbólicos que son dejados por las víctimas en el proceso mismo de la violencia, permitiendo 

como herramienta la re-presentación simbólica de la violencia en relación al duelo y la memoria, 

encontrando en el arte una salida temporal a las problemáticas emanadas por la violencia en sí, 

en esta medida entender la Masacre de Trujillo implica entender el momento contextual 

propuesto por un pasado, un presente y un futuro, capaz de introducir y entender los cambios 

radicales producidos por los actos violentos perpetrados en dicho tiempo.   

     En relación al trabajo hermenéutico realizado en el transcurso de la investigación se puede 

señalar que la Masacre generada  en el municipio de Trujillo, se entiende en el entramado 
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histórico de Colombia como un acontecimiento doloroso, pero a su vez es muestra y evidencia de 

las dinámicas de victimización producto de nuestra violencia, manifestando por ende las 

falencias a nivel general existentes en las diferentes instituciones sociales, las que de manera 

implícita contribuyeron  a la consecución de los hechos fruto de la violencia en general, siendo 

esta como masacre el resultado denotativo de las acciones bélicas de los grupos armados de 

nuestro país, donde tanto guerrilla, paramilitares, narcotraficantes y Fuerzas Militares, dejaron en 

evidencia las cimentaciones sociales producto de nuestra historia, el hecho en sí en su devenir 

histórico y su lectura hermenéutica muestra de manera connotación el entramado simbólico de la 

violencia generalizada.     

     En el sentido expuesto anteriormente por Masacre en sí, se denota de manera directa dos 

aspectos significativos, en primera instancia la impunidad producto del designio criminal 

expresada en la verdad a medias, contada por los grupos  paramilitares desmovilizados en el 

acuerdo del 2005 de Justicia y Paz, esta verdad a medias  expuesta por los victimarios 

principales, alias Don Diego, el Alacrán e Iván Urdinola, es muestra desde otro enfoque, del 

problema latente de la instituciones jurídicas de nuestro país las cuales han sido incapaces de 

ostentar el monopolio legítimo de la coerción, se señala este aspecto a manera de conclusión en 

la medida que existe una constancia por parte de estos grupos paramilitares reorganizados, los 

cuales continuamente han generado terror durante los últimos 25 años, evidenciando de esta 

masacre un acto violento sin fin.   

     Retomando los objetivos propuestos para la investigación, se considera necesario puntualizar 

en los tres conceptos tratados durante el proceso mismo, en esta medida se infiere que el uso del 

arte por parte de las víctimas de Trujillo tiene una enorme capacidad de liberación emocional, 

que facilita la tramitación del duelo, por ende este sirve como un poderoso catalizador que 

funciona a quienes realizan intervenciones en el proceso del arte, por ende el arte funciona como 

una válvula que permite expresar las diversas emocionalidades que emanan del hecho violento 

sentido por  el doliente. 

     De lo anterior se destaca que la aproximación que realizan las víctimas al arte se desarrolla de 

manera experimental, aunque en el proceso cuentan con la guía de artistas y acompañantes que 

por medio de sus conocimientos buscan ayudar al doliente a la superación del duelo, en general 

el proceso se despliega de manera empírica, lo que según Jean Dubuffet se identifica con el arte 
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autentico, ya que estas personas no han sido influenciadas por el Arte Cultural, es decir círculos 

especializados de la academia y el arte. Lo que el artista francés interpreta como la máxima 

fuente de nociones para construir la obra de arte, la cotidianidad, es para nuestro proyecto la 

experiencia traumática de la masacre misma en los sobrevivientes. Por lo tanto  la investigación 

concluye que demarcar este entramado artístico conlleva a determinar  que el arte expuesto en 

Trujillo goza de las propiedades que deriva del Art Brut, es decir son obras que poseen un gran 

nivel de autenticidad, imperfección e incomparable o no susceptible de ser medida.   

     Dicha función de catarsis para la tramitación del duelo aparece en el primer momento de la 

elaboración de la obra de arte, fase caracterizada por una enorme carga de emocionalidad en la 

cual el doliente vincula su ciclo de dolor, por la ausencia del ser querido, con su producción 

artística. Hemos encontrado que las victimas logran un alivio a su aflicción en el ejercicio 

mismo, que en la mayoría de situaciones se da de manera colectiva lo que facilita una relación de 

solidaridad y de apoyo mutuo.  

     Estos ejercicios permiten resignificar elementos que a partir de la masacre se caracterizaban 

por simbolizar la muerte, el dolor y el sufrimiento, en este aspecto es posible mencionar el 

empleo de las balsas, a las que se adicionaron elementos de sus seres queridos, lo que implicó 

una reconciliación con el río,  el cual representaba mortificación, en la medida  que en este lugar 

eran lanzados los cuerpos de las víctimas. Igualmente se resaltan los entierros simbólicos que 

fueron recibidos como un poderoso aliciente para quienes tienen a sus familiares desaparecidos y 

por lo tanto no habían logrado concluir su proceso de duelo.  

     Resulta ineludible en este aspecto señalar el papel vital que cumple la religión representada en 

la iglesia católica, pues es inconcebible la implementación del arte en la tramitación del duelo sin 

la participación de la Comisión Intereclesial de Justicia y Paz en la fundación de Afavit y demás 

procesos liderados en los últimos años por la madre Maritze Trigos. La devoción que sostienen 

los habitantes de Trujillo por la fe católica facilitan el desarrollo de estos procesos, esto se 

manifiesta en las peregrinaciones y demás ejercicios que lidera la iglesia con las víctimas.  

     Sin embargo hemos identificado que el arte además de contribuir al enfrentamiento que 

emprende la víctima con el duelo, también habilita otra intencionalidad que al inicio del proyecto 

no se había contemplado y es aquella relacionada con la denuncia. Esta idea está asociada a lo 

que hemos señalado como el segundo momento el cual comprende su origen en el deseo de la 
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víctima por visibilizar  la situación que ha padecido, por lo tanto se interpreta que ha superado un 

primer momento donde era primordial aliviar su íntimo dolor, para pasar a denunciar lo ocurrido. 

Esta necesidad se acentúa en el entorno de impunidad que rodea la masacre de Trujillo y a la cual 

se suma el anhelo de reivindicar la memoria y el buen nombre de sus seres queridos ya que los 

victimarios intentaron justificar sus asesinatos al imponerles el rotulo de guerrilleros. Esta fase 

implica la voluntad de las víctimas en no permitir el olvido y proyectar su labor hacia el futuro, 

por esta razón se hace énfasis en el trabajo con los hijos y nietos de las víctimas. Lo anterior 

constituye una propuesta para un análisis posterior que se remita al desarrollo y efectos de la 

faceta de arte como denuncia en las obras de las víctimas de la Masacre de Trujillo.  

     En medio de este proceso debe destacarse la edificación del Parque-monumento como el 

espacio que propicia el desenvolvimiento de los mencionados momentos, la construcción de 

memoria y la reconstrucción del tejido social. Este lugar es crucial en el vínculo que crean las 

víctimas con el resto de habitantes de Trujillo y el trabajo de campo nos ha permitido 

comprender que la proyección que las victimas pretenden irradiar sobre el Parque-monumento 

está orientado hacia una concepción de vida, paz y alegría a pesar de que algunos de sus vecinos 

la interpretan como un espacio de muerte y dolor que les resulta incómodo para la reputación del 

municipio. Sin embargo constatamos que las actividades y los discursos que emplean las guías 

del Parque-monumento van direccionados a la construcción de paz y convivencia, sin descuidar 

la dimensión que le corresponde a la memoria y el homenaje de las víctimas.  

     A pesar de que se ha hecho énfasis en los atributos que han explorado las victimas con el 

ejercicio artístico es importante aclarar que esto no sustituye o atenúa las expectativas que se 

mantienen alrededor de la justicia, la reconciliación y la no repetición. Dicho de otro modo 

aunque el arte ha servido como una poderosa herramienta de alivio a la aflicción generada por la 

violencia y como un elemento eficaz de comunicación y denuncia, nunca logrará, por sí mismo,  

suplir la deuda que tiene el Estado y la sociedad que fueron perpetradores y cómplices de la 

Masacre de Trujillo.  

     De lo referido al duelo se puede concluir que este como proceso se encuentra truncado, en 

diversos sectores de la sociedad víctima de Masacre de Trujillo, en tanto que existen limitaciones 

impuestas, intrínsecamente por la sociedad y las instituciones del Estado, de las cuales a nivel 

general se pueden señalar las siguientes:  
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     El cuerpo como aparato simbológico que se encuentra interrelacionado constantemente dentro 

de la investigación cumplirá un papel fundamental en el proceso mismo del duelo, en la medida 

que la ausencia de este demarcara dos denotativos en sí, en primera instancia un duelo pasajero 

para aquellos dolientes que encuentran el cuerpo y, en segunda instancia un duelo lento para 

aquellos dolientes que los cuerpos de sus víctimas fueron producto de desapariciones forzadas, 

en esta medida los duelos que son vistos desde enfoques diferentes dentro del marco de la 

asimilación, nos mostraran de entrada la problemática emanada por la ausencia del cuerpo, 

problematizando en esta medida el dolor de las víctimas. En este aspecto la invitación que se 

desea realizar a la sociedad colombiana en general es la de reformular, las instituciones jurídicas 

del país en pro y búsqueda de una verdad, una justicia y por ende una reparación, tanto material 

como simbólica de las víctimas de la masacre.     

     La disfuncionalidad del Estado para esclarecer los hechos y la búsqueda de los cuerpos 

referente central del duelo, conllevan a pensar el papel de las instituciones jurídicas, y los 

acuerdos firmados con los victimarios de la masacre dentro del marco de la  desmovilización 

denominada; LEY DE JUSTICIA Y PAZ, firmada en el año 2005, entendiendo que esta no 

constituyo un escenario real de la verdad, impidiendo que las victimas que deseaban culminar su 

duelo, a razón del reencuentro de la verdad representada en el cuerpo como elemento cargado de 

significantes, no pudiera cerrar el ciclo de la vida, esto se ve reflejado en un sector de la 

población el cual vive constantemente con la zozobra de saber que paso dentro del proceso 

mismo de la masacre. 

     El análisis del duelo producto de la investigación y trabajo de campo realizado en Trujillo 

pudo deducir que existen problemáticas en la tramitación del mismo, en la medida que muchos 

de los dolientes no han podido realizar su asimilación y adaptación, a causa de dos aspectos 

concretos: el primero hace referencia al descredito que fueron atribuidas las víctimas de la 

masacre, los cuales fueron tildados como guerrilleros, esta connotación a las víctimas impide que 

los dolientes en diversos casos reclamen la verdad y la reparación, por el temor que crea la 

asociación con dichos grupos subversivos, por otro lado y en relación directa con este aspecto es 

necesario determinar que la reorganización de grupos paramilitares en la región han impedido el 

acercamiento de muchas familias a centros de apoyo y acompañamiento como Afavit, esto es 
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problemático en tanto que el silencio reinante en las victimas impide la reconstrucción del tejido 

social.     

     Ahora bien en relación a la construcción de la memoria, es necesario resaltar que en Trujillo 

la masacre fue utilizada como estrategia por parte de los grupos paramilitares en concomitancia 

con las Fuerzas Militares de Colombia, unos presentaban intereses locales, como evitar el cobro 

de vacunas a los terratenientes, comerciantes y narcotraficantes de la región, y los otros dar una 

serie de resultados positivos en relación a la lucha armada contra las insurgencias.  

     Aunque el Estado colombiano reconoció su responsabilidad en los hechos, cientos de familias 

aún hoy esperan conocer la verdad y que el gobierno los repare por años de violencia y sangre, lo 

ocurrido en Trujillo es una muestra clara de la guerra, que en el caso Colombiano ha utilizado la 

masacre como una de sus formas efectivas de violencia. Como dice en un aparte del informe 

Trujillo: Una tragedia que no cesa ñHacer memoria y contar sin velos la verdad, es un primer 

paso para que hechos como estos no se repitan Nunca M§sò, se construye memoria, se comparte 

ésta con un fin último, la no repetición.  

     Teniendo en cuenta que la memoria viene construyéndose en las últimas décadas a partir del 

dialogo entre diversos autores y diversas disciplinas, configurándose como una categoría amplia, 

forjada desde variados saberes, se ha convertido en la herramienta que permite que los 

significados asociados a las vivencias y experiencias se estén integrado a la visión colectiva del 

mundo, a través de estructuras narrativas materializadas en el trabajo de selección, 

reconstrucción continua de las huellas del pasado, por medio de la creación de espacios para la 

memoria, en este sentido, no estamos hablando del ñmuseo cl§sicoò, donde las huellas son 

visitadas y pensadas sobre los cánones ya existentes, sino en espacios de la memoria que están 

vivos, que permiten re-significaciones permanentes, que se elaboran tanto por las víctimas 

(distribuidores de la imagen), como por los observantes o receptores, haciendo de las memorias 

individuales, narrativas que van a alimentar la memoria colectiva. La memoria como un acto del 

recuerdo que está cargado de significados individuales y colectivos 

     La capacidad de re-significación constante y la necesidad de hacer de las memorias 

individuales una memorias colectivas, que permitan el acompañamiento de las víctimas por parte 

del conjunto de la sociedad es un acto que complementa y cubre procesos orgánicos, o sea, 

cumplen un papel dentro de la praxis cultural cuyo significado responde al modo de cómo lo 
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pasado y lo presente se complementa en contextos socio-culturales, son relaciones que se hacen 

su lugar solo cuando los fenómenos individuales de la cultura del recuerdo se hacen reconocidos 

y aceptados de forma general (memoria colectiva), lo cual reafirma que la existencia de un 

proceso efectivo de memoria, donde el reconocimiento social del hecho y por lo tanto 

reconocimiento político de los sujetos de constructores de la memoria, fortalece los procesos de 

verdad, justicia y reparación, superación de la impunidad. 

     En el caso de La Masacre de Trujillo, no es la memoria histórica de ningún modo sustituto de 

la justicia, es más bien, un escenario para el dialogo y la negociación desde la verdad, pero no es 

sustituta de la justicia; es la memoria es en sí misma una forma de justicia, tan solo para aquellas 

víctimas que consideran que la institucionalidad ha fallado en impartir verdadera justicia, 

propiciando impunidades y silencios, haciendo débil el uso de la verdad, allí la memoria se 

convierte en juez, en la media que cumple un deber social, impartiendo el relato de los sucesos, 

la verdad de la parte de la sociedad victimizada y en este caso invisibilidad. Por ello, la memoria 

en el caso de La Masacre de Trujillo, por m§s que es uno de los m§s ñsonadosò en relaci·n los 

periodos de violencia más próxima, aún se encuentra en estado de denuncia y búsqueda de la 

verdad, la memoria en este caso, no está en el momento de la reparación, ni en perspectiva de 

justicia. Es sabido que aun un número significativo de víctimas de la Masacre no se atreven a 

hablar, puesto que la violencia sistémica, puede que desapareciera en las proporciones que se 

dieron en el periodo investigado, pero muchos victimarios, actores estatales y para estatales, 

permanecen activos en la región, manteniendo un velo de zozobra y miedo. 

 

     Por otra parte, en alguna medida, la sociedad trujillense ha hablado, ha descargado sus 

miedos, e intentan reconocerse los unos a los otros, presentándose una necesidad de modificar la 

imagen de la región, hoy las víctimas, en especial La Asociación De Víctimas De La Masacre 

     De Trujillo (AFAVIT) y la sociedad trujillense buscan espacios de dialogo, para cambiar la 

nefasta imagen de zona violenta, no pueden negar las huellas y lo sucedido, pero si se piensa en 

la perspectiva a futuro, es importante modificar el imaginario colectivo, la memoria de los 

sucedido, no ínsita al miedo y al abandono, por el contrario, hace un llamado al reconocimiento y 

a la esperanza, en la medida que se haga ejemplo para las nuevas generaciones, y la no 

repetición, para finalizar a partir del trabajo realizado en Trujillo se considera necesario 

fortalecer los instrumentos de recolección de la memoria, haciendo especial énfasis en la verdad, 
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como forma de reconocimiento y reparación a la sociedad víctima del conflicto armado, ejemplo 

de ello es rescatar la labor que cumple el semillero Jimmy García Peña, alimentando el recuerdo 

en perspectiva de futuro, haciendo de los sujetos participantes constructores de escenarios de 

cultura política, líderes y protectores de la memoria.      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



92 
 

8. BIBLIOGRAFÍA . 

 

Alexander, J. C. (2000). Sociología Cultural. Formas de clasificación en las sociedades 

complejas. Barcelona: Anthropos Editorial. 

Andújar, A. H. (2013). La actualidad del pensamiento pilítico de Maquiavelo. Co-Herencia, 13. 

Arendt, H. (1982). Origenes del totalitarismo. Madrid: Alianza editorial. 

Babolin, S. (2005). La produccion de sentido. Filosofia de la cultura. Bogotá: U.P.N. 

Barrero, E. (2011). De los Pajaros Azules a las Águilas Negras, Estética de lo Atroz, 

Psicohistoria de la Violencia Política en Colmbia. Bogotá: Ediciones Catedra Libre. 

Blair, E. (2004). Muertes violentas: la teatralización del exceso. Medellin : Universidad de 

Antioquia. 

Bowlby, J. (1969). La perdida afectiva, tristeza y depresion. Buenos Aires, Mexico.: Paidos. 

Bravo, A. M. (2015). Fragmentos de la historia del conflicto armado (1920-2010). La Habana: 

Informe Comisión Histórica del Conflcito y sus Victimas. 

Castillejo, A., & Reyes, L. (2013). Violencia, memoria y sociedad: debates y agendas en la 

Colombia actual. Bogotá: Universidad Santo Tomás. 

Cauca, A. d. (24 de Junio de 2015 ). Sitio oficial de Trujillo en Valle del Cauca, Colombia. 

Obtenido de http://www.trujillo-valle.gov.co/Inventario_bienes.shtml 

Centro de Memoria, P. y. (2014). ROMPE-CABEZAS DE LA MEMORIA ¿APORTES A UNA 

COMISIÓN DE LA VERDAD. Bogotá: Centro de Memoria, Paz y Reconciliación. 

Dávila, N. G. (2002). Escolios a un texto implicito. Bogotá: Villegas Editores. 

Dubuffet, J. (1992). El hombre de la calle ante la obra de arte. Madrid: Editorial Debate. 

Echeverry, D. B. (1990). Las cuadrillas bandoleras del norte del Valle, en la violencia de los 

años cincuentas. 04, 57-68. 

Erll, A. (2012). La creación de la memoria colectiva: Una breve historia de la investigación sobre 

la memoria que se ha desarrollado en el campo de los estudios culturales. En A. Erll, 

Memoria Colectiva y Culturas dek Recuerdo (pág. 312). Bogotá: Ediciones Uniandes. 

Fals Borda, O., Guzman, G., & Umaña, E. (2005). La Violencia en Colombia. Bogotá: Taurus. 

Fauchereau, S., Duncan, D., Pijauduer-Cabot, J., Peiry, L., Solana, G., Bonet, J. M., . . . Perez, C. 

(2007). En torno al art brut. Madrid: Círculo de Bellas Artes. 

Feierstein, D. (2007). El genocidio como práctica social: entre el nazismo y la experiencia 

argentina. Buenos Aires: Fondo de Cultura Económica de Argentina. 



93 
 

Fernán E. Gonzáles, I. J. (2002). Violencia política en Colombia, de la nacíon fragmentada a la 

construcción del Estado. Bogotá: Centro de investigación y educación polpular. 

Foucault, M. (1985). Saber y Verdad. Madrid: Ediciones La Piqueta. 

Freud., S. (1917). Duelo y melancolia. . Buenos Aires. : Amorrortu Editores. 

Gadamer, H. G. (1993). Historia y hermeneutica. Argentina. : Paidos. 

Geerz, C. (2000). La interpretacion de las culturas. Barcelona : Gedisa Editorial. 

Gemán Guzman, O. F. (2010). La Violencia en Colombia. Bogotá: Punto de lectura. 

Giddens, A. (1997). Política, sociologia y teoria social. Barcelona: Paidós. 

GMH. (2008). Trujillo: una tragedia que no cesa. Bogotá: Taurus Pensamiento. 

GMH. (2013) ¡BASTA YA! Colombia: Memorias de guerra y dignidad. Bogotá: Imprenta 

Nacional. 

Gonzalez, F., Bolivar, I., & Vasquez, T. (2013). Violencia Política en Colombia. De la nación 

fragmentada a la construcción de Estado. Bogotá: Cinep. 

Grupo de investigacion Cinep, r. N. (2014). Caso tipo No 12, Trujillo, la otra versión. . Bogotá: 

Cinep. 

Guattari, G. D. (2004). Mil Mesetas. Valencia: PRE-TEXTOS. 

Guillen Martinez, F. (1979). El poder político en Colombia. Bogotá : Punta de lanza. 

Gutiérrez, S. F. (2015). ¿Una historia simple? La Habana: Informe Comisión Histórica del 

Conflcito y sus Victimas. 

Gurvitch, G. (1972). Dialèctica y sociologia. Barcelona: Revista española de opiniòn pùblica.  

Jauss, H. R. (2002). Pequeña apología de la experiencia estética. Buenos Aires: Paidós. 

Jung, C. G. (1972). El secreto de la flor de oro. Paidós. Buenos Aires: Paidos. 

Lira, E. (2010). Trauma, duelo, reparación y memoria. Revista de Estudios Sociales, 14-28. 

Mariño, M. A. (2011). Sangre de mártires semilla de esperanza: Construcción de las nociones 

de cuerpo y memoria tras la masacre de Trujillo. Bogotá: Editorial Universidad del 

Rosario. 

Martinez, F. G. (1979). El poder político en Colombia. Bogotá: Punta de lanza.  

Medina, C. (1990). Autodefensas, paramilitares y narcotráfico en Colombia. Origen, desarrollo 

y consolidación. El caso de Puerto Boyacá. Bogotá : Documentos Periodísticos. 

Parsons, T. (1966). El sistema social. Madrid: Eds. de la Rev. de Occidente. 



94 
 

Pécaut, D. (2015). Una lucha armada al servicio del statu quo social y político. La Habana: 

Informe comision Historica. 

Rhodes, C. (2002). Outsider art : alternativas espontánea. Barcelona: Ediciones Destino. 

Semana, R. (01 de 06 de 1992). El rey de la amapola. Obtenido de Semana: 

http://www.semana.com/nacion/articulo/el-rey-de-la-amapola/17508-3 

Silva, O., & Martínez, N. (2013). Luchas políticas por la memoria del conflicto armado interno 

colombiano: el caso de Trujillo. Bogotá: Editorial UD. 

Tatarkiewwickz, W. (1995). Historia de seis ideas. Madrid: Tecnos. 

Taussig, M. (1987). Shamanism, Colonialism, and the Wild Man: A Studying Terror and 

Healing. Chicago: The University of Chicago Press.  

Tiempo, E. (16 de Diciembre de 1995). ACTORES Y SUCESOS DE LAS VIOLENCIAS EN 

TRUJILLO, La fragmentación del poder y los nuevos actores. Archivo, págs. 1-3. 

Torres, M. T. (2014). LA MEMORIA ES PROCESO, ES DIGNIDAD Y COMPROMISO DE 

JUSTICIA. NOCHE y NIEBLA, 132. 

Trujillo, C. d. (1997). Acta final del Comité de evalución de casos de trujillo 1997. Trujillo la 

otra versión (pág. 3 ). Bogotá 2012: Cinep. 

Victoria Uribe, M. (1990). Matar, rematar y contramatar las masacres de la violencia en 

Tolima, 1948-1964 Serie Controversia ; 159-160. Bogotá: CINEP. 

Villaveces-Izquierdo, S. (1997). ñArt and Mediation: Reflections on Violence and 

Representationò. En Cultural Producer in Perilous States: Editing events, Documenting 

Change. Chicago: University of Chicago Press. 

Weber, M. (2005). Economia y Sociedad. México: Fondo de Cultura Económica. 

 

 

 

 

 

 

 



95 
 

9. ANEXOS. 

 

ANEXO 1. Número de Víctimas de la Masacre de Trujillo según Año 1986-1994 
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ANEXO 2. Entrevista a María Ubilerma Sanabira (Madre de Soacha) 

Entrevitado: María Ubilerma Sanabria 

Entrevistador: Jersson Alonso Alvarez. 

Lugar: Centro de Memoria Paz y reconciliación. 

Fecha: 8 de julio de 2015 

Jersson Alonso:-Señora Maríaé El ejercicio que usted hace del recuerdo de su historia y de la 

historia de su hijo,  es un ejercicio de memoria, de memoria queé que talvez se convierte en 

denuncia, que se convierte en resistencia ehé que vemos como ha gestado en usted una serie de 

sentimientos de lucha, por llamarlo de alguna manera, de lucha por la verdad, quisiéramos saber 

¿Para usted qué es la memoria? 

María Ubilerma Sanabira: -Todos somos memoria ¡todos! Todos tenemos una vida y una historia 

que contar,  a veré memoria, yo, por ejemplo: lo que yo le quiero decir a mis muchachos, a toda 

la juventud, es que, yo ya tengo mis añitos encima, pues yo no sé, de aquí a mañana me 

desaparezcan, bueno, que sé yo que pueda suceder, pero yo no quiero que la memoria se muera, 

no quiero que esto quede aquí, yo quiero dejarles un legado a los muchachos, a los jóvenes como 

ustedes que son pilosos, que si nosotras a medida que vamos yéndonos vayan quedando las voces 

que son ustedes porque con ustedes he compartido mucho àverdad? Para que ustedes tengané 

que se agarren de ahí y no se dejen quitar lo que nosotras ya hemos construido, lo que yo he 

construido en ocho años, porque mira, era un cerco terrible, era un cerco que no tenía por donde 

pasar; hoy poco a poco ya estamos haciendo un camino y ahí por donde pasar, y yo quiero que 

ése camino se convierta en callejón para que todos ustedes se apoderen de eso y no se lo dejen 

quitar y que de la memoria no se nos olvide que por siempre tendr§n que alg¼n d²aé por 

ejemplo, esto que estoy contándoles a ustedes, yo no quiero que se quede en un baúl, por haya 

arrumado, yo quiero que lo sigan contando, que siga mi memoria para los muchacho que siguen 

despu®s, mireé a m² noé yo creo que hay mucha gente o van a ver muchos muchachos y 

muchas chicas que no me van a conocer, ni nada de eso pero, de pronto van a decir: ahé hubo 

una mujer que se llamó fulana de tal hizo un camino y dijo que no lo dejaran perder, y que no lo 

dejaran borrar, eso es lo que yo quiero, eso es parte de la memoria. 
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J: Se¶ora Mar²a àpara qu® la memoria, para qu®é (?) Sobre todo en Colombia, cuando estamos 

hablando deé Di§logos de paz, de post-conflicto, de posibilidades ¿Cómo entra la memoria?... 

Y sobre todo la memoria de ustedes quienes han sido las victimasé V²ctimas directas del 

conflicto porque a la final todos terminamos siendo víctimas, pero ustedes lo vivieron en carne 

propia, lo viven en carne propia ¿Para qué la memoria? 

M: Para construir, de ahí podemos construir. Yo puedo decir que aquí en el centro de memoria se 

construyó hace dos años lo que se llama: El costurero; el costurero se llama, tejiendo memoria a 

kilómetros de vida porque con eso que usted ve acá, con  esto que hemos hecho y ahí más tela 

por allá adentro que la han ayudado a hacer varias personas de diferentes departamentos y de 

diferentes actores, que vienes de diferentes actores, aquí nos encontramos y aquí tejemos la 

memoria, nos contamos, nos decimos, lloramos, nos abrazamosé Hay muchos sentimientos 

encontrados y cada una plasma en su tela su sentimiento, y se espera que algún día para poder 

unir las telasé poderlas unir y envolver al palacio de justicia, entonces, otra cosa, aqu² en el 

costurero no es de nadie, el costurero es de todos y además, es aquí el sitio en donde hacemos la 

historia de la memoria, porque todos hacemos memoria, por eso se llama: Centro de Memoria. 

J: Creo que nosotros tambi®n vamos a tejeré un ratoé Tengo otra pregunta, ehé Nosotros 

hemos detectado que ustedes utilizan varias expresiones artísticas como instrumento de memoria, 

incluso como instrumento del duelo para aflorar ehé la narrativa, la historia, sus sentires, 

entonces por ejemplo: T¼ cantas ehé Hacen teatro ehé contar, contar tambi®n es un arte; Nos 

preguntábamos también àQu® papel ha desempe¶ado el arte y ®stos espaciosé?. 

M: ¿En mi vida? 

J: En t¼ vidaé 

J: áAy, caramba! En mi vidaé Dolor, tristezas, alegr²as tambi®n, compartir con mucha gente, 

lleno de emociones porque en el momento en que yo me siento contenta estando con muchas 

personas (é) àSi? Luego ya otra vez vuelvo y recuerdo y llego a mi casa otra vez vuelve a 

sentirse uno soloé £sa soledad, ®sa tristeza, ®se dolor por ®sa persona que falta, pero ha sido, de 

cierta formaé Me ha transformado much²simo porqueé De ser una mujer as², dedicada a su 

hogar, a sus hijos, de pronto, también los años que dedique a la cruz roja, ésa es otra parte que 

quiero mucho ehé Me gusta mucho servirle a otras personas, me encanta, as² no me digan 
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ñgraciasòé vale, pero yo me siento satisfecha. Como una vez me dijeron en una entrevista, hace 

como unos cuatro años, me dijeron en una entrevista y ésa entrevista me la hicieron unas 

personas que ven²an de Argentina, me dec²an: Do¶a Mar²aé Yo le voy a hacer una pregunta, 

espero no ofenderla, le dije: No, para nada, no hay problema; dijo: Suponiendo que en éste 

momentos cayera un helicóptero y viene lleno del ejército y la persona que más necesita de su 

ayuda, fue quien asesinó a su muchacho ¿Usted qué haría?  -Normal, prestarle el servicio, porque 

es parte de mi ética, porque es parte de mi valor, porque a eso es a lo que me dedico, eso es lo 

que yo hago, le presto mis servicios com¼n y corrienteé y ya, en mis manos no est§ su vida, 

sino en las manos de Dios; yo le presto los servicios hasta donde me lo permita mi capacidad, 

pero el resto es de Dios, Pero, más sin embargo yo no quiero saber nada de ®sa persona, ojal§é 

Que si se salv·, bien, o que si Dios se lo llev·é No quiero saber m§s. Otra cosa que dicen, el 

perd·n àCu§l perd·n? En m², no est§ el perd·n porqueé porque yo fui un instrumento por el 

cual Dios le dio vida a ése ser ¿sí? Entonces, el que tiene que pedirle perdón a Dios, no a mí, por 

eso yo hablo con Dios; y Dios sabe queé Como quien dice, de pronto haya cometido mis errores 

y yo y haya pedido perdón mil veces y Dios sabe que es lo que yo quiero en estos momentos, del 

resto, no. A veré Usted, rompa un espejo y acom·delo otra vez como estaba antes y vuelva y 

mírese a ver cómo queda (?) Por eso es que a mí no me gusta restituir que la reparación ¿Cuál 

reparación? Si es que no hay reparación ¿Ah? No sé en qué cabeza cae que la reparaci·né No 

hay nada que lo pueda reponer.  

J: Nosotros tenemos una idea, cuando preguntamosé Del arte en estas situacionesé de dolor 

¿Sí? En la situación de guerra, en la situación de violencia y nos preguntábamos y nos decíamos, 

si en los escenarios  en donde están compartiendo la obra de teatro o cuando tú cantas que es 

sumamente conmovedor, es un momento en el cual afloran los sentimientosé Bien sea tristeza 

oé Dolor, todo esto y pregunt§bamos, si cuando se activa la representaci·n art²stica sea cual sea 

ustedes sienten tranquilidad, su cuerpo es una forma de vivir ®se duelo àS²? (é) Normalmente el 

duelo aparece cuando desaparece ése algo querido y tiene que aparecer un instrumento que 

permita dar tranquilidad y permita romper un poco con el dolor, no ir hacía el olvido pero si 

poder vivir de nuevo. Nosotros nos preguntamos si el arte, cuando cantas, cuando actúas, cuando 

nos cuentas, cuando haces la construcci·n de la memoria, te ha servido paraé tal vez encontrar 

una tranquilidad; obviamente afloran tus sentimientos porque en ése discurso se siente el 

señalamiento hacía los culpables y demás, pero en alguna medida queremos saber si sientes 
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tranquilidad porque est§s haciendo algo bien, porque te expresas, porque no est§s en silencioé 

(?).  

M: Sí, de hecho sí, me llena de emoción, a veces salen emociones fuertes que lloro porque mira, 

en las tablas hay que decir la verdad y a vecesé como que el dolor se ha ido un poquito pero 

otras veces, cuando yo, por ejemplo: estoy cantando una canción que yo canto sentada que me la 

dedico mi niño directamente ¡Huy! Yo me quiebro, pero entonces en ése momento yo digo 

ñPapito Dios por favor no me deje quebrar ahora porque no puedo...ò àS²? Delante de tanta gente 

que me está viendo, Dios mío, por favor; más sin embargo yo alcanzo a notaré y vuelvo a sentir 

como ésa satisfacción de contar lo que sucedió y lo que aún está sucediendo en Colombia y 

comunicarle a hartas personas, que como yo digo en la obra ñAy, pero ustedes se ven tan bonitos, 

viven en un mundo de cristalò Hay gente que tiene su vida bien hecha como yo le decía ahorita, 

no les duele nada, lo tienen todo, estrato cuatroé Entonces yo me dirijo a ellos, viven en un 

mundo de cristal pero no se han dado cuenta que allá hay fosas comunes, cuantas madres 

esperando a sus hijos que un día vuelvan, no saben que están cinco metros bajo tierra, todo eso, 

cuando yo digo ésa parte, me da mucho dolor porque yo sé que en ese momento estoy hablando 

de algunas v²ctimas que est§n ah², me da dolor y me da alegr²a de decirles ñBueno, hagan algoò 

¿Sí? No se queden calladas ¡Busquen, busquen, de verdad, busquen en donde quiera que sea! Y 

lo mismo decirle a la gente: Usted que nada tiene que ver con esto o que nada ha sentido por esto 

y por ningún motivo ha sufrido esto ¡Despierte, ¿Qué está pasando, qué está sucediendo?! 

Entonces eso como queé áCarajo! Decirle la verdad a la gente, en cierta forma es muy bueno, 

por ejemplo cuando yo le canto las canciones a Álvaro Uribe Vélez y a Juan Manuel Santos en la 

tarima de la plaza de bolívar, me da satisfacción cantarle la democracia a Uribe, cantarle a Santos 

¡Me gusta! Me gusta que me escuchen, me da cierta satisfacción cantarles ahí en la oreja y el día 

en que yo renuncia, el día en que yo no cuento, el día en que yo no haga nada, ése día yo me 

siento yé áDios m²o, no hice nada! Me siento in¼til áAgh, que mierda àQu® estoy haciendo?! No 

fui a ninguna parte, no cont® nada, hoy noé Me siento mal. Yo, en estos momentos me siento 

satisfecha, me siento con alegría porque he contado y estoy aportando para que le digan al 

mundo ¡Despierte, hijuemadre! ¿Ah? Cuentas personas han desaparecido y piensan que por 

ejemplo: El esposo, es que en el grupo de nosotras sucedió, el muchacho se desapareció y la 

chica pensaba que se había ido con la otra nena, ella no se imaginaba que el muchacho estaba 

muerto àUmmm? Cuantas madres piensan que sus hijos est§n con la novia, est§n trabajandoé 
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¡Mierda!  Cuantas madres han muerto sin saber nada de sus hijos, hasta cuando ya se encuentran 

en el cielo. Hay una cosa espeluznante que se me olvidaba contarles, es que ahorita cuando 

fuimos a Oca¶a, norte de Santander, pregunte por los cuerpitos que hab²an quedado hayé como 

mi niño, y me responden: Hay están todavía ïDios mío ¿Qué pasó con las madres, les dio miedo, 

se murieron áQu® pas·!? Eso duele, ahora, cuando al bajar al cementerio de Oca¶a ahé De aqu² 

para arriba son bóvedas y de aquí para abajo son sólo cruces blancas, en unas partes, porque hay 

muchas  partes en las que no hay cruces ni nada y hay muchos ñnnËsò  áPor Dios! Es que es 

cantidad, pero cantidadesé Eso es como cuando fui aé En el 2010 que me toco cuidar en el 

barrio La Candelaria en Medell²n queé No ten²a como buenos conocimientos pero m§s sin 

embargo Dios puso en mí las palabras y fue maravilloso ése conversatorio que hicimos al hablar 

con ellas porque era que me contaban que habían muerto seis madres de cáncer porque es que 

ellasé Bueno, yo espere a que ellas contaran y yo despu®s les cuento la historia, pues la historia 

mía, lloramos, nos abrazamos, compartimos y yo les dije a ellas que las madres que habían 

muerto era porque no tenían derecho a enterrar sus muertos que los mataban así sea en una calle 

y muchas madres no saben que paso con esos cuerpos, para donde se los llevaron, que hicieron 

con ellos ¿Sí? Otras pidieron darles sepultura pero de igual manera no se les dio, entonces ellas 

se encerraron, se las bajo las defensas, enfermaron y murieron; entonces, yo les decía a ellas: 

Mamitasé A ver, mujeres de Dios, desde que uno sienteé Eso es como un instinto que le dice: 

Oye, tienes un ser dentro de ti así uno no lo sepa, así uno no se haya hecho ningún examen, eso 

hace parte de la intuición de madre porque a mí me paso varias veces con mis hijos que uno tiene 

que como que cuidar su vientre y que no le pase nada porque ya hay un ser, bueno, llega el día en 

que va a tener su bebé y ése dolor, obvio es un dolor muy grande pero la alegría es mucho más, 

cuando ya llega ése nuevo ser y uno empieza a compartir y también tristezas de cuando ellos se 

enferman, que tiene uno que desvelarse ¿Sí? Que no sabe uno que hacer, que si le duele, que si 

no le duele, que tiene ehé ya despu®s aprender a caminar, cogerle la manito áTe amo, beb®, te 

amo, hijo! Y ellos empiezan a decir áTe amo, mamita! àCu§ntos ñTe amoò van, cuantos ñTe 

amoò vienen? Yo les dec²a a ellas áPor Dios! àCu§ntas veces le dijeron a ®se hijo ñTe amoò 

Cuantas veces te dijo ®se hijo ñTe amoò y t¼ qu® has hecho por ®l? Si est§ en el cielo, debe estar 

triste ïMi mamá que dijo que me amaba tanto y no ha hecho nada por mí ¡Mujeres, por favor! 

No se queden calladas, vamos a buscar justicia, vamos a denunciar, vamos a decir y vamos a 

contar ¿Sí? Muchas veces lo que falta es como un motorcito y yo me he dado cuenta que en 
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muchas partes ha servido ése motorcito, yo tal vez me considere el motor de ellas, pero sié áAy, 

no, la vida en muy bonita! YO cada vez vivo más enamorada de la vida y más consciente de que 

solo hay una, tan bonita vivirla con sonrisas y todo eso, para todo hay tiempo. A mí, muchas 

veces mis amigas me dicen: Oiga, usted parece que no tuviera ninguna pena, parece que no 

hubiera pasado nada, siempre que la veo esta sonriente -¿Qué más puedo hacer? Darle buena 

cara a la vida, porque qué más; Al mal tiempo, buena cara. 

J: Bueno, ya casi para terminar ehé pues he preparado, aquí en el momento, una lista de 

palabras, nombresé Quisiera darte cada una y que t¼ con una frase muy corta o con otra palabra 

me respondieras lo que se te viene a la cabeza cuando te las digo. 

M: Jajaja No me vaya a corchar.  

J: No, no te voy a corcharé  

J: Álvaro Uribe Vélez: 

M: Rabia, mala leche, odio, persona inescrupulosa y odiable, detestable. 

J: Memoria: 

M: Memoriaé Es el recuerdo, es pensar, es decir, es contar. 

J: Arte:  

M: Es sentir, es vivir y hacerlo vivir, gozarlo también ehéPoder compartir con otras personas. 

El arte es muy bonito en sí, es amor también. 

J: Jaime Estivené 

M: Jaime Estiven, mi vida, mi tesoro, mi razón de lucha y mi razón de vivir también, mi amor, 

todo para mí. 

J: (Suspiro) Muchas gracias. 

M: A ustedes ¡Ay, que chinitos estos si lo hacen llorar a uno!  
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ANEXO 3. Entrevista a Fredy-Prem Shiva 

Entrevistado: Fredy-Prem Shiva. 

Entrevistador: Edward Ochoa. 

Lugar: Taller del artista, La Macarena-Bogotá D.C.  

Fecha: Lunes 27 de julio  del 2015. 

 

Edward Ochoa: ¿Cómo percibe usted como artista eso del arte terapia? ¿Cómo se entiende usted 

como artista que está parado desde este enfoque? 

Fredy-Prem Shiva: Ahí encontramos varias cosas, partiendo incluso desde lo que hablabas del 

ejercicio docente, ver la educación de los niños y de los jóvenes que hay ahora, se empieza a ver 

más que es una educación que está ya caduca, que tiene una estructura, un régimen un cajón, que 

no le permite al individuo como tal expresarse, porque lo que se busca es aprender unos 

conocimientos, pero más que aprender unos conocimientos, lo que se busca es que el individuo 

adquiera una conciencia de humanidad, sí. ¿Qué es lo que yo necesito como ser humano para 

convivir con los otros?, entonces eso que dice puede recoger un poco de información para 

memorizar, pero cómo las devuelvo digamos a los otros, más allá que como conocimiento, como 

una vivencia real, entonces es allí donde el arte tiene esa función grandota es allí donde puedes 

crear, crear, crear tu propia vida, para poder integrar mucho más fácilmente un conocimiento. 

Cuando haces una obra de teatro, pues estas viviendo una experiencia, y realmente el aprendizaje 

viene a través de las experiencias, como que en el colegio en la estructura de los colegios, digo 

yo, incluso en las mismas universidades, tienen una estructura más de alimentar el pensamiento 

que la experiencia, por eso cuando uno sale de la universidad se estrella con muchas cosas, 

bueno esto qué aprendí ahora como hago para vivir la vida, se mucho pero cómo entregó todo 

esto que sé a la vida diaria, es que la vida diaria es algo completamente distinta, cuando uno está 

en la academia está en una gran burbuja, cuidado, pero además de estar cuidado está limitado, y 

el ser humano tiene una capacidad enorme, inmensa de crear su propia vida, parte del conflicto 

que existe es que nos han direccionado a vivir la vida desde una manera, si?, tú haces esto, vives 

esto,  aprendes esto y luego te dedicas a compartir eso que aprendiste, pero resulta que el ser 
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humano tiene mil facetas y pasa mucho que cuando uno estudia y cuando sale resulta haciendo 

otras cosas, y entonces empieza a entrar en conflicto, empieza a sentir como ñmierda, yo todos 

estos años aprendiendo esto, para estar vendiendo esto en una esquina, para estar rebuscando por 

otro ladoò, pero es all² donde est§ la posibilidad creadora del ser humano, de all² es de donde sale 

el tema de ¿si el arte se enseña o el arte es innato del ser humano?, hay diferentes artistas que 

hablan de ello, desde mucho antes, hablaban del sentido de que todo hombre es un artista, todos 

los hombres tenemos la capacidad de crear ¿y cuál es el objetivo primordial? crear nuestra propia 

vida!!! Desde ahí podemos entender que todo ser humano es un artista, está creando su propia 

vida, la vida que quiere, en esta sociedad es muy restringido, casi que te toca vivir la vida que te 

obligan a vivir, pero el objetivo fundamental es crear la vida que uno necesita. ¿Qué es lo que 

uno necesita? ¿Cuál es la necesidad primordial que uno necesita? Manifestarnos!!! 

E: ¿Existe una cierta represión que hace que el hombre necesite expresarse, manifestarte? 

F: Si miras, aparentemente no es nada fácil y puede tomar mucho tiempo, pero si miras cómo se 

está moviendo la sociedad en general, ya se ha llegado a un momento, que yo llamo el momento 

de la URGENCIA, el ser humano tiene una urgencia por empezar a mirar qué más hay de la vida, 

que más es lo que uno puede hacer, más allá de lo que la sociedad nos está enseñando, no está 

como mostrando, por eso ahora uno ve muchos jóvenes inquietos en b¼squeda de un ñhay algo 

m§sò, entonces aparecen todos estos nuevos movimientos, desde la m¼sica, desde la expresi·n, 

el grafiti el rap, porque es una necesidad de manifestar una urgencia de lo humano, una urgencia 

de la humanidad, yo necesito decir algo de la vida. 

En la tradición (haciendo referencia a los saberes ancestrales) se dice que cuando uno viene, 

viene con una misión, y cuando uno llega a esta sociedad pues empieza a ser parte de esta 

sociedad, pero siempre uno llega como a un momento en que esa necesidad innata de todo ser 

humano tiene que explotar, empieza a salirse del cajón, empieza a querer hacer otras cosas, y es 

normal que la sociedad quiera restringir esto, porque es la forma de romper con un modelo, pero 

ya no está funcionando por eso se ve tanto caos y tanto conflicto, porque se está viendo que la 

estructura es caduca, ya no funciona, que la gente está empezando a ver que no es necesario 

seguir metido entre un tubo que lo pode a uno a estudiar, luego a la universidad, luego a trabajar, 

está empezando a ver que hay algo más en la vida, por eso el conflicto con la vida profesional 

(é) 
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E: (é) àConsidera usted que esas expresiones art²sticas que surgen en el marco de la violencia es 

algo que está reprimido y necesita salir, o algo que es natural del ser humano y que en el 

momento del acto violento, con la etapa del duelo aflora, despierta la posibilidad creadora desde 

el arte? 

F: Es un detonante, podemos partir de la idea del arte, se ha leído el arte como una casilla 

también, de alguna manera se ha empezado a leer desde algunas universidades, a construir un 

modelo del artista, y desde allí aparecen todos esos modelos del artista que habla que este no se 

hace, el artista nace, y si lo entendemos que el artista nace, el ser humano nace con una 

necesidad de crear y de comunicarse con la vida, muchos pasan por la vida sintiendo que tienen 

que decir algo, pero no corren el riesgo y solo hasta que sucede una situación límite, es que 

decide salir del cajón, cualquier ser humano cuando llega a una situación límite tenemos la 

capacidad de crear, a veces la creación viene desde un punto de crisis, y este puedo de crisis lo 

que hace es detonar, lo que voy a hacer, ¿Qué puedo hacer? cómo voy a manifestar esta 

necesidad que tengo dentro, esta urgencia, tengo una urgencia de gritarle al mundo esto que me 

sucedió, esto que me pasó, en el caso de las víctimas, tengo una necesidad de gritarle al mundo 

esto que me dolió, ¿cómo lo expreso? Y se ha visto por medio de las dinámicas donde se habla 

de la resolución de conflicto con la palabra, pero la palabra ha perdido mucha fuerza, la palabra 

desde que se volvió escrita perdió la fuerza, perdió su significado,  antiguamente las 

negociaciones se hacían por medio de la palabra, y se creía en la palabra, era una herramienta 

fundamental, era lo que te daba cierta manera poder, lo que te daba un respeto, por lo que eras 

integro en tu palabra, cuando esta empieza a perder sentido y se empezó a convertir en el papel 

escrito, entonces empezó a disolverse, por eso a través de otros mecanismos como la expresión 

artística se empieza a entender que a través de esa experiencia se puede sanar, se puede hacer 

mucho más visible, se puede más realmente magnificar una situación, por eso surgen tantos 

movimiento que van a hacer por ejemplo encuentros de música para apoyar a los indígenas, a las 

comunidades afros, bueno en fin, porque se empieza a ver que la música tiene un poder que va al 

corazón, no va tanto a la cabeza, en las tradiciones se habla que cuando conectas con el ser más 

profundo que a veces la mente no logra entender, ya el sistema el cuerpo empieza a moverse de 

otra manera, empieza a reaccionar de otra manera, y luego la mente va a comprender, ya no 

reacciono ante una palabra que alguien me envía, estamos comenzando a comprender, qué la 

palabra se volvió una herramienta que pica, una herramienta, un arma que lesiona y por eso nos 
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volvimos reactivos, alguien dice algo en la calle y sientes la necesidad de devolver la palabra con 

una grosería, cuando te das cuenta de esto y empiezas a reconocer que hay otros mecanismos 

empiezas a ser creativo, entonces empiezas a comprender la urgencia, que algo te dolió, pero no 

vas a poner la misma información, dolor con dolor no va, si lo recibo y lo logro trasformar en 

acto creativo, va a ser más visible y me va a permitir como ser humano, comunicar más 

efectivamente, esto no está bien, qué podemos hacer diferente. El ser humano tiene esa necesidad 

de comunicar, cuando llegan esos momentos de crisis, esos momentos limites, es donde se 

explota esa necesidad interna de crear 

E: ¿Cree usted que las expresiones artísticas que nacen en las victimas permiten superar el duelo, 

será el arte un catalizador del duelo? 

F: En el arte hay diferentes dinámicas, y durante mucho tiempo se entendió el arte como una 

necesidad catártica, una necesidad que tenía el individuo que creaba, el individuo que esculpía o 

pintaba, una necesidad de sacar de sí, algo que le dolía, algo tenía guardado, algo que tenía la 

necesidad de poner afuera, entonces desde allí surgieron muchos de los movimientos para los 

que el arte era un arte intimista, que casi solo entendía el creador y que lo que hacía era ponerlo 

afuera, y ya afuera pues el observador le daba su propia lectura, por una necesidad de poner 

afuera algo que estaba sintiendo adentro, entonces desde ahí se puede entender con los procesos 

de arte terapia, las víctimas de la violencia, ese sería el primer paso en ese procesos catártico, de 

sanación, de manifestar algo que llevo dentro y quiero poner afuera para crear una sanación, un 

alivio, a esa presión a esa compresión que llevo adentro que no me permite vivir armónicamente, 

entonces ese podía ser un primer paso, yo lo siento como un primer paso; el segundo paso sería 

el que se dio en las dinámicas del arte que más allá de la necesidad de catarsis viene una 

necesidad de hace visible un modo de pensar, una idea sobre lo que es la sociedad o tengo una 

idea sobre mi vida cotidiana y quiero comunicarle al mundo, y quiero comunicarle a esto que 

estoy viviendo, es una manera de contar algo más de lo que llevo dentro, o que veo a fuera y lo 

pongo visible a los demás. Se saltaría de esa parte de catarsis a esa parte de comunicación de una 

situación personal o social, algo que yo veo afuera, en el caso de las victimas puede ser esa 

necesidad de hacer visible y de compartir el dolor que he vivido y de hacer ese tejido de 

humanidad donde todos nos hacemos sensible a lo que esa persona está viviendo, que fue lo que 

paso con la charla de las madres de Soacha, que fue parte de la experiencia y razón por la cual 
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decidimos con carolina hacer las charlas seguidas, el primer paso que generaron ellas fue hacer 

visible su dolor y hacernos partícipes de ese dolor, tanto que varias personas estaban llorando 

(é) y que despu®s de tener esa vivencia poder como hacer, generar una especia de 

descomprensión, de liberación de esa tensión, entonces es allí donde entré yo a través del sonido 

para crear como esa válvula de escape para bajar esa tensión y poder integrar, poder integrar la 

experiencia en nosotros mismos, y poder integrar el dolor que esas personas están viviendo, 

poder integrarla en nosotros y  tener una especie de acto con-pasivo, entendida como de con-

pasión contigo, vivo contigo ese dolor que estás viviendo y desde mi mundo voy a hacer algo 

que pueda ayudar, ya sea que me haga un actor activo, entonces salgo y comunico, y hago más 

visible la historia de esas madres, o desde mi espacio íntimo me pregunto qué puedo hacer para 

cuidar, para que esto no vuelva a suceder, como me hago más consiente de mi vida, de la 

situaci·n que vive el pa²s (é) 

E: ¿cómo cree usted que llegan las victimas al punto de unir la forma catártica del arte y la forma 

de denuncia? 

F: Si partimos de la base, de los principios del ser humano, volvemos a la idea de que todo ser 

humano es un artista, la base de la humanidad es la expresión es la comunicación, lo que pasa es 

que la sociedad nos ha vuelto demasiado mentales, entonces empezamos a expresar más lo que 

pensamos que lo que sentimos, pero naturalmente desde la base de la humanidad, la necesidad 

del ser humano siempre ha sido expresar lo que siente, pues que se ha perdido poco a poco a 

través del tiempo y nos has exigido ser más pensadores que sentidores, y entramos en una 

dinámica mecánica de pensamiento, pero si miras todas las tradiciones ancestrales buscaban 

expresar lo que sentían, ya fuera por medio de un dibujo que hacían en la arena, un grafismo en 

la pared, o por los mismos rituales colectivos, (é) cuando muere alguien, se hace todo un ritual, 

una fiesta colectiva para despedir ese ser que se fue, entonces siempre hay una necesidad de 

comunicar y expresar un sentir, más que ese pensar, ese sentir, estamos sintiendo como 

comunidad la muerte de un ser y queremos hacerlo visible, es una expresión natural del ser 

humano, solo que la hemos perdido. En el caso de las víctimas de la violencia que se inicia con 

ese trabajo catártico, hay una especie de proceso de acompañamiento desde el trabajo del arte, 

pues de alguna manera, ellos se han acompañado de algunas personas que trabajan desde lo 

visible, desde la estética,  y pueden acompañar, entendiendo el proceso de la arte terapia. Que es 
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ese proceso entendido como al manifestación por medio de un dibujo, movimiento, sonido, etc., 

el cuerpo en su totalidad expresa lo que tiene dentro, y si tú le pones un contexto, puedes 

empezar a hacer más efectiva esa comunicación, empiezas a darle sentido a esa comunicación, 

entonces la primera explosión donde yo me manifiesto es la esencia, pero luego cómo esa 

esencia yo empiezo a nutrirla en otros aspectos para hacerla más efectiva como comunicación, 

desde ahí surge el nuevo proceso el de denuncia, entra ese ejercicio político y de pensamiento 

(é) la pregunta es ¿Cómo esto que acabo de sentir lo hago visible al mundo para que todo el 

mundo pueda verlo? Cuando existe una crisis, una afección del ser humano, el proceso natural 

que hace el ser humano es explotar la catarsis y hacer la manifestación, pero ya ahí es donde 

viene el acompañamiento de la arte terapia donde no solamente se sana el individuo, sino se 

permite a este comunicarle a la sociedad que es lo que necesita (é) es all² donde se reafirma la 

denuncia (é) 

E: ¿Y el arte permite que se trascienda en el tiempo? 

F: Es allí donde el arte se empieza a conectar con esa memoria, empieza a ser la herramienta de 

memoria, de recordación de una manera llamémosla estética, que donde más que lo que vemos 

en los noticieros de la violencia, si tú observas una situación desde un espacio estético, te va a 

tocar más profundamente, vemos como la gente ya menos quiere saber qué es lo que está 

pasando por la forma en que se comunica, porque esa comunicación también empezó a ser 

caduca, obsoleta, ya uno ve las mismas masacres y la gente casi que se anestesia, entonces cómo 

hacemos esto visible de otra manera? ¿Y cómo desde ahí surge esa urgencia de comunicar algo 

que estoy viviendo o algo que estoy viendo y me afecta como individuo? 

Esa es como la sustancia que tiene el arte, que alimenta el proceso creativo 

E: ¿Qué elemento utiliza usted dentro del arte terapia o qué mecanismos utilizan las víctimas 

para hacer más efectivo el proceso catártico y de sanación? 

 F: Yo utilizo herramientas que despiertan memoria, que generan recordación, en mi proceso 

personal cuando inicie lo hice con la pintura, el dibujo, pero algo faltaba en la comunicación, 

entonces empecé con la escultura, pensando que la gente se aproximaba de una manera más fiel, 

al recorrer ese volumen que se ponía escultórico, y observarlo desde todos los puntos de vista, 

pero ahí sentía que faltaba algo, entonces empecé a trabajar más espacios, para permitir que la 
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gente se involucrara en la experiencia, empecé a dar cuenta que somos visuales, pero si no 

tenemos una experiencia como tal, eso visual va a la memoria, va a la mente pero no va al sentir, 

entonces empecé a crear espacios, a utilizar el sonido, objetos que pueden tocar, palpar y que les 

dan una percepción distinta, una cosa es cuando ves y otra cuando tocas, el cuerpo tiene una 

memoria, cuando has tocado por mucho tiempo algo no necesitas entrar en otros espacios, tocas 

y vienen la memoria, desde ahí surge lo de permitirle a la persona vivir esa experiencia que lo 

devolviera por un instante a esa situación, pero que luego le propiciara hacer algo nuevo. ¿Qué 

hago yo con esto nuevo que acabo de sentir? Desde ahí pienso que es importante vivir 

experiencias, para sentir, para conectar (é) y algo importante para m², ha sido, recuperar la 

importancia de la palabra, empezar a ver que tenemos que recuperar esas herramientas, la palabra 

cuando empiezas a hablar es arte consiente, tiene un componente más profundo en el ser humano 

que observa una obra, es hacer más efectiva la comunicación entre el artista y el espectador, o el 

comunicador y el experimentador de esta obra, por eso llegu® al performance (é) 

El arte terapia lo que busca es que la gente recree un proceso puntual en su experiencia y más 

allá que puedan entender qué pueden hacer distinto, con esa experiencia que viví antes y que 

estoy viviendo en este momento y llevarla a una nueva expresión, caminarla, eso hace parte 

fundamental del trabajo terapéutico, o sea, realmente tú no estás es sino acompañando para que 

pueda descubrir ¿Cuál es el mensaje que esa vivencia le ha traído? Todo lo que vivimos en la 

vida trae un mensaje, un mensaje para aprender de manera personal, pero también para poner la 

en el colectivo (é) si yo digo lo que estoy sintiendo puedo hacer sensible a otra persona, la 

finalidad real del arte, es poder trasmitir un sentir y que esa persona que recibe esa información 

tenga la urgencia de también manifestar lo que está sintiendo, es como crear una cadena de 

creaci·n (é) 

Si volvemos al tema de la violencia, lo que hacen estas mujeres es tocar esas fibras que tenemos 

los seres humanos de dolor, de compasión de incomodidad por lo que está pasando y que nos 

hagamos la pregunta de ¿Qué podemos hacer nosotros? Y comunicar nuestra propia necesidad de 

transformar nuestra propia vida, en ese sentido el arte surge y el arte expresa, es una suerte de 

cadena de experiencia para trasformar tú mundo, te permiten hacerte una pregunta, en ese 

momento o m§s adelante (é) cuando lo sienten, es la memoria. (é)  
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ANEXO 4. Entrevista a Verónica Ospina y Miyerlady Rojas  

Entrevistadas: Verónica Ospina y Miyerlady Rojas  

Entrevistador: Andres Lara y Edward Ochoa. 

Lugar: Parque-monumento (Interior). 

Fecha: Sábado 08 de agosto de 2015. 

Se inicia el dialogo con la interpretación entre investigador y guía del parque monumento de un 

mural que se ha desarrollado de forma cronológica con los tiempos de la Masacre y que se 

encuentra pegado en uno de los muros superiores del museo. (é) 

Verónica Ospina: Ésta es una escultura de Adriana Lalinde la que ayudo a hacer el osario, ella 

vino aquí, y esta son las sandalias que tejió la mamá de una de las niñas del grupo Jimmy García 

Peña, que la abuelita vino y las dejo aquí en forma de Memoria de ella, porque a la señora la 

mataron súper joven, una tenía 5 años y la otra tenía 3 años, entonces entregó las sandalias de las 

niñas. 

Estas son las fotograf²as de Rodrigo Grajales, las obras de ñMagdalenas por el Caucaò, lo del 

fondo son pinturas que las hicieron en el parque, aquí en este espacio las hicieron, aparecen allí, 

las matriarcas, Consuelo con sus dos hijos (é) eso de las balsas fueron lo que lanzaron por el rio 

Cauca en el 2008 y en el 2010. 

Edward Ochoa: ¿Usted cuál cree que es el significado de esta actividad de lanzar por el rio las 

imágenes de las víctimas? 

V: Pues eso es lo de las matriarcas, pinturas de las matriarcas, familiar de víctimas. Lo lanzaron 

por el río porque todos los cadáveres los arrojaban por el río, entonces es como algo simbólico 

que se le hace, igual como lo que hicieron con los alumbramientos. 

E: ¿Esos alumbramientos también fueron al río? 

V: Si pero es fue en Marsella, esa vez fueron 327 alumbramientos por las huellas del olvido, 

fueron unas balsitas lanzadas por el r²o. (é) Marsella Risaralda, all§ era donde al lanzar los 

cuerpos al río Cauca, allá era donde iban a salir, (é) los de all§ los sacan y los llevan al 

cementerio y los entierran como NN. 
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(é) 

V: Estas son las pinturas de Stella Guerra, ella es una artista que nos acompañó, ella se encargó 

de plasmarlo en pinturas (refiriendo a La Masacre) (é) 

Mire que ahí, la pintura, aparentemente parece una montaña, pero mire que es un cuerpo 

ensangrentado, y la sangre hace como parte del río, ahí son especies de torturas, que les 

mochaban la cabeza, que los amarraban y los quemaban.  

Andres Lara: ¿Todos hacen referencia a La Masacre de Trujillo? 

V: Si.  

Miyerlady Rojas: También hay otras pinturas referentes a lo que ella hacía, la primera pintura era 

de Jimmy García Peña, de la familia, era la mamá que estaba embarazada el esposo que le 

cortaron una manito y al niño igualmente. El niño es el que esta tirado en el suelo entonces ella 

plasmo pues en su arte, el dibujo de la familia de Jimmy Garc²a Pe¶a (é) la ¼ltima que no la 

terminó, yo creo que de tanta cosa que vivió esta señora, y tanto que vio no pudo terminar la 

pintura. 

A: ¿Y cuál es el significado de estas cruces? 

V: Son como homenajes a las víctimas se les hace ahí, cada crucecita dice el nombre de la 

víctima, ahí algunas pocas porque no podemos poner las 342. Aunque si usted ve allí en los 

espacios que est§n vac²os, es que algunas familias vienen y dicen ñah yo me quiero llevar mi 

cruzò, pues ll®vesela, si es familiar de victima ll®vesela, pues deber²an estar todas ah², pero 

bueno, estamos en el proceso de volverlas a organizar. 

E: ¿Estas fotos del cabello que significado poseen?  

V: Esas son ñlas madres del silencioò 

M: Es de un artista que vive en Pereira, se llama Rodrigo Grajales, aquí hay grupos que vienen a 

hacer intervenciones, como por ejemplo ñLas magdalenas por el Caucaò que son un grupo que 

hizo lo de Marsella y lo de la peregrinación del 2010 con lo de las barcas del río Cauca, entonces 

Rodrigo tambi®n pertenec²a a ñMagdalenasò, entonces ñlas madres del silencioò son como un 

homenaje a las mamás que han sido desaparecidas, que les han desaparecido su esposo, sus hijos, 
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y ahí lo plasmo en el cabello. Allí hay una pequeña leyenda de ellas, de la angustia de una madre 

de esperar a su hijo y nunca más aparecer. 

Estas son las obras de un kurdo que vino a hacer ñEl Muro de La Sombra del Amorò, entonces 

con los ni¶os plasmo esas obras, esas dos obras, ®l vino aqu² a hacer un muro, (é) el muro tiene 

7 nichos porque el 7 es el número de la perfección así como son los osarios, entonces en cada 

cosita metió de todo lo que él recogió por todo el mundo objetos de valor de las personas, 

entonces habían cofrecitos. Bueno, en ese tiempo eso era de vidrio, tenían una placa que 

protegía, entonces eso lo balearon y lo dañaron, entonces ahora hay unas placas significativas de 

las víctimas. 

E: ¿Quiénes creen ustedes que hicieron eso?  

V: Pues no sé, no sé quiénes hicieron eso en ese tiempo.  

M: Entonces el muro que esta allá arriba significa que van a haber 7 muros como ese en el 

mundo y que simbólicamente van a formar un círculo, entonces él en ese tiempo vino a hacer 

trabajo con los niños y por eso hizo esas pinturas. 

(é) 

M: Ester Cayapu, era una mujer indígena parte que vivía también arriba en La Sonora, ella en la 

marcha campesina golpeó a un policía porque le estaban golpeando a su hijo, entonces 

lastimosamente eso le produjo la muerte a la señora. 

A: ¿Quién es Daniela? 

M: Danila es la prima de ella (Haciendo referencia a Verónica), que ella le cuente la historia. 

V: Daniela, pues es mi prima, nosotros somos familiares de victima por parte del señor Luis 

Alfonso Ospina Duque y Luis Aníbal Ospina Duque. 

E: ¿Háblenos del caso de las muerte o desaparición de sus familiares? 

V: Mi tío Luis Alfonso es desaparecido, no hemos encontrado su cadáver, y el tío Luis Aníbal si 

era un vendedor de dulcecitos en una esquina de acá del centro del pueblo (Trujillo) y el 

madrugaba a abrir su puestico para vender dulces, y una tardecita ya llegaron y él estaba ahí 
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sentado al lado de su negocio, pero el por qué está así ¿Qué pasa? Y le levantaron el sombrero y 

tenía un disparo en la cabeza.    

A: ¿Se sabe quién fue el responsable? 

V: Pues eso era un grupo armado que se la pasaba por la zona, ñlos de la Toyota blancaò y ellos 

al que encontraban en la calle o a cualquier hora del día lo mataban, así de sencillo. Y Daniela 

ella estudiaba en uno de los colegios de acá del pueblo, en el Sagrado y pues allá a los niños 

cuando se van a graduar de bachillerato de grado once, pues deben prestar su labor social, 

empezó su proceso acá en el parque monumento, le gustó y todo eso, en parte por lo que somos 

familiares de víctima, seguimos, una niña muy echada para delante, y ya el primero de enero del 

2014, con el niño que está en la foto que se llama Jairo Alberto, los dos primos a la hora de la 

mañana del primero de enero tuvieron un accidente de tránsito y murieron los dos. 

A: àQu® significa para usted la frase que se encuentra aqu² ñMuros que guardan la memoria, 

reivindican huellas de vida, hacen eco de proyectos  y luchasò? 

V: Pues así como nos dicen que el pueblo está tan mal, que está tan manchado, que aquí no es 

sino muerteé No, podemos dejarnos callar por esas frases que no, que es mentira, por eso 

seguimos diciendo, que no, que lo violentos no los podemos dejar coger ventaja, que no hay 

violencia así como hace 25 o 28 años, no, eso es mentiras, obvio que en toda parte donde allá va 

a haber un muerto, va a haber alguien que se va a morir por un disparo, o por algo, puede ser 

porque robó, puede ser porque en el pasado un familiar de ese que mató tuvo que ver algo entre 

familias y entonces por eso se mataron entre ellos, pero no quiere decir que en las calles de 

Trujillo va a encontrar grupos armados. 

E: ¿Entonces en éste momento no se encuentran grupos armados en las calles de Trujillo? 

V: En este momento ¡No! 

E: àMe puede contar de la ñToyota blancaò? 

V: Pues yo estaba muy pequeña, pero le puedo contar desde lo que a mí me han contado, resulta 

que a las afueras del pueblo, las veredas, lo que era; Cerro Azul, La Soledad, La Marina, La 

Luisa, Puente Blanco, Dosquebradas, todo lo que es hacia las afueras del pueblo, era un grupo, 

era como de paramilitares, otro como que era de guerrilleros, no sé sabía ni al fin quiénes eran, 
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en todo caso andaban en una Toyota blanca. La orden era que a partir de las ocho de la noche 

todo el mundo debería estar en su casa, nadie en ninguno de los caminos ni carreteras de las 

veredas, el que estuviese afuera de su casa ya era hombre muerto. Qué ¿por qué? Porqué era 

colaborador de la guerrilla o de los paramilitares, o era simplemente un sapo, entonces los 

campesinos y los familiares no podían salir a la calle. Pues en ese entonces no había energía- un 

pedazo de vela para prenderlo, no, no podemos porque pasa la Toyota y nos llevan, no podían ir 

donde un vecino a decir ñreg§leme una pastica para mi hijo que est§ enfermoò, no, no podían, le 

tocaba esperarse hasta el otro día, el carro no pasaba a miles velocidades y dejando el polvero, él 

pasaba suavecito, con una linterna mirando de un lado hacia el otro, buscando al que estuviera 

por allí agachado. -Que no que yo salí a pedirle al vecino una panelita que mañana tengo que 

despachar a los niños para el desayuno, no no no-, a mí no me importa usted es una sapo, usted 

es un colaborador se lo llevaban. 

E: ¿Qué pasaba con la justicia, con la policía, con las instituciones estatales en ese momento? 

V: Pues aparentemente no hacían nada, ¿Qué puede suceder en una cosa de esas? O eran muy 

poquitos los que mandaban para el pueblo de Trujillo o simplemente les pagaban para que no 

hicieran nada, y ellos manejaban el pueblo como querían. 

En este momento pasamos a la segunda planta pero en el recorrido se encuentran unos ñbancosò, 

butacas, sillas, donde se pueden encontrar ciertas inscripciones. 

M: Mire, aquí en Trujillo también recogemos las memorias de las víctimas en los bancos, yo creo 

que eso es una muestra artística de las víctimas, entonces están por familias, los agricultores, los 

que desaparecieron, entonces es una muestra artística de lo de las víctimas, elaborado por 

Orlando Naranjo, que es ahora el representante legal de la asociación. 

A: ¿Cuál es el sentido que usted le encuentra a esos bancos? 

M: Yo creo que es una forma de recoger memoria. 

A: àPero puede ser tambi®n para hacer m§s ñamenoò ese duelo que se vivi· como resultado de 

las muertes? 

M: Si yo creo también sirve, pues es un s²mbolo de cada persona que se plasma ah².  (é) 
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V: Es que en ese tiempo murieron tantos ebanistas, entonces es un reconocimiento a los ebanistas 

muertos y desaparecidos (é) 

M: El centro de Memoria Histórica, quiso recolectar todo el archivo que tenía Trujillo para 

plasmarlo, para organizarlo, entonces dio la oportunidad de organizarlo así, eso lo teníamos en 

periódico, obvio lo teníamos bien guardado, entonces se hizo hacer de esta forma, cuando los 

periódicos publicaban lo que sucedía en Trujillo, entonces allí se muestra claramente lo que 

pasaba en Trujillo. 

E: ¿Qué significado le da usted a la actividad de las imágenes descendiendo en esas balsas por el 

río? 

M: Es un símbolo como del duelo que hacen ellas,  porque también hicieron uno para los 

desaparecidos, pero pues muchas personas no quisieron ir, pero yo creo que eso es un símbolo de 

duelo, de tirar como sus barcas al río Cauca, yo creo que eso es más significativo al duelo. 

E: àDe superar ese duelo, de hacer m§s ñamenoò ese duelo? 

M: Si 

E: ¿Usted cree que tras hacer eso la gente descansa? 

M: Yo creo que hay personas que sí, hay mamás que sí, pues porque saber que sus hijos estaban 

en el río y hacer el símbolo de tirar y arrojar y hacer ese duelo si se puede sanar los duelos. 

Familia Jonatán 

M: La familia de Jonatán vio aquí para saber si podían hacer su proceso de duelo, porque hace 

muchísimo tiempo desapareció su hijo, ellos fueron desplazados de Cali, entonces ellos vinieron 

y sembraron un arbolito, y entonces yo creo que ahí enterraron lo de la vida de su hijo, ese día 

fue muy simbólico, hicieron un ritual de velas, un acompañamiento con doña Ludivia que ella 

ora y fue muy simbólico.  

(é) 

E: ¿Qué representaciones artísticas han elaborado para conmemorar la memoria de sus familiares 

víctimas? 
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M: En la peregrinación del 2010, en compañía de mi prima hicimos el rostro que era lo para 

echar al r²o Cauca junto a las balsas, mi t²a en los osarios hiso el rostro de ®l (é) y lo de 

Marsella hicimos la canoa de él y le echamos unas carticas. 

E: ¿Qué significado le otorga al osario?    

M: Yo creo que en ese momento que era tan reciente, que le da miedo a la gente hablar, yo creo 

que para ella fue algo simb·lico y todav²a sigue siendo (é) es el proceso de duelo de 

acompañamiento. 

E: ¿Cree usted que después de elaborar el osario se siente un ñdescansoò? 

M: Yo creo que ni con la plata, ni con el tiempo, ni con el dinero, ni con las expresiones 

artísticas que usted más haga, se puede sanar la herida de una madre al ver perder a su hijo. 

A: ¿Para qué ha servido el arte? 

M: Yo creo que si ha servido, en muchas situaciones, en muchas circunstancia, para muchas 

personas ha servido, cuando usted encuentra a su hijo, a su hermano, a su papá, usted va y lo 

entierra, sabe cómo lo asesinaron porque en las pruebas dicen, pero si una persona, una viejita no 

encuentra a su hijo, a su esposo, más que todo a su hijo, y que ella piensa ¿hay pero cómo me lo 

asesinaron? Que, me lo torturaron, no saber encontrar ese cuerpo y saber qué, porque la cultura 

de aquí es así, ir al cementerio a rezar por sus hijos, por sus familiares. Yo creo que una parte 

cuando ellos vienen aquí a hacer el proceso de pintar a sus hijos, reviven ese momento, pero yo 

creo que en parte si un poquito como alivia, pero en si como hacer totalmente el duelo, no. Yo 

digo que las desapariciones sanan como ahoritica cuando apareció un cuerpo y que usted lo tiene 

y dice ha bueno, pero si en las pruebas dicen que me lo asesinaron, vuelve y revive lo mismo, 

pero yo creo que ya el cuerpo sana, la mente, porque está ahí, es que el problema es que ellas 

dicen que están es ahí (refiere a los osarios), o sea, yo lo creo así porque en las entrevistas que 

nosotros hicimos de las matriarcas con los niños pasaba lo mismo, siempre las de asesinatos 

sanan los duelos, pero las de desaparición forzada, yo creo que nunca, hasta que no tengan a su 

hijo, a las cenizas, o bueno alg¼n huesito que sepa que es (é) 

M: Yo creo que el arte sigue y el acompañamiento puede hacer eso, pero yo creo que es más que 

todo en las de desaparición forzada si pueden sanar más cuando encuentran el cuerpo, eso es lo 



116 
 

que yo le quiero explicar (é). Las de asesinato vienen aqu² y haces sus cosas y entonces ellas se 

van como contentas (é) en la de desaparici·n que no sabe d·nde est§ el cuerpo, por ejemplo el 

padre Tiberio, que por lo menos encontraron el tronco, entonces dígame si todavía estuviera 

desaparecido ese señor? Yo creo que para la familia sería muy duro, bueno ya encontraron el 

cuerpo, está allá, entonces saben, la familia vienen acá. Y en este pueblo que es muy católico, la 

gente quiere rezar (é) 

A: ¿El arte también funciona como denuncia, ha servido? 

M: Mucho, yo creo que lo primero que se hizo fue con los osarios, porque incluso a ellos los 

amenazaron que no los dejaban hacer esos osarios (é) 

E: ¿El arte contribuye a combatir la injusticia? 

M: Si obvio, yo creo que en el arte en los osarios eso demuestra mucha cosa, este parque es una 

denuncia (é) 

E: àQuisiera preguntarte sobre esta frase ñLa memoria en el arte rompe la injusticia, trasciende el 

dolor y construye la vida?  

V: Pues es qué nosotros no podemos nunca, nunca olvidar, lo que paso, lo que nos hicieron los 

victimarios, lo que nos dejaron, pues quedamos marcados, entonces con el arte podemos 

demostrar esas torturas y esas cosas y todo lo que hicieron. 

E: àY la frase ñProhibido olvidar, la memoria se vuelve compromisoò? 

V: Pues son 25 años de resistencia, de pidiendo justicia, de haciendo memoria, de no olvidar, no 

olvidar. Algo que he aprendido de la hermana Maritze, una de nuestras acompañantes, es de que 

no podemos olvidar, pasan y pasan los años, los días, los meses, el tiempo y no podemos olvidar 

(é) Mucha gente dice ñay la repetici·n de la repetideraò, s² puede ser, pero siempre van a contar 

la misma historia, nunca le van a quitar ni le van a poder, porque para ellos nunca se les ha 

olvidado, siempre está en la memoria. 
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ANEXO 5. Entrevista a Ludivia Vanegas (Parte 1) 

Entrevistada: Ludivia Vanegas. 

Entrevistador: Jersson Alonso Alvarez y Edward Ochoa. 

Lugar: Parque-monumento (Exterior). 

Fecha: Domingo 09 de agosto de 2015. 

 

 

Ludivia Vanegas: Mi nombre es Ludivia Vanegas, vicepresidente de la junta de Afavit, de mí 

familia han matado a más de 25 personas, por la violencia política en Colombia, la violencia la 

he vivido desde que nací, hablando de los años cincuenta, sistemáticamente todo lo que suceda 

ha sido a través de tanta violencia que hemos vivido, por ejemplo; mañana me encuentro con una 

sobrina, a la que le mataron al papá y quedaron huérfanos 6 hermanos, la violencia en sí, siempre 

la he vivido, hay muchas cosas que uno no se atreve ni a decir. 

Edward Ochoa: ¿Considera que no decir las cosas, se da por la misma atrocidad de lo sucedido 

en Trujillo, la manera como se encuentran los cuerpos, que da cuenta de los diferentes periodos 

de violencia colombiana?  

L: Mi hijo Francklin Echeverri fue asesinado el 18 de agosto de 1992, en ese tiempo que hubo 

tanta violencia nosotros nos fuimos a vivir a otra vereda, porque de la vereda de donde vivo yo, 

he salido desplazada tres veces, y esperándolo que regresara, mentiras ya se lo habían llevado y 

apareció por allá cerca a Puerto Frazadas, fue encontrado, asesinado y torturado, como lo 

muestra la foto que tenemos de él, les taladraban la cabeza. Cuando uno encuentra a los 

familiares, que los encuentra uno, porque hay otros que no se encuentran, se encuentran muchas 

torturas, pienso que eso es lo que ha llamado la atención de lo que paso en Trujillo, muchas 

torturas, motosierras, el soplete, utilizar hasta la manguera para asfixiar a las Personas, muchos  

instrumentos de tortura y las desapariciones sin saber a donde los habrán dejado.   
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E: ¿Consideras que esas desapariciones y no encontrar el cuerpo hace más doloroso el duelo? En 

estas expresiones artísticas, ¿Cómo es la participación de las personas que no encuentran el 

cuerpo? ¿Cuál es la apreciación de las víctimas de desaparecidos, frente a la idea muerte?  

L: Yo soy la guía del Parque monumento, a través de esa experiencia como guía, he tenido 

muchas oportunidades de ayudar hacer un duelo, en muchas ocasionas he encontrado personas 

que no han encontrado a su ser querido, pero a través de hacer un entierro simbólico, sembrando 

un árbol, haciendo expresiones de fe, utilizando el arte, se ha podido recuperar un poco a través 

de eso, eso es muy doloroso, por ejemplo tenemos el caso de Edibia Payan, que es una señora 

que tiene hace once años el hijo desaparecido, vino la psicóloga, y me dijo -¿cómo hace Ludivia, 

(...) para ser guía en el parque y no sentir ese dolor?-, le dije; los dolores se soluciona a través de 

la fe, de la oración y de los encuentros que uno tiene con otras personas, de no quedarse uno 

callado, lo que uno siente, eso es lo que lo ayuda a uno a fortalecer, viendo ese encuentro de unas 

personas que vienen a estar con nosotros, en ese encuentro, en ese abrazo en esa mirada, de 

acompañamiento eso para nosotros como familiares de víctimas y como matriarcas nos ayuda a 

fortalecer para seguir adelante en este proceso, enseñarle a jóvenes y muchos niños, que para 

hacer eso tenemos que olvidarnos del odio y del rencor de todo aquello que destruye nuestra 

mente, si no fuera así uno haría lo mismo, en ese momento de tanto dolor yo lo pensé cuando 

encontré a mi hijo, en ese momento cuando encontré a mi hijo yo era una persona catequista, me 

gusta colaborar con la parroquia, misionera laica, iba hacer oración cuando veía que pasaba un 

carro de funeraria, pero desde ese tiempo no lo volví hacer, (...) porque cuando iba hacer lo 

mismo y encontrarme a mi hijo fue tan doloroso, que cada que yo veo un caso de esos en ese 

instante me parece ver a mi hijo, gracias a dios lo encontré (...) 

E: Entonces tú nos planteas que la fe es un elemento que permite superar ese duelo, ¿Tú crees 

que el arte también permite superar el duelo?  

L: La fe y el arte, a través del arte y de la cultura podemos asumir mucho de ese dolor que 

nosotros sentimos, por ejemplo la vez que estábamos elaborando esas esculturas de barro, poder  

formando los ojitos, la naricita, la boca ir elaborando esa escultura era como proyectar la imagen 

de ese ser querido en esa escultura, en ese espacio donde con mucha tristeza muchas veces, 

llorábamos, nos reíamos de ver cómo nos quedaban esos rostros, pero fue algo muy lindo, porque 

las primeras esculturas que hicimos fueron en barro ayudadas por, Adriana Lalinde, ya las otras 



119 
 

que hay son de cemento, esa primera vez que nosotros elaboramos esas esculturas fue algo que 

nosotros nunca podremos olvidar, ahí empezamos hacer el duelo, también de poder compartir esa 

experiencia con otras compañeras, de poder elaborar las esculturas de lo que ellos hacían, hasta 

poder dibujar ese carrito, ese arbolito, la actividad que ellos hacían, todo eso nos ayudó a 

nosotros. 

E: Digamos yo como espectador decir el carrito, la fumigadora, es decir demostrar que no eran 

criminales que eran, campesinos... 

L: Eso es lo que queremos demostrar que no eran como dicen "guerrilleros", una vez dijo un 

señor, -ah pero no ve que ese padre es guerrillero- , dije; ¿Usted me ve a mi cara de guerrillera? 

Nosotros no somos guerrilleros, somos campesinos que luchamos en una vereda y, por exigir 

nuestros derechos fue donde se inició toda esta trayectoria de violencia, aún más por estar 

exigiendo nuestros derechos, que nos tenían olvidados, que no habían oportunidades de trabajo, 

por ejemplo: si sacábamos nuestros productos, no teníamos por donde transportarlos, no 

teníamos acceso a la salud, por estar exigiendo nuestros derechos (...) sucedió lo inesperado que 

quedáramos fichados como guerrilleros, por eso con ese arte que hicimos allá, estamos 

mostrando que ellos no eran guerrilleros, ni pertenecían a ningún bando, sino que eran 

campesinos, conductores, ebanistas (...) cada uno tenía actividad.  

E: (...) En relación a esto, ¿Que más expresiones artísticas, han realizado aparte de lo que 

encontramos en los osarios? (...)  ¿Tú cantas? ¿Tú compones poesías? 

L: A veces me gusta mucho cantar, me gusta declamar la poesía de la tórtola de Gabriel García 

Márquez, (...) También hemos hecho colchas, hemos pintado, hemos dibujado, hay muchas cosas 

que hemos hecho (...), la poesía de la tórtola es muy bonita, también hicimos una de los cisnes 

(...) la hicimos en el 2013 (...) 

E: ¿Tú que sientes en el momento que haces un dibujo, declamas un poema, cantas una canción o 

de que elaboras una escultura? ¿Qué sientes en el momento de la elaboración?  

L: En el momento, por ejemplo nosotros tenemos (...) un mural me gusta mucho el árbol 

frondoso, (...)  por eso Afavit tiene el árbol, porque por mucho que quieran destruirnos siguen las 

raíces, todos nuestros nietos, todos ustedes, todas las personas que vienen a este espacio esas son 

las raíces, por mucho que los quieran cortar seguirán frondoso, para recoger muchos frutos de 
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amor, de fraternidad y de Paz, (...) cuando uno está laborando todos esos dibujos lo que más le 

llama a uno la atención en ese instante (...) es elaborar lo que uno está pensando, lo que uno 

siente.  

E: Tú a pesar de no ser artista (...) de no haber estudiado artes, (...) ¿que sientes cuando acabas de 

hacer la obra en este caso el mural y tú lo ves? (...) 

L: Siento una gran satisfacción, (...) entre varias personas y varios talleres, que hicimos dio como 

resultado el mural, sentimos satisfacción de ver que podemos demostrarle al mundo, por eso este 

dice el ayer, el hoy y el mañana, el mañana lo que nosotros queremos, el ayer todo lo que 

hicieron con nuestros seres queridos que esos hechos no se vuelvan a suceder, el hoy para que 

vuelvan a haber oportunidades de trabajo, (...) de poder salir por las calles tranquillos, que los 

niños puedan salir tranquilos a la calle, (...) a uno ya le daba hasta miedo salir, (...) que haya otra 

vez abundancia y prosperidad para todos(...) eso a mí me llena de satisfacción de poder no 

solamente experimentar con mis propios ojos, sino demostrarle a todos los que vengan a ver lo 

que nosotros sentimos.  

E: (...) ¿Consideras que en ese momento el arte pasa a ser un elemento de denuncia?  

L: Si, claro eso es denuncia, todo lo que hacemos es para denunciar, por ejemplo eso lo que 

hicimos de magdalenas por el Cauca, (...) pinturas que nosotros mismos elaboramos cuando, 

Gabriel Posada vino por primera vez, y nos dijo que si queríamos que se hiciera un homenaje a 

los desaparecidos por el Cauca y trajo la muestra de esa maquetita la Ofelia, y eso fue lo otro que 

a través de lo que él nos enseñó (...) con unos lienzos grandotes elaborar por primera vez 

nosotros un dibujo de esos, fue algo muy lindo el rostro de una compañera plasmarla (...)  en esa 

pintura en ese lienzo, eso es algo desconocido (...) como tú decías, yo no he tenido estudio, yo no 

tuve estudio, no tengo sino como dos añitos y siendo muy niña, (...) tampoco he tenido 

capacitaciones, (...) todo lo que se es por experiencia propia, a través de todos los que vienen me 

enseñan a mí a como poderles responder a sus palabras, (...), ojala me han dicho que escriba un 

libro con todo lo que sé.  

E:(...) ¿Tú como víctima como defines el arte? (...) 

L: (...) Para mí el arte es algo que expresa  todo lo que hemos sufrido, el arte es vivir de nuevo 

todo lo que hemos vivido anteriormente (...) yo he sentido a través del arte como si estuviera otra 
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vez en mi vereda con mis hijos, el arte es lo más que uno puede experimentar en la vida, defino 

el arte como la necesidad que uno tiene a través del poder manifestar lo que uno siente, (...) son 

tantas cosas que no sé ni cómo Será, pero es lo que yo he sentido en mi vida. (...) 

Jersson Alvarez: En ese mismo sentido nosotros encontramos que este espacio y todas las 

reivindicaciones de ustedes giran en torno a un concepto concreto que es el de la memoria, (...) 

quisiera saber; ¿para usted como víctima que es la memoria?  

L: La memoria es poder recordar y no como anteriormente que recordaba con mucho dolor, para 

mí la memoria es como por ejemplo; ya lo que sucedió, sucedió pero tenemos que seguir 

adelante, la memoria es por ejemplo; como esté espacio (parque monumento), mostramos todo lo 

de la muerte, no sólo mostrar las fotos de los seres queridos, mostramos vida, esa memoria de 

amor, la memoria por ejemplo yo recuerdo a mi hijo como era antes no como lo encontré, para 

mí la memoria es recordar a ese ser querido, como era, (...) con esa sonrisa, compartiendo, la 

memoria es como ver esta Paz, que ya no es con tanta tristeza, (...) algo que ni uno mismo se 

alcanza a experimentar (...) son tantos sentimientos encontrados, (...) 

J: (...) Cómo víctima ¿Para qué nos sirve la memoria? (...) ¿para qué recordar?  

L: (...) Pues para poder estar más tranquila, para poder no solamente estar experimentando ese 

dolor, sino poder salir de esa tristeza que uno tiene de perder a ese ser querido a esos seres 

queridos, a través de la memoria podemos experimentar como ese amor, como esa Paz, como 

poder transmitir a otras personas que no nos dejemos abatir por el dolor, la memoria nos puede 

servir para poder enseñarle a los demás que no solamente nos podemos quedar en el dolor, en el 

odio, en el rencor, sino recordar las cosas bonitas para poderlas transmitir, porque si yo me lleno 

de odio, de rencor, entonces esa memoria de todo eso que nos ha destruido por ejemplo; que 

decida anteriormente pues hubiera seguido con eso, (...) esa memoria tiene que ser una memoria 

que pueda trascender  en algo bonito, de poder experimentar en nuestra propia vida algo bonito 

para poder transmitir, esa memoria la podemos transmitir donde vamos pero con mucho amor, y 

enseñar porque muchas veces dicen: -pero es que aquí muestran mucho que esos rostros de esos 

muertos-, y yo digo no, (...) aquí se muestra es vida a través de la memoria y de la semilla que 

tiene que fecundar en algo bonito, esa memoria, no sólo en muerte sino en vida en esperanza 

para que un mañana tengamos que enseñarle a nuestros hijos que esto aquí es por el odio, por la 

avaricia, por el poder, porque en ese empezó tanta violencia, por el poder, el tener y el placer, 
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entonces hay que enseñarle a los niños, a los jóvenes y a los adultos también, (...) porque muchas 

veces dejamos a nuestros niños que desde pequeños sean envidiosos, que no les gusté compartir, 

todo eso se vuelve dolor para ellos mismos (...) esa memoria tiene que ser constructiva y no 

destructiva.  

E: (...) Tú que le dirías a las víctimas directas que en tus veinticinco años de lucha y resistencia 

tomen como experiencia para que trabajen y superen sus duelos, para que signifiquen su 

memoria, para que piensen como te piensas tú ahora, ¿Cuáles son esos consejos que tú desde el 

arte, desde lo que vienes trabajando para otras experiencias? (...) ¿Cuáles son los consejos para 

que ellas luchen, resistan y creen memoria?   

L: Primero que todo es la unión, (...) a pesar de todo lo que suceda, para poder decir resistir en 

tantos años, tenemos que afrontar muchas cosas en nuestras vidas, por ejemplo las madres de 

Soacha  y de muchas madres que han sufrido el rigor de la violencia, aconsejarlas a vivir siempre 

unidad, no dejarse llevar por el dolor y, resistir que a pesar de las indiferencias y de todo lo que 

les pueda suceder, seguir adelante en lucha, aprender a convivir, porque para uno decir hace uno 

veinticinco años estoy en un proceso, tiene que afrontar muchas indiferencias, que suceden en 

nuestra vida a lo largo de este proceso, a todas esas madres tener mucha fe y seguir adelante y 

también no quedarse en el dolor hacer duelos (...) una vez fui por (...) al sur de Bolívar y mirando 

todo lo que sufrieron podemos experimentar que no solamente nosotros tenemos ese dolor  sino 

muchas familias, tenemos es que unirnos, la unión hace la fuerza, porque uno sólo no puede 

hacer nada y que a través de esas personas que nos quieren ayudar, por ejemplo el pilar fuerte de 

esta asociación es la hermana Maritze Trigos, tenemos que dejarnos llevar por las personas 

experimentadas a estos procesos, (...) los intelectuales, hay personas que nos pueden ayudar a 

superar el dolor y la tristeza que estamos sufriendo (...) por eso yo les diría a todas las personas 

que han sufrido que tienen que vivir unidad y tener mucha fe, que a pesar de los obstáculos 

tenemos que seguir adelante, luchar, luchando. 
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ANEXO 6. Entrevista a Ludivia Vanegas (Parte 2) 

Entrevistada: Ludivia Vanegas. 

Entrevistador: Andres Lara y Edward Ochoa. 

Lugar: Parque-monumento (Exterior). 

Fecha: Domingo 09 de agosto de 2015. 

 

Edward Ochoa: En diferentes libros hemos encontrado que el rio cumple una función importante 

para el esclarecimiento de las víctimas, ¿Tú quieres contarnos algo del rio?, porque digamos una 

de las cosas es el cambio el significado del rio.  

Ludivia Vanegas: En el rio por ejemplo cuando a ellos se los llevaron que los que sacaron de La 

Sonora que estamos mostrando aqu² en el mapa de las veredas (é) a ellos lo llevaron para un 

sitio, una finca de Diego Montoya esa finca se llama ñLas Violetasò, de ñLas Violetasò tambi®n 

se llevaron cuando se llevaron al padre tambi®n fue all§ del narcotr§fico que es ñVilla Paolaò, 

entonces allá a las 8:30 am nosotros tenemos en los libros registrados el testigo ocular que fue 

Daniel Arcila, él contaba a qué horas habían empezado, las torturas que habían llenado 12 

costalados de cuerpos, de cabeza y que todos los que le estaban haciendo las torturas (é) esos 

costalados los iban y los tiraban al rio Cauca por eso vemos allí aquí este es el Rio de Bajo 

C§ceres que desemboca en el rio Cauca (é) del municipio de Rio Frio que queda a 12 minutos 

de ac§ de Trujillo y desemboca al Cauca (é), Villa Paola queda yendo para Cali (é) v²a Tulu§.  

E: ¿Tú crees en relación a los significados y los símbolos, tú crees que el rio cambia de signo 

para ustedes o sea el rio lo van a ver cómo muerte? 

L: No, el rio no se ve como muerte, muerte son de aquellas personas que quieren destruir la 

mente de nosotros tirando a nuestros seres queridos en ese rio, porque el rio, esa agua significa 

paz, significa mucho amor, el rio para nosotros no significa solamente muerte, ahí por eso se van 

las madres por eso dice en lo que se hizo a buscar a nuestros seres queridos por todo el rio, el rio 

habla de todas aquellas personas de todos los seres queridos que han tirado allá en ese rio donde 

muchas veces esas personas que tiraron a esos seres queridos algún día van a necesitar de esa 

agua a donde ellos tiraron a todos nuestros seres queridos. Esa agua significa amor, significa paz, 
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significa purificación y mire que ellos no pensar que de esa misma fuente de esa agua pueden 

necesitarla ellos o la necesitan, esa fuente de agua, de cristal, de paz la necesitan mucho ellos 

porque están negros el coraz·n (é) que es lo que van a necesitar m§s adelante, que por eso dicen 

m§s adelante ira a ver mucha sequia pero eso es por lo mismo del hombre (é), la destrucci·n no 

solamente de nuestros seres queridos sino de todo nuestro planeta.  

E: Este jardín que se llama Chilito, un jardín hecho memoria. ¿Qué significado tiene? 

L: Este jardín es en conmemoración a una de nuestras compañeras, Alba Mery Chilito, también 

matriarca y también ella le gustaba mucho por eso se le hizo así en puro jardín porque ella era 

una de las jardineras de aquí cuando se inició el parque-monumento y hace dos años la 

asesinaron, ella trabajaba en el parque recreacional y a las 7:30am fueron y la asesinaron 

entonces aqu² est§ en conmemoraci·né  

E: ¿Se ha esclarecido el crimen? ¿Se ha sabido quien fue el que la asesino como fue la muerte? 

L: Pues se dice que fue un muchacho, también lo mandaron a asesinar un muchacho jovencito, 

que eso es lo que nosotros no queremosé  

Andres Lara: ¿Un rastrojo?  

L: Si un rastrojo. 

A: ¿Cree que guarda relación con la masacre?  

L: Eso ni se sabe bien (é) hablan mucho pero nunca se esclarece la realidad de los hechos. 

E: Oye, yo veo que aquí entra a haber una función pues que me parece importante y curioso y 

¿Es el jardinero no? Tu eres jardinera, Verónica es jardinera y pues ahorita vemos que Chilito era 

jardinera. ¿Las plantas qué relación tiene? O sea digamos tener tan cuidado digamos uno viene al 

parque y encuentra unas plantas y unos jardines pues perfectos  

L: Porque es que el jardín, por eso decimos que aquí no se muestra nada más muerte, se muestra 

vida es que le jardín nada más nos da la expresión de lo lindo que es, que Dios es tan lindo, que 

es sus flores, todo lo que hay Dios lo hace muy bonito, muy bien hecho, esa expresión del jardín 

y que nos gusta mucho tener por ejemplo vea, esas conservadoras todas esas matas que echen 

flor, vida en abundancia que no se muestre nada más la muerte sino que hay vida y lo de Elba 
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Mery Chilito pues también se está representando en esa jardinera, en ese jardín que hay ahí para 

que no se quede en el olvido lo que ella hacía. 

E: Si, porque pues una invitación a la gente también es venir a ver lo bonito que esta el parque, lo 

llamativo en relación a las plantas. ¿Nos quieres contar un poco de esta frase recordar del latín 

recorderis que significa volver a pasar por él? 

L: Recorderis es el corazón, vea para nosotros ese corazón es lo que nosotros podemos demostrar 

con nuestra poca, por ejemplo que no tuve estudio ni nada pero tenemos un corazón muy grande 

para darle a la humanidad para darle a nuestros niños, ese amor esa fraternidad de la llegada de 

todas las personas, en nuestro corazón que sentimos toda nuestra tristeza ese dolor y ese 

recorderis es de recordar todo lo que nosotros somos, podemos dar, amor fraternidad, es una 

palabra muy linda lo que él quiso hacer con ese corazón, expresar en ese corazón. 

E: Nos encontramos acá en otra parte del parque donde vemos unas cruces que doña Ludivia nos 

va a comentar que significan estas cruces que están sembradas en la tierra. 

L: Bueno aqu² en esta §rea dice: ñLa memoria camina, define la vida, exige derechos, respeto la 

dignidad y construye procesosò es por ejemplo esas cruces ah² vemos el nombre de cada una de 

ellas esas personas que nos han venido a acompañar quieren dejar algo significativo en este 

parque por eso mandan a  hacer una cruz y la colocan en este sitio. En el 2013 aquí se ve que 

vinieron los del pueblo NASA y quisieron dejar un recuerdo dejan una cruz, un §rbol (é) cada 

uno deja su huella (é) bueno y varios sitios que han venido dejan sus cruces de recuerdos sus 

huellas de que si han venido a este lugar.  

E: Digamos ahí encontramos un mural del padre Tiberio pues tu nos quieres contar algo de la 

importancia del padre Tiberio en todo el designio criminal pues que se generó en Trujillo 

 

L: El padre Tiberio es muy difícil de olvidar porque era un líder religioso un líder que se 

preocupaba mucho por el campo, un líder que se preocupó desde los inicios como sacerdote en 

tener cooperativas, ayudar a los campesinos en lo que ellos necesitaran por eso siempre lo iremos 

a recordar y más con este parque-monumento menos porque muchas personas seguirán aún más 

viniendo, jóvenes a pagar su labor social y a conocer la historia de lo sucedido al padre Tiberio 
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E: Yo creo que esa es una función de la historia ¿No? 

L: Si, porque al padre Tiberio lo tildaban de guerrillero porque él ayudaba mucho al campesino 

porque cuando esa situación que se vinieron a manifestar eso fue el 28 de abril del 89 no se me 

olvidara nunca esa fecha (é) yo no vine ese d²a pero si mi esposo, mis hijos a exigir, el padre 

era el que estaba presente ayudando a los campesinos y nos abría las puertas de la iglesia para 

que no fueran a hacerle nada a los ni¶os a los j·venes y ®l siempreé 

E: ¿Quisiera preguntar por lo que ha pasado con los papas, con la parte paterna de las víctimas? 

L: (é) Mucho de esos padres, de esos l²deres que fueron desaparecidos por eso siempre 

hablamos más de las matriarcas que de los patriarcas, hay muy poquitos, porque fueron los 

primeros que se llevaron o los que siempre han luchado, nosotras las mujeres nos quedamos en la 

casa y ellos los que tienen  que salir a luchar, a exponer su vida por cada uno de nosotros y la 

violencia siempre busca a los hombres y aquí muchas mujeres perdieron su vida pero es una 

pregunta muy buena. Muchos de los hombres que lideraban las cooperativas fueron asesinados 

por eso aquí en esta asociación se habla más de las matriarcas, hay patriarcas como Miguel 

Briceño, don Antonio Lozano, muchos de ellos pero son pocos entonces siempre se habla de las 

matriarcas porque son las personas que están más antiguas aquí en este proceso. 

En el sendero nacional de la memoria decimos que la memoria de Colombia camina por Trujillo, 

caminamos porque las victimas sigan vivas, seguimos exigiendo verdad, justicia y reparación. 

Caminamos porque la vida con dignidad lo exige, caminamos como un derecho, un deber, 

compromiso y exigencia. Caminamos en resistencia para mantener la lucha y esperanza. 

Caminamos construyendo verdad. Caminamos con sueño agarrando el sol que calienta 

corazones, porque con sueños, decimos esto porque nuestros seres queridos ellos tenían sus 

propios sueños y se los arrancaron se las quitaron entonces aquí alumbra el sendero de la 

memoria en la fe y libertad. La memoria seguirá caminando dejando de huellas de dignidad para 

que nunca más se repitan estos crímenes porque aún siguen pero esto, este parque, todo lo que 

tenemos aquí es un clamor de justicia para que el gobierno se dé cuenta de que aquí tenemos 

lugares no solamente en Trujillo sino que hay muchos lugares de memoria para que nuestros 

seres queridos no se queden en el olvido.  
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E: Surge una duda sobre el papel de la desaparición forzada que es mucho más tortuoso dentro 

de la violencia en la medida en la que no hay un cuerpo que velar, que orar, que llorar y su papel 

estratégico dentro de las dinámicas de la violencia. 

L: La desaparición forzada hay tantas personas que quedan y que quedamos, mi hijo gracias a 

Dios lo encontré pero he tenido sobrinos, tíos desaparecidos y eso es algo que ese ser querido a 

toda hora lo espera y poder uno hacer ese duelo, por ejemplo aquí tenemos un entierro simbólico 

como algo simbólico es lo que puede ayudar a fortalecer ese proceso para que esas personas 

porque muchos tenemos aquí 10 casos de pena moral. Entonces a través de ese duelo de ese 

entierro simbólico tenemos el caso de muchos de ellos que hacen el entierro simbólico para 

ayudar a superar esa pérdida de ese ser querido.  

Esta área consta de 7 módulos donde hay 235 osarios como vemos aquí, está por sesiones, por 

ejemplos vemos en unos módulos sistemáticamente cuantas personas se sacaban en esa noche, 

vamos viendo aquí desde los año 86, 87 por eso dice que tenemos registrado del 88 al 94.  

E: ¿Estas esculturas las realizaron ustedes las víctimas? 

L: Si, nosotros mismos y ya están nuevas esculturas nos ayudaron por ejemplo jóvenes, 

profesores que traen estudiantes para ayudarnos acá en este Parque-monumento por eso las 

huellas que cada uno de ustedes van dejando en venir a estar con nosotros a conocer la historia, 

todo esto es lo que nos ayuda para seguir en este proceso. Y ellos mismos nos ayudaban a 

elaborar también estas segundas esculturas porque ya no eran en barro sino en cemento. Cuando 

las ven muy (é)  hay un profesor que viene de Cali con el padre Dominico que es el padre 

Rafael Lopera, él también trae a sus estudiantes a pagar su labor social y los organiza. 

E: Estando en la parte de los osarios. ¿Tú me puedes contar de qué constan los osarios y que 

trabajos se usaron para la elaboración de estos? 

L: Consta de 7 módulos hay 235 osarios en cada osario se hizo lo que vemos ahora, las 

esculturas, de los que se encontraron pues se encuentran ahí los restos y los que no, hay algo de 

ellos. En cada osario encontramos una prenda, algo que era de ese ser querido. 

E: ¿Y tú que crees que significa realizar el osario, que sentías tu cuando hacías tu osario, que 

sientes ahorita que lo ves y cual crees que es la función que cumple ese osario? 
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L: Por ejemplo cuando nosotros empezamos por primera vez a elaborar estas esculturas pues 

para mí era de satisfacción de poder elaborar esa escultura de ese ser querido, es como volver a 

recordar esa mirada, como era ese ser querido. Por eso en cada escultura está elaborado lo que él 

hacía, si era conductor, si era recolector de café. Cada una de esas esculturas está proyectadas en 

este muro. Adriana Lalinde que es la primera que nos vino a acompañar nos preguntaba en unos 

talleres que queríamos que quedara aquí. Por eso mire varias veces de tristeza, otras veces nos 

daba hasta risa de mirar cómo les hacíamos la nariz, como les hacíamos la boca, como quedaba 

hecho el pelo. Bueno todo eso, no solo la tristeza sino de ver cómo iba quedando. Ahora vamos a 

ver el de mi hijo, ellos mismos se ayudan a ver como quedaba su rostro. 

E: Yo creo que es muy significativo lo que vemos y por eso te pregunto. ¿Cuál crees que es la 

función de tener estos osarios? 

L: La función de tener estos osarios  es poder mostrar y tener esos restos, de mostrar que aquí 

está mi ser querido y de los que no es tener ese mismo entierro simbólico que les dije al 

principio. Esto es un entierro simbólico que nos ayuda a fortalecer para mirar que tenemos en 

donde venir así no esté el cuerpo de él pero tenemos como pensar que ahí está el ser que nosotros 

queremos. También queremos que más adelante en estos espacios que se ven aquí halla mucho 

jardín, fuentes de agua, que se muestre vida, que el agua es vida, que eso es lo que más 

necesitamos 

E: Y de los colores ¿Tu porque crees que escogen el blanco y el amarillo? 

L: Porque el blanco significa paz, el amarillo significa justicia, también vemos el color azul 

como esperanza, también vemos varios colores. Tenemos aquí el color de la bandera que son 

como 7 colores, el negro que es la tierra que es nuestra identidad, el amarillo justicia, el rojo es la 

sangre derramada por nuestros seres queridos. Cada uno de ellos tiene su significado, para 

nosotros lo más indispensable es eso, por eso en las materas quedan plasmados esos colores 

también.  

E: ¿Y con qué frecuencia visitan el parque las matriarcas y los familiares de los osarios que 

encontramos acá? 
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L: Ellos siempre están continuamente están viniendo a visitar estos sitios. Por ejemplo nosotros 

hacemos actividades por ejemplo para semana santa  o nos reunimos para hacer oración, para 

venir a ponerle sus velitas que esa luz significa vida, oramos por todos los desaparecidos. 

E: ¿Porque son 7? 

L: 7 módulos porque el número 7 es de plenitud, tenemos los 7 osarios, tenemos los 7 módulos, 

tenemos el muro internacional del  amor que consta de 7 nichos. El número 7 en las sagradas 

escrituras es plenitud, es vida.  

E: ¿Porque vemos tanto colorido y tanta vegetación? 

L: En esas matas siempre vemos colorido todo porque es que esta es la vida, esto es lo que 

queremos, ya no es el área del entierro sino el área de la siembra, del amor, de la fraternidad, el 

amarillo, el negro que significa nuestra identidad, nuestra tierra que por eso nosotros los 

campesinos no olvidamos la tierra porque es la que nos ayuda a nosotros a fortalecer poder 

sembrar por eso es que dicen que si el gobierno nos ayuda algún día ira a pasar de que no va  a 

haber producto en la ciudad porque el campo va a quedar solo no va a ver quién trabaje porque 

ya los jóvenes ya no van a estar en el campo sino que van a querer trabajar en una empresa, van a 

estar en otro sitio entonces los del campo se van a salir al pueblo a querer trabajar en el pueblo y 

por eso nosotros aquí en este parque-monumento tenemos estas veraneras mire tan bonito, sobre 

todo los olores alegres, no es solamente muerte sino es vida. 

E: ¿Tú crees que todas estas significaciones es superar el duelo y regresar a la vida? 

L: Si, es que esto es lo que nosotros queremos dar a conocer por ejemplo vea no le parece a usted 

muy bonito que a través de esto que, esto es vida mire, y la misma naturaleza nos demuestra 

como deberíamos de vivir, aquí esta José Donei Cano Valencia, esto son de los desaparecidos 

pero si ellos están desaparecidos Dios mismo quiere mostrar que así estén ellos desaparecidos  

pero hay vida vea. Esta matica como prende de ahí y ha echado unas flores tan bonitas mire cada 

uno de esos huequitos ha salido vea vida, que no es solamente muerte.  

Ellos son de los que sacaron de La Sonora en el 90 vea 20 desaparecidos todo de una misma vea, 

Eucaris Sandoval y Wilmer Sandoval ellos dos eran hermanitos. Arnoldo Cardona era de La 

Sonora todos ellos eran de La Sonora. Esto es en abril, el 1 de abril por eso nosotros tenemos una 



130 
 

persona de la misma vereda que es cantautor él mismo está grabando un disco y él dice que ese 1 

de abril  de 1990 en Playa Alta comenzaba a haber desapariciones ahí fue donde comenzaron a 

sacar todos los deé porque en el 89 donde se hizo la manifestaci·n ellos ya quedaron fichados 

todos como decimos, les tomaban fotos, ya quedaban reconocidos. Por eso llegaron y se entraron 

y se llevaron a todas esas personas esa noche. Aquí  los tenemos vea.  

Vea muchachos les quiero mostrar este arbolito, este arbolito es simbólico, cuando a mí me 

avisaron que viniera a ayudar a Edilia Payan ella quería hacer un entierro simbólico en Trujillo 

en este Parque-monumento y de verdad es muy bonito porque a pesar de que ellos de diferente 

religión quisieron hacer el acto simbólico y que yo viniera a hacerles oración, para mí eso es 

Dios que pone en nuestras manos el poder transmitir no solamente ese dolor sino transmitir amor 

como transmitir que a través de un entierro simbólico, pueda haber ese paz, transmitirla. Ellos 

son como adventistas, de otra religión. Pero la mama quería que aquí se quedara el hombre del 

hijo, de Jonathan y que quedara este arbolito que para ella significa que está el hijo aquí. Ya ella 

ya ha superado mucho. Este §rbol y esa piedra se llaman ñLa sombra de los desaparecidosò,  y el 

entierro de Jonathan que aquí está enterrado como el hijo que no encontró. Y ella ha venido, el 

13 de junio le toco volverse a ir porque a ella dice que la mantienen amenazando y de Rio Frio se 

fue para Cali. Ayer me llamo y que no había podido dormir. 

Este sector nos qued· con la matriarca Alba Mery Chilito porque vemos aqu² ñdesaparecidos del 

91ò Otoniel Garc²a, Carlos Arturo del 91, Nelson y Francia Dela Mej²a Chilito. Chilito era hija 

de Alba Mery Chilito la que asesinaron en el 2013. En ese tiempo hirieron a una persona que 

vivía y ella se fue a visitarla en Cali pero la tenían vigilado y todo, y ella se fue con otra 

compañera y allá no sé, con Noelia Correa y como que la iban siguiendo porque estando en el 

hospital en Cali dijeron que la iban a trasladar y la sacaron con el otro dizque la estaba vigilando 

y a todos los desaparecieron en esa misma fecha. Anteriormente esto estaba lleno de tierra por 

eso se decía que el área del entierro, esto era lleno de jardines pero no en materias sino lleno de 

tierra pero como se veía que el agua y todo iba deteriorando las esculturas se optó por quitarla y 

sembrar en materas así. Y ya los estudiantes que vienen a acompañar hacen todo eso, estudiantes 

de colegio, vienen de Bogotá, vienen de Cali, muchos colegio se han unido acá.  

Bueno en este sector como  está también la hija de Chilito entonces nosotros nos uníamos y 

sembr§bamos matas muy bonitas. Aqu², ñMaracuchoò, Hedilberto del Rio, asesinado, aqu² en 
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este est§ mi hijo tambi®n, Franklin Echeverry. ñMaracuchoò era el personaje del pueblo, tal vez 

ustedes lo han leído, una mujer por probar puntería lo asesinó, estaba dormidito en un andén, por 

ahí cerca del hospital, para probar valentía y para probar que si tenía puntería lo asesino dormido. 

Y este es el de mi hijo, Franklin, él quedo en un árbol, las aspiraciones de él, le gustaba mucho 

jugar futbol, en ese tiempo vivíamos en la vereda y él quería ser futbolista, se iba con los amigos 

y se tomaba fotos, nosotros vivíamos al otro lado del rio y había una playa y siempre que 

terminaba de jugar se subía a esos árboles altos, por eso él quedo con los pies así encima de un 

árbol, entonces eso era lo que yo decía, mire que cada uno de ellos se ayudan a elaborar su 

propio (é), ®l andaba con su sombrerito. £l fue desaparecido el 18 de agosto, yo lo vine a 

encontrar como el 19, me avisaron y como yo soy pastora entonces una amiga lo reconoció que 

era mi hijo o si no él se hubiera quedado desaparecido, esta era la hora que estuviera pensando 

que algún día regresaría mi hijo, pero gracias a Dios por eso lo encontré, a mí me tocaba atender 

3 veredas, yendo para Ceylán, cuando nacieron mis otros hijos yo tengo 6, ellos nacieron por allá 

en Ceylán. Yo vivía en la vereda La Mina, cuando mataron al padre Tiberio y viendo que estaban 

desapareciendo tantas personas pues nosotros nos fuimos a vivir a la vereda La Mina de acá de 

Bajo C§ceres y ®l se vino de all§ buscando la novia y hacia 3 meses se hab²a venido cuandoé 

me llamaron que había sufrido un accidente pero era que estaba muertico. Pero mire que él 

mismo se deja hacer la carita para plasmarlo ahí. 

A: ¿Qué sentías cuando estabas haciendo esta figura? 

L: Por una parte yo sentía tristeza tener que hacerlo cuando se empezó a hacer en barro, pero al 

mismo tiempo alegría de poder hacer su figura en ese árbol como a él le gustaba estar con sus 

amigos como poder hacer sus ojitos, como le gustaba a él su sombrerito, eso es algo inexplicable, 

tantos sentimientos encontrarnos al mismo tiempo de poder estar con otra compañera. 

E: ¿Lo hiciste sola? 

L: No, unos muchachos me ayudaron  

E: ¿Y familiares tuyos? 

L: No, ellos les toco irse, mis hijos viven en Bogotá porque mi hijo era profesor en ese tiempo en 

la vereda Altomira y él estaba escribiendo, él estaba muy joven pero estaba con el patrón que le 

pagaba, él estaba escribiendo la historia de lo que estaba sucediendo, de los desaparecidos y ese 
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señor su sabia de donde los estaba enterrando y le cogieron el libro, les toco irse, es de ese 

tiempo mi hijo en Bogotá. Y  ese señor esta en otro país, el que estaba escribiendo el libro con mi 

hijo, a él le toco dejar de ser docente e irse para Bogotá.  

Aqu² tenemos otra secci·n de desaparecidos y los de ñpena moralò, aqu² tenemos a Ismael 

Vargas Vanegas, mire que cuentan de que muchos de esos que han muerto de pena moral, ellos 

se iban pal centro y se sentaban en una banquita a esperar a que regresara el hijo a que le pidiera 

la bendición. Era tanta la inquietud de ellos, por eso dicen que murió de pena moral. Tenemos la 

historia de una de las matriarcas, escrita en un libro por mi nieto de 10 años, escribieron la vida 

de las matriarcas y cuenta esa señora en ese libro, que ella no le cuenta a uno  sino que a través 

de uno mostrarle que qu® significaba esas fotos iba contando pero muy poco, ella dice: ñcuando 

se llevaron a mi muchacho, cuando lo mataron, yo me iba para el cementerio y todos los días a 

esa hora que él me pedía la bendición yo ya estaba allá  para echarle la bendición a él, a las 

6:00amò ella dizque se madrugaba para el cementerio, as² estuvo unos 10 años, hasta aceptarlo. 

Y ella esta enfermita y dice que no ha podido superar eso.  

E: ¿Y crees que hay una responsabilidad del Estado en generar unos caminos desde psicología y 

en un acompañamiento real para superar la violencia generada acá? 

L: Lo que sucede es que aquí mandan psicólogos, yo tuve psicóloga y mi hija, los nietos, cuando 

en el 2012 que asesinaron un muchacho que estaba con mi hija pero de verdad yo no creo en 

psicólogos, porque hacen lo mismo que están ustedes escuchando mis historias, pero uno lo que 

necesita es que en ese instante que lo aconsejen a uno, pero un psicólogo varias veces se sienta a 

escuchar  y uno no ve ningún resultado y uno queda en la misma, es ese abrazo como ese amor 

como esto, esto, esto vea, esto es lo que lo llena a uno ¿Ustedes saben que es un abrazo? Sentir 

ese varazo, pero un psicólogo es quieto ahí, escuchando y escuchando y uno hable y hable. Un 

psicólogo tiene que ser una persona que haya experimentado ese dolor y que sepa comprender el 

dolor de los demás, eso creo de un psicólogo. Que ese psicólogo se entre en su pena, sino lo han 

experimentado que aprendan cuando una persona está diciendo una verdad y cuando está 

diciendo una mentira que se sienta de que eso si lo ha vivido, porque eso es un dolor que uno 

siente y que nadie se lo puede quitar que uno no lo traspasa. Por ejemplo cuando vienen grupo yo 

no voy a decir que estoy sintiendo esto, yo voy a dar a conocer es otras cosas diferentes. Pero un 

psicólogo tiene que aprender que cuando uno está diciéndole algo, que él si quiera le dé a uno 
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ese abrazo, de algo, pero eso como allá todo seco, no eso no es psicólogo. Entonces aquí traen un 

psicólogo, traen una persona que este con familiares de víctimas, se ganan $300.000 $400.000 

por una sesión, uno les sirve como un aporte de dinero, y uno que está sintiendo el dolor, uno no 

recibe nada, nada de recompensa, entonces siquiera de estimularlo a uno con un abrazo, uno no 

está pidiendo plata, no está pidiendo nada, pero está pidiendo es que lo ayuden a superar ese 

dolor, esa tristeza que uno tiene.  

A: ¿Qué crees que le fato a esas personas que murieron de pena moral? 

L: Le falto una persona que los supiera comprender, una persona que los ayudara como me está 

pasando a mí con Emilia Payan, de ayudarle a fortalecer a superar esa tristeza, no ayudarle a 

decirle ñay qu® pesarò no, eso no hay que decirle a una persona que esta con ese dolor, antes 

ayudarle a fortalecer, decirle òDios est§ contigo, te va ayudar a fortalecerò y hay muchas cosas 

que le pueden ayudar por ejemplo lo que le estaba diciendo, un abrazo una mirada, falto alguien 

que les diera un apoyo, esa es la realidad. Yo lo digo es porque yo lo experimente, he tenido 

psicólogos pero no, el mejor psicólogo es la persona es la que aprende a escuchar y a dar también 

no solamente como un espectador ahí, no. Mire es que aquí una aprende muchas cosas, llegan 

unas personas que no les da ganas de ni siquiera de saludarlo a uno, no es sino por conocer la 

historia y no más y chao, se van, conocieron la historia de uno, y ni siquiera vuelven a venir. En 

estos d²as me dio mucha satisfacci·n de un se¶or que vino acta y me dijo: ñLudivia con lo que 

usted dijo lo pude a mandar a Estados Unidos donde mi hija y paso su tesis de grado con sus 

palabrasò y le dije yo ñGracias a Diosò pueda ser que alg¼n d²a ella venga y d® siquiera las 

gracias.  

Aqu² vamos a entrar al ñMuro Internacional del Amorò, como vemos en este sitio es un plazoleta 

donde comenzamos a leer el sendero de la memoria, acá se termina por ejemplo lo que paso en 

Chile y sus memorias, también está la de Nicaragua, el golpe cívico-militar en Argentina y en El 

Salvador. No solamente mostramos lo que sucedió aquí en Trujillo sino que nos unimos con los 

que han sufrido el rigor de la violencia. Y aqu² en el ñMuro Internacional del Amorò consta 

también de 7 nichos, que tiene el 7 de la plenitud como vemos los 7 módulos allí. En este muro 

de los 7 nichos dice: ñDe la sombra del amor: En el nuevo milenio quisiera construir 7 muros que 

juntos formaran un circulo imaginario empezando en Trujillo, en este monumento he elaborado 

objetos de valor emocional donado por personas de Holanda, Alemania y mi tierra Kurdistán. 
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Para mí los muros son como madres que llevan y acarician esos objetos, el muro simboliza 

protección y esperanza para el futuroò dice ®l que all§ en la tierra de ®l hay mucha guerra 

entonces dizque allá hacen muros para guarnecersen de la guerra.  
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ANEXO 7. Dialogo con Ludivia Vanegas (Parte 3) 

Lugar: Parque-monumento (Osario Tiberio). 

Fecha: Domingo 09 de agosto de 2015. 

 

Ludivia Vanegas: Prohibido olvidar la memoria transforma el dolor en esperanza. Esa memoria 

no va ayudar es a tener paz, recordarnos nuestro seres queridos como eran antes y no después 

como en la muerte, sino en la vida, exigiendo que no quede todo en la impunidad y que haya 

justicia 

ARBOLES ABRAZADOS: Esos dos arbolitos que significan la fraternidad de los pueblos de 

todos los que vienen a conocer la historia. Significan esa unión, el arbolito significa paz con 

nosotros mismos, fraternidad de los pueblos, todo. 

En la puerta miramos ahí, está el Sol la Luna, se encuentran las huellas: y esas huellas que son 

huellas de ustedes que van dejando ahí, también se encuentra como dejaron el cuerpo del padre 

Tiberio, cada cosa que hay aquí tiene su significativo (significado). 

Esa cúpula que vemos ahí significa que ahí cae el Sol, allá donde vamos a ver ahora, donde se 

encuentra lo del padre Tiberio, todo el día está el sol rotando alrededor de la tumba del padre 

Tiberio.  

Aquí encontramos los restos del padre Tiberio, que fue profanada en el año 2008, en el año 2008 

fue profanada la tumba del padre Tiberio, dañaron toda la estructura, por eso se optó por 

colocarle hasta vidrios a eso allá. 

Edward Ochoa: ¿Y se sabe quiénes fueron los que atentaron contra este espacio? 

L: Jaa! Eso, eso, esa gente que no quiere que uno organice nada. 

Bueno, esta frase, esta frase, fue la frase que el padre Tiberio dijo en Semana Santa ñSi mi 

sangreòé Cuando ®l se dio cuenta de que estaban haciendo ®l estaba (Demandando, 

devengando, denunciando. No es entendible la palabra) todas las desapariciones. 

Bueno, se debe dar cuenta de la historia del padre Tiberio, esto lo dijo el padre Tiberio: 
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ñSi mi sangre contribuye para que en Trujillo amanezca y florezca la paz que tanto estamos 

necesitando, gustosamente la derramareò. Padre Tiberio Fern§ndez M. Y mire que eso fue para el 

viernes santo y al domingo como que fue que se lo, o sea al domingo, lo desaparecieron a él. 

Fue profanada la tumba, esto aquí mantenía bien, con flores, bien organizado y vinieron y le 

saquearon en el 2008, todo lo da¶aron, y los vidrios todo lo que hab²a por ac§, todo loé con una 

vara sacaban, lasé las, sacaban las flores y todo lo que hab²a ah² se lo llevaban  

Eh también vemos ahí al artista (haciendo referencia a mural) Gabriel Posada, hizo en tercera 

dimensión el rostro del padre Tiberio cuando él estaba iniciando de sacerdote que estaba 

estudiando, cuando llego, cuando ya recibió y cuando ya llego aquí a Trujillo,  

¿Por qué Gabriel la quiso hacer así? Para demostrar que él ayudaba, mire esas 20 cooperativas, 

de que él estaba ayudando a  hacer a conformar. Él estudio en el instituto campesino de Buga, le 

gustaba mucho eh ayudar. Mire esto era lo que yo le estaba diciendo, jugando con el sol. 

Bueno y entonces aquí también vemos en un mural también lo de por ejemplo las niñas, esos 

rostros que hay ahí es de una de las niñas que de la mamá de ella la desaparecieron quedando dos 

niñas huérfanas ella es la más grandecita. En el otro mural estaba una de las matriarcas, tienen 

que volverla a repintar. 

También en este sitio se ha hecho oración han habido muchos casos que él ha ayudado el padre 

Tiberio, pues uno le pide que no sea él, sino que sea Dios el que le va ayudar. 

¿Si quieren hacer alguna oración o algo?   

En esta tarde, le damos gracias a Dios por la vida, por la salud, por todas las cosas maravillosas 

que Dios nos da a cada instante de nuestra vida. Pidámosle a nuestro padre celestial que él tenga 

piedad y misericordia infinita de todas aquellas personas que tienen el corazón de piedra y no de 

carne, que sea él el que les ayude para que se acabe el odio, el rencor la venganza, y que se acabe 

tanta guerra, para que nuestros hijos, nuestros niños puedan salir un día tranquilos por las calles 

no sientan el temor de que a cualquier momento lo van a asesinar  

También oremos por el padre Roberto Tofinio que también descanso en la paz del señor y por 

todos los sacerdotes que ha habido en esta comunidad en este Trujillo, y por todos los que han 

perdido también la vida por el rigor de la violencia. Por cada uno de ellos, de nuestros familiares 
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de nuestros seres queridos. Por todas aquellas personas que han de morir hoy, por los enfermos, 

por toda nuestra comunidad y por todos los visitantes. 

Por estos jóvenes que están en este día acompañándonos, que vienen desde esos lugares lejanos a 

conocer la historia, para compartir también sus proyectos de vida lo que ellos quieren, que a 

pesar de nuestra historia también les pueda servir a ellos para más adelante un progreso, también 

de sus aspiraciones. 

Que con nuestra historia también puedan ayudar a otros a que haya paz, que no haya odio 

rencores, que lo que nosotros queremos mostrar con este parque monumento no es solamente la 

muerte, sino la vida, la esperanza de un futuro mejor. Y que, decimos que, están construyendo o 

que están haciendo un tratado de paz, esa paz no se hace en la Habana Cuba, esa paz es en cada 

uno de nuestros hogares, con nuestros niños enseñándoles a que compartan, a nuestros hijos a 

que no se dejan llevar de la drogadicción de todo aquello que los puede destruir para que se vea 

esa paz tan anhelada que nosotros queremos. Por eso y por muchas cosas que Jesús sabe que 

tenemos en nuestro corazón. Le oramos esa oración que él mismo le enseño a sus apóstoles que 

®l dec²a ñde dos o tres se re¼nan en mi nombre all² estar® yoò por eso esta oraci·n que vamos a 

elevar hoy que le hacemos esas 7 peticiones a mi padre celestial, que se cumplan y que nosotros 

podamos hacerla y que cuando oremos ese padre nuestro la oremos con un sentido no por hacerla 

sino que se la podamos transmitir a esos niños, y decirles señor ese padre nuestro que le dejaste 

es lo que le vamos a enseñar a los niños, esas 7 peticiones, Digamos: Padre nuestro, que estas en 

el cielo, etcé  

Recémosle esa salve a la virgen, porque ella es la intercesora ante su hijo, para que interceda por 

todas nuestras necesidades, nuestras aspiraciones, como intervino en las bodas de Caná así 

también pueda interceder por todos nuestros sufrimientos, por todas aquellas cosas que nos hacen 

sufrir. Dios te salve Mar²a, llena eres de (é) 

A nuestro padre celestial, que es el creador de todo cuanto existe, que nos creó a imagen y 

semejanza de él, pero por nuestra desobediencia muchas veces hacemos cosas que le disgustan a 

él, a nuestro padre digámosle que nos perdone todos nuestros pecados, que tenga piedad y 

misericordia infinita de cada uno de nosotros, de nuestras actitudes. Digámosle: Gloria al padre 

al hijo (é) 
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El señor nos bendiga y nos guarde, el señor nos muestre su rostro y tenga piedad y misericordia 

infinita de nosotros, de cada una de sus familias, de nuestras familias que el señor derrame su 

santísima bendición sobre cada uno de nuestros hijos, de nuestros nietos, de nuestras familias 

presentes-ausentes, donde quieran que se encuentren, en sus lugares de trabajo, seas tú padre 

misericordioso derramando su santísima bendición y a cada uno nosotros aquí presentes derrame 

su sant²sima bendici·n, en nombre del padre del hijoé 

 

Aquí han traído exposiciones, por ejemplo fotos, fotos que han traído de la fundación guagua de 

Cali, de los sacerdotes de los nombres que les dije ahora, también es un sitio de reflexión, por 

ejemplo cuando se han hecho las peregrinaciones, entonces aquí se sienta uno a evaluar, a 

valoraré  

¿Qué los motiva de venir acá, a Trujillo y hablar con nosotros como familiares de víctimas? 

Pregunta doña Ludivia. 

Mucha parte de acá de Trujillo incluso mandaron, unas personas mandaron unos folletos 

hablando de que este Parque-monumento perjudicaba a las personas de allá y la hermana Maritze 

saco otro comunicado dando a responder lo que estaba sucediendo. En ese comunicado ellos 

decían de que este Parque-monumento estigmatizaba al pueblo, no, nosotros lo que queremos y 

que siempre hemos dicho es que estos hecho no vuelvan a suceder y que ojalá toda la comunidad 

de Trujillo se d® cuenta que es lo que nosotros queremos. Dicen: ñpero es que enterraron un poco 

de plata ah² en ese terrenoò, no, es que si esto no existiera, nuestros seres queridos estarían en el 

olvido y eso no lo queremos nosotros, que se siga conociendo la historia, que le mostremos a 

Colombia a un país, a mostrarle a un presidente de que estos hechos no vuelvan a suceder, y mire 

que casualidad, y por existir esto acá cuantas veces no les genera ingresos por ejemplo a la 

concentración con esas cabañas, en el pueblo cuando llegan todos esos turistas a ayudar a 

comprar una cosa y otra (Claro reafirma al fondo una de las visitantes) esto no es nada más de 

muertos, lo que yo le digo, no, esto es de vida para que conozcan esta historia,  y que Trujillo no 

es el malo, eso no es lo que nosotros queremos mostrar, lo que nosotros queremos mostrar es que 

no es Trujillo el malo, que no puedan venir a Trujillo. Son las personas que viene a hacer ese 

mal, eso es, pero no es que en sí.  
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Dialogo entorno a un viaje a Bogotá por parte de doña Ludivia: 

Hay algo que yo quiero también, a mí me llevaron a ver una obra de teatro a Bogotá, sobre la 

historia de Daniel Arcila lo que he contado cuando se sacaron a todos los de La Sonora, digo, 

pero por muchas obras de trabajo de teatro que hagan nunca podrán experimentar lo que nosotros 

como familiares de v²ctimas sent²an cuando sacaban a esas personas (no entendible)é cuando 

nosotros escuchábamos esos ladridos de esos perros, cuando escuchábamos esos carros pesados, 

yo lo digo porque yo viv²a cerca de la carreteraé y eso es muy horrible, de tener uno que dormir 

muchas veces que dormir en un §rbol del miedo que van a entrar(no entendible)é  estar debajo 

de unos palos de café que ya van a ir a uno a coger, tener uno que dormir en esos árboles, porque 

he uno recordaba cuando el inspector se fue, cuando este, se fueron a dormir allá ende el 

inspector para que no se los fueran a llevar pensando que era el inspector, y mentiras, cuando ya 

estaban todos junticos más liguero se los llevaban, entonces por eso yo le digo a ellos(haciendo 

referencia de los investigadores de la presente tesis) ñcada uno nos debemos defender, bregar a 

ver c·mo salimos a adelanteò ah² no puede uno decir nos vamos a ir pá donde el vecino, cada 

uno de nosotros, porque esa es la impotencia que uno siente ver que se sacan a ese ser querido y 

no poder hacer nada por él, tener que uno seguir uno adelante en esa lucha, pero entonces este 

parque está es la denuncia que nosotros hacemos, esto no se le hace mal a nadie, eso es lo que 

queremos que tomen conciencia de Trujillo y de todos los alrededores de que este parque no es 

solo muerte, este parque es vida y que a través de esto hay muchas personas que quieren incluso 

venir de otros países a conocer la historia, los profesores, jóvenes que vienen a hacer sus tesis de 

grado, vienen a pagar su labor social. 

Los niños que están en el grupo de Jimmy que se les está enseñando a través del arte de la 

pintura a hacer esos dibujitos que esos niños hacen, ellos mismos sus ideas sus ideas todo lo que 

ellos tienen pueden plasmar en esos escritos en esos dibujos, eso es lo que se hace aquí a través 

del arte y la pintura nosotros les podemos enseñar. Por ejemplo yo quiero que allá aquí en el 

grupo de adulto mayor, de las matriarcas, grupos de danzas de canto de poesía, poder hacer todo 

lo que a uno le guste hacer, a mí me gusta mucho la danza, pero no hemos tenido la oportunidad 

de que nos enseñen la danza. Es una cosa bonita para que no nos quedemos tullidas antes de 

tiempo. 
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ANEXO 8. Entrevista a Fabio Maldonado. 

Entrevistada: Fabio Andrés Escobar. 

Entrevistador: Edward Ochoa. 

Lugar: Casa cultural, Semillero Jimmy García Peña. 

Fecha: Lunes 10 de agosto de 2015. 

 

Edward Ochoa: Fabio, buenas tardes, nos puedes contar: ¿Qué haces en tus tiempos libres dentro 

del semillero?  

Fabio Andrés Escobar: Nosotros jugamos, hacemos manualidades a veces jugamos, hacemos 

trabajos, cosas así y la mayoría de veces nos presentamos cuando vienen gente de otras partes.  

E: (...) ¿Para ti que es la memoria?  

F: Para mí la memoria es recordar todo lo que ha sucedido durante los años.  

E: ¿Para qué crees que sirve esa memoria?  

F: Para recordar a las personas que a uno le parecen especiales.  

E: ¿Cómo expresas tú esos recuerdos, esa memoria?  

F: Yo recuero a mi abuelo José Luis que lo mataron, yo le digo a mi mamá que me cuente y mi 

mamá me cuenta.  

E: ¿Que te cuenta tú mamá?  

F: La vida de mi abuelito José Luis.  

E: ¿Que sientes cuando te cuentan la vida de tu abuelo?  

F: Una sensación de alegría.  

E: Cuando realizas todas las expresiones artísticas que realizas en el semillero cual crees que es 

la finalidad, ¿Cómo recogen ustedes las memorias de las víctimas?  
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F: Con amor, nosotros recogemos las memorias de las víctimas con dibujos, pinturas, cartas, 

periódicos.  

E: ¿Cuándo realizas cualquiera de esas expresiones, los dibujos, las pinturas, los periódicos, que 

pretendes hacer? Por ejemplo ¿que querías expresar con el cuento que realizaste? (...) 

F: Para recordar, para aprender más cosas.  
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ANEXO 9. Entrevista al Docente Guillermo Trujillo. 

Entrevistado: Guillermo Trujillo con intervenciones de Ludivia Vanegas. 

Entrevistador: Andres Lara. 

Lugar: Hogar de Guillermo Trujillo.  

Fecha: Martes 11 de agosto de 2015. 

 

Andres Lara: ¿Cómo funciona el arte en las victimas, si es, o no, catalizador del duelo, si es una 

forma de sobrellevarlo? 

Guillermo Trujillo: Yo les agradezco la amabilidad  a los compañeros de  Afavit yo soy muy 

cercano a ellos al trabajo que ellos realizan, cierto y digámoslo así y conociendo no tan profundo 

sino conociendo las actividades y las dificultades por las que ellos atraviesan ¿cierto? Hablamos 

nosotros del arte, lo tenemos que hablar de una forma empírica ¿cierto? Digámoslo así porque 

ellos no son personas que son conocedoras de la base fundamental de lo artístico ¿no? Esas son 

personas empíricas que trabajan con un pensamiento de lo pasado, de lo que vieron, de lo que 

sucedió ¿no?  Fueron momentos muy difíciles, momentos aterradores, si uno que sinceramente 

no está en esto y no le sucedieron cosas que a uno,  gracias a Dios porque hay que darles gracias 

al señor y le tocaba a uno escuchar noches después de las dos de la mañana la gente que 

trascurría por la calle diecisiete por aquí hacia abajo, por aquí venían por aquí trascurría el 

famoso carro fantasma, el Toyota blanco  lo llamaban ellos, aquí por esta calle bajaban se metía 

por la parte baja del colegio Sagrado corazón de Jesús y salía allá ósea una parte silenciosa pero 

uno escuchaba de noche los quejidos ñápor favor ay¼denme, ayudaáò quien, àqui®n se met²a? 

Nadie, nadie podía, en mis manos con todo el dolor ¿no? me toco salvar muchas personas, una 

noche  vino alguien de los de all§ ñqueremos que usted haga un favor dígale a fulano y a fulana 

que desocupen el pueblo o sino ma¶ana por la ma¶ana  los recojoò y era una compa¶era del 

trabajo que viv²a enseguida de mi apartamento àno? Y entonces sal² y le dije ñmami que 

desocupe por esto y por esto y ella ¿cómo as² pero? Profesor: V§yase ya! Y le dije, ñtambi®n a su 

compa¶ero que vive al frente del colegio Sagrado coraz·n de Jes¼s, tambi®n le dije ñdesocupeò  

se desaparecieron los dos muchachos, por ahí alguien hizo un comentario que yo tenía que ver en 
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eso, yo le dije al sargento de la polic²a le dec²a: ñsi tengo que ver, aseg¼renmelo, 

demuéstrenmelo y si me toca a mí hacer lo haría, pues  porque son personas son muchachos que 

supongo, inconscientemente se han metido  porque son de la defensa civil y porque fueron al rio 

cauca a sacar cad§veres y a buscar  al padre Tiberio, son muchachos entonces ñcon usted no es 

m§s, con usted no es m§s profe, no hablamos m§s de esoò se fue. Una vez en el parque unos 

muchos levantaron en frente de m² y llegue y les dije ñyo no estoy de acuerdo con eso, delante de 

m² no lo levantan, el otro se me aferro, entonces dijeron ñbueno habr§ otro d²aò me dijeron los 

muchachos. Uno le da dolor en el alma porque uno le dice a esos muchachos ñdesocupe el 

pueblo, v§yaseò no quiso hacer caso y el sábado pobrecito, lo cogieron en el parque y el 

muchacho como que se les fue a volar por la calle de abajo y lo tuvieron que matar, lo mataron 

dentro del carro, la gente se dio cuenta de lo que estaban haciendo y así lo levantaron y se lo 

llevaron; entonces pues son actos pues que mucho el dolor de ello, entonces cuando yo hablo de 

la parte empírica de lo artístico es muy hermoso, yo estuve en un encuentro, ello me han invitado 

pero es que el problema mío es mi enfermedad ¿cierto? Yo sufro de un doloré y me tira unos 

dolores espantosos entonces en esta fui, yo dije si yo voy es hermoso ver a los campesino con sus 

coplas, con sus bambucos llenando ese espacio vacío de todos ellos ¿no? En su forma poética, 

digamos empírica pues porque no son trabajos artísticos pues pero les sale del corazón y del alma 

lo que ellos dicen lo que  ellos sienten  por todo lo que han pasado y van haciendo una semblanza 

desde el momento de la tragedia hasta el día de hoy, que hasta el día de hoy como les decía en 

unas palabras que les lleve cuando me invitaron a hacer una oración y mi oratoria fue que me da 

tristeza, que el pueblo no se olvida de los que está pasando. Eso uno busca atención, tocan 

puertas y no, las autoridades en un silencio general para ello siguen siendo: ñah no esos es que 

tienen ganas es de que le den plata, que le gobierne les d®, es que el gobierno tal cosaò, no est§n 

metidas en esa problemática social. 

A: antes de hablar de eso, como es la relación de Afavit con la gente, pero antes de eso 

centrémonos en el tema del arte, nosotros nos hemos documentado, nosotros no tenemos 

formación artística, nuestra formación es pedagógica y en ciencias sociales pero hemos 

investigado sobre el tema del arte y entonces hay gente que sostiene que el arte solo es para 

artistas, que ellos tienen la formación, obviamente nosotros no estamos de acuerdo con eso y 

hemos le²do a otros artistas que por el contrario dicen: ñno, el tema no es exclusivo del que tenga 

o no tenga formaci·n art²sticaò y hay un concepto: ñel arte en brutoò que significa el arte 
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producido por los sentimientos y las  experiencias,  es decir usted no necesita  tener universidad 

o pasar por un montón de diplomas para usted hacer algo que le salga del corazón y lo 

materialice en una escultura, en un poema, en un dibujo etc. Entonces quisiera saber su posición 

en cuanto a llamarle, o no, art  según la experiencia que se ha dado en Trujillo. ¿Qué concibe 

usted como arte?  

G: Como arte, usted es muy claro en la exposición que hace ¿cierto? Yo lo hablo en general del 

pueblo desde lo que yo veo en lo que ellos plasman pero permítame antes ir a los niños, ellos 

plasman lo que los grandes, lo que los adultos de Afavit hacen, hay niños que todavía están 

tocados con el dolor y uno dice y esto que es àno? ñmi bisabuela,  mi bisabuela me cuenta esas 

historias y tal cosasò entonces uno a veces les dec²a en el sal·n: ñni¶os me van a hacer un dibujo 

libreò. A veces uno necesitaba de un dibujo libre para conocer una experiencia de ellos, para 

saber cómo se situaba o se sentían en ese momento de clase, de estar ese momento en ese espacio 

de estar con ellos y le hacían a uno la tumba, el muerto, el carro y uno les decía venga ¿usted 

qu®? ñese es el s²mbolo de mi bisabuelito que cuando bajaba por tal parte ah² lo asesinaronò àY 

este carrito que dec²a? ñes que el manejaba carro ñàY esto otro? ñCuando lo encontraron en la 

carreteraò, entonces es muy claro, yo no puedo hablar de una parte en la parte cient²fica de lo 

artístico ¿cierto? Porque yo no puedo entrar a hablar porque no manejo ese carácter, pero si en la 

parte empírica uno si ve, acá tenemos artistas al profesor Naranjo que es un artista él también lo 

hizo empíricamente y ahora ha tenido una actividad artística, tenemos al profesor Hernando 

Ramírez que es un tallador de figuras extraordinariamente pero estamos hablando de ello pero si 

nosotros hablamos en la parte  esencial de ellos los encontramos a ellos también, pero como le 

digo. Usted viene a una semana cívica  aquí un señor alcalde, un muchacho muy buena gente, él 

murió hace poco, le tocaba muy duro, ese si hacia valer lo de ellos, en la semana cívica es tan 

especial para ellos, donde mostraban toda su cultura, toda su parte artística, hacían figuras como 

todas estas cosas, así como las que están aquí cosas como bordados, tejidos si todas esas cosas y 

uno se queda aterrado del trabajo tan esencial de ellos. 

A: Nosotros también  hemos leído de la terapia que también le ha servido a las personas que han 

tenido algún inconveniente, estamos hablando de temas de la violencia, estamos hablando de 

niños, de personas con problemas psicológicos, de las personas que murieron por pena moral 

porque no pudieron sobrellevar ese duelo. Estas expresión artística de las víctimas es un intento 



145 
 

de reconstrucción de algo que también tocamos en nuestro proyecto, queremos preguntarle a 

usted que es el tema de la memoria, es decir el arte no solo me sirve a mí para yo canalizar algo 

sino también para hacer una reconstrucción de la historia en esos episodios de tanta violencia 

pues es necesario, en sucesos tan caóticos estamos en un proceso de reconstrucción, para usted 

desde su concepción ¿Qué significa memoria? 

G: Hay una palabrita ahí que yo le he explicado a mis estudiantes, los ancianos guardan toda la 

esencia de la historia nuestra y la memoria de nuestro pueblo, ellos son lo que tienen la memoria, 

es como una estructura, una base fundamentada que se relata lo que ellos cuentan empíricamente 

no una forma con la lógica total sino con lo que ellos sienten con lo que ellos tienen a su mano 

para expresar lo que ellos quieren , entonces yo digo son una cantidad de personas que han 

fallecido ya que es como dice usted que se quedaron esperando solucionar sus problemas ya 

desaparecieron  pero esas persona dejaron algo, dejaron muchas cosas pero las dejaron allá era 

un peligro para ellos venir a contarlas acá entonces esas memorias históricas se reflejan en 

poemas, pinturas, esculturas, en la formación de tejidos,  hay esta toda la memoria de ellos para 

mi es una memoria sana, es una memoria digna de la representación de ellos, con todas las 

facultades digámoslo así, con todas las estructuras de la prensa y  del estado, de la sociedad  aquí 

no, aquí está así esta quieta ahí, pero para ellos es una grandeza porque a nivel nacional se le 

reconoce a ellos todas sus labores que han desarrollado. 

A: Cabe destacar que en el Centro de Memoria Paz y Reconciliación, allá en Bogotá nosotros 

nos hemos enterado mucho. Hablemos del arte desde la concepción de la denuncia. 

G: Hay dos maneras para mí, pues de manejarlo vamos a manejar el más delicado, el arte 

denuncia, porque con ellos se ha denunciado en la puerta una cruz, un féretro o un lazo colgado 

de un palo que para eso el significado es terror,  muerte ese era el más grande pues que para mí 

denunciaba todo lo que aquellas personas del estado pues que cometieron estas arbitrariedades, 

se unió el estado con ellos a cometer estas atrocidades tan tremendas en nuestro municipio, la 

denuncia es lo más complicado a mí me toco una al padre Tiberio entonces le decía al padre en 

una fiesta de maestros, est§bamos sentados y le dije al padre: ñàPadre, usted por que no se va, 

por que aguanta todo esto padre?ò Porque mi papa mi  familia eran muy amigos del padre y ®l 

me dec²a: ñGuillermo, le voy a dar un consejo ojala no le pase esto a usted también, le llegará el 

tipo a usted también. ¿Sabe que hago yo cuando  a mí me dicen sé cómo te sientes? Y yo le dije 
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súper uno tiene que mentirle a la gente, Guillermo. Uno tiene que decirles aunque uno este 

comiendo mierda, así me hablaba el padre, perdóneme que le diga esto, le digo a la gente estoy 

comiendo pavo estoy saciado de comer pavo aunque este comiendo mierda y con esta genteò. 

Entonces de lo actual usted puede ver las estampas que ellos tienen allá, la expresión artística de 

ellos, como fundamenta  sus inquietudes dígaselo así, son inquietudes, son parte sentimental  

despleguemos aquí un motivo para que le quede al pueblo, para que la gente del pueblo se dé 

cuenta que fue lo que sucedió, que es lo que queda aquí, pero a uno le da tristeza cierto? que uno 

invita  a todo el mundo y abajo no van, los jóvenes como que están idos por completo de la 

atención del municipio, yo les decía no es política, porque  a mí me gusta jugar con la política yo 

salgo ahora por el consejo municipal por Cambio Radical porque me negó el partido que tengo 

yo pertenencia, me negó el aval por el consejo municipal, porque yo dije no estoy de acuerdo con 

ningún alcalde, los alcaldes han sido tradicionalmente conservadores.  

A: ¿Usted ha sido autocritico con el partido? 

G: Si claro, a m² me dijeron: ñSi usted no va a votar por el candidato del partido no puedeò, yo 

dije: ñEs que yo no estoy con ®l, con ninguno, es que aqu² no hay quien tenga el carisma, a este 

muchacho yo lo respeto, es inteligente está concebido intelectualmente muy bien, fui con el otro 

muchacho y me dijo yo a usted lo recibo pero tengo la lista llena, pero ustedes me estaban 

diciendo hasta hace rato que no pod²a entrar a su grupoò, entonces vinieron los de cambio radical 

y me dijeron: ñUsted no se puede quedar por fueraò, y eso fue en la gobernaci·n del Valle que se 

dieron cuenta, entonces yo les dije: ñEso es tan duro de ser conservador y pasar a ser liberalò y 

me dijeron: ñNo sea bobo que cambio radical es conservador y liberal por eso m®tase, lo que 

pasa es que a usted lo quieren presionar.ò 

A: ¿Cómo se forma la organización de Víctimas?  

G: Ellas formaron su grupo con el padre (haciendo referencia al padre Javier Giraldo) como un 

secreto, todo lo mantenían así. 

Ludivia Vanegas: Por miedo a represarías por lo que le había sucedido al padre Tiberio. Nosotros 

nos sentíamos como oveja sin pastor, hasta que llego el padre Giraldo y nos empieza a 

acompañar, es que el acompañamiento es importante, por ejemplo ustedes para mí, poder sacar 

todo lo que uno está sintiendo, poder comunicarle, poder decir lo que está sucediendo, porque si 
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uno se queda callado entonces me voy a enfermar, es importante hablar de lo que está 

sucediendo, así exista el temor de que se enteren, pero ya la gente sabe uno en que está andando. 

A: ¿Cómo se trata la memoria de la Violencia en Trujillo en la escuela? 

G: Los estudiantes de Trujillo son una belleza, para ellos aquí no pasa nada.  Los niños callan la 

problemática social, yo me jubile dictando en segundo de primaria y la dificultad es hablar a los 

niños, entonces le tocaba a uno convertirse en un aguantador de los sucesos, hasta que el 

muchacho iniciara a soltar, mis colegas me dec²an: ñalcahuetaò, pero no, a los ni¶os toca dejarlos 

expresar.  

Los problemas del hambre y la pobreza son otros factores que afectan la cotidianidad de los 

muchachos y de la sociedad trujillense, por eso yo les ofrecía, le decía a Patricia (esposa) mi vida 

prepara un café y compra un pan y se los llevaba y al final del año esos chinos colgados, 

abrazados, me preguntaban àusted qu® les da? Mi respuesta es: ñAmor, que les den amor, un 

abrazo.ò 

Cómo se mejora esto, trayendo gente de afuera de la comunidad, para que se den cuenta que 

ellos no dan miedo, sino que dan amor, el niño es miedoso por lo que pasa afuera.  

Me pasó un caso con un niño que es desplazado del por allá de El Águila, que problema con ese 

niño, ¿qué te pasa? Nada, ¿qué te sucede? Nada. No hablaba, le decía uno hable y el no, pase al 

tablero, no, a mitad de año empezó a cambiar, me llegaba a la cafetería y me pedía un bombón, y 

yo pídalo, me preguntaban usted qué hizo, y yo, ustedes no saben la historia tan dura de ese niño, 

según me cuenta la mamá, él vio matar a su papacito delante de todo el mundo, entonces él sintió 

terror, ahora se ve en la calle. 

A: ¿Qué pasa con la escuela en Trujillo, toca el tema de La Masacre de Trujillo? 

G: Si se toca, se toca asignaturas como ética y valores, en DD.HH, pero muchas veces ellos son 

repulsivos, le voy a decir eso con un ejemplo, si usted vienen a Trujillo en elecciones y se para 

en una mesa donde votan los jóvenes, en Trujillo tenemos 620 jóvenes en edad de voto y de los 

620 va uno y cuenta y no hay 80, la juventud no está en nada, pierde su identidad política, no 

existe un alcalde conectado con ellos, los alcaldes gobiernan para la gente vieja. No hay 

identidad política joven.  
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Se hace el uso del voto solo de forma utilitarista. Se siguen ofreciendo dadivas para el voto, bajar 

impuestos, construirle la casa, en el plano de lo político es una zona donde se maneja mucho la 

clientela y corrupción. Un día me dijo una señora que ella votaba por mí si le quitaba los 

impuestos, eso es cosa nacional y me dice no pero el candidato tal me ofreció que me bajaba 400 

mil pesos. Aquí ponen a votar hasta los muertos.  

A: ¿Usted cree que el Estado abandona este pueblo, en términos de Orlando Fals Borda es un 

Estado disfuncional? ¿Y cómo ve al Estado? 

G: Cuando Samper reconoció los hechos, usted cree que la gente le creyó, la gente sintió un 

alivio a tanto pregonar, a tanta injusticia, a tanta bulla, pero pasó lo del señor, llegaron los 

auxilios ¿Dónde están los auxilios? En este momento esta gente no ha recibido la plata que es. 

8mil millones de pesos. ¿Dónde están? 

L: ¿Sabe que hicieron? Colocaron unas barrillas, le colgaron unos costales con alambres y les 

echaron cemento, esas fueron las supuestas viviendas para las víctimas, no eran dignas de 

recibiré 

A: ¿Cómo considera usted el tema de Trujillo dentro de la escuela, se debe tratar, como se debe 

tratar? 

G: Lo que sucede es que los maestros que tenemos los trajeron de afuera, los temas se tratan, 

pero me duele que los profesores de Trujillo los especialistas, con magister, están afuera del 

municipio, están en otro sitio y los que discutimos somos pocos. Los que llevamos a los niños al 

Parque-monumento, para que ellos tomen conciencia y se den cuenta que ese espacio es de ellos, 

para que se conviertan en constructores de paz (é) 

Cuando yo dictaba con adultos campesinos, no le miento, en la mitad del salón estaba la gente de 

la guerrilla y en la otra mitad la gente de los paramilitares, y en las clases de ciencias sociales yo 

entraba criticando duro al Estado hablando con la verdad, y decía la gente de la guerrilla, así es 

que se habla, y la gente de los paras, nos está dando duro profe. 

En una ocasión nos reunimos en una fiesta y siempre había uno o dos de cada grupo y ellos me 

dec²an as² tal cual ñMano aqu² en fiestas con mi profe nos vamos a manejar bien, pero en la calle 

es diferenteò. 
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ANEXO 10. Entrevista al Artista Javier Naranjo. 

Entrevistado: Javier Naranjo. 

Entrevistadores: Jersson Alonso Alvarez, Andres Lara y Edward Ochoa. 

Lugar: Hogar de Javier Naranjo.  

Fecha: Miércoles 12 de agosto de 2015. 

 

Edward Ochoa: Nos encontramos con don Javier  Naranjo, artista, víctima y acompañante de 

todos los procesos de memoria y resistencia, creados en Trujillo Vallé del Cauca, póstumo a la 

violencia secuencial que vivió el municipio, la finalidad de esta entrevista es conocer su rol como  

artista, profesor y víctima directa de la violencia.  

Javier Naranjo: Yo soy Francisco Javier Naranjo, hoy estoy encantado de escucharles y 

esperando poder resolver sus inquietudes.  

Andres Lara: (...) analizando el tema de la masacre de Trujillo, pero la relación que han 

establecido las víctimas con el arte, es decir para que ha sido útil el arte dentro de la violencia, 

(...), por ejemplo una categoría en el arte denominada como; el arte en bruto, señala ese 

expresionismo empírico que emana de una necesidad por querer expresar algo, en relación a eso 

y volviendo al caso, queremos saber ¿Cómo desde las víctimas la producción artística le ha 

servido al proceso de ser víctima? (...) si por medio del arte se ha logrado canalizar un proceso 

del duelo, o si el arte es un ánimo de denuncia (...) 

J.N.: Para mí el arte ha sido un catalizador, una especie de refugio, en estos años de dificulta que 

tuvimos la oportunidad de vivir, yo diría que gracias al arte (...) nuestra forma de resarcir los 

daños morales, materiales, nos ayudó en esa capacidad del ser humano de resistir, nosotros 

estamos convencido que de una u otra forma lo que hemos hecho es resistencia que tiene que ver 

con el arte, en mi caso (...) fue un medio y una forma para denunciar, que por medio de palabras 

fue difícil decirlo, a mí en el caso personal, me queda a veces la satisfacción de que lo que digo 

con arte es más completo así no lo entiendan mucho, yo  pienso que eso para mí es suficiente, 

(...) en un momento dado alguien los podrá entender, o por lo menos acercarse a lo que no está 

queriendo decir, o queriendo denunciar, (...) pienso que el arte nos lleva a la verdadera paz que 
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necesita este país (...),  en el supuesto de que esto se va acabar porque se van a silenciar las armas 

y resulta que estamos fuera de base con ese cuento (...), sabemos que este país mientras no tenga 

una justicia real, vamos a seguir en el mismo problema, bien en la forma armada o bien 

resistiendo la cantidad de dificultades que se observan (...) por ejemplo las marchas nuestras de 

los campesinos, ahorita están saliendo de nuevo a la palestra, porque realmente el campo es uno 

de los aspectos más abandonados de nuestra querido país, pienso que asistir a una verdadera paz 

implica una paz no sólo de las armas, sino una paz que tiene que ver con que todos los 

funcionarios públicos se den cuenta que como seres humanos necesitamos un país digno, 

nosotros necesitamos funcionarios dignos, para que la vida de los seres humanos sea digna, 

especialmente la de los colombianos.  

A: ¿Que podemos responderle a esos artistas, que consideran que el arte solo pueden hacerlo 

especialistas? (...) desde su experiencia  

J.N.: Desde un comienzo pensaba algo parecido, (...) bendito sea Dios, a duras penas se hacer 

trazos y ya, inclusive yo estuve algunos meses por la academia y la verdad perdí ese interés 

porque vi que había que aprender historia, toda esta cantidad de Bla, Bla, Bla, y  dije; yo no vine 

a esto, eso lo puede uno aprender por Internet, bibliotecas en muchas cosas, yo tome la decisión 

de aprender por mis propios medios y la verdad es que (...) pienso que mi carrera académica 

llego a su fin por que varios aspectos influyeron que desistieran, una parte fue la parte económica 

que tenía que ir a Cali a las Bellas artes, por otra parte lo que a mí me desestimuló fue iniciar con 

la historia del arte, (...) que cosa tan "aburrida", (...) yo empecé a investigar otras cosas que a mí 

me interesaban, el impresionismo, a mí me encanta básicamente, las manchas de color, aprender 

un poquito esa cantidad de detalles que si eran importantes, a Cezanne lo he estudiado un poco, a 

todos los impresionistas franceses todos ellos me interesan, entonces es eso, realmente mi cuento 

y, aprender simplemente manifestar a través del arte es también un poder de observación, yo les 

enseño por  ejemplo a los niños en el colegio pintura, y yo lo que trató no es enseñar tanto eso 

pintura, yo lo que trató es de enseñarle a ellos es a observar, si yo pongo al  niño a que te dibuje, 

ellos te van a tener que mirar muy bien, (...) ellos lo que están aprendiendo es a observar y eso es 

lo que yo quiero meterles a ellos, (...) poder observador, yo como docente de primaria eso es 

básicamente mi cuento, niños observadores, porque un niño observador despierta otras cosas, 

porque el niño cuando es observador empieza a preguntar, el niño puede a veces ver, pero no se 
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le ocurre preguntar y una persona es más interesante cuando se hace preguntas, que cuando nos 

cuenta respuestas, hay va mi cuento.  

E: Don Javier en relación a las obras que encontramos en el parque ¿Qué siente cuando realiza 

esas obras acerca de las víctimas del conflicto? (...) ¿Qué siente después cuando ve la obra 

terminada? (...) 

J.N.: Básicamente como damnificado de la violencia yo vivo en ese momento la obra, porque 

cuando yo estoy haciendo allí las figuras, por ejemplo en el cuadro del ayer, del hoy y del 

presenté, yo me transporto inmediatamente a esa época y eso hace que esa situación de denuncia 

sea una forma de uno decirle a todo el mundo que esto no tiene por qué quedarse callado, de 

decirle a toda la humanidad que esto no tiene por qué volverse a repetir, porque es que esa es la 

idea. El Parque-monumento no lo han criticado mucho, (...) gente que piensa que con dinero en 

el bolsillo es suficiente, entonces con el poquito de dinero que le dan a las víctimas , que es para 

que se clamen, o para no tener nada ver con usted, entonces para no tener nada más que ver con 

usted, entonces si yo le doy quince o veinte millones ya vas a dejar de molestar, "papá gobierno", 

entonces el arte en el parque monumento es un grito potente hacia el mundo, hacia nuestro país 

como una huella imborrable y perecedera de que eso no puede volver a suceder y a pesar de que 

nos hablan y nos dicen -que nos gusta chillar como una camada de pollo-, hay que gritar, hay que 

hacer bulla, las hermanitas Maritze y ellas yo las admiro, ellas son unas barracas, (...) yo diría 

que sin ellas este cuento del Parque-monumento no existiría para nada (...), Maritze y sus 

compañeras de trabajo son un apostolado que francamente admiro, críticas por doquier, de que 

porque entierran ese dinero en vez de repartirlo, yo creo que el Parque-monumento es un punto 

en la geografía, que merece ser visitado, no para llorar, es para que nos genere una reflexión 

como seres humanos que tenemos la obligación de mostrar a nuestros hijos. Que esto tiene que 

cambiar, (...) yo estoy admirado ahora del presidente, yo antes era un crítico, pero ahora algunas 

cosas yo digo este señor tiene entre ceja y cejas el cuento de La Paz, (...) por lo menos se le ve el 

deseo de llegar a un punto de fin con eso, desafortunadamente la guerra en este país es un 

negocio que no se puede acabar.  

E: (...) ¿En qué sentido Don Javier se considera víctima?  ¿Se considera víctima directa o 

indirecta? (...) y en esa misma medida considera usted; ¿que el arte sirve como catalizador de los 

duelo? 
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J.N.: Si, yo soy una víctima no sé sí decirlo directa o indirecta, mi hermano Orlando, él es 

presidente de Afavit, y a mí me confunden mucho con él, cada rato, he recibo visitas y a mí me 

dejan sorprendido, también siento temor por la vida, en este país nadie tiene la vida comprada, 

cualquiera puede preguntar por uno, gente desconocida -usted es Orlando-, no,  ¡yo soy Javier!, 

todo este proceso que hemos tenido familiar, inicio con algo tan simple y sencillo como que un 

d²a, alguien nos se¶al·: ñEsos amigos y muchachos son de izquierda, son subversivosò, ustedes 

saben que ser de izquierda en este país tiene una bolita en la espalda, y entonces encontraron 

después de un allanamiento, encontraron unas botas militares, después de exhaustivas 

investigaciones que eran de un hermano que estaba en Medellín que era policía, entonces se hizo 

lo que tenía que hacer, nosotros somos campesinos, y andaba en un Jeep campero y sacaba mi 

revuelto y sino también había salido en el cerrado, sino es por el padre Tiberio, el padre 

asesinado, a esos muchachos los matan, los desaparecen por fortuna estamos contando el cuento 

y es por esa razón que no queda estigmatizado (...) uno nota que es difícil conseguir trabajo, los 

funcionarios lo mirar a uno de arriba abajo, "nos ha tocado luchar duro", uno observa mucha 

discriminación muchas cosas. (...) yo sigo pensando que a pesar de todo, el arte ayuda a superar 

esas dificultades, esto no muere tan rápido (señala una pintura) esto durará unos doscientos o 

trescientos años más, (...) siento orgullo por esa obra que va pasar en el tiempo, eso sigue 

viviendo y eso es importante, por es pienso que el arte es potente en el tiempo, tiene una 

repercusión y eso es lo que a mí me parece importante.  

Jersson Alvarez: (...) Artista, ¿Usted podría darnos una asociación entre el arte y la memoria 

dentro del conflicto que se vivió en Trujillo?, porque creo que esa relación entre arte y memoria, 

está ahí.  

 

J.N.: La memoria precisamente la quiero conservar a través del arte así sencillamente (...) pienso 

que este país tiene que entender que lo que paso, no puede volver a suceder y eso lo tengo entre 

ceja y ceja, yo leo mucho a Kant y leo mucho a unos rusos y no sé me influyen, todo eso hace 

que el arte en un momento tenga la concepción de estar influido como una forma y un fin diría 

yo la memoria, que tiene que estar allí inmersa, por ejemplo unas simples flores (señala un 

cuadro), a veces me habla y me dice -es que tú trabajo me expresa cierta tristeza a pesar de que 

son flores- y me deja eso como pensando y me pregunto será que uno expresa el sentimiento, que 
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en un momento dado puede tener cuando uno realiza un trabajo de esos, a mi deja dando vueltas, 

el arte es siempre algo por descubrir  he hecho unas cositas mínimas y sé que la vida no nos va 

alcanzar para llevar acabo el repertorio, pero soy consciente de una cosa, que a mis cincuenta y 

pico de años, medio empezando a ser un poco maduro en el arte, yo creo que antes de los 

cincuenta no se alcanza a ser maduro en el arte, así este en la academia lógicamente en la 

academia se aprenden más rápido algunas cosas pero se desconocen otras, y eso para mí es lo 

que me hace más interesante, el empírico tiene la oportunidad  de innovar, a cambio el 

académico (...) está aprendiendo lo que ya es, (...) ya no hay nada que aprender, sin embargo la 

mayoría de las cosas que hacemos supuestamente los inventos, parece que se inventaron hace 

rato, mucha gente dice esto lo invente yo y uno dice eso ya está inventado (...) mi último mural 

de 50 metros cuadrados, es un homenaje a nuestros queridos campesinos, se llama; paisaje 

cultural cafetero, las costumbres, comenzando por la mula, el Willis y la chiva y básicamente es 

costumbrista (...) 

J: (...) dentro de la investigación, hemos encontrado de una u otra manera que el arte en las 

víctimas de la violencia ha sido un catalizador que funciona como un liberador, (...) hay términos 

como arte terapia, músico terapia (...), en el Parque-monumento se nos narra el momento de 

como las víctimas plasman por medio de la escultura a sus seres queridos, incluso personas que 

nada tienen que ver con la masacre de Trujillo y vienen y hacen los entierros simbólicos de sus 

seres queridos, también en medio de un ritual que tiene que ver con una teatralización , entonces 

es el arte que permite llevar a un mejor punto, a una liberación, en esa medida quisiéramos 

escucharte hablar un poco de eso en ese sentido, considerando que hubo muchas víctimas que se 

negaron a liberar y por ende las puertas de pena moral.  

J.N.: Yo no sé si alguno de ustedes les paso de pequeños, (...) resulta que cuando teníamos diez o 

doce años y nos encantaba jugar con  carritos e inclusive hacíamos carreteras en las barrancas y 

eso a nosotros, nos daba esa oportunidad de vivir realmente como si estuviéramos haciendo en 

vivo esas vivencias (...) entonces yo pienso que esa forma de uno vivir de pequeño de estar en el 

juego, (...) en este caso en lo que estamos relatando acerca de las vivencias que tuvimos de esa 

época de los año noventa, entonces cuando invitamos a la gente a desarrollar arte, lo que se 

quería era que la gente expresara y se desahogar y se desinhibiera de esos traumas psicológicos, 

de tantas cosas (...), muchas de las víctimas hasta ahora lloran, por temor, porque sienten rabia 
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(...) cada cual es libre de expresarlo porque realmente cuando estuvimos en esas esculturas lo que 

queríamos es que esas personas a través de sus manos volviesen 

No a sentir realmente el momentos exacto como tal, sino hacer un encuentro con su familiar y 

que eso le permita encontrar un saneamiento a esa tristeza o a ese momento triste de su vida, en 

fin , el ser humano es muy complejo, por ejemplo en mi caso el arte gracias a Dios me ha 

permitido en esos momentos más tristes de mi vida, como esa persona que te rechazan, como 

desempleado, en fin, yo me clavo allí (señala su estudio de pintura) y a mí se me olvida todo, 

disfruto realmente y eso para mí es lo más importante (...)  lo demás que esperen, a veces es una 

forma egoísta de sentir el arte, yo diría (...) algunas cosas son para tercos, en nuestro país el arte 

no es también entendido, entonces los que se meten a este cuento diría que son medio locuaces, 

el que este aspirando a hacer estas cosas se dice: ñAh, te vas a morir de hambre de unaò cuando 

uno ya se le entiende porque uno hace arte empezamos a entender, el arte tiene un alto sentido de 

edificar en el ser, gracias al arte me he podido dar cuenta que lo material, pues es realmente algo 

que no vale la pena morirse en la vida ¿atesorando para qué?, si no tiene ningún sentido, es vivir 

realmente de la mejor manera posible y disfrutando al máximo la vida, yo ante todo soy un 

humanista ciento por ciento.  

J: Para ir cerrando entre su calidad de artista y docente, ¿Cómo cree que se debe tratar el tema de 

la Masacre en la escuela de Trujillo? (...) 

J.N.: Si, la verdad no es fácil contestar la pregunta, yo me he hecho la misma pregunta y no es 

fácil llegar a lo reflexivo, sobre todo a la parte en que nuestros niños tienen que entender y 

comprender, pero antes de eso (...) esos niños deben estar rodeados de amor, de justicia y paz en 

ese hogar, lo primero que tenemos que hacer para que realmente la paz en este país sea un hecho 

es contar con el núcleo familiar, plenamente organizado, llevado al ámbito de que ese núcleo 

tiene que impartir justicia, amor, dedicación, por los niños que van a ser los que van a dirigir este 

país, (...) en la escuela en el campo me quedo aterrado de los niños ellos son espectacularmente 

inteligentes (...). 

Esa pregunta que usted me hace yo trato de llevarla a buenos términos como docente, porque 

como docente y tengo que tener clara esa situación, tener claro hacia dónde voy con mis niños, 

por lo menos yo lo que busco con los niños es el poder de observación, que abran los ojos, que 

entiendan por lo menos, el ¿por qué? ¿Cómo? Y el ¿Para qué? De las cosas, ya ellos en su real 
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saber y entender deben comprender cuál es el sentido de venir a este querido mundo y cada uno 

debe tener muy claramente un sentido muy humano de esa situación (...) en eso ando trabajando, 

es como pretender definir el amor, palabras tan fáciles aparentemente, pero a la vez tan difíciles.  

J: En tú condición de artista dentro del conflicto como víctima, como representante de la 

memoria en lo que has hecho con tus murales, ¿Recomiendas el arte como un instrumento para 

vivir el duelo? (...)  ¿Recomiendas el arte para superar ese vacío generado por el duelo? (...) 

¿Crees que el arte es un método para sanar un camino para liberar, para llegar a un escenario de 

confort? 

J.N.: (...) Si, claro, lo recomiendo, y pienso que es lo más adecuado, porque muchas de nuestras 

víctimas son campesinos y por regla general, nuestros campesinos son muy cortos de palabras, 

entonces ellos se quedan simplemente con todo su taco allí y que sucede pues que algunos por 

ejemplo en mi caso soy una persona que  (...) no me ven llorando cuando murió mi padre, no me 

salían lágrimas de ninguna parte y la gente  creía que tipo tan duro, que tipo verraco, al contrario 

yo tenía todo el taco aquí adentro y no sabría porque (...) si fue que en mi juventud me 

influenciaron mucho por el machismo (...)  

Entonces la gente cree que al mirarme soy una persona dura, que no siento, pero no es realmente 

que de pronto algún motivo que desconozco no puedo llorar (...) el arte si es realmente una buena 

forma de hacer que la gente pueda desahogar, pueda hablar desinhibidamente y yo pienso que 

eso va permitiendo sanar, lo más importante de esta violencia es poder sanar con tranquilidad, y 

perdonar, que difícil es perdonar, desafortunadamente nos sucede y entonces llegamos a la 

conclusión que hay que hacer algo y ese algo pienso que es el arte.  
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ANEXO 11. Entrevista Rafael Rava Benítez. 

Entrevistado: Rafael Rava Benítez. 

Entrevistadores: Jersson Alonso Alvarez, Andres Lara y Edward Ochoa. 

Lugar: Hogar de Martha Benítez.  

Fecha: Jueves 13 de agosto de 2015. 

 

Edward Ochoa: Nos encontramos con Rafael Antonio Rava Benítez, compositor de la canción 

ñTrujillo Pueblo Invencibleò, àQu® sinti· don Rafael al componer la canci·n?  

Rafael Rava: Cuando la compusimos estábamos hablando de una guerra que hubo, la canción 

nació de unas coplas que hizo mi abuelo, (...) de ahí nació la canción, después la 

complementamos, para que sea algo más concreto, ahí fue cuando empezamos, en ese caso (...) 

participamos mi hermana, mi cuñada, mi mamá y yo, (...) hicimos muchas coplas y de ahí 

tratamos ponerle la música, aunque la canción le faltan muchos arreglos, es una canción que 

habla bien que paso, y  como  (...) paso toda la guerra y como está el pueblo tratando de revivir 

de esa guerra.  

E: ¿Cuál cree que es la función de componer este tipo de expresiones artísticas?  

R: La función es tratar de darle un impulso al pueblo, (...) darle el ánimo al pueblo, que dé a 

pesar de lo que pasó, de tantas guerras y de tantos seres queridos que se fueron, hay que seguir 

funcionando adelante, tratar de sacar el pueblo adelante, (...) que sea el pueblo tan maravilloso y 

acogedor como lo era antes.  

E: ¿Don Rafael usted dentro del conflicto se considera víctima directa o indirecta? (...) 

R: A mí concepto (...) sería víctima porque el que sufrió fue mi pueblo, el pueblo donde nací, 

donde crecí, por eso me considero personalmente una víctima, pues se ido afectado todo el 

pueblo, por eso es que el pueblo ahora, un habla de Trujillo en otra parte de Colombia. Lo tienen 

como una zona roja de violencia, en cuanto Trujillo ahora no es así.  

E: ¿Usted cree que como artista empírico el arte tiene la función de sanar esos duelos, resultado 

de la violencia?  
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R: (...) a mí concepto sí, (...) sanar la herida, como una forma de ser el loco con lo que paso y, de 

sacar esa fuerza de seguir viviendo, (...) luchando por un futuro mejor.  

E: En estos casos de violencia que azotan al país, usted ¿considera o recomendaría el arte (...) 

como medio para superar los procesos de duelo? 

R: Si, creo que si, porque sería algo que pues al ver que el pueblo se meta en el arte en sus 

expresiones, dibujo, pintura, música, como es todo eso, es como volver a renacer, (...) volver a 

tener algo en que creer al pueblo.  

E: ¿que opinión tienen don Rafael del parque monumento?  

R: (...) en parte me parece una escultura bonita, (...) recuerda uno a todas las víctimas, uno va y 

todas las víctimas tienen su osario, (...) pero no estoy de acuerdo, en mi modo de pensar, pensaría 

que toda esa plata invertida allá en el Parque-monumento, (...) hay muchas de las víctimas que 

están necesitados hoy en día. (...) pensaría yo que tanta plata que se ha invertido se les hubiera 

colaborado a las víctimas, en una ayuda para superar lo que de pronto perdieron en ese entonces.  

 

CANCIÓN:  

Título: Trujillo Pueblo Invencible.  

ǆǇ 

Lo que les vengó a contar 

Sucedió po´ aquí en Trujillo  

Cuando mataron a muchos  

A bala, sierra y cuchillo.  

 

Eran los años noventa  

Y en ese pueblo sencillo  

Una ambición desmedida  

De la muerte hizo un castillo. 

 

Corrió sangre a montones 
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Las lágrimas no pararon  

Y en los que sobrevivieron  

El dolor dejó su rastro.  

 

Mataron al padre Tiberio 

El Cristo del campesino  

Al rio Cauca lo arrojaron  

Cementerio clandestino.  

 

Se fueron varias familias 

Y amigos del corazón  

Porque estaba fea la cosa 

Por aquí en esta región.  

 

Y yo no me quise ir  

Aunque tenía para donde  

Pues si uno se ha de morir 

Entonces pa' que se esconde.  

 

Trujillo pueblo Invencible 

Trujillo de corazón  

Trujillo sigue adelante 

A pesar de aquel dolor.  

 

Trujillo pueblo Invencible 

Trujillo de corazón   

Trujillo sigue adelante 

A pesar de aquel dolor.  

 

Años después regresaron  

A repoblar la región  
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Los que tuvieron que irse  

Dejando aquí el corazón.  

 

Ahora renace esta tierra 

De montañas y guadales  

De gente buena y honesta 

Que trabaja en cafetales. 

 

Trujillo pueblo Invencible 

Trujillo de corazón  

Trujillo sigue adelante 

A pesar de aquel dolor.  

ǆǇ 

Jersson Alonso Alvarez: (...) tú canción es un principio de memoria, lo que narra de los sucesos y 

cuando sale a la calle echa canción, (...) lo que hace es pasar de persona en persona, (...) el 

Parque-monumento cumple una función similar, sólo que está un poco olvidado (...) chévere 

sería por ejemplo llevar todas esas expresiones de memoria para potencializarlos, (...) 

 

R: la canción la hemos cantado, (...) será que no es llamativa porque la gente no se fija en el 

mensaje de que hay en la canción, sino como en el estilo de la canción (...), personas que de 

pronto tengan los métodos para sacarla al aire y contar la historia de Trujillo con la canción, (...) 

se decía es que esto es demasiado monótono, (...) una vez en una reunión del parque el 

monumento la cante y en muchas partes la he cantado, pero pues nadie le ha puesto la atención, 

que necesita para salir y contar lo que verdaderamente paso.  

Andres Lara: Lo que pasa es que hacerla un poco comercial es complicado, pero en cuanto a 

espacios de memoria tendría una acogida muy grande, (...) lo que importa es la letra, la expresión 

como tal, (...) de ahí la importancia de la unión de las personas. ¿Cómo perciben  otras  personas 

la canción?  

R: (...) a todos lo que les he cantado siempre me hablan  es de la letra, eso es algo real, (...) 

describo pues de lo que paso, de las tristezas de ese entonces (...). 
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ANEXO 12. Entrevista al cantautor José Ancizar Cano Castro. 

Entrevistado: José Ancizar Cano Castro. 

Entrevistadores: Jersson Alonso Alvarez, Andres Lara y Edward Ochoa. 

Lugar: Parque-monumento. 

Fecha: Viernes 14 de agosto de 2015.  

 

Edward Ochoa: ¿Don Ancizar que hacía en la época en la que se presentaron los hechos 

violentos? 

José Ancizar Cano Castro: En esa época yo vivía aserrando, cortando madera y mi padre tenía 

finca en La Sonora, él vendió esa finca porque pues como también había guerrilla y estaban 

locos por llevarse a los hermanos míos para pertenecer al grupo entonces mi padre vendió esa 

finca y se fue para Cali.  

Yo como ya tenía la obligación e quede por ahí cuando vi la cosa muy grave yo me desplace para 

Putumayo estuve un a¶o all§ y volv² en (é) la semana que se vinieron a llevar la gente, yo 

sobreviví, mi Dios es muy grande. 

E: ¿Don Ancizar cantaba antes de la masacre? 

J.A.: Claro, nosotros cant§bamos pero no hab²a sacado m¼sica de victimas porque (é) yo entre 

en el 2010  a participar de la Comisión Intereclesial y del COPAS (Comunidades construyendo 

paz en sus territorios) entonces nosotros somos 134 organizaciones en el país, yo mantengo casi 

andando, con la maleta arreglada porque cuanto menos pienso me llaman de Cacarica, de 

Jiguamiand·, de Curvarad· que tambi®n ha habido masacres grandes (é) con Rito Alejo del Rio 

y los paramilitares, eso fue grande eso allá fue grave.  

E: ¿Y porque canta en relación a las víctimas? 

J.A.: Porque no podemos dejar en el olvido a la gentecita que se nos desapareció en el territorio y 

que jamás la volvemos a ver porque ya no aparecen. En Quimbaya dicen que hay 344 muertes 

N.N que posiblemente hayan muertos de aquí pero de los de La Sonora los destrozaban con una 

motosierra y les mocharon la cabeza, las piernas y los rajaron para sacarle al buche y al agua 
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entonces no balsean, esos ya están desaparecidos, eso no podemos prometer que se van a 

recuperar. 

Por una parte, por la otra ciento que hago parte de COPAS en la paz que están allá negociando 

gobierno y guerrillas donde debería haber gente de las victimas sentados y si van no los dejan ni 

hablar, no dan espacio para dialogar con ellas. 

E: ¿Cree que sus canciones alivian ese dolor de las víctimas? 

J.A.: No, de pronto hay gente que dice que canto pa´ lastimar a las victimas pero yo me imagino 

que eso de memoria debemos a hacerlo pero no es por lastimar a las victimas sino por 

recordarlas en cómo eran y que paso con ellas, de todas maneras ahora que escuchen las letras se 

van a dar cuenta que de pronto en este momento que hay proceso de paz tengo que inventarme 

una  y hay que hacerla, ya sin nombrar mucho las víctimas, no abandonarlas pero si irlas sacando 

para mirar que podemos sacar bueno para la paz. 

E: Mejor ¿Usted cree que el arte ayuda a pasar ese dolor de las muertes violentas, las esculturas, 

los osarios inclusive la misma jardinería, que puede contribuir a superar ese dolor? 

J.A.: Si, desahoga mucho. Aquí han llegado gente de muchos países a darse cuenta del problema 

de Trujillo o sea que uno cuenta y canta y trova y desahoga mucho porque recuerda nuestras 

víctimas como sean, no se olvidara porque si no parecen imagináte. Y las victimas de nosotros 

no aparecen, son 25 años esperando respuestas del gobierno y no resulta si a ellos los echaron 

para que se los comieran los pescados. 

Jersson Alonso Alvarez: ¿Don Ancizar habla del recuerdo desde la música, de hacer memoria, le 

pregunto a usted como artista, como víctima que es la memoria? Sobre todo la que tiene que ver 

con el conflicto. 

J.A.: Es lo máximo porque mientras ellos no aparezcan nosotros no los vamos a olvidar, siempre 

a nosotros se nos dañó mucho nuestro territorio éramos como una familia. Y nosotros hacíamos 

fiestas semanalmente salíamos de una casa para otra para hacer fiestas y el tejido social era 

hermosísimo y nos lo dañaron.  

Salíamos a cualquier hora de la casa, ahora no podemos hacerlo, por una parte nuestra gente se 

desapareció, por otra parte ya uno sale con miedo, cuando hay actores en el territorio siempre le 
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dan a uno nervios salir además que le digan a uno una hora, ahí le dicen si va al pueblo tiene que 

subir a tales horas y si se pasa pues tendrá problema o tirase uno por un camino y que le salgan 

10 o 12 personas y le pidan la cedula y comienzan a mirar en una lista a ver si tú no estás en esa 

lista. Uno lo que le pasa en la vida no se le olvida. 

Andres Lara: Don  Ancizar ¿Usted nos podr²a hablar un poco de la canci·n ñEn busca del 

abueloò? 

J.A.: Ya esta semana se le cambio el título porque ya esa fue la que fui a grabar. Si esa canción 

es al padre de mi mujer que se lo llevaron también y lo desaparecieron entonces yo  en esas idas 

y venidas hubo gente que decía que yo era un guerrillero porque estaba haciendo memoria de las 

víctimas y porque estaba reclamando víctimas y resulta que yo pues hice esa canción a nombre 

del suegro mío que es desaparecido y también fue mutilado con motosierra y echado al rio Cauca 

y entonces quise poner esa canción así pero allá los de Centro de Memoria Histórica me dijeron 

que le pusiéramos La Masacre en La Sonora  que porque así se escucharía mas pero eso también 

me puede acarrear problemas. Pero hermanito yo le digo una cosa si sacan discos así para pal 

polvo, para la marihuana y pa´ todo eso yo dije porque yo no puedo sacar una canción para la 

memoria de las víctimas y de alguna cosa tenemos que morirnos. Ya antes he vivido mucho, 

imagínate 25 años más de la masacre y yo todavía estoy parado, hasta qué punto Dios me va a 

tener por ahí dando lora 

A: ¿Y cuando termino la canción que dijeron sus familiares? 

J.A.: Les gustó mucho y a muchas de las víctimas, hay gente que le cae muy duro y hay gente 

que llora. Pero yo no la hago malintencionadamente sino haciendo memoria a lo que perdimos, 

eran buenas personas que se llevaron y las tildaron fue de guerrilleras. 

J: ¿Usted cree que su actividad artística es una forma de reconstrucción del Tejido Social? 

J.A.: Si claro, en este momento estoy enseñando lo poquito de música que sé a unos pelados en 

Puente blanco, pues yo soy representante legal y me comprometí con los muchachos de la 

Universidad Javeriana, hicimos un proyectico, nos mandaron unas guitarras, nos mandaron unas 

trompeticas, unas flautas y unos tambores ya ahí estoy en el empeño de enseñarles a los 

muchachos algo de música y si al caso que se alcancen a defender e irnos uniendo más familias y 
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mirar que si volvemos a salir adelante porque nos hemos desgastado únicamente en recuerdos en 

memorias y no hemos podido salir de ahí y ya hace 25 años  

E: ¿Cuál sería la función social de la música en todo este proceso de la violencia? 

J.A.: Unir más las comunidades sobre todo porque yo veo que la gente le gusta y ya me han 

encargado mucha música, claro que yo no hago únicamente esta música, yo tengo canciones para 

la mujer, del maltrato a la mujer eso se está viendo mucho en Colombia. En eso estamos 

bregando a ampliar un proyecto para yo grabar mi música y dejar un legado el día que me muera, 

dejar mi música grabada y que la gente la escuche. 

E. ¿Entonces esta música es trascendente, es historia y arte? 

J.A.: Claro, esta canci·n que primero la puse ñEn busca del abueloò pero va a quedar ñMasacre 

en La Sonoraò. La compuse a nombre de nuestras victimas especialmente el padre Tiberio y mi 

suegro Arnoldo Cardona y a doña Ester Cayapú que era una líder mártir de nuestra vereda y dice 

así: 

ǆǇ  

En este día voy a contarles unos versos que los compuse muy humildes y sencillos, 

Hacer memoria a través de nuestras víctimas y recordarles lo que sucedió en Trujillo. 

Se lo llevaron a las dos de la mañana y fue un primero de abril lo tengo en cuenta 

Porque estos hechos dolorosos no se olvidan quiero decirles que esto fue en el noventa. 

 

Desde ese entonces pedimos a los gobiernos que por favor esclarezca la verdad 

Veintidós años de exigir sin que aparezca y se han quedado en la triste impunidad. 

Veintidós años de exigir sin que aparezca y se han quedado en la triste impunidad. 

Se lo llevaron y era ya de madrugada semidesnudo y tiritando de frio  

 

Y alguien conto que después de masacrarlos 

Vueltos pedazos los echaron en el rio.  

Y alguien conto que después de masacrarlos 

Vueltos pedazos los echaron en el rio. También contó que eso fue en villa Paola 
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Y esa noche solo reinaba la muerte y sin saber que por estar contando esto 

Al poco tiempo correrá la misma suerte. Y sin saber que por estar contando esto 

Al poco tiempo correrá la misma suerte. Al escuchar esta versión salimos muchos 

Para encontrarlos nos fuimos en manada 

 

Y la nostalgia nos embarga todavía tanto buscarlos pero no encontramos nada. 

Y la nostalgia nos embarga todavía tanto buscarlos pero no encontramos nada. 

Ya me despido denunciándole al gobierno 

Y a ustedes queridos compañeros que por estar reclamando nuestras victimas 

 

Alguien por ahí me trató de guerrillero y yo les digo que están equivocados. 

Ya mi familia me mira con desconsuelo y yo le digo que lo único que quiero 

Es encontrarles a mis hijos a su abuelo. Y yo le digo que lo único que quiero 

Es encontrarles a mis hijos a su abuelo. Y era ya de madrugada 

 

Se lo llevaron semidesnudos y tiritando de frio 

Y alguien conto que después de masacrarlos 

Hechos pedazos los echaron en el rio. 

Y alguien conto que después de masacrarlos 

Hechos pedazos los echaron en el rio. 

ǆǇ 

 

E: ¿Cree que el estado tiene gran responsabilidad  en todo lo que ocurrió? 

J.A.: Le estamos exigiendo al gobierno que se sepa la verdad nosotros como COMPAS hemos 

mandado comisiones de verdad, (é) el gobierno descubra la verdad porque si no, no hay justicia 

ni hay nada entiende porque aquí no ha habido justicia. En nuestro territorio subieron 20 22 

personas a masacrar la gentecita inclusive los sacaron como estaban en la cama y hay 2 

judicializados el uno lo dejaron volar, el teniente Urueña, a penas lo sacaron de Colombia 

entonces lo judicializaron, esta como reo ausente (é) entonces yo creo que ah² le hace falta 

mucha cosita para escudriñarle a ese tema y para que haya paz el gobierno tiene  que subir con su 
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gente que hicieron y que nos digan que paso porque están en una zona en conflicto y no todo el 

mundo es guerrillero y venga y se desquiten con la pobre gente. Imagínese una señora de 62 

años. De todas manetas queremos verdad y le hemos exigido al gobierno que se sepa la verdad, 

la canción lo dice.  

J: ¿Hoy Trujillo es una comunidad con miedo? 

J.A.: Claro en Trujillo no ha cesado la violencia aqu² por ejemplo en el 2012 (é)  a uno le duele 

mucho que en un mes halla  22 muchachos muertos, jóvenes de 16 a 22 años, en agosto del 2012 

hubieron 22 muchachos muertos y ven²amos a preguntarle al alcalde y dice: ñNo eso son una 

limpieza que hace por ah², eso son viciosos y marihuaneros y ladronesò àPero d·nde est§ la 

cabeza? El pueblo de nosotros vive podrido del hijuepucha vicio, bendito Dios pero da tristeza. 

E: ¿Usted les recomienda a las víctimas de otras masacres expresar por medio del arte? Ya que a 

veces hablar no es fácil pero si cantar 

J.A.: Si, uno cantando dice lo que va hablar. Por ejemplo nosotros hicimos un foro en 

Buenaventura con Piedad Córdoba, con Iván Cepeda y Gloria Inés Ramírez y yo llevaba un 

documento paË entregarle  y me dijeron: ñnosotros le recibimos su documento sin necesidad de 

verloò entonces me toco repetirlo, entonces ahí llego otra que saque de víctimas, esa fue la 

primera que saque sino que yo gane el Premio Nacional fue con ñEn busca del abueloò pero yo 

había sacado antes uno que a la gente le había gustado mucho.  

J: ¿Usted cree que su arte, su música se considera denuncia? 

J.A.: Claro, yo creo que una canción de estas le llama mucha la atención a la gente y yo lo he 

visto en carne propia porque yo en cualquier parte del país donde voy me hacen cantar las 

canciones y la gente se siente bien inclusive yo voy a El Naya donde hubo una masacre que fue 

brava esa masacre pero allá le hice una canción Juanita Angulo que fue una mujer que violaron y 

mataron entonces a la memoria de ella me dieron  un relato de ella como había sido, a qué horas 

habían entrado los paramilitares y resulta que les faltaba una orden del duro y los hizo regresar a 

donde él a decirles que era lo que tenían que hacer y resulta que cuando ellos regresaron al 

pueblo la gente se había ido y no quedo sino Juanito Angulo en esa casa y vinieron y la violaron 

y la asesinaron.  
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Nosotros en el 2010 fuimos con la Comisión hicimos la exhumación para mirar cuantos la habían 

violado y sacamos el cuerpo e hicieron el relato de ahí sale una canción para El Naya. En 

Buenaventura en las casas de pique también entramos la Comisión Intereclesial de Justicia y Paz 

y cogimos el barrio Playita se tumbó una casa de pique, porque ya llevaban 14 piques en esa casa 

y al otro día fue horrible la amanecida porque a las 6 de la tarde ya no ve usted a nadie en la 

calle, son como 1.800 familias y resulta que al otro d²a nos cayeron los ñUrabe¶osò a ver porque 

nosotros estábamos en ese barrio entonces como nosotros estábamos con internacionales, los que 

salieron fueron ellos a decirles ñàustedes qui®nes son muchachos?ò y eran unos pelaitos de 13 14 

años ya picando y a uno le daba tristeza de ver a un niño ya con un corazón de esos de picar a 

una persona (é) y ah² ya estaba un aviso de ñZona Humanitariaò donde ya no pod²a entrar 

ejercito ni policía entonces cuando llegaron a requisar entonces salieron los internacionales  y 

dijeron ñaqu² no vienen a requisar a nadie porque este es un barrio sin armasò y entonces se puso 

caliente un rato y los soldados se salieron de ahí se pidió apoyo porque había gente amenazada, 

se pidió apoyo para estar en un punto estratégico pero había policía y soldado por todas partes. Y 

hace un año no hay un muerto en ese barriecito hay barreras invisibles a un lado y al otro pero el 

barriecito quedo libre de esos que habían ahí que les toco irse.  

En Cacarica y Jiguamiandó que paso el general Rito Alejo del Rio masacrando con los 

paramilitares barriendo, allá se sembraron miles y miles y miles de hectárea de palma de aceite y 

para eso tuvieron que matar un poco de gente y sacarlas del territorio ahora en este momento la 

gentecita está en el territorio  por medio de la Comisión se volvió a regresar al territorio y ya 

mocharon toda esa palma, ya están arrancando con ganadería con lo de ellos, con comida y 

entonces se ha ganado mucho terreno en ese sentido con la Comisión y con la música. Yo donde 

voy allá oigo relatos y llego a trabajarles.  

J: ¿Se puede decir que usted es un artista defensor de los Derechos Humanos? 

J.A.: A mí lo mal hecho yo lo veo y lo rechazo. Yo vi un desgraciado en Cali sacando de una 

parte a una indiecita y yo me le fui y le dije: ñMi viejo usted es el due¶o de la calle? Porque ella 

no puede estarse ella ah² si es un ser humanoò y otro gam²n de la calle a sacarla de ah² y yo me 

iba solo pero si le hice saber que no estaba obrando bien. Yo que trabajo con indígenas y afros, 

ellos son seres humanos como cualquiera de nosotros,  para mí no va a haber distinción ni de 

credos, ni de razas, para mi toda la gente es importante.  La gente humilde es muy importante. 
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Vamos a escuchar entonces la que saque para El Naya: 

ǆǇ 

Voy a contarles señores lo que en El Naya paso 

Con la llegada de los paras la gente se desplazo  

Y solo por un descuido, una mujer se quedó 

Solo por un descuido una mujer se quedó 

 

Y cuando ya regresaron la gente ya se había ido  

Y sola estaba Juanita en el barrio (é) 

La cogieron, la violaron después la asesinaron 

Y a un lado del caserío allí fue donde la dejaron  

 

Los pobladores de El Naya no podemos aceptar 

Que el asesinato de Juana se quede en la impunidad 

Porque la ley del gobierno la 975  

parece ser que es un premio para estos asesinos 

 

porque la ley del gobierno no la vamos a aceptar 

porque luego dicen dizque de Justicia y Paz 

por eso es que los nayeros la llevamos en la mente  

en abril del 2001 masacraron nuestra gente  

 

porque la ley del gobierno no la vamos a aceptar 

porque luego dicen dizque de Justicia y Paz 

por eso es que los nayeros la llevamos en la mente  

en abril del 2001 masacraron nuestra gente. 

ǆǇ 

 

E: ¿Cree que la música es un vehículo para sacar lo que hay adentro? 
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J.A.: Si, es de la única manera de desahogarme y de decir, es con la música. Además porque yo 

en un rato me saco una canción entonces me ha servido mucho porque yo en este momento me 

jalonean de mucha parte. En Pereira me paso un cacharro, me invitaron y yo llegue y había dos 

cuadras cerradas, por hay 2.000 o 3.000 personas y yo fui solo con mi guitarra. Y yo le dije a 

Gabrielito: ñàPor qu® me meti· en este marrano tan verraco?ò porque si yo tuviera mi grupo si 

claro vamos a mirarlo porque se acaban las canciones de víctimas y seguimos con más música. 

Pero me dijeron que ellos: ñquieren o²rlo a usted por eso lo llamamos soloò. Pues me eche la 

bendición y me subí a esa tarima y cante como 1 hora larguita, 1 hora y 20 minutos y me fue bien 

gracias a Dios.  

Ahora tengo una invitación a Quimbaya que hay muertos de NN también entonces que me van a 

dar unos relatos de lo que pasaba allá porque el Quimbaya es un pueblo sano donde llegaban los 

muertos de otras partes. Entonces estaban tan asustados porque no cabe un muerto más en el 

cementerio y como hay un remolino entonces los pescadores los sacaban y a lo último ya no 

podían sacar más sino que los empujaban para que salieran que posiblemente allá puede haber 

muertos aquí de Trujillo pero no de los de nosotros porque esos iban descuartizados para que no 

flotaran. O sea que el paseo de nosotros de los trecientos y piola, de los que han aparecido de los 

que no han aparecido pueden aparecer allá. En este momento están haciendo como un trabajo de 

ADN para mirar a ver si salen algunos de aquí de Trujillo. 

E: ¿No le da miedo? 

J.A.: A mí no me da miedo, de todas maneras aquí hay gente que se sienten muy incomodos 

porque aquí hay gente que anda como Pedro por su casa y que las debe. Pero bendito Dios yo 

ando solo por ahí a cualquier hora, yo no ando con muchos nervios no. 

A: ¿Usted ha recibido amenazas recientemente? 

J.A.: No, hace muchos días no me han amenazado, la última vez pues una vez en el ejército, yo 

iba para la finca y por allá me pusieron un fusil en el pecho y por eso yo digo en la canción que 

me trataron de guerrillero, sin llevar armas, llevaba mi machete que era lo que tenía para trabajar. 

Vivíamos en Chuscales allá arriba en La Sonora y ese día a mi medio miedo, ese día si me dio 

miedo porque ese día bajaban con un muerto que habían echado plomo por allá arriba, por allá en 

el monte, ese día si sentí miedo.  
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Claro porque yo subí hasta una parte y cuando oí la balacera por allá arriba me devolví y ellos 

me estaban viendo. Ellos me vieron que subí con la mujer y los dos niños y cuando volví a bajar 

porque yo que me iba a meter pa´ arriba porque eso estaba todos prendidos allá y en la bajada fue 

donde me pararon, ese día fue horrible, ese día yo creo que quede sin lombrices. 

 J: Cree usted también que es por su música, por su denuncia 

J.A.: Igual lo de ese día yo no estaba cantando todavía, yo si cantaba, toda la vida he cantado. Yo 

sabía de los muertos y todo, yo soy sobreviviente de la masacre, pero no había arrancado a 

sacarle memoria a las víctimas, no había arrancado todavía. 

J: ¿La condición de campesino ya lo hacía pertenecer, según ellos, a uno u otro bando más o 

menos? 

J.A.: Ahh si, si pasaba un paramilitar nosotros teníamos que ser neutrales, pase el que pase, y 

paso la guerrilla, que pase. Pero si se le meten a uno a la casa pues el otro est§ viendo ñentro 

fulano de tal entonces ese es guerrilleroò. Ese es el m®todo de esa gente, involucrar a los 

campesinos en eso.  A usted se le mete a su casa ocho o diez armados y le piden una gallina y 

usted del susto dos o tres pa´ que se las coman y eso yo no se lo niego ni al ejercito ni a ninguno, 

si el ejército llega con hambre también hay que darles. O sea es la forma que tiene uno que 

buscar en el campo para poder vivir o sino pues uno es un sapo.  

Y por eso mataron a gente de allá, no nos llamemos a engaño porque esos como pasaban por ahí, 

pasaban por una tienda donde mi suegro tenía una tienda, él lleva eso es pa´ vender y el que le 

compre y si pasa el ejército le compran él le venden y si pasa la guerrilla le tienen que vender 

porque si no la llevan. Lo mismo los choferes, sub²an un viaje de remesas  ñbaje esas remesas paË 

que nos lleve esta gente a tal parteò àY qui®n dice que no? Hay que voltearla a como d® lugar.  

E: ¿Qué siente usted cuando compone las canciones? 

J.A.: Uno se desahoga y lo mejor que uno siente es que les gusta a las comunidades a los que les 

cante a los que les guste. Y ahí ya uno queda contento. 

Esta es la primera que compuse como víctima, fue  en el 2010, pero la masacre de nosotros fue 

en los 90 sino que yo arranque en el 2010 que tuve la oportunidad de ir al Senado de la 

República a hacer una memoria allá.  
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.ǆǇ 

Voy cantarles una historia de mi tierra pero es muy triste y por eso nadie la cuenta 

Hace 20 años yo la llevo en mi memoria y esto fue lo que sucedió en el 90 

Aquí vivíamos tranquilos como hermanos pero de pronto sucedió lo inesperado 

Un día lunes que salíamos pal trabajo ay! Que sorpresa dio al ver a un grupo armado  

 

Un día lunes que salíamos pal trabajo ay! Que sorpresa dio al ver a un grupo armado  

Corra la bola muy ligero por el pueblo y ya nosotros estábamos preocupados 

Una mañana se oyeron unos balazos y en Playa Alta habían matado 2 soldados 

Después llegaron dizque que gente del gobierno que pa´ nosotros no eran conocidos  

 

Que por la noche fueron sacando la gente, hace 20 años y aún no han aparecido  

Que por la noche fueron sacando la gente, hace 20 años y aún no han aparecido  

Ay me perdonan si quedo mal redactado que en este canto yo les voy a ser sincero   

Que lo que dicen los malditos asesinos que los mataron que es porque eran guerrilleros 

 

Que lo que dicen los malditos asesinos que los mataron que es porque eran guerrilleros 

Y yo les digo que esto es una vil mentira y que investiguen lo que van a hacer primero  

 

Y del gobierno recibimos 4 pesos y a nuestras víctimas no las compra el dinero  

Y del gobierno recibimos 4 pesos y a nuestras víctimas no las compra el dinero  

 

Estoy cantando esto aquí a los 4 vientos porque en mi pueblo de reclamar es la paz 

Estoy contándole esto a los comisionados, resistiremos hasta que obtengamos paz! 

Estoy contándole esto a los comisionados, resistiremos hasta que obtengamos paz! 

ǆǇ 

 

A: ¿Qué lo motivo a hacer arte, música sobre las víctimas? Porque a partir del 2010 

J.A.: Porque ya cuando me entreviste con la Comisión Intereclesial de Justicia y Paz que ellos 

andan por el territorio colombiano por donde ha habido masacres y conflictos entonces me 
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dijeron: ñAncizar si voz compones, componete una canci·n para v²ctimas que eso te va llevar a 

muchos escenariosò y yo caramba voy a sacarlas y le dije a Enrique y al padre Alberto Franco les 

dije: ñYo les voy a sacar una canci·n yo no s® si pegue  si les gusta y miramos a ver qu® pasaò.  

Y en este momento como que voy a Brasil a un encuentro de Fe y Política y vamos a mirar si me 

van a dar la oportunidad y como ya he estado en Bogotá y ahí salió un grupo para Perú y Bolivia 

y se llevaron una canción mía grabada y por allá dizque le dieron palo con la canción y a mí me 

dejaron y ahora yo le dije ahora a la Comisi·n: ñYo voy a sacar una canci·n pero se las voy a 

cantar en Brasil porque ustedes vuelven a hacer maletas y me dejan ac§ò. Cuando en ese 

encuentro nos encontramos 17 sectas de Dios cuando hay gente que no cree en Dios ni en el 

diablo ni en nada pero eso es respetable cada cual su forma de vida y como quiera ganarse la 

salvación, si cree que el diablo le va a salvar, que crea en él. Pero de todas maneras eso es 

importante.  

En este momento para la paz se está hablando mucho del perdón y yo creo que después de haya 

justicia habrá perdón y después de que se sepa la verdad que paso y de todo, quisiéramos que se 

supiera, de los que sacaron nuestra gente de la vereda y que nosotros lo viéramos y que vinieran 

de coraz·n a arrepentirse de lo que hicieron (é), uno no es una persona mala, creo que mi Dios 

nos manda a perdonar y va a ver qué voy a sacar una canción de la cuestión que están haciendo 

con la paz, bregando a que haya reconciliación porque por ejemplo el gobierno nos dice a 

nosotros: ñUstedes van a ser indemnizados, va a haber justicia y no repetici·nò  

¿Cómo dice el gobierno para decirnos a nosotros que no va a ver repetición si tenemos a los 

actores en el territorio? Uno cuando menos piense lo pueden estar matando, no digamos de 

pronto guerrilla pero un actor lo puede estar matando a uno y yo con los rastrojos tuve un 

altercado grave porque les quitamos seis muchachos que ya los estaban involucrando en 

mandados, ahí estaba hijo, mandándolos en moto a llevar plata y a traerle viejas a esa gente y 

bueno entonces llame al duro, llame a ñCanadaò y le dije ñno me involucre al hijo por favor ñ me 

dijo: ñY usted que es lo que hace por all§ò y yo le dije: ñYo lo que hago es prepararme con la 

Comisi·n Intereclesial de Justicia y Paz para manejar comunidades (é) tengo que prepararme, a 

mí me interesa muy poquito lo que ustedes hagan o dejen de hacer pero los muchachos no los 

involucren, a mi hijo no lo involucre en esoò y me dijo: ñàC·mo as² don Ancizar?ò y le dije: ñSiò 

y me dijo: ñYo estoy cansado con esta guerraò y le dije: ñH§gale entr®guese, usted si se entrega 
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coja la ley 975 se entrega con esa ley y si ha matado cuarenta paga unoò Eso es un premio, lo que 

digo yo en la canción.  

Y el viejo me comió cuento y se entregó pero él hizo un Falso Positivo, él consiguió, se 

entregaron dos que si eran y consiguió un poco de gamines en Tuluá y se entregó con esos 

quince gamines y ellos dos. Y se entregaron, en este momento en Palmira. Yo creo que se 

acogieron a Justicia y Paz y están que salen esos verracos. Y los demás quedaron que en este 

momento no los tenemos, hace un año no los tenemos ahí pero como yo volteo, yo bajo a 

Buenaventura y me cojo por el camino ahí bajo al San Juan, en esa vuelta me los encontré, los 

mismos que estaban aquí están operando al San Juan, están violando indiecitas, están matando 

indios y mira pasamos el territorio de ellos, la base de ellos y por ahí al medio kilómetro esta la 

base del ejército. Aquí usted veía a los rastrojos hablando con la policía ¿Me entiende? O sea un 

desorden el verraco. Porque los rastrojos es una disidencia del paramilitar. 

A: àUsted cree que ñCanadaò se entreg· por la conversaci·n que tuvieron? 

J.A.: Yo sí creo, mi viejo, porque yo le dije: ñMi viejo usted pudo matar  muchoò, ®l opero en El 

Naya, opero en el Calima, opero primero con la guerrilla y después fue paramilitar ahora 

rastrojo. Él como que ha estado en todas esas organizaciones, él ya es un viejo, entonces me sale 

con esas, le dije: ñVea ñCanadaò hay una opci·n para que usted deje de correr como un conejo 

porque usted no hace sino correrò y esa noche hasta pens® que me iba a tocar entregarlo porque 

yo vi que a él le gusto y mentira a la final. ¿Sabe porque no me cogió a mí de pronto?  

Porque ese Falso Positivo no lo hubiera tolerado, se hubiera entregado él, se hubiera entregado 

con los que si eran pero coger un poco de gamines de la calle y ponerlos ahí. Pero bendito sea 

Dios ahí está en la cárcel y el día que salga vendr§ y me agradecer§ o me mochara la cabeza. (é) 

Pero por ejemplo el ñAlacr§nò esta que sale, ®l es de Trujillo, antiguo de aqu² del pueblo, de 

Primavera y Moralillo, era ayudante de un bus, de un momento a otro se creció y se volvió el 

verraco de guacas. 

A: Don Ancizar ¿Porque hay personas en Trujillo que no mantiene mucha simpatía por 

AFAVIT? 
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J.A.: Mucha gente no está de acuerdo, mucha gente que de pronto tiene mucho que ver, están 

bien untados y no les conviene para nada que uno les destape las ollas porque de lo que salga de 

la Comisión de la Verdad, y va a haber verdad, dicen ay juepuerca hermano van a caer cabezas, 

entonces hay mucha gente que no les conviene.  

Otros es porque las hermanitas han jaloneado plata y han hecho un barrio para las víctimas y que 

pues de todas maneras yo le digo de corazón si no fuera por ellas no tendríamos el Parque-

monumento que yo creo que del país es el más hermoso porque yo me recorro casi todo el país y 

he visto muchas Plazas de Memoria igual a estos es muy poquitos, vea en Bogotá pero porque 

imagínate el Centro de Memoria de Bogotá me parece muy bonito, pero de municipios, es este, 

el Parque-monumento y la casa de la Memoria. 

Si no fuera por ellas no tendríamos eso, pero digo que el que le talla mucho  es porque de pronto 

esta untadito, y que ni come ni deja comer. Yo si les dije a don Orlando: ñpara que nos quitemos 

tanta gente que habla de AFAVIT hagamos un proyecto para unas viviendas para las víctimas, 

para las que si son v²ctimasò porque aqu² desgraciadamente más en el que menos es víctima que 

el que es, y en todo lo sentidos, aquí  llega plata por el adulto mayor y uno ve gente que tiene dos 

o tres casas y  carros y fincas (..,) pa quitarles esa limosnita a otro viejito que no tiene, para mí 

eso es injusto y yo meto mucho las manos por la gente vulnerable, el que no tiene.  

Aquí en Trujillo se pegó que si tiene cuatro muertos y tuve que irse un tiempo dos o diez años, 

entra en el proceso de victimas como desplazados y como víctima pero también el que no tiene 

muertos ni nada y que tiene cuatro y cinco muchachos y no tiene casa y que también es un ser 

humano, a ese también hay que ponerle cuidado, eso es lo que yo me llevo, que si no hay 

igualdad de condiciones en el país, es grave, no ve como esta Venezuela de sinvergüenzado por 

el hambre. 

 

A mí me pidieron que hiciera una canción del maltrato a la mujer y con esta me despido: 

ǆǇ 

Voy  a inventarme unos versos y los doy a conocer (bis x2) 

Son versos relacionados del maltrato a la mujer (bis x2) 
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Para aquellas que en la vida hayan pasado un mal rato (bis x2) 

Aquellas que sus maridos de pago les dan maltrato (bis x2)) 

 

No maltrates a tu mujer no seas tan mamarracho  (bis x2) 

Si lo haces en sano juicio como serás tú borracho  (bis x2) 

No maltrates tu mujer mira que mucho ha sufrido (bis x2) 

Después no vayas a estar llorando si consigue otro marido (bis x2) 

 

Si insistes en el maltrato es cosa de cobardía  (bis x2) 

No le dé miedo señora dígale a la policía (bis x2) 

Y si estos no hacen nada y te siguen maltratando (bis x2) 

Vamos a tratar entonces con los Derechos Humanos (bis x2) 

 

Y ya para terminar en el mundo yo he conocido (bis x2) 

Y es que también hay mujeres que maltratan el marido (bis x2) 

Ya con esta me despido y si no me creen ni modo (bis x2) 

Y es que ya existe una ley que espero sea para todos  (bis x2) 

ǆǇ  
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ANEXO 13. Cantos. Ceremonia de Traslación de los restos del Padre Tiberio Fernández M. 
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ANEXO 14. Celebración Eucarística.  
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ANEXO 15. Sendero Nacional de la Memoria.  
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ANEXO 16. Trujillo Pueblo Invensible.  
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ANEXO 17. La Memoria y el Recuerdo se hacen jardín en el Parque-monumento de las víctimas 

de La Masacre de Trujillo. 

LA MEMORIA Y EL RECUERDO SE HACEN JARDÍN EN EL PARQUE 

MONUMENTO DE LAS VÍCTIMAS DE LA MASACRE DE TRUJILLO.  

 

 

 

 

 

  

Jersson Alonso Alvarez, Sin Título, De la documentación en trabajo de campo, Trujillo, Valle del Cauca, 

Agosto de 2015, Técnica Digital, Archivo de los investigadores.  
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Jersson Alonso Alvarez, Sin Título, De la 

documentación en trabajo de campo, Trujillo, 

Valle del Cauca, Agosto de 2015, Técnica 

Digital, Archivo de los investigadores. 

 

ANEXO 18. Los osarios de las víctimas de La Masacre de Trujillo. 

LOS OSARIOS DE LAS VÍCTIMAS DE LA MASACRE DE TRUJILLO . 

  

+ 
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ANEXO 19. La Cruz, un recurrente símbolo. 

 

LA CRUZ, UN RECURRENTE SÍMBOLO.  

 

  

Jersson Alonso Alvarez, Sin Título, De la 

documentación en trabajo de campo, Trujillo, Valle del 

Cauca, Agosto de 2015, Técnica Digital, Archivo de los 

investigadores.  
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SENDERO DE LA MEMORIA NACIONAL EN EL PARQUE MONUMENTO DE LAS 

VÍC TIMAS DE LA MASACRE DE TRUJILLO.   

ANEXO 20. Sendero de la Memoria Nacional en el Parque-monumento de las víctimas de La Masacre de 

Trujillo. 

  

Jersson Alonso Alvarez, Sin Título, De la documentación en trabajo de campo, Trujillo, Valle del Cauca, Agosto de 2015, Técnica 

Digital, Archivo de los investigadores.  
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ANEXO 21. Cooperativas.  

Jersson Alonso Alvarez, Sin Título, De la documentación en trabajo de campo, 

Trujillo, Valle del Cauca, Agosto de 2015, Técnica Digital, Archivo de los 

investigadores. 
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CARTOGRAFÍA DE LA MASACRE DE TRUJILLO (1986 -1994). 

 

  

Jersson Alonso Alvarez, Sin Título, De la documentación en trabajo de campo, Trujillo, Valle del Cauca, 

Agosto de 2015, Técnica Digital, Archivo de los investigadores.  



185 
 

Jersson Alonso Alvarez, Sin Título, De la documentación en trabajo de campo, Trujillo, Valle 

del Cauca, Agosto de 2015, Técnica Digital, Archivo de los investigadores.  

ORATORIO EN MEMORIA A PADRE TIBERIO FERNÁNDEZ MAFLA                     

(EL CRISTO DE LOS CAMPESINOS)  

  


