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Palabras preliminares

Presencia consciente reflexiona en primera instancia dos intereses en el laborioso sendero
de asimilar un criterio que sustente mi decisidn por la creacion de obra plastica: el cuerpo
como eje tematico y el dibujo como territorio, porque desde el inicio de pregrado han sido
conceptos de constante inquietud en la teoria-praxis del aprendizaje, y al finalizar esta
trayectoria académica, considero de suma importancia ofrecer el resultado de una
compleja busqueda. El proyecto es un reto de la materializacién de la idea/sentimiento en
los aspectos conceptual, técnico, estético, poético-narrativo posibles de la imagen, para
aproximarme a mi concepcién de arte. Si de alguna manera, mas modesta, se le puede
definir: es un homenaje al prodigio encubierto del instante preciso cuando la luz, simbolo
de vida, se proyecta y funde sobre la piel, también simbolo de vida.
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Introduccion

Desde mis primeros afios de infancia identifiqué en la accidn de graficar, el espacio ideal
para manifestar los impulsos, y entender en el constante seguimiento visual, los
movimientos de la mano que construyen rayones y manchas. Esto significd utilizar el
dibujo como un lenguaje alterno a la escritura, que inmerso entre percepcién e
imaginacién, reproducia el entorno, dandole forma, atrapandolo en una linea;
especificamente, destaqué la figura humana de entre tantas cosas, la representé y la
comprendi como curiosa envoltura en cuyo interior se manifiesta un ser. Todo empezd en
el instante en que miré a mi mismo, luego capté la fisicidad de las personas cercanas y
quise comprender esa morfologia. Paulatinamente, el cuerpo entré6 a ocupar la
preocupacion de mi trabajo creativo, hasta convertirse en el motivo que sustenta el ansia
de dibujar y la sensacidon inmediata que tengo de la existencia de alguien. Vivirlo con cada
una de las funciones de mi sensorio: mirar, tocar, oler, escuchar, besar, me centra en un
estado de curiosidad por la variedad de posturas que éste puede optar. Y el dibujo
cumple la funcidén de recordarmelo.

El tema del proyecto se enfoca en exaltar el cuerpo humano cual presencia consciente
gue habita en el espacio casa durante el tiempo matinal, cuando el rayo de sol inunda el
ambiente interior y bafia la figura de fuerte luz, refiriendo un estado de intimismo
mediante el dibujo como lenguaje grafico-conceptual que plasma y constata un caso real.
Me propongo la percepcidon inmediata de gente de mi circulo afectivo para reflexionar la
materia hecha forma organica, cuyo mundo de movimiento y quietud comunes encierra
energia; toda la extension corporal es volumen en constante interaccién entre sus partes.
Ante todo, el trabajo retoma la piel como campo alegdrico de la vida, y a la vez, reivindica
la accidn dibujar en el propdsito de expresidn y comunicacién.
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Parto de la pregunta: ¢Es el cuerpo algo mas que la presentacidn visible del individuo
mediante el cual se existe fisicamente? En un principio si. Carga un pensar y un sentir
propios. De todas las funciones sensoriales fundamentales en la vida de relacién, una de
las mds importantes es sin duda la sensibilidad tactil. En efecto, a través de ella entramos
en contacto con el dmbito que nos rodea y recibimos innumerables informaciones.
Constituye el primer lugar de reconocimiento para si y con lo demds. El hombre es ante
todo vivencia corpdrea durante la experiencia vida, ser- en -situacion, se adhiere al
cuerpo, hacen unidad. Este es un punto maximo de tensidn: siempre un constante fluir.

Durante el proceso formativo de la academia prioricé en el ejercicio grafico la insinuacién,
invencion o copia de la figura humana, y a medida que dibujaba, fui invirtiendo el
concepto de simple fachada que tenia de la misma, hacia una concepcion de sustancia
movil, enérgica, en acciéon de transformar su circulo inmediato; la senti como fuerza que
aporta al espectaculo visible de la existencia, entonces, la manera de dibujar se fue
acoplando a ese ideal. Entendi, miré y habité el cuerpo desde el dibujo como una
presencia que se reinventa constantemente; el habito de asumirnos en las posibilidades
motrices de la corporalidad es la testificacidn de la existencia. Y recapacité la busqueda o
aproximacion a una respuesta de mi incertidumbre en la interaccién propia con el entorno
familiar. Puse el trazo que estuviera acorde con lo que dicho tema me producia.
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Marco tedrico

El dibujo es un lenguaje que el ser humano ha utilizado a lo largo de la historia para
testificar las situaciones de su entorno, y se remonta cientos de afios atrds cuando
encontramos en el hombre primitivo el esfuerzo en proyectar los deseos y preocupaciones
mas intimos, haciendo formas con sangre sobre un muro, inscribiendo sefales sobre las
piedras o el suelo, incluso sobre su misma piel, tomando en reiteradas ocasiones la silueta
de sus semejantes como protagonista de sus creaciones. Aquellos primeros trazos
espontdneos y rotundos son una lucha por querer atrapar el mundo, por dejar evidencia
de cudnto lo inspiraba; en la costumbre de hacer surgir una imagen, el creador sigui6 el
flujo de la mano y asimiléd un talento. La accién dibujar fue un encuentro con la realidad y
la imaginacién; como otras actividades, paso a ser una vitalidad entrafiable. Casi un rito.

En la antigliedad occidental, magnas civilizaciones destacaron en el uso del dibujo. En
Egipto destacd de manera simbdlica la inscripcion de jeroglificos en tablillas que
plasmaban la concepcidn de la vida; en Grecia, ideogramas decoraban las vasijas narrando
un suceder mitoldgico; ambas culturas recurrieron a la representacién de la figura
humana obedeciendo cdnones de construccidon segun su ideal de belleza, que era,
simuladamente, una alegoria de la perfeccion u otras concepciones con las que
identificaban las cualidades de la existencia. En la Edad Media, se pintd sin seguir las
proporciones tradicionales de los cdnones predecesores, por lo que, entonces, las
imagenes del cuerpo parecian tener un caracter no fiel a la realidad, debido también a las
creencias de la época, mas arraigadas en la importancia del alma que en la materia.

Pero fue en el Renacimiento que la importancia del dibujo cual un saber necesario para
abordar las artes se conjugd con el pensamiento humanista; periodo de un albor cientifico
apremiante, privilegid la figura humana para alcanzar en la representaciéon de ésta la
mayor comuniodn en que coexisten ideal artistico y saber intelectual. Sefiala el autor D.
Arasse: “a partir del Renacimiento, el dibujo y el boceto del natural, con modelos vivos se
consideraron partes fundamentales del aprendizaje artistico”.! y nos recalca: “El cuerpo
humano no es solamente la figura central de la representacion cldsica, es también su
base”.? Se le otorga variedad de juicios y caracteristicas; por consiguiente, posee, una recia
carga cultural de acuerdo a época y espacio en que existe, se lo piensa e interpreta en su

caracter y destino. Las diferentes corrientes artisticas que solemos llamar escuelas no han
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dejado a un lado el asunto y lo han tomado como blanco del quehacer artistico de sus
planteamientos estéticos. A continuacion un breve recordar: afable del neoclasico,
dramdtico del romanticismo, explicito del realismo, distorsionado del cubismo,
transmutado del surrealismo, subversivo del dada, vestigio del body-art, alterado del
informalismo, etcétera. El cuerpo ha sido demostrado como un espejo en el que se refleja
la agitacion de determinados tiempos, y la actividad gréfica por la cualidad de captadora
inmediata constata ese acontecimiento.

En mis lecturas hallo una semejanza de opinién con el pensador francés M. Merleau
Ponty, quien trata conceptos en los que siempre he involucrado la curiosidad, tales como
percepcion y corporeidad, y que ayudan a complementar mi tesis. Encuentro en apartes de
su filosofia una base tedrica que conversa con mi raciocinio acerca del cuerpo como un
ente que no es simple revestimiento, y que tiene consciencia propia, con el objetivo de
proponer un discurso menos superficial, mas poético del mismo. M-Ponty piensa al
cuerpo en el punto central de la existencia, lo comprende factor indispensable en el
desarrollo del entendimiento de los fendmenos de natura, enfatiza en un caracter
corpdreo de la vida; vivir estd impregnado de tal sustancia, y tiene un estatus primario en
la concepcion del hombre. Su ponencia de mayor magnitud advierte en el cuerpo un
medio autdnomo que se realiza, siendo reflexivo en cada instante; el paraje de recibir-
dar al entorno, al respecto dice: “el cuerpo no es un objeto del mundo, sino el medio de

nuestra comunicacion con el mundo”

Es decir, no ve solamente una masa carnal que
encubre un sujeto, sino una entidad realizadora de tiempo-espacio, al cual otorga el
distintivo en donde confluyen inicio y final de la percepcién. Este Gltimo término, de gran
relevancia en el origen de la comprensién, tarea que abre la puerta al asombro del
mundo, mantiene latente la esperanza por conocer y apropiar. Y nos recuerda: “mirar el
objeto es hundirse en él y a la vez hundir el horizonte. La percepcion consiste, mds que en

mirar el objeto, en habitarlo”.*

Ahora es importante reducir el circulo y revisar en mi contexto para ocuparme en el
planteamiento del tema: presencia consciente que habita. Aunque en la historia del arte
colombiano el dibujo ha tenido grandes representantes y cambios segin modos artisticos,
corresponde aqui no en trazar un panorama de aquella evolucion, sino en echar una
mirada de reojo al lapso mas reciente para rescatar algunos nombres con cuyos proyectos
identifico mi trabajo. La representacion del cuerpo, si bien es un tema que,
recurrentemente, ha constatado el principio basico de la creacidon plastica y la
consolidacion de un ideal desde el comienzo de la abundante produccion grafica en
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nuestro pais, tuvo realmente un auge en la mitad de siglo xx, se consolida décadas
adelante, y por tanto, obtiene un reconocimiento que se le debia: el realismo aparece en
escena con mayor fuerza en el dmbito local y la produccién plastica toma un nuevo
rumbo,(anterior a estas fechas, el medio no fue valorado a la altura de la pintura). Asi lo
indica el historiador German Rubiano: “Es innegable que éste oficio s6lo comenzé a
destacarse en este siglo en el decenio de los afios cincuenta, aunque ya se habian visto

buenos carboncillos de estudios académicos realizados por Francisco A. Cano”. >

Agotados de un impetuoso surgir de movimientos que incurrian en el discurso “moderno”
y “renovador” del arte, reaparece el interés por un tema clasico por excelencia a través de
un lenguaje de antafo: “desde comienzos de los afios setenta hubo una franca presencia
del hiperrealismo en el arte del pais. Artistas como Alfredo Guerreo, Dario Morales,
trabajaron la figura humana completa ofragmentczldczl”.6 Estos autores, incluyendo a Luis
Caballero, plantean en sus obras el cuerpo como trascendental punto de reflexiéon de Ia
naturaleza humana, reconocen en él diversos valores estéticos de variada indole: a veces
el erotismo es el que funde los contornos, otras veces la soledad hace un grito en la
intimidad; siempre, haciendo uso de los recursos expresivos del dibujo llevado a su mas
honda fuerza de comunicacién.(En el capitulo antecedentes se hace un analisis mas

profundo de los artistas).

Este trabajo de creacién no postula una verdad absoluta, pretende visibilizar una
circunstancia poética, celebrar un estado de soledad, reivindicar un encanto natural
manifiesto en el paisaje del cuerpo. El conjunto de seres que plasmo es un ente desnudo,
revelado, en breves escorzos, movimientos leves y/o animosos casi cercanos a la
quietud, con lineas sugerentes y concretas, manchas suaves y fuertes, con las
posibilidades y riesgos del dibujo para testificar el recuerdo reciente de aquellos seres que
embellecen el hogar.

1. Corbin Alain, Courtine J.J. y Vigarello, G. Historia del cuerpo. Vol. 1.P4g.396

2 Véase Corbin Alain, Courtine J.J. y Vigarello, G. Ibid., Vol. 1.P4g.398

3 Merleau-Ponty, Maurice. Fenomenologia de la percepcion. Pag.110
4 Merleau-Ponty, Maurice.lbid Pag.87

5 Rubiano Caballero, German, El dibujo en Colombia: de Vasquez de Arce y Ceballos a los artistas de hoy. Pag.15

6 véase Rubiano Caballero, German. Ibid. P4g.18
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El dibujo
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La aventura de dibujar

La accion dibujar exige situarme en un estado de contemplacién absoluta, abarcando el
motivo mas alld de la mirada puramente fisica del ojo abierto que mira. Es decir, puedo
asimilar o inventar una forma en la mente que luego plasmaré en el papel, en la medida
gue mi sistema sensorial capta un estimulo exterior y lo reconstruye para si desde el ser
interno, en el que hay todo un proceso de conocimiento. Dibujar es la actividad inmediata
de la aptitud creadora, e implica el impetu por descubrir, investigar, atestiguar, apropiar el
mundo veridico y utdpico, en el arrojo de un quehacer gréfico; significa un didlogo
continuo entre representacion e interpretacion, a través de un trazo consecuente al gesto
gue lo motiva, por tanto, es un recorrido en el que se sabe cuando inicia pero pocas veces
cuando termina.

Dibujar no esta predeterminado a reproducir fielmente lo real; trasciende el hecho de
robar la apariencia de la cosa para ser territorio de divagacién y transformacion del
fendmeno, una comunién realidad-ficcién, requiere ser a la par voyerista y visionario.
Molina sefiala: “dibujar no es un problema de representar objetos o de hacer presente lo
real, sino de transformar la realidad desde la modificacién de lo imaginario”.” El dibujo
empieza como situacion de instinto y voluntad que hace fomentar la capacidad de
graficar, sombrear, combinar métodos para producir riqueza de escenario sobre el plano,
en una decisidon cuyo intelecto y creatividad por componer son importantes y van
abriendo, sigilosamente, la puerta a una dimensién de fantasia y meditacidn.

Cuando yo dibujo me siento tan implicado en un hecho corporal, porque me entiendo
atrapado en la motricidad que nace desde muy adentro de mi sistema nervioso. Y de
cierta forma soy yo y la envoltura corpédrea; todo el cuerpo, musculo a musculo, quien se
acomoda.

El sendero de la percepcion

El dibujo es concebido como arte visual, y presupone una mayor importancia de la mirada
sobre las demds funciones de los sentidos. El aprendizaje del mismo se edifica desde la
percepcion; pero aqui pretendo expandir este concepto. Me refiero al asunto percibir
como un estado visionario de todo el aparato sensorial: es decir, la observacidon que se
potencia en los ojos es posible reivindicarla, traspasarla, camuflarla, en toda la
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exterioridad e interioridad del cuerpo. En este parecer, puedo cerrar los parpados y
también percibo, avanzo en ese hecho limitado de ver con lo puramente dptico, para
mirar con el pensamiento, con la intuicidn, con cada parte corporal e intangible que me
compone. Dice M. Ponty: “la percepcion es una aprehension y supone un proceso
intelectual en que la experiencia se hace inteligible y que requiere la intervencion de todas

las facultades del sujeto a la vez”.®

Aunque parecieran cumplir funciéon semejante, los verbos ver, mirar y contemplar poseen
marcadas diferencias que les dan una definicién puntual. Ver es la capacidad fisica del
organo ojo de percibir mediante la accién de la luz; la fisiologia de la vision comprende la
abertura circular pupila del centro del iris que le da paso. Sencillamente abrir los ojos y
recibir las formas de los objetos. Si vamos un paso adelante, mirar implica el reto de
abstraerse de lo obvio para inmiscuirse dentro de un microcosmos lleno de detalles
impresionantes y conmovedores, fijar la vista y la atenciéon conjuntamente para descubrir
la esencia de las cosas, aquello manso, sin nombre, que camufla un secreto y exige
esfuerzo de raciocinio. La mirada absorbe el sujeto en frente, es un acto de mayor
detenimiento y consideracion sobre el motivo: poner la lupa en el horizonte. Enseguida el
paso revelador: Contemplar es habitar el milagro de nuestro embeleso, dejarse chocar por
sus cualidades, desvestir lo etéreo; es no perder ningun centimetro del paisaje, dotar a la
mirada de un sentimiento de necesidad interior por el regocijo, amar delicadamente. La
contemplacion es una misién del espiritu, mas que de los ojos, guardarse para siempre
una impresion para tornar a ella. jBoceteo en el cerebro, en el corazén! Encuentro en el
artista que el dibujo es la gracia inseparable, en el hombre, la proeza de percibir. Dibujar
ayuda a profundizar la mirada en pro de morar cuanto se esta contemplando.

Dos vértices: representacion e interpretacion

Lapiz en mano, ojos sobre la hoja blanca, mente organizando ideas, el impulso de
aventurarse en brotar imagenes... Poner la primera huella en la superficie es un desafio al
lenguaje espontaneo y voluntario del dibujo, implica pensar-sentir la imagen a crear.
Planteo dos posibles caminos de plasmar y supone cada uno, variedad de caracteristicas
técnicas y conceptuales propias del oficio plastico. Se encuentran la representacion y la
interpretacion; después de haber llenado cuadernos de apuntes de innumerables bocetos
durante toda mi vida, es cuanto he apreciado.
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Representar significa volver a hacer presente la apariencia, morfologia de un ente
continuamente observado. En éste camino se enfrenta la mimesis, copia, apropiacion, en
el esfuerzo por re-decir la realidad palpable, es decir, aquello que estd en el espacio-
tiempo y puede ser comprobado con los sentidos. Aqui se excluye la interiorizacién del
motivo-tema, en cambio, se revela el aspecto, se dibuja la forma tal y como es.

Interpretar significa abrir paso a la capacidad inventiva para poder modificar un
contenido, afiadir apreciaciones al mismo; un divagar de la contemplacién yace en la
mente. Actividad que adopta la excusa de lo irreal, de la fantasia, para insinuar el
fendmeno visto. En otras palabras, puedo agregar lo imaginario a aquello que se muestra
como es y a partir de tal modificacién, generar un nuevo discurso. Ambos casos tienen un
punto de vista particular de quien dibuja, ambos cumplen el reto de la creacién: uno,
tomando el camino de la invencidn; el otro por citar. Recalco la importancia que tiene en
el proceso del dibujo, (por ser actividad connatural a la habilidad humana), las dualidades
raciocinio-sentir, imaginacion-conocimiento, ya que el hombre se forma en inteligencia y
creatividad, realmente, en el uso de los dos hemisferios del cerebro cuando ejerce la
elaboracidon de imagenes. Si representar estd mediado por la contemplacion infinita, por
un ansia de tras-pasar al papel, fielmente, el horizonte observado; interpretar estd
mediado por querer variar la forma del motivo.

Linea-mancha contenedores

En mi obra grafica rayar y manchar van a la par, sustentan una a la otra. Son elementos
conceptuales que materializan la idea y el sentir en un continuo apropiamiento de los
métodos de esbozar, posibles a la condicién motriz de la mano; de manera que tramas de
lineas se superponen a una primera capa de polvo de carboncillo, generando una
atmdsfera conjunta entre un planteamiento estético de abordar el cuadro.

Puedo generar muchas maneras de plasmar, y una anécdota sobresaliente de la
experiencia es que durante el proceso llego al “momento critico” que postula el autor John
Berger, para denominar un estado en que aumenta la fuerza de interés: “lo que significa
que lo que habia dibujado empezo a interesarme tanto como lo que todavia me quedaba
por descubrir. A partir de ese instante uno empieza a dibujar conforme a los requisitos, las
necesidades del dibujo”.9 Cada presion y deslizamiento del [dpiz es una busqueda

exhaustiva.
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Siendo un estudiante de artes, aun conservo la pasion infantil de trazar y tiznar de forma
casi automadtica, de dejarme atrapar por el impetu cuando encaro el papel. Y esto es lo
gue no quiero perder en mi vocacion: el reencuentro con un instante del pasado, porque
es un rastro del buen ingenio con que encaro la actividad, constata aquel impulso natural
de ser nifio, ocurrencia infantil maravillosa, todavia en mi. Me interesa testificar,
efectivamente, un lenguaje grafico por encima de toda representacion, dejar constancia
de un concepto artistico milenario, que conserva el esfuerzo de la realizacion paulatina
mediante capas de grafismos que dialogan entre si, crean zonas de tensidn, fluidez, ritmo,
y claroscuro. Constatar la realidad dibujo sigue siendo tan importante como hablar un
tema. Reconocerme dibujante, definirme como tal.

7 Goémez Molina, Juan José. Estrategias del dibujo en el arte contemporaneo. Pag.21
8 Véase Merleau-Ponty, Maurice. Ibid. Pag.47

9 Berger, John, Sobre el dibujo. pag.14
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El cuerpo
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Ser cuerpo

El hombre estd presente en el escenario del mundo en cuerpo que constituye materia y
volumen, es su primer punto de vista, su compafiero inseparable, forman un sélo sujeto;
esta siempre con él porque es la carnalidad Unica que lo encubre y recibe la influencia de
la interaccién con los otros, se desarrolla en una temporalidad y espacialidad que lo
redefinen constantemente. Ser cuerpo es tener la verificacion de la existencia, es la
paradoja del misterio y la certeza, saber primario de la realizacién humana, campo de
alegoria y realidad, conexién instantdnea a un mundo subjetivo. Mediante su
reconocimiento como ente propio que estd y es, se expande la iniciativa de habitar con
energia de movimiento que envuelve la punta de los pies hasta la cabeza. La masa
corporal se apropia del lugar y tiempo habitados para hacer un senalamiento de la vida, y
cada que la observo en su irremediable accién del cambio reposo-fluir y viceversa, es estar
profetizando un tipo de poder césmico manifestarse. M. Ponty dice: “es en la accidn, el
movimiento en donde se realiza la existencia. El movimiento es expresion de la conciencia

como potencialidad de accién por intermedio del cuerpo”. *°

Desnudo no convencional

Al cuerpo pertenece un estado natural: ser forma revelada, lo que llamariamos desnudo.
Este término puede albergar dos significados. En palabras de Kenneth Clark: “Una forma
de arte, un modo de construccion del ideal artistico”,** o la situacién humana de estar
desprovisto de ropajes que cubren la piel. Trataré del desnudo en mis figuras
concibiéndolo, no desde la forma anatdmica total revelada, sino descubriendo solamente
pequefiias fracciones; porque mas que desnudar el cuerpo, se desviste un gesto: por tanto,
una mirada, una caricia, un suspiro, una mueca, también pueden despojar el velo que los
encubre y revelarnos un sinfin de majestuosidades.

Sin limitar ni confundir la nocién de desnudo a un vago estado carnal puesto a la
intemperie, alzo la voz y doy un tratamiento sutil, delicado, al asunto; conlleva una fase de
tension cuando se muestra una minima parte del paisaje corporal. Un corto escenario de
piel se entrevé, semejante a una llanura, un valle, una montana. Cuando entiendo el
cuerpo como ente privado que debe ser protegido, encubierto tras una muda, concibo el
desnudo desde la insinuacién cautelosa de los miembros, por ejemplo: el quitarse la
camisa y verse la espalda, el sensual largo de las extremidades tras de un corto atuendo,
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un escote en el pecho, descalzarse los pies, incluso exhibir el rostro, es una aproximacién
no explicita del desnudo, inédita, sin que implique lo ordinario. Acerco la mirada a la piel,
enfoco en detalles de la carne para decir o sugerir desnudez. Me interesa porque en el
descubrir del cuerpo aprecio una alegoria de la libertad estética de la vida, y me entiendo
en las palabras de K. Clark: “el desnudo sigue siendo el ejemplo mds completo de la

transmutacién de la materia en forma”. **

Corporeidad

La corporeidad es un término que identifica una memoria del transito y permanencia del
ser; la fragancia flotante en el aire que deja el paso del cabello, la humedad de la ldgrima
caida sobre el pafio, dejan constancia de un cuerpo. La virtud del hombre por entenderse
en las resonantes consecuencias de sus acciones genera una estela en todo cuanto
interviene: El lecho sobre el cual concilia el suefio atrapa una parte de su entidad corporal;
puede dirigirse a cualquier recodo y a donde quiera que vaya deja una huella
irremediable. La corporeidad es dimensién integradora de factores mental, afectivo,
fisico, que en su diario acontecer hablan de la pluralidad del hombre. El término lo define
una situacion de lo palpable a lo intangible. Es posible lo corpdreo cuando la cotidianidad
llena el cuerpo del ambiente que lo circunda, y se lo identifica por un olor, un sonido
particulares.

Incluso sin estar el cuerpo presente, ha dejado un aura, una especie de rastro inmutable
en las cosas, en el compafiero de claustro, en el amplio cosmos de la evocacion de un
alguien, en el pre-sentir o sospechar compafiia. La ausencia no yace vacia, contiene
aquello encantador y sublime del componente humano. Finalmente, el cuerpo encubre
asombro en su posicion para adaptarse a su alrededor; es volumen viviendo toda la
periferia piel, enmarcado dentro de una proxemia. Se lo evoca por su abanico de acciones,
es inmortal porque disemina parte de su esencialidad.

Presencia consciente

Presencia, en este campo de estudio es ente corporal, sujeto palpable; viene a significar lo
que estd en situacion de ser, ocupa y hace al lugar, existe porque su materialidad asi lo
determina. Su estado no objetual sino animico, vivo, amplia la nocién de que el
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conocimiento se adquiere y modela no sélo en la mente, sino en todo el organismo fisico.
Esto se ve con mayor claridad en la edad infantil: el nifio huele, toca, mira, prueba,
escucha para reconocer, dispone de su propia materia para hacer vinculo con el mundo.

Lo consciente se da en cuanto la capa piel debido a la facultad receptiva del tacto y cada
uno de sus sentidos, constituye la puerta primera del encuentro con el exterior, donde se
adquiere un estimulo, que luego se transmite al cerebro, produciendo la sensacién. A este
respecto, la funcién del sistema sensorial es necesaria y de vital importancia en el proceso
de sensibilizacién y aprehension.

Cuando yo despierto en la mafiana manifiesto gratitud por vivir, porque me lo ratifica el
fundamento de entenderme en un traje organico que me posee y define cual entidad viva.
Tengo una certeza de materia cargada de nervios, venas, arterias, musculos, piel, huesos,
gue me definen por su cualidad de irregular. Casi, sefalaria que el reconocimiento del
cuerpo es instantaneo y consecuente al acto de despertar del letargo y abrir los ojos. El
saber se inaugura en mi cuando un hecho fisico me atraviesa, contacta la piel que me
viste y traspasa tejidos, por ejemplo puedo decir: “la brisa palpa mis mejillas, me
comunica la frescura del ambiente; por tanto, entiendo tranquilidad” o “la cercania de
unos labios dispuestos a saludarme, producen tension en los mios; por consiguiente,
entiendo nerviosismo.”

10 véase Merleau-Ponty, Maurice. Ibid. Pag.284
11 Clark, Kenneth. El desnudo: un estudio de la forma ideal. P4g.18

12 véase Clark, Kenneth. Ibid. P4g.39
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La casa o el primer refugio

La casa alberga un alto contenido biografico de suefios, reminiscencias, ilusiones,
vivencias periddicas que se insertan de un modo ineludible en la identidad del ser;
temprano refugio donde transcurren momentos importantes en la formacién de la
personalidad, tiene en cada una de sus distancias la vivida huella de la permanencia del
habitante, una recdndita extrafieza. Alli se forma actitud y postura corporales envueltos
en el aire privilegiado de la intimidad, aire que a la vez traduce un encuentro silencioso
consigo mismo, una especie de soledad reflexiva. El domicilio posee un significado de
profunda referencia personal, a tal punto que cuanto se vive alli forma nuestro baul de
nostalgias y alegrias mas coloridas.

Planteo el tema circunscrito en esta estructura porque me interesa resaltar la poética de
la situacién habitar cuerpo, dentro de un sitio que es testigo del sujeto morando el
interior, cual una manera de entablar confidencia con la tranquilidad que el hogar ofrece:
“porque la casa es nuestro rincon del mundo. Es- se ha dicho con frecuencia- nuestro
primer universo”. 13 precisamente, considero hallar pizcas de poesia en el encuentro de un
estado psicolégico del hombre en conjuncién con la luz, la privacidad, el estatismo vy el
aislamiento, es como si en un segundo se ajustaran todos esos elementos de la naturaleza
para una composicion que pronuncia vida. Bachelard lo deja claro: “para una simple
imagen poética, no hay proyecto, no hace falta mds que un movimiento del alma. En una

imagen poética el alma dice su presencia”. 14

El ardiente sol recorre el cutis, el cuerpo interactia consigo mismo y con lo que le rodea
en un juego de caricias y tocamientos posterior al despertar, aportando espectaculo de
conciso movimiento pronto a la estabilidad: el torso se estira, enseguida el antebrazo se
flexiona y se acomoda para recorrer el pecho, se distenciona segundos después. La
funcién de los miembros corporales implica la participacién de los componentes totales
del organismo. Es un dialogo. Un mutuo acuerdo.

De repente el recinto es otro, adquiere diversa atmésfera, se impregna de una particular
poética cuando sus habitantes estan alli descubriendo zonas de su cuerpo, previo a tomar
la frescura de una ducha. No solamente se ocupa con la materia, el gesto es un invasor. Y
es esa fortaleza lo que deja una sonoridad, un espectro de aquella permanencia: la casa
huele a transito humano, se presiente una estadia. La simplicidad de habitar el refugio
torna a una experiencia trascendental, el ser da vida a su estancia, a todo en lo que ha
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involucrado parte de su corporeidad. La situacion de un alguien viviente (sujeto) inmerso
en un algo material (casa) me sitla en la reflexién de mirar hacia adentro para rescatar
acciones naturales del desenvolvimiento de la materia: “la casa natal estd fisicamente
inscrita en nosotros, es un grupo de cualidades orgdnicas” *>. Este particular espacio ha
formado mi poder de conmocion de tal forma que me hace apreciar lo aparentemente
privado, me insta a salvaguardar un momento de interioridad, acaso porque yo me
entienda desde alli como un cara -a -cara con el autoconocimiento.

Nada sino un cuerpo me hace sentir llena la vivienda, cargado de una fuerza de vida
indeleble, en ningln otro lugar lo encuentro en eventualidad mds espontanea vy
reveladora, precisamente porque esas cuatro paredes son su cuna; aqui, encerrado,
protegido, es cercano a la verdad, se revela como un estado que le pertenece sélo a él. Es
bello. La observacion del cuerpo se agudiza en ese tierno cobijo porque esta conectado
con los recuerdos mas imborrables que forjan un tesoro y paraiso en la madurez del
hombre. Paraddjicamente diminuta, la casa encierra tanto brio corporal, no deja de ser un
acontecimiento llamativo, inquietante y extraordinario.

13 Bachelard Gastén, La poética del espacio. Pag. 28
14 Bachelard Gastén, Ibid. Pag.11

15 Bachelard Gastén, Ibid. Pag.32
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De entre tantos temas del arte, la figura humana ha sido mi mayor atencién porque
identifico en ella un bello paisaje de la naturaleza. Me inicié haciendo retratos, estudiando
cuantas teorias de las proporciones. En la universidad durante los primeros semestres
gozaba con gran sentimiento las lecciones de dibujo, donde el maestro nos situaba frente
al modelo para dibujarlo sobre el papel. Yo, parado frente al caballete, midiendo con el
ldpiz, entrecerrando los ojos para acoplar los trazos, se me convirtié en una experiencia
tensionante porque enfrentaba por primera vez a un ser desnudo. El dibujo del natural
me parecié fresco, se trataba mas que lograr una armonia de composicidn, el objetivo era
plasmar un punto de vista. De una visién general de todo el cuerpo, prosegui a dibujar por
separado miembro por miembro para entender la anatomia. Y entendi que el cuerpo es
cada una de sus partes. Me miré en el espejo. He sido el primer argumento en la
busqueda por el ser ajeno.

Junto a mi familia siempre bajo el regocijo de compartir un techo. Crecer cerca de ellos
influye en la concepcién de un rastro corpdreo flotante en el lugar. A menudo presiento
llegada- marcha, salida-entrada, acercarsen o alejarsen de mi sin siquiera escuchar los
pasos. Cuando converso o tomo siesta con alguno de ellos es inevitable no fijarse en los
cotidianos y sencillos movimientos que producen; parecen llamarme, tentarme: levantar
las cejas por asombro, el diminuto torcer del cuello para asistir a un llamado, labios que
sonrien, manos que prosiguen un gesto facial. Salvaguardo una remembranza de la
infancia: acariciaba la piel materna cuando mama me estrechaba entre sus brazos, como
gueriendo sospechar una textura de inigualable tersura, suave como un durazno, calida
como la hoguera.

Todo inicié un dia de marzo de 2013. Era tiempo de verano y la mafiana entraba con un
ardiente clima que insertaba esperanza para cumplir la jornada. Me desperté temprano,
me dirigi a saludar, entreabri la puerta y frente a la sorpresa de lo que alli yacia, enfoqué
la vision en contemplar el cuerpo recién levantado del lecho; entonces, corri las cortinas,
un rayo de sol matinal inundd la habitacién y vistié de luz las diferentes siluetas que
estaban, llenas por manifestar salud en el movimiento de desperezar. Adverti una
situacion que exponia las figuras recibiendo el resplandor primero del dia filtrado por la
ventana, y pensé un escenario de belleza particular, una imagen poética que debia
capturar.

Empecé a tomar bocetos muy ligeros segun lo que veia y/o recordaba, dibujé del natural
en libretas, escribi anotaciones, hice registro fotografico, descubri el volumen; re-pensé,
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se reveld ante mis ojos un escenario de lucidez. Desde entonces veo y vivo el cuerpo
como ente central de la percepcidn, poseedor de una consciencia sensorial que aumenta
su cualidad de presencia. Me impactd la fuerza delicada de los musculos acomodandose,
el destello solar filtrando la epidermis, trazando coordenadas de claridad y penumbra.
Corto tiempo después reviso los cuadernos de bocetos, encuentro tantas curiosidades
gue motivan a estudiar el tema, constato que hay material para seguir investigando. Mis
planteamientos artisticos, en definitiva, enfocan el cuerpo, porque es el paisaje en donde
la vida se inserta para expresarse con movilidad, ritmo; se sabe energia fluyente, fuerza
natural. Es la sustancia primera que me tensiona.
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Presencia consciente es un trabajo de dibujo, consta de cinco imagenes (serie) que
muestran segmentos de cuerpos de mi familia, incluyéndome, en el escenario que
previamente ya se ha descrito. He dibujado diversos miembros anatémicos, cada uno
siendo protagonista de los cuadros de la serie; y encierra cada parte escogida, un
seflalamiento cauteloso de la persona, una identidad mayor de cada quien, por ejemplo:
en la espalda paterna distingo autoridad; en el rostro materno, ternura; en mis pies o
torso, milagro. Utilizo primeros planos de enfoque cual un acercamiento a la superficie
piel, variedad de angulos visuales: normal, picado, contrapicado, cenital, que generan una
manera inédita de ubicar el punto de observacidon y engafan la mirada receptiva.
Considero la imagen como un campo de descubrimiento de significado, por ende, hago
una plasmacion de las partes inmersas en la ambigliiedad de formas, que exige un
esfuerzo visual por desentrafar los elementos compositivos, surgidos mediante un
claroscuro, cuya luz-sombra parece simular materia del cuerpo y fusionarsen, surgir del
mismo y viceversa.

La superficie corporal es un relieve de iluminacion. El contraste de amplias zonas de negro
y blanco difuminan el horizonte que separa figura-fondo para unificarles. Resalto el
caracter no explicito de la representacion de la figura humana, en cambio, plasmo sobre el
papel siguiendo la curiosidad que me lleva a encarar el modelo con una mirada mas
préxima, traspasando el limite de distancia personal. Confiero misterio y extrafieza a la
forma revelada, y en este punto insisto, con tono quedo, en una metafora de la vida,
capto un mover tenue que se confunde con estabilidad, en visiones separadas.

Del objeto cuadro

Decido trabajar el dibujo incluido en el objeto cuadro porque identifico en él, unidad
contenedora, un tipo de ventana o pantalla que detiene el tiempo. El cuadro en su estado
o caracteristica de quietud, conlleva un encuentro de observacion que descubre
paulatinamente la dicha de la contemplacion. Hago la propuesta sobre éste plano, porque
es un objeto que mantiene el poder de comunicar y expresar tan vivamente los
sentimientos mas profundos, aun en su condicién no mévil; la imagen estatica revalida Ila
accién conceptual de decir, contar, exteriorizar, en un dispositivo de comunicacion tan
tratado en la historia del arte bidimensional, de reencontrar la practica artistica en un
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objeto que siempre ha acompafiado al ser humano, hecho para el observador minucioso,
y que es muy dificil de no tener en cuenta en nuestro mundo visible.

La escala mediana remite en el tamafio a un anhelo de interioridad de la practica dibujar,
de arraigo profundo por el paisaje visto y el propdsito de ofrecer un campo para ser
percibido desde cerca. El formato rectdngulo horizontal se define cual zona espacial,
porque he construido un habito de mirada panoramico de forzar la visidon extremo a
extremo, izquierda-derecha, derecha-izquierda. Esa forma geométrica traduce una accién
connatural del ojo de asimilar el entorno, de recorrerlo.

Paralelamente a estos conceptos, siempre he sentido irremediable nostalgia por usar
materiales de antafio como el carbén; por tanto, el proyecto reivindica la apropiacién de
l[dpices y barras de sustancias naturales, en una expectativa de seguir prolongando
técnicas y modos tradicionales de la realizacién grafica. El material es perfecto en las
posibilidades de difuminado y tramado para dar a los dibujos una atmdsfera de ensuefio,
ademas, por su maleabilidad y adherencia, brinda una soltura al momento de dibujar,
importante en el transcurso de la prdctica. El blanco-negro es una imagen mental,
paraddjica, en el sentido de ansiar ver el mundo con tonos desaturados, contario a como
se nos presenta en la realidad, e inicia en el momento que anhelo cargar la obra de alto
contraste, y nada hace pensar mas en ello de forma inmediata que estos dos limites del
color; se torna raro y llamativo por tanto que el ojo humano sélo puede ver en
policromias. Insisto en ese concepto de valores tonales con gamas de grises que llegan a
los limites mas oscuros y claros del |apiz. Encierra largo misterio.
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Junto a la accidn dibujar cultivo el habito de coleccionar imagenes de la historia del arte,
especialmente, obra grafica cuyo eje central exponga alguna reflexién del cuerpo,
respecto a todo lo que transmite en el momento de ser-en-situacion. Debo resaltar que mi
produccién artistica se nutre de la apreciacién y analisis de los trabajos de algunos
dibujantes. Durante el tiempo de estudio he acumulado un portafolio de reproducciones
de obras de autores colombianos y extranjeros, contemporaneos, modernos, clasicos, etc,
en los que identifico el medio y el tema dialogar con mis intereses estéticos, técnicos,
plasticos y conceptuales. Pasando una mirada por variadas épocas, desde la antigliedad, el
renacimiento europeo, las vanguardias, hasta el hiperrealismo en Colombia, tal
observacion me sitla en un punto de andlisis del dibujo, como éste ha capturado el
cuerpo, lo hace discurso segun criterios culturales (por ejemplo: la mirada) de cada época.
Considero importante al revisar quienes han abarcado el tema, identificar qué aspectos se
asemejan a mi obra, no para copiar sino para potenciar el concepto, y entenderme como
un creador en un tiempo-espacio especifico con problemas, preguntas, dudas particulares
gue dan un sello inconfundible al trabajo. Hay factores distintos que me motivan cuando
repaso obras de diversos autores: cdmo conciben el tema, porqué dibujan de una u otra
manera.

A continuaciéon un conciso ejemplo: en el Renacimiento, el dibujo de Rafael Sanzio
elaborado con delicada linea denota suaves formas, porque simboliza el acogimiento de la
sustancia humana como el centro de donde se erige el saber. En pleno siglo veinte, en el
expresionismo, Alberto Giacometti traza un dibujo con lineas espontaneas que construyen
una figura desvanecida del hombre, como queriendo evidenciar un ser cargado de la
catastrofe de la modernidad. El dibujo es un acto revelador, da cuenta de las
consecuencias del entorno sobre el sujeto, un arte que pertenece a la abismal necesidad
de comunicacion grafica.

Quiero enfocarme en tres artistas colombianos, en cuyas obras el medio dibujo y el
tematico cuerpo son una constante retroalimentacidén de posturas estéticas respecto al
arte y la vida. Aungue manejan conceptos muy diferentes de ver, tratar, plasmar la figura,
Yy su mismo proceso creativo en el momento de dibujar deje entrever corrientes del
expresionismo, realismo u otras manifestaciones, considero que cada uno aporta a mi
trabajo, hay un dialogo entre ellos y mi persona.

Los grabados de Antonio Roda, Risa (1972), Los castigos (1985), y especialmente Delirios
de las monjas muertas (1973), basados en un fuerte grafismo de lineas y manchas,
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encuentran y consolidan un escenario de cualidad pictérica. Negros profundos, medios
tonos, blancos totales, donde los limites de las figuras se pierden y emergen fragmentos
del cuerpo en suaves escorzos, interactuando con otros seres, narran una condicién
humana cercana a lo mistico. Rescato la nocion de atmosfera-vacio y la fragmentacion.

El desnudo femenino de Dario Morales,(tema clasico por excelencia), Mujer de espaldas
(1970); Desnudo en interior (1976), en espacios como la habitacién o la sala, evidencia un
cuerpo tendido que se desenvuelve dentro de un aire intimo, dentro de una soledad
inquietante, en posturas delicadas cuya piel es baflada por una suave y caribefia luz. Un
dibujo que parece alcanzar el detalle fidedigno del realismo fotografico, revela un
escenario cargado de sensualidad. Presto especial atencidn a la luz exterior que invade el
recinto.

La obra de Luis Caballero, triptico sin titulo (1973), exalta el cuerpo como una extensién
del ser humano en que se edifican los sentimientos mas profundos del dolor, el placer, el
erotismo, el apego, en representaciones ambiguas de los miembros corporales, hasta
confundirse los unos con los otros. Cada trazo, mancha, insiste en la materia organica; el
dibujo es lenguaje consecutivo de la emocién por sefialar, especialmente, en el género
masculino, el irremediable caso de interaccion al cual estad destinada la especie humana.
Retomo la desnudez para poetizar el diario vivir. Me influye considerablemente.

Identifico mediante diversas fuentes (internet, libros, catdlogos, exposiciones) las obras de
estos artistas, y complemento la idea de hacer una reflexién-exaltacién acerca de lo que
siempre ha estado ocupando mi mente, y ha sido mi mayor interés: el cuerpo, porque lo
entiendo inevitablemente prendido en la realizacidon de los seres, es nuestra presencia
inmediata en el mundo con el poderoso atributo de marcar el camino, en él recaen
afectos que nos hacen sentir humanos, estamos constituidos de materia y no podemos
realizarnos sin ella. Confronto obras de artistas que admiro con las mias, esos caminos
expresivos o realistas preguntandome qué significa para mi ese deseo impulsivo de
encubrir en la corporalidad respuestas, acaso preguntas, y por qué el dibujo y no otro
medio para testificar la problematica. Al entender el entorno ocupado por sustancia
corporal, despierto un pensamiento de traducir, contar con algo que no sean las palabras,
y lo mds cercano que puedo encontrar es la imagen dibujada.

Es el dibujo, una prolongacién de mi ser, accién tan propia en el que me siento inteligente
y audaz para descifrar la vida, es un arma. No glorifico el cuerpo, acepto en él la
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posibilidad de conocer, sentir, recibir, dar. Un semblante tendido sobre la almohada, un
par de pies que se entrecruzan, un brazo estirandose, son campo infinito de metafora.
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Conclusiones y proyeccion
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Cuando me detengo a contemplar el espectaculo de la vida desarrollarse alrededor, hay
una circunstancia que atrapa mi mirada, me llama a ser participe de su circulo, produce un
viaje de impresiones en mi piel, que se prolongan cautelosamente en el tejido, y pronto se
organizan vy discuten en mi cerebro. Entre tantas cosas naturales y artificiales, aparece el
CUERPO, en sus muchas contexturas (delgado, ancho) y posturas (recostado, erguido,
inclinado) fisicas posibles; siempre en movimiento, incluso en la breve exhalacion de aire
mientras dormita, o en el fugaz parpadeo de los ojos, contiene una energia
transformdandose. El cuerpo es el tema central de mi obra por una sencilla razén, y en esto
debo ser lo mds preciso y sincero: ningun volumen puede producirme un impacto en los
sentidos tan inmediatamente certero de la vida. Me explico mejor: soy hombre sobre la
tierra y estoy en medio del mundo, abro los ojos queriendo constatar el entorno, en
cuestion de segundos, antes de cuanto pudiera reflexionar, un golpe de impresién me
sorprende, es instantaneo; es la forma corporal y no otra cosa lo que me conecta con la
realidad, de vez en cuando con la ficcidn; semejante a un iman, logra atraerme, jalarme
para si. No puedo mds que extasiarme con ese motivo, primeramente, desde la
percepcion.

Ahora bien, la presencia no se limita a un aspecto externo de la persona aunque lo fisico
contiene una gestualidad, una magia para hacerse sentir, hacerse observable; trasciende el
caso comun de la apariencia para aportar una prolongacion intangible: el sonido que
produce la verbalizacién de la palabra o la fragancia que emerge del mas hondo tejido de
la piel, son factores que inmortalizan una huella corpérea. El mds comun y mecanico
movimiento, sea bostezar o respirar dice: Aqui estoy. Aqui sigo.

Hablar de la consciencia implica anadir un concepto propio de la mente hacia toda la
extension fisica del hombre, desde el esqueleto hasta la cobertura muscular, porque cabe
recordar, el cuerpo es ente que interactlda con el entorno, y sélo mediante él se adquiere
diversidad de fendmenos. La recepcién sensorial nos amplia el drea de conocimiento: El
cuerpo ademas de sentir, también entiende.

El campo ocular atraviesa el horizonte, distingue formas, las socava y las apropia..., el
sentido de la vista es el mas usado en cuanto se refiere a la construccidon de imagenes
visuales, pero no por ello la mirada corresponde solamente a los ojos. He sefialado una
percepcion encubierta (casi multisensorial) en la totalidad del cuerpo, semejante a un
reflejo. En ocasiones, para ser mas claro, por ejemplo: oler, escuchar o tocar llevan
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implicito una manera no literal de ver. A la accion privilegiada de percibir le otorgo una
definicion menos visible, mas sensible.

Todo este proceso de creacidon ha estado redimiendo el dibujante que llevo dentro,
implica cuestionarme sobre estrategias de aprendizaje tedrico-practicas en el arduo
trabajo de tomar el lapiz, vencer la hoja en blanco y sentar una opinién. Yo considero que
dibujar es la actividad de mayor necesidad en la construccién de razéon y manifestacién de
sentimiento en el arte plastico, y se hace indispensable en la concepcion del mundo.
Ayuda a encontrar agradable las cosas y a alegrarse por la forma-funcién de las mismas,
me invita a imaginar. Es mas fuerte que yo.

En esta medida, entiendo el arte como una actividad en que coexisten lo mas intenso del
raciocinio y la emocion, entre un transmitir y manifestar que revela y desenmascara las
verdades ocultas del ser humano, es una herramienta de ensefianza de valores, una
alternativa pedagdgica necesaria en la formacion de seres sensibles a la naturaleza,
porque la funcion del artista es maravillarse con las cosas comunes, rescatarlas del
anonimato de la multitud, para exaltar sus cualidades y salvaguardar en ello lo
extraordinario; el artista tiene la responsabilidad de no dejar morir el asombro por la
simplicidad de las cosas, debe sorprenderse y encontrar en ellas la belleza camuflada tras
de la apariencia.

Reconozco que es un campo muy dificil la temdtica y el medio del proyecto, ya que
mediante ellos se ha realizado bastante obra a lo largo del tiempo. La historia del arte ha
legado gran cantidad de dibujantes con grandes discursos; no obstante, creo aportar una
sincera y sutil apreciacién. Yo he insistido en referirme al cuerpo, sublime, decorosa,
poéticamente, de manera que no se entrelace lo vulgar, lo cliché y/o lo decadente, en
hacer un acto de honestidad y fidelidad conmigo, puesto que no siento encontrar otro
tema que ocupe mi realizacién humana y profesional. Me respondo realmente el objetivo
de mi vocacién_grafica: exaltar el cuerpo para reivindicar un ideal del arte cldsico que
admiro. M3s alla de que la obra suscite lecturas varias por parte del publico, compafiieros
o0 maestros (porque concierne a la apreciacién del arte una posicién subjetiva que hace
polisémica la obra, y es algo normal de la disciplina artistica) y que yo conciba un sdlo
concepto o finalidad, resulta una propuesta seria que no se encapsula en dos semestres
de trabajo, sino todo un trayecto de vida, porque es un testimonio de la propia vivencia,
un esculcar en lo mas visceral de mi. Aclaro que no me limito a representar; parto de lo
que contemplo para agregar cuota de imaginacién, juego a tergiversar, modificar,
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interpretar el contenido; la realidad es un referente para crear, un punto de partida.
Ahora bien, pienso que el proyecto puede partir de una duda pero responderse muchas
respuestas; sin embargo, es importante no perder el placer de seguirse cuestionando,
investigando, permanecer alerta en el abismo de la sospechay la revelacién.

Y algo inevitable no preguntarse: ¢Para quién dibujo yo? En un principio para mi, pero los
actos de un artista tienen eco en la sociedad, y por ende, creo corresponder con mi
trabajo al publico quien debe encontrar en el arte el encanto y la voz de las cosas mudas.
Mis creaciones estan encaminadas a causar reflexion en la gente que lo aprecia. En ese
orden, otorgo a mi produccién una mision social de compartir y educar, porque asi como
un buen libro, un cuadro tiene el mérito de ensefiar. Espero de este proyecto, sea el inicio
no de un encasillamiento en métodos; pero si la certeza, el primer paso de cuanto quiero
hacer. Anhelo, sencillo y humilde, sin aires de pretensién, causarme una novedosa visién
del asunto, respecto a como yo lo abordaba cinco afios antes cuando ingresé a la
academia. Espero ser artista, si, artista, no porque manifieste planteamientos estéticos del
cuerpo a través del dibujo, sino porque, (y en esto debo ser repetitivo), siento la
necesidad de comunicar lo extraordinario de las cosas sencillas para rescatar, siquiera, un
fragmento, un susurro de belleza.



Galeria de imagenes

49



50



51

Ne 1

Carboncillo sobre papel
50x36cm

2014
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Carboncillo sobre papel
50x36cm

2014
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Ne 3

Carboncillo sobre papel
50x36cm

2014
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N2 4

Carboncillo sobre papel
50x36cm

2014
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Carboncillo sobre papel
50x 36 cm

2014
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Bitacora de bocetos
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Las siguientes imagenes corresponden a bosquejos previos a la realizacidon de las cinco
piezas finales. Es una continua exploracién del dibujo en si mismo para referirme al
cuerpo, haciendo un estudio sobre composicidn, luz, planos, angulos, linea, mancha vy
otros aspectos a tener en cuenta. He retomado apuntes del proceso de formacién, asi
como apuntes recientes, especificamente del proyecto. Carboncillo, grafito sobre papel.
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Juego de fragmentacion
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El montaje
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Muestra realizada en la sala de exposiciones del Archivo de Bogotd,
con el apoyo de la oficina de produccion de A.P.V de la Facultad de
artes Asab. Febrero 24- marzo 6 de 2014.
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