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Resumen 

La pasantía se basó en la participación en el Diplomado de Iniciación Musical, el cual fue realizado por el 
convenio hecho entre el Ministerio de Cultura, la Fundación Música en los Templos y la Universidad 
Distrital Francisco José de Caldas durante el segundo semestre de 2015. El diplomado se llevó a cabo en 
dieciséis ejes regionales de Colombia y vinculó a maestros de diversos municipios del país y a doce 
estudiantes del Proyecto Curricular de Artes Musicales; diez de los cuales desarrollaron el trabajo bajo la 
figura de pasantes. El objetivo de la pasantía fue sistematizar las propuestas pedagógicas surgidas en el 
contexto del Diplomado en Iniciación Musical realizado en la Región Caribe, Santa Marta (Magdalena). La 
metodología incluyó cuatro etapas: fundamentación, trabajo de campo, análisis y sistematización de 
actividades y socialización de los resultados. La observación en el diplomado estuvo guiada por preguntas 
en torno a las concepciones sobre la iniciación musical y por los lineamientos que el Ministerio de Cultura 
dio. A partir de lo observado, se obtuvo información relevante sobre las prácticas pedagógicas de los 
participantes; sus concepciones de iniciación musical; y tensiones en relación con sus trabajos en las 
escuelas.  

 

Palabras Clave: Pedagogía Musical, Iniciación Musical, Curso de formación, Escuelas de música, Músicas 

tradicionales. 

Abstract 

The internship was based on the participation on a Musical Initiation course made in agreement between 

Ministerio de Cultura, Fundacion Musica en los Templos and Universidad Distrital Francisco Jose de Caldas 

during the second half of 2015. It was carried out in sixteen regional hubs of Colombia. It linked teachers 

from many parts of the country, and twelve students of Musical Arts Curriculum Project; ten of them as 

interns. The objective of the internship was systematize the pedagogical proposals arising in the context 

of Musical Iniciation course at Santa Marta´s city (Magdalena) at Caribbean Region. The methodology 

included four steps as: foundation, fieldwork, analysis and systematization of activities and results 

socialization. The observation on the course was guided by questions about conceptions of musical 

initiation and by the guidelines proposed by the Ministerio de Cultura. Starting from the observed, relevant 

information about the pedagogical practices of participants was obtained, such as their way to teach at 

school; their conceptions about musical initiation; and tensions in relation to their work at schools. 

 

Keywords: Musical education, Musical Initiation, Formation Course, Musical Schools, Traditional Music. 
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INTRODUCCIÓN 

Este trabajo de grado se enmarca en la línea de investigación ARTE Y PEDAGOGÍA de la Facultad de Artes 
ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas. En esta línea se hace explícito el interés por la 
indagación en torno a las relaciones y tensiones derivadas de los procesos de formación artística, los cuales 
tienen que ver con los fundamentos de la enseñanza del arte, las condiciones que posibilitan su 
aprendizaje, su articulación en áreas de formación, los currículos y proyectos de formación y su pertinencia 
en un contexto determinado. (Universidad Distrital, s.f.). En este sentido, hay que recalcar que uno de los 
intereses de este proyecto es analizar y sistematizar las propuestas pedagógicas que surgen en el contexto 
del Diplomado en Iniciación Musical. 

Antecedentes 

El Ministerio de Cultura, institución que ha venido realizando diplomados con el Plan Nacional de Música 
para la Convivencia en las regiones del país, decidió realizar este año el Diplomado en Iniciación Musical. 
El fin de esta propuesta fue brindar herramientas a los maestros de los municipios de Colombia para la 
enseñanza musical en una etapa inicial del proceso de aprendizaje. De allí surgió la necesidad de efectuar 
un convenio entre el Ministerio de Cultura con la Fundación Música en los Templos y de esta institución 
con la Universidad Distrital Francisco José de Caldas. Específicamente, este último convenio se dio con el 
objetivo de avalar los procesos académicos del diplomado y certificar los mismos.  

Tras la realización del convenio, el Ministerio de Cultura y la Fundación Música en los Templos se 
propusieron buscar asesores procedentes de diversas prácticas y regiones del país que contaran con 
experiencia pedagógica en la iniciación musical. De esta manera, se hizo partícipe a un grupo de asesores 
con fortalezas en músicas regionales, académicas y tradicionales. Esto porque se querían tener en cuenta 
las diferentes formas de enseñanza que existen en el país, las cuales se dieron desde lo empírico hasta lo 
académico. Por otra parte, se buscó la colaboración de unos coordinadores quienes estarían encargados 
de la logística de las sedes en cada región. Para el caso específico de Santa Marta, lugar en donde se 
desarrolló la pasantía a la cual hace referencia este documento, se tuvo la colaboración del coordinador 
Jaider Hermosilla. 

Se escogieron 16 ejes en las 5 regiones del país para el desarrollo del Diplomado. Posteriormente, en cada 
uno de los ejes fueron seleccionados los siguientes municipios por región: región andina sur occidente en 
Pasto (Nariño) y Popayán (Cauca), región Orinoquía-Amazonía en San Martín (Meta); región andina 
nororiente en Bucaramanga (Santander); región andina centro sur en Rivera (Huila) e Ibagué (Tolima); 
región eje cafetero en Pereira (Risaralda); región andina noroccidente en Medellín (Antioquia); región 
caribe Santa Marta (Magdalena) y Morroa (Sucre); región andina centro 1 en Duitama y Tunja (Boyacá); 
región andina centro 2 en Bogotá (Cundinamarca). La idea era dictar los diplomados a profesores de 
música de escuelas municipales de todos los departamentos del país, para así brindarles más herramientas 
para la enseñanza de la música en sus respectivos municipios. 

Los asesores con los que se contó para lograr este proceso fueron Carlos Rojas Hernández, Cecilia Tamayo 
Buitrago, César Cano Arteaga, Dalia Conde Libreros, Fredy Fabián Ortiz, Efraín Franco Arbeláez, César 
Córdoba Ampudia, Henry Borrero López, Juan Pablo Noreña, Julián Gómez Giraldo, María Cristina Rivera, 
Martina Camargo Centeno y Victoriano Valencia Rincón. Estos asesores fueron citados los días 11, 12 y 13 
de Julio del presente año a una serie de seminarios de socialización. El trabajo en estos espacios se dio con 
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respecto a los puntos a tratar en los tres módulos del diplomado y a partir de esto, surgió la propuesta de 
los Ejes, Sentidos y Principios, con los que el Ministerio de Cultura hizo un documento final llamado 
Lineamientos de Iniciación Musical (Ministerio de Cultura, 2015). En la última fase del seminario cada 
maestro tuvo que realizar un documento en borrador sobre sus planes de trabajo para cada módulo y 
posteriormente entregarlo al Ministerio de Cultura. 

Luego de la selección de los asesores que cumplían con el perfil adecuado para dictar los diplomados, se 
estableció el eje donde estaría cada uno de ellos. Se desarrollaron algunas reuniones organizadas por el 
Ministerio de Cultura y la Fundación Música en los Templos, en las cuales estuvieron presentes la mayoría 
de asesores y algunos pasantes y maestros de la Universidad Distrital. Estas reuniones tuvieron lugar los 
días 11,12 y 13 del mes de julio del presente año; allí se establecieron mesas de trabajo en las que los 
asesores aportaron ideas para la realización de cada uno de los módulos que se dictarían. También se 
hicieron talleres que los mismos asesores dictaban entre sí, los cuales tenían que ver con su forma de 
hacer la iniciación musical a los niños y las niñas. Posteriormente se realizaron socializaciones, reflexiones 
y conclusiones. De aquel espacio se construyó un borrador del cronograma de actividades que realizaría 
cada asesor en su respectivo eje.  

El diplomado fue planeado en tres módulos que se llevaron a cabo en el segundo semestre del año 2015. 
Cada módulo consistió de 4 días, con un total 12 días a cumplir y con una intensidad diaria de 8 horas. Este 
espacio de formación iba dirigido a profesores de música de los municipios del país, los cuales fueron 
convocados por las alcaldías de sus pueblos a través de una solicitud que envió el Ministerio de Cultura. 
Los días de la realización de los módulos del diplomado de la sede Región Caribe (ciudad de Santa Marta) 
se planearon para las siguientes fechas: del 6 al 9 de agosto, del 3 al 6 de septiembre y del 1 al 4 de octubre 
del 2015. El primer módulo contaría con la participación de la asesora Martina Camargo, el segundo con 
el asesor Gustavo González y el último con la participación de ambos asesores. 

Mi participación como pasante en el Diplomado en Iniciación Musical se dio gracias a la opción que existe 
de realizar el Trabajo de Grado en la modalidad Pasantía. A través del convenio realizado entre la 
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, la Fundación Música en los Templos y el Ministerio de 
Cultura, se logró brindar un apoyo conjunto a los estudiantes que quisieran hacer su trabajo de grado 
acompañando este proyecto; esto con el adicional de que la participación en el espacio sería certificado 
por parte de las instituciones, una vez se cumplieran los requisitos de la pasantía. 

Por otra parte, esta pasantía me trajo muchas expectativas y motivaciones frente al tema de pedagogía, 
ya que el programa de pregrado de música de la Universidad Distrital no tiene materias que incluyan 
contenidos con respecto a la enseñanza y el aprendizaje. Adicionalmente, me brindó la posibilidad de 
viajar, aprender, conocer, disfrutar, obtener un diplomado y además lograr finalizar el Trabajo de Grado 
partir de todo el proceso.  

A esta pasantía se inscribieron doce estudiantes del Proyecto Curricular, de los cuales diez fueron 
apoyados por la Universidad Distrital con recursos destinados a su movilidad y estadía en regiones fuera 
del Distrito Capital. Además de los diez pasantes ya mencionados, al diplomado se inscribieron dos 
estudiantes con el fin de homologar su experiencia por la asignatura Electiva. En la tabla 1 se pueden 
consultar los nombres de todos los estudiantes que participaron en el Diplomado y los ejes y ciudades a 
donde asistieron. 
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ESTUDIANTE EJE EN EL QUE PARTICIPÓ CIUDAD 

Miller Guataquira Meta San Martin 

Helber Fuentes Mojica Antioquia Medellín 

Ximena Pérez Sucre Morroa 

Adrián Álvarez Cauca Popayán 

Andrea Catalina Soler Rubio Magdalena Santa Marta 

Liliana Flechas Rodríguez Boyacá Duitama 

Walter Silva Tolima Ibagué 

Andrés Bonilla Cundinamarca Bogotá DC 

Julián Sánchez Santander Bucaramanga 

Sebastián Giraldo  Antioquia Medellín 

Andrés Melo (No pasante) Cundinamarca Bogotá DC 

Jonathan Rojas (No pasante) Risaralda Pereira 

Tabla 1: Estudiantes de la Universidad Distrital que se inscribieron en el Diplomado en Iniciación Musical. 

Justificación 

Es necesario resaltar la importancia que tiene la iniciación musical en los procesos formativos, ya que a 
partir de esta se pueden desarrollar diferentes capacidades y habilidades que permiten a los niños y niñas 
un aprendizaje eficiente por medio de diversos elementos que les ayuden a entender la música desde una 
perspectiva práctica, lúdica y llamativa. De esta forma, los niños pueden encontrar un gusto por la música, 
evitando que estos la vean como otra obligación asignada por los padres.  

Con el desarrollo de del Diplomado propuesto por el Ministerio de Cultura, se pretende cualificar las 
prácticas pedagógicas de los docentes en las escuelas de música, dado que a partir de experiencias previas 
con el PNMC, para la institución se hizo evidente la necesidad de reflexionar sobre los procesos de 
iniciación musical que se adelantaban en el país. Además, se consideró necesario el aporte en el 
fortalecimiento de los mismos, dado que son estos procesos los que ayudan a formar maestros para lograr 
que su experiencia pedagógica sea más desarrollada. Esto porque son ellos quienes pueden llegar a 
retomar varias de las herramientas presentadas en el Diplomado, que posteriormente les permiten la 
ampliación de sus referentes y conceptos musicales.  

Por otra parte, se hizo importante vincular estudiantes del Proyecto Curricular de Artes Musicales a estos  
procesos, por la posibilidad, no sólo de ampliar los conocimientos hasta el área pedagógica, sino también 
por la opción de aplicar de forma conjunta los conocimientos musicales y pedagógicos en nuestro campo 
laboral. Por otro lado, es importante dejar ver que se está conociendo una realidad del país en cuanto a 
procesos de formación musical en diversas regiones. Esto se convierte en un elemento de valor 
significativo para la formación profesional de los estudiantes y también para la actualización de 
herramientas de las personas que dejaron la academia hace tiempo.    
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Es por eso que la realización de este documento es significativa para dar cuenta de los procesos, los 
resultados y los logros obtenidos en el contexto del diplomado. Por medio de este texto, se pueden 
constatar las debilidades, las fortalezas y las recomendaciones sobre logística, organización, cobertura, 
recepción de la propuesta por parte de los participantes y su continuidad. Esta sistematización, además, 
ayuda a fortalecer futuros procesos para la permanencia de este tipo de capacitaciones que viene 
realizando desde hace años el Ministerio de Cultura, quien hasta el momento ha mostrado su interés por 
seguir implementándolos.  

Mis expectativas como pasante con el Diplomado en Iniciación Musical fueron en primer lugar, aprender 
de los asesores, de los participantes y de las actividades que se propusieran allí; en segundo lugar, conocer 
el contexto y la práctica de los que participaran y finalmente, poder compartir diferentes puntos de vista 
musicales sobre lo que sucediera en ese espacio de formación. Por otra parte, mi proyecto de grado fue 
una motivación importante para desarrollar este trabajo y la posibilidad de enseñar lo aprendido también 
lo fue. Por último, la aspiración de tener la oportunidad de viajar a otra región del país motivó de forma 
significativa mi labor, ya que el conocer y empaparme de otra cultura y su tradición musical existente fue 
un estímulo importante.  

Preguntas orientadoras 

El interés inicial del proyecto de pasantía contemplaba hacer una indagación respecto a las prácticas 
pedagógicas en el contexto del diplomado. Para tal propósito, se tuvieron en cuenta las siguientes 
preguntas orientadoras:  
 

• Desde una perspectiva pedagógica ¿Cómo se concibe la iniciación musical?  

• ¿Qué tensiones se evidencian entre la propuesta institucional y las prácticas musicales y 
pedagógicas de los participantes? 

• ¿Qué se puede vislumbrar sobre pedagogías en músicas tradicionales en las escuelas de música 
municipales y en las prácticas musicales y pedagógicas de los maestros? 

• ¿Qué se concibe como ‘musical’ desde el asesor y desde los participantes? 

• ¿Cómo son las relaciones intersubjetivas en el contexto del diplomado? 

Objetivos 

Objetivo general 

Sistematizar las propuestas pedagógicas surgidas en el contexto del Diplomado en Iniciación Musical 
realizado en la Región Caribe, Santa Marta (Magdalena), durante el segundo semestre de 2015. 

Objetivos específicos  

• Recolectar información con respecto a los lineamientos que orientan la realización del 
Diplomando en Iniciación Musical. 

• Recolectar información en trabajo de campo sobre las propuestas pedagógicas que tienen lugar 
en los tres módulos del Diplomado en Iniciación Musical. 

• Analizar y sistematizar la información recolectada en el diplomado, teniendo en cuenta, por una 
parte, las preguntas orientadoras en torno a  la iniciación musical y, por otra parte, la propuesta 
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pedagógica esbozada en el documento Lineamientos de Iniciación Musical del Ministerio de 
Cultura (Ministerio de Cultura, 2015). 

• Sistematizar el material recolectado en diversos formatos para posibilitar su posterior consulta 
(inicialmente por parte de las instituciones que hacen parte del Convenio para la realización del 
diplomado). 

• Socializar los resultados de la sistematización con las entidades que realizan el Diplomado, con el 
fin de dar a conocer las dificultades y fortalezas de los procesos pedagógicos que se llevaron a 
cabo. 

Metodología  

La metodología desarrollada en la pasantía fue de enfoque cualitativo. Las actividades desarrolladas en 
este trabajo se pueden sintetizar en las siguientes etapas:  

Etapa preliminar 

Esta etapa incluye el seminario de socialización que se realizó con todos los asesores y algunos pasantes, 

para establecer los temas y planes de trabajo para cada módulo. 

Fundamentación 

Esta etapa comprende actividades como consultas bibliográficas, participación en seminarios de 
capacitación y socialización y asistencia a conferencias de capacitación y a tutorías. El propósito fue tener 
una fundamentación conceptual y metodológica para abordar el trabajo a realizar en el Diplomado. 

Trabajo de campo 

Esta etapa incluye la participación activa y la observación en los tres módulos del Diplomado, la recolección 
de material audiovisual, la elaboración de diarios de campo y la realización de entrevistas a algunos de los 
participantes. 

Análisis y sistematización de información 

Esta etapa se basa en el análisis y la sistematización de toda la información recolectada en diarios de 
campo, registros audiovisuales y entrevistas. Este proceso implicó el uso de categorías basadas en los 
lineamientos (Ministerio de Cultura, 2015)  y otras propuestas por la pasante en colaboración con la tutora. 

Socialización de los resultados de sistematización 

Esta última etapa incluye las socializaciones realizadas una vez al mes para presentar avances sobre la 
experiencia de los pasantes en el Diplomado, ante los representantes del Ministerio de Cultura y la 
Fundación Música en los Templos. Además, incluye la participación de algunos de los pasantes en el II 
Encuentro Latinoamericano de investigadores sobre el cuerpo “Corporalidades en las culturas”, donde se 
realizó una ponencia sobre las actividades realizadas en el diplomado relacionadas con la corporalidad.  
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El cuerpo del trabajo presenta, en primer lugar, el marco de referencia, en donde se exponen aspectos 

básicos sobre los lineamientos de iniciación musical desde la perspectiva del Ministerio de Cultura, 

organizándolos según ejes, sentidos y principios. En segundo lugar, se hace una presentación de los 

procedimientos metodológicos realizados en el diplomado. En tercer lugar, se exponen los resultados en 

torno a las concepciones sobre iniciación musical, considerando las voces de personas que participaron en 

el diplomado como asesores y maestros participantes, los principios, los ejes y los sentidos bajo los cuales 

se estructura la propuesta pedagógica, y el conjunto de actividades de contenido teórico y/o práctico que 

contextualizan los lineamientos. Posterior a estos tres capítulos, se exponen las conclusiones y las 

recomendaciones. Adicionalmente, se presenta un cuerpo de anexos que incluyen diarios de campo, 

entrevistas transcritas y tabla de las actividades realizadas, que sirven de fundamento a la sistematización 

de las actividades del diplomado.  
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I. MARCO REFERENCIAL 

En esta parte se presentan aspectos de fundamentación conceptual comprendidos en los Lineamientos de 
Iniciación Musical del Ministerio de Cultura (2015). Se hace una síntesis de los aspectos orientadores que 
tuvo la propuesta pedagógica del diplomado en cuanto a Principios, Ejes, Sentidos y Criterios 
Metodológicos. La importancia de exponer estos aspectos obedece a que los resultados de este trabajo y 
las conclusiones hacen de los lineamientos su referente principal para el análisis y la sistematización de los 
datos obtenidos en el Diplomado en Iniciación Musical.  

1.1 Lineamientos de Iniciación Musical 

Para el Ministerio de Cultura es importante fortalecer la iniciación musical en los municipios de Colombia, 

buscando con esto ofrecer alternativas a prácticas pedagógicas recurrentes que no prestan atención 

suficiente a ámbitos del desarrollo musical y humano fundamentales. Al respecto, se observa un énfasis 

de la enseñanza orientada a la conformación de grupos y al montaje de repertorio, y a adoptar y repetir 

modelos que no van de acuerdo con nuestra realidad. De igual forma, se ha detectado la falta de bases 

pedagógicas para los procesos de iniciación musical. Ante esto, el Ministerio propone, por una parte, que 

los procesos de formación musical se fundamenten más en nuestra realidad, concebida como pluriétnica 

y multicultural, con diferentes intereses culturales y necesidades estéticas, diversas técnicas y variedad de 

estilos y formatos.  Por otra parte, se busca fortalecer los programas y procesos de iniciación en los 

municipios, en donde la lúdica, la creatividad, el análisis y el sentido crítico hagan parte de la práctica 

cotidiana de la música. 

Es por esto que el Ministerio de Cultura hace una convocatoria a un grupo de asesores expertos que se 

reúnen y reflexionan sobre la enseñanza de la iniciación musical en el país. A partir de estos encuentros, 

surgió una serie de preguntas y reflexiones, por parte de los asesores. Se confirmó una vez más la 

diversidad de procesos de iniciación musical que existen en nuestro país. Algunos procesos de enseñanza 

musical son desarrollados a partir de músicas tradicionales, bandas, coros y orquestas, entre otros. Desde 

los aportes proporcionados por cada uno de los asesores, nace una propuesta conformada por unos 

lineamientos específicos, cuyo fin es contribuir a la estructuración de programas formativos, 

contextualizados en diferentes prácticas musicales, dinamizando las formas de hacer la iniciación musical 

a través de procesos lúdicos, creativos y analíticos. Cabe aclarar que el propósito no es establecer un 

modelo único de iniciación musical, sino de dar con estos lineamientos más herramientas a los docentes 

para realizar este proceso (Ministerio de Cultura, 2015). 

El documento de los lineamientos consolidado se estructura considerando aspectos como: Principios, 

Sentidos, Ejes formativos y Criterios metodológicos. A continuación se describen de manera sintetica cada 

uno de los componentes de la estructura referida 
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Ilustración 1: Estructura de los Lineamientos de Iniciación Musical 

1.2 Principios 

Los Principios se basan en la forma como concebimos la música en relación con la pedagogía, por lo que 

se plantean diferentes aspectos como:  

1.2.1 La diversidad 

Este principio constituye un valor fundamental para la enseñanza y la formación, ya que debemos tener 

en cuenta las diferentes dimensiones culturales, personales y contextuales que muestra cada sociedad, 

comunidad o persona. Es importante reconocer la diversidad para lograr articular aquellos procesos, que 

aunque contienen metodologías distintas, poseen cosas en común, lo cual genera procesos de aprendizaje 

claramente diferenciados, pero que pueden ser vinculados gracias a este tipo de proceso formativo. 

1.2.2 Práctica- conocimiento- disfrute 

Por medio de la práctica abrimos puertas al disfrute y al conocimiento así como a partir de este último 

mejoramos nuestra práctica y aumentamos el disfrute. Todo esto a final potendió el proceso de 

aprendizaje. Estas tres categorías entrelazan el sentir, el hacer, el pensar, el decir o el expresar.  
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1.2.3 Libertad y creatividad 

En nuestra sociedad, los maestros poseen la libertad de hacer su propia pedagogía con el estudiante, 

utilizar sus propias herramientas y ejercer sus métodos. Si bien el maestro es un orientador de los procesos 

pedagógicos, la relación profesor-estudiante debe ser horizontal en cuanto a las posibilidades para 

conocer la música y apropiarse de ella. El aprendizaje debe pasar por la experimentación, la exploración, 

la creación y la práctica, entre otros. El hecho de juzgar, burlarse, ordenar y silenciar al estudiante, coarta 

la libertad y frena la creatividad del mismo. 

1.2.4 Enfoque sistémico 

Los sistemas se entienden según los lineamientos, como un conjunto de componentes y relaciones que se 

dan entre ellos. Estos elementos no logran tener las mismas propiedades al analizarlos 

independientemente o de forma aislada. Es por esta razón que las sociedades, las culturas y demás 

organizaciones humanas pueden ser entendidas como sistemas complejos. A continuación se presentan 

los enfoques sistémicos expuestos en el documento Lineamientos de iniciación musical (Ministerio de 

Cultura, 2015) a partir de los cuales se desarrollaron las actividades del diplomado. 

• El enfoque sistémico del aprendizaje: habla acerca de las reacciones de las personas frente a su 

interacción con procesos y contextos de aprendizaje diferentes. Cada persona tendrá una relación 

no lineal con respecto a lo enseñado, pues la metodología no provocará los mismos aprendizajes 

en los estudiantes, lo que se identifica como una cualidad natural de este proceso. Otra de las 

implicaciones del enfoque sistémico, tiene que ver con la valoración de los procesos de 

aprendizaje, pues como se dijo anteriormente, no puede ser igual para todos, dado que no se da 

en un mismo momento ni de una misma forma. 

• El enfoque sistémico de la música: este enfoque claramente lleva consigo los elementos 

mencionados anteriormente en el enfoque sistémico del aprendizaje, sin embargo también 

incluye el acercamiento a la música desde la comprensión de todos sus componentes, 

interacciones y vínculos en la vida de diferentes comunidades. En este sentido, la música se ve 

desde su estructura y sus ordenamientos internos, hasta las relaciones que se tejen a través de 

ella, como lo son las emocionales, las sentimentales y las socioculturales, entre otras. 

• Enfoque sistémico en la formación musical: este enfoque implica la posibilidad de que cualquier 

ciudadano aprenda música y sus distintos niveles, sin importar si quieren asumirla como proyecto 

de vida o simplemente como un espacio para introducir el arte en general, la creatividad y otros 

aspectos a sus vidas. Significa también entender la iniciación musical como parte de las relaciones 

entre las personas y la música, incluyendo entornos culturales y sonoros. 

1.3 Sentidos 

En cuanto a los Sentidos, se tiene en cuenta que por medio de ellos se promueve procesos creativos 

mediados el gusto que se tiene con respecto a la audición, la observación, el tacto, el juego y lo corporal. 

Finalmente, los criterios y opiniones sobre estas experiencias (lo estético-analítico) se logran explicar de 

la siguiente forma: 
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1.3.1 Lo creativo 

Se sabe qué este sentido no pertenece solamente a los artistas en general, sino también a la naturaleza 

del ser humano y por ende lo usamos para resolver con imaginación retos que se presentan en nuestro 

diario vivir. El Ministerio ve la necesidad de desarrollar un proceso gradual que aborde y estimule la 

creatividad del estudiante desde la iniciación musical, con una pedagogía que incluya la exploración y la 

experimentación. Así, se espera que se de un espacio en el cual el estudiante tenga la posibilidad capacidad 

de improvisar, relacionar, transformar, combinar, imaginar, expresar, manipular y descubrir.  

Este proceso requiere de la ejecución de varias etapas. La primera es la de exploración, en donde se 

presenten objetos nuevos de estudio como por ejemplo sonoridades, instrumentos con características 

físicas (forma, tamaño, textura), estructuras rítmicas y variaciones o improvisaciones sobre esta, entre 

otros. Una segunda etapa es la de reproducción-recreación, en donde el proceso de exploración anterior 

lleva a una madurez y a partir de esta se facilita la reproducción de ejemplos musicales con variantes de 

tipo interpretativo y de carácter. La siguiente es la etapa de transformación, en donde después de haber 

pasado por las dos primeras etapas, se trata de promover la generación de autonomía para proponer 

cambios y complementos sonoros, y la decisión de variar y completar una estructura sonora o musical a 

partir de una idea dada previamente. Por último, la etapa de propuesta creativa es aquella en la cual el 

maestro debe promover la creatividad desde la producción y la creación de ejercicios, canciones, arreglos 

y propuestas diversas, donde él y sus estudiantes aporten al desarrollo de un elemento conjunto para el 

cual, el maestro es quien ayuda a que las propuestas emerjan. Esto teniendo en cuenta el punto de vista 

y el aporte de cada estudiante para la transformación en materiales sonoros. 

1.3.2 Lo lúdico 

Se entiende este sentido como la relación que existe entre el juego, la libertad, el disfrute, la imaginación 

y el placer, entre otros. Este sentido es una parte fundamental en la enseñanza, ya que aunque muchos 

creen que este tipo de dinámicas sirven solo para salirse de la monotonía de la clase, lo cierto es que incluir 

estas metodologías lúdicas a nuestra forma de enseñar es muy importante para el niño ya que son un 

entrenamiento para estar mejor preparado cuando entre a su etapa de adultez. En el documento de los 

lineamientos se proponen actividades lúdicas desde lo sonoro, lo auditivo, lo corporal, lo instrumental y 

lo vocal.  

1.3.3 Lo estético-analítico 

Este sentido se desarrolla en torno a la comprensión y la valoración de las cosas, en cuanto a apreciar algo 

en términos de si es, por ejemplo, bonito, feo, grande, largo, silencioso y alegre. Esto se complementa con 

el análisis crítico, es decir, resulta muy importante el conocer si al estudiante le gusta o no y por qué toma 

su posición frente al elemento que caracteriza. Este sentido aborda lo emocional y lo afectivo hacia el arte; 

se interiorizan valores, formas, contenidos y además se hace un acercamiento cognitivo e intelectual hacia 

la música. También busca promover y cultivar una actitud cotidiana de valoración en el estudiante, para 

que haga siempre un comentario o crítica de lo que se está escuchando o interpretando, conectado 

claramente a la experiencia emocional.  
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1.4 Ejes 

En cuanto a los Ejes Formativos se propone la vinculación y el acercamiento a lo musical desde cinco 

aspectos diferentes que a continuación se enuncian. 

1.4.1 Lo sonoro 

Es abordado a partir de la exploración y experimentación de entornos sonoros. El sonido se da por la 

vibración de un objeto y es gracias al aire que se logra su propagación. Es por ello que se hace una relación 

entre el espacio y la dimensión sonora, pues el sonido está íntimamente relacionado con el lugar en el que 

se mueve y se expande. 

En el documento de los lineamientos se proponen ejercicios como descubrir la fuente sonora a partir de 

sonidos producidos en diferentes espacios. El objetivo es identificar si estos sonidos son cercanos, lejanos, 

altos o bajos. También se tiene una expectativa sobre las sensaciones que puede provocar esta búsqueda 

y exploración con respecto a frecuencias, intensidad, timbre y forma. El proceso de formación sonora se 

propone en varias etapas, en las que se toma conciencia de las características, las cualidades y las 

sensaciones de lo sonoro. Posteriormente se manipulan, se exploran y se apropian los distintos medios 

sonoros para concluir en una etapa final que se basa en la improvisación y la creación de estructuras 

sonoras de forma grupal o individual. 

1.4.2 Lo auditivo 

Lo auditivo se refiere a los procesos que proporcionan a las personas la capacidad de oír. La audición es 

selectiva y a partir de esta idea se brinda a los estudiantes numerosos estímulos sonoros y musicales que 

causen en ellos curiosidad, emoción, estados de asombro y sorpresa. Adicionalmente se habla sobre la 

apreciación y la escucha activa, que consiste en estimular la sensibilidad de los niños y las niñas a partir de 

sonidos. 

Se sugieren actividades de diversa índole de escucha activa que impliquen descubrir, explorar, jugar, 

manipular y construir con los sonidos que nos rodean. Por un lado, se pretende que los estudiantes se 

involucren en un proceso de conocer y analizar aspectos técnicos y expresivos del sonido. Por otro lado, 

se espera que ellos sean capaces de reconocer auditivamente su entorno, comenzando por experimentar 

con sus propios cuerpos, sus latidos, la respiración y cualquier elemento que los rodea. Finalmente el 

reconocimiento del contraste entre sonidos largos, cortos, graves, agudos, fuertes, pianos es un ejercicio 

que también se contempla, así como la  interiorización del pulso, la división y la acentuación. 

1.4.3 Lo vocal 

Este eje abarca la percepción, la producción y la reflexión de los hechos sonoros de la voz. Este es uno de 

los instrumentos básicos para el desarrollo musical, por lo que se debe promover el conocimiento, el 

cuidado y el manejo adecuado. Es importante mencionar que el trabajo con este eje resulta muy práctico 

ya que la voz es tremendamente hábil y flexible, además es una habilidad que todos poseen. No hay que 

olvidar que la voz nos identifica, es nuestra herramienta base, con ella logramos hacer varios sonidos como 

imitar, inventar, improvisar, expresar y cantar.  
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Las actividades sugeridas parten de las diversas maneras como suena la voz. A partir de la imitación de 

sonidos cotidianos se pretende propiciar espacios de canto colectivo en donde se desarrolle un momento 

participativo y creativo en torno al trabajo de la afinación, entre otros.  

1.4.4 Lo corporal 

Entendemos este eje en cuanto al cuerpo concebido como el sustento de nuestra existencia, y medio de 

percepción con diferentes condicionamientos físicos, sociales y etarios. Es el cuerpo aquel que nos permite 

conocer las sensaciones y el poder explorarlas. Además, es una fuente de comunicación que complementa 

nuestro lenguaje sonoro. Se entiende que la continua participación de todo el cuerpo en el aprendizaje 

facilita la apropiación de los conceptos y los gestos que permiten la exploración de la expresión vocal y 

corporal enriqueciendo la interpretación. 

Se habla del juego como una herramienta clave para desarrollar las destrezas necesarias para la 

interpretación y la ejecución musical. Lo lúdico permite que los estudiantes experimenten la música desde 

un rol más activo y dinámico, en donde el aprendizaje de esta se convierte en un desarrollo interdisciplinar 

ligado al  teatro, la danza y a lo corporal en general. A través de esta interdisciplinaridad se logra el 

conocimiento del cuerpo y su ejercitación en procesos graduales de coordinación psicomotriz. Se sugieren 

actividades de autoconciencia del cuerpo, percepción y manejo del espacio y relación con los otros y  con 

lo sonoro. 

1.4.5 Lo instrumental 

En este eje se propone la lúdica, la exploración, la creación, la ejecución técnica, la improvisación y la 

interpretación instrumental desde una perspectiva individual y colectiva. El jugar con los instrumentos, la 

búsqueda de sonoridades a través del juego, el uso y la creación de instrumentos no convencionales para 

experimentar posibilidades sonoras, logran un primer acercamiento a lo musical. Esto se debe lograr no a 

partir de imposiciones y actitudes rígidas por parte del maestro, sino a través de una búsqueda de 

dificultades y complejidades técnicas que se asumen gradualmente y que sirven como medio de expresión 

para una práctica musical agradable. Se sugieren actividades con percusión y otros instrumentos 

construidos con ayuda del maestro, para desarrollar juegos que aborden alturas, duración, ritmo, motivos, 

intervalos, el bailar con el instrumento y el interpretar y escucharse, entre otros. 

 

1.5 Criterios Metodológicos 

Por último, tenemos los Criterios Metodológicos, los cuales tienen que ver con el hacer pedagógico 

relacionado con los Sentidos y Principios propuestos anteriormente.  Específicamente se presentan cinco 

criterios metodológicos que a continuación se explican de forma sintética.   

1.5.1 La participación 

Se entiende como participación, la posibilidad que tienen las personas de hacer parte activa en sus 

procesos de aprendizaje y construcción de conocimiento; es decir, se espera que ellas sean escuchadas y 

que sus propuestas sean tenidas en cuenta. A partir de la participación se reconoce la diversidad, pues 
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cada persona tiene intereses y particularidades, en efecto, tiene propuestas, opiniones y expresiones 

distintas.  

1.5.2 La escucha 

Este criterio se da como un medio que posibilita la exploración, la creación, la improvisación, la práctica 

colectiva y la potencialización de la voz, entre otros. La iniciación musical debe contar con diversidad de 

experiencias auditivas con el objetivo de permitir desarrollar en las personas el asombro, la gratificación y 

la curiosidad. Además, también contribuye a su formación y a la ampliación del espectro sonoro en el que 

se mueven.  

1.5.3 La práctica colectiva y de conjunto 

Este criterio hace referencia a la práctica propia de diferentes músicas, ensambles y formatos, y la 

comprensión de la música como sistema. La formación musical implica el conocimiento y la práctica de 

diferentes formatos. La práctica colectiva permite diversas formas de aprendizaje colaborativo y de 

participación.  

1.5.4 La integración perceptiva-analítica-corporal-afectivo/emocional 

Este criterio, según el documento de los lineamientos, busca resaltar la importancia de vincular diferentes 

dimensiones humanas en la iniciación musical. Ejemplos de esto son los aspectos emocionales, afectivos 

y corporales. Estos elementos inseparables, marcan los intereses de las personas y sus formas de 

aprendizaje, además permiten un acercamiento a lo musical desde sus sentidos y juicios valorativos, es 

decir, desde la estética.  

1.5.5 La experimentación/improvisación 

Este criterio comprende el desarrollo de actividades que incorporan las formas de percibir, sentir y 

entender el mundo que nos rodea. De esta manera, nos permite encontrar un discurso propio a partir de 

los elementos aprendidos y explorados. La improvisación abarca las habilidades del maestro para usar el 

azar de manera provechosa, tomar las ideas brindadas por el contexto o los estudiantes y a partir de cosas 

inesperadas usarlas de manera creativa como recurso pedagógico.  

 

  



 

14 
 

2. METODOLOGÍA 

Este trabajo siguió una metodología con enfoque cualitativo. Tuvo un carácter descriptivo,  participativo y 
analítico, porque a partir de la observación y la participación en el diplomado, se realizó un análisis y 
descripción de todas las actividades vistas en los tres módulos y posteriormente una organización escrita 
de las actividades elaboradas que se consignaron en un documento final.  

Fueron cinco las actividades desarrolladas a lo largo de este trabajo; actividades que se especifican a 
continuación de forma individual.   

2.1 Etapa preliminar 

La organización del diplomado comenzó con una búsqueda que realizó el Ministerio de Cultura para 
encontrar asesores que tuvieran perfiles específicos. Dichos asesores debían estar en la capacidad de 
formular lineamientos para la iniciación musical y de dictar los diplomados enfocados a esta etapa de 
formación. Los diplomados se desarrollarían en tres módulos. Cada módulo tendría una duración de cuatro 
días, es decir, un total de doce días al finalizar el proceso. Su ejecución estuvo prevista para los meses de 
agosto, septiembre y octubre del año 2015 en diferentes regiones del país.  

Por otra parte, previo al inicio de los diplomados, se llevó a cabo un seminario de socialización tres días de 
seminarios de socialización con los asesores escogidos, para cerrar la etapa de formulación de los 
lineamientos. Algunos de los estudiantes de la Universidad Distrital pudieron estar presentes y constatar 
este proceso, en el que se obtuvo como resultado final la estructuración de las temáticas que se iban a 
tratar en cada módulo y un plan de trabajo por parte de cada asesor.  

2.2 Fundamentación  

2.2.1 Registro audiovisual 

Se realizó un taller de registro audiovisual el viernes 31 de julio del presente año en la Facultad de Artes 
ASAB. Dicho taller fue dictado por el maestro Francisco Méndez, quien se reunió con los pasantes, indagó 
sobre las cámaras con las que iban a realizar su registro audiovisual y les enseñó las capacidades que 
poseían sus respectivos dispositivos; hizo énfasis en los planos focales, la necesidad de tener suficientes 
baterías y memorias para la captura completa de las sesiones. Además, fue muy enfático en la importancia 
de tener un trípode o saber mantener la cámara con puntos de apoyo específicos, en los que el cuerpo 
juega un rol fundamental.  

2.2.2 Etnografía 

El 3 de agosto se llevó a cabo en la Facultad de Artes ASAB un taller con los pasantes sobre etnografía. 
Dicho taller fue dirigido por la antropóloga Paola López, quien estuvo presente en la organización de todo 
el Diplomado. Este taller tuvo una duración de 8 horas en las que se desarrolló un dialogo con los pasantes 
y se conocieron sus intereses y expectativas sobre la realización de sus trabajos de grado. Este trabajo de 
campo permitiría que los pasantes se involucraran por medio de la observación (a través del registro 
audiovisual y escrito) y de la adquisición del conocimiento aportado por el diplomado mismo.  En el taller, 
se mostraron los propósitos y la organización del Diplomado en Iniciación Musical, se hizo una breve 
presentación de los lineamientos a partir de los acuerdos que se realizaron el seminario de socialización 
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del Diplomado con los asesores y se discutió sobre diferentes lecturas propuestas previamente para la 
realización de este taller (Guber, 2001; Geertz, 2003; Malinowski, 1986). A partir de estas lecturas se habló 
sobre la etnografía y se hizo un taller de observación y registro etnográfico (diario de campo) para ser 
socializado. Por último, se dieron pautas para la realización de entrevistas semiestructuradas e itinerantes.  

2.3 Trabajo de campo  

El 6 de agosto comenzó el primer módulo del Diplomado de Iniciación Musical en la ciudad de Santa Marta 
en el departamento del Magdalena. Se realizó en la Sede Vacacional y Recreativa Cooedumag, lugar en el 
cual la pasante tuvo que recolectar información audiovisual y escrita sobre la asesora (Martina Camargo), 
los participantes y las actividades realizadas a lo largo del módulo. Para esto, el trabajo de campo que se 
realizó, contempló la realización de un diario de campo (ver anexo 1), la grabación audiovisual (puede ser 
consultada en el Centro de documentación de la Facultad de Artes ASAB) y el desarrollo de entrevistas a 
los participantes con el objetivo de indagar su procedencia, su trabajo en las escuelas y su concepto de 
iniciación musical (ver anexo 3). Estas entrevistas se realizaron de forma personal a cinco maestros. Los 
participantes entrevistados se seleccionaron bajo los siguientes criterios: su tipo de formación (empírica y 
académica), edad y género. Respecto del género, se entrevistó a la única mujer que participó y quien 
asistió sólo al primer módulo. En este módulo se visibilizó la presencia de los ejes y los sentidos propuestos 
en los lineamientos.  

El segundo módulo tuvo lugar del 3 al 6 de septiembre. Se realizó el mismo tipo de trabajo de campo, en 
la misma sede pero con un asesor diferente (Gustavo González), además, se incluyeron algunos 
participantes nuevos. Se hizo la grabación audiovisual respectiva de todas las actividades realizadas en el 
módulo. Para la presentación de esta información, se llevó un diario de campo (ver anexo 2) y se indagó 
sobre las prácticas de los participantes. Además, se hicieron actividades de lecturas, de creación, 
corporales, vocales e instrumentales que tuvieron algunos aportes por parte de los participantes.  

El último módulo inició el 1ro de octubre y finalizó el día 4 del mismo mes. En este módulo participaron los 
dos asesores nombrados anteriormente, y además contó con la participación de la tutora del Proyecto de 
grado Genoveva Salazar. Se hicieron actividades claves como la lectura del documento de los lineamientos 
para posteriormente solicitarle a cada maestro la realización de un borrador de planes de trabajo para sus 
escuelas; documentos que serían fundamentales para lograr de forma exitosa el diplomado. Cabe señalar 
que el documento de Lineamientos de Iniciación Musical solo fue posible consultarlo en su versión 
completa terminando el mes de septiembre, es decir, justo antes del tercer módulo. 

Para sintetizar, como parte de la recolección de información en el trabajo de campo, se llevaron a cabo las 
siguientes actividades:  
 

2.3.1 Registro audiovisual  

Las actividades desarrolladas en el Diplomado se registraron en formato audiovisual durante los 
tres módulos. Se grabaron aproximadamente 42 horas. La información relativa al contenido de los videos 
se puede consultar en los Diarios de Campo I y II ubicados en los anexos 1 y 2. Para una información mas 
sintetizada puede ir a la tabla 3 sistematización de actividades del anexo 4. Todos los videos se encuentran 
en el Centro de Documentación de las Artes, de la Facultad de Artes ASAB, como parte de los archivos que 
conforman el fondo de actividades artísticas y pedagógicas de la Facultad. 
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2.3.2 Diarios de campo  

Se desarrolló una descripción detallada de las actividades realizadas en cada uno de los doce días del 
diplomado. Para más información puede remitirse a los Diarios de Campo 1 y 2 en los anexos. La realización 
del tercer diario de campo (tercer módulo), no se logró, debido al poco tiempo con el que se contó para el 
desarrollo del trabajo.  

2.3.3 Entrevistas  

Se entrevistaron a 5 maestros participantes para obtener información de su procedencia, su enseñanza en 
la escuela y su concepción acerca de la iniciación musical. Los maestros entrevistados fueron: Rossenberg 
Cueto, Eudaldo Cuentas, William Villa y Gerardo Socarrás y Seydi Bornacelli. En el anexo 3 se pueden 
consultar las entrevistas realizadas. 

2.4 Análisis y sistematización de la información  

Para cada uno de los tres módulos del Diplomado se llevó un diario de campo. Se realizó la descripción de 
dos de los diarios de campo (primer y segundo módulo) y se organizó la información por días. Además, se 
incluyó un código que identifica el video correspondiente a la sección del Diplomado grabada. También se 
estructuró una tabla de actividades realizadas en todos los módulos en donde se explican los ejes, los 
sentidos y los principios utilizados en cada actividad propuesta por los asesores. Para mayor información 
remitase a la tabla 3 sistematización de actividades ubicada en el anexo 4. El análisis y la sistematización 
de la información se llevó a cabo teniendo como base el documento Diario de Campo (ver anexo 1 y 2), 
los registros audiovisuales y las entrevistas ( ver anexo 3).  

La información fue analizada y sistematizada a la luz de categorías como: concepciones de iniciación 
musical, concepciones de lo musical; los principios, los ejes y los sentidos; las relaciones intersubjetivas; 
participación de músicas tradicionales y las tensiones entre propuestas de iniciación musical del 
Diplomado y las prácticas pedagógicas de los maestros en las escuelas regionales. 

Los procesos de análisis y sistematización comprendieron la realización de las siguientes actividades: 

• Análisis de la propuesta pedagógica planteada en el documento Lineamientos del Ministerio de 
Cultura con el fin de consolidar el marco de referencia según Ejes formativos, Sentidos y Principios. 

• Análisis y sistematización de información sobre los participantes del Diplomado (Asesores y 
maestros participantes) en cuanto a cómo fue su iniciación musical, su formación musical, el cargo 
que desempeña en la escuela y la experiencia laboral.  Para más información Ver tabla 2: 
Sistematización de información de los maestros participantes, la cual se encuentra en el capítulo 
de resultados.  

• Análisis y sistematización de las actividades desarrolladas en los módulos según ejes, principios y 
sentidos. Ver tabla 3 sistematización de actividades en el anexo 4. 

• Comparación de los datos obtenidos a través de la consulta al documento Lineamientos del 
Ministerio de Cultura con las actividades desarrolladas en el Diplomado y con los testimonios de 
los participantes, a la luz de preguntas como ¿qué es la iniciación musical para usted? ¿Cómo es 
su práctica en la escuela? 
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Para la sistematización del material recolectado en formato audiovisual, se acudió a una codificación que 
permite identificar el módulo, el día y el nombre del video, junto con las respectivas actividades realizadas 
en el diplomado. 

2.5 Socialización de los resultados de sistematización 

2.5.1 Reuniones con el equipo de la pasantía e invitados.  

Durante la realización de cada uno de los módulos se hizo una reunión mensual que tuvo lugar en el Centro 

de Documentación de la Facultad de Artes ASAB, para constatar cómo iba surgiendo el proceso del 

diplomado en cada uno de los ejes cubiertos por los estudiantes. De esta manera se pudieron revisar 

aspectos como inasistencia, porcentaje de participación, cumplimiento de horarios establecidos la forma 

cómo se desenvolvieron los asesores. De igual manera, se pudo tener una aproximación a las valoraciones 

que los maestros participantes tenían de la propuesta pedagógica del Diplomado. 

En representación del Ministerio de Cultura fueron Claudia Marina Mejía (Coordinadora componente 

formación PNMC),  Alejandro Mantilla Pulido (Coordinador Área de Música) y Paola Andrea López 

(Coordinadora académica y redactora) Por parte de la Fundación Música en los Templos asistió Juliana 

Ramos y con respecto a los estudiantes, se hicieron partícipes Miller Guataquira, Helber Fuentes Mojica, 

Andrea Catalina Soler Rubio, Jonathan Emanuelle Rojas, Adrián Álvarez, Liliana Flechas Rodríguez, Walter 

Silva, Andrés Bonilla, Julián Sánchez, Sebastián Giraldo, Andrés Melo y Ximena Pérez. Finalmente los 

tutores de los estudiantes Myriam Arroyave, Genoveva Salazar y Rocío Méndez también se presentaron 

en el espacio de socialización. 

2.5.2 Presentación de ponencias 

Algunos de los pasantes del grupo de la maestra Genoveva Salazar tuvieron la oportunidad de realizar una 

ponencia elaborada colectivamente en el II Encuentro Latinoamericano de investigadores sobre el cuerpo 

“Corporalidades en las culturas” en la Facultad de Artes ASAB el día 6 de octubre del 2015. En este 

encuentro se trataron temas en torno a la relación entre música y corporalidad; allí se hizo una breve 

socialización de las actividades realizadas en el diplomado en donde se hizo mención a aquellas ideas y 

desarrollos con respecto a lo corporal. La tutora Genoveva Salazar sugirió lecturas previas a la ponencia 

para tener más herramientas al hablar sobre la corporalidad (López Cano 2005 y 2009). A partir de la 

sistematización de las actividades realizadas en el diplomado que tuvieron que ver con el cuerpo, los 

pasantes desarrollaron la idea de lo corporal en el sentido de “el cuerpo como expresión”, “el cuerpo como 

movimiento”, “el cuerpo para sentir y entender la música”, “movimiento para la expresión”, “la 

consciencia de la respiración” y “expresión corporal desde lo gestual”.  
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3. RESULTADOS 

En este apartado se exponen los resultados de la pasantía con respecto a la observación de las prácticas 
pedagógicas que tuvieron lugar en el Diplomado en Iniciación Musical de la Región Caribe. En primer lugar, 
se hace una presentación sucinta de la información recolectada en el trabajo de campo con respecto al 
contexto del Diplomado, los asesores y los participantes. Posteriormente se presenta una síntesis de la 
sistematización de actividades observadas en el diplomado según los ejes y los sentidos. Para esto, se tuvo 
en consideración la perspectiva de los asesores, los participantes y la pasante. Para finalizar, se exponen 
experiencias y concepciones que se tienen sobre la iniciación musical por parte de los asesores y 
participantes. 

3.1 Aspectos contextuales del Diplomado y sus participantes 

El Diplomado en Iniciación Musical en el que se participó como pasante del Proyecto Curricular de Artes 
Musicales, se realizó en la Región Caribe, específicamente en la ciudad de Santa Marta. La Sede Vacacional 
y Recreativa Cooedumag fue el espacio de desarrollo del Diplomado el cual constó de 3 módulos. Estos 
módulos fueron dirigidos por dos asesores, la maestra Martina Camargo y el maestro Gustavo González 
Palencia, quienes en conjunto con otros asesores y a partir de algunas reuniones previas a los diplomados, 
realizaron la planeación de cada módulo propuesto. Fue aquel espacio de socialización, en el cual se 
propusieron y se pusieron en consideración algunos ejes y principios fundamentales que regirían la 
planeación del programa de cada módulo.  

Estos ejes y principios hicieron parte del documento de los lineamientos que realizó y socializó 
posteriormente el Ministerio de Cultura. Las fechas en las que se realizaron los tres módulos fueron: 
módulo 1, del 6 al 9 de agosto, módulo 2, del 3 al 6 de septiembre y módulo 3, del 1 al 4 de octubre. La 
maestra Martina Camargo fue la asesora del primer y el tercer módulo y el maestro Gustavo González fue 
el asesor del segundo y parte del tercer módulo.  

La participación en el diplomado oscilo entre 22 y 24 maestros. Algunos de ellos iban en representación 
de diferentes municipios de los departamentos de la Costa Atlántica. Los maestros que se hicieron 
presentes procedían de municipios de Suan, Polonuevo, Sabanalarga, Sabanagrande, Baranoa, Puerto 
Colombia, Piojó, Repelón y Santo Tomás (Atlántico), Distracción, Fonseca, La Jagua del Pilar, Barrancas y  
Urumita (La Guajira), Bosconia, Curumaní, Pailitas, El Paso, La Jagua de Ibiríco y Valledupar (Cesar), Rio 
Frio, El Piñón, Santa Marta, Pivijay, Sábanas de San Ángel, Aracataca y San Sebastián de Buenavista 
(Magdalena). Ver tabla 2 sistematización de información de maestros participantes. 

Se cree importante mencionar que en muchos casos no hubo puntualidad total en las horas de llegada que 
se establecieron para las sesiones realizadas tanto en la mañana, como en la tarde, después del almuerzo. 
La pasante consideró que estas prácticas son parte de la cultura de la región, pues para muchos no 
resultaba relevante llegar a la hora establecida aunque los asesores así lo demandaran con el fin de cumplir 
el número de horas exigidas por el diplomado.  
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3.2 Los asesores y los maestros participantes 

3.2.1 Procedencia, experiencia profesional y pedagógica. 

Martina Camargo, nacida en el municipio de San Martín de Loba del departamento de Bolívar, dice de sí 
misma en la presentación que realiza en el primer módulo, que no es músico de partituras, es decir, para 
los participantes fue una definición clara  de no ser músico académico. Es por esta razón que ella afirma 
que no es maestra de música académica, sino de música tradicional, y dice que sabe cantar. Martina 
Camargo tiene una larga trayectoria, ha viajado por toda Colombia y ha presentado conciertos de música 
tradicional colombiana en países como México, España, Holanda, Bélgica, Italia, Líbano y Egipto. Dice ser 
la única mujer en el mundo que ha cantado folclor en la Ópera House en el Cairo- Egipto y ya ha trabajado 
en ocasiones previas con el Ministerio de Cultura. 

Hay que mencionar, que la asesora contó con la colaboración de un tallerista llamado Alfonso Mario, quien 
se encargó de lo relacionado con la parte instrumental del Diplomado. Además, realizó actividades en 
torno a los instrumentos de percusión tradicional en el último día de los módulos 1 y 3. Actualmente, este 
maestro es uno de los músicos que acompaña a Martina Camargo en sus conciertos de música folclórica.  

Gustavo González Palencia, nacido en el departamento del Huila, quien habita actualmente en la ciudad 
de Bogotá, es egresado de la Universidad Pedagógica Nacional como Licenciado en Música. Tiene una 
especialización en informática y multimedios de la Universidad Los Libertadores y es magister en 
Investigación de la Universidad Pedagógica Nacional. Dice que se considera respetuoso de las diversas 
metodologías de trabajo existentes alrededor del país. Perteneció a un grupo musical llamado Los 
Amerindios, con el que recorrió varias ciudades de Colombia y de Europa. Trabajó mucho tiempo con la 
Secretaría de Educación formando niños en la iniciación musical. Actualmente, trabaja con la Secretaria 
de Cultura y dirige una orquesta de salsa de niñas. 

La pasante considera que el Ministerio de Cultura escogió a la maestra Martina Camargo porque, en primer 
lugar, tiene una trayectoria importante como cantadora y una serie logros alcanzados desde la música 
tradicional. Además, esta selección se pudo hacer bajo el criterio de que Colombia es un país diverso y 
multicultural y bajo esta premisa, el Ministerio trata de visibilizar diversas formas de enseñanza, 
tradiciones y metodologías usadas en nuestro  país. En relación con el maestro Gustavo González, quien 
posee un perfil académico importante, se cree que su gran conocimiento pedagógico y su experiencia en 
la enseñanza musical en contextos urbanos lo convirtieron en un maestro fundamental para el desarrollo 
del diplomado. 

De acuerdo con la presentación que los maestros participantes hicieron de sí mismos, se encuentra que la 
que la mayoría de ellos se desempeñan como directores de bandas y como docentes de la casa de la 
cultura. En sus escuelas, trabajan con formatos de música tradicional y vallenata con bandas de viento y 
tamboras. Respecto a los instrumentos que tocan, la mayoría son instrumentistas de viento como saxofón, 
tuba, trombón, trompeta, clarinete y bombardino. En menor medida se encuentran maestros que tocan 
guitarra, contrabajo, piano y violín. El 90% de los participantes tienen una licenciatura en música o en 
educación musical (Universidad del Atlántico, Universidad de Bellas Artes, Universidad de Pamplona), o en 
arte y folclor (Universidad Popular del Cesar). El 5% de ellos estan aún se encuentran cursando el pregrado 
mientras el otro 5% se consideraron a sí mismos como músicos empíricos. Varios de los maestros titulados 
han cursado la profesionalización y obtenido su licenciatura. Cabe aclarar que se contó con la presencia 
de dos mujeres que no asistieron a la totalidad del diplomado, sino a un solo módulo cada una, se cree 
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que asistieron como voluntarias, más no como participantes activas del Diplomado; esto lleva a resaltar 
que el 100% de los participantes fueron hombres. (Ver tabla 2). 
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Nombre 
Participantes  

Procedencia 
según la escuela 
donde trabaja 

Formación musical u 
otra (técnica, 
universitaria, 
empírica)  

Práctica  musical Tiempo de 
práctica 
pedagógica 
en los 
municipios.  

Rutas de iniciación musical de 
procesos personales 

Erasmo Vargas Sabanagrande - 
Atlántico 

 Licenciado en 
Educación musical 
Universidad del 
Atlántico 

Director de la escuela y 
de la orquesta 
sinfónica  

 20 años  Contrabajista, Empezó de una vez 
estudiando en la Universidad de 
Bellas Artes. Su proceso es 100% 
académico 

Daniel Rolong Suan - Atlántico Licenciado en música. 
Universidad del 
Atlántico  

Director de la banda 
municipal, repertorio 
de música tradicional  y 
universal 

5 años Clarinetista y saxofonista, comenzó 
con la percusión y la música de gaita 

Olegario 
Córdoba 

Rio Frio - 
Magdalena 

Licenciado en música 
Universidad del 
Atlántico. 

Pensionado Jefe 
Suboficial de la 
Armada de la 
Republica de Colombia 

Profesor de música 
folclórica 

Profesor de tuba 

Director musical de 
banda sinfónica 

8 años Estudio música en la marina-
Armada nacional  

Edwin Castro El Paso - Cesar Cursando III semestre 
de Licenciatura en arte 
y folclor 

Director de la escuela 
Alejo Durán. Trabaja en 
la parte de percusión 
vallenata, caja, 
guacharaca. Y 
percusión tipo pelayera 
(redoblante, bombo y 
platillos) 

8 años Fue de la primera promoción de la 
escuela Alejandro Durán. Ha 
participado en talleres del PNMC. 
Comenzó a tocar en el grupo 
tambores de san marco a los 9 años. 

Gerardo Socarrás Aracataca - 
Magdalena 

Licenciado en música 
de la Universidad del  
Atlántico 

Enseña Músicas 
tradicionales y Dirige 
Banda Sinfónica y Pre-
banda 

7 años No se obtuvo información  
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José Villegas Sabanas de san 
Ángel - Magdalena 

Licenciado en música   No se obtuvo información  

Enilson Nieto Piojó - Atlántico Empírico Instructor de música 

Dirige la banda 

3 años  Estudió saxofón alto en la casa de la 
cultura de Piojó. Ha hecho talleres y 
diplomados. 

Jorge Salcedo Santo Tomás – 
Atlántico 

Licenciatura en 
educación artística 

Director de la banda 
sinfónica 

Toca con la orquesta 
del Checo Acosta  

20 años Comenzó tocando en la banda de su 
municipio y siguió con el proceso 
musical.  

Ernith Gámez El Piñón - 
Magdalena 

Licenciado en Música –
Universidad del 
Atlántico 

Profesor de la escuela 
de música y director de 
la banda 

4 meses Clarinetista 

José Alejandro 
Páez 

Pailitas – Cesar Profesionalización 
Licenciado en música 
Universidad del 
Atlántico 

Director de la banda – 
Profesor escuela 
Acordes de Paz 

7 meses Empírico inicialmente, entro al 
PNMC, hizo talleres y diplomados, 
toca trompeta 

Eusebio José San Sebastián de 
Buenavista - 
Magdalena 

 Acordeonero  No se obtuvo información 

Elton de la Cruz Baranoa - 
Atlántico 

Licenciado en música 
Universidad del 
Atlántico 

Dicta proceso de coro 
preparatorio, Pre-
banda y banda 
sinfónica 

Director general de la 
escuela municipal 

4 años Colegio privado empezó a dar clase 
coral sin tener experiencia. PNMC 
2005 

Creo una fundación musical junto 
con padres 

Cristian 
Rodríguez 

Sabanalarga – 
Atlántico  

Cursando VIII semestre 
de licenciatura en 
música Universidad del 
Atlántico 

Coordinador de la 
escuela municipal 

Profesor de clarinete, 
saxo y flauta traversa 
en la escuela 
municipal, Dicta 
músicas tradicionales a 
niños de 8 a 16 años. 

4 meses 

 

 

3 años 

Inicio en banda de guerra o marcha 
– tocando lira, comenzó con 
clarinete y posteriormente con el 
saxofón  
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Eudaldo Cuentas La Jagua del Pilar – 
La Guajira 

Profesionalización en 
música Universidad del 
Atlántico 

Director de la Banda 
musical del municipio – 
Repertorio Vallenato 
en formato de banda 

4 años No se obtuvo información 

Luis Alfonso Díaz Barrancas – La 
Guajira  

 Director de cultura – 
Consejero nacional de 
música por la Región 
Caribe 

NE No se obtuvo información pues en 
la socialización de sus procedencias 
y prácticas este participante no 
estaba presente 

Rossenberg 
Cueto 

Puerto Colombia - 
Atlántico 

Licenciado en música 
U. bellas artes 

Enseña en Escuela 
municipal de música 
2  Procesos corales. 
Docente en la 
fundación Batuta dirige 
un ensamble inicial y 
un coro 

10 años No se obtuvo información pues en 
la socialización de sus procedencias 
y prácticas este participante no 
estaba presente 

Victor Serpa Urumita – La 
Guajira 

Licenciado en Artes Instructor de música.  

Percusionista 

8 años No se obtuvo información 

Seidy Bornacelli Barranquilla - 
Atlántico  

Licenciada en música 
de la Universidad del 
Atlántico 

Profesora de canto y 
de práctica coral en la 
U. del Atlántico. 
Docente de la 
Universidad del Norte 

NE No se obtuvo información 

Johnny Solano Fonseca – La 
Guajira 

Empírico 

 

Director de la escuela 
de música 

8 años Guitarrista empírico  

William Villa Valledupar - Cesar Empírico – Cursando 
profesionalización en 
la UPC de Valledupar – 
Arte, folclor y cultura, 
con énfasis en música. 

Maestro de vientos de 
la casa de la cultura 
Valledupar (saxo, 
trompeta, bombardino, 
clarinete) Director de 
Banda 

10 años Comenzó en la banda 
departamental de Valledupar.  

Eudis Mendoza Distracción - La 
Guajira 

Empírico Instructor área 
vallenata, dicta 

12 años Perteneció al grupo de Jorge Oñate, 
toca guitarra 
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guitarra, guacharaca, 
caja 

Jorge Eliecer Gil 
Meza 

Bosconia – Cesar Licenciado en música – 
U del Atlántico 

(profesionalización) 

Director de la banda 
musical, toca el 
trombón 

2 años Su iniciación fue inicialmente 
empírica. Luego estudió en la casa 
de la cultura, tocó en la banda 
departamental y finalmente hizo 
una profesionalización  

Luis Eduardo 
Rueda Meriño 

Curumaní – Cesar Empírico Es profesor de música 
e la casa de la cultura y 
dirige la banda y la pre-
banda, toca 
bombardino 

8 años Empezó en una banda de marcha. 
Se formó en la casa de la cultura 
Hizo talleres en el Plan nacional de 
música para la convivencia  

Miguel Villa Sanz Repelón – 
Atlántico 

Técnico en música Director de la banda y 
dirige grupo de música 
tradicional. 

Saxofonista  

8 años Comenzó a estudiar en la casa de la 
cultura desde los 9 años, a los 17 se 
fue para San Andrés y obtuvo su 
título de técnico en música. 
Diplomado en dirección de banda 
nivel básico y medio 

Kevin Mendoza 
Cadena 

La Jagua de Ibiríco 
– Cesar 

Maestro en música – 
Universidad de 
Pamplona 

Director del centro de 
formación 

8 años 2007 finaliza la carrera en la U de 
Pamplona 

Carlos Alfonso 
Villazón 
Bonadies 

Santa Marta- 
Magdalena 

Licenciado en música – 
Universidad del 
Atlántico 

Docente de básica 
primaria 

5 años No se obtuvo información pues en 
la socialización de sus procedencias 
y prácticas este participante no 
estaba presente 

Richard Escobar 
Alvarado 

Polo nuevo - 
Atlántico 

Profesionalización en 
música 

Docente de la casa de 
la cultura 

5 años No se obtuvo información pues en 
la socialización de sus procedencias 
y prácticas este participante no 
estaba presente 

Ernit José 
Caraballo 

Pivijay - 
Magdalena 

Técnico en música  Docente de la casa de 
la cultura 

8 años No se obtuvo información pues en 
la socialización de sus procedencias 
y prácticas este participante no 
estaba presente 

Israel José Castro 
Gonzales  

Santa Marta – 
Magdalena  

Licenciado en música Coordinador musical 
Fundación BATUTA 

5 meses No se obtuvo información pues en 
la socialización de sus procedencias 
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y prácticas este participante no 
estaba presente 

Edgar Fuentes Santa Marta – 
Magdalena 

Licenciado en Música  Profesor en la 
Fundación BATUTA 

5 meses No se obtuvo información pues en 
la socialización de sus procedencias 
y prácticas este participante no 
estaba presente 

Tabla 2: Sistematización de información sobre los maestros participantes 
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3.3 La iniciación musical a partir de la observación de los ejes y los sentidos en relación 

con las actividades  

En las sesiones del Diplomado, la mayoría de actividades fueron propuestas por los asesores. Sin embargo 
en muchos casos los participantes propusieron o aportaron a la realización de actividades. Además, el 
resto de participantes se esforzaron por ser activos en el momento de las reflexiones o en la presentación 
de opiniones sobre los ejercicios realizados a lo largo del diplomado. La relación de los participantes con 
los maestros fue siempre muy respetuosa y se compartieron experiencias tanto de los participantes como 
de los asesores.  

En cuanto a los Ejes, los Sentidos y los Principios en las sesiones del Diplomado, fue la asesora Martina 
quien evidenció mejor la presencia de estos elementos. Por su parte, el asesor Gustavo se incorporó al 
proceso en el segundo módulo y no estuvo en las reuniones previas con los demás asesores, lo cual pudo 
tener que ver con la dificultad para incorporar los ejes, los sentidos y los principios explicitamente en las 
sesiones en las que participó.  

En el primer módulo, la maestra Martina realizó actividades entorno a un eje diferente cada día, siendo 
explicita al evidenciarlos, ejecutando gran parte de las actividades entorno a ellos. En cambio, el maestro 
Gustavo no fue explícito en nombrar ejes ni sentidos, pero claramente los evidenció con varias de las 
actividades realizadas en el segundo módulo. 

En muchos casos, los ejes se relacionan con otros ejes, o con los sentidos y principios. Por ejemplo, se 
realizaron actividades en las que se mezclaron los ejes corporal, vocal e instrumental. En otros casos, se 
realizaron actividades entorno a ejes como el sonoro que posteriormente se fue entrecruzando con 
sentidos como el lúdico y el creativo o con el principio de diversidad. 

3.4 Sobre los ejes 

En el diplomado se desarrollaron cinco ejes en torno a lo sonoro, lo auditivo, lo corporal, lo vocal y lo 
instrumental. Cada uno de estos elementos se encuentra descrito a continuación de forma concisa.  

Para la presentación de los resultados se harán las siguientes distinciones: 

a) Actividades en las que los asesores explicitan los ejes y los sentidos y qué aspectos de estos se 
desarrollan. 

b) Actividades en las que los asesores no explicitan los ejes o los sentidos y cuya asignación es 
realizada por la pasante. 

3.4.1 Eje sonoro y Auditivo 

Dentro de las actividades observadas en el diplomado, encontramos algunas en las que se hacen evidentes 
los ejes Sonoro y Auditivo por parte de los asesores. Tal es el caso de las actividades de exploración 
tímbrica y rítmica con instrumentos no convencionales; el acercamiento auditivo desde lo cotidiano a 
partir de la escucha de audios con sonidos del entorno; contenido auditivo apoyado en la canción Shine 

on you crazy diamond - Pink Floyd (Waters, Wrigth, & Gilmour, 1975) y sensaciones sobre esta, actividad 
vocal, Instrumental, sonora, lúdica y creativa: Creación de canciones con temáticas para enseñar; 
observación de video "El ritmo de la vida" George Martin; actividad de creación de ejercicios rítmicos; 
ronda corporal y vocal: "Un burrito negro"; grabación de canciones creadas por los participantes el día 
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anterior; actividad Sonoro- auditiva y corporal: Juego de expresar con el cuerpo lo que se escucha; 
actividad instrumental: Flautas creadas;  actividad de exploración tímbrica e instrumental y montaje 
coreografico de canciones infantiles. Actividades que pueden ser consultadas en detalle en la Tabla 3: 
sistematización de actividades, consignada en los anexos.   

En las actividades realizadas por la asesora Martina, los ejes sonoro y auditivo los relaciona con:  

- El acercamiento sonoro-auditivo desde lo cotidiano. Este tipo de actividades se desarrollaron a 
través de: la identificación de sonidos cercanos y lejanos,  la imitación vocal y corporal de estímulos 
sonoros, y la improvisación de forma individual o colectiva sobre sonidos o estructuras sonoras. 
(Ver actividades No. 1, 3, 11 y 50 (anexo 4). 

Hay otras actividades en las cuales la asesora no hace explícito qué ejes se trabajan y sin embargo se 
hacen ejercicios que los contemplan: 

- Exploración de sensaciones y emociones frente a sonoridades del entorno: En este tipo de 
actividades hace presencia el sentido estético-analítico (según la pasante). En este tipo de 
actividades está presente el sentido estético analítico. (Ver actividad No 9 en la tabla 3 del anexo 
4  

Aunque el maestro Gustavo no hizo una explicación explícita de las actividades desarrolladas por él, 
podemos observar contenidos en relación con el eje sonoro tales como:  

- La interiorización y la exteriorización del pulso, la acentuación y el reconocimiento de diferentes 
velocidades. La tabla número 3 de los anexos expone con más detalle las actividades de este tipo 
de contenido, tales como la No. 28 que alude a la observación del video "El ritmo de la vida" 
(George & Williams, 1997); la No. 29 sobre la creación de ejercicios rítmicos y la No. 30 sobre la 
ronda corporal y vocal: "Un burrito negro". 

- Ejercicios auditivos-sonoros dados por el acercamiento a la diferenciación de alturas por medio de 
lúdicas y de movimientos corporales (por ejemplo cada vez que escuche una altura asignada hacer 
un movimiento corporal). Actividades de este tipo son la No. 37, actividad sonoro- auditiva y 
corporal, juego de expresar con el cuerpo lo que se escucha y la 38 actividad instrumental Flautas 
creadas. Ver anexo 4. 

- Desarrollo de la percepción rítmica; descubrir la fuente sonora a partir de sonidos producidos en 
diferentes espacios; percibir y describir el paisaje sonoro 

- Creación, grabación y escucha de canciones y ritmos compuestos por los participantes: sentido 
creativo y lúdico. La tabla número 3 de los anexos expone de forma más clara actividades 
pertinentes a lo ya mencionado como la No. 26 que incluye los ejes vocal, instrumental y sonoro, 
y  los sentidos lúdico y creativo. 

- Creación de canciones con temáticas para enseñar, No. 29 actividad de creación de ejercicios 
rítmicos y No. 32 grabación de canciones creadas por los participantes el día anterior.  

3.4.2 Eje Corporal: 

Dentro de las actividades observadas en el diplomado, el eje corporal se hizo evidente, aunque no todas 
las veces fue explícito por los asesores. El desarrollo de este eje se puede observar en las actividades No. 
2, 6, 7, 8, 10, 11, 12, 13, 20, 27, 28, 29, 30, 33, 34, 35, 43, 47, 50 y 51 consignadas en la tabla 3.  
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En la siguiente ilustración se puede ver una de las actividades corporales realizadas en el tercer módulo, 
que tienen que ver con el manejo del espacio y del cuerpo, además de poseer un sentido lúdico y creativo: 
  

 
Ilustración 2: Actividad corporal "La Pava". Fotografía tomada por la pasante 

 
De acuerdo con las actividades propuestas por el asesor, se hacen ejercicios de: 

- Improvisación y creación individual y colectiva de estructuras rítmicas o ritmo-melódicas que 
involucran el sonido y el cuerpo. Actividades 1, 33 y 45 presentadas en la tabla 3. 

- Lo corporal como autoconciencia del cuerpo. Dentro de esta categoría se agrupa actividades como 
estiramientos, respiración y calentamientos. Consultar la actividad número 27 presentada en la 
tabla 3 anexo 4. 

Adicional a estas actividades asociadas a lo corporal,  existen otras que la pasante considera pertenecen a 
este eje por su contenido mismo: 

- Percepción y manejo del espacio: movimientos libres en el espacio como rondas y marchas que 
responden a diversos estímulos sonoros, experimentación de diversas formas de locomoción y 
movimiento a través de juegos, y sincronización de movimientos ante un estímulo sonoro. Las 
actividades número 2, 7, 10, 11, 13, 20, 30, 43, 47 y 50 presentadas en la tabla 3: Sistematización 
de actividades de los anexos pueden dar un mejor panorama de esta percepción.  

- Exploración, improvisación, interpretación y movimiento: se hacen ejercicios de tocar y cantar al 
mismo tiempo, asociando el movimiento corporal de diferentes formas. Las actividades número 
22, 23, 30 y 51 presentadas en la tabla 3: Sistematización de actividades de los anexos pueden dar 
un mejor panorama de esta exploración. 

- Lo corporal como movimientos corporales usados como herramienta para la apropiación de 
aspectos estructurales de la música tales como el pulso. Las actividades número 2, 6, 8, 30 y 33 
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presentadas en la tabla 3: Sistematización de actividades de los anexos pueden dar un mejor 
panorama de ese tipo de actividades.  

Por parte de los dos asesores, se realizaron en la mayoría de actividades reflexiones en torno a las 
sensaciones corporales y emotivas que surgen de distintos espacios en relación con lo sonoro. Es en este 
tipo de actividades donde se usa el sentido estético-analítico según la pasante.  

3.4.3 Eje Vocal:  

Al igual que en los ejes referidos anteriormente, este eje se trabajó con el asesor, más no lo especificó. 
Con la asesora, este eje fue muy evidente, pues es el fuerte de la maestra. Para una información más 
detallada sobre el desarrollo del eje vocal véase en la Tabla 3: Sistematización de actividades, las 
actividades No. 15, 16, 17, 18, 20, 23, 26, 27, 30, 33, 41, 43 y 47 que tienen que se encuentran relacionadas 
con el aspecto vocal.  

El eje vocal tiene que ver con las siguientes categorías explicadas por la pasante: 

- Las diversas maneras como suena y se expresa la voz: con actividades como imitación de sonidos 
de la naturaleza y la vida cotidiana, con rondas en las que se imitan animales, con títeres. Estas 
formas se encontrarán más claramente detalladas en los numerales 16, 17, 18, 23 y 41 
presentadas en la tabla 3: Sistematización de actividades, que se encuentra en los anexos.  

- La interpretación de repertorios vocales tradicionales y de rimas, rondas y juegos: con repertorios 
brindados por la maestra, memorización de rondas cantadas, trabalenguas. Estas formas se 
encontrarán más claramente detalladas en los numerales 20, 23, 26 y 30  presentadas en la tabla 
3: Sistematización de actividades, que se encuentra en los anexos.   

- El desarrollo de la voz de manera natural y lúdica: a partir de la exploración, los juegos, las rondas, 
las canciones, los ejercicios de improvisación. Además los ejercicios propician el desarrollo de 
herramientas esenciales para la comprensión, la confianza, la seguridad en sí mismos y la práctica 
de la música vocal individual o colectiva. Estas actividades se encontrarán más claramente 
detalladas en los numerales 23, 26, 30, 33 y 43 presentadas en la tabla 3: Sistematización de 
actividades, que se encuentra en los anexos.   

3.4.4 Eje Instrumental: 

El asesor Gustavo no pudo enfocarse en el eje instrumental como quería, debido a que hubo problemas 
logísticos que se lo impidieron. Esto porque él requería instrumentos andinos, pero en esta región, según 
el coordinador Jaider, era difícil encontrarlos y trasladarlos para realizar las actividades propuestas. En la 
continuación de las actividades, el asesor contó con uno de los participantes, quien tenía experiencia en 
la enseñanza de percusión tradicional como tambora, currulao, guache y llamador. Se hizo un taller de 
tambora en el cual el participante mencionado mostró todo su bagaje en este campo; la asesora Martina, 
en cambio, contó con el maestro invitado Alfonso Mario, para dictar un taller de tamboras; en este se 
enfatizó el eje instrumental también desde la percusión tradicional, taller que se llevó a cabo en el último 
día del primer y el tercer módulo. 

Se entiende que lo corporal es fundamental para llegar al instrumento, es necesario realizar ejercicios para 
fortalecer los músculos. Además, es necesario desarrollar ejercicios de respiración, de relajación, y de 
consciencia auditiva para lograr una ejecución adecuada y eficiente. 
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En este eje encontramos las actividades número 1, 16, 21, 22, 23, 26, 32, 33, 35, 38, 39 y 51 presentadas 
en la tabla 3: sistematización de actividades, la cual se encuentra consignada en los anexos de este 
informe.  

Según algunos participantes, lo instrumental se puede iniciar desde lo vocal con onomatopeyas que 
posteriormente pasan de forma directa hacía algún instrumento de percusión. Para consultar este tipo de 
experiencia, las actividades número 22, 35 y 51, presentadas en la tabla 3 de los anexos, ofrecen un 
ejemplo del trabajo hecho en este ámbito.  

Según los asesores, el proceso instrumental se puede dar a partir de: 

- La producción de sonido con objetos sonoros: exploración, improvisación y experimentación 
tímbrica y rítmica con instrumentos no convencionales o diversas fuentes sonoras. Ver actividades 
número 1, 21 y 39 presentadas en la tabla 3, anexo 4. 

- Los movimientos corporales, instrumentales y vocales: tocar, cantar y bailar simultáneamente. Las 
actividades número 23, 26, 33 y 38 presentadas en la tabla 3, anexo 4. 

- Ejercicios de creación: creaciones colectivas o individuales que se musicalizan vocal e 
instrumentalmente. Las actividades número 16, 26 y 33 presentadas en la tabla 3, anexo 4. 

 

Ilustración 3: Actividad instrumental “ritmos de tambora”. Fotografía tomada por la pasante. 

En la ilustración 3 se puede observar al maestro invitado enseñando los ritmos de tambora a los 
participantes. Este taller de percusión tradicional se vio en el último día de los módulos 1 y 3. 



 

31 
 

3.5 Sentidos 

La mayoría de las actividades propuestas por la asesora fueron lúdicas, como rondas, juegos, canciones, 
entre otros, seguidas por actividades creativas, donde los participantes aportaban sus ideas como dibujos, 
versos, juegos y canciones; y estético-analíticas como reflexión de lecturas, y de las mismas actividades 
realizadas, donde los presentes daban su opinión y su punto de vista. Además comentaron cómo se sentían 
con la actividad realizada. La maestra habló claramente al decir que determinada actividad trabajaba lo 
lúdico y lo creativo. Para más información sobre las actividades realizadas puede consultar el anexo 1 
diario de campo I módulo 1. La ilustración 4 muestra el uso de rondas, juegos y actividades lúdicas como 
parte del plan de trabajo de la asesora. 

 

 

Ilustración 4: Actividades de rondas, juegos y lúdicas en el Diplomado. Fotografía tomada por Aldemar 

 

Junto al asesor se hicieron actividades lúdicas y creativas con canciones realizadas tanto por los 
participantes como por el asesor (con fines específicos). Se enfatizó en la creación colectiva e individual, 
pero no se especificó en que estas dinámicas se trataban de los sentidos estipulados en los lineamientos. 
En cuanto al sentido estético-analítico, en la mayoría de actividades al finalizarlas, se realizaba una 
reflexión donde todos los presentes participaban activamente, pero no  se habló nunca de este sentido 
como tal. Para información más detallada de este tipo de ejercicios, se puede consultar el Diario de Campo 
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II, Módulo 2, día 1, en el anexo 2. En la ilustración 5 se muestran cinco de los participantes preparándose 
para mostrar una de las creaciones realizadas como parte de una actividad: 

  

 

Ilustración 5: Participantes del Diplomado en una actividad creativa. Fotografía tomada por la pasante. 

 

Para la pasante, el sentido estético-analítico no fue muy bien explicado a los asesores.  Esto se evidenció 
en el primer y segundo módulo, pues nunca lo nombraron a pesar de que se hicieron actividades en torno 
a este sentido. Por el contrario, para el tercer módulo, los asesores parecieron haber comprendido los 
sentidos en su totalidad y gracias al documento lineamientos (Ministerio de Cultura, 2015) lograron 
desarrollar ejercicios muy buenos en torno a este sentido.  

En algunas de las actividades del diplomado se realizaron además las siguientes lecturas: La danza y su 

importancia, El juego y su importancia y Las inteligencias múltiples. Estos tres documentos fueron 
redactados por la asesora y no contenían fuentes bibliográficas que especificaran de dónde fueron 
tomados.  De igual forma, se leyó un texto las inteligencias múltiples y estractos de La música y el cerebro 

(Despins, J. P. 1996); El maestro ignorante (Ranciere, J. 2003); Pensamiento, palabras y música 
(Schopenhauer, 2006); y los Lineamientos de Iniciación Musical (Ministerio de Cultura, 2015). 



 

33 
 

3.6 La iniciación musical: consideraciones según los asesores, los participantes y la 

pasante. 

Desde lo que la pasante percibió, se concibe la iniciación musical como el desarrollo de diferentes 
habilidades y capacidades musicales. El proceso paro lograrlo se dio a partir de actividades que posean 
ejes como lo instrumental, lo vocal, lo sonoro, lo auditivo y lo corporal. Estas actividades permiten por 
medio de la exploración, la búsqueda, la experimentación, la lúdica, la creatividad y el análisis, la 
generación de procesos cognitivos progresivos con los que los niños y las niñas puedan obtener aptitudes 
musicales para el aprendizaje y habilidades posteriores para la parte teórico-instrumental. 

En la opinión de la asesora, la iniciación musical es un proceso basado en la búsqueda y exploración de 
sonoridades, sensaciones y movimientos, que conducen a que el niño o la niña descubran la música a partir 
de actividades lúdicas que le permitan despertar un gusto por la música. Desde el asesor, la iniciación 
musical se basa de igual manera en que el niño explore el mundo musical a partir de experiencias 
conducidas por los maestros, que les brinde la posibilidad de crear, conocer, sentir y escuchar, entre otros. 

Con respecto a los participantes, la percepción de la iniciación musical es variada, para algunos esta es la 
introducción al campo musical de un nuevo o futuro artista, mientras que para otros, es un paso 
fundamental para el desarrollo cognitivo del niño. Sin embargo, otros acuerdan que es el cimiento o la 
base de la formación musical (Esta información puede ser ampliada en las entrevistas realizadas a cinco 
maestros participantes (ver anexo 3). 

3.7 Procesos de iniciación musical de los participantes 

El proceso de la iniciación musical de los participantes no es muy variado, algunos empezaron a ejecutar 
un instrumento empíricamente y otros comenzaron en las casas de la cultura de sus municipios. Lo que la 
pasante percibió conversando con ellos, es que la iniciación musical de la mayoría de participantes, fue 
directamente con el instrumento. Por esta razón, lo que se esboza en esta propuesta de enseñanza es 
nueva también para ellos, ya que la iniciación que realizan en sus escuelas, parte de la entrega del 
instrumento musical al niño o a la niña, es decir, prima más lo práctico que lo teórico. 

Este proceso de iniciación musical, posiblemente se da en este orden debido al contexto, pues los maestros 
de los municipios son obligados por los gobernantes a mostrar resultados musicales de su enseñanza en 
dos o tres meses, por lo cual deben ir directamente a la práctica.  

Según las entrevistas realizadas a tres de los participantes, se concibe la iniciación musical desde tres 
puntos de vista que se exponen a continuación. (Las entrevistas completas pueden ser consultadas en el 
tercer apartado de los anexos a este documento). 

1. Es el primer paso que se da en la formación musical de cada persona. Por tal motivo debe ser muy 
preciso, ya que se considera como la base de toda la formación musical como tal. 

2. Es la introducción o inducción de un nuevo o futuro artista al campo cultural. 
3. La iniciación musical es parte fundamental en el proceso de la formación del músico. De ahí parte 

todo el desarrollo cognitivo y las capacidades motrices que va a tener más adelante. Esta etapa 
inicial debe marcar la formación integral de la persona a la que se le enseña.  

En el último modulo del Diplomado, cada profesor participante tuvo que realizar un bosquejo de un plan 

de trabajo para su respectiva escuela el cual estuvo guiado por los asesores. Los resultados de la lectura y 

la consulta del documento lineamientos, a mi parecer, tuvieron tanto resultados buenos como malos. Por 
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un lado,  resulto ser un documento integral, que posee cantidad de herramientas y que cualquier persona 

puede consultar para guiarse y realizar un plan de trabajo. Sin embargo faltó una explicación más profunda 

por parte de los asesores, para que los participantes realizaran un plan de trabajo que incluyera no sólo lo 

visto en el diplomado, sino lo leído en el documento.  

Con respecto a la apropiación de los ejes, los sentidos y los principios en la propuesta pedagógica de cada 

participante, se evidenció que la actividad no fue comprendida por un porcentaje importante de los 

asistentes. Pese a esto, algunos introdujeron en su plan de trabajo varias de las actividades realizadas en 

el diplomado; actividades que tuvieron que ver con el objetivo que plantea el documento del Ministerio 

de Cultura. 

3.8 Otros resultados 

A partir de la sistematización de la información recolectada se pueden encontrar en este documento los 

siguientes anexos: 

3.8.1 Diarios de Campo 

Estos documentos contienen descripción detallada y específica de los módulos 1 y 2 del diplomado. Anexos 

1 y 2. 

3.8.2 Tabla de sistematización de las actividades 

En el anexo 4 se encuentra la tabla 3 de sistematización de las actividades, la cual tiene relacionada las 

actividades realizadas en los tres módulos, con el número o nombre de los videos donde se presenta cada 

una.  

3.8.3 Registro audiovisual  

Material audiovisual recolectado documenta las actividades desarrolladas en los tres módulos del 

Diplomado en aproximadamente cuarenta y dos horas de grabación. Este material está ubicado y 

disponible para su consulta en el Centro de Documentación, como parte del archivo de memoria de 

procesos académicos de la Facultad de Artes ASAB de la Universidad Distrital.  

  



 

35 
 

CONCLUSIONES 

Las conclusiones que se presentan responden a las preguntas orientadoras de este trabajo. En relación 
con el contexto del diplomado, estas  preguntas indagan por las concepciones de iniciación musical, las 
tensiones entre la propuesta institucional y las prácticas de los maestros participantes, la participación de 
las músicas regionales en los escenarios de formación, las concepciones respecto de lo musical y las 
relaciones intersubjetivas. 

Desde una perspectiva pedagógica ¿Cómo se concibe la iniciación musical? 

Partiendo de la referencia del documento sugerido por el Ministerio de Cultura (2015), se proponían unos 
lineamientos que tenían como parte fundamental  ejes (instrumental, vocal, corporal, auditivo y sonoro), 
sentidos (creativo, lúdico y estético-analítico) y principios (diversidad, práctica/conocimiento/disfrute, 
libertad y creatividad y enfoque sistémico).  

En relación con esto, las actividades llevadas a cabo en el diplomado mostraron que la iniciación musical 
se concibe como un desarrollo de habilidades y capacidades que tienen que ver con la motricidad y el 
cuerpo, lo cognitivo, lo vocal, lo auditivo, lo sonoro y lo instrumental. Todo esto está ligado a los sentidos 
lúdico, creativo y estético-analítico, los cuales son necesarios para captar la atención de los niños y las 
niñas, a fin de conseguir que su primer acercamiento a la música sea placentero, divertido y dinámico. De 
igual forma, se busca lograr con este proceso de iniciación que las personas desarrollen posturas críticas, 
reflexivas y valorativas, y que participen en las clases exponiendo sus sensaciones y sus puntos de vista.  

Con respecto al desarrollo de las actividades, se evidenció la relevancia de dos de los ejes vocal y corporal, 
ligados a los sentidos lúdico y creativo, a partir de rondas, juegos, rimas y canciones. Este tipo de 
actividades incorporaban el cuerpo con movimientos, coreografías, pasos y bailes. Todos estos elementos 
llevados a la idea de la niñez resultan muy efectivos ya que esta es una etapa en donde las niñas y los niños 
empiezan a conocer el mundo de la música y la lúdica. Esta última resulta ser la mejor forma de acercarlos 
a la música por medio de actividades donde pueden divertirse, aprender, compartir, ganar autoconfianza, 
seguridad en sí mismos, promover relaciones intersubjetivas, trabajo en equipo, trabajo individual y 
creativo, entre otros.  

Por otra parte, en cuanto a las reflexiones y testimonio de los participantes, algunos decían que en sus 
clases nunca habían utilizado como herramienta metodológica la lúdica para desarrollar un tema. Fue a 
partir de las actividades realizadas en el Diplomado, donde encontraron que la lúdica es un elemento 
fundamental para hacer sus clases un poco más dinámicas y atractivas. Por otro lado, se demostró por los 
mismos participantes, mientras hacían una lectura extensa, que el hacer una pausa y realizar una actividad 
o juego respecto de un tema visto, colabora bastante a que los niños volvieran a despertarse y a 
concentrarse. 

¿Qué tensiones se evidencian entre la propuesta institucional y las prácticas musicales y 

pedagógicas de los participantes? 

Una de las tensiones que se evidenciaron, sobre todo al inicio del diplomado, fue un conflicto que podría 
comprenderse como de género. En algunos casos, se les pedía a los participantes desarrollar actividades 
pensadas para llevar a cabo con niños y no con adultos, es decir, debía incluirse actividades como jugar, 
dibujar y crear cuentos e historias, entre otros, pero resultaba muy complicado para ellos. Aparentemente, 
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este tipo de solicitudes desconcertaban a los participantes ya que, según ellos, ese tipo de actividades son 
realizadas normalmente por las profesoras y no por los hombres. Según lo que muchos dijeron, ellos nunca 
utilizaban los juegos ni la lúdica con los niños como metodología de enseñanza.  

¿Qué se puede vislumbrar sobre pedagogías en músicas tradicionales en las escuelas de 

música y en las prácticas musicales y pedagógicas de los maestros? 

Acerca de las pedagogías en músicas tradicionales en las escuelas, se vislumbra que la iniciación musical 
en los municipios se da directamente a partir del instrumento, es decir, desde la práctica misma. Algunos 
maestros comienzan enseñando percusiones tradicionales como tambora, currulao, guache y llamador, o 
instrumentos de viento como saxofón, trompeta, tuba, trombón, bombardino y clarinete. Posteriormente 
conforman grupos en las escuelas que interpreten diferentes repertorios. El repertorio de mayor 
relevancia de la región es la música tradicional de la costa caribe y el vallenato, no obstante, los maestros 
cuentan que incluyen lo que ellos llaman “repertorio universal” a sus formatos de banda u orquesta, es 
decir, obras de diferentes épocas y estilos. 

¿Qué se concibe como musical desde el asesor y desde los participantes? 

Lo musical está relacionado no solamente con los repertorios sino con otra serie de actividades que 
preparan el aprendizaje y la práctica musical. Entre estas actividades se tienen los juegos, las lúdicas, las 
rondas, los movimientos del cuerpo para expresar lo que sentimos. Para el desarrollo de estas actividades, 
elementos como los tipos de música, la capacidad valorativa y lo auditivo juegan un papel determinante.  

También se concibe lo musical como un desarrollo de capacidades o habilidades necesarias para llegar al 
instrumento. Estas habilidades involucran la audición, la preparación del cuerpo, lo cognitivo y las 
competencias emocionales y expresivas, entre otros. 

Dentro de lo musical encontramos dos referentes en el contexto del diplomado, el primero de estos es el 
instrumento como rol fundamental en la iniciación musical, es decir, usado desde el inicio de la enseñanza 
de la música como principal herramienta para el aprendizaje de esta. El segundo, es lo musical a partir de 
la preparación que se necesita para llegar al instrumento mediante el desarrollo de las habilidades y las 
capacidades mencionadas anteriormente.  

Las tensiones observadas en el contexto del Diplomado 

En este diplomado, se le dio gran importancia a la música de tambora y a los repertorios de la región. Se 
vieron contextos de práctica individual y colectiva de esta música con actividades instrumentales que 
incorporaban tocar y cantar al mismo tiempo (individualmente), bailar (en parejas y en grupo) y aprender 
a tocar diferentes ritmos de tambora (colectivamente). 

Una de las tensiones observadas alude a la gestión administrativa. Al respecto, los participantes se 
refirieron a los problemas con los que contaban sus escuelas y de su trabajo debido al cambio de 
administración en los municipios. Todos coincidieron en sus historias relatando el mismo problema que 
sucede cada vez que se va y llega un nuevo alcalde. Este cambio genera que todos los procesos musicales 
de las escuelas se paren por meses y al final, cuando el alcalde decide apoyar de nuevo a las escuelas, 
deben retomar desde cero los procesos que llevaban.  
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Si bien todos los que han experimentado en el campo de la música se han dado cuenta que si se deja de 
practicar un instrumento por una sola semana, incluso por dos días, resulta perjudicial, el no practicarlo 
por meses y volverlo a retomarlo tras esto, es como volver a empezar con los procesos desde cero. De esta 
manera, este ciclo (que lleva bastantes años) continúa en la actualidad en cada cambio de administración. 

Uno de los aspectos que llama la atención en los tres módulos de los diplomados, fue la ausencia de 
mujeres participantes. No se sabe si las maestras que existen no fueron convocadas a participar en el 
diplomado, o si simplemente sólo hay hombres a cargo de la enseñanza en los municipios. En charlas que 
se dieron sobre este tema en algunas de las sesiones del diplomado, los participantes afirmaron que la 
mayoría de las mujeres, quienes tienen prácticas en el campo de la música, tienden a trabajar en torno a 
lo vocal o desarrollan el trabajo con niños. Ellos comentaron que era muy raro verlas tocando percusión, 
pues en la tradición de esta región, la percusión es para los hombres y el canto para las mujeres. Por esta 
razón, esta tensión se relaciona con, lo que considero, una tradición machista, en donde los mismos 
participantes a partir de lo anterior, afirmaban que las mujeres se desenvolvían mejor cantando que por 
ejemplo tocando percusión. De igual forma, hacían referencia a  que no conocían o  nunca habían visto a 
una mujer dirigiendo una banda u orquesta. A pesar de esto, hay que resaltar que los maestros 
comentaron que sus clases eran inclusivas, en cuanto a que las niñas ya estaban aprendiendo a tocar 
instrumentos de viento sin ningún problema ni discriminación.   

Observaciones con respecto a la realización del diplomado   

En este diplomado faltó desarrollar un poco más el eje instrumental en la iniciación, pues a pesar de que 
se enseñaron los ritmos de tambora en percusión tradicional, hizo falta que los asistentes lograran hacer 
una iniciación más profunda con instrumentos básicos y de fácil acceso. Esto porque no se puede olvidar 
que las escuelas municipales trabajan normalmente a partir de la percusión tradicional, las flautas dulces 
y los metalófonos. Además, hay que considerar que en muchos de los municipios no se cuenta con una 
dotación de instrumentos suficientes para la cantidad de niños presentes en las escuelas, pese a que son 
instrumentos no costosos y que se pueden adquirir fácilmente. 

Por otra parte, uno de los elementos faltantes fue algún tipo de material que los profesores pudieran 
llevaran a sus escuelas. Los maestros fueron enfáticos en este elemento,  pues carecen de material escrito 
como métodos, documentos escritos de fácil acceso, material lúdico y juegos para aplicar a su enseñanza.  

Otra de las tensiones se dio en relación con la expectativa que tenían los maestros sobre uno de los 
asesores que daría el segundo módulo del diplomado,  quien lastimosamente no pudo estar. En su lugar 
llegó otro asesor, que aunque muy bueno, las expectativas descendieron de forma considerable al 
encontrar que no se cumplió con las personas anunciadas.  Según la pasante, el asesor al ser llamado a 
pertenecer al proceso tan tarde, no logró abordar por completo los temas propuestos en los seminarios 
de socialización.  

Relaciones intersubjetivas 

En cuanto a las relaciones entre participantes y asesores, se destacó el buen trato y el respeto mutuo. Fue 
un compartir de experiencias, saberes, creaciones, risas, discusiones, opiniones, historias y claramente de 
música.  

Los participantes estuvieron de acuerdo con los repertorios de música tradicional (rondas y juegos) 
propuestos por los asesores en las sesiones. La mayoría de participantes demostraron tener un bagaje 
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sobre estas músicas y no mostraron ningún problema en seguir con este repertorio. Otra de las músicas 
utilizadas fue el vallenato, a partir de composiciones y creaciones colectivas en las que se podían visibilizar 
muy buenas relaciones entre los participantes, demostrando así que no tenían ningún problema al trabajar 
en grupo. Pese a esto, en algunas ocasiones, los participantes excluían a otros por tener comportamientos 
“inusuales”. Se observó que uno de los participantes era excluido o rechazado por los demás. 

Frente al método del asesor Gustavo González, se observó una tensión por parte de los participantes, ya 
que las actividades se extendían demasiado, según la pasante y algunos participantes. Por otro lado, en lo 
que a actividades lúdicas se refiere, no hubo problema, sin embargo, aquellas actividades contextuales y 
de lecturas que duraban hasta dos horas y media terminaban en un aburrimiento evidente por parte de 
los participantes, especialmente si era la última franja del día. El asesor no  lo notaba y nadie se lo dio a 
saber. Los participantes mostraban mayor gusto por las actividades con sentido lúdico que por las 
contextuales, pues en las primeras siempre se divertían, se reían y se desenvolvían mejor que en las 
segundas, en las cuales tenían que estar sentados haciendo lecturas y discutiendo.  

Al finalizar los tres módulos, los participantes mostraron su conformidad y agradecimiento con lo 
aprendido en el diplomado, resaltaron lo que les gustó e hicieron sugerencias para un próximo evento de 
esta naturaleza. Así se concluyó exitosamente el Diplomado de Iniciación Musical en la Región Caribe. 
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RECOMENDACIONES 

• En esta sede del Diplomado se tuvo problemas con las comidas. El lugar no prestaba buen servicio 
de alimentación; en ocasiones los desayunos tardaron en servirse hasta las 10:30 de la mañana. 
Es pertinente mencionar que esta falla de alimentación en la mañana retrasó algunas de las 
actividades.  

• Se debería realizar cada uno de los módulos con diferentes asesores para optimizar el aprendizaje 
y para que no sea tan pesado para los mismos dictar tres módulos en el mismo eje. Esto ya que 
dos asesores con los que tuve la oportunidad de hablar, comentaron que era un trabajo pesado 
dictar los tres módulos en un mismo eje. 

• Resultaría pertinente visitar la sede en donde se planea trabajar antes de realizar el diplomado. 
Esto porque muchas veces el sitio contratado no posee las características adecuadas para recibir 
o dictar una clase. Aspectos como la temperatura del lugar, las horas diarias de estadía en el salón, 
las conexiones de luz (insuficientes) y la pared donde se proyecta algún material por medio de 
video beam deben ser aspectos a tomar en cuenta. Se dio el caso de que la pared en la cual se 
debía proyectar estaba pintada a la mitad por colores, lo cual dificulto las proyecciones.  

• Es necesario hacer más énfasis en la iniciación instrumental con diferentes tipos de instrumentos. 
Esto porque resulta fundamental para los participantes conocer más a fondo las diferentes formas 
de iniciar la enseñanza musical desde el instrumento. 

• Sería pertinente brindar a los participantes más materiales de apoyo para las clases. Los maestros 
necesitan material escrito o auditivo que puede ser de gran ayuda para compartirlo en espacios 
de su comunidad.  

• Por parte de los participantes se evidencia una tensión respecto de las horas a cumplir en el 
diplomado, ya que fueron sesiones de 8 horas diarias, donde el cansancio se evidenció en las 
últimas franjas de cada sesión. Los asesores exigían la llegada puntual a las sesiones, pero muchos 
de ellos no cumplían con las horas establecidas o tomaban una siesta muy extensa después del 
almuerzo. Sin embargo, hay que resaltar la puntualidad de una minoría. 
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Anexo 1: Diario de campo I - Módulo I 

Evento: Diplomado de 
iniciación musical  

Región: Caribe  Módulo: 1  
Día: 1  

Lugar: Sede habitacional y 
recreacional Cooedumag  

Ciudad: Santa Marta  Fecha:  06 Agosto 2015 

Asesora: Martina Camargo  Coordinador: Jaider Hermosilla  Número de 
participantes:  16 

 

DESCRIPCIÓN COMENTARIOS 

La falta de organización en la logística del diplomado se empezó a evidenciar desde el 

inicio del día cuando fui a buscar mi desayuno y no había razón alguna por parte de los 

vigilantes o administrador, tampoco se sabía el lugar del evento. El asesor del diplomado 

Jaider Hermosilla aún no había llegado al lugar siendo las 9:00am. Todos los participantes 

que habían llegado se quedaban a la espera y se preguntaban entre sí en donde sería el 

evento. Cuando llego Jaider, coordinador de la región, la maestra se fue a desayunar con 

él a las 9:30am, ya que el hotel no nos dio desayuno ese día. Martina estaba un poco 

disgustada por la desorganización del evento. Tras una hora más de espera, finalmente 

el hotel facilitó un espacio para el evento, el salón en el que estaríamos ubicados tenía 

ciertas dificultades para el registro auditivo y visual. El aire acondicionado estaba muy 

fuerte, pero era necesario pues el clima allí era abrumador, al fin pudimos empezar las 

actividades del primer día siendo las 10:30am. 

Contenido 

logístico. 

 

Jaider Hermosilla empezó a explicar cómo había sido el proceso de convocatoria para el 

diplomado, decía que a cada una de las alcaldías de los municipios se les había enviado 

una carta con las especificaciones de cómo iba a ser el diplomado, los apoyos que iban a 

tener. Esas cartas resultaron ser la invitación para que enviaran a un profesor 

representante de su municipio. Finalmente añadió que todo el proceso del diplomado 

era un beneficio para nosotros mismos. Explicó también que aquel diplomado fue 

gestionado con ayuda de la Universidad Distrital de Bogotá y que tendría tres módulos. 

El primero y el último con la maestra Martina Camargo, y el segundo con el maestro 

Cesar Cano. Antes de empezar pidió a todos los participantes presentarse y decir de 

dónde venía.  

Presentación de 

los participantes 

(Ver tabla 2) 

 

La maestra Martina Camargo continuó con su presentación. Dijo que para ella es un 

honor que el Ministerio de Cultura y la Fundación Música en los Templos la hayan 

llamado para realizar este diplomado. Contó que no es músico de partituras, y preguntó 

cómo es que se dice en otros términos a lo que algunos le respondemos músico 

académico. Ella repitió que ella no es maestra académica, ella es maestra de música 

tradicional, y dijo que sólo sabe cantar. Continuó su presentación diciendo que viene del 

municipio de San Martin de Loba, ubicado en el departamento de Bolívar. Mencionó que 

este diplomado estaba enfocado en la iniciación musical y que su idea era compartir 
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saberes y experiencias con los participantes. Explicó que el diplomado tenía varios ejes 

formativos los cuales son: lo sonoro-auditivo, corporal, vocal e instrumental y que en 

este primer día nos enfocaríamos en lo sonoro-auditivo. Acabando con su presentación, 

empezó a narrar una pequeña reseña histórica sobre la tambora, refiriéndose a ella como 

la tambora del rio grande (el Magdalena). Contó que los pueblos que cantan, bailan y 

tocan tambora, tienen asentamientos en las riveras del Rio Magdalena, en el municipio 

de San Martin. La tambora es una tradición que sigue viva en la actualidad y se celebra 

más que todo en la navidad, en la llegada del niño dios, del 16 al 24 de diciembre. Contó 

que las actividades empiezan desde las tres de la mañana, son actividades que 

comienzan desde lo religioso y en la tarde son las celebraciones en la playa con tamboras, 

bailes y alegría en las principales cuadras del municipio. 

En la primera actividad del día la maestra sugirió que saliéramos y exploráramos como 

niños. Pidió que encontráramos cosas, palos, piedras, botellas que llenaramos con algo, 

pues dijo que se puede hacer música con diferentes elementos, muchos buscaron 

botellas, palos, ladrillos, piedras, entre otros. Antes de comenzar, dice que la música es 

muy vivencial, pero que no es solamente tocar instrumentos, la música es danza, canto, 

movimiento, entonces pide a cada uno improvisar con el elemento que encontró uno 

por uno. Tras mostrar todos su ritmo, la maestra va pidiendo que se incorpore uno por 

uno para que vaya sonando todo y logran entre todos hacer un ritmo. Dijo que se puede 

hacer música con cualquier elemento no convencional con los niños. La idea es 

enseñarles a que exploren. 

Exploración 

tímbrica y 

rítmica.  

Al improvisar, 

todos 

mostraban 

facilidad para 

crear ritmos 

muy movidos. 

La segunda actividad del día, fue un análisis individual de unos videos de danzas 

nacionales e internacionales como: El carnaval de Chucumbaya, el Mapalé, Danza 

tradicional Rusa, el Pajarillo y el San Juanero.  

El salón no estaba muy bien adecuado para las actividades, por ejemplo, la pared para 

proyectar las imágenes del video beam no era blanca, tenía unos cuadros de colores azul 

y amarillo desde la mitad de la pared hacia abajo y la otra mitad hacia arriba sí era blanca. 

Por tal razón, no era posible tener la proyección completa. El sonido fallaba un poco con 

las vibraciones de la música que estaba un poco fuerte. 

Los videos al inicio tenían la atención de todos los participantes. La mayoría de los videos 

se mostraron de inicio a fin. Desde el cuarto video, varios participantes empezaron a 

bostezar, miraban sus celulares, e incluso cuatro de los participantes ubicados cerca a la 

pared comenzaron a hablar y a reírse entre sí. Mientras tanto, Jorge Salcedo iba llevando 

el pulso de la danza rusa, con gesto de dirección, moviendo su mano al ritmo del pulso. 

Tras casi 20 minutos observando los videos, la maestra preguntó nuestra opinión sobre 

lo que vimos. Las respuestas fueron generalizadas al menciona que la danza rusa era 

totalmente cuadrada, otros no entendían porque ponía esa danza rusa entre esos videos. 

La maestra contó que tradicionalmente el mapalé es bailado con falda larga pero por 

cuestiones comerciales hacen que las mujeres usen falda corta. Toda esta actividad 

Material 

audiovisual de 

danzas de 

diversos 

contextos 

regional e 

internacional  

 

 

Contenido 

logístico 
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concluyó con su explicación a que la iniciación musical no se trata de ponerle un 

instrumento al niño, sino de primero hacer un tipo de exploración sonora con ellos. 

Siguiente actividad, escuchar y luego identificar los sonidos que la profe pone. Algunos 

son: mar, olas, reloj, carro de policía, tren, teléfono sonando, carro arrancando, 

frenando, estrellada, pájaro, interferencia, metrónomo, viento sonando, caballo 

cabalgando, licuadora, etc. Se habla sobre lo se escuchó. Luego se pide que imitemos 

uno por uno los sonidos que escuchamos para finalmente hacer una reflexión sobre lo 

que piensa cada uno del entorno sonoro. Alguien lo explica como sonidos agradables y 

desagradables, otro lo relaciona con la experiencia diaria, otros se hacen imágenes en la 

cabeza sobre lo que suena. 

Acercamiento a 

lo auditivo 

desde lo 

cotidiano 

 

Tras regresar del almuerzo, el profesor Luis Alfonso Díaz hizo una socialización y 

concientización de la parte político-musical de los procesos musicales en los municipios 

de la región caribe. Dijo que él, como Director Nacional de Cultura de la Región Caribe, 

junto con otras personas, han luchado para que este tipo de procesos lleguen a la región 

y la mejor forma en la que deberían todos los profesores presentes responderle al 

Ministerio de Cultura es cogiendo y re-transmitiendo todo este conocimiento, 

volviéndose multiplicadores de estos conocimientos dentro de la región. Se habla entre 

varios que “la música no es relleno del tiempo libre, es ahora una profesión”. También 

se dice que debería existir un “Icfes Musical” y que la región ha impuesto muchos ritmos 

tradicionales, más que otras regiones del país. 

Además se conversa sobre la falta de conocimiento que tienen los alcaldes al exigir que 

un proceso que lleva dos meses con estudiantes de iniciación deje ver resultados en tan 

poco tiempo. 

Contenido contextual 

administrativo, 

educativo. 

Me parece súper 

importante esta 

socialización porque 

se trata de 

consolidarnos y 

unirnos más como 

gremio. Aunque esta 

tensión se vea más en 

los municipios que en 

una ciudad como 

Bogotá, aún estamos 

muy divididos y los 

maestros de la región 

presentes lo 

visibilizan. Hablan de 

un cambio y de la 

importancia de estar 

metidos en la política 

ya que 

lastimosamente es 

indispensable para 

lograr que la cultura y 

la enseñanza de las 

artes se den, pues en 

los municipios hay 

muy poco presupuesto 

para esto.  

Concepción de la 

música: la música 

como profesión, como 

disciplina versus 

relleno 

La última actividad del día consistía en grupos. Se les pidió dibujar un animal en un octavo 

de cartulina, pintarlo con temperas y luego crear una historia. 

Música en relación con 

el baile y con el 

vestuario.  

La iniciación musical 

podría asociarse a la 
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Todos los participantes se reían y se divertían haciendo los dibujos. Yo dibujé una 

guacamaya y Erasmo la pintó, Luis Alfonso pintó un pato amarillo y Jhon dibujó un 

pajarito en un árbol. Finalmente cada grupo creó una historia y pasó al frente a contarla. 

Con este ejercicio la maestra explicó que se busca la creatividad y la improvisación de los 

niños. 

Se hace una socialización y así concluye la primera sesión. 

exploración sonora, y 

esta a su vez con la 

experiencia 

audiovisual del baile 

de músicas 

tradicionales y otras.  

La maestra pide 

nuestra opinión a todo 

lo que va realizando, 

aunque desde un 

principio pienso que 

las actividades que 

realiza son muy largas 

y aburren un poco a 

los participantes 
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Evento: Diplomado de 
iniciación musical  

Región: Caribe  Módulo: 1  
Día: 2 

Lugar: Sede habitacional y 
recreacional Cooedumag  

Ciudad: Santa Marta  Fecha:  07 Agosto 2015 

Asesora: Martina Camargo  Coordinador: Jaider Hermosilla  Número de 
participantes:  20 

 

DESCRIPCIÓN  COMENTARIOS 

8:30 am comienza la sesión, hay nuevas personas llegadas al diplomado. 

La maestra hace un recuento de lo que hicimos el día anterior para contextualizar a 

los recién llegados, habla sobre los ejercicios auditivos y sonoros realizados, los videos 

vistos y algunas actividades lúdicas realizadas. 

 

La maestra empieza a hablar del tema de la sesión que es el eje de lo CORPORAL – 

que tiene que ver- según ella, con el movimiento, juego en la motricidad, expresión 

corporal, nuestro cuerpo como instrumento, la danza y la música como uno solo.  

Habla también de la motricidad fina y gruesa, entendiendo la primera como lo ocular-

manual y la segunda como movimientos amplios, pide al grupo que si alguno sabe 

más sobre él, sería pertinente explicarlo, sin embargo nadie interviene.  

Habla sobre la ventaja que tienen los niños con un entorno costero, mar, playa y 

fiesta. A diferencia de los niños que crecen al interior del país, los niños costeros son 

criados con esa “soltura”, tienen esa libertad de correr, saltar, etc.  

Edwin hace una intervención diciendo que no es lo mismo ver un tamborero de 

Bogotá que uno de la costa, es totalmente distinto desde su expresión, su alegría, así 

como también las cantadoras del sur y del norte son distintas.  

La danza y la música siempre están articuladas, dice también que no entiende cómo 

la gente puede tocar sin bailar, sin sentir ni expresar la música. Martina habla de que 

muchos músicos académicos son arrítmicos, no coordinan, se les dificulta y no se 

explica a qué se debe esto. José Villegas, hace una anotación con respecto a que todo 

depende de la enseñanza que tiene cada quien, pues no a todos se les enseña de la 

misma manera en Colombia. En un momento, se habla del contexto de la enseñanza 

como medio que influencia mucho el aprendizaje del niño. Por ejemplo, no es lo 

mismo la enseñanza que reciben los niños en departamentos como Magdalena, Cesar, 

Atlántico y sus municipios que poseen lugares totalmente distintos a una ciudad 

principal y en donde se enseña en zonas rurales donde el niño tiene más contacto con 

la naturaleza, que una ciudad como Medellín o Bogotá, que son contextos totalmente 

diferentes y urbanos. 

Llegaron varios integrantes nuevos al segundo día, uno de ellos vino a participar del 

diplomado y a tomar registro audiovisual con su cámara, su nombre era Víctor Serpa, 

La música en 

Bogotá es enseñada 

desde lo teórico e 

instrumental, mas 

no conozco alguna 

escuela o 

universidad que 

trabaje desde lo 

corporal como lo 

trabaja la maestra 

Martina Camargo. 

Para la mayoría de 

los presentes en el 

diplomado la danza 

es muy importante, 

más parece ser que 

no todos la aplican a 

su método de 

enseñanza, pues 

según cuentan, hay 

muchos niños que 

les da pena bailar y 

no se sienten 

cómodos. Yo tenía 

la idea de que todas 

las personas de la 

costa llevaban el 

baile en su sangre, 

pues los costeños 

que viven en Bogotá 

se han 
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explica que no todos podemos desarrollar todas las inteligencias. Cada uno tiene un 

tipo de facilidad para desarrollar algo. Él afirma que desarrollar la inteligencia musical 

es una de las más difíciles, los demás escuchan con atención. 

Luis Alfonso Díaz, hablaba acerca de una experiencia al tocar con un bajista académico 

muy bueno pero que le sorprendía al bailar, ya que iba tocando muy bien y era un 

excelente bajista, pero no podía moverse con propiedad e iba a otro ritmo totalmente 

distinto. No explicaba cómo podía moverse de esa manera tocando un ritmo en el 

bajo y moviéndose con otro. A todos nos causó risa su apunte. Eudaldo Cuentas y 

Olegario Córdoba hablan también acerca de lo que piensan. 

caracterizado por 

ser muy fiesteros, 

bailadores, 

tomadores, 

bochincheros, o al 

menos los de mi 

barrio). Y de hecho 

desde este mismo 

contexto puedo 

decir que el mismo 

ambiente se presta 

para que la gente 

ande feliz, el mar, la 

arena, el clima, 

pues las personas 

según Enilson Nieto 

(chipi), con solo 

escuchar una 

tambora en la playa 

se alegran y se 

prende la fiesta, 

todos quieren 

empezar a bailar, 

porque la tambora 

es sinónimo de 

alegría y baile. 

Yo esperaba que 

este día llegaran 

profesoras mujeres, 

pues me era 

extraño que solo 

hubieran hombres 

presentes, y me 

preguntaba a mí 

misma si es que era 

que no habían 

profesoras de 

música en esa 

región, no me 

quedé con la duda y 

un día le pregunté a 

la única mujer que 

fue, que si era que 

no habían mujeres 

en el campo musical 

de la región y me 
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respondió con que 

la mayoría de 

mujeres estaban 

era en la parte 

vocal, mas no 

instrumental.  

 

Muchos de ellos se 

sorprendían y 

comentaban entre 

sí al pensar que la 

gente no pudiera 

bailar sobre todo 

siendo músicos. Y 

hacían apuntes 

como: “bailas como 

cachaco” a 

cualquiera que no 

tuviera tanta 

facilidad para 

bailar. 

 

Tras finalizar la conversación sobre el baile, la maestra da los pasos para realizar la 

siguiente actividad del día, era una dinámica llamada “La pava”, que consistía en usar 

papel periódico, para hacerle un nido a la pava, la cual llevaría una cola hecha también 

de papel periódico y un pico hecho de cartulina con un caucho para poder ajustarlo a 

la cabeza. Luego de crear lo mencionado, la idea era hacerse en grupos, en los cuales 

tendrían que haber 2 pavas y 2 pavos. Para la vergüenza de muchos de los maestros, 

solo habíamos dos mujeres, la maestra y yo, pero la maestra no participaba, así que a 

algunos les tocaba hacer de pavas. Martina nos explicó los pasos para bailar y nos hizo 

aprender la canción de la pava, sin embargo los materiales no estaban listos aún. Por 

esa razón se tuvo que esperar unos 20 minutos para poder empezar a realizar la 

actividad. Llegó el papel periódico y varios nos pusimos a trabajar en la construcción 

del nido, algunos no hacían la actividad como Víctor y Edwin, quienes se pusieron a 

tocar el alegre y la tambora respectivamente. Algunos los observaban y los demás 

hacíamos la actividad, otros salían y entraba del salón. Tras hacer la cola y el nido del 

pavo muchos esperábamos a que se facilitara el material para hacer el pico, no hubo 

preparación para la actividad y perdimos mucho tiempo esperando a que los 

materiales llegaran. El ejercicio comenzó a las 9:15 aproximadamente y eran las 10:30 

y aun esperábamos a que llegara el material faltante para hacer los picos. Faltando 

quince minutos para las 11am se comenzó el ejercicio y se empezó a hacer la 

presentación de cada grupo. No todos habían hecho el ejercicio de hacer su pico y su 

Desde el principio 

se visibilizó que la 

mayoría de 

maestros no 

utilizaban la lúdica 

en su enseñanza, no 

sé si era porque 

esta cultura a mi 

parecer es muy 

machista y no usa 

“metodologías de 

mujeres” como a 

veces la profesora 

Seidy y la maestra 

Martina 

planteaban. La 

maestra me 

comentaba 

personalmente que 

era muy bonito ver 

a todos esos 

hombres bailar y 
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cola, así que tomaban prestado de otros grupos para hacer su presentación la canción 

decía: Yo tenía mi pava echa, zumba que zumba, zumba la pava, con tres huevo e’ 

pisisi, zumba que zumba, zumba la pava, si la pava no me saca, zumba que zumba, 

zumba la pava, cojo la pava y me voy de aquí, zumba que zumba, zumba la pava. Yo 

tenía mi pava echa, zumba que zumba, zumba la pava, con tres huevos de azulejo, 

zumba que zumba, zumba la pava, si la pava no me saca, zumba que zumba, zumba 

la pava, cojo la pava y me voy muy lejos, zumba que zumba, zumba la pava. Yo tenía 

mi pava echaa, zumba que zumba, zumba la pava, con tres huevo’e morrocoy, zumba 

que zumba, zumba la pava, si la pava no me saca, cojo la pava y me voy me voy. 

Luego de que el primer grupo pasara, la maestra mencionó que había olvidado hacer 

un estiramiento previo antes de empezar. Entonces lo realizo, a partir de ejercicios de 

estiramiento corporal. Luego procedimos con el ejercicio que estábamos haciendo. 

Los estudiantes se divertían al ver como a unos les tocaba hacer de pavas, pues la 

única mujer presente era yo. 

Al final del ejercicio la maestra propuso una reflexión sobre el ejercicio realizado del 

baile con el canto, muchos de los que participaban comentaban varias cosas de sus 

procesos. El profesor Jhon decía que era muy difícil hacer que los niños bailaran, pues 

a muchos les daba pena, además que si bailaban mal, eran molestados por sus 

compañeros. En otros casos, parecía que los niños concebían el baile como una 

actividad sólo para las niñas, pues en muchos de sus hogares, se presenta el machismo 

y es una vergüenza para los padres que los hombres bailen. Según Jhon Rossenberg, 

le parece chévere el desarrollo del ejercicio al aprenderse una canción, en este caso 

la pava, hacer una coreografía, y ponerlos a hacer el pico y el nido con los materiales, 

que más adelante puede montarse en un escenario. Agrega que hay que ser 

cuidadosos con los niños al hacer el ejercicio con hombres y mujeres y no poner a los 

hombres a ser de pavas pues, como la cultura es machista, los niños tendrían 

problemas con otros porque los molestarían y eso los afecta a ellos y luego no querrán 

hacer ninguna actividad.  

cantar como niños, 

pues la mayoría de 

hombres de la 

región no muestran 

esta parte 

“femenina” y es 

muy raro para ellos 

actuar así, a veces 

se percibía que les 

era un poco difícil 

hacer esas 

actividades que 

planteaba la 

maestra. 

 

Actividad con 

contenido lúdico y 

corporal 

Contenido logístico 

La actividad duró 

prácticamente toda la 

mañana. Esto por los 

problemas logísticos y 

a la mala 

organización. 

Algunos parecían 

tener pereza de hacer 

la actividad 

Me sorprendía que sin 

haber ensayado, 

todos hacían una muy 

buena coreografía, 

planeaban su trabajo 

cuando les tocaba 

pasar a presentarlo y 

parecía que fuera 

ensayado, también 

me sorprendió que 

algunos no bailaban 

muy bien, yo pensaba 

que todos los de la 

costa tenían “el 

sabor” en las venas y 

no era así. Algunos, 

más “tiesos” que yo. 
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El estiramiento fue 

muy rápido, cada 

ejercicio de 

estiramiento duraba 

como 5 segundos 

Tensión, baile 

concebido solo para 

las mujeres, 

machismo 

Antes de comenzar la segunda sesión del día, Edwin, Víctor y Gerardo Socarrás 

empezaron a tocar tambora y Víctor fue explicando a los presentes que aire estaba 

haciendo. Además, explicó la forma de tocar y la posición de las manos que influye 

mucho en el sonido de la tambora. Dijo que el aire más difícil de tocar es la Gaita y 

que para él los porros nacen de la tambora.  

 

Tras comenzar la segunda sesión del día a las 2:30pm se realizó una lectura sobre la 

danza. Posteriormente se conformaron grupos para realizar un ensayo con la 

pregunta: Que es la danza y su importancia. La maestra propone organizarnos en 

grupos de dos o tres personas, nos gastamos alrededor de unos 15 minutos 

escribiendo el ensayo. Los profesores Jorge Salcedo y Erasmo fueron el primer grupo 

en leer su ensayo, su opinión fue que la danza en los niños es una forma de 

convivencia artística, expresión, pensamientos, sentimientos y estados anímicos del 

ser humano. El segundo grupo es el profesor Eudaldo Cuentas y William Rojas, la 

danza para ellos facilita la integración entre los niños y se asegura un buen 

desempeño en ellos. Además, estas actividades aportan a la sociedad un individuo 

sensible, capaz de solucionar diferentes aspectos en la vida diaria. Gerardo, Seidy 

Bornacelli y Olegario Córdoba fueron el siguiente grupo quienes plantearon una 

pregunta interesante y todos debíamos responder, ¿qué fue primero, la música o la 

danza? Unos dijimos que fue la música, otros que la danza, al final concluimos que no 

había verdad absoluta. 5021 

Los profesores Enilson Nieto y José Páez no se dieron cuenta de que los dos estaban 

solos y que pudieron haber formado un grupo, así que cada uno hizo un ensayo solo. 

Luego pasamos Víctor y yo. Concluimos que la danza se convierte en una forma de 

potencializar las actitudes y aptitudes de los niños, de sensibilizarlos hacia el arte. Los 

integra como seres que pueden trabajar en equipo y lo más importante es que se 

divierten. 

Actividad de lectura 

y escritura 

 

 

 

Víctor el muchacho 

con el que me hice 

en grupo parece 

tener bastante 

experiencia al 

redactar, pues me 

dicta rápidamente y 

además no me deja 

participar de la 

redacción y lo que 

propongo casi no lo 

toma en cuenta. 

¿Hemos puesto la danza en nuestra enseñanza? 

Lo que cuentan algunos de los maestros es que jamás la habían utilizado  

Y mucho menos 

nosotros los 

citadinos, en 

ninguna academia 

nos enseñan la 

música a través del 

baile, al menos lo 
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hablo desde mi 

experiencia 

personal 

La siguiente actividad consistió en escuchar unos audios que la maestra había llevado. 

Martina hizo que todos se sentaran en el piso en forma de círculo y les suministró a 

cada uno una hoja blanca para que dibujaran o escribieran lo que la música les hace 

sentir. Pide dejar el celular a un lado, pues muchos en la clase se la habían pasado 

mirándolo. La música es en un principio sólo instrumental y relajante, se rompió el 

esquema que habíamos visto hasta el momento pues el audio no posee instrumentos 

tradicionales, como tambores, sino instrumentos como la guitarra eléctrica, 

sintetizador, flauta traversa, batería, bajo, entre otros. Cuando se empezó la 

actividad, todos prestaban atención y cerraron sus ojos, algunos dibujaban lo que 

sentían con aquella música, otros escribían, mientras tanto la guitarra iba haciendo 

pequeñas melodías suaves, el ambiente se sentía con más clímax luego de unos 

minutos.  

Todos debían socializar lo que sintieron con la música que escucharon. Eudaldo 

comenzó explicando que él se había sentido transportado a otro lugar, Jhon 

comentaba que se había transportado a un sitio tranquilo donde había un manantial, 

y así uno por uno explicaba lo que había sentido. 

Contenido auditivo 

 

En un momento 

Gerardo parecía 

estar totalmente 

relajado, o más bien 

dormido, era el 

único que no 

escribía ni anotaba, 

mas estaba  

sentado en el suelo 

pero recostaba su 

espalda en una silla 

y dejaba medio caer 

su cabeza de lado, 

parecía que estaba 

totalmente 

dormido. 

La siguiente actividad consistió en salir a un espacio abierto a realizar una dinámica, 

en la que la que la maestra utilizó dos baquetas golpeándolas entre sí y dándonos el 

tempo con el que debíamos caminar. Es decir, golpeándolas rápido o despacio y 

cambiando el tempo progresivamente y su voz decía la dirección hacia la que 

debíamos ir; hacia delante, atrás, a la izquierda o derecha o parar. Al quedarnos 

quietos debíamos quedar en alguna posición que tuviera que ver con animales o 

héroes. Empezamos la actividad e hicimos una rueda escuchando las órdenes que nos 

daba la maestra. El espacio a pesar de ser aire libre, era reducido, un lado había una 

cancha de futbol, y al otro lado había habitaciones, así que no podíamos hacer la 

actividad bien. 

Contenido lúdico y 

auditivo 

 

La siguiente actividad EL BAILE DE LA TAMBORA 

La maestra dijo que parece simple, pero es complicado. El baile está conformado por 

el tambor o currulao (el alegre) y la tambora, explica que para este baile las mujeres 

usan una falda larga y una blusa con o sin mangas, que no sea de seda ni de 

lentejuelas. Al bailar la mujer coge la falda con sus manos, pero no la levanta mucho. 

El hombre usa sombrero y al bailar levanta los brazos y dobla el cuerpo un poco. Es 

un baile por pareja, no puede bailar más de una pareja, si una mujer quiere bailar pasa 

y la que está bailando se debe sentar.  

Contenido Corporal 

 

Algunos ya eran unos 

maestros bailando, 

pero otros no 

teníamos “sabor” y no 

sabíamos cómo 

movernos, 

personalmente pensé 

que todos ellos 

sabrían bailar muy 
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Edwin quiso participar en la demostración y bailó con la maestra, tras esta pequeña 

muestra la maestra dijo que todos debíamos pasar a bailar, pero antes de eso todos 

le pedimos que nos explicara mejor los pasos. Nos pusimos de pie y nos enseñó los 

pasos básicos. Empezó a bailar con cada uno de nosotros. 

Personalmente estaba nerviosa, muchos bailaban muy bien. Edwin y Víctor tocaban 

el ritmo de tambora acompañando nuestro baile. Uno tras uno pasaba y algunos se 

reían entre sí cuando pasaba alguien no muy diestro en el baile.  

Así finaliza el segundo día. 

bien, pues son de la 

costa y creía que 

todos eran expertos 

bailadores, pero no, 

me sorprendí porque 

hasta yo bailaba 

mejor que algunos. 

 

 

Evento: Diplomado de 
iniciación musical  

Región: Caribe  Módulo: 1  
Día: 3 

Lugar: Sede habitacional y 
recreacional Cooedumag  

Ciudad: Santa Marta  Fecha:  08 Agosto 2015 

Asesora: Martina Camargo  Coordinador: Jaider Hermosilla  Número de 
participantes:  22 

 

 

DESCRIPCIÓN COMENTARIOS 

GALLINITA CIEGA 

La primera actividad es un juego donde debemos vendarnos los ojos 

con una tela negra y escuchar el sonido de las baquetas al ser 

golpeadas entre sí, sonido que hace la maestra, la idea es ir hacia 

donde ella esta, con los ojos vendados, guiándose solo por el sonido. 

De esta manera se empieza a desarrollar el sentido espacial y 

auditivo del niño. Esta actividad se demoró bastante tiempo, pues 

la maestra no tenía cortada la tela antes de empezar y tuvo que 

cortarla para cada uno de nosotros. Tras cortar la suficiente tela, 

salimos a un espacio abierto y se trató de empezar la actividad. 

Cuando todos empezaron a jugar sin trampa fue divertido para la 

mayoría pues se reían cuando alguno no encontraba el sonido de las 

baquetas. La actividad finalizó hasta que todos participamos. Luego 

de volver al salón se hizo una pequeña reflexión, Ernith pregunta a 

la maestra que finalidad tiene la actividad dice que no explicó qué 

fin tenía la actividad antes de comenzar, esta actividad según la 

maestra, le ayuda a los niños a ir desarrollando su oído, y el sentido 

Contenido lúdico y auditivo 

Me gustaba que la maestra 

en todas las actividades hacia 

que participaran todos, no 

era excluyente y hasta que no 

participáramos los presentes 

no acababa la actividad. 

 

Contenido Logístico 

 

 

 

Muchos no tomaban la 

actividad en serio y se 
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de la audición. Rossenberg, Seidy, Gerardo y José Villegas usan su 

celular mientras la maestra habla.  

demoró aún más en 

comenzar.  

Algunos al empezar, hacían la 

actividad con trampa, no se 

tapaban bien los ojos. 

La segunda actividad: ¿Qué es el juego? Y su importancia. 

La maestra nos dividió en grupos y debimos hacer una descripción 

de lo que pensamos sobre el juego y su importancia. Las personas 

se organizaron en grupos de 4. Muchos en esta actividad prestaron 

más atención a su celular que al ejercicio. Por ejemplo, Daniel no 

soltó su celular en todo el día, ni siquiera cuando pasó a exponer su 

grupo. Todos los grupos pasaron, los integrantes del primer grupo 

eran William, José Páez, Luis Alfonso y Elton, quienes expusieron 

que el juego es una actividad para divertirse y entretenerse y en la 

que se ejercitan capacidades o destrezas físicas o mentales. 

El segundo grupo Ernith, Enilson, Daniel y Erasmo plantearon que el 

juego es muy importante en procesos formativos. Que es un 

elemento mediador para múltiples aprendizajes, se crea y se 

disfruta. Erasmo empezó a mostrar un ejercicio para aprenderse las 

escalas cantando: Cómo se llaman las niñas, mi, sol, si, re, fa, como 

se llaman los niños, fa, la do, mi. La idea es preguntarle al que caiga 

como se llama algún niño, ejemplo: ¿cómo se llama la tercera niña? 

¿Cómo se llama el segundo niño? ¿Cómo se llama la primera niña?  

El tercer grupo Seidy, Rossenberg, Cristian y José Villegas, mencionó 

que el juego es la interacción entre el mundo real y la fantasía propia 

del niño. Dijeron que se hace necesaria una interacción lúdica 

siempre con los niños para llamar su atención y para lograr un 

desarrollo de sus habilidades cognitivas.  

El cuarto grupo, Olegario, Eudaldo, Gerardo y el morenito, opinaron 

que el juego es una experiencia vivencial, lúdica y recreativa que 

tiene como objetivo dejar una enseñanza, divertirse, reforzar la 

interacción social, y el desarrollo integral del individuo. En la música 

es una herramienta que sirve para que el niño se apropie del 

conocimiento y generar cambios en la conducta de manera 

progresiva. Realizan un juego con las manos: El cacique Juancho 

pepepe, le pego a su mujer jer jer, porque no le dio dinero ero ero, 

para irse para irse en el tren tren tren.  

Actividad grupal escrita y de 

socialización sobre la 

importancia del juego 

 



 

54 
 

El quinto grupo conformado por Jhon, Víctor, Catalina y Eudis 

Mendoza. Dijeron que el juego es una actividad recreativa que se 

enfoca en el disfrute de quienes participan en él, sirve como una 

herramienta pedagógica para el aprendizaje de distintas materias. 

Además, incentiva el trabajo en equipo, el seguimiento de reglas y 

la capacidad auto evaluativa, rompe la monotonía. Víctor hace un 

ejercicio percutivo, con la mano izquierda. Lleva un pulso y luego 

comienza con la mano derecha a hacer dos figuras (tan –ti-ki-tan-ti-

ki-tan-ti.ki-tan-ti) con el ultimo TI toca una parte diferente de su 

cuerpo. Luego yo hago una intervención con una ronda  infantil que 

me sé, donde se trabaja lo vocal y lo corporal, a muchos les gusta 

pues tiene un contexto muy infantil y me preguntan si se las puedo 

repetir después. 

La siguiente actividad fue una ronda en la que todos nos cogimos de 

la mano. El primero era la cabeza de la culebra y el ultimo la cola. La 

canción decía así: El rabito de la culebra, yayumbe, me quiere picar, 

yayumbe,  por qué no me pica, yayumbe,  porque ____, yayumbe,  

ya ya maría mayo, yayumbe,  te doy un abrazo, yayumbe,  te doy 

otro abrazo, yayumbe, el rabito e´la culebra…  y así, la cabeza elige 

hacia donde ir puede devolverse o ir hacia delante o enrollarse. 

La maestra no explicó la finalidad del ejercicio, o por lo menos yo no 

lo entendí. 

 

Contenido lúdico y vocal 

 

Lectura acerca de las Inteligencias Múltiples 

Cada participante leyó un párrafo de la lectura acerca de las 

inteligencias múltiples que estaba proyectado a través del video 

beam. Esta vez había una cortina para su buena proyección. Allí se 

explicó que existen 8 tipos de inteligencias: verbal lingüística, visual 

espacial, musical, corporal kinestésica, lógica matemática, 

interpersonal e intrapersonal. No todos quisieron leer, algunos 

simplemente no alcanzaban a ver. 

Tras esta lectura nos dio un material para identificar qué tipo de 

inteligencia poseíamos a través de unas preguntas en las que 

debíamos poner un número 0, 1 ó 2, según en lo que sintiéramos 

que nos iba bien o mal y luego rellenar un círculo con varios cortes. 

Según la suma de estos números por cada categoría o inteligencia. 

Algunos participantes no entendían muy bien pues la maestra se 

enredó al explicar, hasta que uno de los muchachos le explicó cómo 

debería ser el ejercicio. Finalmente todos acabaron y cada uno debía 

Actividad de lectura y 

material sobre inteligencias 

múltiples 

 

 

 

 

La maestra tuvo problemas al 

explicar qué debíamos hacer, 

se enredó y perdimos 

bastante tiempo, hasta que 

uno de los muchachos le 

explicó cómo debería ser el 

ejercicio. 
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contar cuál era su tipo de inteligencia. Uno por uno pasamos a 

explicar, claramente todos teníamos mayor cantidad de puntos en 

la inteligencia musical, en las demás variaba bastante. Terminó la 

actividad. 

 

 

Los estudiantes no llegaron a la hora que dice la maestra, ella no 

comenzó la clase a la hora acordada por estar esperándolos.  

La actividad siguiente: La naturaleza y lo vocal 

La maestra Martina hace un conversatorio sobre su infancia en San 

Martin de Loba y la naturaleza, las flores, ríos, aves, peces que se 

encontraban en ese entonces. Afirmó que muchos de ellos hoy en 

día ya no existen, ya que las empresas mineras han acabado con 

todo ello, pues estas trabajan con cianuro, mercurio, zinc, y el agua 

envenenada baja al playón, y queda un desierto. Los cantadores 

tradicionales suelen cantar a la naturaleza, animales y dice que es lo 

que debemos mostrar, nuestro amor por la naturaleza, que es la que 

nos provee todo. 

La maestra mencionó que en la música de ahora, ya nadie escribe 

poemas. Ahora todo es llamado “música”, pero no transmite nada y 

denigra a la mujer. Debemos ser más conscientes con la naturaleza 

para con nuestros niños, y enseñarles también.  

La Maestra dijo “Sí somos artistas, somos sensibles” y si no tenemos 

esa sensibilidad no estamos cumpliendo nuestro papel como 

artistas.  

Víctor habló sobre lo inconscientes que son los que hacen los 

instrumentos musicales tradicionales, pues por una parte, los 

animales de los que sacan la piel para hacer el parche de la tambora 

ya están  en vía de extinción, así como la madera especial que usan 

para el cuerpo de la misma. Cortan árboles, pero no siembran, y por 

ello es que ahora han tenido que experimentar con otro tipo de 

animales y de maderas, pues ya no se encuentran de las usadas 

normalmente. 

La maestra cantó una canción de su autoría inspirada en el rio 

Magdalena.  

A la maestra le falta un poco 

de exigencia, las sesiones 

nunca empiezan a la hora 

indicada, todos llegan a la 

hora que quieren, no hay un 

control. 

Contenido Contexto 
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La siguiente actividad fue respecto a lo que se habló de la 

naturaleza. Se trató de crear una serie deversos pensados en el 

medio ambiente para luego cantarlos. No importaba en qué género 

musical. 

José Villegas, el moreno y Eudaldo fueron el primer grupo, cantando 

un coro que decía: “hay que no se muera la naturaleza, la 

necesitamos, tomemos conciencia” 

El siguiente fue Cristian, que se hizo solo. Su canción en ritmo de 

merengue decía: “se tronchó, se tronchó, hay la boca se tronchó, al 

suelo fue a parar y su sombra no dejó” Ernith y Daniel se burlaban 

de Cristian mientras cantaba. 

Seidy, Gerardo y Olegario cantaban: “hey despierta que el mundo se 

va a acabar, y nos está consumiendo” 

Víctor cantó solo, pero no recuerdo la letra. 

El siguiente grupo fue el de Jhon, Edwin Mendoza y Catalina, con un 

coro de vallenato que decía: “Por qué no brilla el sol como antes 

brillaba, y algo maligno pudo robarle su fulgor, porque ya se 

extinguió la flora y la fauna, y hasta el agua en la fuente también se 

evaporó”. 

Erasmo fue el siguiente, y su canción decía: “Quiero manifestarte 

que el mundo va a destruir, este mundo que te ofrecemos hoy, no 

queda nada, nada de ti, tus aguas van corriendo, muy pronto se 

secaran, porque este mundo que te ofrecemos hoy, no quedara nada 

de ti” 

El siguiente fue Enilson dice que en este campo no es muy versátil 

pero hace el siguiente verso:  “Como el amor nace en mí, así siento 

tu presencia, las noches de mi tierra hacen fuerte mi existencia, las 

noches de luna clara, alumbran el viejo cerro, por tus calles tan 

pequeñas, por eso te quiero pueblo” 

Ernith y Daniel inspiraron su verso en el rio Magdalena: “Cuidemos 

nuestro rio, el rio que todos amamos, vamos todos caminando y 

apoyemo’ el mar unido” 

El siguiente fue el profesor William quien dice que su verso es 

cortico pero sustancioso: “Que triste se ve mi campo, que triste mi 

corazón, de ver mi campo arruinado por culpa ‘e la explotación” 

El último grupo estuvo conformado por Luis Alfonso, Elton y José 

Páez, quienes hicieron un vallenato a “pie forzao” que es un término 

Actividad vocal y creativa 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Era muy chistoso porque al 

crear estos versos yo 

intentaba imitarlos 

vocalmente, pero en vez de 

que la melodía me saliera en 

el estilo de vallenato, me 

salía como una trova, mis 

compañeros del grupo se 

burlaban de mí, pues yo no lo 

lograba. No soy amante del 

vallenato ni conozco nada de 

este género y fue estrellarme 

de una vez cuando estaba en 

este contexto donde todos 

eran amantes del vallenato. 
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que significa que usan una palabra específica y siempre la repiten al 

final de los versos, en este caso la palabra “Deforestación”: “La 

situación no esta buena, lo digo de corazón, se están secando las 

hiervas por la deforestación, cuando el tiempo, y me da mucho dolor, 

la tierra se está muriendo por la deforestación…” 

La maestra hizo una reflexión y dijo que le gustó que hayamos 

sacado ese espíritu creativo. Esto hace parte de la improvisación y 

es un ejercicio importante para que los niños comiencen a 

introducirse en este campo.  

Tras esto la maestra hace una ronda: El saino está en las rosas 

comiéndose el maíz, el saino está en las rosas comiéndose el maíz, 

cuca perro guau guau, cuca perro guau guau. Mi compadre está en 

las rosas comiéndose el maíz, mi compadre está en las rosas 

comiéndose el maíz, cuca perro guau guau, cuca perro guau guau. 

Entre todos escogimos una canción de la maestra para cantar y 

aprendérnosla. La seleccionada fue la siguiente:  

 

Sombrerito blanco quítate del sol, mira que te quemas con el 

resplandor, mira que te quemas con el resplandor. 

El día que yo me vaya quien se acordará de mí, solamente la tinaja 

por el agua que bebí, solamente la tinaja por el agua que bebí. 

Sombrerito blanco quítate del sol, mira que te quemas con el 

resplandor, mira que te quemas con el resplandor 

Cantores por qué no cantan, por qué no cantan cantores, dijo la flor 

de abanico en el medio de las flores. 

Sombrerito blanco quítate del sol, mira que te quemas con el 

resplandor, mira que te quemas con el resplandor 

Sobre de mi está el sombrero, pero no todas las veces porque yo 

cuando se ofrece lo cojo y lo tiro al suelo, porque yo cuando se 

ofrece, lo cojo y lo tiro al suelo. 

Sombrerito blanco quítate del sol, mira que te quemas con el 

resplandor, mira que te quemas con el resplandor. 

 

La actividad consistió en que cada uno cantara una estrofa y todos 

lo acompañábamos en el coro, para que la maestra escuchara cómo 

Contenido vocal 

Todos tenían una voz muy 

potente, mi voz no tenía el 

nivel de la de ellos, al cantar 

me sentí muy insegura y no 

canté como quería. 

Víctor me decía en una 

ocasión que claramente la 

voz de ellos era más sólida, 

pues al tener que cantar con 

tambores estos le exigían 

cantar más fuerte y como yo 

no estoy acostumbrada a 

esto pues era normal que mi 

voz no se escuchara cuando 

cantaba con ellos. 
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cantaba cada uno. Algunos presentaron problemas de afinación. 

Eudis se burlaba de mí porque estaba un poco nerviosa.  

 

La maestra continuó interpretándonos algunas canciones. 

La siguiente actividad fue la interpretación de una canción que 

escogiéramos. La maestra quería seguir escuchando nuestra voz, así 

que cada uno pasó al frente del salón a cantar. A muchos nos daba 

pena, pero igual lo hicimos, cantáramos bien o mal.  

Actividad Vocal 

 

Y la última actividad del día fue ver un documental en el que 

aparecía la maestra Martina en su pueblo San Martin de Loba 

contando su historia, el contexto en su pueblo, sus tradiciones, 

cantando y bailando. 

Contenido contexto y 

audiovisual 

Dejamos la reflexión para el 

siguiente día. 

 

 

 

 

 

Evento: Diplomado de 
iniciación musical  

Región: Caribe  Módulo: 1  
Día: 4 

Lugar: Sede habitacional y 
recreacional Cooedumag  

Ciudad: Santa Marta  Fecha:  09 Agosto 2015 

Asesora: Martina Camargo  Coordinador: Jaider Hermosilla  Número de 
participantes:  17 

 

La clase comienza a las 8:30am  

Trece personas estuvieron presentes en la sesión y la primera 

actividad fue una reflexión acerca del documental que vimos el día 

anterior. 

Jhon comienzó a decir que la tambora es la vida de ese sector. 

Eudaldo opinó que debemos tener un alto sentido de pertenencia 

con estas tradiciones  

La tambora tiene el futuro asegurado en la región dice Daniel. 

Actividad de Socializar y 

reflexionar 
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Mientras tanto fueron llegando a la clase aquellos que faltan, uno 

por uno, Erasmo, luego Cristian, Gerardo, al final de la sesión hubo 

17 personas. 

Algunos hicieron preguntas sobre la historia del pueblo, sobre sus 

festivales y sobre la tambora. 

Jaider, el coordinador, habló acerca de los instrumentos que están 

empezando a hacerse con otro tipo de materiales o animales, para 

reemplazar los que están dejando de existir por su uso excesivo e 

indebido, como  la pluma del pato, el cuero o la piel de los venados, 

y hasta la madera específica que se usa para construir los tambores, 

pues los constructores, cortan pero no siembran y por ello ya no se 

encuentra esta madera. Jaider dijo que el Ministerio de Cultura está 

haciendo un acompañamiento a cada constructor de tamboras para 

que por cada árbol que corten siembren una cantidad específica del 

mismo.  Víctor hizo un comentario en que dijo que con cada madera 

se logra un sonido distinto, una afinación distinta y es por ello que 

el sonido de los ritmos tradicionales ya están cambiando y para 

muchos es una forma de “evolución” de esta música.  

 

 

 

 

 

Contenido contexto 

 

 

 

 

 

 

Estiramiento   

La maestra propuso hacer estiramiento antes de la siguiente 

actividad, por cada estiramiento dura unos 5 segundos. Algunos 

tuvieron dificultades para hacer el estiramiento por su contextura. 

Nos cantó y pidió que nos aprendieramos la siguiente canción: Oh 

jorobillo, joroba, mi compa miguel me mando un papel, que si yo 

quería casarme con él, yo le conteste, por el papel, que si me casaba 

pero no con él, me manda al comino, alla ______, me manda recao 

pa echarle al pescao, me manda cebolla pa echarle a la olla, jorobillo 

va. Nos cogimos de la mano y dimos vueltas cantándolo. 

Habló sobre otro juego que dice Titirihueso ta tieso ta tieso, que 

consiste en cogerse de a parejas y dar vueltas mientras se repite 

varias veces la misma frase, hasta que alguien se suelte y pierde.  

El gavilán y la gallina 

Se hizo una fila india el primero en la fila es la gallina, los demás son 

pollitos y alguien que no está en la fila es el gavilán. Todos se 

tuvieron que coger de la cintura de la persona de al frente y hay un 

dialogo entre el gavilán y la gallina:  

Gavilán: Chiquitico chiquitico 

Contenido Vocal y lúdico 

 

 

 

 

 

 

 

 

La maestra no explicó el fin 

de este juego, no hay que 

cantar sino solo repetir 

varias veces la misma frase 

y dar vueltas, es una 

actividad más que todo 

lúdica pero no me parece 

que tenga nada musical. 
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Gallina: grandotote grandotote  

Gavilán: tengo las uñas de plata,  

Gallina: pero las mías son de oro,  

Gavilán: Me huele a pollo ardido 

Gallina: Pero no serán los míos 

El gavilán trata de coger a los pollitos diciendo Cloc cloc cloc cloc y 

los pollitos mientras dicen pio pio pio pio y la gallina debe 

defenderlos. 

 

La maestra dijo que con estos juegos se desarrolla la habilidad del 

movimiento, coordinación y fuerza del cuerpo. 

 

 

La maestra se hace en una 

ubicación donde a todos 

se nos dificulta verla y 

entender lo que está 

explicando, creo que 

muchos no entendimos 

qué había que hacer. Al 

menos, yo lo entendí hasta 

que vi de nuevo el video 

 

La siguiente actividad fue decir trabalenguas y todos debieron 

intentar decirlos. 

Pancha plancha con cuatro planchas, ¿con cuantas planchas pancha 

plancha?  

Compadre cómpreme un coco, compadre yo no como coco, porque 

como poco coco como, poco coco compro 

 

Yo he tenido dificultad en 

general para entenderle a 

muchos cuando me 

hablan, pero con estos 

trabalenguas fue peor 

pues hablaban más rápido 

de lo normal y no les 

entendía nada. 

 

La maestra Martina nos presentó un video que contenía personas 

interpretando “instrumentos no convencionales” muchos de ellos 

nos dejan sorprendidos. Esta vez, ninguno estuvo pendiente de su 

celular, todos estuvieron totalmente concentrados en el video y 

algunos observaron asombrados el video que duró unos 8 minutos 

aproximadamente. Se hizo una pequeña reflexión sobre lo que 

significa esto para cada uno. La maestra dijo que en los casos en que 

no tenemos los instrumentos musicales propios, podemos 

ingeniarnos alguno para suplir estas necesidades. Además se utiliza 

la habilidad de los niños para crear. 

 

Actividad Audiovisual 

 

La maestra llevó a un invitado llamado Alfonso Mario, quien es uno 

de los músicos que la acompañan en sus presentaciones, nos iba a 

enseñar ritmos en los tambores. 

Contenido contextual 
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La maestra hace una pequeña contextualización a cerca de los 

tambores, dice que las mujeres no solían tocar los tambores, ellas 

se encargaban del canto. Además que en su tradición el aire de 

tambora es tocado con las tamboras y las palmas, el guache y las 

maracas vienen después, pero no se consideran instrumentos 

propios de la tradición.  

La maestra y Alfonso nos enseñaron las onomatopeyas de los golpes 

de la tambora. La tambora: Kin-pa-ta-ki-tin-pa-ta-ki-tin. El alegre: 

Ku-tun-ku-tun-ku-tun. Algunos debimos repetir lo que hacía la 

tambora, otros lo que hacía el  alegre y otros debieron llevar la 

melodía de una canción que propone la maestra.  

El grillo pata seca salió a volar y en una rama seca se fue a parar, 

chiqui chiqui chiqui dicen los grillos chiqui chiqui chiqui al son del 

millo.  

El sapo y la rana salieron a pasear con el grillo pataseca se fueron a 

encontrar chiqui chiqui chiqui dicen los grillos chiqui chiqui chiqui al 

son del millo. 

El grillo pataseca madrugaría y una chicha fría se lo comería, chiqui 

chiqui chiqui dicen los grillos chiqui chiqui chiqui al son del millo. 

 

 

 

 

Contenido teórico-

instrumental y vocal 

 

Luego seguimos con un ejercicio más práctico. Alfonso y Víctor nos 

enseñaron cómo tocar los ritmos en la tambora y el alegre. Muchos 

de los profesores ya sabían, a otros se les dificultó y otros no saben, 

pero lo entienden rápido.  

 

Actividad práctica 

instrumental 

 

La última actividad de la sesión fue formar un círculo y tocar y cantar 

al mismo tiempo con el alegre o la tambora la canción del 

sombrerito blanco, muchos mostraban facilidad de hacerlo, pero a 

otros se nos complicaba demasiado. 

La maestra se preguntó que por qué si todos los presentes son muy 

buenos músicos, están tan mal en la parte vocal. Pues se escuchaba 

que muchos no podían afinar bien al cantar. 

Luego, todos cantamos una canción que Víctor propuso. Todos lo 

apoyaron y nadie se aburrió con el ejercicio.  

Como reflexión final se mencionó el poco compromiso que tuvieron 

muchos municipios al no mandar algún profesor representante a 

participar del diplomado. Jaider decía que de 10 municipios que 

tiene el departamento del Cesar, solo 3 representantes estuvieron 

 

Actividad vocal e 

instrumental 

 

 

 

 

Es muy triste que los 

municipios no aprovechen 

este tipo de diplomados y 

cursos que les ofrece gratis 
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allí, que era mucha plata la que se estaba invirtiendo para ellos y 

que muchos desaprovechaban este tipo de diplomados. Se habló de 

la posibilidad de enviar una carta para hacer un llamado de atención 

a los municipios que no asistieron. 

Se agradeció a la maestra Martina su trabajo. En general, todos 

estuvimos muy contentos por todo lo aprendido de la maestra. A la 

1pm termina el primer módulo del diplomado. 

el estado y el ministerio de 

cultura, pues a mi parecer 

en esta región no se hace 

mucho énfasis en la 

iniciación musical según lo 

que vi en estos cuatro días, 

se tiene un énfasis más 

práctico, en el que los 

niños que quieren 

aprender la música de una 

vez se les pone un 

instrumento en las manos 

y así es su iniciación, pero 

los profesores no se 

enfocan tanto en lo 

corporal ni vocal, tampoco 

en las rondas o juegos que 

hace que su clase sea más 

dinámica 
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Anexo 2: Diario de Campo II – Módulo II 

Evento: Diplomado de 
iniciación musical  

Región: Caribe  Módulo: 2  
Día: 1  

Lugar: Sede habitacional y 
recreacional Cooedumag  

Ciudad: Santa Marta  Fecha:  3 de 
Septiembre 2015 

Asesor: Gustavo González Coordinador: Jaider Hermosilla  Número de 
participantes:  18 

 

DESCRIPCIÓN COMENTARIOS 

La sesión comenzó a las 10 de la mañana, llegaron varios 

participantes nuevos. 

Jaider, el coordinador, presentó rápidamente al maestro Gustavo 

Palencia. 

Gustavo empezó la sesión y pidió que nos hiciéramos en círculo. 

Comenzó preguntando con una melodía corta: ¿Y tú cómo te 

llamas? Teniendo todos que responder con nuestro nombre 

ejemplo: me llamo Catalina. Al finalizar la presentación, explicó a 

qué se debe esta forma de presentarse, pues es para saber que 

encuentra uno en un auditorio, qué pueden esperar las personas 

si uno llega a gritar a un lugar, habla que estos son los tipos de 

dinámicas que uno busca generar en un espacio de aprendizaje de 

la música. Habló también sobre la tendencia que tienen los 

directores  de banda a generar tensiones y angustias en espacios 

que deberían ser lúdicos, recreativos y de crecimiento personal. 

Hizo una invitación a generar en estos espacios un ambiente 

bueno cordial, pues por ello muchos maestros pierden el control 

del curso porque están acostumbrados a gritar y ya los niños no 

hacen caso a sus gritos, a diferencia de los maestros que hablan 

más suave, encontraran una respuesta diferente en el niño, si uno 

habla suave el oído se va acostumbrando a una voz tranquila y 

ellos prestarán atención de una manera distinta.  

El maestro da la bienvenida al diplomado, dijo que lo asume como 

un encuentro de experiencias y habló sobre un libro que quiere 

compartir con nosotros llamado El valor de la igualdad. Dijo que 

cada uno de ellos tiene un conocimiento valioso bajo su 

experiencia, su cotidianidad, su historia, no somos seres iguales. 

Dijo que nosotros tenemos la idea de que el niño es como un 

costal, y que nuestro papel es llenarlo de información, de notas, 

luego de pentagramas sin tener en cuenta que el niño trae un 

Presentación 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Contenido contexto 
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conocimiento y una sonoridad desde el vientre materno, del 

contexto donde vive. El niño es un ser con potenciales que a veces 

la escuela se los niega o bloquea. Habló sobre un texto llamado El 

maestro ignorante que habla de desconocer el valor de la igualdad 

y creerse más que los otros, precisamente en ese libro se le “da 

palo” al tipo de pedagogo que cree que se las sabe todas.  

El maestro nos aclaró que no podíamos esperar que nos enseñara 

rondas y juegos que se pueden encontrar en cualquier lugar 

sistematizadas, sino que este espacio era para aportar un material 

desde nuestra creatividad como participantes y como músicos. De 

esta experiencia se espera desarrollar un material creado por 

nosotros mismos como quolives  

El maestro llevó su propio estudio de grabación portátil para hacer 

esta producción y grabación de los materiales creados en las 

sesiones.  

Lectura Ransier 

El maestro pidió que uno de los participantes leyera el texto El 

maestro ignorante y preguntó la opinión del texto. Nadie responde 

nada. 

 

La siguiente actividad que propuso el maestro fue obtener 

información sobre todos los participantes del diplomado, de 

dónde vienen, cuál es su experiencia, como ha sido su iniciación 

musical. 

Mientras se hacía la integración, salió a flote una pregunta 

importante ¿Por qué no hay mujeres participando en el 

diplomado? A lo que algunos respondieron que si hay 1 pero que 

no ha llegado. Erasmo intervino diciendo que en la dirección 

musical no hay mujeres, habló de que todos son hombres. 

Otro intervino diciendo que eso va en la mentalidad de las mujeres 

porque ellas se interesan más que todo en lo coral. 

El maestro habló sobre otro texto que se va a trabajar en el 

diplomado llamado Música y cerebro (Despins, 1996) en el que 

explica cómo se da el aprendizaje en niños y niñas, el maestro dice 

que las niñas vienen con una disposición neuronal diferente a la 

de los niños. 

Se habló sobre la diferencia entre pelayera y papayera. Los 

participantes explican que el grupo de pelayera es la banda 

(Remítase a la tabla 1 del inicio 

del documento) 

Presentación 

 

Tensión machismo 

 

 

 

 

 

 

 

Contenido contexto 
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completa de instrumentos de viento y percusión, mientras que la 

papayera es el grupito pequeño que se hace para “chisguear” 

donde el formato instrumental se disminuye bastante.  

El leer disminuye la capacidad interpretativa del músico, la 

comunicación. La idea es aprenderse de memoria toda la música 

El maestro al final de la actividad dijo que le parecía importante 

saber con quién se trabaja. Con este tipo de actividades se puede 

saber por qué los niños no rinden en un proceso, hay que no solo 

estar en un rol de profesor sino en disposición de acompañar un 

proceso, pues al fin y al cabo somos seres humanos. 

El maestro empezó a presentar su perfil académico. Dijo que es 

egresado de la Universidad Pedagógica Nacional, Licenciado en 

música, tiene una especialización en informática y multimedias de 

la Universidad Los Libertadores. Además, es magister en 

Investigación de la Universidad Pedagógica Nacional. Se considera 

respetuoso de las metodologías. Perteneció a un grupo musical 

llamado Los Amerindios, con el que recorrió Colombia y Europa. 

Trabajó mucho tiempo con la secretaría de educación formando 

niños en la iniciación musical. Trabaja con la secretaria de cultura, 

dirige una orquesta de salsa de niñas.  

 

 

 

 

 

 

Espacio para charla sobre distintos temas como el por qué no hay 

mujeres en el diplomado, la disposición neuronal de niños y niñas, 

la cultura y tradición de la costa. 

 

Lectura de a grupos de 4 o 5 personas sobre la introducción de La 

música y el cerebro (Despins, 1996), con el fin de generar 

preguntas sobre este y socializarlas  

Actividad lectura y socialización.  

La siguiente actividad fue hacer una musicalización en grupos que 

tuviera una temática con respecto al enseñar a los niños, en 

compás binario con un texto diferente cada grupo, pero con la 

misma armonía, canción  que invite a los niños a participar.  

Se establecieron 4 grupos que sobre la misma armonía deben 

cantar melodías diferentes. Este proceso es llamado Quolived  

El objetivo de la actividad fue obtener el material sonoro, pero el 

asesor no habló explícitamente sobre los sentidos ni los ejes 

formativos que se están manejando al hacer esta actividad. Dijo 

que crear este tipo de canciones es una estrategia para que los 

niños empiecen a memorizar temáticas 

Actividad lúdica, vocal, creativa 

y sonora.  
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Evento: Diplomado de 
iniciación musical  

Región: Caribe  Módulo: 2  
Día: 2  

Lugar: Sede habitacional y 
recreacional Cooedumag  

Ciudad: Santa Marta  Fecha:  4 de 
Septiembre 2015 

Asesor: Gustavo González Coordinador: Jaider Hermosilla  Número de 
participantes:  18 

7:15 se comienza la sesión con una actividad de estiramiento, en 

la cual el maestro Gustavo hace diferentes tipos de estiramiento, 

con todo el cuerpo, con la cabeza, los brazos, seguido de 

ejercicios de respiración como: la gallina josefina puso un huevo 

en la cocina, puso 1, puso 2, puso 3,… 

Respiración con pulsos y exhalación. 

Calentamiento vocal con la letra M. 

Relajar cuerdas bocales. 

Posterior a estas actividades se hace un Quolive con las canciones 

“Si la cumbia no tiene cuerpo” y “La pollera colora”  

 

11 en punto La sesión es 

bastante larga y ya se evidencia 

el cansancio en el maestro y en 

los participantes 

Se observó un video de George Martin llamado The rhythm of life 

(Martin & Williams, 1997). Posteriormente se socializó. El 

maestro no preguntó sobre lo estético analítico en sí, pero 

pregunta opiniones y análisis del video visto. Todos los 

participantes dieron su punto de vista. 

Actividad rítmica y auditiva 

11:30 am. Todos se arman en grupos para crear un ejercicio 

rítmico para los niños según lo requerido por el asesor. Algunos 

planearon ejercicios con palmas en el cuerpo con pulso, primera 

división y segunda división y acentos, otros hacen ejercicios de 

pulso, primera división y acentos con vasos. El último grupo hizo 

una canción con tempo cambiante para que los niños lleven el 

pulso con los pies.  

Actividad creación rítmica  

El maestro propuso una ronda con movimientos corporales, cada 

vez hace un movimiento distinto. 

Ronda corporal, rítmica y vocal 

“Un burrito negro” 

 

 

DESCRIPCIÓN COMENTARIOS 
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La ronda dice así: 

Un burrito negro se perdió en un cafetal, un burrito negro se 

perdió en un cafetal,  

negro, apareció, negro apareció. 

Al día siguiente apareció en un pastizal, al día siguiente apareció 

en un pastizal,  

negro apareció, negro apareció 

La siguiente actividad fue una lectura sobre la forma de 

aprendizaje de hombres y mujeres. Ambos tienen disposiciones 

neuronales diferentes y desarrollan en general unas capacidades 

mejor que otras.   

Actividad de lectura 2 capitulo  

Se realizó un repaso y una grabación de los temas creados por los 

grupos, la grabación fue individual y luego se dio en dos grupos 

por grabación. 

Grabación de las canciones 

creadas el día anterior 

 

 

 

Evento: Diplomado de 
iniciación musical  

Región: Caribe  Módulo: 2  
Día: 3  

Lugar: Sede habitacional y 
recreacional Cooedumag  

Ciudad: Santa Marta  Fecha:  5 de 
Septiembre 2015 

Asesor: Gustavo González Coordinador: Jaider Hermosilla  Número de 
participantes:  18 

 

La primera actividad del día fue un calentamiento realizado por 

uno de los participantes. Posteriormente el trabajo lo desarrollo 

asesor con el fin de conocer si este tipo de actividades se usan en 

la práctica pedagógica de sus escuelas  

Actividad calentamiento 

 

Creación de una ronda, todos los profesores participaron en la 

creación de la canción, el asesor une las ideas junto con las 

opiniones de los participantes y queda así: 

Que bonito que es el mar, y la magia que contiene, donde tu 

puedes jugar, con olas que van y vienen, en el mar, todos vamos a 

jugar 

Creación de ronda  

DESCRIPCIÓN COMENTARIOS 
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Después de esto se hace un montaje corporal, que se desarrolla 

con gestos, luego con pulso y subdivisiones. Después de a 

parejas. Y finalmente un montaje instrumental de la canción. En 

este ejercicio encontramos el sentido creativo y lúdico, se usa 

además el eje corporal y vocal. 

La siguiente actividad fue la lectura de los dos siguientes capítulos 

III y IV del libro de Jean Paul Despins. Se dividió el curso en dos 

grupos. El primero lee el capítulo III y el otro el IV. 

Se hizo una socialización y se hizo una diferencia de sexos. Se 

habló de los hemisferios y las capacidades o fortalezas en 

hombres o mujeres. 

Actividad lectura 

 

 

Evento: Diplomado de 
iniciación musical  

Región: Caribe  Módulo: 2  
Día: 4  

Lugar: Sede habitacional y 
recreacional Cooedumag  

Ciudad: Santa Marta  Fecha:  6 de 
Septiembre 2015 

Asesor: Gustavo González Coordinador: Jaider Hermosilla  Número de 
participantes:  18 

 

Ejercicios de calentamiento propuestos por un participante a 

petición del asesor. 

Actividad calentamiento o 

estiramiento 

Ejercicio de exploración instrumental, creación de actividades 

para hacer con los niños, rol de director.  

Actividad Corporal 

Se finalizó el segundo módulo a la 1pm con una lectura  y 

socialización del texto: El maestro Ignorante (Ranciere, 2003) 

Actividad lectura y socialización 

 

  

DESCRIPCIÓN COMENTARIOS 
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Anexo 3: Entrevistas 

Entrevista 1 

Nombre: Rossenberg Cueto 

Fecha: 06 de Agosto de 2015 

Lugar: Santa Marta, Sede habitacional y recreacional Coodeumag 

Referencia de video: ACSR.I.1.V 4936 

 

1. ¿De dónde viene? 

Puerto Colombia – Atlántico Escuela de Música Municipal, tiene dos procesos corales. Fundación Nacional 

Batuta con procesos de ensamble inicial y coros.  

2. ¿Qué es la iniciación musical para usted? 

La iniciación musical es parte fundamental en el proceso de la formación del músico, de aquí parte todo el 

desarrollo cognitivo, capacidades motrices que va a tener más adelante, esta etapa inicial debe marcar la 

formación integral de la persona a la que se le enseña. 

 

Entrevista 2 

Nombre: Cristian Rodríguez 

Fecha: 06 de Agosto de 2015 

Lugar: Santa Marta, Sede habitacional y recreacional Coodeumag 

Referencia de video: ACSR.I.1.V 4937 

 

1. ¿De dónde viene? 

Sabanalarga – Atlántico de la Escuela municipal de música. Coordinador de la escuela y profesor de música 

tradicional, profesor de clarinete, saxofón y flauta traversa. 

2. ¿Cómo es el proceso de enseñanza allá? 

Bueno, el proceso comenzó con música tradicional, nosotros trabajamos con niños de 8 a 16 años, digo 16 

porque esa es la edad máxima que tienen nuestros niños, no significa que no pueda entrar los que tengan 

más edad, solo que no tenemos de más edades hasta el momento. El proyecto arranca más que todo en 

la parte de música folclórica que tenemos acá en la Región Caribe y posteriormente hemos ido 

“evolucionando” por decirlo así, a la música de banda de vientos y ya tenemos un proceso formado con la 
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banda de vientos, entonces ha sido ese proceso con la música tradicional y algunos escalones en ritmo, en 

instrumento y ya posteriormente lo que estamos “innovando” que no es innovación aunque si para la 

escuela. 

3. ¿Qué repertorio manejan? 

Cuando hablo de música tradicional son los tambores, utilizamos repertorio de la región Caribe ritmos 

como Cumbia, Pulla, Jalao, Mapalé, Chalupa, Bullerengue, etc. Y ahora que estamos utilizando música de 

vientos estamos viendo Porros, Paseos, Fandangos, Butifarra, etc 

4. ¿Qué es la iniciación musical para usted? 

Es el primer paso que se da en la formación musical para la enseñanza  a cada persona, debe ser muy pero 

muy precisa esa iniciación, ya que se considera como el cimiento o la base de toda la formación musical 

como tal. 

5. ¿Qué expectativas tiene frente al diplomado? 

Todas las expectativas, yo pienso que esta es una gran oportunidad para nosotros como formadores, algo 

que primeramente me lleno de mucha emoción, porque hay que unificar conceptos y si logramos que 

todas las escuelas y los procesos de formación tengan los mismos conceptos, se va a llegar muy pronto a 

lo que se quiere, que Colombia tenga un nivel musical muy bueno, aunque ya lo tiene pero con todo esto 

se puede obtener algo mejor. 

 

Entrevista 3 

Nombre: Eudaldo Cuentas 

Fecha: 06 de Agosto de 2015 

Lugar: Santa Marta, Sede habitacional y recreacional Coodeumag 

Referencia de video: ACSR.I.1.V 4938 

 

1. ¿De dónde viene? 

Vengo en representación del municipio de la Jagua del Pilar – La Guajira Profesor encargado de la Banda 

musical  

2. ¿Qué es la iniciación musical para usted? 

Es la introducción o inducción de un nuevo o futuro artista al campo cultural 

3. ¿Qué expectativas tiene frente al diplomado? 

Tratar de obtener todo lo que pueda para a su vez, retransmitirlo, implementarlo y ponerlo en práctica a 

diario en la labor que estoy desempeñando. 
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4. ¿Qué repertorio utilizan? 

Debido a la ubicación geográfica en la que se encuentran (muy cerca de Valledupar) están muy 

influenciados por aires vallenatos por lo que ejecutan esta música en formato de banda. 

5. ¿Cómo es su enseñanza en la escuela? 

Yo he optado siempre por defender el método teórico-práctico, diciendo y haciendo, yo no le doy el pez 

al niño, trato de enseñarlo a pescar,  trato de darle el conocimiento a través de lúdicas, posteriormente 

trato de confrontarlos a ellos con su opinión y lo que han vivido y así me ha dado muy buenos resultados, 

adquieren conocimiento a partir de la experiencia. 

 

Entrevista 4 

Nombre: Gerardo Socarras 

Fecha: 09 de Agosto de 2015 

Lugar: Santa Marta, Sede habitacional y recreacional Coodeumag 

Referencia de video: ACSR.I.4.GA 0058 

 

1. ¿De dónde viene?  

Aracataca – Magdalena Escuela municipal dirijo la Banda Sinfónica y la Pre-Banda Licenciado en música de 

la Universidad del Atlántico 

2. ¿Cómo le ha parecido el diplomado? 

Excelentísimo, he aprendido bastante, sobre todo la importancia del juego en la iniciación musical, lo 

vivencial, con esto se desarrollan muchos aspectos necesarios y útiles para la formación musical de los 

niños. 

3. ¿Cómo es su enseñanza en la escuela y qué tipo de repertorios utiliza? 

Yo no venía utilizando el juego como método. Nuestra base es el folclor, la música folclórica colombiana, 

se le enseña a los niños los diferentes ritmos folclóricos ya llevados al instrumento, tambora, cumbia, son 

corrido, chalupa, jalao, chandé o garabato (ta-ta-ta-ta-ta-pum-pum-ta-ta-ta-ta-ta-pum-pum) el nombre es 

garabato pero en esta zona le dicen más que todo chandé; perillero también, la puya, el mapalé, siempre 

basado en esos ritmos folclóricos de nuestra región caribe ahí hago yo la iniciación musical en los niños, 

siempre como acentuándoles el ritmo, la métrica, el pulso. 

Aparte se les da una iniciación musical en la parte teórica, con las figuras rítmicas y métodos colectivos de 

la enseñanza y ya después cuando están más avanzados los empezamos a llevar al proceso sinfónico, se 

les empieza a enseñar la interpretación de un clarinete, una flauta, un trombón, saxofón, la tuba, que son 

instrumentos que tenemos en la escuela de música y utilizamos la música folclórica también para 
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enseñarles escalas, notas largas y todo ese tipo de ejercicios de mecanismo para la ejecución del 

instrumento, pero siempre la música folclórica muy presente, no hemos montado obras de carácter 

universal, estamos manejando obras del maestro Cesar Cano (do,re,mi,fa,sol,la cumbia, la tambora, el 

paseo vallenato)tiene un trabajo muy bonito y para iniciación musical en banda, excelente el trabajo de 

Cesar Cano, y también utilizo obras del maestro Victoriano Valencia. Considero que mi clase es teórico-

práctica.  

 

Entrevista 5 

Nombre: Seidy Bornacelli 

Fecha: 09 de Agosto de 2015 

Lugar: Bus Santa Marta- Barranquilla 

Referencia de video: ACSR.I.4.G.A 0060 

 

1. ¿De dónde viene? 

Licenciada en Música, egresada de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Atlántico, profesora de 

canto y de práctica coral en el programa de licenciatura en música allí mismo y docente de la Universidad 

del Norte 

2. ¿Cómo es su proceso de iniciación musical con los niños? 

Realmente nunca fui profesora de prescolar, doy clase más que todo a universitarios que tienen que pasar 

por procesos de admisión y deben tener conocimientos mínimos frente a procesos musicales, hay 

muchachos que llegan de bandas con 3, 4 años de experiencia, los procesos son muy diferentes que con 

niños que hasta ahora empiezan, pero en un principio empecé a trabajar en una escuela de música allá en 

Barranquilla y me llegaban niños de  6 años en adelante, yo les daba canto y procesos corales y bueno 

prácticamente para mí era como una iniciación musical porque muchos de los niños, la única iniciación 

que habían tenido a nivel musical era en el seno de su familia o en el prescolar, bueno aunque en el 

prescolar sabemos que muchas profesoras nunca han estudiado música, a veces tienen problemas de 

afinación o sencillamente no tocan ningún instrumento porque están enfocados en la lecto-escritura en 

los niños, que cómo era con ellos, bueno pues en mi clase no tenían que ejecutar ningún instrumento, su 

único instrumento que tenían que ejecutar era el canto, entonces con ellos empezábamos el proceso con 

el encuentro de la voz cantada a través de rondas, canciones infantiles con sencillas células rítmicas y 

melódicas, hacíamos como un pre-coro que prácticamente era mostrar un proceso a través de coros, 

lúdicas y dinámicas. 

3. ¿Cómo se sintió en el primer módulo del diplomado? 

A mí no me convoco el ministerio, pero quise ir como asistente por cuestiones personales porque a veces 

uno está en el proceso de solo educar y uno se agota mucho, quise salir de eso un fin de semana, cuando 
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supe que se iba a dar un taller con Martina Camargo no lo pensé dos veces, porque mi formación en bellas 

artes ha sido más que todo en el aspecto lirico y del jazz, entonces si me hace falta estar un poco más con 

el asunto de la tradición. La experiencia me pareció muy chévere, a parte que la gente que uno encuentra 

ahí es muy particular, uno se divierte, se relaja bastante, sale un poco de la monotonía de la enseñanza, la 

experiencia de compartir con Martina muy chévere porque tuve la oportunidad de hablar con ella y conocí 

su visión no solo de la música, sino  su visión del mundo, porque precisamente su visión de la música es 

derivada de como ellos visionan el mundo, por ese lado me voy un poquito más allá a ver como ella piensa, 

siente, interpreta y concibe la música. La experiencia fue muy chévere, me regreso muy contenta. 
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Anexo 4: Tabla 3 Sistematización de actividades 

 

A Asesor SP Según pasante

P Pasante MinCultura Ministerio de Cultura

PP Participantes NA No Aplica

MI Maestro Invitado ACSR Andrea Catalina Soler Rubio

T Tutora I, II o III Módulo I, II o III

SA Segùn asesor 1, 2, 3 o 4 Día 1, 2, 3 o 4

NE No especifica V Video

PRIMER MÓDULO  

Número de 

actividad 

Código de video Nombre (tipo)  de actividad Ejes (s). (Què de 

cada eje)

Sentido(s). 

(què de cada 

sentido)

Quien 

propone

Qué se hace (contenidos -

conceptos, 

procedimientos que se 

desarrollan o quieren 

apropiar) 

Còmo Para qué Relaciones 

intersubjetivas

Valoraciòn de la 

actividad

1 ACSR.I.1.V   4932 Exploración tímbrica y 

rítmica con instrumentos no 

convencionales

Instrumental, 

Sonoro, Auditivo.                                           

Instrumental: 

Exploraciòn 

tìmbrica y ritmica, 

ensamble.          

Sonoro: timbre, 

ritmico

Lúdico y 

creativo     

Lúdico en 

cuanto 

bùqueda de 

instrumentos 

no 

convencional

es

A Improvisación tìmbrica y 

rìtmica con objetos 

cotidianos. improvisar un 

ritmo incorporandose uno 

por uno. 

Apartir de los 

instrumentos encontrados 

se improvisa.  Ritmo: 

improvisacion ritmica             

Se buscan instrumentos no 

convencionales  tales 

como botellas, palos, 

piedras, entre otros

Según el asesor: para que 

el niño explore tanto 

sonoridades como ritmos 

y de cuenta de su 

creatividad a partir del 

uso de instrumentos no 

convencionales.

La asesora orienta la 

actividad. La explica 

y los participantes 

cumplen con los 

requerimientos de 

la actividad.

El ejercicio fue claro y 

pertinente para 

explicar la música como 

una experiencia más 

vivencial y ligada a la 

práctica, y deja ver que 

no se necesita una 

dotacion de 

instrumentos para 

poder empezar a 
2 ACSR.I.1.V     

4929

Observación de video: 

Bailes internacionales.

 Corporal y Sonoro             

Corporal: 

contrastaciòn de 

bailes y mùsicas 

Sonido: Relaciòn 

sonido 

movimiento. 

Escuchar 

diferentes tipos de 

música.                  

Estético- 

Analítico SP

A Se observa,  analiza y 

discute  los videos 

propuestos por el asesor, 

respecto a la música, a la 

forma de bailarla, el ritmo 

y su vestimenta.

Todo el grupo se dispone a 

observar el video. Luego 

de esto se dispone un 

espacio para comentarios y 

socializacion sobre lo que 

se vio.

Según el asesor: Observar 

las distintas 

caracteristicas de los 

diferentes estilos de 

música, además de decir 

que la iniciación musical 

no se trata de ponerle un 

instrumento al niño, sino 

de primero hacer un tipo 

de exploración sonora 

con ellos

La asesora orienta la 

actividad, propone 

un momento de 

discusion. Los 

participantes 

participan y aportan 

comentarios de los 

videos. 

Fue claro el propósito 

de la actividad. Aunque 

fuera un poco larga, se 

logró comprender que 

la exploración sonora 

es parte importante de 

la iniciación.

3 ACSR.I.1.V 4933 Acercamiento auditivo 

desde lo cotidiano: Escucha 

de audios con sonidos del 

entorno.

Sonoro y auditivo: 

Sonoro: conciencia 

tìmbrica, de 

fuentes  desde la 

escucha atenta del 

entorno.          

Estético- 

Analítico SP

A Escucha del entorno. 

Reproducciòn vocal de 

sonidos del entorno. 

Conciencia del entorno 

sonoro mediante la 

audiciòn y emulaciòn con 

la voz de los sonidos 

escuchados.  Se hace una 

socialización del ejercicio.

Con varios audios de 

sonidos cotidianos. Todo 

el grupo se dispone a 

escuchar. Tras esto se pide 

a cada uno imitar uno de 

los sonidos que escuchò.  

Según el asesor: Para 

conscientizar a los niños 

del entorno sonoro. Para 

que identifiquen los 

sonidos y vayan 

acercandose a una 

iniciacion auditiva desde 

lo cotidiano.

La asesora explica la 

actividad y los 

participantes 

realizan el trabajo 

según ella lo pide. 

Socializan.

El ejercicio fue claro y 

permitió dar cuenta de 

la importancia del 

entorno sonoro, pues 

no somos conscientes 

de lo que suena a 

nuestro alrededor y es 

un primer paso a la 

iniciacion auditiva 

desde lo cotidiano.
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A Asesor SP Según pasante

P Pasante MinCultura Ministerio de Cultura

PP Participantes NA No Aplica

MI Maestro Invitado ACSR Andrea Catalina Soler Rubio

T Tutora I, II o III Módulo I, II o III

SA Segùn asesor 1, 2, 3 o 4 Día 1, 2, 3 o 4

NE No especifica V Video

Número 

de 

actividad 

Código de 

video 

Nombre (tipo)  de actividad Ejes (s). (Què 

de cada eje)

Sentido(s). 

(què de cada 

sentido)

Quien 

propone

Qué se hace (contenidos -

conceptos, procedimientos que 

se desarrollan o quieren 

apropiar) 

Còmo Para qué Relaciones 

intersubjetivas

Valoraciòn de la actividad

4 ACSR.I.1.V   

4939            

4940              

4941

Contenido contextual 

administrativo

Otro: 

socializaciòn 

de contexto 

educativo de 

escuelas

PP Temàticas centrales abordadas: 

Se habla sobre el contexto de 

los municipios y el problema 

con los alcaldes 

A partir del tema propuesto 

por uno de los participantes y 

los comentarios y opiniones 

de los demás participantes al 

respecto.

Para hacer un llamado 

de atención  tanto a los 

participantes como al 

Ministerio de Cultura y 

de educacion para que 

apoyen los procesos 

musicales de los 

municipios 

La asesora escucho a 

todos los participantes, 

ellos dieron su opinion 

sobre el tema y hubo 

una discusión. 

Una intervencion importante 

para ver el contexto y la 

problemática de las escuelas 

de musica de los municipios 

de esta region, que 

lastimosamente aun no tiene 

solucion. 

5 ACSR.I.1.V  

4954            

4987

Actividad lúdica creativa de dibujos 

y creación de historia

No fue 

explicito 

verbalmente

Creatividad 

Lúdica

A Dibujar un animal en un octavo 

de cartulina, pintarlo con 

temperas y luego crear una 

historia.

En grupos, dependiendo del 

animal que se dibujó se crea 

una historia.

La asesora explica que 

se busca la creatividad y 

la improvisación de los 

niños.

Todos los participantes 

trabajan en grupo y se 

divierten haciendo los 

dibujos y creando la 

historia, El asesor 

orienta la actividad.

Una actividad muy interesante 

que logra sacar la creatividad 

de los niños además de que se 

divierten y proponen.

6 ACSR.I.2.V    

4989

Contenido contexto : La 

importancia de la danza

Corporal: La 

importancia de 

la danza                                     

Otro: principio 

de diversidad.

Estético- 

Analítico SP

A Se habla sobre la importancia 

de lo corporal, de los entornos 

y diferentes contextos, los 

cuales llevan a distintos 

aprendizajes, pues no es lo 

mismo aprender en la Ciudad 

que en un contexto mas rural 

donde los niños tienen mas 

contacto con la naturaleza.

Todo el grupo discute y 

participa sobre el tema 

planteado por la asesora.

Para contar el contexto 

de su vida y su práctica. 

Y dar a conocer la 

importancia de la danza 

y la corporalidad en la 

música. 

La asesora habla y hace 

participar a los 

profesores para que 

expresen sus ideas 

sobre lo corporal y su  

importancia en la 

música

Esta actividad permite ver el 

contexto tan diferente al de la 

ciudad y la importancia de lo 

corporal en esta región. 

Donde muestra la diversidad 

de culturas existentes en 

nuestro pais mostrado en los 

principios de los lineamientos

7 ACSR.I.2.V  

4990                 

al                 

5008

Actividad lúdica y corporal "La Pava" Corporal: Bailar 

una coreografia  

Vocal: 

aprenderse la 

canciòn.

Lúdico y 

creativo

A La idea era hacer un vestuario 

respecto al tema de la cancion y 

posteriormente realizar una 

coreografia de a grupos

 usar papel periódico, para 

hacerle un nido a la pava, la 

cual llevaría una cola hecha 

también del mismo material y 

un pico hecho de cartulina 

con un caucho para poder 

ajustarlo a la cabeza y 

organizar grupos

Según el pasante: Para 

que los niños utilicen su 

creatividad tanto para 

hacer los vestuarios 

como para organizar una 

coreografia ellos 

mismos.

La asesora orienta la 

actividad. Propone un 

momento de 

reflexiones acerca del 

ejercicio. Los 

participantes trabajan 

en grupo pero no todos 

cumplen con el 

ejercicio propuesto

La coreografía propuesta fue 

entendida por todos a pesar 

de que no todos hicieran el 

ejercicio de crear su propio 

pico y cola. Todos bailaron y 

presentaron la coreografia de 

a grupos.

8 ACSR.I.2.V 

5019                  

al                  

5021

Actividad de lectura y escritura 

sobre la Danza y su importancia

Corporal: No es 

hacer 

movimientos 

precisamente, 

pero se habla 

sobre la 

importancia 

del cuerpo y la 

danza 

Lúdico  y 

Estético 

Analítico

A Se hace la lectura y 

posteriormente se hace un 

ensayo acerca de la danza y su 

importancia para nosotros

En parejas, se lee y se realiza 

el ensayo dependiendo la 

lectura y los puntos de vista 

de cada uno.

Según el asesor: Para 

agregar la danza a 

nuestra metodología de 

enseñanza, pues hace 

parte del eje corporal y 

es importante sentir la 

música a través del 

movimiento del cuerpo

La asesora orienta la 

actividad. Algunos 

participantes muestran 

pereza pero finalmente 

todos hacen el ensayo y 

lo socializan al final de 

la actividad

La actividad con lecturas y 

ensayos nos hace reflexionar 

sobre si usamos o no la danza 

para la enseñanza y la 

importancia de implementarla 
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Número de 

actividad 

Código de video Nombre (tipo)  de 

actividad

Ejes (s). (Què de 

cada eje)

Sentido(s). (què 

de cada sentido)

Quien 

propone

Qué se hace 

(contenidos -conceptos, 

procedimientos que se 

desarrollan o quieren 

apropiar) 

Còmo Para qué Relaciones 

intersubjetivas

Valoraciòn de la actividad

9 ACSR.I.2.V 5025                      

y                      

5026 

Contenido auditivo: 

Canción Shine on 

you crazy diamond - 

Pink Floud y 

sensaciones sobre 

esta. 

Sonoro: Audio 

propuesto con 

diferentes 

dinamicas y punto 

climax

Estético- Analítico 

SP

A Todos se sientan en el 

piso en forma de circulo 

y se les suministra a 

cada uno una hoja 

blanca para que dibujen 

o escriban en ella lo que 

la música les haga sentir

Cerrando los ojos y 

se escribe en la 

hoja lo que se 

piensa o se siente 

Según el pasante: 

Para conectarse 

con la música y 

describir 

sensaciones o 

emociones que 

esta les cause, 

acercarse a la 

música desde los 

sentimientos, 

memorias o 

recuerdos

La asesora orienta la 

actividad. Escucha con 

atención a cada uno 

sobre lo que sintieron 

o dibujaron respecto a 

la actividad

El ejercicio fue entendido 

por todos y causó distintas 

sensaciones en los 

participantes, se 

conectaron con la música y 

lograron reflejar en el papel 

lo que sentian.

10 ACSR.I.2.V 5029                  

al                 5034

Actividad corporal 

"Baile de la 

tambora"

Corporal y Sonoro: 

Escuchar el ritmo 

de la tambora          

Bailar al ritmo de 

la tambora

Lúdico A La maestra explica como 

se baila la tambora y 

luego cada uno pasa a 

bailar con ella

A muchos se les 

facilíta hacer los 

pasos y deben 

pasar 

individualmente a 

bailar con la 

maestra.

Para hacer un 

ejercicio corporal a 

través de un baile. 

La asesora explica el 

contexto de la 

tambora, como se 

baila, qué ropa se usa, 

todos los participantes 

realizan la actividad 

como se requiere 

aunque muchos no 

sepan bailar

Fue interesante la actividad 

ya que en un contexto 

academico-musical urbano 

nunca nos ponen a bailar 

una cancion que 

escuchamos, simplemente 

a analizarla y/o reproducirla

11 ACSR.I.3.V   

5037                     y                     

5038

Actividad Auditiva y 

lúdica "Gallinita 

ciega"

Sonoro y Auditivo: 

Identificar un 

objeto sonoro y 

llegar a él por 

medio de la lúdica

Lúdico A Un circulo en el que 

todos los participantes 

deben estar con los ojos 

vendados y uno de ellos 

en la mitad del circulo, 

la maestra emite un 

sonido con unas 

baquetas o un llamador 

y el que esta dentro del 

circulo debe llegar a ella 

guiado por el sonido

Con tela vendando 

los ojos de todos 

los participantes y 

logrando que 

lleguen a su 

destino sin ver 

pero escuchando e 

identificando que 

tan cerca o lejos 

está el sonido

Para un primer 

acercamiento 

auditivo tal como 

lo planteado en los 

ejes con la 

ejecución de una 

actividad con la 

que se 

identifiquen 

sonidos cercanos o 

lejanos y su fuente 

timbrica.

Los participantes 

tardan en tomar en 

serio la actividad. La 

maestra logra 

incorporarlos y hacer 

el trabajo con todos y 

cada uno de los 

presentes.

Es un ejercicio importante 

para que el estudiante 

empiece a desarrollar su 

formación auditiva tras 

identificar el espacio del 

sonido y sus fuentes.

12 ACSR.I.3.V       

5043                 al                 

5052

Actividad de lectura 

y escritura sobre el 

juego y su 

importancia. Aportes 

de actividades que 

saben los 

participantes

Corporal y Vocal: 

Se  muestran 

actividades 

corporales y 

vocales con los 

juegos propuestos 

por los 

participantes

Lúdico y estético-

analítico

A y PP Una lectura y un escrito 

a partir de lo que los 

participantes piensan 

del juego. Los 

participantes proponen 

actividades mientras 

hacen sus respectivas 

socializaciones 

Con un material de 

lectura y a partir 

de las opiniones 

personales

Para comprender la 

importancia de la 

lúdica y el juego en 

un contexto 

pedagógico 

musical.

En grupo se realiza el 

escrito y 

posteriormente la 

socialización en la que 

cada grupo incluye un 

juego

Una actividad interesante 

para discutir y luego 

proponer y compartir 

ejercicios que hace cada 

uno en su contexto. 
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A Asesor SP Según pasante

P Pasante MinCultura Ministerio de Cultura

PP Participantes NA No Aplica

MI Maestro Invitado ACSR Andrea Catalina Soler Rubio

T Tutora I, II o III Módulo I, II o III

SA Segùn asesor 1, 2, 3 o 4 Día 1, 2, 3 o 4

NE No especifica V Video

Número 

de 

actividad 

Código de 

video 

Nombre (tipo)  de actividad Ejes (s). (Què de 

cada eje)

Sentido(s). 

(què de cada 

sentido)

Quien 

propone

Qué se hace (contenidos -

conceptos, procedimientos que 

se desarrollan o quieren 

apropiar) 

Còmo Para qué Relaciones 

intersubjetivas

Valoraciòn de la actividad

13 ACSR.I.3.V  

5056 

Actividad lúdica, corporal y vocal "El 

rabito de la culebra" Montaje de 

cancion y representación gráfica

Corporal y Vocal 

SP: Se maneja el 

cuerpo y se 

aprende una 

canción 

Lúdico A Una fila india donde el primero 

es la cabeza y el ultimo la cola, 

se hacen figuras y se canta 

La asesora propone una 

canción que todos debemos 

aprendernos y 

posteriormente se hace una 

fila india y se camina y se 

brinca por el entorno 

cantando la canción

La asesora no explica 

qué se busca con la 

actividad.

El grupo responde a la 

actividad planteada a 

pesar de que no es 

explicado su objetivo

Una lúdica corporal y vocal 

para los niños. Trabaja la 

memoria al tener que 

aprenderse la canción

14 ACSR.I.3.V         

5058            al            

5064

Actividad lectura y ejercicio de 

"inteligencias multiples"

Principio de la 

diversidad, 

todos somos 

diferentes y 

poseemos 

distintas 

capacidades y 

destrezas en las 

que nos puede ir 

mejor o 

podemos tratar 

de  desarrollar

A Para conocer qué tipo de 

inteligencias existen y cual es 

la inteligencia de cada uno de 

los participantes posee

A través de una lectura 

colectiva y posteriormente un 

taller escrito para identificar 

el tipo de inteligencia que 

cada uno posee 

Según pasante: Para 

conocer los tipos de 

inteligencia que existen 

y entender que todas 

las personas tienen 

fortalezas diferentes. Y 

para saber que tipo de 

inteligencia posee cada 

participante

La asesora orienta la 

actividad pero se 

confunde un poco al 

realizar el taller. Los 

participantes se 

demoran en entender 

pero finalmente logran 

saber cual es su fuerte 

Una actividad importante para 

saber el tipo de inteligencia 

que tienen los estudiantes y 

de esa manera tratar de 

fortalecer o desarrollar la 

inteligencia musical en los 

estudiantes.

15 ACSR.I.3.V     

5065             y             

5066

Contenido Contexto "La naturaleza 

y lo vocal"

NA Estético- 

Analítico SP

A Hablar del contexto del pueblo 

de origen de la maestra y la 

conexión con la naturaleza y 

comparando como ha cambiado 

todo en esta época

La maestra empieza hablar 

del pueblo donde nació, hace 

una comparación de la 

naturaleza en su juventud y la 

naturaleza de ahora. Dice que 

las cantadoras le cantan a la 

naturaleza y que hoy en día ya 

no hay quien haga eso

Para contextualizar a los 

participantes y la 

maestra da la opinion 

de lo que piensa sobre 

el mundo actual

Los participantes 

escuchan atentos a la 

asesora. 

Un ejercicio de escucha para 

tomar conciencia de lo que 

antes era nuestra inspiración 

(la naturaleza) y que nosotros 

mismos nos estamos 

encargando de acabar con 

nuestro planeta.

16 ACSR.I.3.V    

5068       5069         

Actividad vocal, sonora, 

instrumental y lúdica "Creación de 

versos para luego musicalizarlos"

Vocal, Sonora e 

Instrumental: 

Aparte de cantar 

la canción 

creada, entre 

ellos mismos se 

acompañan con 

instrumentos de 

percusion.

Lúdica   

Creativa 

Estético-

Analítica

A y PP Se crean canciones con 

tematica de naturaleza, se 

presentan y se hace una 

reflexión final

Apartir de la charla anterior se 

pide en grupos realizar versos 

hacia la naturaleza y el medio 

ambiente y musicalizarlos

Según el asesor: para 

sacar el espíritu 

creativo, esto hace 

parte de la 

improvisación y es un 

ejercicio importante 

para que los niños 

comiencen a 

introducirse en la 

música

Los participantes  en 

grupos crean las 

canciones y se 

presentan grupo por 

grupo, la asesora 

escucha con atención

Una actividad principalmente 

creativa en busqueda de 

conciencia y reflexión



 

78 
 

A Asesor SP Según pasante

P Pasante MinCultura Ministerio de Cultura

PP Participantes NA No Aplica

MI Maestro Invitado ACSR Andrea Catalina Soler Rubio

T Tutora I, II o III Módulo I, II o III

SA Según asesor 1, 2, 3 o 4 Día 1, 2, 3 o 4

NE No especifica V Video

Número 

de 

actividad 

Código de 

video 

Nombre (tipo)  de actividad Ejes (s). (Què 

de cada eje)

Sentido(s). 

(què de cada 

sentido)

Quien 

propone

Qué se hace (contenidos -

conceptos, procedimientos que 

se desarrollan o quieren 

apropiar) 

Còmo Para qué Relaciones 

intersubjetivas

Valoraciòn de la actividad

17 ACSR.I.3.V     

5073

Actividad vocal "Sombrerito Blanco" Vocal: 

Interpretación 

vocal 

individual de 

una canción

Estético- 

Analítico SP

A Cantar uno por uno para que la 

asesora escuche nuestra voz

Entre todos se escoge una 

canción para aprenderse y 

cantar, todos cantan el coro, 

mientras uno por uno va 

cantando una de las tres 

estrofas.

Para que la asesora 

escuche nuestra voz

Todos participan en la 

actividad, algunos 

poseen dificultades. La 

maestra escucha atenta

Un ejercicio interesante para 

escuchar el desarrollo vocal 

de cada participante

18 ACSR.I.3.V    

5075             

al             

5078      

Actividad Vocal: Cantar una canción 

de nuestra elección

Vocal: 

Interpretación 

vocal 

individual de 

una canción de 

nuestra 

elección

Estético- 

Analítico SP

A Cada participante escoge una 

canción y pasa a cantarla

Pasando al frente del salón y 

cantar una canción que 

queramos

Para que la asesora 

continue escuchando 

nuestra voz

Muchos de los 

participantes pasan con 

timidez. Todos 

participan en el 

ejercicio. La maestra 

escucha atenta

Una actividad para que la 

maestra continue escuchando 

nuestra voz

19 ACSR.I.3.V       

5083             

al             

5085

Contenido contexto y video 

documental "pueblo San Martin de 

loba"

NA Estético- 

Analítico SP

A Ver un video sobre el contexto 

y tradiciones del municipio de 

San Martin de Loba y hacer una 

socialización y reflexión de 

este

La asesora proyecta un 

documental en el que se 

cuenta el contexto y 

tradiciones de su pueblo de 

origen San Martin de Loba

Para lograr una 

reflexión y una opinion 

de parte de los 

participantes sobre esta 

tradición

Los participantes miran 

con atención el video y 

hacen una reflexion al 

finalizar

Un video interesante para 

darnos cuenta de las 

tradiciones que estan 

desapareciendo y la poca 

importancia que le ponemos a 

nuestras musicas tradicionales

20

ACSR.I.3.V 

5088     

5089       

5093      

5094

Actividades Vocales, Corporales y 

lúdicas: O jorobillo - Titirihueso - El 

Gavilán y la gallina

Vocal y 

Corporal: 

Aprenderse 

rondas y 

canciones 

propuestas por 

la asesora

Lúdico A Aprenderse las canciones y 

hacer los pasos según los 

plantea la asesora

La asesora enseña cada una 

de las canciones con sus 

respectivos movimientos o 

pasos

La asesora dice que con 

estos juegos se 

desarrolla la habilidad 

del movimiento, 

coordinación y fuerza 

del cuerpo.

La asesora orienta la 

actividad. Todos los 

profesores participan y 

se divierten como niños

Ejercicios lúdicos para realizar 

con niños y desarrollar 

habilidades corporales como 

coordinacion y fuerza.

21

ACSR.I.3.V     

5092

Observación de video: 

"Instrumentos no convencionales"

Instrumental y 

Sonoro: Apartir 

de 

instrumentos 

no 

convencionales 

y sonidos 

emitidos por 

estos

Creativo A Se observa, analiza y discute 

sobre el video donde se 

muestran instrumentos no 

convencionales y sus 

sonoridades

A través de un video 

propuesto por la asesora

La asesora dice que en 

los casos en que no 

tenemos instrumentos 

musicales propios, se 

puedeingeniar la 

creación de uno  para 

suplir estas 

necesidades, además 

que se utiliza la 

habilidad de los niños 

para crear.

Los participantes miran 

atentos a la cantidad de 

instrumentos no 

convencionales 

mostrados en el video

Un video importante para 

mostrar a todos los 

participantes que se puede 

ingeniar de alguna manera la 

forma de tener instrumentos 

y crear con ellos diferentes 

sonoridades, en casos como 

en los municipios donde no se 

cuenta con dotaciones 

suficientes de instrumentos
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NE No especifica V Video
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de 

actividad 

Código de 

video 

Nombre (tipo)  de actividad Ejes (s). (Què 

de cada eje)

Sentido(s). 

(què de cada 

sentido)

Quien 

propone

Qué se hace (contenidos -

conceptos, procedimientos que 

se desarrollan o quieren 

apropiar) 

Còmo Para qué Relaciones 

intersubjetivas

Valoraciòn de la actividad

22 ACSR.I.3.V    

5097        

5098

Actividad teórica, instrumental y 

vocal: "Cómo tocar la tambora"

Instrumental y 

Vocal: Apartir 

de 

onomayopeyas 

se enseña el 

ritmo que toca 

cada 

instrumento, 

posteriorment

e se va al 

instrumento a 

tocar lo 

aprendido     

Otro: Principio 

de Práctica-

Conocimiento 

y disfrute

Lúdico   A y MI Se contextualiza el género de la 

tambora, se enseñan 

onomatopeyas y luego se va 

directamente al instrumento

Tras una contextualizacion 

acerca de los tambores, se 

enseñan onomatopeyas de 

cómo tocar la tambora y 

posteriormente se va a lo 

instrumental con la tambora y 

el alegre

La asesora explica que 

el invitado nos 

enseñará los ritmos de 

tambora. Muchos de los 

participantes estan ya 

familiarizados con estos 

instrumentos, mientras 

que otros no y se les 

dificulta realizar la 

actividad

El maestro invitado 

enseña a cada uno la 

forma de tocar. La 

mayoria de profesores 

participan, hay algunos 

que no necesitan de la 

explicación. La asesora 

observa

Una actividad orientada al 

principio de práctica, 

conocimiento y disfrute, pues 

se pasa por lo teórico y lo 

instrumental

23 ACSR.I.3.V       

5101           

AL 5103 

Actividad vocal e instrumental: 

"Tocar y cantar"

Vocal e 

Instrumental: 

Se toca un 

ritmo en el 

alegre y se 

canta al mismo 

tiempo 

Lúdico Estético-

Analítico

A Tocar y cantar al mismo tiempo 

individualmente

Cada participante debe tocar 

un ritmo en el alegre o 

tambora y cantar mientras 

toca

La asesora no explica 

qué se busca con la 

actividad.

La asesora orienta la 

actividad y escucha a 

todos los participantes

Una actividad bastante dificil 

para muchos que no están 

acostumbrados a tocar un 

instrumento de percusión e ir 

cantando al mismo tiempo
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SA Según asesor 1, 2, 3 o 4 Día 1, 2, 3 o 4

NE No especifica V Video

SEGUNDO MÓDULO  

Número 

de 

actividad 

Código de 

video 

Nombre (tipo)  de actividad Ejes (s). (Què 

de cada eje)

Sentido(s). 

(què de cada 

sentido)

Quien 

propone

Qué se hace (contenidos -

conceptos, procedimientos que 

se desarrollan o quieren 

apropiar) 

Còmo Para qué Relaciones 

intersubjetivas

Valoraciòn de la actividad

24    

ACSR.II.1.V        

5109          

5110           

5111           

5112          

5113            

5114 

Presentación y procedencia de cada 

participante

NE NE A Cada participante cuenta su 

experiencia musical, el 

municipio que representa, 

como fue su iniciación musical.

Uno por uno cuenta su 

historia 

El asesor propone esta 

actividad para obtener 

información sobre 

todos los participantes 

del diplomado como: de 

dónde vienen, cuál es 

su experiencia, como ha 

sido su iniciación 

musical, que 

instrumento interpreta. 

Y para conocer con 

quien va a trabajar

El asesor orienta la 

actividad y los 

profesores participan 

uno por uno.

Una actividad bastante larga 

pero que nos ayudó al asesor 

y a mi (la pasante) a saber 

datos importantes de cada 

participante

25    

ACSR.II.1.V 

5120         

5124

Actividad de lectura y socialización: 

Introducción La música y el cerebro

Otros: Criterio 

metodológico 

de 

participación 

SP

A Se lee la introducción y se 

sacan preguntas de la lectura, 

se socializa con todos

En grupos de 4 o 5 personas se 

lee la introducción y se sacan 

preguntas de la lectura para 

socializar 

Según el asesor: Para 

conocer las 

caracteristicas que 

posee cada hemisferio, 

cómo se va 

desarrollando cada uno 

y para hacer una 

socialización con los 

participantes

El asesor permite que 

muchas de las 

preguntas que salgan 

sobre la lectura puedan 

ser respondidas por los 

mismos participantes 

según su punto de 

vista.

Fue claro el propósito de la 

actividad. Todos los 

profesores participaban y se 

logra un compartir de puntos 

de vista sobre la lectura. 

26 ACSR.II.1.V    

5125        

Min: 2:54         

5126         

5127

Actividad vocal, Instrumental,  

sonora, lúdica y creativa.: Creación 

de canciones con tematicas para 

enseñar"

Vocal y sonora 

SP: Se canta la 

canción creada 

por cada grupo, 

y se obtiene un 

resultado 

sonoro grabado 

por el asesor            

Otro: Principio 

de libertad y 

creatividad 

(para realizar 

Lúdico  

Creativo SP

A Una composición para enseñar 

una temática creada por cada 

grupo, se graba por grupo y 

todos los grupos al tiempo para 

obtener un material sonoro 

Grupos y se componen 

canciones basadas en una 

temática que cada grupo 

quiera enseñar con una 

armonía establecida para 

todos.  Finalmente ser 

grabadas y obtener un 

material sonoro llamado 

Quolived

Según el asesor: Para 

crear y obtener un 

material sonoro que 

hable de una temática a 

enseñar a los niños, 

creado por todos 

nosotros. Metodología 

de enseñanza para la 

memorización de 

temáticas

El asesor escucha 

atentamente la 

creación de los 

participantes. Los 

participantes se 

divierten cantando y 

creando

El objetivo de la actividad es 

obtener el material sonoro, 

pero el asesor no habla 

explícitamente sobre los 

sentidos ni los ejes formativos 

que se estan manejando al 

hacer esta actividad 

27 ACSR.II.2.V   

5139        

5140        

5144

Actividad con ejercicios de 

estiramiento, respiración, 

calentamiento y relajación

Vocal, 

Corporal, 

Sonora: SP

Lúdico A y PP Ejercicios de estiramiento 

corporal, de respiración, 

calentamiento vocal y 

relajación

Se hacen ejercicios de 

estiramientos corporales, 

posteriormente ejercicios de 

respiración, calentamiento 

vocal y relajación

Para tener herramientas 

para comenzar una clase 

con ejercicios básicos 

pero importantes

Tanto el asesor como 

los participantes 

aportan ejercicios a la 

actividad

La actividad y los ejercicios 

propuestos por todos 

proporcionaron algnas 

herramientas a muchos de los 

participantes para 

implementar en sus clases
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28 ACSR.II.2.V     

5147          

min 10:44

Observación de video "El ritmo de 

la vida" George Martin 

Sonoro, Corporal: 

Se escuchan 

distintos tipos de 

música y se ven 

diferentes tipo de 

movimientos 

corporales según 

los distintos 

Estético- 

Analítico SP

A Se observa el video y se hace 

una socialización 

Observar el video  y dar 

opiniones de este

Según el asesor, para 

ver la importancia del 

desarrollo ritmico del 

niño o niña. 

El asesor muestra el 

video y propone la 

socialización, todos los 

profesores participan y 

dan sus puntos de vista

El video fue interesante para 

la mayoría de los 

participantes. Se interesaron 

mucho en la socialización 

29 ACSR.II.2.V

5153

Actividad de creacion de ejercicios 

ritmicos

Sonoro, Corporal: 

Creación de 

ejercicios ritmicos 

con y sin letras 

Lúdico 

Creativo 

A y PP Se crean ejercicios ritmicos con 

palmas, vasos, cuerpo para ser 

enseñados a los niños

En grupos crean un ejercicio 

ritmico para poderse enseñar 

a los niños 

Según el asesor para 

tener herramientas para 

la creación de 

actividades ritmicas 

para los estudiantes

El asesor propone la 

actividad y los 

participantes crean los 

respectivos ejercicios 

tal como lo requerido

Los ejercicios inventados por 

cada grupo fueron 

interesantes y creativos.

30 ACSR.II.2.V 

5153         

min. 11:00     

5156

Ronda corporal y vocal: "Un burrito 

negro" 

Corporal, vocal, 

sonoro

Lúdico 

Creativo 

A Se aprende la letra de una 

ronda y se hacen diferentes 

actividades y movimientos 

corporales con la misma ronda

El asesor propone una ronda 

con diferentes movimientos 

corporales 

Según el asesor: Para 

jugar un poco con la 

imitación y buscando 

los tiempos naturales 

(pulso, división) 

El asesor propone y los 

profesores participan 

de la actividad la 

mayoria responden 

bien al ejercicio un par 

de casos tienen 

dificultad  para imitar 

Un ejercicio ritmico, corporal y 

vocal divertido para poner a 

los estudiantes.

31 ACSR.II.2.V     

5160        

5169

Actividad de lectura y socialización: 

La música y el cerebro. Capitulo II 

"variable sexo"

NE A Se lee en grupos el capitulo 2 y 

posteriomente se socializa

En grupos se lee el capituo 2 y 

posteriormente se socializa

Según el asesor: para 

saber el papel de la 

mujer y su disposicion 

neuronal en 

comparación con el 

hombre

El asesor propone la 

lectura para crear un 

dialogo sobre el tema, a 

lo que los participantes 

responden y 

argumentan según su 

punto de vista

Una actividad buena para 

concientizar a los profesores 

de las capacidades que posee 

cada género y de tratar de 

potencializarlas

32 ACSR.II.2.V   

5173            

al             

5211

Grabación de canciones creadas por 

los participantes el dia anterior

Vocal, 

instrumental y 

sonoro: 

Lúdico A Se hace una grabación de las 

canciones creadas el día 

anterior, para tener un Quolive 

grabado del diplomado

Pasa cada grupo a grabar la 

canción creada el día anterior, 

posteriormente pasan de a 

dos grupos a grabar al mismo 

tiempo hasta que todos los 

grupos pasan por el mismo 

proceso

Según el asesor: Para 

tener en grabación el 

material creado en el 

diplomado

Los participantes hacen 

las respectivas 

grabaciones según el 

asesor requiere.

Una actividad que no va de 

acuerdo a lo planteado en el 

diplomado, pero es 

interesante escuchar las 

grabaciónes



 

82 
 

 

 

 

 

A Asesor SP Según pasante

P Pasante MinCultura Ministerio de Cultura

PP Participantes NA No Aplica

MI Maestro Invitado ACSR Andrea Catalina Soler Rubio

T Tutora I, II o III Módulo I, II o III

SA Según asesor 1, 2, 3 o 4 Día 1, 2, 3 o 4

NE No especifica V Video

Número 

de 

actividad 

Código de 

video 

Nombre (tipo)  de actividad Ejes (s). (Què de 

cada eje)

Sentido(s). 

(què de cada 

sentido)

Quien 

propone

Qué se hace (contenidos -

conceptos, procedimientos que 

se desarrollan o quieren 

apropiar) 

Còmo Para qué Relaciones 

intersubjetivas

Valoraciòn de la actividad

33 ACSR.II.3.V    

5218             

al             

5229

Creación de ronda "En el mar" Vocal, Sonoro, 

Corporal, 

Instrumental           

Otro: Principio de 

Libertad y 

creatividad

Creativo 

Lúdico Estético 

Analítico

A Creación colectiva de una 

canción con una tematica 

propuesta por el asesor con 

movimientos corporales, luego 

dirigida con dinámicas y de a 

parejas. Montaje instrumental 

y vocal de la canción

Se hace una creación colectiva 

de una ronda con un tema 

que propone el asesor 

pensado en los niños. Luego 

se hace una propuesta 

corporal, luego con dinámicas 

(Forte, piano) y de a parejas. 

Finalmente se hace un 

montaje instrumental y vocal 

de la canción

Según el asesor: Se 

busca lograr un proceso 

con el niño en la parte 

de memorización a 

través de la creación de 

actividades para que el 

niño memorice el tema 

propuesto

Los profesores 

participan en la 

creación colectiva de la 

canción. El asesor une 

las ideas y finalmente 

se hace un montaje 

corporal

La actividad creativa es un 

punto importante que los 

profesores deben utilizar en 

su enseñanza. Además esto 

está contenido en los 

principios de los lineamientos 

como: Libertad y creatividad. 

Esta actividad nos permite ver 

la cantidad de recursos que 

podemos utilizar con una sola 

canción

34 ACSR.II.3.V   

5251  al 

5254

Actividad de lectura y socialización: 

La música y el cerebro. Capitulo III y 

IV 

Corporal: 

Hemisferio 

derecho e 

izquierdo

Estético- 

Analítico SP

A Se hace una lectura sobre el 

libro de La música y el cerebro 

capitulos III y IV. Se hace una 

socialización. Diferencia de 

géneros y fortalezas según 

género

Se hacen dos lecturas, se 

divide el curso en dos grupos, 

cada grupo hace una lectura 

de un capitulo distindo. Se 

socializa

Según el asesor: para 

hacer un debate y 

compartir conclusiones 

de la lectura

La mayoría de 

profesores participan 

dando sus opiniones 

personales de lo que 

piensan de la lectura. 

Se discute y se 

socializa.

Una lectura interesante para 

generar una discusión sobre 

esta. Tanto participantes 

como asesor discuten entre sí 

dando sus puntos de vista.

35 ACSR.II.3.V   

5258 al    

5261

Actividad instrumental: Tamboras y 

ritmos

Instrumental, 

corporal y sonora: 

Nos enseñan 

diferentes ritmos 

de tambora y sus 

sonoridades

Estético 

analítico

PP Uno de los participantes nos da 

un taller de tambores a 

petición del maestro. Nos 

enseña los ritmos y luego nos 

incluye para participar

Con la tambora se nos 

enseñan ritmos y 

posteriormente los ponemos 

en práctica

Según el asesor: Para 

aprovechar los 

conocimientos de este 

participante y que nos 

enseñe a todos cómo 

tocar tambora

Los participantes están 

un poco cansados de la 

sesión, siendo ésta la 

ultima actividad del día, 

no participan tanto. 

Pocos escuchan con 

atención

La actividad es interesante 

pero el cansancio no deja que 

todos la aprovechen como se 

debe, pues el profesor es 

experto en el tema.

36 ACSR.II.4.V   

5262

Actividad de estiramiento Corporal: 

Estiramiento

PP Estiramientos corporales Se escoge a uno de los 

participantes para que realice 

los ejercicios de estiramiento

Según el asesor: Para 

conocer cuales 

ejercicios se saben los 

participantes y aplican 

en sus clases

El asesor y los 

participantes hacen los 

ejercicios propuestos 

por uno de ellos.

Una actividad para comenzar 

el día y despertarse.
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37 ACSR.II.4.V  

5263

Actividad Sonoro- auditiva y 

corporal: Juego de expresar  con el 

cuerpo lo que se escucha.

Auditivo y 

corporal. 

Lúdico 

Creativo 

A Ejercicios auditivos donde se 

ennumera a cada participante 

con los números 1 y 2. A cada 

número se le asigna un 

instrumento, a lo que cada vez 

que lo escuche debe hacer un 

movimiento corporal y cuando 

no esté sonando simplemente 

se queda quieto, luego se 

cambian los instrumentos por 

notas de una triada mayor, es 

decir, cada numero tiene una 

nota (do y mi) 

Con instrumentos luego de 

ennumerarse la idea es 

mover el cuerpo cada vez que 

escuchen el instrumento que 

se les asignó. Luego con notas 

del piano hacer el mismo 

ejercicio.

Según el asesor: Es para 

empezar a hacer un 

entrenamiento auditivo 

a los niños a partir de 

lúdicas.

El asesor orienta la 

actividad y los 

profesores responden a 

lo asignado.

Una actividad importante para 

la iniciación auditiva. Además 

que contiene la lúdica 

38 ACSR.II.4.V   

5263       

min. 9:00

Actividad instrumental: Flautas 

creadas

Instrumental, 

corporal, sonoro.           

Otro: Criterio 

metodológico 

Exploración 

/improvisación

Creativo  

Lúdico Estético 

analítico

A Una exploración sonora e 

instrumental y de dirección con 

las flautas que el asesor 

brindó,algunos  participantes 

crean o muestran una actividad 

para hacer con los niños

El asesor da las flautas 

creadas a los participantes 

para que las toquen y 

exploren su sonoridad. 

Despues pregunta quien se 

inventa una acción 

pedagógica para hacer con las 

flautas. Uno de los 

participantes propone una 

actividad para hacer con 

niños. Posteriormente se 

hace un ejercicio de dirección 

orquestal.

Según pasante: para 

demostrar que se 

pueden crear 

instrumentos no 

convencionales con 

materiales accesibles, e 

inventar con ellos 

diferentes actividades 

instrumentales, 

sonoras, lúdicas y 

corporales para los 

niños

Los participantes 

exploran, participan y 

crean actividades con la 

flauta creada.

Un ejercicio instrumental muy 

ingenioso para empezar a 

probar sonoridades, explorar 

e improvisar. 

39 ACSR.II.4.V   

5267

Actividad de exploración timbrica e 

instrumental

Sonora e 

Instrumental

Creativo y 

Lúdico

PP Una exploración instrumental a 

partir de la enseñanza de 

sonoridades de diferentes 

instrumentos, luego se 

ejecutan sin que los demás 

participantes vean los 

diferentes instrumentos 

musicales propuestos 

anteriormente, para que ellos 

identifiquen cual es el 

instrumento que está sonando

Con varios instrumentos 

mostrados y ejecutados para 

mostrar la sonoridad. 

Posteriormente se ejecutan 

sin dejar ver qué instrumento 

es, para que los participantes 

adivinen el nombre del 

instrumento que está 

sonando

Según participantes 

para trabajar el 

concepto de timbre y su 

fuente de procedencia.

Los profesores 

participaban en la 

actividad planteada por 

el grupo. El asesor 

prestaba atención a lo 

planteado

Ejercicio timbrico y sonoro 

interesante para trabajar con 

los niños, identificar la fuente 

de procedencia 

40 ACSR.II.4.V       

5268         

5269 

Lectura: Texto El maestro ignorante Otros: Principio 

de participación, 

diversidad, 

inclusión.

Estético-

Analítico

A Una lectura a un capitulo del 

texto de Ranciere, y una 

socialización

Se brinda un material de 

lectura a todos para luego 

socializarla

Según el asesor: para 

saber de acuerdo a la 

lectura, qué tipo de 

maestro soy

La mayoria de 

participantes se han 

ido, se hace una 

socialización sobre la 

lectura, todos 

participan

Una lectura interesante para 

generar una discusión y ver 

los errores que cometemos al 

enseñar.
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41 ACSR.III.1.

V    5457             

al             

5495

Grabación de ejercicios realizados 

en el primer módulo ejercicios 5, 7, 

9, 20

Corporal, Vocal, 

Sonoro 

Lúdico, 

creativo

A Se graban los ejercicios más 

reelevantes del módulo 1.

Se hace un repaso de las 

actividades vistas para 

posteriormente ser grabadas

Porque el ministerio de 

cultura necesita este 

material audiovisual

El asesor orienta la 

actividad, los 

participantes hacen las 

actividades de acuerdo 

a lo que la asesora 

plantea 

Fue claro el propósito de la 

actividad. Se hicieron los 

ejercicios principales y se 

grabaron

42 ACSR.III.1.

V    5500

Actividad Lectura y socializacion: 

Shopenhauer

Estético 

Analítico

A Se hace la lectura individual y 

se socializa

Se provee un material de 

lectura a cada participante y 

posteriormente se hace una 

socialización

Segùn el asesor: Para 

hacer un ejercicio de 

socialización

Los participantes hacen 

la lectura 

individualmente tal 

como lo orienta la 

asesora

Fue claro el proposito de la 

actividad, se hace una 

reflexión y socialización

43 ACSR.III.2.

V     5502             

al             

5506

Actividades en la playa: Rondas Corporal, Vocal. Lúdico. A y T Se hacen diferentes rondas 

propuestas por la asesora y por 

la tutora Genoveva Salazar que 

esta vez nos acompaña

Se imitan las canciones y se 

lleva el ritmo corporal que 

ellas proponen

Para estar en contacto 

con el ambiente, hacer 

uso de todos los 

sentidos, que se 

escucha, que se siente, 

que se ve, que se huele

Todos los participantes 

hacen las actividades 

planteadas por las 

maestras

Una actividad con un 

escenario diferente que hace 

el ambiente más divertido y 

propenso para las actividades

44 ACSR.III.2.

V      5516             

al             

5520

Actividad: Ronda de preguntas a los 

participantes por parte de la 

maestra Genoveva Salazar

NE Estético 

Analítico

T Se hacen unas preguntas sobre 

su practica musical, 

comentarios sobre el 

diplomado, la no participiacion 

de mujeres, entre otras y cada 

participante las responde 

Apartir de preguntas hechas 

por la tutora se pregunta a 

uno por uno y todos van 

respondiendo

Según la tutora: Para 

presentarse, saber su 

práctica musical en las 

escuelas, sus 

comentarios sobre el 

diplomado y propuestas 

para mejorarlo, qué 

piensan o que opinen 

de que no hayan 

mujeres tomando el 

diplomado y como es la 

participación de las 

niñas en la practica 

muscal

En el módulo anterior 

se habian hecho este 

tipo de preguntas así 

que fue un ejercicio un 

poco repetitivo para 

ellos pero 

respondieron bien al 

ejercicio de igual 

manera.

Un ejercicio fundamental para 

saber como se sienten los 

participantes con el 

diplomado, su historia y 

opiniones sobre varios temas 

propuestos

45 ACSR.III.2.

V 5523      

5525

Actividad : poema acerca de lo 

sentido en la playa

NE Estético 

Analítico

A Cada participante debe hacer 

un poema respecto a lo que 

sintió, vió, tocó, etc del 

ejercicio que se hizo en la 

mañana en la playa

Se le entrega una hoja a cada 

participante y realizan un 

poema acerca de lo que 

percibieron con sus 5 sentidos

Según la asesora: Para 

dar cuenta de las 

sensaciones que hemos 

trabajado, y saber como 

son nuestros sentidos 

respecto a la mañana en 

la playa

Cada participante hace 

su poema y lo socializa 

frente a todos

Una actividad para dar cuenta 

de la percepción de los 

sentidos de todos los 

participantes acerca de la 

actividad realizada en la 

mañana
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46 ACSR.III.2.

V   5533        

5536      

5546

Actividad: Lectura documento 

lineamientos del diplomado

NE Estético 

Analítico

A Leer el documento de los 

lineamientos en grupos y 

socializarlo

Se hacen grupos y cada grupo 

lee una parte del documento 

y la socializa. El maestro la va 

explicando paralelamente

Según los asesores: 

Porque el trabajo final 

del diplomado es que 

cada uno de los 

maestros haga su plan 

de trabajo teniendo en 

cuenta los 

Todos los participantes 

hacer la lectura y la van 

socializando. El asesor 

explica lo que no se ha 

entendido

Una actividad bastante larga, 

pero necesaria para que los 

maestros tengan una base 

para su plan de trabajo.

47 ACSR.III.2.

V     5538          

ACSR.III.3.

V         5544        

5551          

5553      

5559

Actividades lúdicas que se hacen en 

medio de la lectura de los 

lineamientos

Corporal, Vocal Lúdica A Rondas, actividades corporales, 

canciones para despertar a los 

participantes pues la lectura se 

hace densa y larga: El cienpies, 

Tengo frio tengo calor, H, I, J, K, 

L, M, Ñ, A que si tu no me 

quieres..

Por medio de lúdicas para 

relajar a los participantes de 

horas de trabajo y lecturas

SP: Para relajar y darle 

un descanso a la mente 

de tanta información y 

lecturas

Todos los participantes 

se divierten con las 

rondas y juegos que se 

proponen en medio de 

las lecturas, pues son 

muy largas y el 

ambiente se pone 

tenso

Actividades claves para la 

relajacion y el descanso de los 

participantes

48 ACSR.III.3.

V   5554      

5556      

5560       

5577      

5578      

5579

Creación y socialización de planes 

de trabajo

NE A y 

MinCultura

Se proponen preguntas para 

responder en el plan de trabajo 

teniendo en cuenta el 

documento de los 

lineamientos. Se hace una 

socialización del borrador

A través del documento  de 

lineamientos y de preguntas 

como para qué la iniciación, 

por qué la iniciación musical, 

hacia quien va dirigida la 

iniciación. 

Según asesor: Para 

hacer el trabajo final del 

diplomado que se basa 

en la creación de los 

planes de trabajo de 

cada maestro para su 

respectivo municipio

Los participantes 

realizan en grupos un 

documento por cada 

uno en borrador de sus 

planes de trabajo. Los 

asesores acompaña el 

proceso y su 

socialización

Es una actividad clave para 

que se muestre en estos 

planes de trabajo lo 

aprendido en el diplomado

49 ACSR.III.4.

V    5580             

al             

5603

Actividad creación de titeres y 

montaje de obra

Otros: Criterios 

metodológicos de 

exploración/impr

ovización. 

Ludico 

Creativo

A Cada participante realiza un 

titere con los materiales que la 

maestra proporciona, 

posteriormente se hace una 

creacion de una obra y por 

ultimo se presenta el montaje 

de esta

Con materiales que 

proporciona la maestra para 

hacer titeres, se crea una obra 

y se lleva al escenario

Según el asesor: Para 

jugar con la creatividad 

del niño, para que 

explore e improvise

Los participantes 

realizan el titere 

individualmente, según 

la asesoria de la 

maestra

Es un ejercicio interesante 

para hacer con los niños 

donde se crea, se explora, se 

improvisa y además se 

divierten.

50 ACSR.III.4.

V5605      

5606

Montaje coreografia canciones 

infantiles 

Corporal y Sonoro Lúdico A Se hace una coreografía con el 

audio que la maestra presenta: 

El señor don gato. Los pollitos 

dicen

A partir de audios se hace una 

coreografia planteada por la 

asesora, se pasa de a grupos a 

presentarse

Según el asesor: Para 

jugar con la creatividad 

del niño, para que 

explore e improvise

Todos se divierten con 

las coreografias y todos 

participan, la asesora 

orienta la actividad

Los audios llevados por la 

maestra le gustan a todo el 

mundo, las coreografías que 

propone son interesantes y 

van según la letra. Todos 

participan de la actividad

51 ACSR.III.4.

V   5607       

5608

Actividad instrumental con 

tamboras

Instrumental y 

corporal 

Lúdico A y MI Se enseñan ritmos de tambora 

y todos participan y tocan

El invitado nos enseña ritmos 

diferentes en la tambora. 

Todos participan y tocan

Según el asesor para 

aprender diferentes 

ritmos de tambora

Todos participan 

algunos ya saben los 

ritmos mientras que 

otros aprendemos con 

todo lo que nos 

enseñan

La actividad es interesante, 

aunque se parece a la que se 

hizo en el primer módulo, la 

maestra quizá pudo haber 

llevado a otro invitado que 

tocara otro instrumento para 

que nos enseñara nuevas 

cosas

Tabla 3: Sistematización de actividades 


