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Contenido: El documento presente contiene 3 capitulos

El primero entabla una relacion de conceptos usados en la creacion, para ello se hace uso de
referentes de la misma, en el mismo se sintetizan algunas lecturas de los conceptos que abarca
la narracion grafica y sus posibilidades frente a los imaginarios locales que se desarrollan en el
occidente de Boyaca

El segundo capitulo aborda el proceso creativo/metddico llevado a cabo para la representacion
de la narracién gréfica.

El tercer capitulo desarrolla una serie de potencialidades de la creacion a partir de la oralidad y
de la construccion del mito como potencialidad para el enriquecimiento educativo.

Conclusiones:

El relato original brindé una amplia gama de referentes y posibilidades narrativas que crearon
una identidad propia, entendiendo el contexto tradicional del relato.

La presencia de las multiples lecturas del relato logran su comprension a través del
conocimiento de los ejes tematicos que predominan en el contexto del occidente de Boyaca

La recuperacion de manera escrita del relato oral se reconoce a través del reconocimiento del
dialecto cundiboyacense, entendiendo la experiencia de la narracion como interlocucion de una
experiencia sensible.

La narracion grafica posibilito la relectura en un eje transversal, multidisciplinario, que
descentro el relato, de modo que, el objeto permite multiplicidad de interpretaciones frente a

sus contenidos histérico/contextuales.




11

Resumen

Este trabajo de investigacion creacion propone tres elementos fundamentales en el hacer de las
narrativas graficas, Ademas, podemos entender su elaboracion y la importancia de diferentes
componentes conceptuales-historicos, que le brindan un soporte al relato grafico mientras que a

su vez cumplen las necesidades del relato original a nivel narrativo.

En un segundo momento la narracion oral se modifica con la finalidad de crear una minificcion
de la realidad que se basa en la misma experiencia que evidencid el territorio, fendmenos
experimentados por medio de las guerras verdes del occidente de Boyaca, convirtiendo el relato
en una mezcolanza de realidad y “ficcién atemporal”. pues se fundamenta la importancia de la

multiplicidad de interpretaciones como énfasis del conocimiento del imaginario local.

Por tltimo, la narracidn gréafica se pretende desde dos puntos; uno del cual se puede leer de
manera general. A modo de entretenimiento y disfrute visual y otro secundario como una
narracion a interpretar con sus simbolos y alegorias identitarios basados en los conceptos
mencionados con anterioridad. Donde, se enfatiza como componente pedagdgico para la

comprension del mundo y de la tradicion oral a través del mito.
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Abstract

This creation research work proposes three fundamental elements in the making of graphic
narratives. In addition, we can understand its elaboration and the importance of different
conceptual-historical components, which provide support to the graphic story while at the same

time meeting the needs of the original story at the narrative level.

In a second moment, the oral narration is modified in order to create a minification of reality that
is based on the same experience that the territory obtained, phenomena experienced through the
green wars of western Boyacd, turning the story into a hodgepodge. of reality and “timeless
fiction”. because the importance of the multiplicity of interpretations is founded as an emphasis

of the knowledge of the local imaginary.

Finally, the graphic narration is intended from two points; one of which can be read in a general
way. By way of entertainment and visual enjoyment and a secondary one as a narrative to be
interpreted with its identity symbols and allegories based on the concepts mentioned above.
Where, it is emphasized as a pedagogical component for understanding the world and oral

tradition through myth.
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Keywords: context, Colombia, myth, orality. custom, narration, graphics, illustration, pedagogy,

identity, internal conflict.
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Introduccion

La creacion vista desde un contexto grafico y narrativo puede dar rienda a diversas dinamicas de
lectura, por lo cual la narracion creada se centra en un relato o anécdota oral. El detonante en este
caso es un relato que fue narrado por un pariente cercano en una reunion familiar. Este relato
posee en si mismo una serie de acontecimientos que potencian una figura auténtica, digna de una

adaptacion gréfica.

Surge la necesidad de crear esta narracion grafica para visibilizar con mayor intencionalidad
nuestro contexto colombiano, entendiendo que las caracteristicas del occidente de Boyacé son
diferentes a las de cualquier otra zona de la region, o del pais. Es el momento apropiado para que
en el mundo de las artes graficas o narrativas se abra el debate y las puertas para la

investigacion-creacion frente a estos fendmenos particulares, que ocurren en esta zona del pais.
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Pues hablar de conflicto interno parece ser una denominacion que generaliz6 la violencia, de este
modo logr6 normalizar la violacion de los derechos humanos en medio de las guerras y marcé

por completo el comportamiento de los habitantes del territorio.

Esta narracion trata de visibilizar este contexto a partir de un relato oral/grafico. Este se basa en

la mismo para generar una doble lectura grafica a modo de componente didactico/educativo.

El presente trabajo enfrenta la teorizacion del producto en su contexto y posibilita la transmision

del conocimiento de esta serie de nociones en el occidente de Boyaca.

Objetivos

Objetivo general

Crear una narracion grafica a partir de un relato oral que posea en si mismo cualidades distintivas
del territorio teniendo en cuenta las problematicas y el contexto de esta construccion con sus

respectivos imaginarios.

Objetivos especificos



Identificar las potencialidades del relato original para asi entrelazar el relato con el

contexto historico del territorio.

Expresar y caracterizar la construccion que el relato nos provee frente a los personajes y

su rol en la narracion oral.

Elaborar una transcripcion del relato original a guién para su adaptacion a la narracion
grafica.

Realizar un guion grafico que dé cuenta -al menos- de la sintesis del relato. Para asi tener

un numero de composiciones, basicas, al empezar a ilustrar la narracion.
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Capitulo I

De la oralidad a la ilustracion

“Si empezamos narrando un mundo

con un punto de vista comun, probablemente no
podamos comunicarnos con los lectores,

transmitirles la historia que queremos con la emocion que
necesita esa historia”.

Oscar Pantoja, Tres elementos basicos para la escritura

de un guion de novela grafica, 2014-2015.
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Podemos encontrar una relacion entre las artes secuenciales y las actividades que
reproducimos en la cotidianidad, una buena manera de adaptar imagenes frente a lo narrado es
adoptando una postura filmica en términos audiovisuales como afirma Oscar Pantoja (2015).
Naturalmente el mismo acto de narrar puede asemejarse a la realidad, falta ser cuidadoso del
narrador, ver qué postura asume al narrar, ;/qué intencionalidad tiene al cambiar su acento?, ;qué
sucede con su cuerpo?; si esta sentado y se para de su silla 6 si por el contrario si estd parado y
de repente necesita o busca equilibrio en una pared o mesa. Podriamos entender el lenguaje
corporal como un ritmo narrativo. Al obtener el relato oral solo podemos intuir aspectos basicos
estéticos que podrian posibilitar lecturas, en este caso el uso de la luz es una de las caracteristicas
que deben hacer parte de cualquier construccion visual, entendida como un componente de

composicion de Donis A. D (1973) afirma que:

Lo que nos revela y ofrece la luz es la sustancia mediante la cual el hombre da forma e
imagina lo que reconoce e identifica en el entorno, es decir, todos los demas elementos

visuales: linea, color, contorno, direccion, textura, escala, dimension, movimiento. (P.34)

Este componente es fundamental en la construccion de cualquier composicion, pues es
claro que la luz permite establecer la oscuridad, en tanto que esta permite a su vez proporcionar:
planos, volumen, configuracion espacial, etc. “La influencia psicoldgica y fisica mas importante

sobre la percepcion humana es la necesidad de equilibrio del hombre" (Donis A. D 1973, p.35).

Estos son claros elementos basicos para llevar a cabo la ilustracién de la oralidad desde un
aspecto técnico minimo, que incluso podrian aplicarse o no para la elaboracion de cualquier
composicion, por tanto, son pautas basicas que vale la pena enunciar, para asi tomar una decision sobre

ellas. Por otro lado, la ilustracién no debera estar basada en una copia de la realidad, sino, en una
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busqueda de generar algo en el lector, espectador por medio de estas herramientas, con la

intencionalidad personal del creador.

La funcion del ilustrador no tendria por qué centrarse en fidelizar la realidad, este por el
contrario necesita como menciona Oscar Pantoja (2015) : transmitir la emocion que necesita esa
historia”. Hacer un esfuerzo por convertirse en narrador y en algiin momento convertirse en

personaje, concretar ser otra piel e interactuar con los otros personajes.

El dibujo como medio

El ilustrar sugiere multiples tareas al tiempo y también multiples medios segun la
pretension del artista, en una primera instancia, el mismo ilustrador debera situarse como un
espectador mas; luego como aquel que busca componer y por Gltimo como aquel que dara una
forma final a las composiciones con plena seguridad de sus acciones, en palabras de Morales. J.
(2017), “El autor de codmics estara en un constante ejercicio de sintetizar y combinar palabras e

imagenes para construir escenas” (p. 13).

En el dibujo suele asumirse como un requisito formal la realidad o lo figurativo, asi
como en la pintura se evalua en su factor hiperrealista y decorativo. Por lo cual cabe una
diferenciacion de las mismas entre los valores de bellas artes y Artes aplicadas a modo de

aproximacion de una nueva interpretacion como afirma Donis A. D (1973):

La vision contemporanea de las artes visuales ha avanzado mas alla de la simple
polaridad entre artes «bellas» y «aplicadas» llegando hasta las cuestiones de la expresion

subjetiva y la funcidn objetiva, y una vez mas tiende a la asociacion de la interpretacion
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individual con la expresion creativa perteneciente a las «bellas artes» y la respuesta a la

finalidad y el uso pertenecientes a las «artes aplicadas».( p.17)

Las representaciones fieles suelen ser motivadoras y atractivas pero pueden incluso
desmotivar frente a la insatisfaccion de no obtener un resultado que convenza al mundo.Y al no
convencer al mundo pueden quedarse cortas narrativamente e incluso estropear una maravillosa

narrativa desde la oralidad.

En realidad, en la narracion grafica no hay espacio ya para tanto detalle innecesario. La
narracion grafica puede suceder con garabatos, con lineas volando por ahi... dialogando entre
conceptos, los dibujos o pinturas son en realidad manchas y lineas puestas en patrones. Si
decodificamos esta vision del alfabeto visual encontramos que el dibujo realista no pasa de ser
un intento mas, cuando lo que realmente importa es lo que produce al espectador; si de

comunicacion/narracion se pretende.

En la confeccion de mensajes visuales, el significado no estriba s6lo en los efectos
acumulativos de la disposicion de los elementos basicos sino también en el mecanismo

perceptivo que comparte universalmente el organismo humano. ( Donis A. D. 1973, P.33).

imaginario local, regional e ilustracion

Para ilustrar esta narracion se hizo una caracterizacion visual frente a lo identitario de la
zona occidente de Boyaca, ejercicio similar al de crear un simbolo propio que identifique
determinadas singularidades y no convierta en un cliché la estética visual, pero de ser asi...que al

menos haya una intencionalidad de por medio. Por tanto, la reinterpretacion de estos referentes le
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da al trabajo una identidad y esta a su vez, una linea de accién por la cual seguir. No como un
limitante, sino una logica narrativa. Al situar la narracion dentro del paradigma de lo
colombiano, necesitamos una breve introduccion al lenguaje colombiano y a la historia si lo que

deseamos desde su creacion es realmente acortar las distancias y generar algo en el lector.

las preguntas que resolver para encontrar esta identidad estética serian, ;qué cosas pasan
en el occidente de Boyaca que no pasan en el resto del pais? Otra pregunta interesante es: ;qué

ha dejado de pasar?

Fura y Tena

El estudio de los mitos es importante en el folclor, la ciencia del saber popular y de la

civilizacion tradicional. Ellos reflejan la concepcion del ultramundo, del mundo y de la
vida, de una civilizacion tradicional que ha sido transmitida oralmente durante muchos
siglos y cuyos origenes se pierden en el tiempo, pero cuya vigencia y realidad presenta

permanencias y supervivencias
(SINIC)(S.F)

Este mito pertenece a la region del occidente de Boyaca, al tener esta localizacion
geografica hace que dentro de la narracion no puede faltar un guifio o miles de ellos hacia este
mito. Por lo cual, en las vifietas se logra intervenir previniendo de la pequefiez del protagonista y
de la inmensidad de la montafia o de la pefia, para plantear otras reinterpretaciones de la

narracion sin descuidar la identidad pretendida..
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Imagen 1. Vinietas de la narracion grdfica.

r ,

*Imagen 2 (vifieta). Imagen 3 (Fotografia de Fura y Tena. Tomado de: Alcaldia de Muzo)

La mitologia como otro elemento que configura lo grafico es un elemento también
aplicable a la narrativa grafica, que entrelaza una organizacion intertextual entre lo oral y lo

narrativo.

El mito de fura y tena nos presenta un desenlace que tiene una vision muy particular de lo
moral, de aquello que parece estar bien o no. Lo cual, de cierta manera refleja una relacion entre

pensamiento tradicional y mitologia.
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Fura mantenia sobre si misma el cuerpo inanimado de su esposo y le miraba y tocaba
mientras lloraba sin consuelo. Cada lagrima que salia de los ojos de Fura se convertia en
una joya. Mientras Tena moria, el dios Are convirtid a Zerbi en una gran roca, que veia
con amargura el llanto de su amada. Zerbi pidié perdon a Are y solicitd poder auxiliar a
Fura en estos duros momentos. Le fue concedido: de sus entrafias de piedra brotd una
cascada que separ6 a Fura y a Tena, transformandolos en dos moles de piedra conocidas

como Fura-Tena, para recordarnos el tragico destino del ser humano.
La mina, mineria

Al relacionar la narracion oral, al occidente de Boyaca, era indispensable insinuar de
manera grafica la mineria y lo que conlleva o conllevo la misma. Se insinuaron dos
aproximaciones. Por un lado, la misma narracién oral ofrece algo de contexto y se describen de
manera determinada algunas causas o consecuencias en concreto. Pues, tanto la narracion oral
como la grafica planteada se desarrollan en un mismo hilo, ofreciendo la narracion en si misma
acompafiada de unas iméagenes que refuerzan el imaginario de la situacién en la época, cuando se
sugiere la vision del minero/guaquero en una polisemia como agente que cambia de un rol a otro

sin advertencia. ..
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*Imagenes 4y 5. Virietas de la narracion grdfica.

Por otro lado, se insinuia la mineria desde una serie de simbolismos como se observa en la
imagen 5, el personaje principal encerrado en una suerte de huevo fragmento el cual tiene una
doble conexion que responde a la narracion grafica y a su vez cumple con el relato del robo de
las gallinas y con la mina, la fragmentacion en blanco que sufre este (huevo) es una referencia

directa a la forma que obtiene la mina por dentro al ser excavada, explorada y explotada.
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*Imagenes 6y 7. Vifietas de la narracion grdfica.

Las gallinas

Este concepto de gallina se retomo a través de experiencias con la gastronomia de Pauna,
en la configuracion de lo local, las gallinas representan un alimento comun y viable

econdmicamente, ya que poseen un costo asequible, ademas de ser un alimento popular.

El protagonismo que se les dio a las gallinas es una herramienta simbolica para
renombrar a las gallinas como una pertenencia valiosa. Se trata de otro juego que se entabla a
través de invertir los valores de las pertenencias. Del juego, de transpolar lo positivo y lo
negativo. De lo moral y de lo incorrecto, frente a la misma construccion. Para asi ironizar y
generar otras posibilidades de lo sombrio que parece ser. De este modo generar otras

interpretaciones.

*Imdgenes 8, 9y 10. Vifietas de la narracion grafica.

La lluvia ;en tierra caliente?
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Fura mantenia sobre si misma el cuerpo inanimado de su esposo y le miraba y tocaba
mientras lloraba sin consuelo. Cada lagrima que salia de los ojos de Fura se convertia en

una joya.

Este elemento de lluvia se integro con varias finalidades. Pues, el mito de Fura y Tena
sustenta la posibilidad de reinterpretar esta tierra caliente para asi replantearse en las condiciones
del frio y de la lluvia. Aun conservando su estética grisacea y rocosa. La lluvia intenta en la
mayoria de las escenas frenar la secuencia, es decir, la lluvia quien intercede en la narracion para
entorpecer el tragico final. Pero que, finalmente la narracion oral se cumple sin remedio alguno.
Este aspecto fue tomado desde la leyenda a modo de reinterpretacion, cuando Fura llora sin cesar

ni consuelo.

*Imagenes 11y 12. Vifietas de la narracion grdfica.

Siete Colores - Metamorfosis
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El relato desde un punto de vista argumentativo presenta una vision de lo mitico a través
de lo grafico al presentar “el mito del panza”, esta es por supuesto una segunda lectura de la
historia que provee una alteridad a la version original, esta idea surge a partir de la
documentacion. Pues, en medio de la informacion obtenida se dio lugar a comprender los inicios
de la guerra esmeraldera a partir de una serie de sucesos que son de cierta manera relevantes para
la historia del occidente de Boyaca, por supuesto, hago referencia a Efrain Gonzales, el cual tuvo
un papel protagénico cuando el poder de las mismas se basaba en los patrones, Bohorquez, M. et
al (2020) afirma que: ’La eficiencia de Gonzélez en el occidente de Boyaca se ve enmarcada en
las dinamicas politicas y sociales que maneja la zona, lo cual permitio que sus ideas politicas se

acoplaron répidamente a sus intereses y forma de trabajo” (p.187)

Esto, por un lado establece una relacion directa al conflicto esmeraldero y a su vez nos
habla de un personaje muy particular como Gonzales. Este con la particularidad de considerarse
un bandolero politico, que a su vez es concebido como alguien noble e incluso justo, como se
demuestra en la composicion musical dedicada a Efrain Gonzales Tellez la cual se nombra igual
que el personaje y habla de él de esta manera: “El era un hombre formal, querido por mucha
gente. Pero se volvid un travieso que a las tropas enfrent6. Lo enterraron en Yopal donde
entierran a los guapos. En medio del regimiento y lo cuidan més de cuatro.” la cual nos deja ver
una relacion entre los diferentes fenomenos que se narran frente a lo histdrico y a lo que
vivencian seres cercanos y queridos del personaje pues este llega a establecer el control de las
minas en 1960. La muerte del mismo posteriormente desembocd una gran ola de violencia,

como asegura Bohorquez, M. et al (2020).



29

Uno de los efectos mas trascendentales de dicha muerte se dio en el occidente de Boyaca,
ya que este bandolero se habia constituido en un agente pacificador y regulador de las

relaciones entre esmeralderos por el control de las minas.(p.188)

Por lo cual este personaje es detonante de multiples lecturas al repensarlo con “poderes

sobrenaturales” como afirma Fajardo, D. (2017):

Estos son los rasgos comunes percibidos en Efrain Gonzélez dentro de las obras
literarias: a. Se hace invisible b. Es invulnerable a las balas c. Adivina el pensamiento d.
Se convierte en animal (gato, mariposa, murciélago, cucaracha) e. Se convierte en planta
(bejuco, arbol) f. Se transforma en piedra g. Se convierte en rio h. Tiene pacto con el

diablo i. Tiene pacto con el Sagrado Corazén de Jesus (p.32)

Por lo cual se planted un final que atribuye uno de estos dones al protagonista, un final
que atendiera a la tradicion oral regional, y que a su vez resolviera interrogantes de la narracion

oral para asi dar nuevas interpretaciones y multiples soluciones al relato.

Ahora bien, el mito perdura cuando el arte toma estas historias y, a partir de la
sensibilidad del hombre, se transforma en literatura, pintura, musica, etc (Fajardo, D. 2017.

p.27)
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“¥ el mito del panza”

*Imagenes 13 y 14. Virietas de la narracion grdfica.

Dibujo Narrativo

Tener la posibilidad de enfatizar en polos opuesto fue una de las caracteristicas que mas
se tuvo en cuenta para la elaboracion de la narracion. Ademas, la narracion oral cuenta con una
particularidad como lo es la condicion de los sucesos, pues en su mayoria los mas relevantes
suceden de noche, el robo, la masacre y asi mismo la metamorfosis del protagonista. Los
hermanos en un primer momento son caracterizados como sombras al robar las gallinas y en un
segundo momento el protagonista también se convierte en un ser amorfo o sin forma que

transgrede su aparente pasividad.
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No solo se trata de saber dibujar, como vimos en los subapartados anteriores, hay una
investigacion de fondo frente a la creacion y reinterpretacion de la oralidad, que va mas alla del
relato oral oficial. Inclusive, nos deberiamos plantear la accion de crear a partir de lo oral
ofreciendo dos o mas interpretaciones secundarias, el lector de mil maneras tratara de resolver la
narracion y de eso se trata realmente, la narracion por mas simple que parezca tanto el dibujo
como el trazo no debera de estar limitado. Pues, el Gnico limitante lo debera plantear el lector

desde su experiencia sensible con la narracion..

Capitulo 1T

Proceso Creativo

En un principio se realiz6 una breve caracterizacion o busqueda de los rasgos distintivos
de los personajes principales de la narracion pretendida. Para dicha caracterizacion se tuvo en
cuenta el territorio de la misma narracion y sus posibilidades. Luego se escatimo la técnica o
versatilidad de los trazos y del gesto a plasmar en las paginas. El relato se logro adaptar de
manera visual a través de una serie de medios como: photoshop y publisher, los cuales fueron
los medios para la creacion de la narracion grafica, combinados con el gesto ilustrativo

pretendido, para asi llegar al producto grafico.
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*Imagenes 15, 16 y 17. Creacion de los personajes, caracterizacion.

Lo segundo a crear fue un story board o guion grafico que diera respuesta a la narracion
oral recolectada, en este caso el guion se acomodo en la fase final, para asi escoger la tipologia
adecuada pues a medida que se desarrollaba la historia, la tipologia empieza a suplir necesidades
de lectura sencilla y a su vez se debia fundamentar desde lo grafico e intencional. Se tomo6 la
tipologia “consolas” con la finalidad de asemejar la escritura por medio de maquina de escribir,
que no deja de ser algo similar a la utilizada en los comics, la cual suele ser algo mas redondeada

e imprecisa.
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*Imdgenes 18 y 19. Guion grdfico.

152 mm x 229 mm (6™ x 97) 152 mm x 229 mm (6™ x 97)
Inicio de la historia. Contexto de la narracion.
Formas basicas, angulos y equilibrios. Acciones, movimientos.

Situacion. Posibles posiciones de los cuadros de texto.
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*Imagenes 20y 21. Guion grafico.

152 mm x 229 mm (6” x 97) 152 mm x 229 mm (6” x 97)
Retorno a la historia principal. Perspectiva del protagonista.
Expresiones faciales. Desarrollo del personaje.

Desarrollo del nudo Perdida.



*Imagenes 22 y 23. Guion grafico.

152 mm x 229 mm (6™ x 97)

Retroceso de la narracion.

Reaccion del personaje.

Comienzo del viaje a pie.

152 mm x 229 mm (6™ x 97)

Tiempo

Metamorfosis

Caida
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*Imdgenes 24 y 25. Guion grdfico.

152 mm x 229 mm (6™ x 97)

Climax.

Suspenso

Transformacion.

152 mm x 229 mm (6™ x 97)



*Imagenes 26 y 27. Guion grdfico.

152 mm x 229 mm (6™ x 97)

Desenlace.

Entrega.

Redencion.

37

152 mm x 229 mm (6™ x 97)

Metamorfosis.

Mitificacion.

Huida.
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*Imagen 28. Guion grafico.

152 mm x 229 mm (6” x 9”)

(Posible diserio final del personaje, reinterpretacion de la metamorfosis para obras posteriores).
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En la elaboracion de dichas composiciones de story board se utilizaron diversos
referentes de historieta, en este caso Richard Corben en una compilacion de cuentos de terror, fue

clave para encontrar algunas ideas para la narracion grafica.

iOYE! SADSND
CREES QUE vre:

y Yo sovouos | Al Ny INECESITAS gL

20JOS BRILLANTES? SQUIEN DE- BRILLANTES... 1N T'%%E PARA Po-

MONIOS ES OJOS BRI...? CEHHP iPARA ELLOS FASAR
AL MENOS!

s .Y TAMBIEN HACEN OTRAS COSAS PARA MI, PERO

NO DEUARE QUE TE MATEN. TE MUTILARTAN SIN RE-
MEDIO. NO, YO MISMO TE MATARE... Y LUEGO TE

DEVOLVERE LA VIDA PARA QUE SEAS OTRO

DE MIS... EMPLEADOS.

i 0CO! ESTOS HOMBRES ESTAN EN-
IEFSE.%A[&S... POR SUS MALTRATOS... PERO
NO PUEDEN ESTAR MUERTOS.

*Imagenes 29 y 30. Referencias Richard Corben (2013) (p.231y 191).

Lo siguiente a realizar fueron las paginas, interpretando el storyboard, la problematica que

planteaba el ensamble de un storyboard es que simplemente son composiciones. El trabajo aqui
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fue arduo al plantear los elementos correctos en cada pagina, pues es bien sabido que el story
board sirve como un elemento de comprension de una generalidad, pero el mismo no brinda un

real detalle de lo que pretende la creacion final.

pagina 17.psd al 6,25% (Capa 2, RGE/8) * =

4000 S000

T=I=ES

*Imagen 31. Uso de plantillas, composiciones en Photoshop.

Cada pagina se crea con relacion a la anterior con el fin de tener un amplio espectro de la
paginacioén y maquetacion. El uso del espacio de cada vifieta es en si mismo un problema visual,
ya que no debe de ser el mismo en todos los casos. La fuente se pensé desde el planteamiento de
una fuente con un tinte familiar se mezclan en este sentido la narracion grafica con la escrita

(Oral).De tal modo, que atribuya de una manera a que la narracion no se torne muy monétona y
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provoque que el espectador se disperse o lo aleje en brevedad. Se insistié en buscar diversas

maneras de separar las vifietas y de no repetir el mismo patréon como se muestra a continuacion.

El viajo momdc md 1ot &l ia mads
pere coma 1o coglerom de Coktumbes,
¥ ook wited fabe geb oo Coalgelers

A LA

ELl wiajo llegd wha mdchs y o8 callid hadta &l ramchs del visjo Orlasds,
Mevaba la necheta ¥ efo dizgus

*Imagen 32. Composiciones en Photoshop.

Se realizd una caracterizacion o reinterpretacion de los rasgos didlogos principales a partir del

relato oral. A continuacion, se muestra la transcripcion del relato oral adaptado a guidn:

Gabriel

Eso fue por alld en Miripi. De donde su tio para arriba... alla después de la quebrada. En esa
vereda, el hermano de don Israel... el hermano segundo de don Rafael Agudelo “el panza”, jel
que se quedo con la casa luego de que los ancianos se fueran!

mujer

iAh cierto! almas benditas los viejitos.
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Gabriel

Se quedo pero trabajando el hombre, por que era que no era temporada de café¢ y ademas eso el
jornal no alcanzaba.

Gabriel

Eso el man para que pero si trabajaba lo que se dice honestamente, ni ir a mirar a otro que tiene
ni nada era muy calmado. Muy bueno hasta pa’ tomar.

Gabriel

Lo que pasaba en esa época por ejemplo, es que lo normal no era hacer chancitas por ahi o andar
tomando con cualquiera. Por que eso cualquiera traia su coso en el pantalon y en cualquier
malentendido eso volaban los disparos.

Gabriel

Eso nunca se dijo que el viejo toreara a alguien, en la vereda se acostumbr6 siempre a trabajar,
nunca tomo¢ la vida facil el viejo...

Gabriel

Eso habia dos bandos jpero duros de las piedras! eso por una piedra iban matando al que se la
guardara.

Gabriel

Eso quedaba una mina por alla en Muzo, mejor dicho varias. Eso la gente salia cargada de plata
y a medida que llego la plata llegaron las matanzas mas verracas.

Gabriel

iiY eso trabajo de facil era lo que mas habia, eso nada de cosechar nada!! Eso no daba plata,
mejor dicho eso era lo normal de ver por ahi...

Gabriel

la gente de Mirirpi muy calmada, muy tranquila. eso da hasta vaina meterse con alguno de lo
nobles que son.

Gabriel
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Pero eso siempre hay un desgraciado que nace pa’ fregar a los demds ;uno? jal viejo le cazaron
pelea tres!, jde una vez para que se haga una idea! Eran antes hermanos y como que no les
gustaba 0 no querian trabajar.

Gabriel

Los berriondos tenian la costumbre de dejar el carro siempre lejos del galpon y llegaban eso
suavecito, sin bulla mejor dicho. Pero cuando ya la tenian coronada, eso hacian ruido de
maldadosos. Berriondos es que eran.

Gabriel

Es que eran casi familia, por parte de los papaes. “el panza” era compadre de bautismo del
Hernén, el hermano del viejo de esos manes

Gabriel

Y es que también el viejo Panza ya habia hablado con el viejo Orlando, mire que sus hijos por
aca... eso no, usted ya sabe; que dejard su maricada, que ¢l no estaba para esas maricadas.

Gabriel

Que mucho, mejor dicho, dejara de buscarle las gallinas, que no fuera sin vergiienza... y el viejo
Orlando que si... que si... que disculpe, que no se qué, que por la temporada, que el café no daba
y los verracos de pronto las miraban por ahi...

que también ;qué por qué descuidaba la plata por ahi?

el viejo nomas no les decia nada pero como lo cogieron de costumbre, y eso usted sabe que eso
cualquiera se cansa.

eso es ahi asi.

el viejo llegd una noche y se camino hasta el rancho del viejo Orlando, llevaba la macheta y eso
dizque...

Gabriel
isi!, a mi sirvame de la olletica esa, que ahi esa la deje dende anoche.

(si, gracias.)
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eso dizque el viejo asi todo noble, no se aguantd y cogi6 a los tres comiendo y les volio cosa
“##=7)(), ilos pico a son de machete!

mucho, los mato.
Mujer
iAy yo qué!, ;en serio?, pero si “el Panza” no era asi, eso es el Gabriel inventando huevonadas.
Gabriel

Inventando... ahora fue que inventando... jsi el mismo hermano me contd!, no ve que el man
lleg6 dizque al pueblo a entregarse, llegoé con una raja y a confesar que habia matado a los
hermanos.

Mujer
iAy no! no puede ser...
Gabriel
que eso habld con el oficial, que los habia matado, que no se aguantd, que lo estaban robando.
Mujer
Ly qué?, ;cuanto tiempo lleva encerrado el viejo?
Gabriel

(Encerrado? cudl encerrado, el viejo dizque llegé alld y le dieron antes las gracias mijitica ja ja

Ja,

Le dijeron al viejo que tranquilo, que ya mandaban la volqueta...
Mujer
Ay no, entonces ;qué hizo el viejo Orlando?
Gabriel

Jum...hasta alla no sé, lo que si, es que el viejo panza se fue o se lo llevaron... pero el hermano
me dice que esta dizque bien.
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eso fue ahi asi.

composicion entre lo real y la ficcion.

Este relato oral sirvi6 como detonante creativo, de modo que, la escucha del relato como
una anécdota vivenciada por terceros y por otro interlocutor, propici6 el desarrollo de una serie
de imagenes, que, el mismo relato con su tinte provoco. Ya que este sirvié como fundamento

para la creacion de la narracion.

De cierto modo el relato sufrio algunas alteraciones, con la finalidad de explotar sus
alcances y sus posibilidades, la adaptacion sugiri6 algunos cambios en la narracion oral y de la
misma manera se situ6 en unos afios atras, bajo el contexto de la tercera guerra esmeraldera,
aproximadamente, en los afios 1980- 1988, en palabras de Varela, A. (2019).“Luego de casi seis
aflos de cese de hostilidades entre los bandos en conflicto, las confrontaciones violentas se
reactivaron en 1985, entre otras cosas, debido a los enfrentamientos de los lideres esmeralderos

por los turnos de la mina de Coscuez” (p.23)

Esto se evidencia en el guion cuando se expresa::

Gabriel

encerrado? cual encerrado, el viejo dizque lleg6 alld y le dieron antes las gracias mijitica, ja ja ja

le dijeron al viejo que tranquilo, que ya mandaban la volqueta...
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En tiempos de guerra esmeraldera. “se usé la volqueta del municipio para asi recoger y
apilar los cadaveres de tanto los de un bando como los del otro, uno de nifio se montaba a la
volqueta para buscar donde entraba y salia la bala” (“informante Anénimo”,2022 exhabitante de
Pauna de 52 afios). de modo que la volqueta, es una de las imagenes que dan cuenta del
abandono del estado o la normalizacion de las violencias en el occidente de Boyaca. Pues, las
casas funebres no eran otras que casas prestadas por algun propietario de alguna cuadra. Este a
su vez, era cercano o conocido del difunto ”informante anonimo” (2022). Como en algin

momento sirvi6 la casa de mi propia abuela.

Otra adaptacion del relato original se establecid cuando se pretendio darle voz al padre de

los hermanos:

Gabriel

Que mucho, mejor dicho, dejara de buscarle las gallinas, que no fuera sin vergiienza... y el viejo
Orlando que si... que si... que disculpe, que no se qué, que por la temporada, que el café no daba
y los verracos de pronto las miraban por ahi...

que también ;qué por qué descuidaba la plata por ahi?

Este fragmento tuvo una construccion a partir del didlogo entre el decreto que privatizo la
mineria (decreto 912 de 1968)EI cual, hizo estallar la mas cruda violencia en 1986, que margin6

la nocién de la guaqueria, favoreciendo a un bando en particular.

Muletillas y expresiones: Hay una serie de expresiones y muletillas que se rescatan a

partir de él mismo relato original, en este caso la adaptacion del guidn rescata estos valores, ya
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que, poseen en si mismos una serie autenticidades veraces. Pues, no solo se trata de crear a partir

de, sino, crear” con”.

Entre las antes mencionadas rescato las siguientes:

mucho/ mejor dicho, dende/ desde- de donde, mijitica/ mi hija menor- expresion de

ironia, ahi asi/ muletilla conclusiva.

Narracion grdfica e historia

En un pais en el que se tiende al olvido, el registro y la huella suele ser una alternativa
revolucionaria. Si nos enfocamos en gran medida a entender nuestro contexto, podemos

encontrarnos en un panorama desnaturalizado y normalizado como menciona Florez , A. (2019)

aun cuando el Estado es el encargado de estipular un marco regulatorio de la actividad
minera y siendo este el responsable principal de la proteccion de los Derechos Humanos
de la poblacion; las autoridades oficiales decidieron limitar su actuacion frente a esta
situacion, depositando la responsabilidad absoluta a los patronos para resolver la disputa

por sus propios medios. (p. 28)

Es provechoso ver como lo oral, lo narrativo y lo autéctono toma formas en torno a la
preocupacion del ser colombiano, como lo podriamos evidenciar en otras novelas graficas
colombianas como; Tanta Sangre Vista, esta obra comienza como un novela y luego es adaptada
a novela gréfica. Lo cual, requiri6 el trabajo de ilustrar en imagenes, de hacer mas visible la obra
en si. De tal modo la obra cobra mayor riqueza visual en su misma adaptacion. (Obra de Rafael

Baena, adaptacion de Oscar Pantoja e ilustracion de Juan Gaviria).
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Esta obra trata de contar o relatar el origen de la violencia, partiendo de utilizar una serie
de metaforas siendo esta ficcion de todas maneras: unos bandos, unas ideas de por medio... en

palabras de Rafael Baena. (2014).

La consciencia de justicia en Colombia esta ligada a violencia, a su vez estas dialogan
con el desconocimiento de una condicion humana con unos derechos humanos a respetar.
Parafraseando a Rafael Baena cuando desde su labor periodistica nos deja un sinsabor frente a
los medios. Pues, cuando no hay medios, cuando el silencio es repetitivo, y mas atn cuando las
6rdenes no chistan a un dictador paramilitar. Nace la necesidad y la importancia de hacer ficcion

o desnormalizar lo que en Colombia es normalidad.

Cuando de manera oral, podemos sacar provecho para asi generar didlogos entre la
violencia y los tipos de violencia. Esto hace de los relatos, sucesos testimoniales. En palabras de
Cartagena, C. (2016): “Aun cuando las aproximaciones literarias fueron variadas en cuanto a
tematica y calidad, en su mayoria aportaron en el conocimiento social del fenémeno y

contribuyeron en la denuncia del conflicto (p.71).

Las narraciones de familiares a modo de testimonio son desde siempre tan impactantes y
fieles a esta realidad, que parecen inventadas. Hechos convertidos en ficcion, pero que realmente

se vivieron a costa del abandono del estado Bohdrquez, M. et al. (2020) afirman que...

Esta guerra se constituyd como un escenario de conflictos familiares, donde el Estado no
tuvo una intervencion plausible y permitié que actores armados, ajenos a los margenes de
la legalidad, lograran desligarse de los esquemas del monopolio de la fuerza que

supuestamente poseia el Estado. (P.192)
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La narracion pensada desde la investigacion de este fenomeno de las violencias
patrocinadas de manera indirecta por el estado. Junto con las construcciones que esta género.

Propici6 el desenlace mas idoneo para esta narracion grafica cuando:

Mujer
Ly qué?, ;cuanto tiempo lleva encerrado el viejo?
Gabriel

(Encerrado? cual encerrado, el viejo dizque llegd alld y le dieron antes las gracias mijitica ja ja
ja

Contrario a lo esperado, lo que se observa durante la guerra es la dominacién por parte de
¢lites locales de las instituciones de poder gracias a sus alianzas con la Policia local y el

Ejército. (Florez, A,. 2019, p.28).
Componente pedagogico e historieta
Comprension del mundo

“Esquematizar ideas y codificarlas sobre un papel constituye un esfuerzo de la mente que el
disefio industrial —el de la industria grafica— no hace por placer, para decorar el mundo.

(Costa, J. 1991 p. 41).

Una verdadera educacion de las artes visuales se debe entender desde la comprension del
mundo, en este caso la narracion grafica historica podria retomarse desde un punto general.
Hasta ahondar en las mas grandes profundidades de la investigacion, esto podria incrementar las

expectativas frente a lo que representan las artes en espacios académicos de educacion
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secundaria, Asi, la interaccion del docente en el aula debera estar sustentada bajo las
condiciones de las artes, no con la finalidad de masificar las producciones artisticas que en
ocasiones en el aula se quedan en lo representativo En mis practicas como docente pude
evidenciar la carencia de argumentacion, la necesidad de un porqué, que resolviera las dudas
estéticas,por supuesto, esto no hace pensar que este mal, de lo contrario esta bien no entender el
por qué de las obras artisticas, un problema mas grande es la desconexion del mundo en general
y limitar el arte para si mismo, haciendo de las artes visuales una serie de mensajes que tienen el
mismo mensajero y receptor, pude denotar que la capacidad narrativa, a intencionalidad
discursiva se explota con mayor facilidad en grados inferiores a séptimo con relacion a los
grados noveno en adelante, los cuales demostraban una gran habilidad. Pero, que con extrema
dificultad lograban plantear alguna narrativa o algin concepto que atravesara lo grafico y lo
textual, es entonces cuando se invita la mirada hacia dentro, a una comprension del mundo a
través de un ejercicio tan simple, pero tan familiar como este, este documento se podria leer
incluso como una suerte de manual para la creacion - investigacion si se precisara como ejemplo,

una especie de didactica.

Cabe resaltar que la mayor de las pruebas gira entorno a la implementacion de una
didactica grafica, una herramienta como la narrativa gréfica, ya que desde su creacion se
plantean, acciones, descripciones textuales o didlogos e incluso pensamientos, todas estas
herramientas confrontan una narrativa detallista que se articula por si misma, que no deja,

objetos al azar.

Ahora bien, si aplicamos la oralidad, contendremos un ejercicio ain mas provechoso al
legitimar en la escuela las experiencias sensibles de cada estudiante como interlocutor de las

experiencias vivenciadas por sus padres o familiares cercanos, de alli podria radicar una de las
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mas grandes potencialidades que se enfatizaria en la pretension de la resistencia de la memoria
en tanto a que se convierte en fuente de produccion artistica, podemos pues hacer un simil en la

tradicion oral, es decir, de los mitos y leyendas, de hechos fantésticos o reales ficcionados.

En esta forma, por transmision oral de los ancianos ha llegado hasta el presente una serie
de relatos que han penetrado profundamente en el alma de las culturas indigenas y hacen

parte de su herencia verbal. (Ramirez, N. 2012 p.139)

La didactica grafica, con base a una narrativa grafica, nutre del todo el lenguaje, el cual
propicia una comprension del mundo global, un mundo con cierta cantidad de historias que

aparentan ficcion, un mundo interesante e identitario en si mismo.

De alli se puede nace una interpretacion del mismo y una construccion validada,
planteandola oralidad como medio y a su vez el componente visual a partir de lo
narrativo..Acosta, J afirma que: La imagen didéctica es siempre una esquematizacion de la mente
—esto es, una sucesion de abstracciones que cristalizan en una sintesis—, concretada finalmente

en formas visuales (p.42).

El reto de la oralidad escrita

El relato oral como detonante hace re pensar la posibilidad de la escritura como un
ejercicio que busque por medio de la comprension del relato la estructuracion de oraciones. Las

connotaciones basicas que se requieren en la escritura brindan la coherencia y sucesion oportuna.

Existen en la historia lingiiistica de Colombia ciertos términos o formas Iéxicas que por

ser regionalismos, no estan en el Diccionario de la Real Academia o que se usan con un
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sentido distinto del que les asigna el Iéxico oficial, pero tienen un valor especifico y un

significado inconfundible. (Olano, H. et al, 2015 p.4).

De este modo nutren la expresividad. Esta cualidad de la escritura tiene como finalidad
acentuar los imaginarios frente a la situacion narrada. La escritura es por mucho uno de los
elementos més importantes, que brindan cohesion y estructura a la finalidad del relato, ahora
bien habria que repensar el disefio tipografico, como una suerte de conexion que aporta a la

construccion general de la obra.

La escritura de la oralidad supone de un conocimiento basico y de refuerzo frente a la
interdisciplinariedad y propone una vision didactica de la escritura, de estructuras tan complejas

como los guiones de una manera muy cercana como lo es la oralidad.



Conclusiones

El relato original brind6 una amplia gama de referentes y posibilidades narrativas que

crearon una identidad propia, entendiendo el contexto tradicional del relato.

La presencia de las multiples lecturas del relato logran su comprension a través del
conocimiento de los ejes tematicos que predominan en el contexto del occidente de

Boyaca.
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La recuperacion de manera escrita del relato oral se reconoce a través de la comprension
del dialecto cundiboyacense, entendiendo la experiencia de la narracion como

interlocucion de una experiencia sensible.

La narracion grafica posibilito la relectura en un eje transversal, es decir,
multidisciplinario. Que descentro el relato, de modo que, el objeto permite multiplicidad

de interpretaciones y mitificaciones frente a sus contenidos historico/contextuales.
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