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CAPÍTULO 1 

1. Planteamiento del problema 

En la consideración del arte como una alternativa para la construcción social, y teniendo 

en cuenta que sus diversas formas y modalidades, son importantes para representar procesos 

históricos y colectivos, encontramos el grafiti como una de las expresiones artísticas con más 

paradigmas culturales y contrastes sociales. 

La percepción del grafiti a nivel social se enfoca básicamente en dos consideraciones, la 

primera es la vista del grafiti como una expresión artística valiosa, que permite la manifestación 

de ideales diversos y da voz a quienes en su entorno se sienten minimizados, por otro lado, están 

quienes opinan que el grafiti representa una violación a las normas ciudadanas y lo consideran 

como una expresión de vandalismo y protesta infundada. 

Estas consideraciones entran en conflicto debido a los argumentos válidos de dos partes, 

entre las que argumentan que el grafiti es una expresión valiosa de arte callejero, que permite 

representar ideales políticos, sociales o culturales y que aporta belleza al entorno, y por otro lado 

quienes sienten que el grafiti genera impactos negativos, ya que no tiene respeto por la propiedad 

privada o pública, fomenta la delincuencia y degenera el paisaje urbano. 

Si bien, cuando hablamos del enfoque estético del grafiti, este depende de su artista, como arte 

callejero, es una expresión que se dan en un espacio público, espacio donde encontramos 

variedad de posibilidades de arte, como la danza, que utiliza el movimiento del cuerpo para crear 

una forma de expresión e interacción con las personas por medio de diferentes ritmos, el teatro 

callejero; que permite la expresión de actuación sin escenografía como método de persuasión y 

entretención, los cuenteros; cuya labor permite transportar mentes con historias fantasiosas y 

transformación de realidades a través del verso, la música; que permite expresar sentimientos y 



demostrar emociones o sensaciones por medio de sus letras, y como exponente fundamental del 

dicho arte, tenemos al grafiti.  

En el mundo, pero especialmente en América latina, el grafiti es una forma de expresión 

artística, social y cultural; una manera de protestar y manifestarse, ya que son símbolos de 

comunicación, destacando la historia de grandes obras de arte enmarcadas en las ciudades. La 

autora (Kaziol, 2014) citando al autor Armando Silva, dice que el grafiti es la “inscripción urbana 

que corresponde a un mensaje o conjunto de mensajes, frustrados por la marginalidad, el 

anonimato y la espontaneidad y que en expresar aquello que comunican violan una prohibición 

para el respectivo territorio social dentro del cual se manifiesta”. (p.5) 

Esta expresión artística, que utiliza las fachadas de las ciudades para representar una 

historia o un ideal que se quiera compartir con las demás personas, corresponde a una 

manifestación efímera que en contexto histórico debería ser documentada y preservada en el 

tiempo, con el apoyo de las diferentes tecnologías, teniendo en cuenta el grafiti crea “el puente 

que permite, desde los estadios de lo subalterno, la elaboración de modos identitarios y la 

construcción de imaginarios sobre sí mismo que recogen las formas de vida y de interacción 

social en la cuales se ha vivido”.  (Herrera & Olaya, 2011, pág. 103) 

Se tiene el conocimiento que el grafiti tiene dos clasificaciones dentro del gremio de 

grafiteros, que es un punto importante para aclarar, por una parte; se encuentra el grafiti legal 

donde los artistas piden permiso a los propietarios de las fachadas o hay un lugar destinado para 

que ellos puedan plasmar su arte sin ninguna restricción y por otro lado, tenemos el grafiti ilegal, 

el cual consiste en crear vandalismo en los muros de la ciudad pintando o marcando propiedades 

sin un consentimiento previo, en el trabajo de investigación se va estructurar una propuesta para 

documentar y preservar el grafiti legal y consentido.  



Es importante recalcar que el grafiti legal tiene diversos problemas, los cuales generan 

riesgos que podría causar la desaparición o degradación de las piezas artísticas en las fachadas, 

entre los problemas sociales podemos encontrar que es común, entre el gremio de grafiteros, que 

se creen rivalidades, por ello la vulneración de las piezas artísticas se hace constante, lo que 

causa un cambio de su boceto original o la pérdida del mural por completo y también, se debe 

plantear la problemática del medio ambiente, dentro del cual se pueden observar  las afectaciones 

que reciben las superficies en las cuales se plasman estas obras, causados por la lluvia, el sol, la 

humedad, el crecimiento de la hierba y el moho, sin mencionar las fallas estructurales de las 

edificaciones.  

Ahora bien, si vemos la problemática en cuanto a la superficie, es necesario mencionar que 

esta va variando dependiendo de su ubicación, el clima, la humedad, la estructura, la ventilación, 

la iluminación, el tipo de material de construcción, el tipo de aerosol y calidad, entre otras 

características, ya que según el autor (López, 2016) 

Las pinturas constituyen un factor determinante para tomar las decisiones correctas, tanto 

a la hora de intervenir directamente, como a la hora de conservar; es decir, se trata de 

sopesar, valorar y elegir aquellas decisiones que causen menor perjuicio para el conjunto 

total (pues, como es sabido, casi nunca se puede obtener un resultado cien por cien 

satisfactorio, pero sí se puede minimizar el riesgo potencial). Los agentes que suponen un 

riesgo de deterioro más influyentes presentes en las pinturas murales, puesto que, si 

analizamos los riesgos ambientales a los cuales podría estar expuesto el arte callejero, 

sería una gran variedad que no tendría fin. (p.17) 

Si nos centramos en las diferentes amenazas que se podrían presentar y situaciones que 

podrían emerger en cuanto acciones causadas por el propio ser humano, el arte callejero está 



expuesto a riesgos latentes, afectaciones causadas por ejemplo por la quema de basuras, los rayones 

de pintura como expresión vandálica, político o barrista, secreciones humanas y animales, 

construcciones cercanas o circulación de vehículos que podrían afectar los suelos, cambios 

climáticos y catástrofes ambientales como terremotos, inundaciones o incendios, entre otras. Dicho 

esto, podemos basarnos en lo que menciona los autores (Herráez, Enríquez de Salamanca, Pastor 

Arenas, & Gil Muñoz, 2014): 

La aplicación de criterios de conservación preventiva sitúa el seguimiento y control de las 

condiciones ambientales, junto con otras prácticas de inspección, control y mantenimiento. 

Estos criterios de prevención propugnan la adopción de métodos de trabajo que permitan 

detectar los procesos de deterioro de forma precoz y antes de que estos lleguen a ejercer 

una acción grave sobre los propios bienes culturales, actuando sobre el origen de las causas 

del deterioro y no sobre los efectos. Es decir, intervenir fundamentalmente sobre el medio 

en el que están inmersos los bienes culturales, sobre los procedimientos de uso que el 

hombre hace de estos bienes y alertar sobre una posible negligencia en la aplicación de los 

procedimientos necesarios para su conservación. (p. 12)  

En el proyecto de investigación se delimita el espacio geográfico, teniendo como referentes 

la ciudad de Bogotá y el barrio la Candelaria; escenario escogido por ser un barrio de interés 

histórico y cultural, que permite hablar con precisión de los grafitis y sus características valiosas 

para la investigación, identificando entre muchas las siguientes razones:  

1. Expresión artística y cultural: el arte del grafiti representa la creatividad, talento, 

diversidad cultural, social y pueden servir como una forma de resistencia o protesta 

pacífica.  



2. Preservación de la historia: en algunos grafitis de la Candelaria de Bogotá, se 

representan hechos históricos de personajes o eventos significativos para la historia de 

Colombia. 

3. Atracción turística: El Barrio La Candelaria por lo general siempre ha sido una 

localización de turismo dentro de la capital, sin embargo, los grafitis han sido una pieza 

clave para ser una atracción de los turistas, en el cual pueden apreciar y fotografiar el 

arte urbano que adorna sus calles.  

4. Transformación urbana: Los grafitis de la Candelaria han ayudado a embellecer esos 

espacios que se encuentran deteriorados o desatendidos, creando un sentido de 

pertinencia y orgullo dentro de su comunidad.  

5. Fomento del diálogo y reflexión: el grafiti en sus diferentes modalidades puede generar 

controversia dentro de la comunidad, lo cual ayuda a generar una conciencia de temas 

relevantes para promover el cambio social y de participación ciudadana.  

Con referencia a lo anterior, se hizo una investigación con autores y personas que ayudarán 

a reflejar mediante el documento, las diferentes problemáticas que tienen los artistas al plasmar 

sus expresiones, que para algunos ya es un trabajo. En algunos casos nos basaremos en ámbitos 

internacionales hasta llegar al Barrio de la Candelaria en Bogotá, tomando como ejemplo sus 

trabajos e innovación para la realización de nuestro trabajo como una propuesta de documentación 

digital en el arte callejero.  

Por ende, con la intensión de generar un escenario de opiniones, se resalta la labor ejercida 

por algunos interesados, como lo serían en este caso los directores del documental “Beautiful 

loser”, Aaron Rose y Joshua Leonard, quienes por medio de esta producción audiovisual, reflejan 

las experiencias de vida detrás de cada obra artística, uno de ellos menciona que “cuando las 



personas ven este tipo de arte cambian completamente el punto de vista de la vida en la que se 

está” (Rose & Leonard, 2008) 

Los protagonistas de dicho documental pasan a formar parte del movimiento artístico de la 

década de los 90`s, del siglo XX, donde hubo gran parte de dificultades, victorias y fracasos que 

los ayudaron a tener un crecimiento personal y profesional en el arte callejero, a muchos de ellos 

el ser parte del mundo del arte los salvó de mucha violencia entre pandillas o entre la misma 

familia, hacen de sus obras una comunicación con el espectador transmitiendo el punto de vista de 

los mismos hacía más comunidades y como lo dice el autor: “con la luz adecuada, en el momento 

adecuado. Todo es extraordinario” (Rose & Leonard, 2008) 

Los protagonistas de dicho documental pasan a formar parte del movimiento artístico de la 

década de los 90`s, del siglo XX, donde hubo gran parte de dificultades, victorias y fracasos que 

los ayudaron a tener un crecimiento personal y profesional en el arte callejero, a muchos de ellos 

el ser parte del mundo del arte los salvó de mucha violencia entre pandillas o entre la misma 

familia, hacen de sus obras una comunicación con el espectador transmitiendo el punto de vista de 

los mismos hacía más comunidades y como lo dice el autor: “con la luz adecuada, en el momento 

adecuado. Todo es extraordinario” (Rose & Leonard, 2008) 

En la serie documental “Nuevo mundo: pintura callejera en América Latina” (Tamayo J. , 

2020) se puede apreciar el grafiti desde la mirada de 50 artistas callejeros que influyen las 

identidades y los códigos de expresión que relacionan con sus habitantes. Este documental es uno 

de los pocos que aborda en su totalidad a Latinoamérica, con este trabajo el director Juan Tamayo 

quiso entregar al mundo el conocimiento del grafiti en sus múltiples modalidades, apreciando los 

estilos, técnicas y el actual impacto que tiene el mismo en las comunidades.  



En Colombia, en la ciudad de Cali se crea un proyecto con ayuda de otros micro-proyectos, 

donde abarcan el grafiti con una muestra de técnicas artísticas donde pueden participar el Estado, 

con la Alcaldía de Cali en su representación y los colectivos del gremio, donde pueden mostrar sus 

murales al público con la ayuda del Museo Libre de Arte Público, La Bienal Internacional de 

Muralismo y Arte Público. En dicho proyecto convocan a los artistas y ellos dejan fluir su 

expresión para crear murales que le cuenten a la gente su pensar y vivir, en el mismo también 

podemos ver el ámbito de aprendizaje donde se les enseña por medio de conferencias y talleres de 

que se trata el arte del grafiti y explicar porque es una forma de expresión colectiva.  

Carolina Jaramillo fundadora del museo Libre de Arte Público, en su misión expresa que 

“busca fomentar la autoestima social y la empatía territorial a través de la investigación, 

documentación, interpretación, comunicación, narrativa, exhibición y conservación de testimonios 

materiales e inmateriales del arte público”, (Museo Libre, 2007) donde busca en su construcción 

de memoria, el tejido social que permita tener la conexión con su territorio por medio del arte y 

así ayudar a transformar a la comunidad para poder tener una mejor calidad humana. 

En la ciudad de Bogotá, el autor Armando Silva realizó un análisis en el cual se habla de 

los escenarios imaginarios urbanos que tiene una ciudad desde sus distintos puntos de vista, como 

lo plantea el autor, pretende crear una “enciclopedia de culturas urbanas y distintas colecciones 

visuales y de archivos de medios sobre representaciones citadinas ” (Silva, 2006, pág. 6)  esto con 

el apoyo de la “Red imaginarios” red de artistas en internet, que permite y facilita la comunicación 

entre miembros del gremio y se dispone a borrar los estigmas sociales que se pueden dar a través 

del grafiti, ya que esta propuesta ayuda a que más personas se acerquen y conozcan el arte y de 

esta manera se permita una reflexión de su significado para la sociedad y para el mismo artista.   



De esta manera, podemos definir que los artistas callejeros son otro factor influyente en la 

conservación de estas piezas de arte o expresión artística urbana, pero también hacen parte del 

problema planteado, la conservación del grafiti como arte en sus diferentes expresiones, teniendo 

en cuenta su objetivo y su esquema legal resulta impactado por la intervención de artistas propios 

del gremio que objetan las ideas principales del artista creador, lo que permite una combinación 

de un esquema autorizado de grafiti con un esquema vandálico o estorboso frente a la obra, ya sea 

por discrepancias en la idea o simplemente por falta de simpatía hacia aquel artista que 

inicialmente la planteo. 

Esto a su vez, genera el disgusto en la ciudadanía o residentes de alguna zona, ya que esta, 

por así llamarla “guerra de pintura”, crea un rechazo por parte de las personas hacia el grafiti, ya 

que en ocasiones se apoya la realización de murales para mejorar la estética de parques, calles, 

zonas industriales, zonas de tolerancia o colegios, y ven al grafiti como una práctica que les gusta 

a los jóvenes y permite expresar sus ideales y explotar ese sentido de pertenencia, pensamiento 

crítico y su punto de vista, para plasmarlo en los muros, pero existe la desaprobación de esta 

práctica cunado lo vandálico impacta notoriamente los grafitis que en consenso fueron permitidos 

y plasmados.  

Otro punto son todas aquellas autoridades que desaprueban la práctica del grafiti en los 

diferentes escenarios, teniendo en cuenta que muchos de los grafitis plasmados vulneran el derecho 

a la propiedad privada, pero a su vez, es así como varios organismos crean mecanismos para la 

apropiación de espacios para brindarle a la comunidad un sentido de pertenencia. 

Es así como el centro de la capital colombiana, que se adorna entre sus muros con producciones 

bien elaboradas, con sus respectivos significados y cuyo propósito principal es el relatar hechos 

del pasado, para que la ciudadanía tenga un sentido de apropiación de estos espacios y conozca las 



raíces de los pueblos que antes habitaban en la antigua Bogotá y como a través de los años se han 

presentado situaciones y escenarios que marcaron la historia, como lo serían los asesinatos, las 

catástrofes, la manifestación de ideales o causas políticas, mitología ancestral y actos públicos que, 

en la construcción cultural e histórica, requieren que sean recordados por la ciudadanía bogotana 

y de la misma manera esto genere un sentido de apropiación por su ciudad y su historia. 

2. Justificación 

En el enfoque del trabajo de investigación, la importancia de la preservación del grafiti se 

incrementa por varias razones. 

1. El grafiti en su evolución se ha convertido y es reconocido como arte legítimo, ya que en 

su práctica se logran niveles altos de creatividad, destreza, técnica y originalidad, 

preservarlo permitiría brindar reconocimiento significativo como forma de expresión 

artística, teniendo en cuenta que en dicha presentación no solo se aborda lo plasmado en 

un muro sino también su mensaje y su impacto cultural. 

2. El grafiti, en su esquema, expresa diversidad cultural y brinda voz a diferentes 

comunidades y grupos sociales. Forma parte de las expresiones artísticas que permiten a 

individuos de diversos orígenes y experiencias compartir sus historias y perspectivas en 

el espacio público. Generar un repositorio digital del arte urbano, significa preservar y 

brindar un espacio esta diversidad cultural, asegurando que se mantenga viva y visible 

durante las generaciones actual y venideras. 

3. Debido a su representación social, política o cultural, los grafitis se pueden categorizar 

como registros históricos y sociales que permiten la captación de sucesos de gran 

significado, ya que tienen la capacidad de plasmar el furor ciudadano de determinado 



momento, preservarlo sígnica preservar testimonios directos de aquellos que vivieron los 

hechos de manera directa. 

4. Si bien el grafiti tiene varios aspectos, el tiempo y dedicación de los artistas al plasmar 

sus obras debe ser valorado y reconocido, preservar las obras con gran valor cultural crea 

la posibilidad de brindar dicho reconocimiento, no solo a los artistas, sino también a su 

mensaje, creatividad y contribución artística y cultural. 

5. Con la preservación digital del grafiti, también se fomenta el diálogo y permite la reflexión, 

ya que sus controversias permiten la generación de conciencia y platean un cambio en el 

pensamiento social de la comunidad. 

Con lo anterior, es justificable la generación del repositorio digital como herramienta de 

reserva y preservación del grafiti, brindándole la categoría de arte, reconociendo su valor y sus 

características, además de las posibilidades que, como expresión cultural, permite el 

enriquecimiento de un patrimonio comunitario en el ámbito artístico. 

3. Objetivo general:  

• Estructurar una propuesta de documentación digital sobre el arte callejero en el Barrio 

Candelaria de Bogotá, enfocado en el resguardo de piezas artísticas de gran valor cultural. 

4. Objetivos específicos:  

• Establecer las condiciones de conservación sobre las piezas de grafiti en el Barrio La 

Candelaria de Bogotá 

• Sistematizar información sobre el grafiti del Barrio La Candelaria de Bogotá.  

• Diseñar los componentes de la propuesta de documentación digital sobre arte callejero en 

el barrio la candelaria. 



CAPÍTULO 2 

 

1. Marco teórico y estado del arte 

Como antecedentes, a continuación, se presenta cada uno de los trabajos de grado que 

abarcan en su metodología la esquematización de los grafitis como documentos históricos, 

sociales, culturales y de arte callejero. Teniendo así unos referentes tanto nacionales como 

internacionales que nos permitan desarrollar nuestra investigación de manera más situada, creativa 

y basada en la revisión crítica de investigaciones previas. 

En primer término, se encontró el trabajo de (Martínez I. , 2021) estudiante de la 

universidad de Valladolid en España titulado “El arte urbano y Boa Mistura”. En este trabajo su 

objetivo fue visibilizar el arte urbano por medio de murales, obras sociales, grafitis y por otro lado 

destacando el trabajo del grupo madrileño desde sus inicios hasta la actualidad haciendo énfasis 

en sus proyectos artísticos y sociales que han realizado en los diferentes lugares del mundo.  

En este trabajo se aplicó una metodología basada en el desarrollo del storyline, la sinopsis 

y la estructura del documental, programación de la entrevista con Boa Mistura y preparación de 

los materiales necesarios, desarrollo de la estructura del documental, del plan de rodaje, así como 

de todo lo necesario para poder generar y editar el documental y por último se encuentra el 

postproducción, la tarea que permite seleccionar las partes más importantes de la entrevista e 

imágenes y planos que se desea incorporar,  con la grabación de voz en off, montaje, edición de 

las imágenes y recursos sonoros plasmando los aportes que ha hecho el grupo madrileño Boa 

Mistura en comunidades transformando su realidad y llegando a muchas más personas por medio 

de la tecnología para que estas obras de arte no queden perdidas en el tiempo. 



Por otro lado, se encuentra el trabajo de grado elaborado por (Ángel, Mahecha, & Noguera, 

2020) para la especialización en gerencia y gestión cultural, esta investigación lleva como nombre 

GraffitArte Bogotá cuyo objetivo general fue crear estrategias de promoción del grafiti como arte 

público, exaltando su valor simbólico, estético e identitario con la comunidad en la ciudad de 

Bogotá, la metodología utilizada en el proyecto fue la de relacionar correspondiente a los procesos 

de una unión entre diferentes mecanismos como lo podría ser los materiales, inmateriales y 

humanos desarrollando el grafiti como arte público, sus principales características en un contexto 

histórico y su evolución con potencial económico dentro de la cultura y el arte. En su trabajo 

buscan cumplir dos objetivos específicos los cuales son el desarrollo de metodología en estrategias 

comunicativas que buscan acercar a la comunidad al concepto de arte público a través de la 

apropiación y el segundo objetivo es utilizar un dispositivo digital móvil para la promoción del 

grafiti en la ciudad. 

En los resultados relevantes, se pretendió conseguir proyectos locales que involucren la 

tecnología como un medio de innovación en su desarrollo y proyectos alternativos que permitan 

mediante un dispositivo digital presentar el valor agregado en una oportunidad y propuesta 

artística. En esta estrategia se proponen a partir de comprender que, si bien la promoción del grafiti 

ha estado en auge, el trabajo comunitario o el acercamiento al ciudadano que no es artista también 

pueda verse reflejado en él. Este proyecto considera que el grafiti como arte público, permitirá que 

los habitantes de la ciudad de Bogotá, identifiquen esta práctica artística como una posibilidad de 

apreciar exposiciones artísticas de libre acceso, muros con galerías de arte urbano que permitirán 

a la ciudadanía desarrollar un sentido de pertenencia frente al espacio público. 

En el tercer antecedente se presenta una propuesta investigativa de (Hidalgo, 2019) la cual 

es denominada “El grafiti como forma de expresión y comunicación en los muros de Guayaquil”. 



Propuesta de grado para la Universidad Politécnica Salesiana en Ecuador. En este trabajo de grado 

se pretendió concientizar a la ciudadanía del Ecuador sobre la forma de hacer arte mediante los 

grafitis, creando iniciativas permitidas y de manera legal en las fachadas de la ciudad de Guayaquil, 

reuniendo a muchos jóvenes de la ciudad que hacían parte de grupos de grafiteros ilegales que con 

el tiempo han cambiado sus técnicas en este arte y que ahora es apoyado por los guayaquileños. 

Los resultados de esta investigación se presentan mediante un video-reportaje, la actividad 

urbana del grafiti, y revelar su significado que se encuentran representadas y expuestas 

simbólicamente por sus autores plasmando el tipo de lenguaje sobre el cual los jóvenes manifiestan 

cualquier inconformidad, realidad o ideología a través del tiempo. Se plasmó en el reportaje cómo 

algunos jóvenes iniciaron haciendo grafiti ilegal y cómo actualmente realizan arte urbano 

tomándolo como un estilo de vida. En esta investigación acerca del grafiti y su evolución la 

irrupción de la tecnología ha brindado aportes al mismo de manera técnica, sociolingüística y 

simbólica de acuerdo a su contexto. Lo claro aquí es que el grafiti es una expresión artística que 

reclama un espacio en la ciudad. 

Seguidamente, el cuarto antecedente tenemos el trabajo investigativo de (Chaves & Ortiz, 

2018) denominado “Exclusión de los artistas callejeros del centro de Bogotá en el consumo y 

estudio cultural del país”, cuyo objetivo es la identificación del artista callejero y las expresiones 

artísticas que se registran en el centro de Bogotá mediante la aplicación de un instrumento 

etnográfico. La metodología que utilizaron fue la cualitativa donde los investigadores orientan a 

las personas, grupos o escenarios de arte callejero para la realización de su estudio, haciendo las 

respectivas averiguaciones en cuanto a su historia donde se vean involucradas situaciones, hábitos 

y costumbres del día a día, obteniendo los datos concretos de forma descriptiva para la realización 

de su proyecto.  



Como resultados de su objetivo general y específicos los investigadores entrevistaron a 

diferentes grupos de artistas callejeros y seguido desarrollan un instrumento como lo son las fichas 

etnográficas donde se describe los nombres, su incidencia en la cultura, los diferentes hábitos y el 

registro etnográfico, además de eso los investigadores dan a cada uno las observaciones 

correspondientes que pudieron estudiar durante cada entrevista. Como segundo resultado, se 

realizaron las fichas cartográficas para proceder con la ubicación espacial en donde se adelantó el 

estudio de la investigación, utilizando la aplicación de Google Maps, herramienta que les ayudó a 

los estudiantes a encontrar con exactitud la ubicación satelitalmente de la carrera séptima en 

Bogotá. Y como último resultado construyeron un libro donde se pueden evidenciar diferentes 

guiones literarios narrando su estudio de investigación para que después esta se pueda filmarse 

para obtener un documento audiovisual.  

Posteriormente, se realiza un análisis del trabajo de grado en diseño grafico (Urrea 

Rodríguez, 2021) el cual lleva como título: “Reconocimiento de la identidad de los artistas de la 

séptima del centro de Bogotá como artistas por medio de la narrativa transmedia.” el cual lleva 

como objetivo general el diseñar una narrativa transmedia que fomente la valoración de productos 

y servicios para el reconocimiento cultural de los artistas callejeros del centro de Bogotá, que 

articulando y exponiendo sus tres objetivos específicos permite identificar, diseñar y establecer un 

plan estratégico para el valor económico o cultural que ofrecen los artistas y así que se promueva 

la compra y reconocimiento del valor cultural de los productos y servicios de los artistas callejeros 

de la carrera séptima en el centro de Bogotá. 

Entre los resultados importantes que encontramos en esta investigación, como aporte a 

nuestro análisis y proyecto, hallamos que se debe de innovar y crear nuevas alternativas para el 

reconocimiento de las obras, apostándole a la era digital, teniendo en cuenta que el arte callejero 



se puede de comunicar y trascender en las redes sociales, las cuales serán un eje clave para lograrlo 

con mayor éxito y como lo menciona la autora (Urrea Rodríguez, 2021) “las áreas culturales se 

han tenido que trasladarse a nuevos mecanismos y evolucionar dentro de la misma a manera 

creativa para poder seguir generando el impacto que tienen y conservar su naturaleza, una 

evidencia de ello son los museos digitalizados y turismo virtual”.(p.68) 

         Finalmente, tenemos como último antecedente el trabajo de (Villalobos, 2014) titulado “El 

arte callejero como mediación pedagógica en la ciudad educadora”, del cual su objetivo general 

fue el análisis del arte callejero para evidenciar los aportes, las estrategias y las herramientas que 

contiene como mediación pedagógica en la categoría de ciudad educadora el enfoque 

metodológico utilizado en el trabajo de investigación fue, el exploratorio donde se estudiaron las 

características de una población en específico de acuerdo con el enfoque investigativo y el método 

a desarrollar, es el cualitativo donde se hace un procedimiento inductivo de análisis donde se puede 

encontrar la observación y recolección de datos y como instrumento se aplica la inspección de 

registro ya que como lo presenta la estudiante es el método directo para obtener información sobre 

el arte callejero y sus tendencias. 

          Su principal resultado fue la transformación social en la localidad de Suba en la zona 

humedal Juan Amarillo o llamado también Tibabuyes con ayuda del grupo llamado Crew. Esto le 

ayudo a la estudiante acercarse más a la comunidad encontrando las experiencias, relatos, historias 

y muchas otras técnicas para fortalecer a la ciudad en las manifestaciones artísticas.  

         Como principales conclusiones la investigadora evidencio en su trabajo, que el arte callejero 

puede ser un medio de transmisión de ideas, sentimientos y/o emociones en el ámbito del 

aprendizaje y en la enseñanza. También visualiza el arte callejero como un mediador para los 

sistemas de aprendizaje llegando a temáticas como la politización social y la crítica permitiendo 



el conocimiento a nivel institucional en el medio educativo donde se pueda desarrollar y construir 

el aprendizaje cognitivo y se pueda construir los nuevo signos y mensajes que el arte callejero 

pueda transmitir a la ciudad educadora y a la comunidad en general.  

Como pudo observarse en la revisión de los antecedentes no se encontraron trabajos 

específicos relacionados con la documentación digital del Arte Callejero, partiendo de la premisa 

de que estas manifestaciones artísticas tienen una alta potencialidad para generar procesos de 

registro, descripción, valoración y conservación, en tanto se pueden asumir como documentos 

susceptibles de aplicarles técnicas archivísticas. De modo que, es importante considerar, el trabajo 

de documentación de este tipo de manifestaciones, que están presentes en el escenario urbano 

como una línea de abordaje interesante desde la mirada archivística.  

2. Estado del arte 

En este apartado se identifican y se describen las diferentes investigaciones que se usaron 

como fuentes para el apoyo descriptivo y sustancial, para la profundización de conceptos 

manejados a lo largo de esta investigación, cabe resaltar que se tienen en cuenta investigaciones 

de revistas científicas, libros y proyectos de investigación.   

La investigación realizada en jornadas de jóvenes investigadores (Uribe C. , Universidad 

Nacional de Colombia, 2011) titulada “El arte urbano y la producción de sentidos políticos 

juveniles”  se propone identificar el tejido de significaciones que articula el arte urbano, a partir 

de las experiencias y sentidos que les otorguen a los jóvenes que encuentran una forma de vida y 

de expresión que en el mismo se encuentra, siguiendo la historia sobre el grafiti y el arte callejero 

desde sus inicios, principales problemáticas que se encuentran alrededor de las pandillas y la 

aceptación de la ciudadanía al ver sus fachadas diferentes y con diseños llamativos. 



En la ciudad de Bogotá solo tres grupos en el grafiti y el arte callejero lograron tomar 

posesión de muchas fachadas de la ciudad ayudando a crear nueva historia en los jóvenes 

interesados en este tipo de arte. Se habla también del papel fundamental de la mujer en este medio 

donde el reconocimiento en espacios públicos podría ser valorado de la misma manera sin tener el 

estigma de peligroso e inapropiado para la mujer. 

En el desarrollo del artículo se habla de política y cómo esta interviene en el arte urbano 

de la ciudad. Desde el principio en la historia de Colombia las personas se lanzan a crear propuestas 

y soluciones para el mejoramiento del país o la ciudad, los ciudadanos están en todo su derecho de 

tener una afiliación política con el candidato que más les convenga o les llame la atención sin 

embargo como lo dice el autor “Muchas veces hemos podido constatar una queja generalizada 

sobre la apatía de los jóvenes hacia los asuntos políticos” (Uribe, Universidad Nacional de 

Colombia, 2011, p.2). Con lo anterior, el grafiti trata de expresar todo lo que tenga que decir el 

artista en el momento actual sobre muchas definiciones o aspiraciones que se puedan encontrar en 

una imagen para así hacer una manifestación a lo que se encuentran o no de acuerdo a temas de 

interés en la política haciendo difusión y hablando por las personas que siguen dispuestos a callar. 

En los marcos de las observaciones anteriores, nos damos cuenta que, en la investigación 

que realiza los autores en el documento “Ciudad y arte: la voz de los grafiteros locales” (De 

Gunther Delgado & Salazar Lamadrid, 2017) narran, la tensión dialógica entre la ciudad, el arte y 

sus productores en un estado de mutua exclusión, los estudios de la ciudad y el arte a través de la 

noción de imaginario.  

Y en esta investigación se llevó como estrategia metódica el diálogo, cuyo interés se centra 

en recuperar la voz de los grafiteros locales y, con ello, el conocimiento socialmente construido, 

el imaginario del mundo del grafiti en la práctica de la ciudad. 



En este mismo orden, es posible decir que no se trata de una valoración a prioritaria o a 

posterior de la discusión sobre si es o no arte, sino del valor imaginario que, como “logro humano”, 

tiene para sus realizadores grafiteros. Tal valoración es vista a la luz de sus consecuencias 

estructurales y empíricas, es decir, teórico, práctico y práctico, teórico, si el cambio es social o si 

es cultural. Y que, como último punto, en este artículo se concluye de manera precisa e interesante 

que las distinciones entre arte callejero como un derivado del estudio del grafiti y la distinción de 

grafiti ilegal y legal como una transformación actual de esta práctica de la ciudad. 

El estudio realizado por (Gama & León, 2015) llamado “Bogotá arte urbano o grafiti, entre 

la ilegalidad y la forma artística de expresión” , tiene como base la historia del grafiti en Bogotá y 

su antes y después de la ilegalidad. La investigación se divide en varios puntos, donde ellos 

quisieron indagar y profundizar en el grafiti y la realización de este en las calles, se habla mucho 

de la crítica del arte ya que muchas personas piensan que ese tipo de arte callejero es vandálico e 

ilegal sin saber que esta práctica se volvió legítima ante la sociedad y el Estado en el 2011 se es 

pertinente hablar de que no todos los grafiteros están en su obligación de hablar de política o 

concerniente a obras de arte con significado doblemente político, por otro lado, se habla de que 

algunos colegas pertenecientes al campo de la cultura y el arte no se encuentran de acuerdo de que 

se les llama “artistas” a los grafiteros ya que ellos piensan que se debe pasar por proceso de 

formación que muchos ídolos de este arte desconocen.  

Desde otro punto de vista, se habla de la percepción social que plantea la diferencia del 

arte urbano del grafiti, teniendo como base la opinión del profesor Armando Silva, referenciado 

en el trabajo universitario de Lida Hidalgo Jaramillo “El grafiti como forma de expresión y 

comunicación en los muros de guayaquil” (Hidalgo, Universidad Politécnica Salesiana Ecuador, 

2019) donde nombra que “el grafiti es una marca urbana relacionada con lo prohibido” (p.3).  



Esta permite aclarar las características esenciales para que una creación pueda ser tomada 

como un grafiti en las calles, como puede ser el ir en contra de un estándar social o político, o si 

por el contrario tiene connotación legal, teniendo permiso de las autoridades, lo cual permitiría 

una catalogación como arte urbano en la ciudad, sin embargo ellos hacen un estudio de las 

personas, de diferentes estratos sociales, donde algunos ven el grafiti como algo sucio o mal 

elaborado, otros lo ven muy estético y colorido para la sociedad, pero siempre la ciudadanía estará 

a favor o en contra de este tipo de arte. Los investigadores terminan concluyendo que el espacio 

público está destinado a que las fachadas manifiesten esa inconformidad o ideología a la que ellos 

están dispuesto a compartir con la comunidad.  

Posteriormente, se tiene en cuenta el libro de (Tramullas, Tendencias en documentación 

digital, 2006), el cual nos puede dar un acercamiento en la evolución de las tecnologías e 

información teniendo como base las prevenciones del futuro desarrollados en determinadas áreas 

del conocimiento en comunicación y tecnología. Al principio se habla de la labor de los 

bibliotecarios y cómo su mecanismo de comunicación permite a la ciudadanía aprender cualquier 

clase de información que allí resguarda. Sin embargo, el autor hace un pequeño acercamiento hacia 

el documento sus principales características y cómo este, con ayuda de labor archivística, puede 

ser una tendencia a futuro en la documentación digital, pero con la aclaración de que las personas 

no gestionan documentos si no información. También habla de la gran dificultad que se tiene en 

la actualidad con el uso de recursos de información donde la mayoría de las personas no se 

desenvuelve de una manera adecuada por su falta de conocimiento y especialización en la materia. 

Ante las anteriores consecuencias, el tratamiento y recuperación de archivos o bibliotecas 

puede considerarse amenazada por la justificación de usuarios que digan que son innecesarios y 

estos puedan verse afectados en su presupuesto, disminución de almacenamiento o resguardo del 



mismo, por lo tanto el autor señala que los profesionales en documentación digital deben crear 

estrategias con la ayuda de otros profesionales para que  el  usuario tenga mayor integración con 

el producto y servicios, con el fin de orientarlos a tener una necesidad de información y 

conocimiento digital, y por supuesto considerar los cambios en las nuevas tecnologías saber cómo 

enfrentarlas y buscar una nueva alternativa y adaptarse a ella, y así poder lograr sistemas de 

información y formación para los profesionales en documentación digital como a los usuarios que 

se les brinda el servicios.  

El siguiente trabajo de investigación de (Úbeda, Propuesta de un modelo de registro para 

el análisis y documentación de obras de arte urbano, 2016), donde por medio de herramientas como 

unas fichas técnicas, ayudan a los investigadores en el estudio de la identificación de piezas de arte 

urbano para documentarlas de una manera más sencilla, permitiendo el análisis de parametrización 

de cada uno de los metadatos de descripción de las obras, sin embargo, la autora dice que se deben 

tener en cuenta “ los criterios que deben ser aplicados en el arte urbano, desde el punto de vista de 

la conservación”.  (Úbeda, Propuesta de un modelo de registro para el análisis y documentación 

de obras de arte urbano, 2016, pág. 176) . Para eso la autora crea las diferentes fichas para cada 

tipo de arte urbano como lo es, técnica, formal y critica, en su investigación ella explica que desde 

muchos otros conocimientos no solo la historia se puede lograr catalogar la mayoría de 

información para la conservación de patrimonio de bien de interés cultural.  

Se tiene en cuenta,  el texto del autor (Rodríguez, 2004) titulado “El tratamiento 

documental del mensaje audiovisual” el cual tiene como objetivo analizar las peculiaridades del 

documento audiovisual y el tratamiento documental que se le da a estos, por medio de diferentes 

procedimientos pensados en una posible transformación de los medios y de una era tecnológica 

totalmente cambiante, así como permitir un debido análisis y diagnosticar lo que por medio de 



estos formatos o soportes documentales se puede transmitir como mensaje, poniendo como claro 

ejemplo a la televisión y sus diferentes programas o contenidos multimedia que se le ofrece a la 

sociedad. 

Además, la autora menciona en el apartado del tratamiento documental del mensaje 

audiovisual lo siguiente que es importante: 

Los servicios de documentación de los medios audiovisuales han de constituir sistemas de 

gestión documental que faciliten la explotación de los fondos conservados. Habrán de 

responder a una tipología muy variada de demandas y sus documentos habrán de ser 

localizados en un tiempo mínimo para atender las necesidades de una emisión continua de 

informativos y programas en directo. (p.140) 

Y por ende también menciona más adelante, que para alcanzar la importancia de estos 

archivos documentales audiovisuales es: “Fundamental establecer un modelo de análisis 

documental que tenga en cuenta la necesidad de una explotación eficaz y diversificada del fondo 

conservado, y definir un sistema de gestión de bases de datos” (p.143) 

Finalmente, tenemos como base la estrategia que tuvo la Alcaldía de Bogotá llamado 

“Distrito Grafiti”, en la cual se busca integrar varios proyectos de colectivos de artistas que 

promuevan el grafiti con el fin de “generar cambios sociales, proteger el patrimonio cultural de 

Bogotá, mejorar los espacios públicos de la capital por medio del arte urbano y abrir escenarios 

culturales que permitan visibilizar la cultura grafiti en la ciudad”. (Alcaldía Mayor de Bogotá, 

2020).  

Además, con esta estrategia; se busca cumplir con tres objetivos principales, los cuales 

son básicamente, garantizar que los artistas puedan pintar en superficies que estén disponibles y 



sean autorizadas para implementar programas de fomento al arte urbano responsable, así como 

fomentar programas pedagógicos de integración artística y por último resaltar y; dar a conocer a 

todos los ciudadanos de Bogotá las piezas artísticas.  

Bogotá Distrito Grafiti con la (Alcaldía Mayor de Bogotá, 2020), en su informe técnico 

llamado “Experiencias significativas del sector cultura, recreación y deporte Alcaldía Mayor de 

Bogotá D.C.” nos cuentan que desde el 2016 hicieron la participación de más de:  

Cuatrocientas cuarenta y nueve intervenciones en las localidades de la ciudad, promovidas 

por la administración distrital, que han creado corredores y recorridos culturales entre 

parques, colegios distritales, plazas de mercado y otros espacios públicos, acompañadas 

por un trabajo pedagógico y de sensibilización que promueven la práctica responsable del 

grafiti. (p.9) 

Es por eso que aunque se tenga gran cantidad de contenido documental audiovisual no todo es 

de gran relevancia y por ende no todo debe ser almacenado bajo ciertas políticas porque sería algo 

bastante desgastante, además de que se debe de tener un criterio bastante sólido para tener las 

características necesarias para determinar el valor que tiene ciertos documentos y sobre todo por 

ser material que puede usarse de manera pedagógica para el aprendizaje, el esparcimiento 

educativo e informativo y la cultura en general.  

3. Categorías de marcos de referencia  

Por las consideraciones anteriores, en este apartado titulado como categorías de los marcos de 

referencia, se podrán evidenciar aquellas categorías que hacen parte de nuestra investigación, cabe 

resaltar que estos son los ejes articuladores, los cuales son los principales a abordar, como primer 

eje articulador tendremos la documentación digital que será nuestro producto archivístico, seguido 



mencionaremos al arte callejero y destacaremos el grafiti, como nuestro eje articulador en el 

trabajo de investigación.  

3.1  Documentación digital  

   En la documentación digital se tienen en cuenta las diferentes etapas que este conlleva, 

como su respectiva clasificación y caracterización, además de sus variantes que a través de los 

años, han tomado bastante fuerza, si nos enfatizamos en la historia de la documentación y los 

medios audiovisuales, podemos encontrar que este concepto está ligado prácticamente al uso de la 

archivística, en la migración de nuevas tecnologías tangibles y no tangibles como las habituales, 

la documentación digital puede ser catalogada en cierta manera como cualquier tipo de soporte, y 

es que ahí está la clave para entender este concepto de la documentación digital, el término 

“soporte” determina la evolución que han tenido las tecnologías, ya que cuando hablamos de 

soportes nos podemos referir a fotografías, archivos sonoros como grabaciones de voz, 

cinematografía, videos o la mismísima televisión, este tipo de documentación también la podemos 

conocer como la documentación videográfica como una sub característica que surge de este gran 

concepto que abarca diferentes formatos digitales. 

Debido a esto, se piensa en el concepto como un eje articulador de las tecnologías y la 

archivística, que puede ser tan amplio como para abarcar diferentes características, la 

documentación digital y sus sub características son susceptibles a la divulgación y amplia 

promulgación por su diversificación de contenidos y alta demanda de consumo, por diferentes 

usuarios de las redes sociales, que por ende, es importante y de debido manejo para la buena 

ejecución y manejo de información, por eso es que la documentación digital ha sido una 

herramienta potencial e innovadora que ha ayudado bastante en cuanto a la reducción de tiempos, 

costos y sobre todo que ha tenido un impacto importante en la sociedad por su efectiva intención 



de compartir información de manera diferente y práctica hacia los diversos públicos o grupos de 

la sociedad y del mundo. 

Es por ende que se tiene en cuenta como “la estimación de la utilidad de una base de datos 

bibliográfica respecto de una colección específica es una tarea que en mayor o menor medida debe 

realizar toda biblioteca que pretenda ofrecer a sus usuarios un acceso adecuado a la información. 

(Pag 111)” mencionado por (Contardi, 2008), es por eso que se piensa en la creación de un método 

que sea de fácil acceso y manejo para los usuarios que quieran consultar este tipo de 

documentación, ya sea por sus características, historia, temática o autor, el repositorio es pensado 

como una alternativa de salvaguardar la información que se documenta en este proyecto. 

No obstante, si nos adentramos en lo que vendría siendo la nueva transformación de 

contenidos digitales y sus diferentes tipos documentales o distintos medios de almacenamiento, el 

internet es eje fundamental para su debida conservación, ya que este, sin excepción alguna es un 

gran avance, porque se cuenta como una herramienta para poder salvaguardar la documentación 

audiovisual, fotográfica, videográfica y cinematográfica, como las diferentes plataformas con las 

cuales uno puede adquirir este tipo de servicios, toda esta documentación digital que se está 

generando día tras día, genera cierto reto para poder generar una conservación total de todos los 

contenidos multimedia que uno se pueda encontrar ya que esto, crea un efecto de alta demanda por 

que cualquier persona en cualquier momento puede subir a la red y compartir en internet diferentes 

contenidos.  

Es por eso, que se debe de pensar en estrategia de mitigación y determinar que ciertos 

contenidos son considerados como relevantes, o también se podrían considerar como patrimoniales 

históricos e importantes ante los diferentes contextos para los diferente tipos de público ya que 

estamos hablando de que en la red nos encontramos con  usuarios que son consumidores de 



distintos contenidos, esto podría generar una pérdida de material en cuanto a contenido o calidad, 

es por eso que bajo ciertos criterios es trazado, clasificado y mediado a diferentes recursos de  

conservación . 

A lo que se ha expresado, se tiene en cuenta que hay un estado de alerta en este tipo de 

documentación digital por su manipulación, promulgación, variación y posible desaparición,  ya 

que es un riesgo latente hasta el día de hoy, ya que lo que aún no está digitalizado, no se encuentra 

disponible a través de la red, y si no es accesible para un gran volumen de ciber usuarios, significa 

que es algo que relativamente no existe, la esencia del internet es poder ofrecernos este tipo de 

contenidos de documentación digital para que esté a nuestro alcance de la manera más simple 

posible.  

Además, de que el documento digital ha modificado de cierta manera algunos aspectos 

relevante en cuanto a hábitos, necesidades de usuarios y hasta en ocasiones pagos por poder 

acceder a diferentes documentos, y que de por sí son autorregulables y hasta personalizados por 

los diferentes usuarios, ya que se puede realizar personalizaciones de estos como de sus diferentes 

formatos, colores, tamaños, sonidos y secuencias y esto es algo que hace único a la documentación 

digital, por su gran diversificación de contenidos.  

Para darnos una idea contextual de nuestra propuesta de documentación digital es necesario 

entender que un repositorio digital es un sistema diseñado para el almacenamiento, organización 

y preservación centralizados de recursos digitales. Porque es una solución eficaz y asequible para 

el procesamiento de información y documentos en el entorno digital, existen aplicativos, 

programas en la web de manera gratuita que permiten la construcción de estos repositorios 

digitales, esto con el fin de crear y realizar la divulgación de contenidos para el consumo de los 

usuarios, además que es necesario tener en cuenta que existen diferentes tipos de repositorios 



digitales unos se basan, en cuanto a la descripción del contexto en sus metadatos y otros se enfocan 

principalmente en la recolección de datos específicos para su preservación de los objetos digitales. 

Uno de los autores que más hace énfasis en la documentación digital es el autor Clifford 

Lynch ya que en sus numerosas investigaciones recientes habla principalmente de la gestión de la 

información digital y ha escrito extensamente sobre repositorios digitales y preservación digital. 

Sus trabajos exploran temas como la evolución de los repositorios, los desafíos de la preservación 

digital a largo plazo y los estándares en la gestión de datos. 

Entre las investigaciones menciona que los repositorios digitales tienen muchas ventajas 

que los convierten en herramientas valiosas para individuos, organizaciones y comunidades, es por 

ende que se utiliza como mecanismo almacenamiento seguro y duradero, los archivos digitales 

proporcionan un entorno seguro para almacenar recursos digitales es por eso que se Utilizan 

diferentes tecnologías y medidas de seguridad para garantizar la integridad y el almacenamiento a 

largo plazo de los documentos. Los objetos digitales se pueden proteger contra pérdidas, daños o 

accesos no autorizados, lo que garantiza su disponibilidad a largo plazo, es por eso que el autor 

menciona lo siguiente “En primer lugar, la obsolescencia tecnológica, con lapsos más pequeños, 

que ha provocado que los grandes proyectos pensados para pervivir a largo plazo se vuelvan 

obsoletos a corto plazo. Así que en la configuración de la plataforma y contenido” (Morales, 2014, 

pág. 29). 

En cuanto al siguiente apartado podemos mencionar que en el Acceso y recuperación de la 

información desde Los archivos digitales facilitan el acceso y la recuperación de la información 

de manera rápida y eficiente. Con capacidades de indexación y búsqueda avanzada, los usuarios 

pueden encontrar fácilmente los recursos que necesitan. Un ejemplo de esto serían las etiquetas, 

metadatos o programadores de lenguaje que permitan una mejor expedida en la búsqueda de 



información, Además, la organización estructurada y la clasificación de los recursos en un 

repositorio pueden proporcionar a los usuarios una navegación intuitiva y una mejor experiencia. 

Los archivos digitales juegan un papel vital en la preservación a largo plazo de los recursos 

digitales. Usando estándares y mejores prácticas de preservación, estos archivos aseguran que los 

documentos digitales permanezcan legibles y utilizables a medida que la tecnología evoluciona. 

Esto es especialmente importante para preservar documentos históricos, investigaciones científicas 

o cualquier otro recurso valioso que deba preservarse para las generaciones futuras. Y como se 

menciona a lo largo de la investigación, el grafiti es una práctica efímera y clandestina es por eso 

que esa información se podría perder literalmente de la noche a la mañana, además, en la 

Colaboración y difusión, ya que, Los repositorios digitales facilitan la colaboración y la difusión 

del conocimiento, proporcionan un espacio público donde los científicos, investigadores y 

profesionales pueden compartir su trabajo y descubrimientos. 

Además, los repositorios digitales pueden proporcionar herramientas para comentar, 

discutir y colaborar entre usuarios, facilitando así la generación de nuevas ideas y el desarrollo de 

conocimiento. Cumplimiento de políticas y estándares: Los archivos digitales pueden cumplir con 

políticas y estándares específicos de cada comunidad o institución. Además, Pueden seguir las 

pautas de acceso abierto, derechos de autor, privacidad y ética, lo que garantiza una gestión 

responsable de la información y el cumplimiento de los estándares establecidos. (García Pérez, 

2001). 

 



3.2 Arte Callejero 

La categoría del arte callejero se pretende brindar, como enfoque principal, una visión de 

uno de sus elementos y su relación con la sociedad y comunicado del nicho seleccionado, 

abordando dicho arte como una expresión artística que se presenta en espacios públicos, como 

calles, fachadas de edificaciones y otros elementos urbanos, y que se caracteriza principalmente 

por su accesibilidad y relación directa con el entorno. 

Las manifestaciones artísticas contenidas en el arte callejero comprenden grafitis, 

murales, esténciles o plantillas de calco, posters, entre otras manifestaciones visuales, siendo el 

grafiti unos de los elementos funcionales, más notorios, para plasmar reflexiones, transmitir 

mensajes o simplemente embellecer el entorno. 

En un concepto investigativo encontramos que, como expresión artística, el arte callejero 

“se engloba tanto el grafiti (célebre como forma de protesta anónima), como las plantillas o 

esténcil (stencil) y un variado número de técnicas y recursos empleados para ilustrar en 

paredes y otras superficies urbanas, como trenes, anuncios publicitarios, etc.” (Editorial,Etecé, 

2022) 

Una de las características representativas del arte callejero es su relación con el espacio 

público y la interacción con la ciudadanía. Al encontrarse expuesto en lugares de acceso público, 

el arte callejero está disponible para ser visto y experimentado por cualquier persona que pase 

por la zona. Esto permite que el arte callejero tenga un impacto directo en la vida cotidiana de las 

personas, ya que puede sorprender, inspirar o incluso desafiar las normas establecidas. 

El arte callejero es también la manifestación que para algunas personas es un derecho legítimo y 

necesario, el poder expresarse sobre sus ideales con fines políticos, sociales entre otras.  Sin 

https://concepto.de/graffiti/


embargo, existen diferentes grupos o subculturas que promovían las representaciones artísticas o 

de rebeldía en el mundo del grafiti, y no necesariamente todos transmiten de igual manera el 

mensaje, unos pueden generar una reacción en la pintura a nivel social y otros tratan de consolidar 

su firma o figura ante la sociedad. (Ganz, N, 2011) 

El arte callejero, enfocado en el grafiti, es también la manifestación, que para algunos es 

un derecho legítimo y necesario, el medio para lograr expresar sus ideales con fines políticos, 

sociales entre otras. Sin embargo, existen diferentes grupos de grafiteros que no necesariamente 

transmiten este tipo de mensajes, unos pueden generar una reacción, con su pintura; a nivel 

social y otros tratan de consolidar su firma o figura ante la sociedad. 

Al encontrar el grafiti como un arte de naturaleza efímera, expuesta temporalmente y con 

riesgo de ser modificada, cubierta o eliminada en algún lapso, se logra comprender el valor del 

mismo, la temporalidad del grafiti nos permite contemplar la naturaleza del arte, en este caso, el 

arte callejero. 

Para entender un poco sobre cómo esta práctica tuvo un desarrollo a nivel mundial, y como 

comienza a generar un grupo de subculturas, quizá no tan identitarias o reconocidas por la 

ciudadanía, vale la pena echar un vistazo a las manifestaciones en la depresión económica de los 

años 30’s del siglo XIX, en las cuales, los jóvenes al sentir que en la cultura estadounidense, 

predominaban las ideologías xenófobas y racistas, prefieren tomar independencia de la misma para 

así crear su propio sello personal, para defenderse ante el no reconocimiento territorial, es ahí 

donde el arte callejero tiene cierto auge como grafiti en Estados Unidos, un medio para hacer valer 

sus derechos y sus ideales ante la ciudadanía formando bandas callejeras en donde su firma era lo 

esencial para marca el territorio de otras bandas o disputas callejeras.  



Esto generó, que las bandas callejeras se diferenciaran por su sello personal en la forma de 

pintar y transmitir al público su descontento con simple tachón o con trabajos pictóricos hablando 

en generales sobre lo político o social. 

También podemos encontrar que grandes ciudades del mundo en los años 60`s de siglo XIX 

comenzaron a industrializarse y modernizarse, lo que causó en los jóvenes una nueva vista o nueva 

manera de incorporar en su trabajo o hobby, herramientas que permitieran buscar nuevos estilos o 

inclinación hacia lo moderno, En Colombia, su capital Bogotá no queda exenta del cambio y con 

el pasar del tiempo esta práctica se volvió legal en espacios controlados y destinados para su fin, 

hoy podemos encontrar el desarrollo de este ejercicio a nivel cultural y profesionalmente artístico, 

dándole la relevancia necesaria tanto a la pintura como al artista que crea la obra de arte. 

En respuesta a estas preocupaciones, se han desarrollado diferentes enfoques para abordar 

el grafiti. Algunas ciudades han implementado programas de arte urbano que permiten a los artistas 

crear murales y otros grafitis en espacios designados, lo que puede mejorar la apariencia de los 

espacios urbanos y reducir el grafiti ilegal. Otros enfoques incluyen la educación y la conciencia 

pública sobre los efectos del grafiti en la sociedad, y el fortalecimiento de las medidas de aplicación 

de la ley para prevenir y castigar el grafiti ilegal, Chaffee, L. (2011), ya que nos da un imaginario 

artístico de lo que era o aconteció en esos hechos en predeterminada situación. 

Las prácticas del grafiti pueden tener varios beneficios en la preservación de la memoria. 

En primer lugar, el grafiti puede ser una forma de documentar la vida y las experiencias de las 

personas en un determinado lugar y momento en el tiempo. Por ejemplo, algunos grafitis pueden 

estar relacionados con eventos históricos o culturales importantes, y pueden servir como una forma 

de recordar y conmemorar estos eventos. En segundo lugar, el grafiti puede ser una forma de 

preservar y transmitir la historia y la cultura de una comunidad. El grafiti puede ser una forma de 



arte callejero que refleje la identidad cultural de una comunidad y sus valores, creencias y 

tradiciones. Al preservar y transmitir estas expresiones culturales, el grafiti puede ayudar a 

mantener viva la memoria colectiva de una comunidad.  

En tercer lugar, el grafiti puede ser una forma de resistencia y lucha contra la opresión y la 

injusticia social. Como de igual forma, puede ser una forma de protesta y resistencia pacífica contra 

las políticas y prácticas injustas, y puede servir como una forma de expresión de los derechos 

humanos y la justicia social. Al destacar estos temas, el grafiti puede ayudar a mantener viva la 

memoria de las luchas sociales y políticas. Por último, también puede ser una forma de 

empoderamiento y autoexpresión para las comunidades marginadas y subrepresentadas. Al 

permitir que las personas se expresen libremente a través del arte, el grafiti puede ser una forma 

de fortalecer la identidad y la autoestima de las personas, y de fomentar el diálogo y la reflexión 

en la sociedad, todo esto en relación a lo que dice la autora, (Young, A. 2014). 

En resumen, el grafiti puede tener varios beneficios en la presentación de la memoria, 

incluyendo la documentación de la historia y las experiencias de las personas, la preservación y 

transmisión de la cultura y la identidad de una comunidad, la resistencia y lucha contra la opresión 

y la injusticia social, y el empoderamiento y autoexpresión de las comunidades marginadas y 

subrepresentadas. 

 

 



CAPÍTULO 3 

1. Metodología y enfoque 

De acuerdo con los razonamientos que se han venido planteando a lo largo del documento, 

en este apartado se presenta la metodología que fue implementada a lo largo de esta investigación, 

con la cual se argumenta el enfoque, tipo, método, técnica e instrumentos de investigación con las 

cuales se recolectó toda la información que nutre nuestra investigación y por ende también 

arrojarnos resultados que serán evaluados y expuestos a continuación. 

El enfoque que implementamos en nuestro proyecto de monografía fue cualitativo. La 

investigación cualitativa asume una realidad subjetiva, dinámica y compuesta por multiplicidad de 

contextos. “La investigación cualitativa postula una concepción fenomenológica, inductiva 

orientada al proceso. Busca descubrir o generar teorías” (Barrantes Echavarría, 2002, pág. 71).  

Dadas las condiciones que anteceden, quisimos implementar la metodología cualitativa, 

porque en ella, podemos basar varios mecanismos e instrumentos que nos sirven para que la 

recolección de información sea fructífera, como lo podrían ser las entrevistas o guiones de 

entrevistas y el detallado y muy claro análisis documental con las diferentes investigaciones o 

publicaciones que podemos encontrar asociados al tema y sobre todo el producto final que se 

quiere desarrollar.  

Hecha la observación anterior, para nuestra metodología se utilizó el tipo de investigación 

exploratoria y descriptiva las cuales fueron las adecuadas ya que se asemejan a las necesidades 

que se enfrentan a lo largo de la construcción del documento, por ende, a continuación, se explicara 

cómo se pudo desarrollar cada uno de estos tipos de investigación y cómo fue su participación en 

la recolección de datos e información.  



2. Tipo de investigación 

2.1. Investigación exploratoria 

La investigación exploratoria es la indagación en temas o aspectos de problemáticas que 

son difíciles de encontrar por su baja demanda en investigación y en recolección de información, 

atendiendo al tipo de investigación exploratoria, podemos encontrar que el autor (Arias, 2006), 

dice que “la investigación exploratoria es aquella que se efectúa sobre un tema u objeto 

desconocido o poco estudiado, por lo que sus resultados constituyen una visión aproximada de 

dicho objeto, es decir un nivel superficial de conocimientos” (p.23)  

(Ñaupas, 2018), menciona que “este nivel de investigación sirve para ejercitarse en las 

técnicas de documentación, familiarizarse con las fuentes bibliográficas, hemerográficas, 

documentales y electrónicas. Por ello algunos hablan de investigación bibliográfica” (p.134). Por 

ende, también se referencia esta técnica como una revisión bibliográfica y que además permite 

complementar lo enriquecedor que sería este concepto. 

También, se busca el significado de la investigación de parte de más autores, como es el 

caso del autor (Esteban Nieto, 2018) citando a la autora Claire S. “Es una búsqueda de información 

con el propósito de formular problemas e hipótesis para una investigación más profunda de carácter 

explicativo. Estos estudios exploratorios, llamados también formularios, tienen como objetivo, la 

formulación de un problema para posibilitar una investigación más precisa o el desarrollo de una 

hipótesis. (p.2).  

 



2.2. Investigación descriptiva  

De acuerdo con lo anterior, la investigación exploratoria se pude complementar con otro 

tipo de investigación que es la descriptiva, puesto que, este es un tipo de investigación que busca 

especificar las propiedades importantes de personas, grupos, comunidades o cualquier otro 

fenómeno que sea sometido al análisis. Dado que con estos tipos se miden o evalúan diversos 

aspectos, dimensiones o componentes objetos de estudio.  

Según el autor (Tamayo y Tamayo, 2003):  

El tipo de investigación descriptiva, comprende la descripción, registro, análisis e 

interpretación de la naturaleza actual y la composición o procesos de los fenómenos. El 

enfoque se hace sobre conclusiones dominantes o sobre cómo una persona, grupo, cosa 

funciona en el presente; la investigación descriptiva trabaja sobre realidades de hecho, y su 

característica fundamental es la de presentarnos una interpretación correcta. (p.46) 

Para el autor (Bernal, 2010) la investigación descriptiva, “son estudios de carácter 

eminentemente descriptivo. En tales estudios se muestran, narran, reseñan o identifican hechos, 

situaciones, rasgos, características de un objeto de estudio, o se diseñan productos, modelos, 

prototipos, guías etcétera” (p.113); Por lo anterior, las dos investigaciones ayudan a obtener una 

comprensión más completa del fenómeno de investigación como lo es, los murales de grafiti en el 

Barrio la Candelaria de Bogotá; obteniendo así, de parte de la investigación exploratoria, la 

identificación de áreas de interés y el tema poco conocido por otros autores y por parte de la 

investigación descriptiva, ayudará a la recopilación de los datos de una forma más precisa y 

sistemática del problema en cuestión.  



3. Método  

En la construcción del método para la propuesta de documentación digital, se utilizó la 

investigación documental que según el autor (Baena, 2017) indica que “es una técnica que consiste 

en la selección y recopilación de información por medio de la lectura y crítica de documentos y 

materiales bibliográficos” (p. 72). 

Este método nos facilita las técnicas e instrumentos adecuados para efectuar la revisión de 

la documentación desde la búsqueda, procedencia y el procesamiento de la información, teniendo 

en cuenta lo anterior, creamos el siguiente procedimiento para llevar a cabo el producto del trabajo 

de investigación:  

• Identificar fuentes documentales: se buscaron fuentes documentales confiables y 

relevantes para la investigación, entre estos, se incluyeron libros, artículos académicos, 

tesis, fotografías y videos. Además de eso se utilizaron archivos digitales y otras fuentes 

compilar material.  

• Realizar una búsqueda completa: se utilizaron palabras claves relacionadas con el grafiti y 

su tema específico para realizar la búsqueda en las fuentes documentales identificadas 

anteriormente. Se organizaron las búsquedas y se guardaron las referencias bibliográficas 

para citar adecuadamente en el repositorio digital.  

• Analizar la información: se leyeron y analizaron críticamente la información recopilada, se 

identificaron los aspectos más relevantes, como las técnicas artísticas utilizadas, el contexto 

social y cultural en el que se desarrolló, los debates en torno al grafiti entre otros. Se 

extrajeron datos, hechos, argumentos y conclusiones clave de las fuentes documentales.  

• Crear un repositorio digital: se organizó la información recopilada en un repositorio digital, 

utilizando diferentes formatos como una plataforma en línea, archivos multimedia, se 



estructuro el repositorio de manera clara y accesible, agrupando la información en 

secciones o categorías temáticas.  

• Incluir diferentes tipos de contenido: se incluyen en el repositorio digital diferentes tipos 

de contenido relacionados con el grafiti, (imágenes de grafitis, videos de artistas trabajando 

y entrevistas a grafiteros). Así como también el tipo de metadato que suministra cada 

información sobre la caracterización de los datos.  

Para la aplicación de técnicas en la recolección de diversas fuentes el autor (Rojas Crotte, 

2011); se refiere a que “las fuentes de información utilizadas en la investigación se denominan 

genéricamente Unidades Conservatorias de Información, y se trata de personas, instituciones, 

documentos, cosas, bibliografías, publicaciones, Estados del Arte, Estados del Conocimiento, 

Tesis, Bases de datos, fuentes electrónicas situadas en la red web, etc. Cuya función es la de 

almacenar o contener información” (p.281) 

4. Técnicas 

4.1. Análisis documental 

El análisis documental según las autoras  (González & Sadier, s.f.) citando a la Lic. Solís 

2003 “es la técnica que consiste en seleccionar las ideas informativamente relevantes de un 

documento a fin de expresar su contenido sin ambigüedades para recuperar la información en él 

contenido" (p.2). Este análisis documental cubre técnicas convencionales de las bibliotecas como 

libros, artículos, trabajos de grado para recuperar esa información mediante herramientas 

tecnológicas que nos permitan acceder a estos medios de forma más sencilla. 

En consecuencia, se realizó un proceso de recolección de información, en diversas bases 

de datos de universidades internacionales y nacionales, tanto públicas como privadas, donde nos 



permitieron avanzar y conocer una idea más sencilla a nuestra solución como planteamiento del 

problema.  

También nos ayudó mucho recolectar mucha información sobre artículos, revistas o libros 

sobre el arte callejero y la documentación digital para saber el comportamiento, técnicas y 

diferentes modos de hacer un grafiti legal tanto en el ámbito transnacional como interno y por 

último el análisis documental nos permitió recopilar toda la historia de las categorías de nuestro 

trabajo de monografía que nos pudiera facilitar el contexto de las palabras claves. 

4.2. Entrevista  

La entrevista es una técnica de gran utilidad en la investigación cualitativa para la 

recolección de los datos; para los autores (Taylor & Bogdan, 1987) por entrevistas cualitativas en 

profundidad entendemos reiterados encuentros cara a cara entre el investigador y los informantes, 

encuentros estos dirigidos hacia la comprensión de las perspectivas que tienen los informantes 

respecto de sus vidas, experiencias o situaciones tal como lo expresan con sus propias palabras 

(p.101) 

La elección de utilizar la herramienta de entrevista en el trabajo de investigación para una 

propuesta de documentación digital de los grafitis es, el aporte de enriquecer la investigación 

documental de las siguientes maneras:  

• Obtener información de primera mano: las entrevistas permiten obtener información 

directamente de las personas involucradas en el grafiti.  

• Busca un criterio distinto: Brinda una perspectiva única y detallada sobre el tema, 

complementando la información recopilada de las fuentes documentales.  



La entrevista es una herramienta muy provechosa en los estudios que necesiten una 

descripción y exploración en su investigación, estos permiten el diseñar instrumentos para la 

recopilación de la información y según los autores (Díaz Bravo, Torruco García, Martínez 

Hernández, & Varela Ruiz, 2013) citando al autor Martínez M. 1998:  

Tiene como propósito obtener información en relación con un tema determinado; se busca 

que la información recabada sea lo más precisa posible; se pretende conseguir los 

significados que los informantes atribuyen a los temas en cuestión; el entrevistador debe 

mantener una actitud activa durante el desarrollo de la entrevista, en la que la interpretación 

sea continua con la finalidad de obtener una comprensión profunda del discurso del 

entrevistado). Con frecuencia la entrevista se complementa con otras técnicas de acuerdo 

a la naturaleza específica de la investigación (p.163).  

Existen tres tipos de entrevistas para la recolección de la información en un trabajo de 

investigación, para nuestro trabajo en la recolección de datos sólo aplicaremos la siguiente:  

4.2.1 Entrevistas semiestructuradas: 

Las entrevistas semiestructuradas son una herramienta de investigación que combina 

aspectos tanto de las entrevistas estructuradas como de las no estructuradas y como cita los 

autores (Díaz Bravo, Torruco García, Martínez Hernández, & Varela Ruiz, 2013) citando al 

autor Flick U. 2007:  

Son las que ofrecen un grado de flexibilidad aceptable a la vez que mantienen la 

suficiente uniformidad para alcanzar interpretaciones acordes con los propósitos del 

estudio. Este tipo de entrevista es la que ha despertado mayor interés ya que se asocia con 

la expectativa de que es más probable que los sujetos entrevistados expresen sus puntos 



de vista de manera relativamente abierta que una entrevista estandarizada o un 

cuestionario (p. 163) 

Con lo anterior, tendremos como base las sugerencias de (Martínez M. M., 2007) para la 

realización de las entrevistas semiestructuradas:   

a) Después de escoger un lugar apropiado y que propicie y facilite una atmósfera 

agradable para un dialogo profundo, y después de haber tomado todos los datos 

personales que se consideran útiles o convenientes, la entrevista se relacionará con la 

temática propia de la investigación en curso.  

b) Será una entrevista no estructurada, no estandarizada, flexible, dinámica, más bien 

libre y, básicamente, no directiva.  

c) La actitud general del entrevistador será la de un “oyente benévolo”, con una mente 

límpida, fresca, receptiva y sensible.  

d) Mas que formular preguntas, el entrevistador tratará de hacer hablar libremente al 

entrevistado y facilitarle que se exprese en el marco de su experiencia vivencial y su 

personalidad. De este modo, podrá descubrir las tendencias espontaneas 

(motivaciones, intenciones, aspiraciones, conflictos y defensas) en lugar de 

canalizarlas, y podrá situar todo el relato en su contexto personal en lugar de 

abstraerlo del mismo.  

e) El entrevistador presentará todos los aspectos que quiera explorar en la investigación, 

agrupados en una serie de preguntas generales y en forma de temas, elegidos 

previamente, bien pensados y ordenados de acuerdo con la importancia o relevancia 

para la investigación.  



f) Sin embargo, el cuestionario debe ser solo una guía para la entrevista, cuyo orden y 

contenido pueden ser alterados de acuerdo con el proceso de la entrevista: el 

entrevistado debe sentirse como “coinvestigador”.  

g) No se debe dirigir la entrevista: que el sujeto aborde el tema como quiera y durante el 

tiempo que desee; tampoco se debe discutir su opinión o sus puntos de vista, ni 

mostrar sorpresa o desaprobación y, menos aún, evaluación negativa, sino, al 

contrario, gran interés en lo que dice o narra. (p. 65-66).  

5. Instrumentos 

Se expone, seguidamente los instrumentos que se utilizaron en la investigación para la 

construcción de lo que sería el análisis y los resultados previos que se pudieron recolectar con la 

información obtenida por medio de estos instrumentos, cabe resaltar que en cada instrumento se 

detalló y se sustentó con sus correspondientes autores o exponentes de este tipo de instrumentos.     

5.1. Guion de entrevista 

Para nuestra monografía, utilizamos como instrumento de recolección de información el 

guion de entrevista semiestructurada, el cual consiste en una herramienta sobre cuya base se 

construyen resultados finales de nuestro trabajo de investigación. A continuación, se describirán 

los dos y el desarrollo de estas en la monografía. 

El guion de entrevista consiste en el registro escrito de las preguntas que conforman el 

instrumento de recolección de los datos, el entrevistador debe tener una actitud atenta que 

favorezca el discurso y no influya en sus respuestas, por su parte, las autoras (Schettini & Cortazzo, 

2016) citando a Portelli, 2005 dice que:  



¨Se debe construir un guion de entrevista con ejes que remitan a los distintos temas que se 

quieren conocer o profundizar, estos ejes responden a un objetivo de entrevista, se 

planifican sólo para orientar el encuentro sin cerrar la aparición de memorias inesperadas 

que nos llevan a pensar en nuevos ejes o preguntas y, también, darle posibilidad al 

entrevistado para que cuente libremente”. (p.99) 

Hechas las consideraciones anteriores, se elaboró un guion de entrevista que apoyara el 

énfasis de los objetivos planteados en el capítulo I, ya que el pensamiento general de un artista 

puede permitir la caracterización y conservación de las obras, se indagó la vida de los artistas 

callejeros y sus obras de arte para la entrevista. Este encuentro permitió obtener información 

destacando no solamente las obras de los artistas callejeros sino también sus vivencias en la 

práctica y sus principales dificultades en el oficio. 

Incluimos detalle del guion 

Introducción 

En esta ocasión estamos con un artista callejero, con el fin de tener en anonimato al artista 

no vamos a mencionar su nombre de pila, un grafitero que nos encontramos en el centro de la 

ciudad y que hoy nos brinda una oportunidad para saber, entender y contextualizarlos más sobre 

el grafiti, como arte que realmente es importante y que realza muchas de las zonas emblemáticas 

de la capital  

Saludo: 

Hola, buenas tardes, de antemano agradezco el espacio que me brindas, sé que el tiempo 

es limitado y no corresponde a tu cotidianidad, te aseguro que son pocas preguntas y la finalidad 

es conocer algo de más de tu trabajo y de cómo lo ves a diario. 



1. ¿Cuáles son tus inicios en el contexto del grafiti?  

2. ¿Cómo te inspiras para tus diseños? 

3. ¿Te inclinas por algún estilo de grafiti? 

4. ¿Cómo crees que la comunidad encuentra tu arte? 

5. ¿Cómo seleccionas un muro en el cual plasmes tus grafitis? 

6. ¿Has tenido problemas con policía o con otras personas mientras hacías grafiti? 

7. ¿Tienes contraparte de grafiti? ¿Es decir, algún contrario o algún compañero con el que no 

compartas estilo? 

8. ¿Qué te gustaría transmitir con tus grafitis? 

9. ¿Crees que el grafiti requiere alguna profesionalización? ¿Es decir, enmarcarlo como una 

carrera profesional en algún instituto o lugar de enseñanza? 

10. ¿Qué le dices a aquellos que inician su trayectoria en el grafiti? 

11. ¿Crees tú que deba existir algún medio de reserva de las obras creadas en temática de 

grafiti, es decir, algo que permita que dichas obras perduren? 

12. ¿Qué piensas de la idea de un repositorio digital de grafitis? 

Despedida. 

Bueno, de verdad agradezco mucho el espacio brindado, agradezco tu tiempo y cortesía, y sigue 

pintando… 

5.2. Ficha descriptiva 

El instrumento que utilizamos para nuestra investigación fue la ficha descriptiva, el cual 

nos permitió el análisis, organización y clasificación de la información ante las cualidades y 

características que tienen cada uno de los grafitis en el Barrio la Candelaria; para la (La red de 

investigación educativa - iered, 2016) la ficha descriptiva es: 



   Un archivo digital es la suma del contenido que se visualiza o al que se accede e 

información sobre el tipo de contenido que es, la cual puede no ser visible para el usuario, 

pero es fundamental para que los sistemas informáticos sepan cómo gestionarlo. Esta 

información adicional es lo que se denomina metadato. 

Con lo anteriormente dicho, para la implementación de la ficha descriptiva se tuvo en 

cuenta la propuesta de método de conservación en España de la autora (Úbeda, Propuesta de un 

modelo de registro para el análisis y documentación de obras de arte urbano, 2016), sin embargo, 

tuvimos en cuenta los ítems más importantes para la realización del proyecto como lo son: título 

de la obra, tipo de autoría, autoría, hay responsable de hacerle mantenimiento o de cuidar la pieza, 

localización y geolocalización, fecha o estimado de la realización, situación legal de lo pieza, 

descripción general de la obra, estado general de la pieza, características que tiene la pieza y por 

último el tipo de soporte.  

Haciendo un análisis y comparación con la ficha descriptiva de la (Secretaría Distrital de 

Cultura, Recreación y Deporte, 2020) sobre Bogotá Distrito Grafiti - estrategia de arte urbano 

responsable, construyó una iniciativa sobre el arte de grafiti en todos los rincones de la ciudad de 

Bogotá, el cual consistió en fomentar programas e implementarlos con el fin de volverlos una 

pedagogía que ayude a las personas que están interesadas en este tipo de arte legal. Sin embargo 

la construcción de este tipo de ficha fue muy detallada en la iniciativa que se hizo pero no en las 

obras callejeras como lo son los grafitis, este se clasifica en las diferentes fases por las que se quiso 

llevar el proyecto de distrito grafiti por lo cual se dividió en siete ítems relacionados con la 

iniciativa como lo fue: datos general del proyecto, contexto, contribución al cumplimiento de los 

objetivos de desarrollo sostenible, aporte al ejercicio de derechos culturales, continuidad y 

sostenibilidad, carácter intersectorial y por último los resultados y el impacto en la ciudadanía.  



Con referencia a lo anterior, para nuestra ficha descriptiva pretendemos hacerla más enfocada 

a los artistas, con información sobre el contexto en el que se encuentra el grafiti, como el entorno 

urbano, los edificios o las estructuras que lo rodean. mediante diferentes metadatos que describan 

la información relacionada con sus diferentes características y cualidades, Estos datos 

proporcionarán información relevante sobre el grafiti, permitiendo su registro y comprensión tanto 

para la documentación como para la difusión y análisis del arte urbano. pero también teniendo en 

cuenta que las obras pueden tener un deterioro donde se puede tratar o por el contrario prevenirla 

y conservarla para la historia y la cultura del distrito.  

5.3. Fases de la investigación   

5.3.1 Condiciones de conservación  

En primera instancia tenemos a la caracterización de la información ya que gracias a 

realizar esta práctica podemos identificar categorizar y describir los componentes de objetos 

digitales con los cuales vamos a trabajar las obras son importantes destacarlas tanto por temáticas 

como por contextos y es que logramos realizar el ejercicio de investigar e indagar de manera tanto 

conceptual y práctica, tanto para saber el contexto de la pieza, como para saber la trayectoria del 

artista, pudiendo así recopilar información para la construcción de las fichas descriptivas que 

permitieron conocer el estado de conservación de la pieza  

Se tuvieron en cuenta las características para la documentación digital, las cuales hacen 

alusión a lo funcional, la mutabilidad e identidad de los objetos susceptibles de documentación 

digital, esto como el objetivo lo menciona se hace con el propósito principal de establecer las 

condiciones de conservación de la pieza de grafiti del barrio la candelaria de Bogotá en una escala 

del número uno al número cinco se pudo determinar qué tan conservada estaba la pieza  



5.3.2. Sistematización  

Para la segunda fase de sistematización de la información sobre el arte callejero del Barrio 

La Candelaria de Bogotá, se consultaron los autores más relevantes para la creación de 

instrumentos para el desarrollo de investigación de la monografía, estos autores nos permitieron 

diseñar las diferentes herramientas para la sistematización de la información de los distintos 

grafitis en el Barrio La Candelaria, como por ejemplo la entrevista que se puede realizar a las 

personas que pasan por el lugar o que se encuentran con frecuencia en los sitios donde se 

encuentran las obras.  

Para este proceso es posible utilizar el guion de entrevista que facilitara la recolección de 

los datos sobre el pensamiento las personas con cada grafiti que ven, y por último se creó el 

instrumento de ficha descriptiva, este nos fue de gran utilidad para conocer un poco más a fondo 

cada uno de los grafitis y sus características.   

5.3.3. Diseño de los componentes  

Representa el diseño de los componentes de la propuesta de documentación digital sobre 

arte callejero en el barrio la candelaria.  

Se consideró la realización de un repositorio digital con la ayuda de un software llamado 

Omeka, lo que nos permitiría crear la estructura de diferentes paneles, programas y botones, para 

la creación de sitio de dominio llamado “Repositorio de Grafitis del Barrio de la Candelaria”.  

De esta forma se permitirá la realización de la propuesta incluyendo en sus elementos, la 

recolección de fotografías de grafitis e iniciativas y su detalle a fondo con la ayuda de metadatos 

descriptivos que permitan exponer las obras de arte callejero y como es reconocido en todo el 

mundo como un atractivo turístico. 



CAPÍTULO 4 

1. Análisis de resultados  

En este capítulo se presenta el análisis de los resultados, tomando en cuenta los objetivos 

y las fases de la investigación, en función de la organización de la información para dar cuenta de 

la estructura lógica del proceso investigativo. Cabe destacar que, en estos resultados, constituyen 

los referentes tanto conceptuales como empíricos que permitieron la formulación de la propuesta 

de documentación digital sobre los Grafitis del Barrio La Candelaria, entendiendo que estas piezas 

tienen una dimensión documental y testimonial importante, en razón de que recogen discursos, 

mensajes y contenidos representativos de la cotidianidad, los sentidos acerca de lo social y lo 

cultural, así como registros de orden político e histórico. 

1.1. Resultados de las condiciones de conservación 

En esta fase se logró hacer el ejercicio de determinar el estado de la obra tanto en la 

criminalidad, vulneración, desintegración y conservación de la obra ya que como se ha 

mencionado a lo largo de la construcción del documento se ha evidenciado que las piezas corren 

diferentes riesgos de desaparecer o de sufrir vulneraciones en su estructura, además gracias a este 

ejercicio de indagar y hacer un análisis detallado se pudo constituir la descripción general de la 

obra, su situación legal, las características que determinan a la obra como sus colores, estructura y 

siluetas además en el material que esta soportado y lo más importante se obtiene el registro 

fotográfico que evidencia su estado natural y los factores que hay en su entorno.  

Para nuestro producto final se tuvo en cuenta la ausencia de trabajos y productos finales sobre la 

archivística, pero como un documento con características culturales y sociales, muchos de los 

trabajos de tendencias hacia las ciencias de información son encaminados hacia las soluciones 



hacia las empresas en nuestro caso hicimos una propuesta que fuera encaminado hacia el 

patrimonio cultural y documental que tiene la ciudad de Bogotá en el barrio la Candelaria. 

Como segundo punto, tuvimos en cuenta herramientas tecnológicas que nos permitieran establecer 

los parámetros para la caracterización de la documentación digital en la web, obteniendo la 

identificación, el acceso, evaluación y la selección de la información necesaria para la estructura 

del documento digital, sobre esta base fue posible hacer un acercamiento a la evolución de las 

nuevas tecnologías de información y comunicación para el tratamiento y recuperación de archivos 

que se podrían constituir desde piezas de arte existentes en el espacio urbano como es el caso de 

los grafiti.  

Otro de los autores fundamentales es (Rodríguez, El tratamiento documental del mensaje 

audiovisual, 2004) que plantea una serie de características relacionadas con la documentación 

digital, tales como la fragilidad física y lógica, el tratamiento documental del mensaje audiovisual, 

ya que nos permitió el análisis de documentación audiovisual a través de un diagnóstico de los 

diferentes soportes documentales que pueden ayudar a transmitir el mensaje hacia la sociedad, 

teniendo en cuenta las características que debe tener este de tipo de documentación y si es relevante 

para el aprendizaje y esparcimiento cultural y educativo. 

Es decir, para el mensaje audiovisual hay que saber identificar qué tipo de soporte o 

documento audiovisual se encuentra la información en el que se va a investigar, como lo dice la 

autora “la fotografía necesita el texto del pie de foto para centrar el significado” (p.142), así en el 

momento en que hay que publicar un documento visual como lo es una fotografía este necesitará 

un contexto una descripción detallada de su estructura física, de su contenido y si es el caso la 

conservación de dicha imagen en los archivos. 



Es así como, en el resultado de la fase, se tuvo que hacer una investigación muy detallada 

sobre qué tipo de descripción se le dio a la propuesta final del repositorio digital de los grafitis en 

el Barrio la candelaria en la ciudad de Bogotá, en la cual se estudiaron metadatos que estuvieran 

acordes a la descripción general de la obra, por esa razón no tuvimos en cuenta la descripción 

archivística como lo es la Norma Internacional General de la Descripción Archivística ISAD (G) 

y como otras normas en particular que son reguladas para empresas, sus funciones y para fondos 

documentales como se dijo anteriormente, para el desarrollo del trabajo no era acorde para el 

resultado final de descripción que incluimos en el desarrollo del repositorio. 

Por ende, se tuvo en cuenta los aportes del artículo en el análisis documental, sus etapas y 

en donde se pueden situar elementos de identificación y el análisis de contenido en una indexación 

que implique los rasgos específicos del contenido y su estructura, además de la interpretación y el 

análisis del documento objeto, que en este caso sería la fotografía  y por último la elaboración del 

producto documental en donde repose toda la información sobre el grafiti sus prácticas legales y 

el significado de cada obra dándole importancia también a cada uno de los artistas que hicieron 

parte de esta práctica y que pueda en algún momento darles la visibilidad que ellos necesitan para 

poder continuar con su labor en la sociedad brindándonos el arte y la cultura que tanto nos 

caracteriza en el país y en las distintas ciudades de Colombia.  

1.2. Resultados de la sistematización 

Para el desarrollo de la segunda fase de la investigación, la cual consistió en un proceso de 

sistematización de información sobre el grafiti en el Barrio La Candelaria de Bogotá, se utilizó 

una ficha descriptiva con los siguientes metadatos: título de la obra, autoría, tipología de la obra, 

localización y geolocalización, fecha o estimado de realización, situación legal de la pieza, estado 



general de la pieza, características (colores, técnica, medidas), importancia de la pieza, hay 

responsable de hacerle mantenimiento o de cuidar la pieza, soporte fotográfico o audiovisual.  

A continuación, se muestran las 21 fichas descriptivas de cada uno de los murales seleccionados 

para la investigación:  

FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB001 

Título de la obra Bullitas del Callejón 

Autoría Erick 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2020 

Situación legal de la pieza 

Legal fue un trabajo solicitado por el restaurante para 

llamar la atención de los transeúntes que pasan 

diariamente por el lugar 

Descripción general de la obra 

Esta pieza de arte llamado Bullitas del callejón, cuenta 

con una figura de una mujer de edad mayor, sentada en 

un bar tomando en un recipiente llamado poto chicha.  

Estado general de la pieza 

La pieza de arte se encuentra en buen estado, teniendo en 

cuenta que el mural se realizó hace 2 años, sin embargo, 

se puede notar el desgaste de la pintura y la suciedad 

alrededor de la pintura en el muro por condiciones del 

ambiente. 



Características 

1. Colores: En la obra podemos encontrar colores como 

el café, el azul, el gris, el rojo y el amarillo.                                                                                    

2. Soportes:                                                           

Inmobiliario: Pared o muro que hace parte de una 

edificación o construcción cuenta con una puerta y una 

ventana.                                                          Elementos 

de reposición: Esta expuesta a contaminación del medio 

ambiente, luces artificiales y contaminación visual.                                

Elementos naturales: No hay elementos naturales 

alrededor de la obra.                                                 

3. Material del inmueble: Ladrillo y cemento                    

4. Materiales que se utilizaron en el mural: Vinilo, 

brochas delgadas y gruesas, rodillos y aerosoles.                                               

Soporte Fotográfico o 

Audiovisual 

 

 

 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB002 

Título de la obra Dos Gatos y Simone 

Autoría Restaurante Dos Gatos y Simone 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2019 

Situación legal de la pieza 

La situación de la pieza es legal, fue un trabajo solicitado 

por el Restaurante para adornar su fachada y por ende el 

restaurante es conocido por sus varias versiones de 

grafitis. 

Descripción general de la obra 

Esta obra de arte, tiene cara de los ratones en su segunda 

versión, se posiciona en un muro con 4 metros de altura 

y 7 metros de ancho en su mayoría cubierta con un fondo 

negro. 

Estado general de la pieza 

Se encuentra en su mayoría en buen estado, teniendo en 

cuenta que se realizó hace 4 años y se utilizaron 

materiales como aerosoles y pinturas vinilo de buena 

calidad y duración, sin embargo, se comienza a ver el 

deterioro de la pieza en la parte inferior del muro. 



Características 

1. Colores: Se ven presentes las combinaciones de 

colores como el gris, el rojo, el negro, verde y azul.                                                                                            

2. Soportes:                                                                                 

Inmobiliario Público: Pared o muro que hace parte de 

una edificación o construcción, cuenta con una puerta y 

no tiene ventanas.                                Elementos de 

reposición: Está expuesto a la luz de la calle, también 

podría tener afectaciones de contaminación ambiental 

como lo es la tierra y las basuras, contaminación visual 

de carteles publicitarios o daños por grafitis de 

vandalismo.   Elementos Naturales: No cuenta con 

árboles, desagüe o plantas. 

3. Material del inmueble: Ladrillo, cemento y acero.                                                                                                 

4. Materiales que se utilizaron en el mural: Aerosoles 

profesionales y semiprofesionales, pinturas vinilo, 

brochas delgadas y gruesas y rodillos. 

 



Soporte Fotográfico o 

Audiovisual 

 

 

FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB003 

Título de la obra Francisco Giacometto vive 

Autoría CPR_CONSPIRA 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2021 

Situación legal de la pieza 

La situación de la pieza es ilegal, teniendo en cuenta que 

se hizo sin consentimiento del dueño/a de la fachada.  



Descripción general de la obra 

Esta pieza de arte, es un homenaje al líder político 

cofundador de la Unión Patriótica Francisco Giacometto, 

se puede observar a un hombre sonriente vistiendo ropa 

negra y una bufanda de color rosado, el fondo del mural 

es de color azul pastel.  

Estado general de la pieza 

La pieza tiene un estado deficiente, empezando por el 

vandalismo que ha sufrido la pintura como rayones y 

contaminación del medio ambiente  

Características 

1. Colores: Los colores predominantes en el mural son 

el azul, el amarillo, morado, negro, gris, blanco y rosado.                                                                     

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de una edificación, 

tiene tubería al lado derecho del muro y en la parte 

superior cables de cámara y energía.                                                                                       

Elementos de reposición: Esta expuesta a la luz natural 

y artificial, puede sufrir más alteraciones en la pintura 

por grafiti vandálico y contaminación de polvo y basura.                                          

Elementos naturales: No hay elementos naturales 

alrededor como árboles y plantas.                            

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento y 

tubería.                                                                                          

4. Materiales que se utilizaron en el mural: Pintura de 



vinilo, aerosoles semiprofesionales, brochas delgadas y 

gruesas, rodillos, plantillas para grafiti.  

Soporte Fotográfico o 

Audiovisual 

 

 

 
 

FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB004 

Título de la obra La Chichería 

Autoría Restaurante La Chichería 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2017 

Situación legal de la pieza 

La pieza fue pintada de forma legal, teniendo en cuenta 

que el restaurante mando a que pintaran el grafiti para 

que los turistas y habitantes los visiten y tengan una 

visión del restaurante más original y moderna.  



Descripción general de la obra 

La pieza de arte está conformada por dos figuras una de 

un indígena mayor y un indígena bebé, alrededor hay 

pájaros y figuras precolombinas que lo acompañan.  

Estado general de la pieza 

 

La pieza se encuentra en buen estado, sin embargo, por la 

exposición a la luz natural los colores del mural se han 

opacado mucho.  

Características 

1. Colores: Los colores predominantes son el rojo, 

rosado, blanco, café y negro.                                                                    

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de la edificación, 

tiene techo con tejas de ladrillo, tiene dos puertas y dos 

ventanas.                                                                                       

Elementos de reposición: Esta expuesta a la luz natural, 

puede sufrir alteraciones en la pintura por grafiti 

vandálico y contaminación del medio ambiente.                                                                 

Elementos naturales: No hay elementos naturales 

alrededor como árboles y plantas.                                    

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, metal y 

vidrio.                                                                                        

4. Materiales que se utilizaron en el mural: aerosoles 

profesionales, pintura de vinilo, brochas delgadas y 

gruesas, rodillos y aerógrafos. 



Soporte Fotográfico o 

Audiovisual 

 

 

FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB005 

Título de la obra Mama Chicha 

Autoría Taller arte altares 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

Si 

Fecha estimada de realización 28-11-2016 

Situación legal de la pieza 

La situación de la pieza es legal ya que el mismo 

restaurante llamado Mi Barrita se comunicó con el taller 

de arte para que hicieran la pieza gráfica.  



Descripción general de la obra 

En la pieza podemos encontrar a una figura en forma de 

dios y a sus pies personas que rinden tributo a ese dios, al 

lado izquierdo podemos encontrar a una mujer que en la 

cabeza tiene una canasta con muchas mazorcas haciendo 

la representación de la Mama Chicha.  

Estado general de la pieza 

La pieza se encuentra en buen estado, sin embargo, hay 

una que otra firma de grafiti vandálico que altera la 

representación de la pieza.  

Características 

1. Colores: Los colores predominantes son el dorado, 

negro, naranja, verde y amarillo                                                                    

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de la edificación, 

tiene una puerta.                                                                                

Elementos de reposición: Esta expuesta a la luz natural, 

puede sufrir alteraciones en la pintura por grafiti 

vandálico y contaminación del medio ambiente.                                                              

Elementos naturales: No hay elementos naturales 

alrededor como árboles y plantas.                            3. 

Material de la superficie: Ladrillo, cemento y piedra.                                                                                    

4. Materiales que se utilizaron en el mural: aerosoles 

profesionales, pintura de vinilo, brochas delgadas y 

gruesas, rodillos y aerógrafos.  



Soporte Fotográfico o 

Audiovisual 

 

 
 

FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB006 

Título de la obra Resistencia embera 

Autoría Carlos Trilleras 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

SI 

Fecha estimada de realización 29-09-2021 

Situación legal de la pieza 

La pieza de grafiti legal, teniendo en cuenta que el café y 

la galería de arte se contactaron con el artista para crear 

un mural significativo a lo que ellos comercian.  

Descripción general de la obra 

Podemos encontrar en la pieza gráfica una niña indígena 

Emberá con la cara pintada como tradición de su cultura, 

con aretes y collar tejidos y con piedras, al lado de ella 

podemos encontrar a un jaguar.  



Estado general de la pieza 

La pieza se encuentra en un muy buen estado debido a que 

el artista cuida la pintura retocándola siempre que él 

puede.  

Características 

1. Colores: Los colores predominantes son el negro, 

café, amarillo, azul, rojo y verde.                                                                  

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de la edificación, 

tiene dos puertas y una ventana.                                                                                      

Elementos de reposición: Esta expuesta a la luz natural, 

puede sufrir alteraciones en la pintura por grafiti 

vandálico y contaminación del medio ambiente.                                                              

Elementos naturales: No hay elementos naturales 

alrededor como árboles y plantas.                                 3. 

Material de la superficie: Ladrillo, cemento, metal 

vidrio y plástico.                                                                                      

4. Materiales que se utilizaron en el mural: aerosoles 

profesionales, pintura de vinilo, brochas delgadas y 

gruesas, rodillos y aerógrafos.  

Soporte Fotográfico o 

Audiovisual 

 

 

 

 

 
 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB007 

Título de la obra Sant Just 

Autoría Franco de Colombia 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2018 

Situación legal de la pieza 

La pieza es legal, teniendo en cuenta que el restaurante 

donde está pintado el mural, se comunicó con el artista 

para que hiciera una pieza de arte.  

 

Descripción general de la obra 

En la pieza de arte podemos encontrar a un león en llamas 

y detrás de él podemos observar unas líneas hipnóticas 

haciendo alusión al agua.  

Estado general de la pieza 

La pieza se encuentra en un estado regular, porque la 

pintura se ve muy desgastada por la luz natural, por la 

humedad del ambiente y el clima en general, el color de 

la pintura es muy opaca.  



Características 

1. Colores: Los colores predominantes son el rojo vino, 

amarillo, negro y blanco.                                                                  

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de un edificio de 

apartamentos, tiene dos puertas, seis ventanas y tres 

balcones.                                                                                 

Elementos de reposición: Esta expuesta a la luz natural, 

puede sufrir alteraciones en la pintura por grafiti 

vandálico y contaminación del medio ambiente y 

cambios del clima.                                              

Elementos naturales: No hay elementos naturales 

alrededor como árboles y plantas.                              

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, metal, 

vidrio y madera.                                                                                       

4. Materiales que se utilizaron en el mural: aerosoles 

profesionales, pintura de vinilo, brochas delgadas y 

gruesas, rodillos y aerógrafos.  

Soporte Fotográfico o 

Audiovisual 

 

 

 
 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB008 

Título de la obra Renacer de las tribus 

Autoría Casa Bella vista - Artista Guache 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2019 

Situación legal de la pieza 

La pieza fue hecha legalmente, teniendo en cuenta que la 

casa bella vista es un lugar de cultura donde hay distintas 

exposiciones de artistas, el artista llamado Guache hizo el 

mural para llamar la atención de las personas que pasan 

diariamente por el chorro de Quevedo.  

Descripción general de la obra 

 

En la pieza de arte podemos encontrar a una niña indígena 

mirando hacia el cielo y detrás de ella podemos ver el sol 

saliendo, haciendo alusión al renacer al amanecer de cada 

día.  

Estado general de la pieza 

El estado de conservación de la pieza es malo porque se 

ve muchas alteraciones en la pintura, se ve también 

vandalismo por parte de otros artistas y la pintura esta 

opaca por condiciones del ambiente y la iluminación 

natural.  



Características 

1. Colores: Los colores predominantes son el azul, 

amarillo, rojo, café y negro.                                                                  

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de una edificación, 

cuenta con una puerta y dos ventanas                                                                             

Elementos de reposición: Esta expuesta a la luz natural, 

puede sufrir más alteraciones en la pintura por grafiti 

vandálico y contaminación del medio ambiente y 

cambios del clima.                                              

Elementos naturales: En la parte izquierda y al frente 

del mural si hay muchos árboles alrededor de diferente 

especie.                                                      

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, tejas y 

cable de electricidad.                                                                                       

4. Materiales que se utilizaron en el mural: aerosoles 

profesionales, pintura de vinilo, brochas delgadas y 

gruesas, rodillos y aerógrafos.  

Soporte Fotográfico o 

Audiovisual 

 

 

 

 

 

 
 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB009 

Título de la obra [Guardián del páramo] 

Autoría  Desconocido 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2021 

Situación legal de la pieza 

La pieza es legal teniendo en cuenta que los dueños de la 

casa dejaron que el artista pintará algo alusivo al cuidado 

de los páramos y de la naturaleza.  

Descripción general de la obra 

Se puede observar en la pieza el páramo con las plantas 

de frailejones alrededor de unas montañas y en tierra se 

puede observar unos pies de un gigante el guardián del 

páramo.  

Estado general de la pieza 

 

La pieza se encuentra en un muy buen estado, teniendo 

en cuenta que la pintura ya lleva más de dos años sin 

cuidado especifico de conservación.  



Características 

1. Colores: Los colores predominantes son el azul, 

verde, morado, café, naranja y negro.                                                                  

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de una edificación, 

cuenta con una puerta y tres ventanas.                                                                        

Elementos de reposición: Esta expuesta a la luz natural, 

puede sufrir alteraciones en la pintura por grafiti 

vandálico y contaminación del medio ambiente y 

cambios del clima.                                              

Elementos naturales: No hay naturaleza a su alrededor.                                                                                

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, tejas, 

tubería y cable de electricidad.                                                                                       

4. Materiales que se utilizaron en el mural: aerosoles 

profesionales, pintura de vinilo, brochas delgadas y 

gruesas, rodillos y aerógrafos.  

Soporte Fotográfico o 

Audiovisual  

 

 

 

 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB010 

Título de la obra [El beso] 

Autoría Re matt 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2019 

Situación legal de la pieza 

La pieza fue hecha de forma ilegal, teniendo en cuenta 

que el restaurante donde está la fachada, no dio su 

aprobación para la realización del grafiti. 

Descripción general de la obra 

Podemos observar que la pieza, está conformado por un 

hombre y una mujer que se están dando un beso.  

Estado general de la pieza 

La pieza está en buen estado, sin embargo, otros artistas 

lo vandalizaron con sus firmas y otras imágenes que no 

son parte de la pieza original. 



Características 

1. Colores: Los colores predominantes son el amarillo, 

azul, morado y verde.                                                                 

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de un conjunto de 

edificios, cuenta con una puerta y cuatro ventanas.                                                                 

Elementos de reposición: Esta expuesta a la luz 

natural y artificial, puede sufrir alteraciones en la 

pintura por grafiti vandálico y contaminación del medio 

ambiente y cambios del clima.                                              

Elementos naturales: No hay naturaleza a su 

alrededor.                                                                               

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, 

tubería, vidrio y cable de electricidad.                                                                                       

4. Materiales que se utilizaron en el mural:  

Aerosoles profesionales, pintura de vinilo, brochas 

delgadas y gruesas, rodillos y aerógrafos.  

Soporte Fotográfico o Audiovisual 

 

 
 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB011 

Título de la obra [La finalidad de la palabra] 

Autoría Carlos Trilleras 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2022 

Situación legal de la pieza 

La pieza artística se hizo de forma legal, teniendo en 

cuenta que el restaurante Huitzilin se contactó con el 

artista, para que pintará un grafiti alusivo a la cultura 

mexicana.  

Descripción general de la obra 

Se puede observar en la pieza a un indígena que está 

soplando un tigre y del tigre sale un pájaro, quiere decir 

que el hombre puede con la palabra herir o liberar y al 

mismo tiempo puede causar terror a su alrededor.  

Estado general de la pieza 

El estado de la pieza es bueno, teniendo en cuenta que ha 

pasado menos de un año en la creación del mural, sin 

embargo, la afectación del entorno como lo es el grafiti 

vandálico que afecto el mural y la representación de la 

imagen. 

Características 

1. Colores: Los colores predominantes son el negro, 

amarillo, azul, verde y naranja.                                                             

2. Soportes:                                                                                  



Inmobiliario: Pared que hace parte de una edificación, 

cuenta con tres ventanas y una puerta.                                                                      

Elementos de reposición: Esta expuesta a la luz 

natural y artificial, puede sufrir más alteraciones en la 

pintura por grafiti vandálico y contaminación del medio 

ambiente y cambios del clima.                                                                

Elementos naturales: No hay naturaleza a su 

alrededor.                                                                               

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, vidrio 

y cable de electricidad.                                                                                       

4. Materiales que se utilizaron en el mural:  

Aerosoles profesionales, pintura de vinilo, brochas 

delgadas y gruesas, rodillos y aerógrafos.  

Soporte Fotográfico o Audiovisual 

 

 
 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB012 

Título de la obra [ Humanamente natural] 

Autoría  Desconocido 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2018 

Situación legal de la pieza 

 

La pieza fue pintada legalmente, teniendo en cuenta que 

hace parte del programa Distrito Grafiti de la ciudad de 

Bogotá 

Descripción general de la obra 

 

Se puede observar en la pieza artística, naturaleza 

alrededor de dos mujeres y parte sensitivas del cuerpo 

humano como lo es las manos, la oreja y la nariz. 

Estado general de la pieza 

Teniendo en cuenta que la pieza de arte fue pintada 

hace cinco años, la pintura ya está un poco malgastada 

y opaca por la variación del clima en la ciudad.  



Características 

 

1. Colores: Los colores predominantes son el azul, 

verde, amarillo y rojo.                                                             

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de una casa, cuenta 

con cinco ventanas y una puerta.                                                                   

Elementos de reposición: Esta expuesta a la luz 

natural y artificial, puede estar en contacto con el agua 

por la zona de construcción donde está la pieza.                                                                     

Elementos naturales: Si hay naturaleza alrededor de la 

pieza, muchos árboles, plantas y flores.                                                                     

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, vidrio, 

rejas y tubería.                                                                                        

4. Materiales que se utilizaron en el mural:  

Aerosoles semiprofesionales, pintura de vinilo, brochas 

delgadas y gruesas, rodillos y aerógrafos.  

Soporte Fotográfico o Audiovisual 

 

 
 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB013 

Título de la obra [Panizo] 

Autoría Franco de Colombia 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2018 

Situación legal de la pieza 

 

La pieza fue pintada de forma legal, teniendo en cuenta 

que hace parte del programa Distrito Grafiti de la 

ciudad de Bogotá.  

Descripción general de la obra 

 

Se puede observar en la pieza a una mujer indígena 

mirando hacia el horizonte y arriba de ella hay una 

mazorca como símbolo de la agricultura de las culturas 

tradicionales.  

Estado general de la pieza 

 

La pieza de arte se encuentra un poco deteriorada, la 

pintura ya se encuentra levantada por la luz natural y 

fuertes lluvias de la zona.  



Características 

 

1. Colores: Los colores predominantes son el morado, 

amarillo, verde, rojo y azul.                                                           

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de una casa, cuenta 

con cinco ventanas y una puerta.                                                                   

Elementos de reposición: Esta expuesta a la luz 

natural y artificial, puede estar en contacto con el agua 

por la zona de construcción donde está la pieza.                                                                     

Elementos naturales: Si hay naturaleza alrededor de la 

pieza, muchos árboles, plantas y flores.                                                                     

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, vidrio, 

rejas y tubería.                                                                                        

4. Materiales que se utilizaron en el mural:  

Aerosoles semiprofesionales, pintura de vinilo, brochas 

delgadas y gruesas, rodillos y aerógrafos.  

Soporte Fotográfico o Audiovisual 

 

 

 

 
 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB014 

Título de la obra [RCP] 

Autoría  Desconocido 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización  s.f. 

Situación legal de la pieza 

 

La pieza fue pintada de manera legal, teniendo en 

cuenta que es mural que estuvo pensando para formar 

parte del programa Distrito Grafiti de la ciudad de 

Bogotá.  

Descripción general de la obra 

 

En la pieza se puede observar a una niña sonriendo, con 

un corazón en la mano haciendo la técnica de 

reanimación cardiopulmonar. 

Estado general de la pieza 

 

La pieza tiene un estado de conservación regular, 

teniendo en cuenta que ha sufrido cambios en la pintura 

por temas de opacidad y de problemas con el entorno, 

es decir grafiti vandálico que hicieron que la pieza 

tuviera una alteración.  



Características 

 

1. Colores: Los colores predominantes son el azul, gris, 

negro, rojo y rosado.                                                         

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de un lote, 

cuadrante número 9 de la policía.                                                                  

Elementos de reposición: Esta expuesta a la luz 

natural y artificial, puede estar en contacto con el agua 

por la zona de construcción donde está la pieza, puede 

sufrir más cambios por vandalismo en la pintura.                                                                     

Elementos naturales: Si hay naturaleza alrededor de la 

pieza, dentro del lote se puede observar que hay 

árboles.                                                                      3. 

Material de la superficie: Ladrillo y cemento.                                                                             

4. Materiales que se utilizaron en el mural:  

Aerosoles profesionales, pintura de vinilo, brochas 

delgadas y gruesas, rodillos y aerógrafos.  

Soporte Fotográfico o Audiovisual 

 

 
 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB015 

Título de la obra [ En las manos del artista] 

Autoría Franco de Colombia 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2019 

Situación legal de la pieza 

 

La pieza fue hecha de manera legal, teniendo en cuenta 

que fue un mural pensando para el programa de Distrito 

Grafiti de la ciudad de Bogotá.  

Descripción general de la obra 

 

En la pieza podemos observar, unas manos sosteniendo 

la figura representativa del artista Franco de Colombia, 

y la figura esta prendida en llamas. 

Estado general de la pieza 

 

La pieza tiene un estado bueno, sin embargo, por el 

fondo negro de la pintura se puede observar que tiene 

mucha tierra, la parte inferior se puede notar que se está 

desgastando la pintura.  



Características 

 

1. Colores: Los colores predominantes son el negro, 

amarillo y el blanco.                                                           

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de una casa con 

una puerta sin ventanas.                                                         

Elementos de reposición: Esta expuesta a la luz 

natural y artificial, a la contaminación del medio 

ambiente y a posibles grafitis vandálicos.                                                                    

Elementos naturales: No hay naturaleza a su 

alrededor.                                                                               

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, tejas, 

tubería y cables de electricidad.                                                                            

4. Materiales que se utilizaron en el mural:  

Aerosoles profesionales, pintura de vinilo, aerógrafos, 

brochas delgadas y gruesas.  

Soporte Fotográfico o Audiovisual 

 

 
 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB016 

Título de la obra [Multicolor] 

Autoría RETS EAK 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2021 

Situación legal de la pieza 

 

La pieza fue pintada de forma legal, teniendo en cuenta 

que es una de las pinturas planeadas para el programa 

Distrito Grafiti de la ciudad de Bogotá.  

Descripción general de la obra 

 

Se puede observar que, en la pieza se encuentra un ave 

de muchos colores encima de un buzón de metal lleno 

de flechas de colores, detrás del pájaro hay una puesta 

del sol.  

Estado general de la pieza 

 

La pieza se encuentra en un estado de agrietamiento de 

la pintura por la humedad y la temperatura que 

diariamente tiene el mural.  



Características 

 

1. Colores: Los colores predominantes son el blanco, 

amarillo, azul, verde, rosado, gris y anaranjado.                                                                            

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de una edificación 

con una puerta y una ventana.                                                 

Elementos de reposición: Esta expuesta a la humedad, 

a la luz natural, artificial y grafiti vandálico de su 

entorno.                                                                  

Elementos naturales: si hay naturaleza a su alrededor, 

en la parte inferior izquierda hay una matera con una 

planta.                                                      

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, cables 

de electricidad.                                                                           

4. Materiales que se utilizaron en el mural:  

Aerosoles profesionales, pintura de vinilo, aerógrafos, 

brochas delgadas y gruesas.  

Soporte Fotográfico o Audiovisual  

 

 

 
 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB017 

Título de la obra [ El fragmento de los rostros] 

Autoría Prolet - Nicolás Castro 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2021 

Situación legal de la pieza 

 

La pintura fue hecha de manera legal, teniendo en 

cuenta que el mural hace parte del programa Distrito 

Grafiti de la ciudad de Bogotá.  

Descripción general de la obra 

 

En la pieza podemos observar, a tres mujeres 

intercambiando los rostros pintados, la mujer del lado 

izquierdo tiene en su mano un amuleto haciendo 

alusión a la cultura indígena.  

Estado general de la pieza 

 

El estado del mural se encuentra un poco deteriorada, 

teniendo en cuenta la pintura se encuentra un poco 

opaca, también hay rayones que no hacen parte de la 

pintura original.  



Características 

 

1. Colores: Los colores predominantes son el blanco, 

azul, rojo, rosado y amarillo.                                                               

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de una edificación 

con una ventana.                                              

Elementos de reposición: Esta expuesta a la humedad, 

a la luz natural, artificial y grafiti vandálico de su 

entorno.                                                                  

Elementos naturales: si hay naturaleza a su alrededor, 

en la parte inferior izquierda hay dos materas con 

plantas.                                                         

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, cables 

de electricidad.                                                                           

4. Materiales que se utilizaron en el mural: 

Aerosoles profesionales, pintura de vinilo, aerógrafos, 

brochas delgadas y gruesas.  

Soporte Fotográfico o Audiovisual  

 

 

 
 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB018 

Título de la obra [Pensamiento] 

Autoría Prisma Dion 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2021 

Situación legal de la pieza 

 

La pieza de arte fue hecha de forma legal, teniendo en 

cuenta que es una de las obras planeadas para el 

programa Distrito Grafiti de la ciudad de Bogotá.  

Descripción general de la obra 

 

Podemos observar en la pieza, que hay un hombre 

afrocolombiano con los ojos cerrados pensando y 

alrededor se ven plantas brotando de él, hace referencia 

a crear un mundo mejor por medio del pensamiento.  

Estado general de la pieza 

 

La pieza se encuentra en un estado de validación por 

parte de otros artistas, la pintura se encuentra en buen 

estado sus colores se ven vivos de acuerdo a la laca que 

le aplicaron después de terminado el mural.  



Características 

 

1. Colores: Los colores predominantes son el blanco, 

negro, verde, morado y azul.                                                            

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de una edificación 

con una puerta y una ventana.                                       

Elementos de reposición: Esta expuesta a la humedad, 

a la luz natural, artificial y grafiti vandálico de su 

entorno.                                                                  

Elementos naturales: si hay naturaleza a su alrededor, 

en la parte inferior izquierda hay una matera con 

plantas.                                                            

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, tejas y 

cables de electricidad.                                                                           

4. Materiales que se utilizaron en el mural:  

Aerosoles profesionales, pintura de vinilo, aerógrafos, 

brochas delgadas, gruesas y laca.  

Soporte Fotográfico o Audiovisual 
 

 

 

 

 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB019 

Título de la obra Colores Intricados 

Autoría  Desconocido 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2017 

Situación legal de la pieza 

 

La pieza artística fu pintada de forma legal, teniendo en 

cuenta que hace parte de uno de los murales del 

programa Distrito Grafiti de la ciudad de Bogotá.  

Descripción general de la obra 

 

Podemos observar que la pieza, es un tótem gigante 

combinado entre figuras de nativos ancestrales con la 

unión de criptografía y jeroglífico, lenguaje de las 

culturas más antiguas que habitaron las tierras. 

Estado general de la pieza 

 

La pieza se encuentra en un estado de opacidad de la 

pintura por la humedad y el sol, en la parte inferior se 

puede notar que la pintura se está corroyendo y puede 

que muy pronto la pieza original se caiga y se pierda el 

mural.  



Características 

 

1. Colores: Los colores predominantes son el azul, 

café, morado, rosado, blanco, amarillo, negro y gris.                                                                           

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de una casa con 

una puerta y dos ventanas.                                     

Elementos de reposición: Esta expuesta a la humedad, 

a la luz natural, artificial y grafiti vandálico de su 

entorno.                                                                  

Elementos naturales: No hay naturaleza a su 

alrededor.                                                                              

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, metal 

vidrio y cables de electricidad.                                                                           

4. Materiales que se utilizaron en el mural:  

Aerosoles profesionales, pintura de vinilo, aerógrafos, 

brochas delgadas y gruesas.   

Soporte Fotográfico o Audiovisual 

 

 



FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB020 

Título de la obra La redada 

Autoría Miscelánea Cultural  

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 2022 

Situación legal de la pieza 

La pieza fue pintada de forma legal, teniendo en cuenta 

que la fachada donde pintaron el mural se maneja una 

red de colectivos de artistas donde intercambian 

conocimiento y emprendimiento culturales.  

Descripción general de la obra 

Podemos observar que, en la pieza, hay un conjunto de 

personas desnudas apresadas por muchas ramas que 

contienen púas, ellos al intentar huir se chuzan con ellas 

y a consecuencia de esto, se puede notar como todos 

tienen espigas en su cuerpo.  

Estado general de la pieza 

El estado general de la pieza es bueno, teniendo en 

cuenta que ha pasado menos de un año desde que se 

creó el mural, sin embargo, se puede notar que la parte 

inferior de la pintura los colores están perdiendo su 

vividez.  



Características 

 

1. Colores: Los colores predominantes son el azul, 

blanco, café y negro.                                                                        

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de una casa con 

una puerta y tres ventanas.                            Elementos 

de reposición: Esta expuesta a la humedad, a la luz 

natural, artificial y grafiti vandálico de su 

entorno.                                                                  

Elementos naturales: No hay naturaleza a su 

alrededor.                                                                               

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, 

madera y cables de electricidad.                                                                           

4. Materiales que se utilizaron en el mural:  

Aerosoles profesionales, pintura de vinilo, aerógrafos, 

brochas delgadas y gruesas.   



Soporte Fotográfico o Audiovisual 

 

 
 

FICHA DESCRIPTIVA - CMG-ACB021 

Título de la obra [La mirada] 

Autoría Wems Mexicanart 

Hay responsable de hacer 

mantenimiento o cuidar la pieza 

de arte 

No 

Fecha estimada de realización 4 de febrero de 2020 

Situación legal de la pieza 

 

La pieza de arte fue pintada de forma legal, teniendo en 

cuenta que los artistas son extranjeros y pidieron pintar 

el mural al Instituto Distrital de las Artes en la ciudad 

de Bogotá.  



Descripción general de la obra 

 

Se puede observar que la pieza son los ojos alusivos de 

una persona con rasgos mexicanos, los artistas 

extranjeros querían dejar la marca de su país en las 

paredes de la nación colombiana.  

Estado general de la pieza 

 

La pieza se encuentra en un estado malo, teniendo en 

cuenta que la pintura ya se encuentra corroída por 

cambios del clima en humedad y temperatura.  

Características 

 

1. Colores: Los colores predominantes son el blanco, 

negro y gris.                                                                        

2. Soportes:                                                                                  

Inmobiliario: Pared que hace parte de una casa con 

cuatro puertas y tres ventanas.                          

Elementos de reposición: Esta expuesta a la humedad, 

a la luz natural, artificial y grafiti vandálico de su 

entorno.                                                                  

Elementos naturales: No hay naturaleza a su 

alrededor.                                                                              

3. Material de la superficie: Ladrillo, cemento, vidrio 

y cables de electricidad.                                                                           

4. Materiales que se utilizaron en el mural:  



Aerosoles profesionales, pintura de vinilo, aerógrafos, 

brochas delgadas y gruesas.   

Soporte Fotográfico o Audiovisual 

 

 
 

 

1.3. Resultados del diseño de los componentes  

Con la representación del diseño de los componentes de la propuesta de documentación 

digital sobre arte callejero en el barrio la candelaria, se planteó un esquema base de un repositorio 

digital, estructurando la propuesta bajo una publicación web enfocada en la parametrización de 

una colección digital, bajo la plataforma OMEKA,  este nos permitió estructurar una interfaz visual 

con apoyo diferentes bloques, paneles y accesos , para la creación de sitio de dominio llamado 

“Repositorio de Grafitis del Barrio de la Candelaria”. De esta manera, con la información 



recolectada y los elementos del repositorio, se plasmaron los elementos descriptivos de cada ficha, 

permitiendo la estructuración real de la propuesta incluyendo en su esquema, las distintas 

fotografías de grafitis, su temática y elementos que; con la ayuda de metadatos descriptivos, 

permitieron dar a conocer y exponer las obras de arte callejero,  como obras de interés cultural y 

social, y que como; en el territorio nacional y distrital, puede llegar a ser reconocido como un 

esquema turístico y artístico de gran valor. 

No solo categorizando la obra final o las obras de gran detalle existentes, si no también 

exponiendo aquellas obras que, si bien no son de gran tamaña o técnica profesional, exponen gran 

cantidad de sensaciones y mensajes en virtud de quien las aprecia, así como se logra el 

reconocimiento de los artistas, no como aquellos alejados de lo correcto, si no como aquellos cuyo 

aporte en la sociedad y cultura es fundamental. 

 

 

 

 

 

 

 

 



CAPÍTULO 5. 

Propuesta de documentación digital sobre Arte Callejero del Barrio La Candelaria de Bogotá 

1.1. Presentación de la propuesta.  

Esta propuesta fue el resultado de un proceso de investigación que se desarrolló alrededor 

del arte callejero entendiéndolo no solo como expresión artística, sino también como 

manifestación documental y testimonial.  

Bajo la premisa de que en el espacio urbano coexisten diversos tipos de discursos y 

mensajes que son susceptibles de ser documentados, es decir, a los cuales se les puede aplicar 

procesos de descripción y de aplicación de tecnologías digitales.  

1.2. Estructura de la propuesta.  

Esta propuesta es una mirada a la caracterización y ambientación digital, ya que por 

medio de la transformación digital, queremos generar un impacto social que permita tener un 

mayor reconocimiento, divulgación y comunicación del arte callejero, por ende se pensó en una 

interfaz interactiva que apoye la creación de un producto audiovisual, que permita entender cómo 

los grafitis son importantes para los espacios públicos y que impacto se genera en la sociedad en 

general, es por eso que por medio del aplicativo de OMEKA, se ha estructurado con texto, 

imágenes y videos, el sitio web del repositorio digital arte callejero, barrio la candelaria, 

Bogotá, ya que por medio de este recurso, se quiere llegar a caracterizar como tal el repositorio y 

esto permite tener una visión crítica de lo que se puede construir con el grafiti y dejar a un lado 

las estigmatizaciones, subvaloraciones, aspectos negativos y malos que se tienen en general del 

grafiti, sobre todo siendo Bogotá un lugar influyente en el que logramos ubicar cientos de 

escenarios que pueden ser propicios para la expresión artística. 



El primer paso para la construcción de este repositorio fue describir cómo y cuál es la 

visión frente al grafiti, enfocando una primera mirada e impresión, además de como en los 

archivos ha sido importante el documentar y tener soportes fotográficos que ayuden a la 

caracterización de información, y que por medio de estos se ha intentado quitar un paradigma y 

plantear debates entre lo bueno y lo malo del grafiti.  

Para la estructura documental del repositorio, se tiene en cuenta en el apartado de 

justificación del trabajo en el que describimos el alcance de la propuesta, y se identificó la 

siguiente estructura documental:  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

SERIE METADATOS SUBSERIES
TIPOS 

DOCUMENTALES
METADATOS

Dos Gatos y Simone

Sant Just

[El beso]

[Humanamente natural]

La redada

[El fragmento de los 

rostro]

[Multicolor]

[En las manos del 

artista]

Bullitas del callejón

La Chicheria

Mama Chicha

Resistencia Embera

Renacer de las tribus

[La mirada]

Colores intrincados

[Pensamiento]

[RCP]

[Panizo]

[La finalidad de la 

palabra]

[Guardián del paramo]

Fondo documental: Murales de grafiti Barrio la Candelaria de Bogotá

Grafiti

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

Título del grafiti: (Alfabético)

Autor: (Alfabético)

Fecha: (Fecha)

Tema: (Alfabético)

País: (Alfabético)

Ciudad: (Alfabético)

Idioma: (Alfabético)

Lugar: (Alfanumérico)

Identificador Persistente: 

(Alfanumérico)

Localización: (Alfabético)

Estado del grafiti: (Alfabético)

Soporte: (Alfabético)

Material del inmueble: (Alfabético)

Materiales que se utilizaron en el mural 

(Alfabético)

Situación legal del grafiti: (Alfabético)

Descripción: (Alfabético)

URL: (Alfanumérico)

Formato: (Alfabético)

Tipo: (Alfabético)

Dimensiones: (Alfanumérico)

Resolución: (Alfanumérico)                                                                                                                

Tamaño: (Alfanumérico)                                 

Color: (Alfabético)

Orientación: (Alfabético)

Compresión: (Alfanumérico)

Grafiti Artístico

Grafiti Abstracto

Título del grafiti: (Alfabético)

Tema: (Alfabético)

Descripción: (Alfabético)

Autor: (Alfabético)

Fecha: (Fecha)

Formato: (Alfabético)

Idioma: (Alfabético)

Tipo: (Alfabético)

Identificador Persistente: (Alfanumérico)

Localización: (Alfabético)



En otro de los apartados se tuvo en cuenta la representación y argumentación del porqué 

es importante este repositorio para nuestro trabajo de grado, ya que, este nos ayuda a tener una 

mirada más pedagógica del arte urbano, que tanto nos quiere decir, y se brinda la oportunidad de 

que no solo se quede en las calles, sino que también evolucione por medio de esta transformación 

digital y documental, ya que a través de los años se ha visto un aumento de la esencia y sentido de 

pertenencia de lo nuestro, más aún, teniendo en cuenta que a muchos de estos murales, se les 

relaciona y menciona como problemáticas sociales, pero también plasman hechos relevantes para 

la actualidad o lo que es tendencia en estos momentos, sin embargo con el tiempo se pierden estos 

murales o producciones relevantes para dichas épocas o años y por ende, quedan en el olvido. 

Como identificador del resultado de la generación del repositorio, se anexan la guía de 

navegación en la web creada.                                                  

                                   

 

 

 

Localizador del 

recurso (URL)                        
Título del proyecto 

Representación 

jerárquica  compleja Representación plana simple 

Estructura y contenido 
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Fondo Documental 

Serie Documental 

Subseries documentales 



 

 

. 

. 

 

. 

 

 

 

 

 

 

 

Metadatos Tipologia 

documental (DCMI) Archivo ( Fotografía) 

Subserie documental 

Tipologia documental 

Identificador persistente 

Metadatos de tipo de archivo ( Fotografía) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Buscador de metadatos y archivos 

Entrevistas 

Metadatos del video 

Descripción y metadatos de la 

entrevista 



 

En un segundo momento se piensa en la construcción social y el impacto que el grafiti ha 

tenido a través de los años, como un punto de partida, la capital colombiana como referente 

importante, no solo a nivel nacional sino a nivel de la región de Latinoamérica y, por qué no, a 

nivel mundial, que ha sido participe de esta evolución del grafiti ya sea por estilos, innovación, 

creatividad, constancia y dedicación con la cual se ejerce esta práctica y la tendencia del momento.  

Es por eso que se proyecta un recurso que permita, bajo la mirada crítica del espectador, 

buscar las diferentes opiniones y calificaciones, permitiendo de paso la categorización y 

documentación de las obras que, si bien no son bien recibidas por muchos, si lo son para aquellos 

que encuentran expresión artística de gran valor. 

La ejemplificación del arte callejero como una expresión, un contraste y validación de 

sensaciones, sin llegar de lado todas las demás demostraciones culturales, representa un punto 

importante en la sociedad capitalina, teniendo en cuenta que la belleza se puede encontrar en todo 

Casos de uso con el arte 

callejero - Grafiti 

Descripción y metadatos del 

video 



tipo de escenarios, es por eso que la estructuración de esta propuesta es la base de nuestro trabajo 

de grado.   

Es importante acotar, que las problemáticas existentes, el juicio moral que se lanza a todo 

aquel que vive en el mundo del arte callejero, hacen más difícil su enfoque productivo, por ello es 

nuestro deber como futuros profesionales, el darle valor a estas obras, mostrar los puntos positivos 

de aquellas cuyo valor cultural es alto y mostrar a los grafiteros como lo que en realidad son, 

artistas, cuyo lienzo son los muros y cuya inspiración es todo aquello que pase por sus mentes, 

históricamente son aquellos, los representantes de una opresión y ven en su arte, una forma pacífica 

de levantar su voz y sus latas de aerosol.  

 

 

 

 

 

 

 

 



CONCLUSIONES 

Luego de haber desarrollado el proceso de investigación que dio origen a una propuesta de 

documentación digital sobre el Arte Callejero, enfocado en el grafiti del Barrio La Candelaria de 

Bogotá, es posible plantear las siguientes conclusiones:  

1. Primera Conclusión 

En cuanto a la sistematización de la información sobre el arte callejero del Barrio La 

Candelaria de Bogotá, con la ficha descriptiva se logró realizar un interesante ejercicio de acopio, 

clasificación, caracterización de datos y campos esenciales de las obras. Ello fue la base para el 

desarrollo de la propuesta de documentación digital. Este proceso de sistematización fue muy 

importante porque permitió constatar la potencialidad documental y testimonial que tienen los 

grafitis como objetos culturales, sino discursos sociales estructurados desde las nociones de la 

denuncia política, ciudadana, ambiental y educativa, lo cual sin duda aporta a la configuración de 

memorias colectivas.  

2. Segunda Conclusión  

Recalcar que para el diseño de los distintos componentes de la propuesta de documentación 

digital sobre arte callejero en el barrio la candelaria fue un trabajo arduo donde se evaluó la 

posibilidad de la creación de un repositorio digital, página web o producto que sirva como recurso 

tecnológico y novedoso de documentación digital donde se caracterizó y se sistematizó cada una 

de las diferentes obras de arte urbano del barrio la candelaria y con la digitalización de cada uno 

de los grafitis se llevó a cabo la descripción con la creación de una ficha documental, la cual cuenta 

con diferentes preguntas que ayudaron a la comprensión y contextualización de estas obras que 

fueron elaboradas y por ende se le brinda esta importancia histórica, y por qué no, patrimonial. 



3. Tercera Conclusión 

 

En cuanto a la caracterización de la documentación digital como alternativa para la 

sistematización de un repositorio referente al arte callejero, enfocado en el grafiti, se constató la 

potencialidad que tiene la documentación digital como una estrategia que integra el uso de 

tecnologías de información y comunicación al servicio de la construcción de procesos de 

apropiación cultural generados a partir de la interacción con el arte callejero. Se enfatiza en la 

necesidad de profundizar en mecanismos documentales y digitales para poner a disposición del 

público interesado esta información que abarca los autores, temas, dimensiones de las obras, estado 

de conservación, entre otros elementos. 

4. Cuarta Conclusión 

La estructuración de una propuesta de documentación digital sobre el arte callejero puede 

llegar a ser una herramienta valiosa para preservar la cultura y el arte urbano, con la cual se 

brinda la oportunidad de capturar y preservar el contenido del arte callejero que de otro modo 

podría perderse en el tiempo, debido a la naturaleza efímera de dicho arte. Esta iniciativa 

contribuye a la valoración y apreciación del arte urbano como una forma legítima de expresión 

artística, dejando de lado los paradigmas asociados con el vandalismo. 

 

 

 

 



RECOMENDACIONES. 

 

Teniendo en cuenta la estructuración de un repositorio documental, como un apoyo para 

comprender el verdadero significado de lo que es un documento artístico, y que verdaderamente 

se puede encontrar recorriendo las calles la ciudad, en especial el barrio la Candelaria, 

exhortamos de esta manera el conocer culturalmente la historia del arte callejero y porque no, la 

recolección de fotografías de aquellos grafitis cuyo interés y complejidad son mayores. 

Dentro de la promoción cultural cuyo enfoque precisa el arte conceptual, denotando una 

de las funciones principales de la Secretaria de Cultura, que precisa “Formular estrategias para 

garantizar la conservación y enriquecimiento de la creación y expresiones culturales propias de la 

ciudad diversa en su conformación étnica, socio cultural e histórica”  recomendamos a su dirección 

el promover la conservación de expresiones artísticas del grafiti, por medio de la preservación 

digital utilizando módulos para almacenamiento de la información por medio de código QR, 

promoviendo programas de integración a los artistas, permitiendo la generación de espacios en los 

cuales, se brinde un apoyo cultural y social a quienes con su arte logran cautivar la atención 

ciudadana.  

Una recomendación para el Proyecto Curricular para que se fortalezca la línea de 

investigación y se alimente estructuralmente el proyecto de grado “Propuesta de Documentación 

Digital sobre el arte callejero en el Barrio la Candelaria de Bogotá” de esta manera integrar los 

objetos y expresiones que hacen parte de la memoria colectiva mediante el uso de recursos 

digitales.  

Una recomendación para los estudiantes para que se apropien del ideal del repositorio 

digital, permita su avance y aporten sus ideas y contenido de calidad para robustecer el nicho de 



información, publicitando su existencia y dando a conocer a la comunidad todo su contenido, las 

expresiones allí publicadas y los pensamientos de los artistas.  

Una recomendación para los artistas callejeros o grafiteros, para que en su arte y 

expresiones vinculen los procesos de conservación digital de sus obras y proyectos, con el apoyo 

de programas similares al presente, que permitan el resguardo de producto final mucho antes de 

que sea vandalizado, dañado o simplemente desaparezca por múltiples factores, adicional a ello, 

como medio de reconocimiento y con la finalidad de darle el crédito en un repositorio digital, se 

recomienda plasmar su firma en las obras, permitiendo su identificación y mejor conservación. 
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