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Introducción 

La obra RESISTENCIA fue coreografiada y producida en seis meses arrojando el resultado 

escénico el 06 de diciembre del 2017, contó con un proceso previo de análisis, construcción 

dramática y exploración. Dicho proceso se inició a mediados del año 2016, cuando la obra de 

Ernesto Sabato La Resistencia (2008), impacto con gran fuerza mi vida.  

Este montaje contiene la reinterpretación que le he dado a la obra literaria anteriormente 

nombrada, la cual propone una autocrítica en torno al consumismo de los medios de comunicación 

y cómo los mismos han impactado y continúan creando un trastorno social e identitario. Es a partir 

de mi reinterpretación que me propongo potenciar el impacto de ésta, a partir de la danza como 

arte comunicador y transformador, ubicándola en el contexto sociocultural actual (2016) de las 

ciudades de Cali y Bogotá en Colombia.    

Las ideas del montaje coreográfico partieron de imágenes que   se plantaron en mi mente 

como pequeñas escenas que se recreaban constantemente. Estas escenas luego se transformaron  

en  intenciones y sensaciones; Fue con éstas que me  vi en la tarea  de releer el libro repetidas 

veces,  extrayendo así  en cada lectura un nuevo componente según  lo que mencionaba y  

reflexionaba Sabato (2008), para  luego vincularlos  con sucesos y puntos claves de  mi vida  

personal.  

En relación con lo anterior  siendo estudiante de Arte Danzario de la Universidad Distrital 

Francisco José de Caldas, en la profundización de dirección coreográfica,  encuentro pertinente  

regresar sobre  el análisis y la crítica de mis procesos creativos, teniendo en cuenta que he tenido 

la oportunidad de abordar el análisis de  piezas y obras dancísticas,  no solo desde el componente 

del movimiento o el interpretativo sino desarrollando análisis en torno a  sus procesos 

compositivos y creativos así como  características semióticas y dramatúrgicas de la puesta 

escénica; según los conocimientos adquiridos a lo largo de mi proceso académico he comprendido 

que la puesta escénica y la composición juegan con los siguientes componentes: el movimiento, la 

estética, la musicalización, la interpretación y el diálogo entre otros.  

Por estos motivos, he decidido desarrollar una sistematización del proceso creativo 

logrando un registro minucioso de la metodología utilizada acompañado de una indagación donde 

pueda analizarme como directora y creadora coreográfica, entendiendo los códigos, características 

y lenguajes propios en los diferentes elementos que componen la puesta escénica y los cuales han 
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sido recurrentes a lo largo de mis procesos creativos. Esto con el fin de generar un discurso que 

aclare mi visión en el campo compositivo y entender que me permite destacar y caracterizarme en 

el medio. 

Este proceso de indagación se realiza con un carácter auto-etnográfico enfocándose  en el 

estudio de tres piezas que he creado en compañía del Colectivo A-Trush-K a lo largo de mi 

trayectoria en el proyecto curricular, Tauros (2016b), Nada (2016a) y Resistencia (2017); este 

proceso propone enunciar una posible  guía para estructurar el análisis de obras dancísticas, 

entendiendo que el mismo no ha de radicar únicamente en la emoción suscitada en el espectador, 

sino desde los componentes coreográficos y la mirada con la que el director aborda su proceso de 

creación.  

Siendo coherentes en torno al propósito de este trabajo deberemos tomar como punto de 

partida la intencionalidad de la creación en el caso específico de la obra escénica a sistematizar 

Resistencia (2017), la cual surge de la re-interpretación de una  obra literaria. Al hablar de la 

relación entre danza y literatura nos podemos remitir a muchas obras de carácter narrativo que 

desarrollan y adaptan en versiones libres diferentes relatos, como sucede en el ballet o como lo 

realizó Martha Graham con sus propuestas en torno a los mitos (Kroll, 1961). Este proceso de 

llevar la literatura al campo dancístico no es algo innovador, sin embargo, en torno a las obras de 

Ernesto Sabato poco se ha trabajado en la danza de nuestro tiempo. Algunos de los trabajos 

realizados en torno a obras literarias que pueden ser tomados como guías son: 

 Kinjiki (Colores prohibidos) pieza inspirada en la novela de Yukio Mishima del mismo 

título. 

 Un tranvía llamado deseo”, Ballet Nacional del SODRE bajo la dirección artística de 

Julio Bocca. Pieza inspirada en la obra del escritor norteamericano Tennessee Williams.  

 Cumandá, Yelena Marich y Fernando Rodríguez. inspirada en la obra del escritor Juan 

León Mera.  

 Enleche-ser, Villegas Lina Maria. obra basada en el cuento la leche de la muerte de 

YourcenarMarguerite.  

 Lambda: el sentimiento por sobre la lógica. Obra basada en el libro: Uno y el Universo 

(1945), de Ernesto Sabato. 
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Descripción Del Proceso Creativo Obra Resistencia 

El proceso para lograr transformar las ideas iniciales en una obra de 45 minutos fue 

turbulento y extenso, se presentaron inconvenientes, y transformaciones incluso hasta en el último 

momento, sin embargo, logro reconocer una metodología de creación, la cual se dividido en 4 

partes: 

 Análisis y conceptualización  

 Exploración y materialización. 

 Estructuración y trabajo teórico con elenco. 

 Montaje.  

Cada una pensada de manera trasversal con el fin de aportar en torno a la direccionalidad 

de la obra y lograr un resultado congruente en poco tiempo. 

Al ser este un proceso creativo relacionado con una obra literaria fue de crucial importancia 

el trabajo de mesa y trabajo teórico, permitiendo así que la idea y su estructura tuviese congruencia   

en relación con la obra literaria e incluso que está fuera comprensible para aquel público que la 

desconociera. 

 La primera de las etapas fue la de análisis y contextualización, en esta se desarrolló el 

concepto de ideas claras y reflexiones que dictaron la direccionalidad de la obra. La segunda etapa 

llamada periodo de exploración y materialización tuvo como objetivo probar ideas   que tenía en 

mi mente en torno a las imágenes y sensaciones buscando material de movimiento   y   material 

escénico como objetos, escenografía y utilería.   En este proceso   me permití explorar la viabilidad 

y el alcance de mis ideas, encontrando, desaciertos y aciertos. 

Estas dos primeras etapas se desarrollaron en un periodo de 7 meses, dando como resultado 

el trabajo que se realizó en la tercera etapa:  estructuración y trabajo teórico con elenco. Aquí se   

obtuvo una partitura, dramatúrgica o línea de pensamiento de lo que sería la obra. Con esta claridad 

se realizó el trabajo correspondiente a la construcción interpretativa del elenco, en este momento 

se realizó un trabajo de mesa en el cual recurrí a la ayuda de diferentes metodologías y la guía del 

actor Brian Torres. A partir de estas se forjó cada una de las líneas interpretativas de los bailarines 

y su forma de transformación según la línea dramatúrgica previamente determinada por mi como 

directora, este proceso se realizó en un periodo temporal de un mes.  
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Luego de un trabajo de aproximadamente 8 meses, llegamos al momento de la creación, la 

quinta etapa, esta estuvo compuesta por dos momentos el primero fue el trabajo de creación de 

cuerpo y música y el segundo el empalme dando como resultado la materialización de estas ideas. 

A continuación, ahondaremos con relación a las cinco etapas de creación y los detalles en 

los procesos de cada una de ellas: 

Análisis y contextualización. Etapa 1 

Luego de la   lectura de la obra literaria de Ernesto Sabato, donde como muchos lo llamarían 

surgió un momento de inspiración produciendo así las primeras imágenes mentales de la creación, 

inicie un proceso de relectura, donde busque identificar los conceptos claves según mi 

interpretación del texto, con el fin de anclarlos a las imágenes creativas que había obtenido en esta 

primera lectura. Esto me permitió entonces tomar cada una de estas imágenes y mediante los 

conceptos crear un pequeño cuadro dramático con una intención comunicativa.  

El libro La Resistencia (Sabato, 2008) se encuentra dividido en un total de seis partes: un 

epilogo y cinco cartas; las cuales encontré reflexivas en torno a una problemática central, la 

modernidad, pero cada una se enfoca en un proceder determinado de la misma y genera una 

reflexión comparativa del pasado y el presente.  

La   primera   carta, género en mí una imagen muy directa en la cual   estaba contenido el 

individuo dentro de una estructura cúbica e intentaba romperla con el fin de liberarse, al realizar 

la segunda lectura determine que el eje central de esta carta consistía en: El aislamiento que 

generan los medios de comunicación a nivel social. 

Con la segunda carta   me fue evocada una imagen del agua y el disfrute que jugar en esta 

representa para mí, generando que definiera el tema central de esta carta como: Reconocer en las 

pequeñas cosas de la vida lo grande del universo. Haciendo referencia a la aceptación de la 

sistematización y la abolición del disfrute.  

La tercera carta generó un recuerdo inmediato de mis ancestros en específico de mi difunto 

abuelo, en esta carta establecí como eje central: recordar quienes somos, de dónde venimos y cómo 

volar lejos sin olvidarnos de eso.  

Para la cuarta carta el tema central fue: inmersos en una sociedad que ha legitimado la 

muerte silenciosa. Haciendo referencia a las ansias de obtener reconocimiento en la sociedad 

sometiéndonos a una conducta competitiva y esclavizaste donde la individualidad es sesgada.  
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Por último, pero no menos importante   estaba la quinta carta en la cual encontré dos 

momentos, uno sumamente crítico hacia la inmediatez en la que nos encontramos inmersos y la 

actitud auto centrada en que caemos en el mundo actual, también contiene un segundo momento 

en el cual   nos plantea la posibilidad de un cambio en pro de una mejora en nuestras vidas.  

Partiendo de esta primera guía de sentido,  establecida en las cinco cartas , logre  codificar 

una primera  contextualización de lo que  quería proponer  con  la obra  Resistencia (Cobo 

Valencia, 2017), y  como en esta buscaría plasmar  mi reinterpretación de la obra literaria La 

Resistencia (Sabato, 2008) a partir de mis experiencias de vida sin dejar de lado el contexto social 

actual. 

Exploración y materialización. Etapa 2 

En todo proceso creativo, la primera proyección realizada tiende a verse modificada, por 

lo general esto ocurre al ser puesto a prueba y llevado a la práctica, en especial cuando se busca 

realizar un trabajo que propone interacción entre elementos escénicos y el cuerpo.  

Es mi concepto como directora, que en las construcciones escénicas el objeto- elemento o 

la escenografía no debe de convertirse solo en un acompañamiento o llegar a ser subutilizado. Si 

yo he decidido incorporar un elemento en la escena es porque este me permite reforzar de una 

manera única y muy específica la función comunicativa de la danza.  

Es por este motivo que la segunda etapa jugó un papel fundamental en la materialización 

de la idea. Para este momento ya llevaba varios meses creando los cuadros como elementos 

aislados, comprendiendo lo que quería exponer y cuales serían a mi parecer las mejores maneras 

para comunicarlo al público; este análisis comunicativo me llevó a decidir que, en dos de los 

cuadros, correspondientes a la carta uno y dos realizaría un manejo de elementos, entendiendo que 

mediante el ensayo y el error lograría encontrar los elementos adecuados. 

Esta   etapa se realizó dentro del proceso académico de dos asignaturas de la profundización 

de dirección del proyecto curricular de Arte Danzario. La asignatura de composición coreográfica 

II; fue el espacio en el cual logre llevar a la realidad la exploración correspondiente a la carta #1. 

La asignatura de taller de dirección II, fue el espacio en el cual se realizó la exploración entorno a 

la carta #2. 

En un  inicio  se propuso realizar este trabajo con parte del elenco definitivo de la  obra, 

lastimosamente este objetivo no se cumplió en su totalidad debido a dificultad de  disponibilidad 
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de los intérpretes, sin embargo se continuó con el proceso de exploración  con el fin de identificar 

secuencias o movimientos que fueran claves para  la comunicación y  entender  como directora de 

qué manera podría  generar un trabajo claro y conciso con mis intérpretes en el momento de 

introducir el manejo de  los elementos.  

Incluso fue un espacio que me permitió descubrir cuáles serían las mejores características 

para la construcción de dichos elementos y la viabilidad de estos, su calidad, el rol que jugaba en 

escena y los diferentes riesgos que corrían los intérpretes y los elementos en la misma.  

En la actualidad   los procesos creativos   en muchas ocasiones son asumidos como parte 

del proceso de montaje coreográfico, sin embargo, yo considero que deben separarse, pues, aunque 

brindó insumos, nos permitió organizar ideas y crear pequeñas secuencias, consistió más en un 

laboratorio exploratorio de movimiento, que en un proceso de creación coreográfico. 

Estructuración y trabajo teórico con elenco. Etapa 3 

Luego del proceso de exploración y laboratorio de movimiento, inició esta primera parte 

de la tercera etapa, en la cual me concentré en realizar lo que denominé una escaleta o 

macroestructura. Está escaleta tenía como propósito organizar congruentemente el proceso 

reflexivo que planteaba E. Sabato en su libro, entrelazándolo a mis vivencias personales, 

generando una línea de pensamiento para la obra.  

Esta escaleta consistió en la guía temporal de la obra y su contenido, así como la 

información referente al número de intérpretes deseados en escena en cada momento, también 

contenía una propuesta interpretativa según cada rol asignado a los intérpretes.  

En este proceso de conceptualización conté con la colaboración y asesoría del actor Brian 

Torres quien mediante preguntas constantes me ayudó a llevar el montaje de una propuesta íntima 

y personal a un campo más cercano a la   generalidad, esto con la intención que el público pueda 

encontrar algunas similitudes con sus experiencias de vida. 

 

Escaleta: 

Inicio – introducción:  

Duración: 5 min. 

 El   ser humano   está sistematizado en un 

actuar estipulado por la sociedad, nos 

despertamos a diario sabiendo que estamos 

destinados a producir de una u otra manera, 

vivimos con la mirada encerrada en un solo 

punto de aprobación; hemos olvidado nuestra 
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identidad, nuestros estados emocionales y en 

repetidas ocasiones el entorno que habitamos.  

Esta primera escena inicia antes de que el 

público ingrese a la sala, a medida que los 

espectadores se ubican, los movimientos 

sistemáticos y repetitivos sin expresión 

alguna de los intérpretes se   agrandan, hasta 

que éste sorprendente impulso los saca de su 

puesto y los redirecciona.  

 Poco a poco esta sensación vacía se 

convierte en una lucha por sobrevivir por no 

agotarse por resistirse a lo natural del cuerpo, 

los intérpretes transforman el espacio, en un 

frenesí de movimiento hasta que solo queda 

uno de ellos en el espacio.  

 Cuadro 1 / carta # 1 libro  

Duración: 15 min 

Tema central: El aislamiento   que generan 

los medios de comunicación   

En la actualidad nuestra realidad está más 

conectada a un elemento comunicativo 

tecnológico contenido en la pantalla, que a 

nuestros entornos tangibles como lo son las 

personas que nos rodea, el entorno, y nuestras 

vivencias.  Esto nos aleja no solo físicamente 

también de forma emocional, restringiendo 

así la manera sensorial en la que percibimos 

y nos relacionamos con la realidad.  

En este cuadro   tenemos a un intérprete 

inmerso dentro de un cubo, donde se 

realizarán unas proyecciones audiovisuales   

de las diferentes imágenes de noticias que 

percibimos como lejanas, pero que están a la 

vuelta de la esquina. (Este segmento irá sin 

música por un periodo de 2 -3 minutos.  

Posterior a esto el individuo iniciará un 

proceso de conciencia y reconocimiento, su 

sombra cobrará vida y querrá entrar en 

aquella realidad que aunque piensa no ver ni 

vivir sabe que está más cerca de él que lo que 

propone   la televisión en la cual está inmerso.  

Ingresa el cuerpo de baile como la 

representación de la realidad, se realiza unos 

duetos, solos y bailes grupales representando 

el dolor y la negación. Esta realidad permite 

que el individuo ingrese a su proceder 

permitiéndole explorar de primera mano 

situaciones que pensaba ajenas a él.  

Cuadro 2/ carta #4  

Duración: 10 min.  

Tema: inmersos en una sociedad que ha 

legitimado la muerte silenciosa. 

Una sociedad donde la violencia no es solo de 

armas donde cada quien atropella al otro 

donde incluso la mujer ha dejado de tener el 

instinto animal de preservar la vida, como 

salir de esta? como encontrarnos en un 

proceso esperanzador?. Este es un segmento 

de la obra en que el recuerdo cobra fuerza, el 

valor del individuo es enriquecido mediante a 

la posibilidad de decir NO, pero   con qué 
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herramientas decimos no, para qué decimos 

no?.   

Se propone una serie de movimientos   fuertes 

que reiteren la vulnerabilidad del individuo 

solo que esta vez esta tensión escénica va 

desembocar en un grito en un grito artístico   

que debe ser acompañado por todas las artes 

puestas en escena. Este es el punto de giro de 

la obra donde dejamos de vernos como un 

individuo sumergido obligado y atado a un 

estereotipo social a una cultura y a un 

proceder y decidimos entonces desde ese 

punto actuar por medio de nuestra expresión 

artística.  

Intermedio 

Cuadro 3 / carta # 2 libro  

Duración: 15 min. 

Tema central: reconocer en las pequeñas 

cosas de la vida lo grande del universo, 

recoger de nuevo esos frutos de alegría esa 

sencillez del ser humano esa compasión y 

afecto por el otro.  

En este cuadro lo que buscamos es rescatar el 

lado curioso juguetón y amoroso del ser 

humano, esto a través de un elemento 

simbólico el agua, al agua es fuente de vida, 

pero el ser humano se ha encargado que su rol 

se convierta en algo tormentoso para nuestro 

cotidiano, por medio de danza y acción física 

se desarrolló un proceso de interacción con el 

agua, un redescubrimiento de su belleza así 

mismo como el reencuentro con el otro y el 

descubrimiento del sentimiento. 

 Se desarrolla un dueto algo pasional entre 

dos bailarines al cual se van sumando nuevos 

intérpretes para así culminar con una 

secuencia coreográfica al unísono. Se trabaja 

a lo largo de todo el cuadro con sombrillas. 

Cuadro 4 / carta #3 libro  

Duración: 10 min. 

Tema: recordar quienes somos   de dónde 

venimos y cómo volar lejos sin olvidarnos de 

eso.  

Este cuadro se convierte en un proceso de 

esperanza de anhelo.  Para este momento en 

la obra se busca que el   espectador recuerde 

de donde viene, que sea capaz de sentir una 

afinidad con lo proyectado en escena y pensar 

en todo lo que sus antepasados han brindado 

a su vida; de la misma manera se espera que 

recuerde dónde se encuentra y pueda desvelar 

su mirada hacia la posibilidad de mejorar   

como individuo en pro de una mejor 

sociedad.  

Cada individuo es único pues sus vivencias, 

cultura y crianza lo han marcado de forma 

única y es desde esta individualidad que cada 

uno puede aportar a recopilar los valores 

perdidos en el ser humano y aportarlos 

nuevamente de diferentes maneras a una 

sociedad que necesita someterse a un proceso 

de reaprendizaje.  
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En esta escena   se hará mención a unas 

persona muy importantes en la infancia de la 

directora sus abuelos, así mismo se propone 

que este proceso se realice con personas 

importantes de los intérpretes también. Estos 

recuerdos se convierten en el eje creativo para 

realizar una composición que recopila lo 

anteriormente mencionado.  

Cierre / final  

El cierre de esta obra contiene un tinte 

esperanzador, la idea en este punto es 

depositar en las manos del espectador el 

control, son ellos quienes deciden son ellos 

quienes pueden   cambiar, siempre existe una 

posibilidad al cambio pero entonces a qué nos 

referimos cuando hablamos de resistirnos 

ante esta conducta social? ¿Qué es resistir? 

Eso es lo que queremos que resuene en sus 

mentes corazones y almas.  

Este cierre será con todos los intérpretes en 

escena.  

Nota: cabe aclarar que esto es un 

boceto en torno a la guía compositiva existen 

posibilidades de cambios en torno a las 

duraciones y composiciones escénicas 

nombradas. 

 

Luego de codificar esta propuesta, inicie el trabajo interpretativo en torno a los roles; esta 

fue la denominación que se le dio a cada esquema de características sociales que los intérpretes 

representarían en la obra. Para dicha organización me base en preguntas como: ¿qué tipo de 

individuo social representaría cada uno de los intérpretes? ¿cómo lograr que ellos entendieran y 

apropiaran en su cuerpo dichas características? 

Sin embargo, fue evidente que antes de brindarles la información a los intérpretes se 

requería que yo tuviera absoluta claridad de cuáles serían los roles sociales que se personificarían 

en la obra y como los mismos se transformarían según el hilo conductor. 

Fue así como inicie un proceso de análisis de los estereotipos de personas que había 

encontrado a lo largo de mi vida, en los diferentes entornos con los que había estado en contacto, 

con el fin de cerrar el espectro y poder realizar una selección congruente frente hilo conductor de 

la obra. Determiné que los estereotipos a ser seleccionados tendrían que haber estados conectados 

a mis momentos de vida que se evocaban en la obra y en medio de este análisis encontré incluso, 

que yo había transitado por algunos de estos estereotipos hasta llegar a constituir mi personalidad.  

Los roles seleccionados fueron los siguientes:  

 Individuo curioso, sensible y pasional 

que siempre se encuentra expectante 

a encontrar caminos alternos a los 

estipulados por la sociedad. 
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 Un individuo seguro, sistemático y 

extremadamente lógico en su 

proceder, sin embargo al entrar en 

contacto con su lado emocional surge 

fuertes bipolaridades y descontroles. 

 Un individuo arraigado a su familia 

de pensamiento quijotesco y 

esperanzador, servicial y bondadoso. 

 

 

 Individuo obsesionado con su 

productividad, sin sentido de 

comunidad alguno, solo piensa en su 

conveniencia y a favor de sí mismo y 

su productividad. 

 Individuo presente desde su ausencia, 

aquel que transita sin sentir, mira sin 

observar y ejecuta según lo demanda 

la sociedad pero sin intención alguna. 

 

Con el fin que los intérpretes entendieran su rol y la transición de este en la obra, se 

manifestó la necesidad que   ellos tuvieran la obra literaria en sus mentes, lo cual llevó a nuestro 

primer trabajo teórico e informativo como elenco. Para este entonces, el elenco estaba conformado 

por un   total de siete intérpretes, a los cuales solicite como parte de su trabajo de indagación 

interpretativa realizarán la lectura del libro; sin embargo les solicité leer el libro según el orden 

propuesto por la escaleta, actividad que yo había realizado al proponer la escaleta, con el fin de 

corroborar que efectivamente la propuesta dramatúrgica al intercalar el orden de las cartas fuese 

coherente. 

Con estos insumos se les pidió a los intérpretes que realizarán una pequeña reflexión en 

torno a la lectura donde ellos plantearon de qué forma se veían reflejados en el texto, de igual 

manera al explicarles los momentos de la obra se les pidió realizar diferentes actividades con el 

fin de identificarse e identificar dichos momentos en sus vidas. En este punto, el elenco de la obra 

había tenido transformaciones debido a que algunos intérpretes se comprometieron con otras 

actividades, lo cual generó que el elenco tuviese que cambiar de integrantes.  

Dentro de las diferentes actividades que se realizaron en pro de la apropiación de rol y de 

la temática estuvieron, conversatorios, ejercicios de cuerpo, que propusieron llegar desde la forma 

al sentimiento y viceversa, ejercicios teóricos y pictóricos, con el fin de identificar la forma en la 

que cada uno visualizaba su personaje.  Posteriormente se pasó al proceso de diseño de vestuario 

en el cual los intérpretes brindaron a través de su visualización del rol unas imágenes de elementos 

que les permitieran entrar en su rol. 
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El mecanismo que se usó para poder realizar la recopilación de toda esta información fue 

un drive, con el fin que tanto los intérpretes como la directora y el asesor dramatúrgico tuviésemos 

acceso a la información y a través de este nutrir el proceso creativo e interpretativo. 

Montaje. Etapa 4 

Iniciamos el trabajo de cuerpo orientándolo en torno a mi   propuesta de  lenguaje de 

movimiento propio,  concepto que  apropie  de  la  autora  colombiana Lina María Villegas 

Hincapié y su investigación en torno al proceso creativo en el  libro  Pensar con la Danza (2014). 

Para la autora  ha   sido  de   gran importancia determinar que  el movimiento es  lenguaje, sin 

embargo ella propone que cuando un director  delimita  su lenguaje de movimiento describiéndolo 

con el nombre de una técnica específica puede estar negando su construcción  y caracterización no 

sólo como bailarín y  creador sino  primordialmente como  ser viviente que  tiene unas  

características incorporadas en  su habitus  y su lenguaje según su vivencia.  

Este es el motivo por el cual la obra no se encasilla como danza contemporánea, pues 

vincula elementos característicos del comportamiento del individuo y la apropiación de distintos 

lenguajes como técnicas de danza moderna, jazz dance, danza urbana e incluso características de 

danza clásica. Pero este lenguaje   de movimiento que he apropiado en mi cuerpo ha   de ser 

transformado al entrar en diálogo con los diferentes cuerpos de los intérpretes.  

El trabajo técnico con el fin de interiorizar   este lenguaje propuesto fue uno de los puntos 

cruciales en el momento de la creación, aunque   todos los intérpretes pertenecen a la Universidad 

Distrital, proyecto curricular de Arte Danzario, fue evidente   de manera casi inmediata que no 

todos presentaban un lenguaje similar y sus cuerpos estaban formados de diferentes maneras. 

Entendiendo esto y analizando la cantidad de tiempo con el cual se contaba para el montaje, se 

tomó la decisión de generar un nuevo proceso de lenguaje de movimiento buscando así exaltar las 

virtudes de los bailarines y aprovechar al máximo lo que ellos podían aportar desde sus 

condiciones, y como tal se desarrolló un lenguaje de movimiento grupal para esta obra. 

De forma simultánea se inició el proceso de creación de la obra musical para la obra de 

danza. Este proceso se desarrolló en conjunto con dos compositores estudiantes de la Universidad 

Nacional. En primera instancia se realizó la socialización de la escaleta sobre la cual se estaba 

trabajando con los intérpretes, así como la temática central y el texto del cual se realizaba la 

reinterpretación.  
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Posteriormente se realizaron tres   reuniones en las cuales se ubicaron referentes musicales, 

características que debían ser transmitidas mediante la música y las características que las mismas 

darían a la obra.  Este fue un proceso de búsqueda, para encontrar el punto intermedio entre las 

propuestas de los compositores y mi propuesta dramatúrgica para producir un producto que nos 

hiciera sentir a gusto, para esto se involucraron   tendencias relacionadas con mi infancia anclando 

así los momentos alegres y de recuerdos propuestos en la obra.  De igual manera por medio de   

propuestas minimalistas se concretó las ideas para otras partes de la obra donde se buscaba 

enfatizar en la repetición o sistematización, esto genero de entrada dos polos opuestos en relación 

con la música, justo como lo propone la escaleta, así que la misma debía transitar como los 

intérpretes lo realizarían. 

El proceso de montaje tuvo una duración aproximada de   tres meses y medio, durante este 

periodo nos debatimos bajo diferentes estados emocionales. Uno de los  elementos que 

caracterizan mis procesos creativos, es el hecho  que   el montaje de las obras no se realiza de 

manera lineal, y en este caso ocurrió  de esa forma, pues  el   tener  la  estructura de la  obra 

fraccionada por cuadros  temáticos  reforzó la conveniencia de dicho método; Saltábamos  de  una 

escena  a la otra, trabajando  secuencias de movimiento que   luego serían empalmadas entre sí y 

complementadas mediante elementos faltantes que aportarían los intérpretes y la directora  según 

su  trabajo emocional y de roles.  

Este  mecanismo de  trabajo fue implementado también por la  división entre  cuerpo y 

música, muchos bailarines tenderían a  decir que esta disociación es imposible  y  estamos de 

acuerdo  en un  sentido, pues  siempre se trabajó con una  base rítmica o métrica  para  materializar 

la danza; sin embargo debido a que la pieza musical estaba siendo construida de manera simultánea  

no contamos  con la totalidad de esta sino hasta días antes  de la puesta en  escena de la obra, 

generando así que algunas  partes coreográficas tuvieran que verse modificadas y en algunos casos 

incluso hubo modificaciones en la música.  

Es de   conocimiento general, para nosotros los creadores y directores, que   el proceso de 

composición y creación de obra estará siempre desviado y modificado por una infinidad de 

inconvenientes y situaciones de último momento, en pocas palabras en la creación nada está escrito 

o dicho y es nuestra labor lograr sortear el camino en torno a estos nuevos pronósticos 

modificando, adaptando y potencializando el trabajo sin permitir que nuestro objetivo final se vea 

afectado.  
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En el caso de este proceso creativo el tiempo se convirtió en el principal modificador de 

nuestros planes, podría decir que   fue un planteamiento de carácter muy ambicioso para el tiempo 

en el cual se tenía previsto su realización, esto se vio reflejado específicamente en el proceso de 

creación con los elementos (utilería y escenografía). Siendo uno de los mayores retos al cual me 

enfrente como directora pues en gran medida nos vimos forzados a posponer el montaje de   dos 

escenas en su totalidad debido a que aún no contábamos con los elementos necesarios (4 paneles 

de acrílico de dos cuerpos con bisagra, armables para la   realización del cubo, un baúl de madera, 

19 Kg de semillas de chocho frijol y 6 sombrillas blancas de mango curvo) ya que estaban en 

proceso fabricación y gestión.  

Esto me llevó a buscar nuevos mecanismos que permitieran la continuidad en la creación, 

sin embargo, tan solo faltando un mes pudimos contar con dichos implementos exigiéndonos 

entonces realizar un trabajo intensivo para poder montar limpiar y finalizar la obra. El trabajo en 

equipo fue la herramienta clave para que el proceso no se entorpeciese   pues el tener conocimiento 

de las cualidades de dichos implementos nos permitió indagar y crear así fuese mentalmente una 

idea de lo que se debería realizar.  

En torno a la implementación de elementos  audiovisual me  vi expuesta   a  la necesidad 

de confiar en dicho equipo de trabajo, mi conocimiento en este campo es  muy poco sin embargo 

existía la necesidad de utilizar estos medios pues constituían  un pilar fundamental en la  línea 

dramatúrgica de  la  obra, es aquí donde  la  capacidad comunicativa como director  ha  de surgir, 

poder trasmitir  a  tu equipo encargado una  idea y que la misma sea comprendida  para que sea  

efectuada de manera  adecuada  es primordial, de  igual forma es importante tener la mente  abierta 

a propuestas y escuchar las sugerencias de  aquellos  que  saben en el tema.  

Luego de sortear diferentes inconvenientes a nivel de tiempos, espacios óptimos de trabajo, 

relaciones y manejos interpersonales con los intérpretes y recursos, llegamos a la etapa final de   la 

creación el momento crucial donde por fin se puede observar gran parte de tu creación, el momento 

del empalme.  

Esta parte la abordamos a tan solo dos semanas de la función de estreno sin embargo 

funcionó según lo esperado; empalmamos el manejo de utilería escenografía, música, y 

movimiento; en este momento comprendí que el acto creativo se gesta a través de perseverancia, 

tranquilidad y facilidad. Podría generar en nosotros un proceso creativo de distinto carácter, pero 

este trabajo lleno de esfuerzo sufrimiento y reto es el que nos forma como verdaderos directores.  
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Lastimosamente aún seguíamos sin poder probar la totalidad de elementos pues no 

contábamos con los recursos para vincular los apoyos audiovisuales. Así que dedique este tiempo 

a un objetivo específico, terminar de organizar los elementos con los que contábamos y asegurarme 

que estuviéramos todos, intérpretes y directora, sumamente claros en torno al manejo espacial; ya 

que debíamos conocer las condiciones de este y la manera en la que debíamos funcionar, pues era 

consciente que durante los ensayos generales en el teatro deberíamos dedicar el tiempo a empalmar 

los elementos audiovisuales.  

Desde mi experiencia personal he tomado como elemento clave que    antes de las funciones 

debo permitir que el equipo de trabajo se tome un descanso de mínimo 24 horas, sin verse, sin 

pensar en la puesta escénica o el trabajo, esto con el fin de oxigenar las energías recargándonos y 

fomentar el disfrute en el reencuentro, lastimosamente en esta ocasión me vi por primera vez en 

mi vida profesional confrontada ante mi capacidad de   manejo emocional.  

Al regresar al teatro para el día del estreno no solo me vi en la necesidad de lidiar con los 

nervios, el estrés de acomodar y organizar todos los elementos técnicos, estar a cargo del protocolo 

y la logística de manejo de público, estar a cargo de mi grupo técnico y logístico, así como del 

manejo de luces y de preparar de la mejor manera emotiva, energética y física a mis intérpretes, 

asumiéndome como directora, capaz de disociar mi emocionalidad y conflictos externos.  

El proceso de producción de la pieza en conjunto a las dos funciones de temporada que se 

realizaron en el Centro Gabriel García Marquez “El Original”, fueron en realidad una prueba de 

fuego.  Por primera vez podríamos incorporar todo el elemento escénico y desarrollar la obra de 

forma continua, contamos con un excelente equipo de trabajo el cual demostró compromiso en su 

desempeño profesional a lo largo del proceso.  

En estas tres funciones se presentaron inconvenientes técnicos y logísticos que generaron 

desde lesiones en el personal, hasta inconvenientes con la proyección audiovisual, generando a su 

vez retrasos en la programación, posterior a la primera función contamos con un día antes de la 

segunda, donde nos concentramos en intentar resolver o modificar especificidades en el diseño 

coreográfico y detalles en torno a la iluminación.   

Las dos siguientes funciones parecieron estar más compactas sin embargo con cada función 

se realizaban cambios y ajustes, los cuales se continuaron presentando con el fin de afinar la 

precisión de la obra entorno a sus elementos comunicativos incluso durante su movilidad en la 
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ciudad de Cali, momento en el que debo decir que la obra tomo firmeza y sentido en torno a la 

relación cuerpo- proyección audiovisual.  

Resultados Alcanzados  

El objetivo de esta obra estaba en directa conexión   con la manifestación de un recorrido 

personal y profesional, Resistencia (Cobo Valencia, 2017) además de ser un requisito para mi 

grado, representa mi crecimiento en el campo profesional. Un transitar por la vida, un cambio en 

la manera de ver el arte, la producción y la gestión, promovido por una aceptación personal en 

torno a los sentimientos y emociones.  

Considere que   este recorrido es   vivenciado por muchos individuos, así que   la búsqueda 

se concentró en lograr que el observador se pudiera identificar en mis vivencias las cuales eran 

planteadas de manera artística en escena con el fin de generar una remembranza en los 

espectadores y llegar a mover fibras internas para recordar que a lo largo de nuestras vidas todos 

hemos resistido con el propósito de alcanzar sueños y metas.  

Es precisamente por esto que considero  que  los resultados  alcanzados  con esta  obra a 

nivel humano  fueron sumamente valiosos, el proceso creativo aunque tuvo tropiezos  logísticos  

y   falta de compromiso de  algunos de los intérpretes que iniciaron el proceso y luego abandonaron, 

o me vi forzada  a  retirar del proyecto, descompensando de  forma significativa  al  grupo y  la 

proyección que se tenía  con el mismo, no fue  un obstáculo que llegase a impedir  que  el resultado  

fuese positivo.  

El crecimiento que   pude evidenciar en mí como directora al asumir toda especie de 

conflictos e inconformidades mediante el diálogo y la tranquilidad son la mayor evidencia que 

existe en relación con el montaje como resultado en un proceso formativo. Otro punto para destacar 

fue el trabajo en equipo que esta dinámica brindó, contando con el apoyo de los intérpretes y 

artistas acompañantes de manera incondicional una vez consolidado el equipo de trabajo y dando 

un excelente resultado.  

Si hacemos referencia específicamente al impacto en cuanto al número de público que 

asistió a la obra, puedo decir que fue un resultado muy grato, tuvimos en las 3 funciones en la 

ciudad de Bogotá dos días con la sala llena y un tercero con más del 60 %, sumando así un 

promedio de 210 personas en tres días   y un total de   190 personas en las dos funciones realizadas 

en la ciudad de Cali en el mes de enero del 2018. 
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Otra de las   cosas positivas que vi en torno a los resultados del proyecto fue que este se 

proyectó desde un inicio con la claridad que su objetivo sería realizar funciones en la ciudad de 

Bogotá y Cali, de manera que los recursos invertidos deberían de dar abasto para cubrir el alquiler 

en ambas ciudades, así como el transporte y hospedaje de lo interpretes y artistas acompañantes 

en la ciudad de Cali.  

Esto fue posible gracias a una adecuada planificación, y gestión de los rubros que se habían 

destinado con carácter de inversión y así mismo de los fondos recolectados mediante los bonos de 

apoyo. Puedo decir que uno de los resultados alcanzados fue la consolidación de alianzas y 

contactos en torno al medio artístico abriendo puertas para el colectivo, tanto en la ciudad de 

Bogotá como en la ciudad de Cali.  

Es muy interesante ver como para el público bogotano muchos de los registros semióticos   

propuestos en   la obra no cobraron tanta importancia o no generaron tanta afinidad como lo 

hicieron sobre el público caleño, lo que me lleva a suponer que los elementos propuestos para la 

escena están directamente relacionados con mi infancia y por ende con la enciclopedia cultural del 

valle del cauca. 

Por último, debo decir que como toda obra que está estrenando, aún requiere de trabajo, 

acople y perfeccionamiento de su estructura y dramaturgia; debo decir que los comentarios 

estuvieron enfocados al buen trabajo de relación visual con los elementos escenográficos, sin 

embargo, como directora considero que el manejo de estos aún requiere de un proceso arduo de 

exploración. 
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Análisis Del Acto Creativo 

Al analizar los métodos y parámetros de las críticas en danza, podemos entender que en 

repetidas ocasiones en el país hemos caído en la constante dicotomía y, a mi parecer, excluyente 

costumbre de valorar las creaciones únicamente en torno a la forma en que las mismas impactan 

al público y cómo son entendidas por este. 

Esta  constante ha generado a lo largo de mi recorrido universitario  y profesional una 

intrigante inconformidad,  pues  aunque  la danza  es un elemento subjetivo y volátil en ocasiones, 

he logrado comprender  que  la  creación de una  obra utiliza un proceso metodológico  sea cual 

sea, el cual debe estar conformado   por  algunos  elementos o componentes con características 

evaluables, así como lo argumentan  Janet Adshead y Valeria A. Briginshaw en el texto Teoría y 

Práctica del Análisis Coreográfico (Citadas en La Creación en Danza por Congote, Ramirez y 

Agudelo, 2011). 

Es importante recalcar que dichos elementos o conceptos tienden a estar cifrados bajo 

denominaciones de acuerdo con los métodos de creación o compositivos. Sin embargo, aunque sus 

términos - nombres o dinámicas de aplicación varían, siempre serán objetivos tangibles en el 

resultado artístico ya sea esta una pieza u obra para espacio convencional o no convencional.  

Es por este motivo  que  planteó la posibilidad de analizar la danza no solo desde un punto 

subjetivo en torno a la  apreciación del público la cual varía de  acuerdo a sus experiencias 

personales, sino también iniciar  un  proceso analítico  de la  danza en torno a  la  manera en  que 

la misma se construye desde  cuatro pilares recurrentes, como se realiza en texto de la  Teoría y 

La Práctica del Análisis Coreográfico en  su segunda parte “La Descripción de los componentes 

de una Coreografía” donde denominan “el estudio del movimiento, los bailarines, el entorno visual 

y los elementos de sonido” (Congote, et al. , 2011, p. 2) como componentes  de la creación. 

Según mis observaciones en las construcciones de diferentes obras en nuestro país y mi 

experiencia personal en torno a la creación he decidido conservar el denominador de componentes, 

sin embargo, he decidido modificar el nombre de estos pilares por lo cual lo denominare como: El 

campo musical, el concepto dramatúrgico o temático, el concepto escenográfico (iluminación 

escenografía y vestuario) y el concepto de movimiento.  

Es de gran importancia recalcar que una obra dancística ante los ojos de sus creadores, así 

como diferentes obras artísticas, nunca estará concluida y siempre estará dispuesta a mejoras, 

modificaciones y cambios, los cuales a mi parecer deben de ser proporcionados con argumentos y 
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sustentos. Estas observaciones del quehacer artístico en las obras, me lleva entonces a proponer 

una forma evaluativa en la cual mediante procesos de análisis y crítica ética y constructiva generan 

aportes al artista. 

Diseño Metodológico 

Se toman 4 componentes de la composición coreográfica; la creación dramatúrgica, el 

lenguaje del movimiento, la musicalización y concepto escenográfico; estos jueguen un papel 

principal dentro de mis procesos de creación; estos términos se abordarán desde referentes teóricos 

que proponen su implementación en la danza y el teatro, obtenido una definición clara y 

contundente de cada uno de los mismos.  

Se seleccionan 10 minutos en material de registro audiovisual de cada una de las obras 

seleccionadas para el análisis, sobre este material se identifican los 4 elementos de composición 

según la definición establecida previamente y se evalúa su desempeño y relevancia en la propuesta 

posteriormente se llega a una conclusión que relacione todos los elementos y el resultado que los 

mismos generan.  

Posterior a esto se realizará un proceso comparativo, se realizará un proceso comparativo 

de cada una de las obras, detectando cómo dichos elementos favorecen al cumplimiento de la 

intención del director con su obra coreográfica.  

Tomando el proceso previo como guía se realiza una propuesta de cartilla, que enuncie los 

elementos característicos del director y la intención de su propuesta coreográfica, dicha cartilla 

nos permitirá realizar un proceso evaluativo desde los argumentos compositivos y la 

intencionalidad de la obra según como lo plantea su creador. 

Componentes De Composición Coreográfica 

Los componentes que se tendrán en cuenta son los siguientes: 

 El campo musical 

 El concepto dramatúrgico o temático 

 El concepto escenográfico (iluminación escenografía y vestuario) 

 El concepto de movimiento.  

Dichos componentes han sido denominados de   maneras diversas a lo largo de los años 

por coreógrafos, dramaturgos y directores; con el fin de alcanzar una claridad en torno a su 
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definición y determinar indicadores de evaluación para   cada uno, he decidido proponer una nueva 

definición de estos a partir de insumos teórico- prácticos. 

 El  campo musical, está compuesto  por  diversos  elementos  y herramientas comunicativas 

a  nivel sonoros, a  lo largo de la  historia  se ha  desmitificado la  necesidad de  un 

acompañamiento musical en  la danza, sin embargo  es  evidente   que  la  danza  vincula  

directamente el acto sonoro, ya  sea desde el silencio ambiental,  el sonido de la respiración 

en el  movimiento y la relación del cuerpo  con  el  entorno, transitando por la producción 

de  sonido  intencionales  como  cantos, stomp o incluso la   voz  hablada hasta llegar a 

composiciones musicales  de  gran magnitud  que  determinen o acompañen el movimiento.  

 En  el campo de la danza  se ha  debatido constantemente en la implementación del  término  

dramaturgia ya  que  el mismo corresponde al vocabulario teatral haciendo referencia a  un 

acto narrativo intencional, este factor  no  surge  ni es implementado de la misma manera 

en  la danza debido a que  el movimiento  está  producido con el fin de saciar  una necesidad 

de  carácter  emotivo y sensitivo, por ende no es de  estricta necesidad que una obra  genere 

una narración lineal estructurada; sin embargo en el acto compositivo es de vital 

importancia tener una direccionalidad  en torno al  propósito de la obra, la  búsqueda de un 

sentido o propósito comunicativo  es  aquello que  nos lleva  a  ver la obra como un conjunto 

de elementos  semióticos que  tiene como propósito, realizar una comunicación, es por esto 

que  toda obra dancística es planteada  de acuerdo a un contexto, intención, idea, los cuales 

serán  los elementos que forjaran el campo dramatúrgico y  la guía o eje transversal de la 

composición. 

 El concepto escenográfico desde la antigua historia de la danza se ha reconocido a como 

un arte unificador de las diferentes expresiones artísticas, en la actualidad la danza trabaja 

con diferentes elementos artísticos como la escenografía elementos de utilería iluminación 

y vestuario proyección audio visual y mapping entre otros. Dichos elementos permiten 

reforzar ideas claves dentro de lo que nosotros llamaremos la dramaturgia es decir la 

intención comunicativa de la obra. 

  El movimiento es lo que definiríamos como el pilar característico de  la danza, la capacidad 

de comunicación que tiene el cuerpo  se podría denominar un  acto de lenguaje similar al  

de la escritura, en las composiciones dancísticas dicha escritura  debe ser pensada  en pro 

de una intención y  es  aquí  donde  hacemos referencia a un lenguaje de movimiento, que 
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podríamos comparar con el carácter del idioma; en este caso  propongo  analizar el 

movimiento  a través de códigos corporales no bajo conceptos técnicos específicos. 

Análisis De Obra 

Con el fin de poder realizar un proceso crítico en pro de la construcción de obra, he 

seleccionado 3 piezas coreográficas en donde realizaré un análisis de los 4 conceptos planteados. 

Observando  la concordancia entre la intención creativa y el  resultado comunicativo, dicha 

pertinencia es enunciada en el libro La Creación En Danza (Congote, Ramirez y Agudelo , 2011)  

“la autora no descarta nuevas posibilidades de conseguir la forma total de la coreografía, pues lo 

realmente importante  es que se elija las exploraciones más adecuadas para lograr el objetivo 

expresivo” haciendo referencia al libro El Arte De Crear Danza Doris Humphrey (1956). 

Este análisis se realizara mediante una matriz estándar  que contiene los cuatro 

componentes y unos  indicadores de evaluación o clasificación,  esta matriz busca generar una guía 

en el acto reflexivo y crítico en la danza, sin embargo es   necesario  realizar  una contextualización   

sobre la  obra que   se va analizar y es aquí donde  recordamos la importancia del programa de 

mano o un trabajo  de introducción al público; en el caso del  análisis a realizar de las  obras este 

acercamiento se  presenta   mediante las sinopsis de cada una de las obras. 

La  tabla que contiene la matriz de para el análisis de obra corresponde a  una serie de 

indicadores  por cada uno de los componentes, los cuales han sido enumerados; Dichos  

indicadores serán  la guía para el  trabajo analítico de la pieza, para lograr dicho análisis se propone 

una segunda  tabla en la cual se  realizara  por  cada indicador un trabajo  descriptivo de  lo 

observado en la obra luego un cumplimiento del indicador, es decir según lo observado en la obra  

y lo descrito el indicador a analizar se cumple o no y por qué; por último se propone una  casilla 

donde se puedan ubicar las observaciones y sugerencias en torno al análisis realizado. Esto con el 

fin que el análisis de la obra no sea solo evaluativo o valorativo, sino que genere insumos para el 

artista desde la reflexividad. 

Tabla 1: Guía de indicadores. 

componente  # indicador  indicador evaluativo o calificativo  

dramaturgia  1.1 Se puede observar una intencionalidad a lo largo de la obra.  
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1.2 
La propuesta artística contiene un tema, idea central, o intención 

comunicativa.  

1.3 
Es coherente el desarrollo de la obra con la transformación o evolución 

de la idea central. 

      

escenografía  

2.1 
La iluminación genera ambientes, tenciones y puntos de interés que 

aportan al propósito dramatúrgico de la obra. 

2.2 
La escenografía y/o utilería aportan a la intencionalidad de la obra 

mediante su implementación y la lectura simbólica de los mismos. 

2.3 

El vestuario aporta a la construcción del movimiento y aporta en la 

construcción simbólica apoyando el acto comunicativo a favor de la 

dramaturgia. 

      

sonido  

3.1 El uso del sonido es intencional y premeditado.  

3.2 
El sonido responde de manera coherente al contexto en el cual se 

plantea la obra.  

3.3 
El uso de la voz o sonidos es justificado y aportan de manera clara al 

acto comunicativo. 

      

Lenguaje de 

movimiento  

4.1 
Se utilizan los diferentes movimientos de manera correcta con el fin de 

comunicar una idea, sentimiento o situación. 

4.2 
El trabajo espacial y planimétrico está desarrollado en pro del acto 

comunicativo 

4.3 
El movimiento es consecuente con un lenguaje personal, una mezcla de 

técnicas o una técnica especifica.  

(Elaboración propia) 

NADA (2016a) 

Obra: NADA  

Dirección: Natalia Cobo. 

Agrupación: colectivo A- trush-K   
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Música: Arly Jhoan Sanz  

Duración: 38 minutos  

Número de intérpretes: Bailarines: 4 - Músicos: 4  

Es una pieza donde se abordó un proceso experimental entorno a el proceso de creación 

paralela entre la danza y la música, en el cual los puntos de partida y guía en la creación de la pieza 

dancística (movimiento) y la pieza musical son los mismos, realizando un acople al final del 

proceso creativo.  

El montaje trabaja con elementos dancísticos, música en vivo, teatrales y elementos arte 

circense para sí lograr transmitir sensaciones al espectador en torno a la temática la cual aborda 

desde la simplicidad del gesto cotidiano la tolerancia, la diferencia, el tabú y en específico la 

homosexualidad. 

La simplicidad de un gesto; aquel movimiento capaz de transmitir absolutamente nada, 

pero con la capacidad de ser irrigado por infinitos conjuntos de emociones e intenciones; 

repeticiones incesantes en la vida repeticiones que se agotan bajo la diferencia del día a día. 

Luz y sombra transforman el gesto, lo complementan; la realidad y la verdad nos confunden 

nos transforman entre la construcción y la destrucción del ser. La búsqueda del equilibrio 

inalcanzable del movimiento la búsqueda del equilibrio del ser en medio del caos. 

 

Tabla 2: análisis de  indicadores obra NADA 

# 

indicador  
descripción  

cumplimiento con 

el indicador  

sugerencias y 

observaciones  

1.1 

A lo largo de la obra  

se  puede observar una tensión 

entre los diferentes  interpretes 

mediante el movimiento 

dancístico y la relación que el 

mismo presenta con la  música   

El indicador  es 

cumplido de manera parcial  

A pesar que existe una 

idea central, a lo largo de la obra 

la misma tiende  en  ocasiones a 

desdibujarse o perderse  

1.2 

La propuesta escénica  

contiene como idea central  o 

intención generar un  acto 

reflexivo en torno a la 

intolerancia hacia las diferentes 

orientaciones  sexuales 

presentes en la sociedad 

(podemos hacer referencia al 

programa de mano) 

               El  indicador está 

presente dentro del 

desarrollo de la  obra.  

Es importante  repensar 

cual es el punto central de dicha 

intención. El acto social o el 

individuo que transita por esta 

situación.  

1.3 
Durante el desarrollo 

de la obra observamos  con  la 

diferenciación entre la música y 

El indicador de 

logro está  presente de 

manera adecuada pues la  

El trabajo desarrollado 

entre la música y la danza es un 

buen reflejo del desarrollo de 
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la danza, músicos y bailarines 

va siendo transformada hasta 

llegar a  un proceso de 

compaginación.  

obra  y su  propuesta son 

manifestados a nivel  

perceptible para el publico  

dicha idea, se  observa que en 

ocasiones  se deja de lado el acto 

interpretativo concentrándose 

únicamente en el movimiento 

situación que desvalida  el proceso 

comunicativo.  

        

2.1 

 En la obra se utilizan 

diferentes elementos 

luminotécnicos que ambientan 

la puesta escénica, en algunos 

momentos se propone un 

trabajo con cenitales creando 

focos de importancia al igual 

que la implementación de 

diferentes  tipos de ambientes. 

A pesar de utilizar  

dichos elementos, la  lectura 

de los mismos y el aporte 

comunicativo pareciera no 

ser claro o contundente es  

por esto que el indicador no 

se cumple  

 La intención 

comunicativa esta  sin embargo el 

aporte a la misma no es 

contundente la iluminación  si 

cumple con el propósito de dirigir 

la mirada e iluminar los espacios 

con acciones pero  no  apoya o 

potencializar  la  idea central de la 

obra. 

2.2 

 En la obra  se  utilizan  

elementos  como lo  es la tela 

para danza aérea y los 

instrumentos musicales. 

El indicador  no se 

cumple en su totalidad,  los 

elementos no son 

indispensables para el 

desarrollo de  la pieza  ni 

para el acto comunicativo 

de la misma.  

 Aunque existe un 

propósito y una conexión directa 

entre la oposición de los 

instrumentos musicales y el 

músico, se requiere pensar de 

manera más detallada que se 

propone con  ellos, en específico  

con respecto a la implementación 

de la tela. 

2.3 

 Las bailarinas están 

con un vestuario elástico que 

favorece su movimiento y el 

desempeño en torno a la danza 

aérea, llevan un pantalón negro 

y una trusa color piel, los 

músicos llevan un pantalón 

negro y el torso desnudo. 

 El indicador se  

cumple adecuadamente 

debido a que  permite un 

buen desarrollo de la obra y 

a  su vez tiene un impacto 

comunicativo hacia el 

espectador. 

Es importante  revisar la 

parte estética del torso desnudo en 

los hombres músicos pues  su 

disposición corporal es más visible  

y  por ende comunicativo, sin 

embargo la uniformidad  es latente   

y a su vez es posible observar la 

singularidad del individuo en los 

detalles como el pelo y el 

maquillaje.  

        

3.1 

 La pieza cuenta con un 

trabajo de música en vivo el 

cual se observa directamente 

anclado a el desarrollo del 

movimiento, cuenta también 

con un trabajo de voz  y  

percusión corporal  el cual  es 

utilizado de manera continua  y  

planificada. 

Podríamos decir 

que  el  indicador es 

cumplido debido a que la  

pieza es pensada de manera 

coherente con respecto a su 

trabajo sonoro esto también 

lo observamos con la 

información del trabajo de 

mano.  

Se sugiere revisar la 

relación a nivel visual que se 

entabla entre el aspecto sonoro  y  

el  espacio que ocupan en el 

escenario.  

3.2 

 La pieza  trabaja  con 

diferentes formatos a nivel 

musical, desde música 

experimental transitando hasta 

una composición musical de 

carácter flamenca, trabaja con 

instrumentos que  se presentan 

en relación con el contexto 

como el violonchelo el piano  

percusión de cajón peruano, 

El indicador   no es 

cumplido en totalidad.  

 Al  analizar el contexto 

en el cual se plantea la obra  no 

podríamos  hablar específicamente 

de una  concordancia a nivel 

sonora, sin embargo el idioma y 

las expresiones utilizadas en el 

trabajo de  voz  se remiten al 

contexto de creación de la obra, 

pero las composiciones  nos 
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redoblante y  percusión menor 

así como la  guitarra. 

remiten a diferentes contextos 

culturales. 

3.3 

 La voz hablada se 

utiliza en algunos momentos de 

la  obra así como  otros 

elementos. 

 El indicador se  

cumple  en gran parte  

La voz hablada colabora 

al refuerzo de la idea central 

denotando así el  conflicto 

principal de la obra.  

        

4.1 

 A lo largo de la obra  

el movimiento  se  refiere de 

manera metafórica a  unos 

referentes  de movimiento 

cotidiano. Y las mismas buscan  

ilustrar y representar las  

maneras en las que  se efectúan 

y desarrollan diferentes  tipos de 

relaciones y el proceso de las  

mismas en individuos. 

El indicador se 

cumple de manera adecuada 

y completa.  

 Sin embargo se sugiere 

realizar una revisión  sobre el 

diferencia miento en torno al 

movimiento cuando se  utiliza para 

expresar una  situación social y 

cuando se  utiliza para expresar 

una situación interna del individuo 

ante la posición de  desaprobación.   

4.2 

 A lo largo de la pieza 

se trabajó el  espacio con 

diferentes relaciones 

planimetriacas, potenciando así 

tenciones  y puntos de interés 

que son relevantes para el acto 

comunicativo y la  dramaturgia 

de la obra. 

El  indicador  se 

cumple adecuadamente   

Las  diferentes 

interacciones espaciales  apoyan el 

acto comunicativo trabajando así 

las  diagonales y puntos  

específicos  de interés.  

4.3 

El lenguaje de 

movimiento utilizado en la obra  

no  corresponde a una  técnica 

específica, sin embargo si se 

observa  trabajos lineales y 

características  de  algunas 

técnicas.  

El  indicador se 

cumple  en parcialidad   

 A pesar que no se 

responde a una técnica específica 

y el  lenguaje de movimiento es 

coherente y persistente a lo largo 

de la obra mostrando un trabajo 

característico y uniforme; la 

ejecución de los movimientos y 

coordinación de los mismos carece 

de precisión.   

(Elaboración propia) 

 

TAUROS (2016b) 

Obra: TAUROS 

Dirección: Natalia Cobo 

Agrupación: colectivo A- trush-K 

Música: Arly Jhoan Sanz   

Duración: 17 minutos  

Número de intérpretes: bailarines 6  

Una pieza coreográfica que nace desde la indagación el movimiento con el elemento 

(cráneo de vaca) como temática se maneja el mito el laberinto del minotauro haciendo énfasis en 

el proceso de enamoramiento entre el toro blanco y Pasifae, transportando este mito de manera 
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metafórica a la realidad actual de las relaciones pasionales; describe los diferente cambios y 

mutaciones personales ante los sucesos de pasión desenfrenada en la vida cotidiana del ser 

humano.  

Un relato donde es la fuerza del hombre y la sutileza de la mujer son reflejadas en una lucha 

interna, donde el impulso pasional y la libertad propia juegan en torno a la vida.   

Lunar y altruista, eres la que brillas para todos sin excepción; la tentación de lo 

inconcebible se manifestara en la encarnación de aquel temible. 

 

Tabla 3 análisis de  indicadores obra TAUROS 

# 

indicador  
descripción  

cumplimiento con 

el indicador  

sugerencias y 

observaciones  

1.1 

 Esta obra  tiene una  

clara intencionalidad al hablar 

sobre  un conflicto entre el 

hombre y la mujer y las 

transformaciones del mismo 

evocando el mito del minotauro 

 El indicador es 

cumplido  

Tanto los elementos 

como los trabajos corporales y 

musicales de la obra tienen un 

sentido comprometido  con una 

idea central.  

1.2 

 La propuesta artística 

tiene como propósito 

comunicativo  narrar la 

elocuencia del mito del 

minotauro  anclándolos a las 

relaciones pasionales que se 

viven hoy en día. 

 En esta obra es 

claro la presencia de  este 

indicador en su totalidad 

Se sugiere realizar una 

revisión de la pertinencia y 

relación del  trabajo del cuerpo de 

baile.  

1.3 

 A lo largo de la obra 

se puede identificar  diferentes 

momentos, en el caso de  esta 

obra se puede hablar  de una  

claridad narrativa que  contiene 

un inicio un nudo y un 

desenlace bastante claro para el 

público. 

 Podemos decir 

que  el  indicador es 

cumplido en su totalidad  

La obra muestra una 

transformación en sus  intérpretes 

en su contexto y  termina  

demostrando el resultado de dicha 

evolución. 

        

2.1 

A lo largo de la obra 

se observa en manejo de 

ambientes, luces puntuales 

calles entre otras, las mismas se 

relaciona  con los momentos y 

genera puntos atención para el 

espectador. 

El indicador se 

cumple parcialmente   

 Aunque si se realiza un 

manejo de luces que aporta  al 

acto comunicativo se observa que 

al desarrollarse la obra se prende 

la claridad de la  intención de las 

mismas  por lo cual se sugieres  

revisar  el trabajo luminotécnico 

sobre todo en la parte central de la 

obra. 

2.2 

 En esta  obra 

observamos la implementación 

de  diferentes elementos de 

utilería que podrían ser 

 El indicador se  

cumple en su totalidad  

 Cada uno de los 

implementos  de utilería  realiza 

un aporte claro a la 

transformación de los intérpretes 
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consideraos parte del vestuario. 

Observamos que se utilizan dos 

cráneos de vaca usados como 

máscaras, unos delantales  

plásticos y  una daga. 

a lo largo de la obra así como  la 

contextualización del mismo en 

torno a la temática. 

2.3 

En la obra el vestuario 

genera una  relación entre los 

diferentes roles desde su  

características del color y 

forma, de igual manera el 

vestuario colabora  a  la 

implementación de 

movimientos y proceso 

comunicativo   

 El  indicador se 

cumple parcialmente  

 Las cabezas de vaca que 

son usadas como máscaras y que 

podrían ser consideradas también 

vestuario, presentan algunas 

dificultades en su manejo y el 

movimiento que se desarrolla con 

las mismas así como su estructura 

de sostenimiento, por lo cual se 

sugiere realizar una mayor 

exploración en torno a dicho 

elemento. 

        

3.1 

 En la obra se observa 

un trabajo de composición 

musical  que va acorde a los 

momentos  y ambientes de la  

obra, igualmente se utiliza el 

sonido de la respiración como 

parte  del trabajo rítmico y 

sonoro enfatizando en el acto 

de la respiración del animal. 

 El indicador se 

cumple su totalidad  

 Los sonidos y la música  

han sido considerados y 

enmarcados en el desarrollo 

específico de ciertos momentos 

de la obra definiendo así las 

transiciones en la misma. 

3.2 

 La  musicalización de 

la  obra  si genera una 

ambientación y 

contextualización en el sentido 

de la sensación  e interpretación 

del  roll  de igual forma tiene 

una relación  con el contexto 

cultural del mito  así como  de 

la contemporaneidad. 

 El  indicador se 

cumple casi en su totalidad  

 A pesar de generar un 

trabajo de  ubicación ambiental 

para el público, la obra podría 

revisarse en torno a la 

contextualización que se quiera 

evocar con el fin de generar una  

unidad y caracterización. 

3.3 

 Adicional a la 

musicalización de la  obra se 

maneja el acto de la respiración 

como elemento sonoro similar 

a la voz, representando así la 

necesidad de  comunicación de  

un animal  y su sensación de  

soledad. 

 El indicador se 

cumple en su totalidad  

 Es un  pequeño aporte el 

que hace desde la respiración a 

nivel se percepción del público, 

sin embargo  se sugiere revisar en 

que otros espacios de la puesta 

escénica se podría exaltar esta 

virtud. 

        

4.1 

En esta obra se  

observa un trabajo de 

movimiento donde se vincula la 

acción física como parte 

fundamental del lenguaje sin 

embargo el tono muscular y  las 

cualidades de movimiento 

colaboran en torno a la  

comunicación.  

 El indicador se 

cumple en su totalidad  

 Se sugiere revisar la 

proyección de algunos 

movimientos que pueden ser 

demasiado pequeños para ser 

detectados por el ojo del 

espectador. 
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4.2 

 Se observa un trabajo 

planímetro considerado y  

premeditado, debido a que 

mediante el mismo se 

demuestran  e identifican  

diferentes estados, oposiciones 

y tenciones  en la  obra. 

 El indicador se  

cumple en su totalidad  

 Aunque es claro el 

trabajo planimetrico se 

recomienda revisar las 

planimetrías de piso para que 

puedan ser apreciadas por el 

público. 

4.3 

 Se observa que  el 

movimiento responde a un 

trabajo experimental y  

personal, no responde a una 

técnica específica. 

 El indicador  se 

cumple parcialmente  

Aunque el trabajo de 

movimiento es experimental 

incorpora algunas herramientas 

técnicas que no llegan a ser 

ejecutadas de  la mejor manera  

por la totalidad de los intérpretes, 

se recomienda realizar una 

revisión sobre los mismos y la 

sincronización  del cuerpo de 

baile.  

(Elaboración propia) 

  

RESISTENCIA (2017) 

Obra: RESISTENCIA 

Dirección artística y corográfica: Natalia Cobo 

Agrupación: colectivo A- trush-K 

Composición musical: Leidy Katerine Montilla y Santiago Pinaud  

Asesor escénico: Brian Torres Wilches 

Escenografía: Wilson Pelaez Quintero 

Edición de video y fotografía: Luis David Cáceres 

Duración: 50 min. 

Número de intérpretes: bailarines 5 

Atrapados en una sociedad donde experimentamos la realidad de manera distante, donde 

somos sistematizados y manejados de forma productivista; surge en lo profundo del individuo unas 

ansias por recordar, escuchar y anhelar en pro de un cambio.  

Obra dancística resultado de la reinterpretación del texto La Resistencia de Ernesto Sabato 

(2008). 
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Tabla 4 análisis de  indicadores obra RESISTENCIA  

# 

indicador  
descripción  

cumplimiento con 

el indicador  

sugerencias y 

observaciones  

1.1 

 A lo largo de la obra 

se observa  la enunciación de 

diferentes  situaciones y 

problemáticas de las  

sociedades contemporáneas y   

del individuo consumista, 

también  se ve con claridad la 

división de  5  apartados 

reflexivos en torno a  estas 

situaciones y problemáticas. 

 El indicador se 

cumple con claridad. 

 

1.2 

 La intención 

comunicativa de la obra  es 

clara en torno al acto reflexivo 

desde una mirada personal,  se 

observa cómo se tracita de un 

individuo ajeno a la 

emocionalidad y cercano a la 

sistematización hacia un 

individuo sensible y desnudo 

ante su esencia humana. 

 El indicador se  

cumple  de manera parcial. 

 Aunque la idea 

comunicativa es clara  en 

ocasiones los elementos utilizados 

son característicos de un  contexto 

cultural específico lo cual genera  

algunos inconvenientes de 

comprensión, por lo cual se 

propone realizar una revisión. 

1.3 

 A lo largo de la obra 

se observa un cambio y 

transformación tanto del 

espacio físico como de los 

intérpretes.  En este se 

transforma desde la 

expresividad  del movimiento y  

sus cualidades hasta el espacio 

físico y  su contenido. 

 El  indicados  se 

cumple en su totalidad  

 Al realizar el análisis de 

la  obra  presentada en la ciudad 

de Bogotá se observan algunos 

inconvenientes en torno a la  

transformación del espacio  físico 

y los elementos que colaboran en 

la misma, en la movilidad 

realizada en Cali se observa un 

mejor manejo  espacial. 

        

2.1 

 A lo largo del 

desarrollo  de la  obra se  

observa  el manejo del 

iluminación que apoya la 

interacción con los 

componentes audiovisuales 

planteados,  de  igual manera 

los ambientes  utilizados 

refuerzan la  emocionalidad 

evocadas  y la intencionalidad 

comunicativa  así como  los 

puntos de interés. 

 El  indicador se 

cumple parcialmente. 

Aunque  la intención de 

favorecer el acto comunicativo a 

través de los trabajos 

luminotécnicos es percibido   es  

también detectable  que en 

ocasiones se  ve comprometido el 

manejo de proyección audio 

visual de  la obra, por lo mismo se 

recomienda  realizar una 

exploración más profunda, que  

favorezca dicho trabajo. 

2.2 

 La  utilería 

implementada cuenta  una 

historia de descubrimiento 

desde los  elementos 

sistemáticos y plásticos 

producidos por el ser humano 

hasta la  semilla como acto de  

vida  de  la naturaleza. Los  

 El indicador se 

cumple en su totalidad. 

 A pesar del trabajo 

intencional que se realiza  con  los 

elementos en pro de un acto 

comunicativo, se detecta que el 

tipo de semilla utilizado genera 

confusión en la ciudad de  

Bogotá, mientras  que en la 

ciudad de Cali al ser una semilla 
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implementos también  están 

enfocados a la 

contextualización de la 

intención comunicativa. 

de la  región  es  reconocida por 

los espectadores, por esto se 

sugiere analizar la posibilidad de  

implementar semillas  más 

estándar  o  pertinentes a las 

diferentes regiones. 

2.3 

 En la obra  se observa 

un vestuario que obedece a  una  

gama de colores que  se 

relaciona con el contexto en el 

cual está  planteado la obra, de 

igual manera cada vestuario 

cuenta con  particularidades 

que  favorecen la descripción 

del rol del intérprete y  su 

referente social. 

 El indicador se 

cumple  en  su totalidad  

  

        

3.1 

 Según el programa de 

mano es  claro que el  trabajo 

realizado a nivel compositivo  

de  audio es intencional, sin 

embargo en algunos momentos  

puede  tener altibajos en torno a 

du desarrollo y la continuidad 

que se le da al mismo, 

específicamente por algunas 

expresiones utilizadas. 

El indicador se 

cumple en su totalidad.   

 Se recomienda revisar  

algunas pautas específicas de 

transiciones y expresiones de la 

jeringonza utilizadas en la 

composición musical. 

3.2 

 En el trabajo  de  

composición de audio se  

detectan  diferentes  

instrumentos  y  características 

musicales del  contexto 

colombiano en el cual s plantea 

la obra, se igual manera  se  

percibe la  polaridad de  la  

cuidad y el  campo . 

 El indicador se 

cumple en su totalidad  

  

3.3 

 El  complemento del 

sonido que se le da es el uso de 

las semillas en el piso de 

madera el cual va directamente 

anclado con el trabajo realizado 

a nivel musical, y  por último el 

trabajo de la extracción del  

audio de noticias que 

corresponde a la proyección 

audio visual haciendo énfasis a 

las característica de los medios 

comunicativos masivos. 

 El  indicador se 

cumple  de manera parcial. 

 Es de la sugerencia 

realizar una revisión sobre estos 

elementos y resaltar su 

pertinencia. 

        

4.1 

 Los movimientos 

implementados a lo largo de la  

obra  son de carácter 

metafórico, no son  en su 

totalidad claros en torno a su 

representación sin embargo las 

 El indicador se 

cumple  de manera parcial  

El trabajo de  

movimiento contiene una 

intención sin embargo considero 

se podría realizar un trabajo de 

indagación en torno al acto 
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cualidades y características de 

los mismos  favorecen al acto 

comunicativo por medio de su 

intencionalidad. 

comunicativo dl mismo  que 

profundice dicha labor.  

4.2 

 A lo largo de la obra 

el trabajo planímetrico está  

relacionado con favorecer y 

potenciar no solo el 

movimiento sino la  

implementación y el manejo de 

diferentes  elementos  de la 

obra  generando así que los 

mismos destaquen sus labores 

comunicativas. 

 El indicador se 

cumple  completamente  

En esta obra en 

específico la planimetría trabaja 

en pro de  los  implementos con el 

fin de favorecer el acto 

comunicativo.  

4.3 

 En la obra se 

observan elementos de  carácter  

técnico sin embargo es claro 

que la obra no responde a una 

única técnica de danza, se  

genera una  claridad en torno a 

un lenguaje de movimiento 

particular de la directora y sus 

interpretes  

 El indicador se 

cumple de manera parcial. 

 Se sugiere realizar una 

revisión en torno a los tiempos, la 

coordinación y la limpieza o 

precisión de los mismos. 

(Elaboración propia)  
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Conclusiones 

En diferentes ocasiones se ha observado que, a pesar de intentar realizar el proceso debido 

en torno a la crítica en danza como un proceso ético, es de facilidad perderse en el transcurso de 

la elaboración de esta, debido a la subjetividad que cada uno de nosotros carga la cual es orientada 

por las diferentes experiencias de vida.  

La  intención no  es  deshumanizar el arte  ni objetivarla;  la danza  tiene como propósito 

un acto comunicativo, desde sus inicios  en los tiempos prehistórico la danza cumplía como acto 

ritual a favor de la comunicación con los  diferentes dioses, posteriormente fue  un elemento de  

comunicación social  y empoderamiento, en la actualidad la danza  cumple con un papel crítico, 

reflexivo y político, el cual comunica  de manera metafórica o literal   a diferentes públicos, sin 

embargo si  la  obra artística no  está  clara en su  intencionalidad  y  su conjunto creativo no está 

enfocado en cumplir el mismo y estaremos  fallando como creadores.  

No se debe juzgar el arte por su contenido a nivel temático, por la posición que se plantea 

frente a ciertos actos reflexivos, la danza como todo arte surge de la esencia del ser, y sus ansias 

de manifestación, es por esto que debemos respetar y comprender que es aquí donde ha de radicar 

la subjetividad de la creación y composición dancística. 

Luego de realizar una larga reflexión en torno a cómo podríamos guiar dicha critica del 

acto compositivo, sin entrar en la tradicional calificación de bueno o malo, acertado o incorrecto 

he encontrado que el acto creativo en la danza no es de oposiciones, es decir está lleno de lo que 

compone dichas oposiciones, no todo es bueno o mal, no se acierta en la totalidad o se desacierta. 

Es por esto que he llegado a la conclusión que para realizar una crítica ante una obra de danza 

existen algunos pasos y guías que pueden colaborar en la elaboración de esta. 

En primer lugar, se deben seleccionar los componentes a analizar, es relevante que dichos 

componentes tengan una participación en la obra y que sean de carácter primordial, no porque una 

obra cuente con dos componentes como sus pilares compositivos significa este incompleta, es 

importante mantener presente en todo momento que lo que estaremos analizando es como se 

implementa esos componentes y si aportan a un conjunto comunicativo.  

Luego de tener dichos componentes identificados y seleccionados es importante regresar 

sobre sus definiciones y aclararlas pues es a partir de esto que los compone que podremos realizar 

una identificación de los indicadores de logros que se analizaron en la obra dancística. Dichos 

indicadores apuntan directamente al propósito comunicativo de la obra, sin embargo, no estarán 
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enmarcados en una evaluación cualificable o cuantificable sino más bien se responderán con 

confrontaciones reflexivas. 

De esta manera la matriz de análisis funcionaria como una guía reflexiva en torno a los 

componentes, como un insumo el cual sería tomado para construir unas conclusiones basándose 

en información contundente que permitirá que la crítica sea sustentable y no solo de carácter 

subjetivo. 

Sin embargo, debo reconocer que este proceso guía para la crítica en danza parece ser un 

poco rustico y requeriría de un estudio más detallado en torno a los indicadores de componentes e 

incluso consideraría que para lograr realizar un análisis más profundo y basado en sustentos 

teóricos de análisis de la creación se requeriría un pequeño manual donde relacionemos el trabajo 

escénico con el acto semiótico del movimiento, del campo visual y el campo auditivo. 

Otro de los aspectos que propondría para un futuro desarrollo seria la posibilidad de realizar 

un dialogo con el director o coreógrafo de la obra, con el fin de poder entender un poco el propósito 

comunicativo de la obra para ahondar en las especificidades de los significados. Es aquí donde 

debo traer a acotación que luego de este proceso considero que el programa de mano o la 

contextualización – introducción a una obra es de carácter vital para su comprensión, y ante esto 

no me refiero a explicar al público que se busca con la misma ni explicarle lo que ocurrirá, el 

objetivo de este momento es ayudar al público a situarse en un contexto ya sea mágico real etc. 

Con el fin de favorecer el acto comunicativo. 

A pesar de todos los hallazgos y proyecciones que este proceso de análisis ha dejado en mí, 

debo decir que el análisis en danza continúa siendo un campo bastante ambiguo y un tanto 

misterioso y en dicha medida la crítica en danza continúa siendo un espacio carente de 

fundamentos. Esto es algo que característica a el campo artístico de la danza y su razón de ser es 

que hemos omitido uno de los procesos más importantes del conocimiento la sistematización y 

registro teórico, pues consideramos que la danza al ser una arte expresivo y libre no ha de tener 

ataduras, sin embargo, estos procesos no han de ser comprendidos como ataduras.  

Concluyo  entonces realizando una invitación a continuar con el proceso de análisis y  

registro de procesos creativos , métodos de  desarrollo, enseñanza ,aprendizaje y demás  ya que  

hemos de ver a estos como herramientas potencializadoras de nuestro saber, el hecho de que 

existan y se dé cuenta de las mismas  las  convierte en verdades , pero no existe verdad absoluta  
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es por esto que estamos  siempre  en la construcción de nuevas verdades lo importante es ser 

capaces de comprender el proceder de las mismas. 
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