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RESUMEN

La presente propuesta pedagodgica busca promover el pensamiento critico a través
del cine como herramienta didactica dirigida a los estudiantes de décimo grado de
la l. E. D Tomas Cipriano de Mosquera. Para lo anterior, se adopté un enfoque
cualitativo y se utilizaron instrumentos como la encuesta, diario de campo y grupos
de discusion, con el fin de recoger y dar voz a los intereses de los estudiantes.

El marco tedrico se estructurd en torno a tres categorias principales: pensamiento
critico, cine y didactica. Esta organizacion permitio establecer: el objetivo general
de la propuesta, la herramienta pedagdgica a emplear, y su respectivo ambito de
disefio y reflexion. Los hallazgos sobre los habitos de consumo de los estudiantes
muestran al celular como el principal dispositivo de acceso a plataformas
audiovisuales, caracterizadas por formatos de consumo inmediato. Asimismo, los
estudiantes entre los 14 a 17 afos inclinan su interés sobre narrativas
relacionadas con la sexualidad e identidad. Por otra parte, se observa una limitada
comprensién y reflexion de los productos audiovisuales, asi como un bajo
consumo e interés por las producciones colombianas. Se puede concluir que las
experiencias en los cine foros, acompafados de grupos de discusion y una
adecuada planeacion didactica , facilitan la comprension, la reflexién, el analisis y
el pensamiento critico de los contenidos audiovisuales que consumen los

estudiantes.

Palabras clave: pensamiento critico, cine foro, consumo pasivo, grupos de

discusion y productos audiovisuales.



ABSTRACT

This pedagogical proposal seeks to foster critical thinking through the use of
cinema as a didactic tool for tenth-grade students at |.E.D. Tomas Cipriano de
Mosquera. A qualitative approach was adopted, employing instruments such as
surveys, field diaries, and discussion groups to collect and give voice to students’
interests. The theoretical framework was structured around three main categories:
critical thinking, cinema, and didactics, which guided the definition of the project’s
objective, the pedagogical tool to be applied, and its scope of design and reflection.
The findings show that mobile phones are the primary device through which
students access audiovisual platforms, which are generally characterized by
formats of immediate consumption. Students between the ages of 14 and 17
demonstrate a preference for narratives related to sexuality and identity. However,
a limited capacity for comprehension and reflection on audiovisual products was
observed, along with a low level of interest in Colombian productions. Finally, the
study highlights that film forums, when combined with discussion groups and
proper didactic planning, enhance both the understanding of knowledge and the
development of critical reflection and analytical skills regarding the audiovisual

content students consume.

Keywords: critical thinking, film forum, passive consumption, discussion groups,

audiovisual media.
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CAPITULO I. INTRODUCCION

“Las peliculas entretienen y ensefian a la vez”
Giroux, H. (2003). Cine y Entretenimiento.

En un mundo en constante proceso de globalizacion seria un error pensar que los
estudiantes solo se educan en la escuela. Ellos, al igual que el resto de los actores
de la sociedad son permeados constantemente por producciones audiovisuales de

diferentes tematicas.

La Comision de Regulacion de Comunicaciones (CRC), en su informe ejecutivo
del estudio “Infancia y medios audiovisuales en Colombia: apropiacion, usos y
actitudes (2021) ” revel6 datos sobre la juventud colombiana que reflejan las
practicas de consumo de los nifios, nifias y adolescentes (NNyA). El estudio
muestra que esta poblacion le dedica, segun los datos presentados por la CRC,
370 minutos semanalmente al consumo de los diferentes contenidos
audiovisuales.

Por lo anterior, surgen preguntas como: ¢ Qué contenido consumen los NNyA?
¢en qué plataformas? ;Cudl es el dispositivo que facilita el acceso a estos
contenidos? ¢ Como estos contenidos configuran su identidad? y ;De qué manera
los contenidos audiovisuales conectan con etapas de su vida? resultan pertinentes
para la formulacion de politicas publicas orientadas a educar la mirada critica de
los NNyA. Del mismo modo, las anteriores preguntas, son claves para los
maestros, quienes desde hace varias décadas enfrentan a unos cambios
tecnoldégicos de manera acelerada que los empuja cada dia a reflexionar sus

meétodos, herramientas y su rol en el aula.

A partir de lo anterior, se parte del interés sobre el contenido que consumen los
NNyA y de qué manera se puede abordar este contenido para que los estudiantes

planteen reflexiones sobre lo que estan consumiendo.

Por tanto, el presente proyecto busca promover el pensamiento critico de los

estudiantes frente al contenido que consumen diariamente, enfocando el cine

6



como una herramienta didactica que puede abrir un paso a la reflexién, y no solo
al consumo de los diferentes contenidos enmarcados en un gran proceso industrial
cinematografico que moldea identidades masivamente, en el seno de una
sociedad, como describe Giroux (2003), de economia despiadada, creciente

privatizacion y quiebra de todas las nociones de vida publica.

En este sentido, el proyecto, que hace parte del proyecto pedagdgico y
sistematizacion de experiencias: la imagen como innovacion pedagogica en
procesos de formacion, y que tiene por directores a los profesores Nestor Ricardo
Fajardo Mora y Luis Francisco Contreras Tenjo, parte del interés de vincular el
pensamiento critico con los habitos de consumo y los intereses audiovisuales de
los estudiantes, con el fin de disefar una propuesta pedagdgica que les
proporcione herramientas para interpretar de manera critica tanto los contenidos

que consumen como el contexto sociocultural en el que estos se producen.



1.1 ANTECEDENTES

1.1.1 Antecedentes tedricos.

El cine, la educacion y el pensamiento critico han sido objeto de diversos estudios
e investigaciones en las diferentes ramas del conocimiento. Las investigaciones
revisadas muestran un interés en el uso del cine no solo como una herramienta
Iudica, sino, también como un dispositivo con potencial capaz de transformar
practicas formativas y abrir vias para nuevas experiencias educativas que

atraviesan los intereses de los estudiantes y la experiencia educativa.

En este sentido, el interés académico por el cine como dispositivo cultural y
pedagogico que produce y reproduce dinamicas culturales y procesos de
subjetividad en masa ha cruzado barreras epistemoldgicas en los diferentes
campos de estudio. Henry Giroux (2003) en su libro “Cine y entretenimiento.
Elementos para una critica politica del filme”, situa al cine dentro de la tradicién de
estudios culturales de la pedagogia critica, donde el cine hace parte de un espacio

pedagogico que configura significado, sensibilidades y modos de vida.

Por otra parte, Giroux (2003) plantea que su analisis se mueve en una zona
histérica y tedrica situada entre el fin del movimiento de liberacion de los sesenta,
la presidencia de Reagan y la consolidacion del neoliberalismo, dicho contexto
permite comprender como la industria cinematografica se articula con proyectos

politicos mas amplios, entre ellos, los proyectos pedagdgicos.

Por consiguiente, se indagan las lineas de investigacién que surgen de la
utilizacidn del cine en los escenarios educativos, su relacion con la didactica y con
el pensamiento critico. En un primer momento, se destacan las investigaciones
realizadas por Ines Dussel y Daniela Gutierrez (2006) en su libro “Educar la
mirada. Politicas y pedagogias de la imagen” donde se aborda un conceptos
claves para la presente investigacion como lo son la pedagogia de la mirada y la

cultura visual, que son abordados desde una perspectiva critica frente a la



educacion tradicional que no tiene en cuenta la importancia de la imagen en las

culturas contemporaneas.

Por otra parte, entendiendo que la presente investigacién constituye la culminacion
del proceso formativo denominado “Proyecto pedagdgico y sistematizacion de
experiencias |, Il y lll: La imagen como innovacion pedagdgica en procesos de
formacion”, es de vital importancia situar a la imagen no solo en el marco de los
procesos de formacion en la escolar, sino que también en la formacién de los
docentes. Bajo esta perspectiva, se selecciono el texto de Ines Dussel, Ana
Abramowski, Belen Lgarzabal y Guillermina Laguzzi (2010) titulado “Aportes de la
imagen en la formacion docente. Abordajes conceptuales y pedagogicos”, por la
pertinencia de sus reflexiones para comprender las implicaciones pedagogicas del

trabajo con imagenes en el sector educativo.

Siguiendo con lo anterior, el texto constituye un aporte central para comprender
las transformaciones contemporaneas en torno al lugar de la imagen dentro de la
formacion docente. Su reflexidén se articula con el presente proyecto pedagdgico y
contiene las siguientes dos interrogantes: ;Por qué y para qué trabajar con
imagenes? Dichas preguntas permiten rastrear tensiones histéricas, culturales y
pedagogicas alrededor del estatuto educativo de lo visual. Sin embargo, también
se plantean los limites que supone la incorporacion de imagenes en la escuela al
limitarse a reducir a la imagen en un papel secundario. Por otra parte, al reproducir
la imagen de forma tradicional estas terminan siendo absorbidas sin alterar las

estructuras escolares.

Asimismo, Serra (2012) en “Atrapame si puedes: el cine como objeto de la escena
pedagogica” la autora parte de una problematica central, donde la incorporacion
del cine en la educacion suele realizarse de manera instrumental, restringida y
subordinada a las practicas escolares tradicionales. Desde un analisis teorico-
critico sustentado en la revision bibliografica y la reflexion pedagdgica Serra
(2012) identifica las limitaciones que tienen el cine en los escenarios escolares,
explora el valor formativo del lenguaje cinematografico en el marco de la

experiencia estética y revisa la relacion entre imagen, conocimiento y escuela.
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Sin embargo, los tres abordajes que se realizan en el estudio, hay claras

diferencias al momento de situar el escenario de mayor importancia:

“Si bien las reflexiones acerca del poder educador de la cultura masiva en general
y del cine en particular son parte de ambas perspectivas, lo que Giroux hace es
colocar ese poder del cine en el centro de la escena pedagogica, volviendo al cine
un objeto de reflexion, y no un recurso para ampliar reflexiones sobre otros temas”
(p, 239).

El estudio termina la reflexion con algunas interrogantes para futuras
investigaciones, cuestionando si el cine puede ser “atrapado” por los elementos
que rodean la reflexion pedagdgica en lugar de ser analizado en cada una de sus

partes.
1.1.2 Antecedentes a nivel internacional.

La Universidad Autbnoma de México ha generado varios estudios acerca de la
incorporacion del cine en diferentes escenarios educativos. En este sentido,
Hermosilla (2015) en su tesis de maestria titulada “Educar la mirada: otro posible
encuentro con el cine en la escuela” la autora identifica las culturas visuales
contemporaneas marcadas por la pasion por ver, la saturacién de imagenes y la
anorexia de la mirada analizando el vinculo histérico y pedagoégico entre la mirada,

la escuela y el cine.

Este estudio constituye un aporte clave en las pedagogias de laimagen y la
educacioén estética en la medida en que propone comprender la mirada como una
practica cultural compleja que ha sido moldeada por las instituciones como la
escuela y los medios masivos de comunicaicén. Por otra parte, el estudio tiene
como objetivo analizar las multiples formas en que la escuela, la mirada y el cine
han sido articulados histéricamente para repensar el sentido de la categoria

educar la mirada en el ambito escolar contemporaneo.

Al examinar la categoria “educar la mirada” desde perspectivas actuales, este

estudio abre la posibilidad de comprender la educacion visual como una tarea
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compleja que requiere integrar la experiencia estética, la subjetividad y el
pensamiento critico, donde el cine, en tanto arte, posee un potencial formativo que
solo puede ver su potencial mediante pedagogias que favorezcan el encuentro

sensible, la diversidad de miradas y la formacion del gusto.

Santos (2021) desarroll6 su tesis doctoral en Santa Catarina, Brasil, con el objetivo
de contribuir a la discusién sobre problematicas relacionadas con el cine en el
proceso de formacién con enfoque en los nifios y la infancia, dejando pistas de
otros caminos posibles de ser trazados en el recorrido formativo, dando uso a una
metodologia cualitativa basada en la teoria fundamentada, con enfoque
fenomenoldgico y hermenéutico, que busco conectar interdisciplinariamente los
campos de estudio de la Infancia, la Educacién y el Cine; a partir de lo anterior, el
autor concluye que la educacién debe ser priorizada en la nifiez, juventud y
adultez, donde el cine no se prescinda como un recurso para la formacién de los

estudiantes.

El cine no ha tenido impacto en el medio formativo, sin embargo, los resultados
arrojados muestran que puede ser un aliado para la pedagogia en un contexto en
el cual la niflez exige una mirada distinta, cercana a sus necesidades,
favoreciendo su acceso al conocimiento de forma interdisciplinar y generando

lecturas sociales mas cercanas a las realidades y contextos culturales.
1.1.3 Antecedentes a nivel nacional

Mateus (2016), llevd a cabo su tesis de maestria en Bucaramanga, Colombia, con
el objetivo de generar una estrategia didactica para el uso del cine como mediador
pedagogico para el fortalecimiento del pensamiento critico en los estudiantes del
grado décimo del Instituto Técnico Superior Industrial en Barrancabermeja, dando
uso a una metodologia mixta, de tipo investigacion accidn participacién con una
poblacion de adolescentes entre los 14 y 17 anos, a partir de lo anterior concluye
que la educacién debe ser entendida como un trabajo organizado y sistematico,
gue ensefe a pensar, motivando el pensamiento en el aula para que los

estudiantes expresen sus ideas y puntos de vista. Dentro de los hallazgos
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encontrados se evidencia que los estudiantes tuvieron mayores resultados frente
al almacenamiento de informacion basica y datos principales, con menor resultado
de sintesis, presentando dificultades para proponer soluciones frente a situaciones

presentadas en los filmes.

La implementacion de la estrategia didactica permitié que los estudiantes
mostraran mayor iniciativa para proponer y discutir, denotando que al cine como
un mediador pedagogico que ayuda a posibilitar la reflexion individual y el dialogo
para compartir y construir conocimiento, el receptor logra analizar, discute sobre
su realidad y le aporta a su identidad, por lo cual, el autor invita a los docentes a
ser agente que acompanen el proceso, propongan y propicien este tipo de

herramientas.

Siguiendo con lo anterior, El estudio de Torres (2019), titulado “Las narrativas
audiovisuales en la creacion de audiencia critica” se desarrolla sobre el campo de
la educomunicacion, los procesos audiovisuales. En este sentido, la investigacion
se desarrolla en la Institucién educativa Alfonso Lupus Pumarejo, En San José del
Guaviare, motivada por una problematica pedagdégica contemporanea que se
fundamenta en una sobredemanda de contenido audiovisual donde los
estudiantes no tienen las herramientas para analizar criticamente los contenidos
gue unicamente consumen, lo que genera dificultades para establecer posturas

reservas frente a los mensajes mediaticos.

El estudio tiene como objetivo general el implementar actividades pedagodgicas

basadas en narrativas audiovisuales para crear audiencia critica en estudiantes de
grado once entre los afnos escolares del 2015 y 2017. En términos metodoldgicos,
Torres (2019) adopta un paradigma socio critico con enfoque cualitativo, orientado
a la transformacion de practicas educativas. El disefio se orienta a la investigacion

accion participativa (IAP) junto a la etnografia narrativa.

Entre las conclusiones vinculadas a las categorias de analisis, Torres (2019)
evidencia que las narrativas audiovisuales contribuyen significativamente al

desarrollo del pensamiento critico, ya que permite a los estudiantes el poder
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interpretar y cuestionar los mensajes mediaticos que anteriormente solo se
consumen. Asimismo, la implementacién sistematica del video en el aula
transforma las dinamicas pedagdgicas tradicionales y genera escenarios de
aprendizaje activos, colaborativos y ayudan a desarrollar las competencias

comunicativas.

Para finalizar, el estudio aporta un marco conceptual y metodoldgico sélido a las
investigaciones que situan al cine y los procesos audiovisuales en el escenario
educativo, ayudando a los estudiantes a desarrollar habilidades del pensamiento
critico y comunicativas en via de generar audiencias criticas en las aulas y
mostrando que los productos audiovisuales pueden operar como una herramienta

que transforme la educacion tradicional.
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1.2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En la era de la globalizacion, los nifios, nifas y adolescentes (NNyA) crecen en
una sociedad que los permea constantemente con contenidos visuales. En
reconocimiento de ello, en la constitucion colombiana de 1991 se establece que la
television tiene una funcion educativa, informativa y de entretenimiento que
requiere un régimen especial de administracion, mediante la ley 182 de 1995, a
través de sus articulos 76 y 77, se constituye la Comision Nacional de Television
(CNTV) como un organismo que vincula al sector publico y privado. De este modo,
Colombia ingresa a la era digital con un marco normativo que permite la
coexistencia de ambos sectores y les asigna una serie de objetivos. Sin embargo,
dicha ley carece de politicas claras que permitan un desarrollo adecuado del
contenido que circula (Sandoval-Romero, 2016). Sin las anteriores politicas
definidas, se genera un problema a la hora de intervenir en los contenidos,

principalmente los del sector privado, que son los de mayor impacto en los NNyA

Por otra parte, el desarrollo de las producciones cinematograficas ha tenido un

aumento importante, para lo anterior, Ochoa (2011) nos menciona que:

Sélo en 1999 se filmaron cerca de 1, 500 millones de horas (mas de 171 mil afos
de vision); proyecciones conservadoras, por su parte, estiman que, de mantenerse
esta tasa de crecimiento, en 2011 se alcanzaran los 6 mil millones de horas.
(Cherchi, 2005: 111). Estos datos muestran la importancia de contar con criterios
para elegir lo que vemos, es decir, remiten al problema ¢ qué tipo de cine ver? (p.
41).

Es debido a esta preocupacion por la sobreproduccion de peliculas, los diferentes
tipos de contenido y su creciente accesibilidad, que el presente proyecto se
plantea pensando y cuestionando el papel que puede tener la escuela en la

mediacion de estos contenidos que los NNyA consumen a diario.
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Si bien, el Estado colombiano ha creado nuevas instancias, como la Comisiéon de
Regulacion de Comunicaciones (CRC), para regular los contenidos transmitidos
en el espectro electromagnético, y aunque se observa una creciente orientacion
de los recursos econdmicos y de politicas publicas orientadas a regular la
circulacion de materia audiovisual -particularmente reflejada en la ley 1978 de
2019-, persisten desafios en torno al control de los contenidos que los NNyA
consumen. Dicha Ley, que tiene por objeto modernizar el sector TIC, redistribuir
competencias y crear un ente regulador unico, dio origen a la (CRC), entidad que
en el afio 2020 desarroll6é un estudio con el fin de caracterizar los habitos de
consumo audiovisual que tienen los NNyA para poder generar mecanismos y

acciones de intervencion.

Por otro lado, la falta de mecanismos de regulacion, el aumento en la facilidad de
acceso a los contenidos audiovisuales y la ausencia de mediadores de contenido,
genera que los docentes de diversas areas se cuestionen y replanteen el papel
que cumplen los maestros en la mediacion de estos contenidos y como se pueden
utilizar en los procesos de ensefianza-aprendizaje de forma reflexiva y que le sirva
a una generacion que, por el aumento en la accesibilidad de las TIC, son

permeados constantemente con diferentes contenidos audiovisuales.

Por lo anterior, el presente trabajo pretende promover el pensamiento critico de los
estudiantes por medio del cine como estrategia didactica para el area de Ciencias
Sociales en estudiantes de grado décimo de la I.E.D Tomas Cipriano de
Mosquera. Esta propuesta reconoce que el pensamiento critico no es un proceso
aislado donde sélo influye la escuela, sino que se configura a partir de multiples
factores que estan interrelacionados: el contexto sociocultural en el que los
estudiantes de desenvuelven, las dinamicas escolares que median su proceso de
aprendizaje, los referentes culturales y mediaticos que modelan su visién del
mundo, junto con sus habilidades cognitivas y comunicativas que desarrollan a lo

largo de su vida.
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En este sentido, el cine se plantea como un recurso pedagogico y una herramienta
didactica, que por su contenido narrativo, estético, contextual y simbdlico, posibilita
la construccién de significados y confronta la vision del mundo que se ha
desarrollado hasta el momento, por otra parte, suscita un espacio que permite
cuestionar los discursos hegemonicos y reflexionar sobre las experiencias
cotidianas. De esta manera, se busca que los estudiantes fortalezcan
competencias criticas que les permita interpretar y cuestionar su entorno de
manera mas consciente y elaboren juicios fundamentados frente a los problemas
sociales que los afectan.

De acuerdo con este marco contextual, y a partir de las problematicas
identificadas sobre el consumo audiovisual y la limitada reflexién critica de los
estudiantes frente a los contenidos que consumen cotidianamente, surge la
necesidad de formular una propuesta pedagogica que contribuya a transformar
ese consumo en una practica consciente. Es asi como el presente proyecto
plantea la siguiente pregunta de investigacion ; Como promover el pensamiento
critico a partir del cine como estrategia didactica en estudiantes de grado décimo

de la I.E.D Tomas Cipriano de Mosquera?
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1.3 OBJETIVOS

1.3.1 OBJETIVO GENERAL

Promover el pensamiento critico a partir del cine como estrategia didactica en

estudiantes de grado décimo de la I.E.D Tomas Cipriano de Mosquera.

1.3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Identificar los patrones de consumo de contenido multimedia en los
estudiantes de décimo grado.

e Fortalecer la capacidad de los estudiantes para establecer conexiones
entre las peliculas y su contexto.

e Analizar las posibilidades que representa el cine como herramienta

didactica y recurso pedagdgico.
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1.4 JUSTIFICACION

“Una Pedagogia Transformadora reflexiona
sobre el estado real del orden desde una
perspectiva critica que proporciona un analisis
profundo del positivismo fosilizado que durante
muchos afos reivindicod un analisis asocial de
las cosas, los hechos y las ideas” (p. 46).

Fajardo, N. (2013). La construccién de significados por
profesores en formacion: estudio interpretativo y cualitativo.

Hace aproximadamente nueve afios en la plataforma de YouTube, aparece un
fragmento de una de las series del filésofo y psicoanalista Slavoj Zizek acerca del
cine, en este video titulado “Zizek - They live” el esloveno hace un analisis de la
pelicula “They live” dirigida por John Carpenter, mencionando cémo los productos
gue nos muestra la industria audiovisual contienen una fuerza material que
sostiene y repliega todos los elementos ideoldgicos en una cultura determinada.
Por su parte, Giroux (2003) en Cine y entretenimiento nos menciona que “Las
peliculas permiten que sus ideologias se expresen pedagogicamente [...] y ello
ofrece un registro pedagdgico mas profundo para producir narrativas particulares,

posiciones subjetivas e ideologias” (p. 20).

Lo anterior, refleja una necesidad pedagogica y es un punto de partida para el
presente proyecto pedagdégico donde se entiende al cine no como un medio
neutro, sino como un espacio donde se transmiten ideologias, valores, formas de
vivir y maneras de ver al mundo que van moldeando y reproduciendo una
percepcion de la realidad a sus consumidores de manera inconsciente. En
consecuencia a la importancia que fue adquiriendo el cine en la vida cultural de las
personas a lo largo del siglo XX es que la escuela y los centros de ensefianza

fueron involucrandose cada vez mas con su contenido.

De este modo, el debate en la utilizacidn del cine en el ambito universitario se

remonta a las primeras décadas del siglo XX (Neira, 2007), en este periodo, el
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mundo se encontraba en varios procesos historicos que determinarian los
procesos culturales de la época. Georges Mélies, quien seria el fundador de la
primera empresa de producciéon cinematografica, la Star Film, mostré que “el cine
no solo servia para fotografiar la realidad, también podria inventarla y hacerla mas
fantastica” (Martinez, Castro, Zabala, 2001 citados por Ochoa (2011). Ademas,
Ochoa (2011), nos ilustra una serie de acontecimientos que harian ver al cine

como objeto de estudio en diferentes partes del mundo:

El cine educativo tiene una historia relevante, no siempre estimada y reconocida
como sucede con la ciencia (59-60). A modo de ilustracidon conviene mencionar
que, en 1902, el Ayuntamiento de Paris inicio la 12 filmoteca pedagdgica, en 1914
la Diputacién de Barcelona importa peliculas que fortalecen aprendizajes técnicos
(Porter, en De la Torre, 1996: 44); en 1922 la Asociacion de Educacion Nacional
de los EEUU nombré un Comité para estudiar el tema del cine escolar y, en 1928,
la Sociedad de Naciones cred, en Roma, el Instituto Internacional de
Cinematografia Educativa. Unicamente de 1930 a 1940, se duplicé la produccién

de peliculas educativas y didacticas (p, 71).

Como ya podemos visualizar, el cine entr6 al escenario pedagdgico en la medida
que daba sus saltos tecnoldgicos, especialmente los generados a inicios del siglo
XX. Por mencionar algunos, la introduccién de los cortos y largometrajes en 1908

y los inicios del nacimiento del cine sonoro con el TriErgon en 1918.

Lo anterior generd una masificacion de las proyecciones cinematograficas y dio
paso para pensar al cine como una herramienta con un profundo impacto cultural.
Sin embargo, fue hasta en 1908 donde el cine tuvo sus primeras proyecciones en
el escenario educativo gracias al pedagogo belga Alexis Sluys que, usando films
del Rio Nilo y los monumentos en Grecia, organizo el 23 de septiembre de ese
afio la primera aplicacion de una cinta cinematografica en la escuela normal de
Bruselas (Neira, 2007).
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Por otra parte, mas adelante en 1956, Gabriela Mistral, pedagoga chilena, daria un
discurso en la universidad de Columbia titulado “Imagen y palabra: el cinema, la
radio y la television en los problemas educativos” donde, refiriéndose al cine,
menciona “grandes beneficios esperamos de estos inventos magnificos de la
ciencia moderna, especialmente para ciertas ramas educativas como la geografia,

la botanica y la zoologia” (Cadiz Dominguez, 2015, p. 277).

Ya vimos que, conforme el cine aparece varias ramas del conocimiento que se
interesaron en sus potencialidades, en especial, cientificos y maestros. El poder
de la imagen en movimiento fue tenido en cuenta por su capacidad de mostrar la
realidad y dar cuenta de procesos culturales mas grandes como nos mencionan
Pefuela y Pulido (2012) “Podemos plantear que el cine como forma de
pensamiento supera la concepcion racionalista del mismo para ubicarlo también
en el ambito de la emocionalidad, asi pues, lo audiovisual puede expresar
comprensiones mas cercanas del mundo, de nosotros mismos y de la cultura” (p.
11).

Si el cine es un artefacto de poder de masas y de desenvolvimiento de la cultura
moderna habria que mirar que cine consumen los estudiantes de manera
cotidiana, cdmo ese cine los configura y como promover el pensamiento critico
mediante su uso. Es de interés plantearse si es tarea de aquellos que tienen por
objeto de estudio la pedagogia, el soltar las riendas al cine y emplear su potencial
pedagogico para que los contenidos consumidos por los NNyA en las diferentes
plataformas, sean mediados por un proceso de reflexion critica, que los ayude en
su formacién politica y ciudadana en un ambiente y una edad que enfrenta

constantes cambios.

Es en virtud de todo lo anteriormente expuesto que el presente proyecto busca dar
importancia didactica al cine, al reconocerlo como una herramienta que favorece la
formacion integral de los estudiantes, ya que este ofrece diferentes perspectivas

del mundo vy las sintetiza mediante diversas formas, imagenes, discursos, sonidos,

entre otros, y asi, ser un medio para promover el pensamiento critico. Por lo

20



anterior, la presente propuesta pedagdgica esta en el marco de las pedagogias
criticas, al entender la educacién como un proceso politico que busca formar
sujetos capaces de analizar y cuestionar los discursos que los rodean. El cine, al
combinar imagen, sonido y discursos, se convierte en un medio importante que
permite reflexionar profundamente sobre los discursos dominantes que se
naturalizan en la sociedad y formular preguntas que cuestionen la realidad de los

estudiantes.

Este proyecto tiene una relevancia social al buscar que el pensamiento critico
desarrolle y proporcione una ciudadania mas critica frente a los medios que
consumen constantemente los estudiantes.No solo aporta en los escenarios de
ensefanza - aprendizaje que se dan en el aula, sino que contribuye a la formacion
de ciudadanos con mejores herramientas al momento de interpretar y transformar
su entorno. Ademas, de abrir el camino a futuras investigaciones para identificar y
cuestionar el tiempo que pasan los NNyA consumiendo contenido en los
dispositivos méviles y de qué manera este puede impactar en sus viday en la

percepcion de la realidad.
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CAPITULO Il. MARCO CONCEPTUAL

El presente marco conceptual se estructura a partir de las siguientes tres
categorias centrales: Pensamiento critico, cine y didactica. Las anteriores, fueron
seleccionadas por la capacidad de articular los ejes tedricos, pedagogicos y
metodologicos del proyecto de innovacion, permitiendo comprender y abordar este
fendmeno educativo en su diferentes dimensiones. Siguiendo con lo anterior,
promover el pensamiento critico mediante el cine no puede entenderse como una
practica educativa estética, sino como una apuesta formativa, enmarcada en las
pedagogias criticas, donde se integran las reflexiones sobre cdmo, qué, y con qué

fines se ensena, debates que son propios del campo didactico.

Partiendo de lo anteriormente expuesto, la eleccion de estas tres categorias
responde a la necesidad de analizar las relaciones que existen entre la formacion
de un pensamiento critico, los procesos masivos de mediacién cultural que se dan
a través del cine y de las estrategias de ensefianza que puedan potenciar dicha
formacion. En este sentido, el pensamiento critico constituye la finalidad
pedagdgica del proyecto, el cine, la herramienta didactica que posibilita el dialogo
entre los postulados académicos, la practica educativa y la cotidianidad de los
estudiantes; y la didactica, el campo disciplinar que orienta la planeacion y puesta

en practica de las estrategias pedagdgicas dentro del aula de clase.

Para finalizar, la organizacion de las categorias no es arbitraria, sino que responde
a una secuencia loégica que se puede evidenciar en la pregunta de investigacion y
permite abordar el fendmeno educativo desde una perspectiva integral e
innovadora. En consecuencia, cada categoria se desarrollara a continuacion con
el propdsito de ofrecer un marco conceptual claro y que dé cuenta de su

importancia para el presente proyecto.

22



2.1 PENSAMIENTO CRITICO

De acuerdo con su etimologia, la palabra "Critica” proviene del griego: Kri:
discernir o separar. Por lo tanto, cuando nos referimos al pensamiento critico, se
hace referencia a una accion de caracter filoséfico que implica discernir entre dos
0 mas cosas. En otras palabras, como escribirian Cardinaux y Palombo (2007),
“Esto nos hace pensar que el pensamiento critico implica necesariamente una

toma de posicidn, una resolucion que nos compromete” (p. 118).

La union de estas palabras representa todo un reto al momento de definir. Por su
caracter polisémico, pensar criticamente puede ser tomado como la mirada
negativa o contestataria hacia situacion, suceso, entre otros. Autores como Aymes

(2012) advierte que, en muchas ocasiones, el pensamiento critico:

Se refiere a un “pensamiento 16gico” o un “buen pensamiento”, sin embargo, no
logran captar el sentido de lo que tales ideales alcanzan. A algunos profesores
también les puede parecer tan solo una lista atdmica de destrezas y no saben

cémo integrarlas u orquestadas en su quehacer diario. (p. 43)

Por lo anterior, en muchas ocasiones se trata de ensefar a pensar criticamente
sin tener claro qué significa o como se puede intervenir en el proceso. Por tanto,
se deja a un lado el contexto de los estudiantes a la hora de plantearse proyectos
educativos; como nos mencionan Cardinaux y Palombo (2007) “en todos los
casos, el desarrollo de la posibilidad de pensar tendra que ver con la salud
psiquica del sujeto, con su capacidad para mirar inteligentemente al mundo y

producir modificaciones cuando lo crea necesario” (p. 120)
En este mismo sentido, la perspectiva psicologica del pensamiento critico nos

advierte que este no puede quedarse en la sumatoria de habilidades dejandolas

aisladas de su contexto (Aymes, 2012), porque es precisamente el analisis y
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evaluacion de ese contexto lo que hace que una persona pueda pensar

criticamente como lo menciona Beltran y Pérez (1996):

El pensamiento critico siempre hace su aparicién en un contexto de resolucion de
problemas y en la interaccion con otras personas, mas en funciéon de comprender
la naturaleza de los problemas que en proponer soluciones. Ademas, la evaluacion
de la informacién y conocimientos previos fundamenta la toma de decisiones en

distintos ambitos del quehacer humano. (p. 43-44)

Por lo anterior, podemos decir que el pensamiento critico tiene que ver con la
capacidad natural del hombre (pensar) y como desarrolla ciertas habilidades para
poder orientar ese pensamiento hacia un estado mas complejo que implique un
analisis de las situaciones y una toma de accion de los sujetos. Lo anterior, es
conceptualizado desde las pedagogias criticas, como cita Diaz Salgado y De
Jesus (2019):

El término —pensamiento critico— se deriva de la pedagogia critica, heredera de la
teoria de Paulo Freire, que reflexiona sobre el sentido profundo de la educacion;
la cual considera que ésta debe consistir en formar a individuos que aprendan a

cuestionar y ha desarrollar todas sus capacidades intelectuales. (p. 13)

Uno de los representantes de las pedagogias criticas es Giroux, este autor, en la
misma linea de Paulo Freire y critico del cine norteamericano, describe el
pensamiento critico “como el reconocimiento de que ningun saber carece de
un propodsito comunicativo; es decir, de un interés, que resulta fundamental
identificar, a fin de no seguirlo con los ojos cerrados, sino de cuestionarlo y de

asumir una postura personal” Diaz Salgado y De Jesus (2019, p. 13).

Por otro lado, Causado, Santos y Calderén (2015) nos sefialan que las habilidades

de pensamiento critico son:
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Aquellas que facilitan la apropiacién del conocimiento, de forma que operan
directamente sobre la informacién: recogiéndola, comprendiéndola, analizandola,
procesandola, y sobre todo, guardandola en la memoria, para, posteriormente,

poder utilizarla dénde, cuando y como convenga. (p.21)

Por lo anterior, es importante para el presente proyecto que los estudiantes
ejerciten estas habilidades por el peso que podria significar en su vida. Cémo

concluiria Aymes (2012):

Pensar de manera critica es uno de los valores al alza tanto para resolver
problemas cotidianos, del mundo académico y laboral, asi como para crear nuevos
productos (Sternberg, Roediger y Halpern, 2007). Es por ello que implementar
estrategias de ensefanza sistematica de habilidades cognitivas, metacognitivas y
disposicionales es un desafio que no debe pasarse por alto en las instituciones

educativas de cualquier nivel. (p. 57)

Para finalizar, se propone una definicion de pensamiento critico que recoja los
elementos centrales de la categoria. Podemos empezar diciendo que el
pensamiento critico es una suma de habilidades cognitivas. Dichas habilidades
tienen un mayor desarrollo si la estimulacién psicoldgica recibida por el sujeto
sucede en los primeros afios de vida y tiene un contexto favorable a su desarrollo.
Por otra parte, estas habilidades daran facilidad al sujeto para el analisis y
cuestionamiento de sus situaciones cotidianas para la toma de decisiones y la
formacion de una postura rigurosa con respecto a los diferentes temas que lo
aquejan como ser humano y en los diferentes temas desarrollados en el marco de
las clases de las Ciencias Sociales y las diversas materias que se abordan en la

escuela.
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2.2 CINE

“¢ Puede una obra de arte cambiar nuestra mirada? ¢ Podria
una obra afectar lisa y llanamente nuestra mirada?”

Newell (2003). La sonrisa de Mona Lisa.

Ya en las primeras décadas del siglo XX, algunos pedagogos formaron una
opinion sobre el uso didactico del cine en los escenarios educativos. Neira (2007)
nos menciona que Blanco Castilla, pedagogo espafiol de la época, se pronuncio
sobre el potencial que tiene el cine en las escuelas como medio de aprendizaje
“Apoyandose en el interés, en la fuerza de sugestion, en la simpatia, en el
entusiasmo, desarrolla la observacion, la curiosidad sana, la iniciativa, la

investigacion y el amor puro a la verdad” (p. 9).

Por otra parte, conforme el cine aparecid, varias ramas del conocimiento se
interesaron en sus potencialidades, en especial, cientificos y maestros. El poder
de la imagen en movimiento fue tenido en cuenta por su capacidad de mostrar la
realidad y dar cuenta de procesos culturales mas grandes, como nos mencionan
Penuela y Pulido (2012)

Podemos plantear que el cine como forma de pensamiento supera la concepcion
racionalista del mismo para ubicarlo también en el ambito de la emocionalidad, asi
pues, lo audiovisual puede expresar comprensiones mas cercanas del mundo, de

nosotros mismos y de la cultura (p. 11)

Siguiendo lo anterior, Dussel (2010) nos menciona que “Lo visual es el lenguaje
privilegiado, y que la educacion, si quiere acercarse al modo en que se comunican
los jévenes, debe integrar las imagenes a la ensefianza” (p. 3). En este sentido
entendemos que para la autora la imagen, puede ayudarnos en nuestra formacion
y nuestra practica docente para poder superar algunas crisis educativas del siglo
XXl relacionadas principalmente con el interés de los jovenes donde, el cine no ha

tenido una importante determinante.
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Por lo anterior, Dussel (2010), para abordar una propuesta que incluya a la imagen
nos menciona que “las imagenes son motivadoras y pueden concitar el interés de
los jovenes — interés que dista de estar garantizado en las aulas de hoy-. En
muchos de estos casos, la imagen es una “excusa” o puntapié inicial para llegar al

verdadero contenido que esta por fuera de la imagen” (p. 4).

Dussel, nos muestra el interés en abordar los problemas de la ensefianza, entre
los cuales estan la motivacion y el interés, desde las cualidades que presenta la

imagen en los diferentes escenarios.

Por otra parte, segun Giroux (2003), el cine contribuye a la naturalizacion de
ideologias dominantes al presentar ciertas normas y valores como universales y
eternos, sin cuestionar su origen o legitimidad. Este proceso de naturalizacion es
sutil pero poderoso, ya que las peliculas pueden hacer que las relaciones de poder
y las desigualdades sociales parezcan normales e inevitables. De esta manera, las
ideologias dominantes se reafirman y se perpetuan, limitando el espacio para el

cuestionamiento y la resistencia.

Sin embargo, a pesar de su potencial para perpetuar ideologias dominantes,

Giroux (2003) también reconoce que el cine puede ser una herramienta poderosa
para la resistencia y el cambio social. Las peliculas tienen la capacidad de ofrecer
narrativas alternativas que desafian las normas establecidas y promueven nuevas

formas de pensar.

Asi, el poder de la imagen en general, y del cine en particular de crear y mostrar
procesos tanto subjetivos como objetivos lleva al cine a procesos de ensefianza-
aprendizaje y permite a la presente propuesta pedagdgica mostrar su importancia.
Autores, como Inés Dussel, Ana Abramowski, Belén Igarzabal y Guillermina
Laguzzi (2010) y Henry Giroux (2003), nos han demostrado que el cine, al igual
que la escuela, fueron grandes generadores de sujetos del siglo XX y XXI. Para lo

anterior, Serra (2012) mencionan:
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Aunque la escuela sea mas vieja que el cine y hoy cueste verle algun parentesco
con él, si se le mira histéricamente no hay duda de que hay que ubicarla dentro de

las series de las tecnologias que buscaron producir nuevos sujetos. (p. 56)

El séptimo arte, tiene grandes potencialidades educativas que deben ser
mediadas. Si bien el cine educa sujetos, en el sentido general, lo hace en el
contexto donde se desenvuelven, los atrapa en su realidad. Si el cine es un
artefacto de poder de masas y de desenvolvimiento de la cultura moderna habria
reconocer el cine que consumen los estudiantes de manera cotidiana, como ese
cine los configura y como promover el pensamiento critico mediante su uso.
Hermosilla (2015) hace alusién a Inés Dussel uniendo los dos elementos

anteriormente mencionados (Cultura y educacion):

El argumento cultural y el argumento didactico. El primero de ellos, [...], incentiva el
uso de las imagenes apelando al peso que lo visual tiene dentro de la cultura
occidental y muy particularmente para las nuevas generaciones, mientras que, por
otra parte, el argumento didactico, estimula el uso de imagenes en tanto es un
material que permite tanto captar la atencion de los estudiantes como servir de

puente para ensefiar contenidos curriculares. (p. 81)

Por otro lado, Serra (2012) en “Atrapame si puedes” nos menciona que “En un
tiempo donde los sistemas educativos se consolidaron y expandieron, la
pedagogia se desarrollaba alrededor de la comprension de los procesos de
aprendizaje y los imperativos de la didactica, la inclusion del cinematdgrafo
constituy6é un nuevo desafio para la educacion” (p. 233). Por lo tanto, entendemos
gue este debate sobre el uso del cine como herramienta en los procesos de
ensefianza — aprendizaje no es nuevo y que incluso su preocupacién comenzo

desde su mismo nacimiento.

Por consiguiente, Sierra (2012) nos menciona, en su apartado “Pedagogias que

miran el cine” que las producciones cinematograficas deben abordarse como
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textos filmicos al tratarse de practicas de consumo cultural que tienen un papel
fundamental en la construccién de identidad en el marco de lo que Giroux (1996)
llamo la “esfera publica”. Es por lo anterior que al abordar el cine desde una
perspectiva cultural y pedagdgica y no, unicamente, como una propuesta estética,
se busca que, mediante los textos filmicos se desarrolle trabajos enfocados a la

deconstrucciéon de las dinamicas dominantes:

El trabajo que se propone con ellos es la tarea deconstructiva, que si bien recurre
a la critica cinematogréafica y al funcionamiento del lenguaje filmico, se centra
especialmente en el cuestionamiento ideoldgico y en el sefialamiento de los

emplazamientos politicos que estas peliculas producen. (p, 236)

En sintesis, el cine se comprende en este proyecto no solo como un medio de
entretenimiento o representacién artistica , sino como un dispositivo cultural y
pedagogico que es capaz de intervenir en la formacion de identidades, formas de
entender la realidad y reproduccion de discursos hegemonicos. Lo anterior se
sustenta desde la perspectiva de Giroux (2003), Dussel, Abramowski, lgarzabal y
Laguzzi (2010) y Serra (2012), donde el cine cumple un papel activo en la
construccion de significados de la sociedad, pues, si bien muchas producciones
cinematograficas reproducen dinamicas sociales, también las cuestionan, abriendo
un espacio para la reflexion de diferentes contextos culturales, histoéricos, politicos,
y que su interpretacién critica es una forma de resistencia ante la pasividad del

consumo mediatico.
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2.3 DIDACTICA

Para el concepto de didactica nos remitimos a Camilloni (2007) cuando nos dice
que la “didactica es una teoria de la ensefianza [...] la didactica propone describir
la ensefianza, explicarla y establecer normas para la accion de ensenar” (p. 51).
En este sentido, la autora nos explica que el objeto de la didactica es la
ensefanza, y que sus preocupaciones, mas alla de establecer discursos, lo que
busca es establecer acciones practicas en situaciones diferenciadas.

Siguiendo con lo anterior, podemos decir que, si el objeto de la didactica es la
ensefanza y tiene un compromiso con la accion de ensefar, entonces la didactica
se puede aplicar para los diferentes saberes que se ensefia (Camilloni, 2007). La

autora nos menciona que:

La didactica es una disciplina estrechamente relacionada con los proyectos
sociales y educativos. Tiene un caracter significativamente politico, comprometido
con la formacién de un modelo de hombre y la constitucién de un tipo de sociedad.
(Camilloni, 2007)
Es decir, la didactica al momento de reflexionar sobre la ensefianza, lo hace bajo
un contexto en el cual nos compromete con una accién que principalmente apunta
a la formacion de sujetos que estaran enmarcados en la perspectiva de la

sociedad que tenga el docente, ya que, como nos menciona Camilloni (2007):

“A distintas concepciones del alumno y de la escuela les corresponden diferentes
enfoques de la didactica. Esta diversidad de enfoques tiene su origen en la
incoherencia de los propésitos de la educacion que, como dice Egan, son la
verdadera causa de la crisis actual de la educacion: formacién general para todos,
transmisién de la verdad para los talentosos, desarrollo personal de cada

individuo, ¢ qué fines persigue la escuela?” (Pag, 58).

Podemos decir que las preguntas que la didactica ha tratado de dar respuesta
tienen un profundo caracter social, pero principalmente educativo. En este sentido,

la autora rechaza tajantemente que se confunda la didactica con la ludica o, por
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otra parte, los postulados que la rebajan a “hacer mas divertidas las clases”. Por el
contrario, se resalta su profundidad, que va desde la reflexion tedrica-practica de
la accidén de ensefar, hasta las relaciones que se generan en el campo de la

educacion y la pedagogia (Camilloni, 2007):

La didactica es una ciencia social pero no es una ciencia auténoma. No es
desinteresada, porque esta comprometida con proyectos sociales y con la
instalacion y el desarrollo de los valores de la humanidad en cada uno de los
alumnos. Siendo la ensefanza una accion social de intervencion, esta fuertemente
comprometida con la practica social. Es el resultado del esfuerzo por resolver
problemas concretos que se presentan en la practica social de la educacién. (p.
58)

Por otra parte, el concepto de didactica esta fuertemente ligado a las reflexiones

que se hacen desde el campo de la pedagogia. Para esta autora la didactica

“forma parte de la reconceptualizacion de la pedagogia y desempefia un papel

decisivo en ella (Zuluaga, 2020, p. 84).

En este sentido, ya que la didactica esta fuertemente ligada a la pedagogia y la
bisagra que las une se hace a través de la ensefianza (Zuluaga, 2020), es
necesario también, hacer una reflexién sobre el campo de accion de la pedagogia

y su relacién con la didactica.

Por consiguiente, debemos hablar de cultura pedagdgica, la cual se entiende
como “la constitucién de saberes donde se despliegan tradiciones de pensamiento
y practicas en las cuales se forman saberes, se generan objetos y dispositivos
pedagdgicos a propésito de la ensefianza, la formacion, la instruccion, el
aprendizaje y la educacion” (Zuluaga, 2020, p., 75-76).

Lo anterior nos da un punto de partida para entender la importancia de la relacion,
ya que esa constitucion de saberes, que existen en la cultura pedagogica, se
adquieren en la formacion del docente y su constante vinculacion con la practica
escolar de una cultura determinada, podemos establecer relaciones con la

didactica, a saber que, “entre los conceptos articuladores podemos mencionar la
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ensefanza, la instruccion, el aprendizaje, la formacién, la educacion y alrededor
de estos el maestro, el alumno, la escuela, el aula, la clase” (Zuluaga, 2020, p.
81).

Por tanto, si la didactica reflexiona sobre los modos, medios y fines de la accion de
ensenfar, la cultura pedagogica nos contextualiza sobre el desarrollo y constitucion
de los saberes de una cultura determinada. Las dos van de la mano a la hora de

construir objetos de ensefianza, como menciona Zuluaga (2020):

La incorporacién a los campos conceptuales de la pedagogia y de la didactica se
logra mediante un compromiso escritural que da lugar a conceptualizaciones,

problemas de investigacion, tareas que fortalecen estos dos campos (p. 81)

Por lo anterior, Zuluaga (2020) propone una reflexion que no aislé la didactica de
otros conceptos con los cuales comparte fronteras en el campo de la educacién y

la situa en el marco discursivo y de los saberes:

La didactica es el discurso a través del cual el saber pedagdgico ha pensado la
ensefianza hasta hacerla el objeto central de sus elaboraciones. A través de la
historia, la didactica no ha cesado de abrir su discurso a conceptos y métodos sobre
la ensefanza. Los saberes especificos se articulan a la pedagogia a través de sus

didacticas particulares, que tienen su campo de aplicacién (p. 84).

Por otra parte, Lombana y Baez (2018) parten de la didactica como una disciplina
tedrico-practica que se ocupa de estudiar los procesos de ensefianza y
aprendizaje, ademas de reconocer los compromisos y responsabilidades que

emergen de esta disciplina en el desarrollo de la labor docente.

Estos autores, proponen una mirada de la didactica multifuncional, por la infinidad
de contextos donde se puede aplicar, la diferencia entre los docentes que la
abordan y los estudiantes que han sido intervenidos por esta. Por tal razon, habria

que preguntarse qué compromisos existen en esa multifuncionalidad con el fin de
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no perder su horizonte educativo. Para lo anteriormente planteado, Lombana y
Baez (2018) proponen una reflexién epistemolégica de didactica tomando los

estudios de Carlos Vasco en los afios noventa:

La dimension epistemoldgica de la didactica construye una ruta politica e
ideoldgicamente coherente con lo que el docente aspira, lo que implica de entrada
que el docente asuma un posicionamiento politico e ideoldgico que le permita tener

claridad epistemoldgica. (p. 33)

En este punto, Lombana y Baez (2018) nos hablan de una coherencia entre la
formacion integral del docente y su compromiso en los asuntos sociales y su
practica docente. A cada forma de pensar le corresponde una forma de
desarrollarlo, y entre el pensar y el hacer debe existir unos supuestos tedéricos y

metodologicos que impulsen esa coherencia:

Lo que hace que un proceso sea didactico es, inicialmente, la intencionalidad de la
formacion que por medio de él se realiza, no hay algo que haga mas o menos
didactico a un proceso de formacién, ubicandose en cualquier modelo educativo. (p.
123)

A la luz de lo expuesto antes, se entiende que un proceso educativo es o0 no es
didactico y los criterios para establecerlo son los propdsitos y la coherencia entre
los presupuestos epistemologicos y tedricos, materiales, evaluacion y enfoques

que pueda tener un proceso educativo.
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CAPITULO Ill. METODOLOGIA

El desarrollo del presente proyecto pedagogico exige una metodologia que
responda a las necesidades de su naturaleza educativa. Por esta razon, se decide
adoptar un enfoque cualitativo, ya que permite comprender las experiencias,
percepciones e interpretaciones que los estudiantes construyen frente a las
producciones cinematograficas y los contenidos audiovisuales que consumen
cotidianamente. Lo anterior, busca que la interpretacion de los significados que
emergen de la interaccion entre los estudiantes, el aula y la herramienta didactica
empleada de cuenta de su analisis segun se avance en el tiempo de la
investigacion.

Desde este enfoque, la investigacion del presente proyecto se concibe como un
proceso flexible, interpretativo y participativo, donde el conocimiento se construye
a partir de los dialogos que se van tejiendo a lo largo del proyecto. Los
instrumentos seleccionados -la observacion participante (Bitacora), las entrevistas
y los grupos de discusion- permiten captar la complejidad de las practicas
sociales, educativas y los modos en que los jovenes se relacionan con el cine y las
producciones audiovisuales. Es por lo anterior, que la presente metodologia no se
limita a describir comportamientos, si no que busca comprender transformaciones
en el pensamiento y las formas de mediacion pedagdgica que se generan en el

aula.

3.1 TIPO DE INVESTIGACION

El presente trabajo de investigacién e innovacion pedagogica corresponde al
paradigma de investigacion cualitativa, en el cual, segun Badilla (2006) la realidad
se construye y reconstruye, por ello es necesario conocer los fendmenos que

suceden en ella, explicarlos y comprenderlos para poder interpretarlos.
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El paradigma cualitativo comprende que los individuos son sujetos interactivos que
comparten significados. Pérez (1994) nos mencionaba que “los significados en
virtud de los cuales actuan los individuos estan predeterminados por las formas de
vida en que estos han sido iniciados” (p. 31). Por lo anterior, entendemos que los
estudiantes han ido construyendo una realidad que esta compuesta de unos
significados propios que les han sido proyectados, en este caso, por una sociedad

en tendencia globalizante.

Por otra parte, este paradigma de investigacion en el marco socio-educativo tiene
un aspecto fundamental para poder dar respuesta a los objetivos propuestos en
esta investigacion dado que la accidn investigativa cualitativa, en el campo de la
educacion, busca situarse en las relaciones cotidianas, ya sea entrando en los
espacios comunicativos o reconstruyendo dinamicas interpersonales de las
acciones. (Badilla, 2006)

Ademas, teniendo en cuenta que los objetivos que se trazaron para el presente
proyecto tienen que ver con potenciar el pensamiento critico de los estudiantes y
que estos lo utilicen en su vida cotidiana, este tipo de metodologia permite que los
estudiantes, después del proceso mediador, reflexionen sobre los videos e
imagenes de las plataformas de streaming; en relacién con lo anterior Badilla
(2006) nos dice que:

La accion investigativa cualitativa en el campo de la educacién busca situarse en
las relaciones cotidianas, ya sea entrando en los espacios comunicativos o
reconstruyendo dinamicas interpersonales de las acciones, con esto se crean y
recrean las realidades sociales [...] que utilizan permanentemente los diferentes

actores para construir sus mundos. (p. 44)
Los instrumentos seleccionados ayudaran a dar cuenta de los intereses y avances

de los estudiantes con respecto a conceptos y categorias que han ido apropiado a

lo largo de su vida, ademas de sus imaginarios del mundo y la sociedad que los
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rodea. Para el éxito del presente trabajo, esta metodologia es fundamental para

superar los retos y cubrir las necesidades presentadas anteriormente.

3.2 ESTRATEGIA METODOLOGICA

Las fases de la investigacion corresponden al esquema elaborado por Gloria
Pérez Serrano (1994). En dicho esquema, la autora nos propone que la
investigacion cualitativa se da en tres fases y nos aclara que estas fases, por las

propias caracteristicas del método cualitativo, no son lineales.

Las fases son: preactiva, interactiva y postactiva. La primera fase es lo que
podemos llamar como "anteproyecto” es decir, la seleccion del problema de
investigacion con su respectiva fundamentacion, la seleccion de la poblacién a
impactar, limites, recursos, tiempos, alcances, etc. La segunda fase tiene por
objetivo la seleccion y el desarrollo que tendran las técnicas de recoleccion de
informacion. Y para finalizar, la tercera fase consta de todo el proceso de

sistematizacion y divulgacion de resultados.

Cada una de las fases son necesarias ya que el presente trabajo se enmarca en
un ciclo que tiene por nombre “Proyecto pedagdégico y sistematizacion de
experiencias: La imagen como innovacion pedagdgica en procesos de formacion”
de la Licenciatura en Ciencias Sociales de la Universidad Distrital Francisco José
de Caldas y su objetivo general es contribuir en el “Disefo, puesta en marcha y
sistematizacién de proyectos de innovacidon pedagdgica” (Fajardo y Contreras,
2024). Como podemos ver, la presente metodologia nos ayudara a dar un correcto
abordaje no solo al presente proyecto sino, al objetivo general del ciclo

anteriormente mencionado.
3.3 CONTEXTO

El proyecto fue ejecutado en la Institucion Educativa Distrital Tomas Cipriano de

Mosquera, la cual se encuentra ubicada en la localidad de Engativa y presta los
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niveles de preescolar, basica primaria, basica secundaria y media dentro del

calendario A del sistema académico distrital (Tomas Cipriano de Mosquera, 2012).

Figura 1. Colegio Tomas Cipriano de Mosquera.

Tomado de la Alcaldia de Bogota. 2024.

En ese mismo sentido, dicha institucion cuenta con una definicion de su horizonte
institucional que se ve reflejada en su mision: El Colegio Tomas Cipriano de
Mosquera es una institucidn comprometida y abierta a las diferencias
individuales, que brinda una educacioén integradora con un alto desempefio
académico, respondiendo a las necesidades de su entorno, cuidado del medio
ambiente, y uso adecuado de la tecnologia; formando personas que valoran la
vida, comparten diferentes modos de pensar, sentir y actuar son lideres criticos y
propositivos, responsables con la familia, la ciudad y el pais a través del

desarrollo del pensamiento critico (Colegio Tomas Cipriano de Mosquera, 2024).

En este sentido, el presente proyecto busca contribuir de manera significativa a la
misién y vision institucional del colegio. En relacidén con la mision, la propuesta
pedagogica fortalece el desarrollo del pensamiento critico como eje central de la
formacion de los estudiantes, 1o que permite que estos asuman posturas reflexivas

frente a los contenidos audiovisuales que consumen y frente a su contexto social.
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De esta manera, se aporta a la consolidacion de una educacion integradora que
reconoce las diferencias individuales y aporta a formar sujetos criticos que son

responsables con la ciudad y el pais.

Por otra parte, el colegio cuenta con la siguiente vision: El Colegio Tomas Cipriano
de Mosquera para el afo 2029, sera una institucion educativa para la formacién
académica incluyente y en valores reconocida por su

Formacion ambiental, artistica, tecnoldgica y deportiva con altos estandares en las
pruebas SABER. Los tomasinos seran lideres, sujetos de derechos y deberes
responsables con la sociedad, el cuidado y la preservacion del medio ambiente; se
caracterizan por su pensamiento critico, creatividad e innovacion en el uso de las
tecnologias y la capacidad de mejorar el entorno (Colegio Tomas Cipriano de
Mosquera, 2024).

En consecuencia con la vision institucional, el proyecto busca aportar a la
consolidacion de una formacién académica incluyente y de calidad, pues, dado
que incorpora al cine como herramienta didactica generando dialogos con los
intereses y realidad de los estudiantes. Asimismo, promueve el uso consciente de
las TIC con el objetivo de la transformacion de su entorno. Por tanto, la propuesta
se convierte en un aporte transversal institucional al promover procesos de
ensefianza - aprendizaje van mas alla de lo disciplinar y se orienta a la formacion

de ciudadanos criticos.
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Proyecto Educativo Institucional-PEI:

Figura 2. Proyecto Educativo Institucional.

PEL: “Conocer iy aprender para trascender”

MODELD PEDAGOGICO. SOCID—CRITICO

MODELD CRITICO
Confrontaciin - Freguntas Provocadoras
Oesestabilizacion Cognitiva,

Debate, Reconocimisnto
conlmonlecion, o Salberes,
reflexion, Conbexto y Experiencias
argurmentacidn Previas

Muevas Comprensiones, Desarrolle de Competencios
APLICACION COMTEXTO

HORIZONTE PEDAGOGICO

TIPO: INTERESTRUCTURANTE

Tomado del Colegio Tomas Cipriano de Mosquera IED, 2024.

Por otra parte, la relacion del Proyecto Educativo Institucional (PEIl) y el presente
proyecto pedagdgico es directa y complementaria. Por una lado, el PEI, plantea en

uno de sus fundamentos instituciones el desarrollo de la capacidad critica,
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reflexiva y analitica para generar participacion y alternativas de solucion a las
diferentes problematicas de la sociedad y por el otro, la propuesta pedagdgica
busca promover el pensamiento critico mediante el cine como herramienta
didactica en el area de Ciencias Sociales. De esta manera, el proyecto se
convierte en un medio para operacionalizar el horizonte pedagdgico, ya que
permite pasar de los lineamientos generales del PEI a las practicas pedagogicas

concretas que fortalecen las competencias criticas de los estudiantes.

Igualmente, el PEI plantea el modelo critico como mediador en el proceso de
ensefanza - aprendizaje, en ello, el reconocimiento de los saberes, el contexto y
experiencias previas son determinantes a la hora de generar propuestas
innovadoras que ayuden a proyectar a los estudiantes como lideres innovadores,
con capacidad de transformar su entorno a partir del uso creativo y reflexivo de las
tecnologias. En este sentido, el presente proyecto, al utilizar al enfocar al Cine
como producto cultural y tecnoldgico, facilita la comprension y contextualizaciéon de
los discursos hegemonicos con el fin de cuestionarlos y situarlos en su momento

historico.
3.4 PARTICIPANTES

La poblacién objetivo comprende estudiantes de décimo grado del Colegio Tomas

Cipriano de Mosquera que cumplan con los siguientes criterios de inclusion:

e Ser estudiantes activos de décimo grado en el afio 2024 jornada manana.

e Encontrarse en la edad de 14 a 17 anos.

Teniendo en cuenta lo anteriormente mencionado, este proyecto fue desarrollado
con una muestra de 33 estudiantes. Cabe destacar que la composicion
sociodemografica de la localidad se caracteriza porque la mayoria de los jovenes
pertenecen a estratos socioecondémicos bajos y medios (estratos 1,2y 3). En
particular, en Engativa predomina el estrato 3, que comprende aproximadamente
el 57.6% de las manzanas del territorio, seguido por el estrato 2 con alrededor del
24,7% (Secretaria Distrital de salud, 2024).
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En cuanto al acceso a tecnologias, el Departamento Administrativo Nacional de
Estadistica (DANE) reporta que, para el afio 2020, el 85,1 % de los adolescentes
entre 12 y 17 anos en Colombia usaban Internet en cualquier contexto (DANE,
2021). Asimismo, los indicadores basicos de TIC en hogares evidencian que
Bogota tiene una de las coberturas mas altas del pais, alcanzando un 85,9 % de
acceso a Internet en hogares para 2023 (DANE, 2023). Estas cifras reflejan que
los estudiantes cuentan mayoritariamente con dispositivos méviles y conectividad,
factores que inciden directamente en sus habitos de consumo audiovisual y, por

ende, en el la facilidad de desarrollar competencias criticas mediadas por las TIC.

Lo anteriormente mencionado, nos muestra que hay unas condiciones favorables
en dicha institucidn para poder desarrollar propuestas pedagogicas que estén
mediadas por las TIC. La conectividad a internet en el colegio fue un tema clave
pero no indispensable para poder llevar a cabo la presente propuesta pedagdgica.
Sin embargo, el uso de televisores o proyectores si es un tema determinante, asi
como la disposicion del aula, la acustica y las regulaciones luminicas que se

puedan establecer para favorecer el ambiente audiovisual.
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3.5 MANEJO ETICO

El presente apartado del manejo ético constituye un pilar fundamental en la
presente investigacion. Lo anterior se debe al involucramiento de NNyA, la
responsabilidad que tiene el investigador en garantizar el respeto por la dignidad,
la privacidad y los derechos de los estudiantes y garantizar la confiabilidad, validez
y transparencia de la aplicacion de los instrumentos de investigacion. Por tal
motivo, la presente investigacion cualitativa parte de reconocer la individualidad de
los estudiantes como parte integral en el proceso indagador lo cual implica, como

menciona Avila (2002):

“que las ideologias, las identidades, los juicios y prejuicios y todos los
elementos de la cultura, impregnan los propdsitos, el problema, el objeto de
estudio, los métodos y los instrumentos. Forman parte incluso de la
seleccion de los recursos y de los mecanismos empleados para hacer la
presentacion y divulgacion de los resultados y de las interpretaciones del
estudio” ( p. 94)

En consecuencia, la claridad del docente investigador al momento de diseiar,
aplicar y sistematizar la informacion recolectada es fundamental para poder
generar espacios en el aula que se sostengan en la confianza y el respeto por los
estudiantes, al reconocer sus derechos y procesos culturales en un espacio de
dialogo permanente. En este sentido, la honestidad y la bondad con la cual el
docente investigador describe los fines y los alcances de la investigacién tienen
una importancia fundamental en las investigaciones de orden cualitativo y tienen
su espacio practico en los dialogos sostenidos con los estudiantes, al entenderlos
como sujetos interactivos, motivados e intencionales que asumen posiciones

frente a las tareas que enfrentan (Avila, 2002).

En consecuencia, el siguiente consentimiento informado se convierte en un
requisito esencial para asegurar que la participacion en el proyecto sea libre,
voluntaria y comprendida tanto por los estudiantes como por sus padres de familia

o acudientes.
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A continuacion se presenta el consentimiento informado presentado a los padres y

acudientes en la I. E. D. Tomas Cipriano de Mosquera:

UNIVERSIDAD DISTRITAL
FRANCISCO JOSE DE CALDAS

Universidad Distrital Francisco José de Caldas
I. E. D. Tomas Cipriano de Mosquera
Proyecto Pedagégico y Sistematizacion de Experiencias III
22 de septiembre de 2024

Consentimiento Informado para los Padres de Familia

Instituciéon Educativa Distrital Tomas Cipriano de Mosquera
Fecha: 26 de septiembre de 2024
Estimados padres y madres de familia de los estudiantes de grado 10°

Nos dirigimos a ustedes para informarles y solicitar su autorizacién para que su hijo/a participe en un
proyecto de investigacion pedagodgica que sera llevado a cabo en la institucion. Este proyecto forma parte de
una monografia que tiene como objetivo general:

Objetivo General del Proyecto: “Promover el pensamiento critico a partir del cine como estrategia didactica
en estudiantes de grado décimo de la I. E. D. Tomas Cipriano de Mosquera™.

Descripcion del Taller: Como parte de esta investigacion, los estudiantes de los grados 10° participardn en
talleres de cines foros. El objetivo de los talleres es reconocer las reflexiones y percepciones de los
estudiantes que permita identificar el impacto de consumo de contenido en medios audiovisuales, y como a
partir de este diagnostico el cine puede ser una herramienta para favorecer miradas criticas como medio
pedagogico.

Todos los datos seran utilizados tinicamente para los fines académicos de la investigacion.
Seguridad y privacidad:

* En todo momento, los estudiantes estardan acompafiados por docentes en formacion y coformadores,
asegurando su seguridad, especialmente en las actividades donde estaran con los ojos vendados.

* Las actividades serdn completamente seguras y los estudiantes no estaran expuestos a ningiin riesgo.

* Los nombres de los estudiantes y sus respuestas seran confidenciales y no se compartirdn
publicamente.

Participacién Voluntaria: La participacién en este proyecto es completamente voluntaria. Si decide no
permitir que su hijo/a participe, esto no afectara su desempeilo académico o relacién con la institucion.

Le solicitamos que firme el siguiente consentimiento informado, indicando si autoriza la participacion de su
hijo/a en este importante proyecto de investigacion.

Nombre del estudiante:

Grado: Curso:

Yo R Identificado con CC.
de , institucion he leido y comprendido la informacién

proporcionada sobre el proyecto pedagogico investigativo. Por lo tanto, doy mi consentimiento para que se

aplique.

43



3.6 PROCEDIMIENTO DE RECOLECCION DE INFORMACION

El proceso de recoleccién de informacion del presente proyecto pedagogico se
disefid en coherencia con el enfoque cualitativo y en concordancia con los
lineamientos éticos planteados con anterioridad. Por otra parte, este procedimiento
busca mantener la coherencia con el objetivo general de la investigacion que
busca promover el pensamiento critico a través del cine como herramienta

didactica en estudiantes de décimo grado.

Sin embargo, por el enfoque cualitativo de la presente investigacion, la informacion
no se obtiene a partir de mediciones numéricas, sino a través de interpretaciones
de las experiencias, las percepciones de la realidad y las reflexiones que tengan
los estudiantes de los diferentes problemas que los aquejan, como nos menciona

Sampieri y Torres (2018):

Al tratarse de seres humanos, los datos que interesan son conceptos,
percepciones, imagenes mentales, creencias, emociones, interacciones,
pensamientos, practicas, experiencias, vivencias y roles manifestados en el
lenguaje de los participantes, ya sea de manera individual, grupal o colectiva. Se
recolectan con la finalidad de analizarlos y comprenderlos, y asi responder a las

preguntas de investigaciéon y generar conocimiento. (p. 443)

Es por lo anterior, que se ha establecido un proceso flexible, dialégico y
contextualizado, capaz de captar las transformaciones que se generan en los
estudiantes al momento de entrar en interrelacion con el cine en el aula de clase.
Ademas, la importancia de recolectar la informacion directamente del contexto
educativo, a su vez que le otorga voz a los estudiantes y los reconoce como
sujetos activos en la construccién del conocimiento, también es un componente
esencial de la practica docente donde se reflexiona y se busca comprender la
realidad educativa desde las experiencias y conocimientos adquiridos por los

propios actores.
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Para finalizar, las técnicas seleccionadas para la presente investigacion, permiten
acceder a interpretaciones que los estudiantes hacen sobre los contenidos
audiovisuales que consumen, asi como de las reflexiones que emergen durante el
desarrollo de las actividades en el aula. Asimismo, la estructura del procedimiento
se apoya en las fases propuestas por Pérez Serrano (1994) como lo son la
preactiva, interactiva y postactiva, lo cual garantiza un proceso sistematico y
coherente con los objetivos del proyecto. Esta organizacion permite mantener un
equilibrio entre la rigurosidad metodoldgica y es espacio interpretativo de la
investigacion cualitativa, asegurando que los datos obtenidos puedan reflejar las
experiencias, tensiones y aprendizajes que surgieron a lo largo y ancho de la

intervencidon pedagodgica.
3.7 TECNICAS E INSTRUMENTOS

El presente proyecto busca potenciar el pensamiento critico de jovenes de la
institucion educativa Tomas Cipriano de Mosquera, las técnicas de recoleccion de
informacion, en el paradigma cualitativo, deben tener un enfoque emergente y no
preestablecido. Por tanto, las técnicas seleccionadas seran: la observacién
participante, la entrevista cualitativa y los grupos de discusion. A continuacién, se

abordara cada una de ellas y su importancia para el presente proyecto.

Cada técnica cumple la funcion complementaria dentro del enfoque cualitativo que
adopto la presente investigacion, permitiendo triangular los datos y garantizar la
profundidad interpretativa requerida. La encuesta se aplicd como técnica inicial
para conocer los habitos de consumo audiovisual, las preferencias
cinematograficas y las diferentes plataformas multimedia con las que interactuan.
En consecuencia, la encuesta puede utilizarse dentro de las metodologias
cualitativas en la medida que se oriente a explorar percepciones, representaciones

o sentidos simbdlicos mas que a medir frecuencias o porcentajes Caceres (1998).
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Siguiendo con lo anterior, para poder cumplir con el primer objetivo especifico, la
encuesta cualitativa toma forma de autobiografia, ya que, como menciona
Guardian-Fernandez (2007) “mediante una autobiografia, la investigadora y el
investigador tratan de aprehender las experiencias de vida de una persona y las
definiciones que ella aplica a tales experiencias” (p. 197). Lo cual, nos permite,
tener un diagnostico que contextualice y reconozca el marco cultural de los
estudiantes y como influye en su interpretaciones de las producciones
audiovisuales. A continuacion, se presenta una tabla que integra las preguntas de

la entrevista:

Tabla 1. Encuesta

Preguntas sobre los habitos de consumo

1. Mencione 3 peliculas favoritas

2. Mencione 3 series que haya visto

3. Seleccione un capitulo de alguna serie que lo haya marcado

4. Mencione 5 canciones que escuche frecuentemente

5. Mencione 2 géneros musicales de su preferencia

6. Mencione el programa de televisién que vio en su infancia

7. Seleccione el fragmento de una pelicula o serie que lo haya marcado y

explique la respuesta

8. Qué redes sociales usa con mayor frecuencia. Seleccione 3.

9. Qué tipo de contenido multimedia consume.

Fuente. Elaboracion propia
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Por otra parte, se hara uso de los grupos de discusion, que constituyen en el
espacio principal de dialogo, analisis e intercambio de ideas. En el marco del
proyecto, esta técnica busca explorar diferentes dimensiones relevantes, tanto
conceptuales como reflexivas, en los cines foros y en las sesiones analiticas de
las producciones audiovisuales de los estudiantes. Por tanto, las interacciones que
surgen en las discusiones entre pares son esenciales para poder dar forma a
posiciones individuales y que estos entren nuevamente, mediante el dialogo de las
opiniones, a enriquecer las reflexiones de un grupo determinado mediante la suma
de los discursos. Es por lo anteriormente planteado que el presente proyecto toma
la postura de Bernardo Russi en Caceres (1998) en lo que respecta a la

importancia de los discursos en los grupos de discusion:

Asi, el grupo es una fabrica de discursos que hacen uno solo, el del mismo grupo.
Este discurso se produce a través de discursos individuales que chocan y se
escuchan, y a su vez, son usados por los mismos participantes en forma cruzada,

contrastada y enfrentada (p. 81)

Es decir, mediante la suma de los discursos individuales también se llega a la
construccion de conocimiento y dicho proceso tiene su razon de ser en las
diferentes interacciones que sostienen los estudiantes en esta técnica de
recoleccion de informacioén que nos ayudara dar respuesta al segundo y tercer
objetivo especifico, los grupos de discusion se realizan para conseguir un objetivo
especifico mediante un proceso definido. El propdsito es obtener informacion de
naturaleza cualitativa de un numero determinado y limitado de personas Guardian-
Fernandez (2007).

Para finalizar, fue empleado el diario de campo como instrumento transversal de
registro de informacion y reflexién del docente investigador, donde se puede
registrar las emociones, discusiones e interacciones importantes desde la
perspectiva del investigador. Su aplicacion es fundamental para poder triangular

las discusiones discursivas que surgen de la aplicacion de la encuesta y los
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grupos de discusion, asi como contrastar los intereses de los estudiantes con la

herramienta didactica empleada en las diferentes sesiones.

Se espera que con estos tres instrumentos de recoleccion de informacién se
obtengan resultados que ayuden al desarrollo del presente proyecto. Estas
técnicas se escogieron para profundizar en las expectativas, opiniones e
ideologias de los estudiantes para comprender por qué consumen y que hay que

hacer para darle un giro critico a ese consumo.
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CAPITULO IV. DISENO PEDAGOGICO

ENFOQUE PEDAGOGICO

El Aprendizaje Basado en Problemas (ABP) es una metodologia educativa que
surge en la década de 1960 en la Escuela de Medicina de la Universidad
McMaster en Canada, como respuesta a las limitaciones percibidas en la
educacién médica tradicional. Desde entonces, ha sido adoptado en diversas
disciplinas y niveles educativos en todo el mundo (Morales y Landa, 2004).

Esta metodologia se fundamenta en principios clave como el aprendizaje centrado
en el estudiante, la resolucion de problemas auténticos, el trabajo colaborativo y el
desarrollo de habilidades de pensamiento critico. El ABP busca preparar a los
estudiantes para enfrentar desafios del mundo real y promover un aprendizaje
significativo y duradero. Lo anterior lo hace sobre el principio de “usar problemas
como punto de partida para la adquisicion de nuevos conocimientos” (Morales y
Landa, 2004).

En este sentido, El ABP se escogi6 por el horizonte que brinda el objetivo general
de investigacion y las técnicas e instrumentos de recoleccidén de informacion que
se seleccionaron. Por tanto, los grupos de discusion son la puerta que posibilita un
mejor proceso en la formacién de los estudiantes al poner en dialogo sus
conocimientos previos con nuevos discursos y los planteamientos del docente. Por
otra parte, este enfoque nos permite problematizar la realidad de los estudiantes
para que puedan desarrollar sus propios juicios a medida que van intercambiando
conocimientos, como menciona Avila, De la Puente Alarcén, Gonzélez y Garza
(2007) “El aspecto central del ABP consiste en colocar a los estudiantes frente a
un reto, que es un problema no conocido y, a partir de alli desarrollar nuevos

conocimientos a través de una estrategia inquisitiva de tipo socratico” (p, 46).
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Siguiendo con lo anterior, desde la perspectiva del docente se asume un rol de
facilitador del aprendizaje, que orienta los procesos de analisis y resolucion de
problemas que van surgiendo en los diferentes espacios del trabajo colectivo.
Morales y Landa (2004) sostienen que, en el ABP, el docente “se convierte en el
facilitador del aprendizaje, guiando a sus alumnos a través de la resolucién del
problema planteado” (p. 153). Por lo anterior se entiende, que un acompafamiento
a los estudiantes en la identificacion de interrogantes, en la busqueda de nuevas
fuentes de informacion y la formulacion de un pensamiento riguroso es una tarea

que compromete directamente al docente.

En sintesis, el enfoque pedagdgico plantea una proceso de aprendizaje orientado
en la reflexion, la autonomia y el trabajo colaborativo contextualizado a la
transformacién de la realidad. Este enfoque es coherente con el objetivo general
del presente proyecto que tiene como base promover el pensamiento critico “En el
ABP el aspecto fundamental es el razonamiento; la memorizacién viene por
afiadidura. Esto significa que este paradigma esta mas orientado al

“proceso que al producto”, es decir, mas al razonamiento que a la retencion de
datos” (p. 50).
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Capitulo V. ANALISIS DE INFORMACION Y RESULTADOS
5.1 CATEGORIZACION

A continuacion se presenta las categorias de analisis de los resultados con sus

respectivas subcategorias:

Tabla 2. Categorias metodoldgicas

Categorias Metodolégicas

Categorias principales Subcategorias

Transformar

Pensamiento Critico
Analizar

Reflexionar

Cultura

Cine
Audiovisuales

Imagen

Pedagogia

Saberes
Didactica

Ensefanza

Fuente: Elaboracion propia.
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5.2 RESULTADOS

Analisis de preferencias mediaticas de estudiantes

En un primer momento de este proyecto se busco establecer los habitos de
consumo que tienen los estudiantes de grado décimo de la I.E.D Tomas Cipriano
de Mosquera. Para dicho propésito, se realizdé una encuesta cualitativa para
identificar las peliculas, series, género musical y redes sociales favoritas, a partir
de los resultados obtenidos se triangulé esta informacién con la suministrada por

el Informe “Infancia y medios audiovisuales en Colombia” (CRC, 2021).

Cabe mencionar que solo el 35.8% de los encuestados en el Informe de la CRC
(2021) oscilan en la misma edad — de 14 a 17 afos- de los estudiantes del
presente proyecto; en este sentido, se ve una tendencia ascendente en la
obtencién de un celular personal a medida que se llega al rango de edad del
proyecto. Lo anterior es importante mencionarlo ya que se busca que el informe y
el proyecto den cuenta uno del otro y al ser el celular el dispositivo por el cual los
estudiantes, y en general los NNyA, tienen acceso a las diferentes plataformas de
internet (redes sociales y plataformas de streaming), es de suma importancia este

dispositivo mévil para el desarrollo del proyecto.

Los resultados muestran que la totalidad (100%) de los estudiantes de grado
décimo contaban con un dispositivo movil y el 95% contaba con acceso a internet
por conectividad de datos. Es importante tener esto en cuenta, ya que, si bien de
manera particular este proyecto corrié con la suerte de tener conectividad, el tema
del internet si termina siendo fundamental para poder establecer proyectos que

estén mediados por las TIC.

Volviendo a las entrevistas particulares, se realiz6é una tabla (tabla 3) donde se
resumen los hallazgos empiricos de las diferentes preguntas de la encuesta de la
tabla 1.
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Las preguntas realizadas tenian como objetivo conocer los habitos de consumo de

los estudiantes, identificar qué series, peliculas y programas de television

quedaron en la memoria individual y colectiva de los participantes. Asimismo, las

plataformas que suelen utilizar y el género de musica que escuchan son

importantes a la hora de poder determinar una identidad juvenil marcada. Muchas

de estas identidades se proyectan en las redes sociales y algunos géneros

musicales como el Rock y el K-pop establecen comunidades para su escucha y

disfrute.

Por otra parte, la tabulacién de las peliculas, series, programas, canciones y redes

se establecio por géneros, lo anterior para poder establecer patrones de consumo

y ponderar intereses audiovisuales como lo demuestra la siguiente tabla.

Tabla 3. Principales hallazgos de las encuestas realizadas.

Categoria
Géneros de
peliculas/seri

es

Redes

sociales

Programas

de infancia

Géneros

musicales

Temas

recurrentes

Hallazgos Principales
- Fantasia y Ciencia Ficcién
son los mas consumidos.
- Terror y LGBTQ+ con
menciones significativas.

- TikTok (mas mencionado),
seguido de Facebook e
Instagram.

- Animacién dominante:
"Cartoon Network", "Ben 10",
"Pokémon".

- Reggaeton (mas popular),
seguido de Rock, Salsa, y
fusiones como K-pop.

- Roles de género,

educacion sexual, violencia.
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Ejemplos Destacados
"El increible mundo de

Gumball", "Jujutsu Kaisen".

"The Walking Dead", "Elite",

"Sex Education",.
Consumo de memes,

tutoriales, videos virales.

Programas educativos:
"Doctora Juguetes", "La
princesita Sofia".
Combinaciones
globales/locales: Trap,
Vallenato, Indie.
Guiones sobre "amor”,
"asesinato", "brujeria",

"dependencia emocional".



Contenido - Anime, casos reales, terror, Ejemplos: "Re:Zero", "Making
multimedia LGBTQ+, videojuegos. a Murderer", videos de cocina,

podcasts.

Fuente: Elaboracion propia.

En un primer momento, podemos hacer una triangulacion entre la informacion que
nos muestra el informe, la entrevista y la bitacora. Al momento de hacer las
entrevistas los estudiantes mencionaron que su dispositivo favorito era el celular.
No solo por la informacién que alli guardan sino porque, en sus habitos de
consumo, como lo demuestra la tabla, las aplicaciones que mas consumen

(TikTok, Facebook e Instagram) son de facil acceso en el celular.

Esta informacion se contrasta con la documentada en la bitacora, evidenciando
que durante el desarrollo de la observacién participante (talleres), los estudiantes
procuraron desarrollarlos en tiempos cortos y rapidos, para luego manejar redes

sociales o juegos virtuales a través de dispositivos moviles (celulares).

Cabe aclarar que durante varias actividades fue necesario el uso del celular como
medio para poder acceder a las producciones audiovisuales. En este sentido, el
celular no solo era utilizado por los estudiantes para las actividades curriculares,
sino que era su principal medio para la interaccion ludica entre ellos. Por ejemplo,
en el tema de los videojuegos mas que alejarlos del aula de clase, lo que
generaba era una conexion entre los estudiantes, ya que tenian una preferencia a
jugar video juegos de estrategias donde varios podian participar a tiempo. Como lo

podemos evidenciar en la siguiente anécdota:

“Yo estaba entregando las notas correspondientes al segundo trimestre y en ese
tiempo, uno como docente va llamando estudiante por estudiante para platicar
sobre las notas mientras que ellos realizan otras actividades. Me llamé

particularmente la atencién que el salén se dividié en dos bandos y comenzaron a
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murmurar estrategias. Pocas veces los vi tan concentrados y unidos como ese dia.
Estaban jugando AmongUs”

Anexo 1. Bitacora.

La anterior anécdota es importante porque nos muestra que generar propuestas
pedagogicas que tengan una conexion con los gustos del grupo de impacto, las
hace mas atractivas para los estudiantes generando una mayor conexion con el
contenido que se pretende ensefiar, pues, como nos diria Dussel (2010) “las
imagenes son motivadoras y pueden concitar el interés de los jovenes — interés
que dista de estar garantizado en las aulas de hoy-. En muchos de estos casos, la
imagen es una “excusa” o puntapié inicial para llegar al verdadero contenido que

esta por fuera de la imagen” (p. 4).

Por otro lado, los resultados muestran que el género del material audiovisual
predominantes es la fantasia, anime y LGBTIQ, al comparar las respuestas de sus
gustos actuales con los de su infancia se encuentra que, en los gustos actuales,
hay un mayor grado de imagenes que se proyectan simultaneamente entre las
diferentes plataformas y tienen una predominancia ideoldgica dirigida hacia los

jévenes (figura 3).
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Figura 3: Porcentaje de géneros mas recurrentes en los jovenes.
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Fuente: Elaboracion propia. Proyecto pedagogico y sistematizacion de

experiencias Il 2025.

Un ejemplo de lo anterior, lo encontramos en la pregunta “Seleccione un capitulo
de alguna serie que lo haya marcado”. En las respuestas, podemos ver que el
mayor impacto es por los guiones relacionados con el amor, la sexualidad y la
dependencia emocional que coincide con los géneros (peliculas y series) y el
contenido multimedia que prefieren consumir, pero se aleja de los contenidos que

miraban en su infancia.

Una respuesta que llamo la atencién, en esta pregunta, fue el guidbn que mencioné
una estudiante de la serie animada "El increible mundo de Gumball" que esta
relacionado con los conflictos éticos a los cuales se enfrenta la juventud. Gumball,
se siente juzgado y busca exponer a quien lo critica, lo que lo lleva a manipular

informacion y actuar impulsivamente. (Figura 4).
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Figura 4. Respuesta Estudiantil.
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Respuesta. Proyecto pedagogico y sistematizacion de experiencias 11 2024.

El fragmento del guion de la figura 4 nos muestra una discusion cargada de ironia
y critica social. Carmen, una estudiante con un discurso moralista y politicamente
correcto, confronta a Gumball desde una posicion de superioridad ética, mientras
él intenta responder a su juicio con argumentos impulsivos. De este guion
emergen discusiones sobre el uso del lenguaje, los estereotipos de género y las

jerarquias morales.
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Siguiendo con lo anterior, los guiones y las imagenes nos muestran que las
producciones audiovisuales, tienen una carga cultural importante y estan llenas de
moralejas. Muchas de las series animadas, especialmente las que son para la
audiencia infantil, tienen una tendencia educativa. Sin embargo, al momento de
apelar a estas reflexiones en los capitulos se hacen desde la emocionalidad para
generar nociones de cercania con los NNyA tal como dice Pafiuela y Pulido
(2012)

Podemos plantear que el cine como forma de pensamiento supera la
concepcion racionalista del mismo para ubicarlo también en el ambito de la
emocionalidad, asi pues, lo audiovisual puede expresar comprensiones

mas cercanas del mundo, de nosotros mismos y de la cultura” (p. 11).

En el ejemplo del guion de la figura 4, se plantean problemas como la utilizacién
del lenguaje inclusivo y las jerarquias morales. En general las series que
mencionaron los estudiantes, tienen algun mensaje que los termina impactando de
manera significativa, ya sea porque en las series aparecen identidades que ellos
comparten o porque los mensajes terminan impactando una etapa de su vida. De
hecho, otra muestra de estos mensajes aparece en las respuestas de otra

entrevista (Figura 5):

A diferencia de la respuesta anterior de la figura 4, donde el guion es de una
caricatura, esta serie se titula “Bebé reno” y se caracteriza por tener un guién mas
complejo que trata sobre el acoso que vive un hombre por parte de una mujer
joven que ayudo en el pasado y del vinculo obsesivo que ella generé en él. La
respuesta de la estudiante, tiene poco cuestionamiento acerca de la trama de la
produccion audiovisual y, entendiendo su complejidad, aborda el tema
superficialmente sin cuestionar las l6gicas de poder que existen detras del acoso,

o en el caso de la escena, de las violaciones que sufria el protagonista.
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Figura 5. Respuesta estudiantil.
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Respuesta: Proyecto pedagdgico y sistematizacidn de experiencias 11 2024.

Lo anterior es sumamente importante para cuestionar el consumo ilimitado que
tienen los NNyA a dia de hoy. Por tanto, y como nos muestra el informe de la CRC
(2021), donde los NNyA de los 14 a los 17 afios el 64% no se siente identificado y

no entiende lo que consumen. (p. 45)

En este punto es necesario recalcar lo que menciona Giroux (2003) “el cine
contribuye a la naturalizacion de ideologias dominantes al presentar ciertas
normas y valores como universales y eternos, sin cuestionar su origen o
legitimidad” (p. 20), como lo vimos en el ejemplo anterior, donde se normaliza el

fondo de la serie y se toma superficialmente su mensaje.

Figura 6. Respuesta estudiantil.
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Respuesta. Proyecto pedagdgico y sistematizacidn de experiencias 11 2024.
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Cabe aclarar que, si bien se pone un ejemplo, en la mayoria de los casos, donde
utilizaron un guion de una serie con cierta complejidad, las reflexiones son
similares a las de la figura 5 y 6, pues no se evidencia una reflexion en torno a lo
que se consume y se da mas importancia al atractivo de las frases dando como
resultado que los estudiantes dejen a un lado el contexto en el que se enmarcan,
como es el caso de la figura 6, donde el guidén habla sobre el asesinato y el
estudiante solo escribe “me gusta esa frase”. Sin embargo, donde el guién es de
un anime o una caricatura de fantasia, les es mas facil para los estudiantes

comprender el mensaje.

Para profundizar, el género de fantasia, anime y caricaturas es el mas visto de los
estudiantes, como lo muestra la tabla 1 y como lo muestran las graficas del
informe de la CRC (2021):

Figura 7: Formatos preferidos entre semana.
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Tomado del estudio “Infancia, adolescencia y medios audiovisuales en Colombia”, p 50.

Por otra parte, el contenido que consumen los NNyA, en los rangos de 14 a 17
afos, son principalmente vistos en el celular y los géneros preferidos, al igual que

en la figura 3, es el de Fantasia. Ademas de lo anterior, en la figura 7, y la figura 8
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hay coincidencias relacionadas con los formatos que mas consumen, denotando
que las peliculas y series presentan mayor consumo, tanto en el informe de la
CRC (2021) como en la encuesta, que los dibujos animados y videos cortos
respectivamente.

Siguiendo con lo anterior, el formato de videos cortos, donde entran videos de
historias, cocina, formas de vestirse, etc tiene la misma tendencia porcentual que
las peliculas y con una diferencia de 3% con respecto a las series, generando asi
una preferencia a la inmediatez del consumo, lo anterior, debido a la facilidad que

tienen los NNyA de poder visualizar mas rapido este tipo de formatos.

Figura 8: Formatos que consumen los estudiantes de décimo grado del colegio

Tomas Cipriano de Mosquera.
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Elaboracion propia. Proyecto pedagdgico y sistematizacion de experiencias lll
2025.

Siguiendo con la figura 5, el formato preferido es el de los influencers, lo cual
genera preocupacion frente a la capacidad de mediacidn critica sobre la

informacion que dichos contenidos ofrecen y la influencia que pueden ejercer en
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los NNyA. Lo anterior no constituye el foco central de la presente investigacion; sin
embargo, cabe preguntarse hasta qué punto este tipo de formato impacta en los
jévenes y es funcional como una gran maquina de pedagogia publica, al igual que
las peliculas, en tanto buscan deliberadamente influir en la produccion de
significados, en las posiciones del sujeto, en la configuracion de identidades y en

la experiencia (Giroux, 2013).

Siguiendo con el analisis, el item 3 de la tabla 2, donde se solicita escoger un
capitulo que los haya marcado, al indagar sobre este aspecto, las respuestas
permiten evidenciar una reflexion limitada frente a los contenidos audiovisuales
consumidos. Los capitulos seleccionados por los estudiantes se distinguen por un
fuerte componente emocional y cultural, lo que indica que la eleccién responde
principalmente a la identificacion afectiva antes que a un ejercicio critico. Ademas,
se observa una marcada preferencia por el formato animado, lo que refuerza la
influencia de este tipo de narrativas en sus practicas de consumo audiovisual

como se evidencio en la tabla 3.

Asimismo, se encuentran 3 ejemplos relacionados con lo mencionado
anteriormente, el primero conecta con el capitulo del “dia de la madre” de la serie
animada “'El increible mundo de Gumball" (capitulo especial televisado el dia de
las madres), los protagonistas hacen una serie de actividades que ponen en riesgo
sus vidas para demostrarle el carifio a su madre y esta les termina salvando la
vida. Este capitulo en su guién marca una clara tendencia en el papel que juega la

madre en la familia y los roles de género.

El segundo ejemplo, es el capitulo 126 del anime “los siete pecados capitales”
titulado “donde los recuerdos se dirigen” qué presenta una discusion sobre los
recuerdos, pues, a una de las protagonistas le borran los recuerdos como parte de
un experimento para comprobar si existen vivencias que quedan en el corazén y
no en la memoria. En este capitulo se marca una tendencia fantasiosa sobre el

uso de la memoria y su importancia en la identidad de las personas.
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Para finalizar, el ultimo ejemplo es el capitulo llamado “oruguita” de la serie infantil
“VYampirina”. En dicho capitulo, la serie rescata la importancia de respetar el medio
ambiente, los animales y su convivencia mutua con los humanos, su contenido no
tiene un nivel de complejidad alto, su mensaje es claro y tiene un caracter

netamente educativo.

Los tres ejemplos si bien tienen un nivel de complejidad distinta, responden a
I6gicas de poder y percepciones del mundo. Normalizando roles de género y
discursos sobre la institucién familiar, promoviendo formas de apreciar fenémenos
como la memoria y mensajes sobre la percepcion y papel de la escuela en el

cuidado del medio ambiente.

Este punto es clave para la presente investigacion, pues una vez identificadas las
preferencias en las narrativas y los gustos audiovisuales de los estudiantes se
procedié a establecer un dialogo con la conformadora (Paola Soto) para poder
establecer las producciones que se proyectaran en el aula de clase y que se

pueden evidenciar en las Unidades Didacticas mas adelante.

Siguiendo con la tabla 3, el contenido que circula por redes sociales puede dirigir
audiencias al consumo de una serie o pelicula en particular, principalmente las
que estan de moda en un contexto determinado. Por tanto se evidencia un
apalancamiento de las redes sociales y un direccionamiento social hacia el

consumo de estas series y peliculas (Figura 6).

“(Estudiante)Todos en el salén estaban hablando de esa serie (SexEducation) de
unas escenas que aparecian ahiy del meme ese de ;Qué? ;Qué? Y pues nada,
ahi me motivé a verla (risas). (Docente en formacion) ¢ Por qué las risas?
(Estudiante) profe, esos temas son densos y esta serie muestra cositas (risas).”

Anexo 2. Bitacora

En esta entrevista se hizo especialmente evidente el papel de las redes sociales y

personales en la mediacion del consumo audiovisual. El estudiante sefald que
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comenzo a ver la serie debido a la amplia circulacién de memes relacionados en
redes sociales, y porque sus comparieros discutian la serie de forma habitual
durante el horario escolar. Este fenobmeno demuestra que el consumo audiovisual
esta lejos de ser un acto individual: se ve profundamente influido por dinamicas de
socializacion juvenil, las cuales validan ciertos contenidos y los transforman en

referentes culturales compartidos.

Desde el punto de vista del proyecto pedagdgico, este hallazgo recalca la urgencia
de abordar de manera critica en el aula los factores que influyen en las elecciones
mediaticas de los estudiantes. El cine, lejos de ser una simple herramienta de
entretenimiento, se convierte en una plataforma valiosa para fomentar espacios de
reflexion donde las tendencias digitales, la presion del grupo social al que se
pertenece y las practicas culturales cotidianas se analizan como elementos que
configuran preferencias, identidades y modos de interpretar la realidad. De este
modo, enfatizar el pensamiento critico se vuelve imprescindible: no basta con que
el estudiantado consuma contenidos de manera pasiva o por inercia social, sino
que resulta necesario que puedan analizarlos, ponerlos en cuestion y detectar los
intereses ideoldgicos, culturales o comerciales que subyacen en su produccién y
circulacién, en especial con las series comerciales que son tendencias a lo largo

de un periodo de tiempo.
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Figura 9. Comportamientos en internet. Informe de CRC (2021)
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en redes sociales EN DESACUERDO 59%
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DE ACUERDO 57%
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DE ACUERDO 36%
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g. A veces no entiendo las situcdciones o los significados de lo DE ACUERDO 64%
que veo en internet EN DESACUERDO 36%
h. Comento o reacciono a publicaciones relacionadas con lo que DE ACUERDO 44%
veo en internet con frecuencia EN DESACUERDO 56%

DE ACUERDO 27%

i. Subo contenido a mis redes con frecuencia relacionado EN DESACUERDO  73%

Tomado del estudio “Infancia, adolescencia y medios audiovisuales en Colombia”, p 50.

La anterior figura refleja que el 58% habla y conversa de lo que ve en internet
(pregunta a). En la pregunta g, sobre si los NNyA entienden el contenido que
consumen, el porcentaje fue mucho mayor. En informe de la CRC (2021) nos

advierten que puede deberse:

entre otras cosas, al consumo de contenidos disefiados para otras edades, a una
falta de acompafamiento adecuado de los padres o cuidadores y a un bajo
acercamiento de los productores y creadores de los contenidos a la cotidianidad
de los NNyA colombianos, un paso esencial para producir contenidos mas

adecuados y pertinentes a los niveles emocionales y cognitivos de NNyA. (p. 52)

Por lo anterior, esta falta de entendimiento por parte de los NNyA de las
producciones que consumen cotidianamente también se ve evidenciada en la

tabla 1 y en las diversas respuestas de los estudiantes, en las cuales no se ven
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reflejadas series o producciones colombianas y, en temas musicales, solo se
resalta el folclor vallenato por debajo de reggaeton, el rock y el rap (figura 8). Lo
anterior es importante mencionarlo porque, asi como en las peliculas y series, la
musica y los sonidos propios de nuestras regiones no estan teniendo un impacto
en el desarrollo integral de los estudiantes y mas bien, da cuenta, del proceso de

globalizacion que se esta viviendo a nivel cultural.

Figura 10: Géneros musicales mas escuchados.
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Elaboracién propia. Proyecto pedagdgico y sistematizacion de experiencias Il 2025.

Para finalizar este apartado, se pueden establecer patrones de consumo entre los
estudiantes. Lo primero relacionado con el formato que consumen en las
diferentes producciones audiovisuales, en los géneros musicales e incluso en las
tematicas de los formatos. Por un lado, los formatos que tienen mas preferencia
entre los jévenes son las caricaturas, que van acompafadas de diferentes
tematicas repitiendo los géneros de Ciencia ficcion, fantasia y LGBTIQ. Series
como sex education y Elite, que tratan principalmente sobre la vida de

adolescentes explorando su sexualidad, son frecuentemente mencionados y
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comentados entre ellos mismos como se evidencio en el figura 6, la tabla 3 y el

siguiente comentario de la figura 11:

Figura 11. Respuesta estudiantil.
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Respuesta. Proyecto pedagogico y sistematizacion de experiencias 11 2024.

Por otra parte, en los programas de la infancia, se repite el formato de animacién
pero con una tendencia hacia lo educativo y separado por géneros. Por una parte,
los hombres consumen mas contenidos relacionados con el género de fantasia y
las mujeres programas con tendencia de roles de género. Cabe destacar que esta
tendencia marcada se disminuye a la edad de los 14 a 17 afos donde las
tendencias son mas semejantes y predomina las series que tienen que ver con la

sexualidad y la busqueda de identidad.

Lo anterior resulta especialmente relevante por las reflexiones que estas series, si
se analizan de manera adecuada, pueden provocar al establecer
cuestionamientos importantes en los estudiantes. El problema principal surge
cuando falta acompafamiento y mediacion pedagdgica; el resultado es que ese
potencial queda en la superficie y la recepcidn de los contenidos termina siendo
bastante limitada. Esta realidad subraya la importancia de generar espacios
educativos, unidades didacticas, grupos de reflexion y debates sobre el contenido
que se esta viendo para que los estudiantes los examinen criticamente. Es
necesario que los estudiantes vayan mas alla de una simple identificacién
emocional o un consumo pasivo y empiecen a construir interpretaciones mas
profundas acerca de los mensajes, valores y representaciones sociales que estas
producciones transmiten. De lo contrario, se corre el riesgo de reducir la
experiencia educativa a un mero entretenimiento, sin un aporte significativo al

desarrollo critico de los estudiantes.

67



Los patrones de consumo que se establecieron, ayudaran en el siguiente objetivo
especifico, las imagenes que son proyectadas por el cine, acompafiadas de una
busqueda de los gustos de los estudiantes puede facilitarnos en la transmision de
un saber. Lo anterior se debe a que hay un valor pedagdgico en la imagen porque
nos ensefa, nos transmite, fija una memoria y estructura una referencia comun
(Dussel, 2010).

También, fue fundamental identificar los dispositivos y las aplicaciones que
utilizaban con mayor frecuencia los NNyA con el fin de facilitar el disefio y
desarrollo de los talleres. En este sentido, las graficas del informe (figura 12)
ofrecen informacion importante, pues tanto en el informe de la CRC (2021) como
en la encuesta se evidencia que youtube y netflix son las aplicaciones donde mas
recurren los jovenes para poder acceder a las producciones audiovisuales. Por
esta razon, dichas aplicaciones se utilizaran en los materiales para poder
desarrollar el presente proyecto que tiene como objetivo promover el cine como

herramienta didactica que promueva el pensamiento critico.

Figura 12. Plataformas de contenidos audiovisuales preferidas

Figura 26. Plataformas de contenidos audiovisuales preferidas
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Tomado del estudio “Infancia, adolescencia y medios audiovisuales en Colombia”, p 50.
A modo de sintesis del presente apartado, este panorama evidencia la necesidad

de incorporar la reflexion critica sobre las producciones audiovisuales que
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consumen los estudiantes en su cotidianidad. El diagnéstico refleja que los
estudiantes consumen contenidos con escasa mediacion, ya sea educativa o
familiar, y que su comprension es limitada en relacion a los mensajes ideolégicos,

éticos, morales y politicos que estos poseen.

Finalmente, el analisis comparativo entre la encuesta y el informe de la CRC
(2021) permite reconocer que las preferencias mediaticas de los jévenes no solo
expresan gustos individuales, sino que también constituyen formas de
socializacion, busqueda de identidad y formas de mirar al mundo. Comprender
estos patrones resulta esencial para el disefio de la presente propuesta
pedagogica donde se busca que el cine y las producciones audiovisuales dejen de
ser un instrumento de entretenimiento y pase a convertirse en una herramienta

didactica en las aulas de clase.

Capacidad para establecer conexiones entre peliculas y el contexto

inmediato de los estudiantes

En el desarrollo de las actividades propuestas en la tabla del marco metodoldgico,
se identifican 3 momentos donde se utilizara el cine foro como herramienta
didactica, en los momentos, se utilizaron proyecciones audiovisuales que estan
relacionados a dos de los fundamentos institucionales del colegio propuestos en
su proyecto educativo institucional. Dichos fundamentos son: “Desarrollo de la
capacidad critica, reflexiva y analitica que fortalezca el avance cientifico y

tecnoldgico” y “el pleno desarrollo a la personalidad” PEI (2008).

Estos fundamentos tienen que ver con la reflexion critica, cuidado del medio
ambiente, violencias escolares y memoria. En el calendario propuesto en el marco
I6gico, en el primer momento se abordaron los temas de memoria y la produccién
cinematografica escogida para este espacio fue un capitulo de Black Mirror,
especificamente el capitulo 3 de la primera temporada titulado “toda tu historia”. La

guia de dicho momento empieza el 16 de agosto del 2024 y su disefio se
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encuentra en la Unidad Didactica #1 titulada “Una aproximacion ética de los

recuerdos y la memoria” que se puede apreciar en el anexo 3.

Para el desarrollo de la unidad didactica #1, se escogieron materiales acordes a la
perspectiva del profesor practicante y a los intereses de los estudiantes. Se
retoman los temas sobre los recuerdos y la memoria, ya que la perspectiva en la
cual se enmarcan los capitulos distopicos de la serie de Black Mirror y las criticas
que de sus capitulos emergen a la sociedad actual, son compartidas por el
docente en formacion. El anterior posicionamiento del docente en formacion con
respecto a la ideologia y politica del episodio es fundamental por lo recogido por
Lombana y Baez (2018):

La dimensidén epistemoldgica de la didactica construye una ruta politica e
ideolégicamente coherente con lo que el docente aspira, lo que implica de
entrada que el docente asuma un posicionamiento politico e ideoldgico que le

permita tener claridad epistemolégica (pag, 33)

Siguiendo con lo anterior, los objetivos que se establecieron en la unidad didactica
fueron: 1) Identificar cuales son las categorias claves del filme. 2) Cuales son los
momentos importantes y cuales son los problemas éticos en el manejo de la
tecnologia que de alli surgen. Sin embargo, si bien en las respuestas se pueden
encontrar ideas generales sobre la justicia, que muestra una posicion moral en las
relaciones interpersonales, los resultados que se obtuvieron, evidencian falencias
al momento de que los estudiantes puedan relacionar las categorias importantes
de la serie. Ademas, la estructura de las respuestas son mas de caracter

descriptivo que analitico como lo podemos observar en la figura 14:
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Figura 14. Respuesta estudiantil.
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Respuesta. Proyecto pedagdgico y sistematizacién de experiencias 11 2024.

Este caracter descriptivo de las respuestas de los estudiantes, genera que las
conclusiones a las cuales llegan sigan sin tener algun caracter analitico mas alla
de unos comentarios morales acerca del desarrollo de los personajes. Por otra
parte, en lo que se refiere a la imagen, el impacto que tuvo en los estudiantes fue
mayor. En las respuestas, aunque de caracter descriptivo, los estudiantes logran
detallar los diferentes sucesos que ocurrieron durante el capitulo, entendiendo
elementos de las escenas y asociandolos a lo que consideran puede ser un

problema en la cotidianidad de las personas como detalla el estudiante en la
Figura 15:
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Figura 15. Respuesta estudiantil.
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Respuesta. Proyecto pedagogico y sistematizacion de experiencias 11 2024.

En esta respuesta, se puede evidenciar un abordaje critico acerca del capitulo. La
imagen de las personas con el chip, que es un dispositivo tecnoldgico que permite
guardar los recuerdos, se convierte en un simbolo central que representa la
memoria, la identidad y las revoluciones tecnoldgicas. En la figura 15, el fragmento
escrito por el estudiante, se aprecia como la idea de un mundo donde todo pueda
ser recordado genera una lectura emocional y un alejamiento a estos dispositivos
tecnoldgicos sobre la idea de “vivir cada momento sin necesidad de estar

recordando”.

Lo anterior es importante, en la medida que el estudiante, aunque apela a
situaciones emocionales, sostiene una mirada critica sobre este “chip” y trasciende
la estructura narrativa del capitulo al enunciar su critica por fuera de dicho
capitulo. Ademas, refuerza la observacion general del grupo, en la que las
escenas que representan emociones intensas, como alegria, tristeza o nostalgia,
son las mas recordadas y comentadas, evidenciando que las producciones
audiovisuales funcionan como un detonante de empatia y pensamiento critico en

el aula.
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Siguiendo con lo anterior, otro ejemplo de reflexion de los estudiantes que
trasciende de la narrativa del episodio, uno de los estudiante llega a la conclusion
cuando dice “En resumen, el capitulo resalta la locura y el mal estado al que
puede llevar el recordar momentos que hubiera sido mejor no haber recordado. Un
mundo con este tipo de chips seria muy perjudicial para la sociedad (Figura 14).
Igual que la respuesta de la figura 16, la respuesta de este estudiante tiene un

caracter reflexivo de la sociedad y situa la problematica del capitulo en su entorno:

Figura 16. Respuesta estudiantil.
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Proyecto pedagégico y sistematizacion de experiencias Il 2024.

Por lo anterior, se puede evidenciar que en el primer cine foro, los objetivos que se
propusieron se lograron parcialmente. El primer objetivo, relacionado con el
reconocimiento de categorias como la memoria, la privacidad, la intimidad y la
identidad, carece de respuestas. Los mas desarrollados fueron el segundo y el
tercero, asociados con la identificacion de la trama del capitulo y los problemas

éticos que de alli surgen.
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Siguiendo con el desarrollo de las actividades, en el marco del programa “déjeme
sano” donde se aborda el tema de las violencias escolares. Los estudiantes
debian resolver una guia que les proporciona el colegio a través de mesas de
discusién. El primer momento de la jornada fueron expresiones artisticas de
diferentes colegios, en un segundo momento, los estudiantes se dirigian a una
mesa de discusion sobre “violencia y escuela” donde un profesor enviado de la
alcaldia local, un artista local y un académico del tema tenian una conversacion

sobre los conflictos en la escuela.

Al momento de analizar los comentarios de los estudiantes en este primer
momento, se encuentra poca evidencia. Lo anterior se puede asociar a los

comentarios que se documentaron en la bitacora (Figura 17):

Figura 17: Bitacora.
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Bitacora. Proyecto pedagdgico y sistematizacion de experiencias 11 2024.
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Si bien los estudiantes eran libres de escribir lo que mas les llamaba la atencién,
resalta mucho el hecho la carencia de respuestas . En la bitacora se reconocen
algunos puntos clave. Por un lado, tenemos que las intervenciones eran muy
largas y se usaba un lenguaje muy técnico para los estudiantes o se mencionan
teorias (como la teoria de campos de Bordieu) para abordar el tema.

En este mismo sentido, las respuestas que se encuentran en esta actividad, son

ideas sueltas y poco elaboradas como se puede evidenciar en la figura 18:

Figura 18: Respuesta estudiantil en formato entregado por el colegio.
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Por otra parte, las respuestas que se pueden evidenciar en la tercera parte de la
jornada, son muy diferentes a la primera. Esta charla fue dirigida por una psicéloga
que abordé el tema de las emociones, de esta se extrajeron treinta respuestas de

los estudiantes. Ademas, se resalta el uso de herramientas a través de la imagen
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de producciones audiovisuales (figura 19), dando como resultado que las
respuestas tengan conexiones mas profundas y guarden una relacion directa con
las producciones audiovisuales que se iban proyectando. Como ejemplo de lo
anterior, las respuestas de una estudiante (anexo 4) logra guardar las reflexiones
mas profundas de la charlas y aborda las tematicas centrales de una forma clara y

contundente:

“Las emociones influyen mucho en la informacién. Vivimos en una sociedad
enferma, controlada por las grandes masas, que promociona cada vez sus
productos creando un morbo a los compradores y a los compradores y llenarlos de

cosas que muy superficialmente satisface o genera felicidad” (anexo 4).

Figura 19. Fotografia de la ultima sesién de la jornada “déjeme sano”

Foto. Proyecto pedagdgico y sistematizacion de experiencias 1l 2024.

Siguiendo con lo anterior, usar imagenes y un lenguaje menos técnico para
abordar temas importantes como la salud mental, el bullying y las violencias
escolares, ocasiona en los estudiantes un proceso de aprendizaje mas
enriquecedor y un acercamiento mas profundo a los diferentes temas que deben
abordar los NNyA en su cotidianidad. Por otra parte, los estudiantes generaron

procesos de reflexidon mas elaborados, hablando de la importancia de la toma de
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decisiones, la influencia que tenemos en las otras personas y el desarrollo de

herramientas que nos permitan manejar esta situaciones.

Por ejemplo, en la transcripcion del anexo 5 podemos encontrar respuestas que

reflexionan profundamente sobre las emociones:

“Las emociones se pueden manifestar, se pueden contagiar, pueden transformar
vidas, nos ayudan en el momento de la toma de decisiones y hasta puede llegar a
desarrollar enfermedades como el estrés. Hablar sobre las emociones, que en la

mayoria de los casos definen situaciones es importante” (anexo 5)

Por otra parte, también aparecen reflexiones que tienen que ver con el papel que

cumple la escuela:

“la escuela se puede entender como un espacio de critica, donde se aprovecha el
espacio del pensamiento adecuadamente, se potencia la transformacioén para la
juventud de sus propias vivencias en diferentes espacios]...] Uno va a la escuela
para aprender, la escuela es un espacio que hace parte del conocimiento”

(anexos 6).

Siguiendo con lo anterior, para concluir, la actividad en el marco del evento
“‘déjeme sano” tuvo un impacto importante en los estudiantes. La charla sobre las
emociones y las herramientas audiovisuales que alli se utilizaron marcaron la
diferencia al momento de que los estudiantes hicieran reflexiones al respecto de la
jornada, Dussel (2010) menciona que “Lo visual es el lenguaje privilegiado, y que
la educacion, si quiere acercarse al modo en que se comunican los jovenes, debe
integrar las imagenes a la ensefianza (p, 3)”. A pesar de la existencia de
respuestas del orden descriptivo, la forma en la cual se pens6 cada una de las

charlas tuvo un impacto diferente en los estudiantes.

Siguiendo con el desarrollo de los ejes tematicos y uniendo las reflexiones del
evento “déjeme sano” se abordo el tema del consumo de drogas. En la unidad
didactica titulada “Sobre el consumo de las drogas” (anexo 3) se establece que la

forma en la cual los estudiantes van a reflexionar sobre el tema debe tener un
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caracter creativo. Guiados por la pagina web de “échele cabeza”, que tiene un
formato donde la imagen juega un papel importante, y el cortometraje titulado
“PepitaNuggets. Proyeccion y reflexion audiovisual sobre las consecuencias del

uso de las drogas’.

En cuanto al contenido, en el ejemplo de la infografia, podemos ver que toman
una posicion con respecto al consumo de sustancias psicoactivas. La infografia
titulada “efectos y consecuencias del consumo de las drogas” vemos claramente la
posicion que tienen las estudiantes con respecto a esta problematica (figura 20)
Las estudiantes plantearon el ejercicio como un folleto informativo que busca

prevenir el consumo y lo mismo sucedi6 en el formato de cartelera (figura 21).

Figura 20. Infografia elaborada por estudiantes sobre el consumo de las drogas.
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Infografia. Elaboracion estudiantil.
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Figura 21. Cartelera elaborada por estudiantes sobre el consumo de las drogas.
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Cartelera. Elaboracion estudiantil.

En definitiva, las respuestas de los estudiantes estan directamente ligadas al
contenido que pretende mostrar el cortometraje seleccionado para la actividad. El
enfoque del cortometraje es: mostrar de manera explicita y en el transcurrir del
tiempo el daino fisico que las drogas pueden causar en el cuerpo humano, sin
embargo, deja de lado una reflexion mas profunda sobre las dimensiones sociales,

culturales o personales del consumo.

Asi, el sentido del cortometraje es evidentemente preventivo y ello se ve reflejado
en la forma en que los estudiantes abordaron la tematica en sus diferentes
trabajos (figura 20 y 21) donde se orientan exclusivamente a desalentar el uso de
sustancias mediante la representacion grafica de sus efectos fisicos y sociales. En

todo caso, los dos trabajos evidencian una compresion progresiva a los riesgos
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asociados al consumo de sustancias psicoactivas y el desarrollo de adicciones

sociales y neuronales.

Estas lecturas de los estudiantes a la proyeccién audiovisual tienen una relevancia
importante y coincide con el planteamiento de Giroux (2003) sobre la necesidad de
formar sujetos capaces de interpretar criticamente los discursos que circulan en su
entorno, pues al poner en evidencia en sus trabajos una reflexion no solo moral,
sino desde una estructura social y psicoldgica, los estudiantes reconocen que la
adiccion no es un problema aislado, sino un sintoma que tiene dinamicas sociales

mas complejas.

Por otra parte, los formatos que se entregaron en forma de frisos (figura 22), si
bien, carecen de imagenes que guien las explicaciones, tienen una reflexion mas
profunda y analitica sobre el consumo, hablando de problematicas sociales como

el papel de las drogas en el conflicto armado, sus consecuencia y sus actores.

Figura 22: Friso elaborado por estudiantes sobre el consumo de las drogas.
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Friso. Elaboracion estudiantil.

En este apartado, podemos observar la influencia que tiene en el desarrollo de las
actividades, el contenido audiovisual que se decide reproducir en las clases. Sin
embargo, el promover dos perspectivas distintas para un fenémeno social
determinado ayudara a los estudiantes en su analisis y su toma de posicion al

respecto como lo vimos en el ejemplo anterior.
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Por otra parte, se aplicd un cuestionario (tabla 4) para la proyeccion del segundo
cine foro en el cual se abordé la proyeccién audiovisual titulada “Psicosis” que
trata sobre la construccion social de la realidad con el objetivo de reflexionar
algunos aspectos de la realidad y las interpretaciones de la misma. Ademas de lo
anterior, este material audiovisual es la introduccién al tema de la manipulacion
mediatica y la masificacion de ideologias y opiniones por parte de los medios de

comunicacion masiva.

En la tabla 4 se encuentra el cuestionario que se realizé para analizar a la luz del

cortometraje.

Tabla 4. Cuestionario sobre la produccién audiovisual de “Psicosis”

Preguntas

1. ¢, Que significa que la realidad es socialmente construida?

2. i Como influyen las instituciones en la forma que percibimos la realidad?

3. ¢De qué manera el lenguaje moldea nuestras percepciones del mundo?

4. ; Como se diferencia la realidad objetiva y la realidad subjetiva en la
construccion social?

5. ¢ Qué papel juega la cultura en la construccion de la realidad?

Elaboracién propia: Cuestionario sobre el cortometraje acerca de la construccion
social de la realidad.

El cortometraje “Psicosis” fue seleccionado ya que permite identificar qué
situaciones de la vida cotidiana son una percepcion y cuales son una construccion
narrativa y que se considera por realidad. Ademas, por su corta duracion, se
facilita la generacion de debate en grupos de discusién, en forma de mesas
redondas, acerca de las consideraciones que tienen los estudiantes acerca de la
tematica. Cabe resaltar que esta actividad fue la unica donde se les pidi6 a los

estudiantes que guardaran los celulares.
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Las respuestas de los estudiantes, si bien, son variadas, ya se pueden establecer
algunos conceptos claves sobre la realidad y la sociedad. En la figura 23,
podemos evidenciar una respuesta que da cuenta de una reflexién mas profunda

de la situacion del video y no solo una descripcidn de este.

Figura 23. Respuesta estudiantil.

Respustas. Proyecto pedagdgico y sistematizacion de experiencias 11l 2025

La separacion de los conceptos de percepcion y realidad son fundamentales para
entender este fendmeno social. Ademas, se pone de presente que la realidad es
independiente a nuestra existencia como humanos. Lo anterior, es una mirada
materialista del asunto. Por otra parte, aunque el cortometraje proyecte lo
contrario, se define como se genera la percepcion en las personas y como influye

en cada uno.

En este mismo sentido, otra respuesta que destaca después de la discusién grupal
es la forma en la cual se moldea la realidad en las personas “por las normas,
valores, creencias y practica social de la comunidad en la que vivimos” (figura
24",
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Figura 24. Respuesta estudiantil.

Respuesta a la pregunta 1 de la tabla 4.

En esta respuesta (figura 24), pero para la pregunta 5, la estudiante introduce el
concepto de cultura como el mecanismo que moldea contextos y se construyen
percepciones de realidades distintas. En este sentido, los estudiantes entienden la
cultura como el contexto histérico, con costumbres y creencias de un lugar donde
habitan un grupo de personas determinadas. En estos trabajos, se refleja un mejor

entendimiento de los temas que se tratan en clase.

En este sentido, una de las discusiones que se desarrollaron en la pregunta 3
“¢.De qué manera el lenguaje moldea nuestras percepciones del mundo?” Se
pusieron ejemplos de como en Colombia, dependiendo de la region, se utilizan
diferentes significados a una sola palabra. Un ejemplo de lo anterior es la palabra
“guapo”, donde en el interior del pais se refiere a una persona atractiva y en las
zonas caribefas se refiere a una persona que se ha molestado o se ha puesto de
mal humor. Para la anterior pregunta se obtuvieron respuestas que van en ese

sentido (figura 25):

Figura 25. Respuesta estudiantil.

o T o

Repust la pregunta 1 de la tabla 6.
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Este tipo de metodologia, en la cual se deja un espacio entre las actividades para
poder generar grupos de discusion acerca de lo que se esta hablando, refuerza la
mediacion y la reflexion de los contenidos audiovisuales que se van ejecutando en
una clase. Como podemos evidenciar, a diferencia de la actividad propuesta para
el capitulo de Black Mirror, donde no hubo espacios de discusion, en este caso,
los estudiantes tuvieron mas herramientas para poder analizar el cortometraje que

se propuso para la clase.

Siguiendo con el desarrollo de las clases, se le abrid paso al tercer cine foro con la
pelicula “no mires arriba”, una pelicula del afio 2021 que es una satira y una critica
a los medios de comunicacion masivos estadounidenses. La seleccidn de la
pelicula fue por su versatilidad para abordar temas tan complejos como la

manipulacion mediatica.

Ademas, la pelicula es conocida por algunos estudiantes, lo que facilita la
discusion al momento de reflexionar en grupos sobre los temas que de alli surgen,
como dice Giroux (2003) el cine puede ser una herramienta poderosa para la
resistencia y el cambio social. Las peliculas tienen la capacidad de ofrecer
narrativas alternativas que desafian las normas establecidas y promueven nuevas

formas de pensar.

Tabla 4. Preguntas de comprension lectora y reflexién critica sobre la pelicula “no mires

arriba”.

Preguntas de comprension

1. ¢Cual es la trama principal de la pelicula "No mires arriba"?

2. Describe brevemente el papel de los personajes interpretados por
Leonardo DiCaprio y Jennifer Lawrence.

3. ¢Como reaccionan los medios de comunicacién y el gobierno cuando los
cientificos les advierten sobre el peligro inminente?

4. ¢Qué simboliza el cometa en la pelicula?
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5. ¢Qué mensaje crees que intenta transmitir la pelicula acerca de la ciencia
y el cambio climatico?

Preguntas de reflexion critica

1. En la pelicula, los cientificos intentan alertar al publico sobre una
catastrofe inminente, pero no son tomados en serio. 4 Crees que esto es
una critica a la forma en que la sociedad actual trata temas como el
cambio climatico? Explica tu respuesta.

2. Analiza como los medios de comunicacion son representados en la
pelicula. ¢ Crees que la satira de los medios es precisa en relacion con la
realidad actual?

3. Describe brevemente el papel de los personajes interpretados por
Leonardo DiCaprio y Jennifer Lawrence.

4. ¢Qué rol juega la politica en la pelicula? ; Como se refleja la relacion
entre ciencia y politica?

5. ¢Como crees que las redes sociales influyen en la respuesta publica al
descubrimiento del cometa? Relaciona esto con la forma en que la
sociedad actual reacciona a las crisis globales.

6. ¢Qué mensaje crees que intenta transmitir la pelicula acerca de la ciencia
y el cambio climatico?¢ Qué opinas del final de la pelicula? ; Cémo te
hace sentir el destino de los personajes principales?

Elaboracion propia: Proyecto pedagdgico y sistematizacion de experiencias lli
2025.

Las preguntas que se realizaron a los estudiantes estan divididas en dos partes.
La primera parte tiene que ver con preguntas generales de la pelicula para
conocer la comprension que se tiene acerca de los temas que se trataron en la
pelicula y la segunda, son preguntas que requieren utilizar las herramientas que
se desarrollan en el pensamiento critico como la reflexion y el analisis que
permitieron a los estudiantes cuestionar los ejes tematicos que aborda el film,

como diria Sierra (2012):
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El trabajo que se propone con ellos es la tarea deconstructiva, que si bien recurre
a la critica cinematogréafica y al funcionamiento del lenguaje filmico, se centra
especialmente en el cuestionamiento ideoldgico y en el sefialamiento de los

emplazamientos politicos que estas peliculas producen. (p, 236)

Por lo anterior, se pretende que los estudiantes puedan deconstruir la pelicula
para poder cuestionar su contenido y relacionarlo con su cotidianidad, con lo que

ven en las noticias y en las redes sociales.

Figura 26. Respuesta estudiantil a las preguntas de la tabla 4.
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Respuestas a las preguntas de la tabla 4.

Si vemos la respuesta 4 (figura 26), que hace referencia al significado del cometa
en la pelicula, el estudiante lo relaciona con los desastres naturales y puntualiza al
cambio climatico. La anterior relacion es importante reconocerla, porque significa
que existié un proceso para comprender su entorno con respecto a lo que
observado en el film.

La misma pregunta, hay una caracteristicas relacionadas con la imagen que
proyecta el cometa y su importancia en la trama de la pelicula. Pues, mas alla, de

ser una imagen estatica, el cometa tiene un contenido ideoldgico y cultural
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importante asociado con el fin de la especie humana. En las respuestas, los
estudiantes logran identificar la analogia y situar la imagen en los problemas que

escuchan en su cotidianidad.

Por otra parte, para la pregunta 5, el estudiante relaciona lo sucedido con las
desacreditaciones que sufre la ciencia por cuenta de los intereses politicos
latentes. Si bien, la respuesta son cortas y concretas, podemos ver que a medida
que la pregunta tiene mayor complejidad, la respuesta contiene mas elementos

importantes para los estudiantes, como se evidencia en la figura 24:

Figura 27. Respuesta estudiantil a las preguntas de la tabla 4.

Respuestas a las preguntas de la tabla 4.

La relacion que hacen sobre la politica, la economia y las mediaciones de los
medios de comunicacion es la piedra angular en la trama de la pelicula. Poder
establecer esta relacion, aunque sin cuestionar, significa un avance en las

habilidades a desarrollar en el pensamiento critico.

Siguiendo con las preguntas de reflexion critica, se observa que las respuestas de
los estudiantes son mas elaboradas. Se mencionan conceptos como Fake News,
manipulacion, gobierno, influencers y poder, para poder abordarlas. Por tanto, en
un primer momento, los estudiantes asocian lo sucedido en la pelicula con lo que
ven en su cotidianidad, como podemos ver en la figura 27 en las preguntas 2 y 3,
donde el estudiante tiene una percepcién definida de lo medios de comunicacién
cuando menciona “Si, ya que los medios de hoy en dia no hablan o no les

interesan los temas que si son importantes para el mundo” (figura 28):
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Figura 28. Respuesta estudiantil a las preguntas de la tabla 4.
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Respuestas a las preguntas de la tabla 4.

Los estudiantes, tienen la capacidad para poder detallar los conceptos que les son

presentados en imagenes; en el mismo sentido, la pelicula “no mires arriba”, al ser

una satira politica, es muy directa al momento de realizar una critica a los medios

masivos de comunicacion y a los influencers. Lo anterior, establece un puente

para que las imagenes y su contenido sea entendido mas facilmente por los

estudiantes.

Por lo anterior, en las respuestas que se reflejan en las figuras 26, 27 y 28, se ven

claramente las problematicas que aborda la pelicula. Por otra parte, en la

abstraccion del contenido de la pelicula se pueden identificar los momentos mas

importantes, aunque elaborados de manera descriptiva:

Figura 29: Respuesta estudiantil a las preguntas de la tabla 4.
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Resumen de los momentos importantes de la pelicula:

En la figura anterior, se utiliza un lenguaje descriptivo para poder dar el resumen

de la pelicula y sus momentos mas importantes, cabe mencionar que, por factores

como los tiempos escolares y la duracién de la pelicula, no se realizaron grupos

de discusion para poder abordar los temas. Lo anterior, se vio reflejado en las

respuestas de los estudiantes, que si bien tienen elementos de analisis y existen

reflexiones acerca del contenido de la pelicula, no se logran abordar

completamente los conceptos propuestos por ellos mismos en sus respuestas.
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CAPITULO VI. CONCLUSIONES E IMPLICACIONES PEDAGOGICAS

El andlisis de habitos de consumo audiovisual en estudiantes de décimo grado
arroja que el principal dispositivo de acceso a contenido audiovisual es el celular y
plataformas como Tik Tok, Instagram y YouTube, sugiriendo una tendencia a
formatos breves e inmediatos. Los géneros mas consumidos (fantasia, ciencia
ficcion, anime y tematicas LGTBIQ+) contrastan con contenidos educativos
animados de su infancia y, en su lugar, sugieren una atraccion por narrativas
centradas en identidad y sexualidad. Aun asi, en la mayoria de los casos, los
mensajes son abordados de manera superficial y con poca reflexion critica sobre
las ideologias o los roles de género normalizados en series como Elite, Bebe Reno

y Sex Education.

Ademas, las redes sociales y la presion social son determinantes a la hora de que
los estudiantes consuman una serie o pelicula. Lo anterior, evidencia que el
consumo audiovisual esta atravesado no solo por intereses individuales, sino

también por dinamicas colectivas de socializacién que impulsan las redes sociales.

Por otra parte, el panorama que muestra el informe de la CRC (2021) y la
encuesta de la tabla 1, nos indica que el 64% de los jovenes no compreden
plenamente lo que consumen, abriendo una posibilidad para que propuestas
pedagdgicas que tienen que ver con productos audiovisuales entren a jugar un

papel importante en la necesidad de una mediacion pedagdgica.

Asimismo, experiencias como los cine foros (Black mirror y No mires arriba),
acompanados de cortometrajes, demostraron que las imagenes facilitan la
conexion con temas complejos, como los son los temas de la memoria, la
violencia escolar y la manipulacién mediatica. Sin embargo, su impacto depende
de una correcta planeacion, donde se integren grupos de discusion, y una guia en
las discusiones por parte del docente para evitar que los estudiantes solo

procesen la informacién de manera descriptiva.
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Ademas, si bien en el presente proyecto no se utilizaron producciones
audiovisuales de caracter nacional, tanto el informe de la CRC (2021) como los
hallazgos de esta investigacion se concluye con la necesidad de incluir en estas
propuestas didacticas proyecciones nacionales para evitar el desarraigo cultural

frente a los procesos de globalizacion imperantes.

En este mismo sentido, para tener un aprovechamiento del potencial educativo
que tiene el cine, es necesario integrar sus gustos con enfoques criticos, promover
contenido colombiano y generar reflexiones didacticas frente a los contenidos
curriculares para transformar a los estudiantes en espectadores analiticos y no en

consumidores pasivos.

Por tanto, Giroux subraya la importancia de fomentar una audiencia critica y el
presente proyecto tuvo la pretension de utilizar esta reflexion que hace en torno al
cine para poder promover el pensamiento critico en los jovenes. Lo planteado por
Dussel y Giroux van de la mano, la preocupacion que genera la cantidad de
imagenes que se materializan en productos cinematograficos es alarmante y nos
compromete como docentes. Mas que un llamado a satanizar estas imagenes,
Dussel y Giroux nos hacen un llamado a su reconocimiento ideolégico y politico

para darle vuelta y de esta forma generar conocimiento y no consumo.

En este mismo sentido, se anade que, durante la aplicacion de las técnicas y
herramientas de recoleccion de datos, se pudo evidenciar la importancia que
tienen las producciones audiovisuales en la cotidianidad de los estudiantes y el
papel que tienen en la formacion de su personalidad y su manera de interpretar el
mundo. Lo anterior, refuerza la necesidad de involucrar mas al cine, la imagen y
las producciones audiovisuales en general, a los procesos formativos en las aulas
de clase que faciliten procesos cognitivos complejos, al mismo tiempo que se
orientan las nuevas tecnologias de la informacién en el desarrollo del pensamiento

critico y cuestionar la saturacion informativa que imperante en la sociedad.

Finalmente, los hallazgos del proyecto evidencian que la integracion del cine a la

practica pedagdgica en el aula, fortalece no solo las competencias comunicativas
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y criticas de los estudiantes, ademas de facilitar la comprension de temas
complejos, sino también al sentido ético y ciudadano. En este sentido, los grupos
de discusion, permitieron enriquecer los diferentes puntos de vista y desarrollar
ideas mas complejas al momento de entrar al campo del debate, ademas de
reconocer la importancia del dialogo entre pares en la construccion del
conocimiento. Es por lo anterior, que los grupos de discusion y los foros ampliados
desempefiaron un papel fundamental en el presente proyecto, facilitando
respuestas mas criticas, profundizando en la interpretacion de los discursos
audiovisuales presentados y favoreciendo la emergencia de significados. Su
principal inclusion al analisis permitié dar cuenta de la dimensién pedagogica del
proyecto, al mostrar que el dialogo colectivo es un escenario privilegiado para el

desarrollo del pensamiento critico.

En consecuencia, se pone en evidencia que el cine, como herramientas
didacticas, contribuye al desarrollo de un pensamiento critico, fomenta la
autonomia intelectual y fortalece la capacidad de los estudiantes de interpretar su
entorno con una mirada mas consciente. El proyecto, por tanto, no solo reafirma la
pertinencia del uso del cine en las aulas, sino coloca a la imagen en un papel
central en los procesos de dialogos y debates transformando la experiencia
educativa en un proceso significativo, reflexivo y culturalmente situado en las

problematicas que los aquejan a los NNyA.
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6.1 IMPLICACIONES PEDAGOGICAS.

A lo largo del proyecto se reconocieron las siguientes implicaciones de orden
pedagaogico, que tienen que ver, principalmente, con la reflexion en el desarrollo
de las unidades didacticas que tienen como propadsito integrar al cine como una
herramienta en las aulas que de lugares a preguntas de investigacion y

conceptualizaciones (Zuluaga, 2016).

El presente proyecto logra identificar al cine, como una herramienta didactica, que
puede incorporarse en las propuestas pedagogicas que abordan temas
especificos en las aulas de clase. Sin embargo, se deben tener en cuenta los
tiempos escolares, la planificacion, la disposicién y los intereses culturales de los
estudiantes al momento de integrarlo. Lo anterior, debido a que, una correcta
orientacion en las preguntas y en los grupos de discusion demostraron desarrollos
conceptuales mas amplios que dieron lugar a una mirada mas activa por parte de

los estudiantes.

Promover el pensamiento critico de los estudiantes, desarrollando la reflexién, el
analisis, la resolucion de problemas mediante el estimulo de habilidades
cognitivas es de vital importancia al momento de educar la mirada de los
estudiantes para que puedan cuestionar estereotipos y el contenido que muestran

los medios de comunicacion.

Se reconoce la necesidad de incluir producciones audiovisuales colombianas es
importante para la comprensiéon del contexto de los estudiantes, por otra parte, se
observa la necesidad de elaborar bancos de recursos audiovisuales que aborden

problematicas de la sociedad colombiana.
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6.2 IMPLICACIONES PARA FUTURAS INVESTIGACIONES

Las implicaciones para futuras investigaciones que el presente proyecto plantea
tienen que ver con el rastreo de si las habilidades cognitivas y metacognitivas se
mantienen en el tiempo al momento de consumir noticias, publicidad, peliculas,

series y cortos.

Por otra parte, el proyecto evidencio que las plataformas de consumo inmediato
son las que mas consumen los jévenes y donde mas estan expuestos a discursos
de diferentes vertientes, en donde los influencers juegan un papel fundamental. Se
plantea entonces, la necesidad de investigaciones que profundicen sobre este

tema y las herramientas para la deconstruccion de esos discursos.

Por otra parte, existe la necesidad de disefar estrategias didacticas donde las
producciones audiovisuales colombianas jueguen un papel central para evaluar el
impacto que tienen en los jévenes y las diferencias frente a las producciones

internacionales.

Finalmente, la brecha digital al ser un problema de la sociedad colombiana, se
plantea investigar como en las zonas rurales del pais se puede implementar el

cine como recurso educativo.
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Anexo 3: Unidades Didacticas

Unidad Objetivo Recurso Indicadores Inicio Desarrollo Final
Identificar cuales 1. Utilizan Bienvenida al 2025, repaso de
son las céte orias que lo visto el afio pasado y
categorias 9 que explicacién del proyecto. Se
) . . presentan el filme. . : . . .
Una claves del filme, |1. Pelicula: explica a los estudiantes que |La clase se dispondra a ver la pelicula. Los
. L x . . 2. Comparan lo SO - . o o .
aproximacion |cuales son los Black Mirror . individualmente, deben escribir |estudiantes realizaran la actividad Los estudiantes
. sucedido con su L : L . .
ética de los |momentos 2. Internet cotidianidad una reflexién en caliente de la |propuesta desde un inicio. Con la ayuday |entregaran el trabajo
recuerdos y |importantesy 3. Cuartilla de 3. Reconocer pelicula que se proyectd. Se |guia de las intervenciones que el profesor |propuesto al profesor.
la memoria. |cuales sonlos [Hoja. diferencias les explica los indicadores de  |haga durante la pelicula.
problemas' éticos 4. Reconocen desempefo.
que de alli o
problemas éticos. .
surgen. Nota: No pueden usar celular.
1. Uso de la . . Hacer grupos de a 5 personas. Seleccionar
. . Contextualizar sobre los tipos . X o
pagina web: grupos que haran un friso, una exposicion
: de drogas que se encuentran
Conocer, Echele cabeza . en cartelera o un folleto.
i . en el mercado. Para lo anterior. . s .
Identificar y (perspectiva -Folleto: Elaborar un folleto sobre la La evaluacion sera
Sobre el reflexionar sobre |sobre drogas). |1. Calidad del . - prevencion del consumo de sustancias entre los mismos
AN . Se realizan las siguientes ; .
consumo de |(lasdrogasyel |2.Proteccion: |material o~ psicoactivas. grupos. Cada grupo
- . . preguntas: ¢ Qué tipos de o . .
las drogas. problema Pepita 2. Manejo del tema drogas conoce? ¢Qué -Friso: Deben crear una historieta donde se |debe tener en cuenta
Ir r N ts”(con fo ) lantee una situacién ten ver con |los siguientes items:
alrededor de su ugge;(co s problemas cree usted que tiene plantee una situacion que tenga que ver con (los siguientes items
consumo. ecuencias del el consumo de sustancias psicoactivas.
el consumo de drogas en las . .
uso de las . -Pliego de papel: Deben crear un meme de
personas y en la sociedad? .
drogas). reflexion sobre el tema del consumo.
Identificar el Al iniciar la clase, los
tino de estudiantes se ubican en el
PO« . . aula y se disponen a escuchar o . Se recogen los
manipulacion |Los estudiantes f . Individualmente, los estudiantes se .
. las orientaciones del docente. . . . diagramas.
Construccion |Establecer cqrresponde.. reconocen los Se hara un repaso de la cﬁspondran alelabo.rar el diagrama con los Se generan reflexione
. - Videos: tipos de L : tipos de manipulacion que muestra en el
social de la  |relaciones entre . . actividad anterior en clase. ; generales
- - Esmeralda manipulacion y los . video. L
realidad y sus |una produccion : Para lo anterior el profesor . L . Se hace una invitacién
. . S Sardeneta relacionas con . El profesor guiara la proyeccion del video :
interpretacion |audiovisual y la ; abrira un debate grupal donde X . . .. |abierta a que se
) - (2020, 20, 03). |videos que les para ir abordando los tipos de manipulacion .
es vida cotidiana. s se contesten algunas cuestionen sobre lo
Construccion |aparecen en requntas del formulario entre | 9Y€ € presentan generando debate dentro ue consumen en
social de la internet preg del aula de clase. q .
. todo el grupo. redes sociales
realidad El profesor dispone al grupo
[Video]. 9

para la actividad del dia.
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Anexo 4. Respuesta estudiantil. Programa “Déjeme Sano”
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Anexo 5. Respuesta estudiantil. Programa “déjeme Sano”
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Fichas técnicas:

LEONARDO JENNIFER
DiCAPRIO  LAWRENCE

ROB 0N MARK YRR TIMOTHEE RON ARANA  SOOTT WCE  MERYL
MORGAN HILL RYLANCE PERRY CHALAMET PERLMAN GRANDE MESCUDI BLANCHETT STREEP

Hos't Look
7 oM e

| BASADA EN

' HECHOS
QUE PODRIAN
SER REALES
IIIII’E!II 1‘!\\|F‘i‘l:|;l\|E!;‘l!\

Nl] MIHEN ARRIB& o

[ HH B
AAUCTT

Titulo original: Don't
Look Up

Titulo en espanol: No
mires arriba

Ano de estreno: 2021
Pais: Estados Unidos
Género: Comedia
satirica, ciencia ficcion,
drama

Duracién: 138 minutos
Direccién: Adam McKay
Guion: Adam McKay y
David Sirota
Productoras: Netflix

, Hyperobject Industries
y Bluegrass Films
Distribucion: Netflix
Idioma original: Inglés
Musica: Nicholas Britell
Fotografia: Linus
Sandgren

Montaje: Hank Corwin

Sinopsis: La pelicula
narra la historia de dos
astronomos que
descubren un cometa
gigante que se dirige
hacia la Tierra y podria
destruirla. Mientras
intentan advertir al
gobierno y a la poblacion,
se enfrentan a la
indiferencia politica,
mediatica y social.

105




THE ENTIRE

HISTHRY

0F YOU

BLACK B/RROR

Titulo del episodio: The
Entire History of You
Titulo en espanol: Toda
tu historia

Serie: Black Mirror
Temporada: 1

Episodio: 3

Ano de estreno: 2011
Fecha de emisién
original: 18 de diciembre
de 2011

Pais: Reino Unido
Género: Ciencia ficcion,
drama psicolégico, thriller
Duracion: 49 minutos
Creacion de la serie:
Charlie Brooker
Direccion del episodio:
Brian Welsh

Guion: Jesse Armstrong
Productora: Zeppotron
Distribucion: Netflix
(internacionalmente)
Idioma original: Inglés
Musica: Vince Pope

Sinopsis: En un futuro
cercano, la mayoria de las
personas poseen un
implante llamado “grain”,
que registra todo lo que
ven y escuchan. Liam
comienza a sospechar de
la relacion entre su esposa
y un antiguo conocido,
utilizando las grabaciones
de sus recuerdos para
analizar cada detalle de
sus interacciones. La
obsesién por revisar el
pasado termina afectando
su vida personal y
emocional.
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Titulo original: Nuggets
Titulo en espaiiol: Pepita
Nuggets

Ao de estreno: 2014

Pais: Alemania

Género: Animacioén, drama,
cortometraje

Duracion: Aproximadamente
5 minutos

Direccion: Andreas Hykade
Codireccion: Angela Steffen
Produccién: Studio FILM
BILDER

Idioma: Sin dialogos
Técnica de animacién:
Animacion 2D minimalista.

Sinopsis: El corto sigue a un
pequeno kiwi que encuentra
unas “pepitas” brillantes que
le producen felicidad
inmediata. A medida que
continla consumiéndolas,
desarrolla una dependencia
que transforma su
comportamiento y deteriora
su vida. A través de una
animacion sencilla y
simbdlica, el cortometraje
representa los efectos de la
adiccion.
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Titulo original: Psicopolis
Aio de estreno: 2012
Pais: Espafia

Género: Drama,
cortometraje, psicologia
social

Duracion: 20 minutos
Direccién: Miguel Mérida
Guion: Andrés Lomenfa
Cantos

Mausica: Jesus Duran
Fotografia: Lolo Salas
Montaje: José Miguel
Lomena

Productora: Loasur Studios
Idioma original: Espafiol.

Sinopsis: El profesor de
psicologia social Tomas
Morales imparte una clase
poco convencional que lleva
a sus estudiantes a
cuestionar la realidad, la
obediencia, la conformidad y
la influencia social. A través
de diferentes dinamicas y
referencias a experimentos
psicolégicos famosos, el
cortometraje muestra cémo la
sociedad influye en la manera
en que las personas perciben
y construyen su propia
realidad.
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