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Resumen

La siguiente investigacion tiene como finalidad develar la forma en que la literatura
empieza a configurar una serie de concepciones relacionadas de manera directa con el contexto
social en que se gesta. Para ello, aborda el caso especifico de la novela Guayacanal (2019) del
escritor William Ospina a partir de una de las tematicas que en el momento de su publicacién se
encontraba en el centro del debate publico: los acuerdos de paz con la guerrilla de las FARC. Lo
anterior, por medio de dos momentos analiticos puntualmente delimitados: el primero, dedicado a
identificar la manera en que la obra viene a articularse con una serie de procesos politicos en
desarrollo, se encuentra a cargo del Andlisis del Discurso, especificamente desde la reflexién que
respecto a la retérica y la argumentacion realiza Chaim Perelman y a la profundizacion llevada a
cabo por Jean Claud-Anscombre en su estudio sobre los topoi; a partir de los cuales se pueden
empezar a relacionar las dinamicas discursivas que comparte la obra con su contexto de produccion
y reproduccién en lo concerniente al proceso de construccion simbolica de la realidad social. El
segundo, busca acercarse a la configuracion conceptual presente en la representacion del pasado,
a partir de los postulados hermenéuticos que con respecto al proceso de configuracion —triple
mimesis— y a la relacion historia-narracion realiza Paul Ricoeur. Esto con el fin de destacar la
importancia de la narracion (literaria) en la construccion de la realidad social y, a su vez, observar
de manera general la participacion (consciente o no) del escritor colombiano en las problematicas

sociales que le acontecen.



Introduccion

El siguiente trabajo es el resultado de un acercamiento constante a un interés recurrente: la
relacion del arte con la sociedad en la que surge. En este caso, el acercamiento se encuentra
enfocado en una situacion contextual especifica: los acuerdos de paz entre el gobierno colombiano
y las guerrillas de las FARC —Illevados a cabo desde el primer periodo presidencial del
expresidente Santos (2010-2014) hasta la actualidad—. La razén por la cual se escoge este periodo
de la historia nacional reciente es que a lo largo de este proceso se emprenden una serie de luchas
con el fin de hacerse con los simbolos que configuran la realidad nacional; algo en lo que participan
distintos actores mediante la interpretacion de la situacion y la configuracion de distintas
concepciones que empiezan a tener relevancia al momento de la movilizacion discursiva.

Sin embargo, como se menciond inicialmente, esta investigacion no se encuentra enfocada
en la situacion contextual misma, sino en la produccién discursiva de uno de los muchos agentes
que han participado de manera perspicaz en la configuracién conceptual de la realidad nacional
colombiana: el artista literario. Para esto, aborda el caso especifico de la novela Guayacanal
(2019), del escritor William Ospina, una obra que desde antes de su abordaje refleja su pertinencia
para la investigacion; ya que, gracias al reconocimiento de su autor tanto en el campo literario
como en el centro del debate publico, goza de cierta garantia de circulacion, algo que asegura la
movilidad de sus representaciones y, en consecuencia, la participacion en la refiguracién
conceptual de la realidad.

Con la intencion de realizar un analisis riguroso respecto de la relacion existente entre la
obra y el contexto en el que surge, el siguiente documento cuenta con cinco capitulos a través de
los cuales se va acotando la discusion hacia la particularidad del caso. El primero de ellos

constituye un capitulo preliminar, donde se presentan a profundidad las razones que motivan la



investigacion y el proceso llevado a cabo para su delimitacién; del cual hace parte esencial el
planteamiento del problema, los objetivos para su abordaje y la justificacion de la eleccion
tematica.

El segundo, se encuentra dirigido a resaltar la pertinencia del tipo de acercamiento teérico
previsto, a través de una pequefia reflexion en torno al conflicto que representa cualquier tipo de
acercamiento al campo artistico y la exposicion de los dos focos analiticos propuestos para su
desarrollo: el Analisis del Discurso y la filosofia hermenéutica. Para llevar esto a cabo, este
segundo capitulo cuenta con tres apartados. EI primero, se propone resaltar la configuracién social
del arte sin olvidar su valor estético. Esto a través de un tratamiento que comienza por retomar
algunos de los postulados de La poética aristotélica respecto de la categoria de mimesis,
contrastados a la luz de posteriores debates estéticos; y que culmina con el abordaje socioldgico
de los postulados de Karl Marx y Pierre Bourdieu en torno a la problematica de la produccion
artistica.

El segundo, que corresponde a la presentacion del primer foco analitico propuesto para la
investigacion (el Andlisis del Discurso), empieza con un breve repaso por uno de los campos
disciplinarios a los que apunta el interés investigativo: la argumentacion y la retérica; y culmina
con la exposicion de las categorias centrales y posibles herramientas para el presente analisis. Para
ello, se remite al acercamiento emprendido por el filésofo Chaim Perelman en los primeros
capitulos de su obra El imperio retdrico (1977) —sintesis de un proyecto de renovacion retorica
emprendido afios antes con la colaboracion de Lucie Olbrechts-Tyteca’—, donde redescubre de
manera implicita las bases discursivas de la construccion simbdlica de la realidad social; algo que

motiva el acercamiento hacia los componentes retoricos de la argumentacion que manifiesten tal

! Perelman, C., & Olbrechts-Tyteca, L. [1966] (Trad. 1989). Tratado de la argumentacién. Gredos.



tipo de configuraciones: los topoi; esto ultimo, a partir del texto Semantica y Iéxico: topoi,
estereotipos y frases genéricas, de Jean-Claud Anscombre, donde, al igual que Perelman, repasa
los planteamientos de un proyecto de investigacion previo compartido con su colega Oswald
Ducrot?, en el cual profundiza la nocidn retérica de topos, mediante su relacion con la semantica
y la pragmética; algo que permite empezar a reconocer y desentrafiar las configuraciones
simbolicas construidas a lo largo de la obra.

El Gltimo apartado de este capitulo, responde al tratamiento de una temaética particular
relacionada con la forma en que el escritor participa de la refiguracion conceptual en el momento
de la publicacidon de su obra: la representacion del pasado. Con el fin de abordar esta temética, se
dispone de un segundo foco analitico que aborda de manera contundente los problemas
relacionados con tal representacion: la filosofia hermenéutica de Paul Ricoeur. Para esto, se inicia
con una exposicién sucinta del proceso de configuracion (conceptual o simbélico) suscitado en su
propuesta de triple mimesis—del cual surge el concepto central de la presente investigacion:
refiguracion—; Para después, enfocarse de lleno en el problema de la representacion del pasado
(historia) como forma de configurar simbolicamente la realidad social; esto Gltimo a partir de las
reflexiones que Ricoeur (2004) realiza con respecto a la relacion entre historia y narracion; las
cuales permiten resaltar la importancia de esta Gltima en la construccion de la realidad nacional y,
en consecuencia, justificar el particular interés de la presente investigacion.

Por otro lado, el tercer capitulo aborda la cuestién metodoldgica correspondiente a la forma
en que se llevara a cabo la investigacion, los campos interpretativos-analiticos desde los cuales se
orienta y con las herramientas utilizadas para el andlisis. Algo que empieza desde la generalidad

del enfoque de investigacion, hasta la particularidad de las tecnicas de andlisis de datos; que pasa

2 Anscombre, J. C. & Ducrot, O. (1994). La argumentacion en la lengua. Gredos.
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por la eleccidn de un disefio o perspectiva especifica, un tipo de muestra y unas técnicas especificas
para la recoleccion de los datos. El cuarto, representa el anélisis mismo de los datos recogidos;
algo que comienza con su exposicion y organizacion; y que culmina con los dos tipos de analisis
escogidos: el discursivo y el hermenéutico; los cuales apuntan a reconocer la relacion entre la
configuracion de la realidad social al interior de la obra y las dindmicas discursivas contextuales
en torno al proceso de paz del gobierno Santos (2010-2018). Y finalmente, un quinto capitulo
encargado de mencionar las consideraciones finales suscitadas por el analisis, algo que apunta a
resaltar las implicaciones de la narracién literaria en la construccion de la realidad simbdlica
nacional y la pertinencia de una lectura contextualizada que contemple la totalidad del acto

comunicativo artistico.
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1. PRELIMINARES
1.1. Planteamiento del problema

De manera general, la siguiente investigacion busca develar la forma en que cierto tipo de
manifestaciones artisticas, que de manera consciente 0 no empiezan a configurar una serie de
concepciones politicamente problematicas, llegan a articularse con una serie de procesos politicos
que se encuentran en desarrollo al momento de su elaboracién. Algo que, dependiendo de su nivel
de circulacién, acarrea consecuencias en la manera en que la poblacién receptora del mensaje
artistico construye su pensamiento y actuacion politica. En otras palabras, busca acercarse a una
produccion artistica a partir de la consideracion de las configuraciones que se despliegan a lo largo
de todo su acto comunicativo.?

Para llevar esto a cabo, la investigacion se encuentra enfocada no sélo en una situacién
contextual especifica (los acuerdos de paz entre el gobierno colombiano y las guerrillas de las
FARC), sino también en una manifestacion artistica concreta: la literaria que, para efectos de
delimitacién, cuenta con unos criterios de seleccion que justifican la eleccion de la obra, objeto del
presente analisis, y los referentes tedricos y metodoldgicos para abordarla. Algo que se especifica
en el primer numeral del presente apartado, junto con la posterior presentacion de los objetivos
que movilizan la investigacién y de las preguntas que los orientan; para finalizar con un apartado
posterior, orientado a justificar o exponer las razones tanto politicas como tedricas que movilizan
la totalidad de la presente investigacion.

1.1.1. Delimitacion del problema

3 Esta concepcion del objeto de estudio en su totalidad comunicativa, si bien parte de una reacciéon hacia los
acercamientos enddgenos estéticos, encuentra su mayor orientacion en la propuesta de la triple mimesis del filésofo
francés Paul Ricoeur, en la cual no sélo se contemplan los tres momentos de la comunicacion (emisién, mensaje y
recepcion), sino también las configuraciones presentes en cada momento: prefiguracién, configuracién y refiguracion;
con relacidn a las cuales surge la siguiente investigacion.
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Para empezar a acotar la problematica de la manifestacion artistica con relacion al contexto
en que se gesta, es necesario precisar cada una de estas mediante la exposicion de los motivos de
su eleccion y los criterios que lo delimitan. En este sentido, cabe resaltar que las razones que
motivan la eleccion del tipo de manifestacion artistica son del todo profesionales; es decir,
responden a problematicas y abordajes tedricos especificos, pero sobre todo a una preocupacion
practica —y en parte didactica—: sobre como el futuro docente de lengua castellana entra a
abordar las tematicas que su profesion le exige. Es por esto que la manifestacion artistica que se
descubre con mayor pertinencia es la literaria, desde la cual el futuro docente puede profundizar
en las vinculaciones centrales de la presente investigacion: la artistica, la social y la linguistica.

Por otro lado, el motivo de la eleccion del momento situacional (los acuerdos de paz con
las guerrillas de las FARC) con relacion al cual seré analizada la manifestacion literaria escogida
es ciertamente politico; pues procura abordar algunas de las probleméticas sociales nacionales a
partir del acercamiento al flujo discursivo en que éstas se movilizan, con el fin de resaltar la
importancia politica de las manifestaciones artisticas en torno a la construccion de una realidad
nacional. En otras palabras, intenta ser un proyecto nuevamente pedagogico, pues busca promover
no sélo una lectura artistica contextualizada, sino también un compromiso con las situaciones
nacionales actuales, donde se alcanzan a vislumbrar alternativas criticas y creativas de
participacion politica.

Después de haber acotado las razones que justifican la eleccion de la manifestacion artistica
y el contexto situacional, queda por exponer los criterios que delimitan tanto una como la otra.
Respecto a la situacion contextual escogida, se puede afirmar con cierta seguridad que el proceso
de los acuerdos de paz comienza desde el primer gobierno del expresidente Santos (2010-2014)

—especificamente en el afio 2012— y se extiende hasta la actualidad (pese al debilitamiento

13



evidenciado a partir del cambio de gobierno). Sin embargo, la delimitacion temporal responde al
criterio de la desaprobacion: es decir, se busca el momento en el cual se evidencia una mayor
disconformidad con respecto a los acuerdos de paz planteados por el gobierno Santos; algo que
empieza a evidenciarse inmediatamente después de las elecciones presidenciales del 2014, que se
ratifica en el plebiscito nacional del 2016, y que se concreta con las ultimas elecciones
presidenciales. En otras palabras, el marco temporal delimitado bajo este criterio iria desde el 2015
(primer afio del segundo gobierno Santos) hasta el 2019 (primer afio del nuevo gobierno).

Al tener esto en cuenta, también se empiezan a trazar los criterios de la eleccion literaria,
pues la obra a escoger debe corresponder con el momento delimitado. En ese sentido, se busca una
manifestacion literaria que haya sido elaborada y publicada dentro del marco espacio-temporal
elegido (Colombia, 2015-2019), pues es el momento en el que la obra puede reflejar —de manera
consciente 0 no— el contexto en el que se desarrolla. No obstante, la investigacion requiere de
otro criterio que delimite ain mas la eleccién literaria, pues es sumamente complicado saber con
certeza el total exacto de publicaciones llevadas a cabo durante este periodo con el agravante de la
vinculacion de ediciones independientes alun desconocidas; por este motivo, otro de los criterios
que busca delimitar la eleccion literaria es que de ésta solo participen escritores y escritoras
consagrados, algo que responde no sélo a un mayor acceso a la informacion, sino también a cierta
garantia de circulacion, conveniente para la investigacion®.

Por Gltimo, antes de empezar a abordar las producciones literarias de este periodo, hay que
precisar que, segun los intereses tematicos de la investigacion (relacionados con la situacion

contextual escogida) es preferible que la manifestacion literaria a escoger sea presentada mediante

“ No hay que olvidar que el problema central es la refiguracion conceptual y que esta llega a tener verdaderas
implicaciones politicas en tanto mayor flujo de distribucién y recepcidn pueda llegar a tener.

14



un flujo discursivo que permita realizar un anélisis vinculado al contexto elegido; es decir, un
género literario que permita profundizar de manera mas fluida la temética escogida y corroborar a
lo largo del mismo el tipo de concepciones que aborda en relacion a la situacion contextual y la
manera como las interpreta, representa o, en pocas palabras, las configura. Por este motivo, se
dispone de un ultimo criterio de delimitacién que responde al género literario escogido: el
narrativo, y de manera mas especifica la novela.

Es de esta forma que a partir de los tres criterios mencionados para la delimitacién de la
manifestacion literaria (de tiempo, de reconocimiento y de género), se recoge un ndmero
considerable de obras para analizar®; sin embargo, como el interés investigativo se orienta no a la
generalizacion por medio de la estadistica, sino a la profundidad de los casos, se selecciona una
novela que, ademas de responder a los criterios anteriormente mencionados, plantea una tematica
de particular interés para la investigacion: la representacién del pasado o la historia, que profundiza
la problematica de la refiguracion conceptual al afiadir un elemento que en la situacion contextual
delimitada juega un papel principal: la memoria. Esta novela es Guayacanal (2019) del escritor
William Ospina, con respecto a la cual se busca develar la forma en que se articula con el proyecto
politico nacional delimitado a través de la configuracion de una serie de concepciones vinculadas
de manera directa con la situacion social de la que emerge.

1.1.2. Objetivos
1.1.2.1. Objetivo general.
Identificar los topoi axiologicos y las configuraciones sociales que emergen de la novela

Guayacanal del escritor William Ospina, a partir de un analisis discursivo-hermenéutico que

5 Como: Toiio ciruelo (2017), de Evelio Rosero; Ciudades al final de la noche (2017), de Santiago Gamboa; Somos
luces abismales (2018), de Carolina Sanin; Lo que fue presente (2019), de Héctor Abad Faciolince; La forma de las
ruinas (2015), de Juan Gabriel Vazquez; La escuela de musica (2018), de Pablo Montoya; jLlegaron! (2015), de
Fernando Vallejo; La perra (2017), de Pilar Quintana; entre otros.
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busque evidenciar la forma en que la obra participa de la construccién simbdlica de la realidad

social al momento de su produccion y distribucion.

1.1.3.

1.1.2.2. Objetivos especificos.

Reconocer los topoi axioldgicos presentes en la novela a partir de un estudio seméantico de
la forma en que se relacionan sus personajes y se desarrollan sus situaciones.

Identificar las configuraciones sociales desplegadas a lo largo de la obra a partir de un
andlisis hermenéutico.

Evidenciar la forma en que la obra participa del proceso de construccion simbdlica de la
realidad social al contemplar la totalidad de su acto comunicativo.

Pregunta de investigacion

¢De qué manera la novela Guayacanal del escritor William Ospina participa en la

refiguracion de concepciones directamente vinculadas con el Gltimo proceso de paz llevado a cabo

con las guerrillas de las FARC?

1.14.

Subpreguntas de investigacion

¢Cuéles son los topoi axioldgicos presentes en la novela y como se relacionan con el
fendmeno del proceso de paz?

¢De qué manera se articulan las configuraciones sociales desplegadas a lo largo de la obra
con el contexto politico en que se elabora y distribuye?

¢En qué medida puede la obra participar del proceso de construccion simbolica de la

realidad social?

1.2. Justificacion

Dos caras de una misma moneda son las que histéricamente han movilizado las

preocupaciones politicas globales: la econémica y la social; ambas, si la figura de la moneda no

16



alcanza a precisar la relacion de dependencia, estan, entre si, profundamente relacionadas®. En su
concrecion, segin marcos espacio-temporales especificos, estas preocupaciones se dirigen a
teméticas particulares que, partiendo de sistemas de creencias especificos, erigen constructos
conceptuales que sirven de base discursiva para la movilizacion de la accion civil.

En el caso colombiano, una de las teméaticas de mayor importancia es la que surge como
proyecto nacional mas reciente: la paz; no solo por la actualidad y el merecido recuento de la
historia colombiana, sino también por el alto flujo de informacion y movilizacion discursiva que
la acomparfia. Estos motivos en general, son los que generan el interés central de este proyecto,
pues permiten precisar las reiteradas configuraciones conceptuales, base de las construcciones
discursivas o simbdlicas de la realidad social en la actualidad. La contienda politica, por ejemplo,
se vale de estos recursos de movilidad conceptual para promover la accion ciudadana; el recurso
de la historia colombiana pone en marcha un proceso de seleccion, interpretacion y promocion de
discursos, con el fin de configurar concepciones vinculadas a la temética en disputa; es curioso
que cada concepto vinculado a la paz, como el de justicia, perddn, seguridad, reconciliacion, entre
otros, sea tratado por cada una de las partes, de manera tan diferente; o que, uno de los “slogans”
politicos manifieste la dindmica de la construccion conceptual al cuestionar un concepto en
apariencia inamovible: “Paz si, pero no asi”.

Este tratamiento, es el méas claro reflejo de la problematica de la representacion, de cémo
el concepto, el signo, captura la esencia de su referente, pero mas especificamente, de como es
construido y aceptado dentro de cierta comunidad. Este surgimiento conceptual, impositivo (al no

llegar a la esencia manifiesta de los objetos del mundo), conlleva consigo la complicada situacién

5 El motivo de la presentacion metafdrica es que, por creencias en disputa, se piensa que el discurso contrario, o bien
de marcada preocupacién econémica o bien de marcada preocupacion social, oculta su cara contrapuesta. Sin embargo,
son discursos que no pueden desvincularse, que arraigan imperativamente a su supuesta contraparte y que, en su
concrecion, encarnan una lucha conceptual de central interés para el presente proyecto.
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de excluir particularidades que no hacen parte de la formacion del concepto, con el agravante de
que su construccién invoca, promueve o moviliza cierto tipo de relaciones, pensamientos y
acciones, al margen de la relacion entre concepto y juicio’. Asi, al tener clara la problematica de
la base conceptual, se puede llegar a determinar las relaciones promovidas dentro de una situacion
particular, ademas de determinar, a qué tipo de creencias e intereses responde un tratamiento
discursivo especifico.

Hasta el momento, la problematica propuesta no tiene mayor concrecion, sino simplemente
un marco espacio-temporal especifico, lo que queda por determinar, precisamente, es la
manifestacion concreta de estas problematicas, para ello, es necesario precisar los actores
discursivos actuales, tanto los que configuran las concepciones problemaéticas y las movilizan,
como aquellos que las reciben. Para esto es necesario precisar los lugares de la contienda
discursiva, mas especificamente donde se forjan los conceptos y donde se movilizan. En cuanto a
la movilizacién discursiva, podria afirmarse, que el lugar por antonomasia, es el noticiario, bien
sea digital, televisivo, radial o escrito, donde la figura periodistica-informativa, toma el papel
principal. Sin embargo, este espacio no puede considerarse como Unica fuente de movilizacion, ni
mucho menos como principal constructor conceptual, pues, en cuanto a movilidad, lo acompafan
producciones mucho mas elaboradas, contundentes y aceptadas por la comunidad, como las
filmicas, propagandisticas o literarias que, en cuanto a la construccion conceptual, no son simples
movilizadores o intermediarios, sino guardianes o forjadores conceptuales en si mismos —que de

manera no tan obvia (y siempre con la garantia de su circulacion) generan en los receptores

" Ejemplo de esta problematica es el suscitado por Chaim Perelman en la introduccién de su Imperio retérico (1977),
donde al realizar un acercamiento a cierta I6gica de los juicios de valor, se da cuenta de que los conceptos
correspondientes a los juicios de valor (lo preferible) no mantienen una légica implicita, sino una retdrica histérica,
desarrollada por los que mas influencia retérica tienen dentro de una sociedad: politicos, religiosos e intelectuales,
relacionados con la esfera publica. También puede verse esta problematica en Nietzsche (1996) Sobre verdad y
mentira en sentido extramoral.
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respuestas mas contundentes®—. Es por lo anterior que, con relacion a la problematica nacional
referida, los proyectos de movilizacion discursiva —aparte de los noticiarios y, en su mayoria,
independientes— se enfocan en la explotacion de producciones artisticas, gestoras y promotoras
de configuraciones conceptuales vinculadas a tales procesos.

Frente a estos dos tipos de movilizacidn discursiva, se puede afirmar que, mientras el
noticiario tiene un flujo répido, variado e inestable de los discursos, el artistico tiene una mayor
permanencia y afectacion frente a sus receptores, pese a la desventaja de su circulacién; por esto,
el segundo es considerado independiente del primero, pero en situaciones especificas de
circulacion artistica y particular reconocimiento, el primero, seguin sus intereses, selecciona a los
“merecedores” de su promocion discursiva, allanando el intersticio entre las dos movilizaciones y
forjando un canon especifico de sujetos que por su recorrido tedrico y/o vivencial, constituyen un
lugar esencial de lo preferible, donde, segun su “autoridad”, sus constructos discursivos cobran
mas valor promocional y receptivo: la movilidad discursiva escoge a sus profesionales.

Es de esta manera que el flujo artistico, y méas el constantemente promocionado, debe
mirarse con lupa, pues, o bien, su reconocimiento puede obedecer a su recorrido y calidad artistica,
0 como una seleccién prefijada segin intereses promocionales especificos; lo que obliga a la
revision de ciertas producciones artisticas que por su flujo comercial, contribuyen a la
configuracién conceptual de la tematica politica en cuestion, promoviendo en sus receptores cierto
tipo de reflexion y accién con respecto al momento en que se sitdan.

Por este motivo, para esta reflexion, cuya génesis se enmarca en el analisis del discurso y
la preocupacion por las situaciones sociales actuales con respecto a la politica nacional, es de

especial interés analizar las manifestaciones artisticas colombianas (de mayor flujo comercial) en

8 Ejemplo de ello, son las producciones cinematograficas de gran flujo comercial, especificamente en temporada
decembrina, promotoras de concepciones patriéticas o familiares tradicionales.
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el periodo comprendido entre los afios del 2015 al 2019, mas especificamente las manifestaciones
literarias, herramientas del futuro docente de lengua castellana; tomando como marco tedrico-
analitico, los andlisis tanto literarios como linguisticos y hermenéutico-filoséficos, para
desentrafar el complejo tejido de las configuraciones sociales, de las concepciones en disputa y de
la participacion artistica-intelectual, no para juzgar un punto de vista particular, sino para exponer
el juego que se presenta, para acercarnos a una concepcién mas detallada de lo que implica la
participacion y decision en las problemaéticas politicas nacionales como futuros docentes en el

campo de las humanidades.
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2. MARCO TEORICO
2.1. Literaturay sociedad

En términos mas relacionados con los estudios literarios, el tipo de acercamiento al cual
corresponde la presente investigacion podria caracterizarse, en principio, como sociocritico; pues,
aunque participe en algunos de los asuntos centrales para la teoria literaria, su principal interés es
el de realizar un anélisis o critica que relacione de manera directa una obra particular con el
contexto en que se produce. En otras palabras, a pesar de realizar algunos apuntes teéricos con
respecto al acercamiento enddgeno al campo del arte y la literatura —que comprende la definicién
de lo artistico-literario, la problematica histérica de forma y contenido, y la debatida autonomia
con relacion a su contexto—, esta investigacion pretende abordar la obra desde cierto acercamiento
exogeno, es decir, desde las relaciones que mantiene con elementos externos a la obra,
especificados a partir del contexto en el que esta surge.

Por este motivo, el siguiente apartado pretende fundamentar la pertinencia del tipo de
acercamiento exdgeno a partir de tres momentos: el primero, dirigido a presentar y relacionar la
categoria aristotélica de mimesis a la luz del presente objetivo de analisis; el segundo, a exponer
los postulados estéticos de corte idealista sobre los cuales se fundamentan los estudios endgenos
tradicionales de la teoria literaria, y a problematizarlos con relacion al tipo de acercamiento
pretendido®; y el Gltimo, a desglosar dos tipos de herramientas tedricas de corte socioldgico que
buscan complementar el tipo de acercamiento propuesto: la critica hacia el concepto de ideologia
desarrollada por los filosofos Karl Marx y Friedrich Engels y la propuesta organizacional de la

teoria de campos del sociologo Pierre Bourdieau, a partir de las cuales se pueden relacionar los

9 Para esto, se dispone de la presentacion de un tipo de acercamiento de corte exdgeno; a saber, el realizado por Marc
Angenot en su obra Interdiscursividades. De hegemonias y disidencias (1998).
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conceptos de creacion, produccion y reproduccion (o mercado), y profundizar en las relaciones del
campo literario.

2.1.1. Mimesis aristotélica

A parte de representar un punto de partida para la fundamentacion del tipo de acercamiento
planteado para la investigacion, la Poética aristotélica plantea un problema relacionado con el
desarrollo de la misma. Esto se debe a que, a pesar de suscitar cierta relacion entre la realidad
empirica y la creacion poética por medio de la mimesis, le otorga a este arte cierto tipo de
independencia con respecto a lo real empirico; algo que dificultaria una critica exdgena como la
propuesta, en el sentido en que constituiria un absurdo impositivo realizar un analisis que relacione
obra y contexto si la primera mantiene una total independencia con el segundo. Sin embargo,
aunque en algan punto de su tratamiento se sugiera tal independencia, la misma no se plantea en
términos absolutos, sino a partir de la vinculacion que entre la obra y el contexto realiza la accion
mimética; algo que se expone y problematiza en las siguientes lineas, y que se profundiza en el
apartado dedicado al segundo foco de analisis: la filosofia hermenéutica.

Para empezar, Aristoteles resalta que su acercamiento abordara el tema “de la Poética y de
sus especies, segun es cada una; y del modo de ordenar las fabulas, para que la poesia salga
perfecta” (Ed. 1948, p. 9); en este punto, vale resaltar que, aunque el autor mencione una serie de
especies 0 géneros especificos —como la épica, la tragedia, la comedia, la ditirambica, entre
otras—, su estudio puede relacionarse facilmente con géneros literarios mas actuales, pues, si bien
la obra se encuentra inconclusa y aborda a profundidad unicamente la tragedia (y, a partir de ésta,
ciertos apuntes relacionados con la comedia y la épica), su analisis formal apunta a la
caracterizacion de un contenido invariable; ya que se propone develar una logica de la poética a

partir de la determinacion de una constante con respecto a su contenido, con base a la cual
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empiezan a constituirse variedad de formas o especies, ora las antiguas, ora las clasicas, ora las
modernas; es por esto que, mas que interesarle la métrica de las producciones poéticas, su punto
central de interés —del cual parte todo su analisis— es la mimesis.

Con respecto a esta ultima, Aristoteles identifica todas las especies o géneros de la poética,
y afirma, por medio del ejemplo de Empédocles —presentado a continuacion—, que lo que
diferencia a la poesia de cualquier otro ejercicio escritural es su practica mimética o de imitacion®?,
a raiz de la cual también se diferencian cada una de estas especies. En otras palabras, cada especie
0 género poético es una forma diferente de mimesis o imitacion, gracias a la cual se caracteriza lo
poético:

Verdad es que los hombres vulgarmente, acomodando el nombre de poetas al metro, a unos

Ilama elegiacos, a otros épicos; nombrando los poetas, no por la imitacién, sino por la razén comdn

del metro; tanto que suelen dar este apellido aun a los que escriben algo de medicina o de musica

en verso. Mas, en realidad, Homero no tiene que ver con Empédocles, sino en el metro. Por lo cual

aquél merece el nombre de poeta, y éste el de fisico mas que de poeta (Ed. 1948, p. 9).

Después, Aristoteles intenta especificar qué es con exactitud lo que le interesa imitar al tipo
de creacidn poética y como se diferencian sus especies 0 géneros a partir de este interés. Esto lo
hace inicialmente de manera general, mediante la inclusion de la triada sujeto-accion-costumbre:

Los imitadores imitan a sujetos que obran, y éstos por fuerza han de ser o malos o buenos,
pues a solo éstos acompafian las costumbres (siendo asi que cada cual se distingue en las costumbres
por la virtud y por el vicio), es, sin duda, necesario imitar, 0 a los mejores que los nuestros, o a los

peores, o tales cuales, a manera de los pintores (Ed. 1948, p. 10).

10 Cabe destacar que el término mimesis se corresponde con el de imitacion, por tanto, a lo largo del texto, uno y otro
hacen referencia a lo mismo.
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Sin embargo, esta inclusion serd precisada lineas despues, con el ejemplo especifico de la
tragedia, donde se sugiere que la mimesis o imitacion que le interesa al tipo de creacion poética en
general es la imitacion de las acciones; que la diferencia de especie o género radica en imitarlas, o
bien mejor de lo que son o fueron, o bien peor; y que tanto el sujeto de la accién como sus
costumbres son, en éste, causa de la imitacion de la accion —imposible de retratar sin agente—, y
en aquel, material prescindible para su retrato. (Aristételes, pp. 18-26)

Estas precisiones hacen que Aristdteles diferencie por segunda vez el ejercicio poético de
cualquier otro ejercicio vinculado a la imitacion; en este caso, el histérico; una diferenciacion que,
al tiempo que dificulta el tipo de acercamiento exdgeno planteado en la investigacion, lo
fundamenta; pues resalta las libertades que el poeta puede hacer al momento de desarrollar su
ejercicio mimético en comparacion con el oficio del historiador:

Es manifiesto asimismo de lo dicho que no es oficio del poeta el contar las cosas como
sucedieron, sino como debieran o pudieran haber sucedido, probable o necesariamente; porque el
historiador y el poeta no son diferentes por hablar en verso o en prosa (pues se podrian poner en
verso las cosas referidas por Her6doto, y no menos seria la verdadera historia en verso que sin
verso); sino que la diversidad consiste en que aquél cuenta las cosas tales cuales sucedieron, y éste
como era natural que sucediesen (Ed. 1948, p. 28).

En otras palabras, esta diferenciacion complejiza el tipo de acercamiento planteado en la
presente investigacion en el sentido en que formula una serie de posibles libertades que puede
permitirse el poeta al momento de realizar su ejercicio mimético, algo que conlleva a los analisis
estéticos posteriores a realizar la mayoria de sus estudios de manera enddgena, centrados en la
forma de la obra mas que en la relacion que mantiene con el contexto en que se gesta y reproduce,
0 al que pretende imitar. Es decir, ese tipo de libertad con respecto al imitar encubre de tal manera

el ejercicio mimético que, en teorias estéticas posteriores, se llega a pregonar la plena
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independencia del oficio artistico con respecto a la realidad empirica de la que surge, ocasionando
que cualquier tipo de acercamiento se dirija hacia la busqueda, en cierto sentido metafisica, de lo
bello o lo sublime.

No obstante, a la vez que la libertad en el desarrollo del ejercicio mimético dificulta
cualquier tipo de acercamiento contextual o exdgeno, lo fundamenta; esto en el sentido en que,
dicha libertad o autonomia del poeta en relacion a la forma en que pretende imitar la realidad,
expone la manera en que éste concibe el objeto de imitacion y, en cierto sentido, la forma en que
participa de él; pues es el poeta quien escoge la vara con la que mide si su ejercicio mimético es
mejor o peor que la accion que pretende imitar. Algo que permite empezar a vislumbrar la obra
como una manera en la cual el autor interpela la realidad y participa de ella.

2.1.2. Problematizacion estética

Con respecto a lo anterior, se puede afirmar que la complejidad de realizar un acercamiento
como el propuesto no encuentra su mayor representante en los planteamientos aristotélicos que,
en cierto sentido, lo revalidan, sino en abordajes enddgenos posteriores, vinculados a la
problematica de la determinacién estética que resalta la total autonomia de la creacion artistica
con respecto a la realidad empirica, y promueve cierto hermetismo con respecto a la creacion y el
estudio de la obra. Esto quiere decir que, aunque el estudio con respecto a la mimesis aristotélica
puede proveer herramientas para el presente andlisis, es necesario agregar otro tipo de
acercamientos que no sélo problematicen el debate estético posterior, sino que también se acerquen
a las creaciones artisticas contemporaneas que constituyen un verdadero reto para el analisis
artistico en la actualidad.

Bajo esta Gltima finalidad, lo que se propone la siguiente seccion no solo es culminar la

fundamentacion del tipo de acercamiento pretendido en la investigacion, sino también intentar
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reducir ese abismo insalvable entre el tipo de analisis de corte enddgeno, tedrico y estético; y el
exogeno, critico y relacional. Para llevar esto a cabo, se dispone primero, del abordaje de dos obras
dedicadas a exponer y profundizar las teorias tradicionales de corte endégeno popularizadas a lo
largo del siglo X1X: la Antologia. Textos de estética y teoria del arte (1978), a cargo del profesor
y fildsofo hispanomexicano Adolfo Sanchez Vasquez)!, y la ya candnica obra del profesor y poeta
portugués Vitor Manuel de Aguiar E Silva: Teoria de la literatura (1972)'2; Para después finalizar
con la presentacién de una propuesta mas cercana al tipo de acercamiento proyectado para la
presente investigacion, que no sélo rebate los planteamientos enddgenos tradicionales a partir del
andlisis discursivo —Marc Angenot (1998)—, sino que termina de fundamentar la necesidad y
pertinencia de un tipo de acercamiento como el propuesto.

Antes de continuar, es necesario destacar que el mayor inconveniente que representa el
estudio de corte tradicional (enddgeno, tedrico y estético) para la siguiente investigacion, es que,
bajo la prerrogativa de su autonomia, reduce el estudio artistico a la problematizacion de preceptos
estéticos relacionados con ciertas concepciones sedimentadas de belleza; algo que, si bien provee
al estudio artistico de parametros propios para su acercamiento, excluye o desvalora propuestas
artisticas realizadas al margen de tales preceptos, como el hiperrealismo y las instalaciones
contemporaneas en el terreno de la pléstica, los performance y la improvisacion en el terreno de
la masica y el teatro, el gore y el snuff en el terreno del cine, o, de manera mas cercana al presente

estudio, los géneros literarios de la novela histérica y la crénica, entre muchos otros.

11 Especificamente en la seleccion realizada de dos textos de Immanuel Kant pertenecientes a la Gltima de sus tres
renombradas criticas (Critica del juicio [1790]): Belleza libre y belleza adherente y El arte bello; y otro de G. W. F.
Hegel: Necesidad y fin del arte; dedicados a la determinacion de lo estético.

12 Especificamente en los capitulos 1. Funciones de la literatura y XI. Los estudios de historia y critica literaria;
dedicados a la contextualizacion histérica de los estudios literarios a partir del siglo XIX.
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Esta clase de acercamiento cobra fuerza, segun Aguiar E Silva (1972) a partir de tres
momentos especificos en el desarrollo del acercamiento artistico, el primero, bajo las figuras de
finales del siglo XVIII, como Baumgarten, Kant y Schiller; el segundo, con figuras como
Schelling, Hegel y el auge del romanticismo aleman; y el tercero, vinculado a las doctrinas
originariamente francesas del arte por el arte, donde destaca, a diferencia de los anteriores, la
reflexion artistica mas que la filoséfica. Respecto al desarrollo filoséfico, el proyecto mencionado
del profesor Sanchez Véasquez (1978) realiza acotaciones puntuales con respecto a la
caracterizacion de la estética desde diferentes puntos de vista. Sin embargo, para lo que responde
al interés actual, se resaltan dos tipos de tratamiento que, posteriormente, tratara con profundidad
en el campo de los estudios literarios el profesor Aguiar E Silva; estos son: el de Kant, originado
en la dltima de sus renombradas criticas —Critica del juicio (1790); y el de Hegel, que recopila
las lecciones trabajadas con respecto al tema en una publicacion postuma (1835).

Con respecto al planteamiento kantiano, citado en dos oportunidades por el profesor
Sanchez (1978), se podria afirmar que no sélo construye las bases para el abordaje de lo estético,
sino que también promueve —quiza sin querer— cierta zona de lo preferible con respecto a la
valoracion artistica; ya que se encarga de abordar, a partir de la construccion del concepto de
belleza®®, una serie de distinciones que no dejan bien librado a cierto tipo de arte. Estas son entre
belleza libre y belleza adherente!*, entre arte libre y arte mercenario, entre arte mecanico y arte

estético, y (con vista en este Ultimo) entre arte agradable y arte bello:

13 Sobre el problema de la construccion conceptual —eje central de la presente investigacion— véase el segundo
apartado del presente capitulo, dedicado, en una primera instancia, a plantear el problema de lo preferible en la
reflexién sobre valores.

14 Con respecto a la diferencia entre belleza libre y belleza adherente, Kant, citado por Sanchez (1978), afirma que:
“la primera no presupone concepto alguno de lo que el objeto deba ser; [mientras] la segunda presupone un concepto
y la perfeccion del objeto segtin éste” (p. 18).
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También se distingue arte de oficio: el primero [lamase libre; el segundo puede también
llamarse arte mercenario. Consideran el primero como si no pudiera alcanzar su finalidad
(realizarse), mas que como juego, es decir, como ocupacion que es en si misma agradable, y al
segundo considérasele de tal modo que, como trabajo, es decir, ocupacion que en si misma es
desagradable (fatigosa) y que solo es atractiva por su efecto (v. gr., la ganancia), [...] Cuando el
arte, adecuado al conocimiento de un objeto posible, ejecuta los actos que se exigen para hacerlo
real, es mecénico; pero si tiene como intencion inmediata el sentimiento del placer, llamase arte
estético. Este es: o arte agradable, o bello. Es el primero cuando el fin es que el placer acomparie
las representaciones como meras sensaciones; es el segundo cuando el fin es que el placer acompafie

las representaciones como modos de conocimiento (Sanchez, 1978, pp. 68-69).

El problema central de este planteamiento es que estas concepciones en torno al arte, la
libertad y la belleza, comienzan a determinar cierto status estético donde se empieza a valorar un
tipo de arte en detrimento de otro, no bajo la negacion de su consideracion artistica®®, sino a partir
de su participacién en las ideas de lo libre y lo bello; algo que da pie a equiparar arte y belleza
bajo un tipo de acercamiento estético encargado en estudiar cierta metafisica del arte, a la cual no
le interesa otro tipo de caracteristicas que permitan que el arte siga siendo tal sin la necesidad de
participar en las ideas de libertad y belleza (tal como han sido definidas).

Por otro lado, algunos de los acercamientos posteriores intentan solventar esa distancia
irrealizable con respecto a las fuerzas de la razon y la sensacion que supone lo estético; es el caso
de Schiller, quien comienza a reconfigurar las concepciones de belleza y libertad kantiana a partir
de la imposibilidad de percibir —y, en cierto sentido, manifestar— un efecto estético puro, debido

a que “el hombre no puede nunca salir de la dependencia de las fuerzas [de la sensacion y larazon]”

15 Pues Kant es prudente al denominarlo o bien, arte mercenario (a diferencia del arte libre), o bien, arte mecénico (a
diferencia del arte estético), pero jamas lo deja de caracterizar como tal.
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(S&nchez, 1978, p. 24). Esta concepcidn comienza a suponer que lo estético no se forja a partir de
la exclusién de las fuerzas de por si inseparables, sino al contrario, a partir de su confluencia; es
decir, se empieza a caracterizar lo estético —interesado en la determinacién de lo bello— como
ese estado intermedio del hombre en donde confluyen las fuerzas de la razon y la sensacion, un
lugar a través del cual se puede, con referencia a la alegoria de la caverna, ascender al

conocimiento y retornar a la sensacion:

La belleza conduce al hombre, que sélo por los sentidos vive, al ejercicio de la formay del
pensamiento; la belleza devuelve al hombre, sumido en la tarea espiritual, al trato con la materia y

el mundo sensible (Sanchez, 1978, p. 21)

En consecuencia, los estudios estéticos posteriores, aunque con una evidente tendencia
hacia lo sensible —a la impresién manifiesta de la forma (que no es mera materia, sino disposicién
de ella)—, comienzan a considerar la confluencia conceptual, tan problemaética para el
acercamiento estético-endégeno como beneficiosa para el presente estudio. Este es el caso del
tratamiento hegeliano, que, a pesar de instalar al arte en los terrenos mas altos de las creaciones
del espiritu, no deja de contemplar la necesidad de la convergencia de fuerzas para su desarrollo:

Sin embargo, para evitar un prejuicio no es preciso caer en el otro extremo, diciendo que
el artista no tiene necesidad de la propia conciencia, porque en el momento que crea debe
encontrarse en un estado particular del alma que excluye la reflexion; a saber, la inspiracion. Sin
duda, hay en el talento y en el genio un elemento que no brota mas que de la naturaleza; pero
necesita ser desenvuelto por la reflexion y la experiencia. Ademas, todas las artes tienen un lado
técnico que no se aprende méas que por el trabajo y el habito (Sanchez, 1978, p. 72).

Esta mencidn de una parte externa, mecanica, técnica o material del arte, lleva a Hegel, al
igual que lo hizo con Aristoteles, Kant y Schiller, a contemplar la relacion del arte con la naturaleza
o la realidad empirica, y a sostener, muy en relacion con el primero y en contra del segundo, que:
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Pero no es esta realidad exterior y material la que constituye la obra de arte; su caracter
esencial es el ser una creacion del espiritu, [...] El arte [...] aprehende [lo realmente significativo
en un hecho o en una circunstancia, en un caracter, en el desenvolvimiento o desenlace de una
accion] y nos lo manifiesta de manera mas viva, mas pura y clara que como se encuentra en los
objetos de la naturaleza o en los hechos de la vida real. He aqui por qué las creaciones del arte son
mas elevadas que los productos de la naturaleza. Ninguna existencia real expresa lo ideal como lo
expresa el arte (Sanchez, 1978, p. 73)

Sin embargo, aunque en este fragmento se pueda observar cierta relacion con la propuesta
aristotélica, segun la cual el poeta tiene la libertad de retratar las cosas mejores o peores de lo que
son o fueron —o, en palabras de Hegel, de manera ideal—, su autor intenta, sin lograrlo, separarse
de ella; esto se debe al objetivo de rebatir tres opiniones respecto a la finalidad del arte; entre las
que destaca tres: la mimesis, la expresion y la moralidad. Con respecto a la mimesis, Hegel tiene
la creencia de que la Gnica manera de llevar a cabo la imitacion, es al intentar copiar la realidad de
manera exacta; es decir, no llega a contemplar la amplitud mimética aristotélica, la cual se asemeja
a la suya:

si el arte emplea en sus composiciones las formas de la naturaleza y las estudia, su fin no
es copiarlas y reproducirlas. Su mision es mas alta, su procedimiento mas libre. Rival de la
naturaleza, como ella y aun mejor que ella, representa ideas (Sanchez, 1978, p. 77).

Con relacion a la expresion, se encuentra un argumento bastante fuerte para el pretendido
distanciamiento del tipo de estudio estético de corte endogeno, ya que se relaciona de manera
directa con los planteamientos tradicionales del arte por el arte. Este argumento lo plantea Hegel
de la siguiente manera: “Distingamos aqui dos cosas: la idea y su expresion, el fondo y la forma.
Ahora bien, si el arte esta destinado a expresarlo todo, si la expresion es el objeto esencial, el fondo

es indiferente” (Sanchez, 1978, p. 78); esto conlleva a Hegel a afirmar que, tal tipo de creacion se

30



encuentra mas relacionada con la sofistica que con el arte; y al presente estudio a sostener que tal
tipo de estudio (que deja a un lado el fondo o el contenido) no sélo es incompleto y superficial,
sino también ingenuo, pues se deja atrapar por esa sofistica insustancial de la forma.

En ultimo lugar, el acercamiento hegeliano con respecto a la debatida finalidad moral del
arte, también provee de materiales para la fundamentacion del tipo de acercamiento pretendido, ya
que, aunque Hegel —al igual que Kant y la dotrina del arte por el arte— no reconozca en el arte
una finalidad moral (ni de ningun otro tipo), no excluye la relacion del arte con una cuestion
moralizante, ya que reconoce en éste un constante mecanismo civilizador, y en el constante intento
por reconocer una finalidad moral en el arte un equivocacion constante: “la confusion del efecto
moral del arte con su verdadero fin” (Sanchez, 1978, p. 78). Problema que resume el proposito del
presente apartado para la totalidad de la investigacion: resaltar que el arte, aunque no tenga una
finalidad moral o politica especifica, si tiene efectos de este tipo, por lo cual se hace necesario
realizar un tipo de estudio que, a partir de totalidad de la obra (forma y contenido), reconozca un
fondo que interpreta y configura las concepciones problematicas de la sociedad en la que surge.

Es por esta razon que, lo que queda de esta seccidn, se propone culminar el abordaje critico
del acercamiento tradicional de corte enddgeno, mediante la exposicion de la problemética que
representa tanto la doctrina del arte por el arte como los estudios formales ulteriores
(especificamente en el caso del campo literario). Lo anterior, a partir de la inclusion de dos tipos
de acercamientos contrapuestos: la propuesta tedrico-analitica de corte enddgeno del formalismo
ruso; y la discursiva de Marc Angenot, expuesta en su obra Interdiscursividades. De hegemonias
y disidencias'® (1998); la cual, desde un tratamiento mas reciente, demuestra la pertinencia de un

tipo de acercamiento como el propuesto para la investigacion.

16 Especificamente en a lo largo de su cuarto y quinto capitulo; a saber: La historia en un corte sincronico: literatura
y discurso social y Frontera de los estudios literarios; ciencia de la Literatura, ciencia de los discursos pp. 69-96.
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De ahi que la ltima parte de la presente seccién comience con un breve repaso por la ya
mencionada obra del profesor Aguiar E Silva, donde se exponen, a partir de una concepcion de
literatura sucesora de estos planteamientos, las contribuciones realizadas por el estudio de corte
enddgeno para el desarrollo de los estudios literarios. Algunas de ellas, ya han sido mencionadas
y problematizadas a lo largo de esta seccion: la supuesta autonomia artistica, su ausencia de
finalidad y, sobre todo, la posibilidad de que el arte pueda “ser juzgado y valorado unicamente en
funcion de elementos estéticos” (Silva, 1972, p. 44). Sin embargo, ain queda por resaltar la
fervorosa devocion que, a través de las doctrinas del arte por el arte, recibid este tipo de
acercamiento en la creacidn literaria; y, mas importante ain, como se vieron rebasadas por las
propuestas artisticas del siglo XX a la actualidad.

En primer lugar, esta devocion se ve evidenciada a partir de la negacion y el desinterés
radical que, hacia la utilidad, la moralidad, la vida (en sociedad) y la naturaleza, dirigi6 la creacién
literaria influenciada por las doctrinas del arte por el arte; algo que se manifiesta en la obra de
Silva mediante la irénica mencion de una funcién o finalidad de la literatura: la evasion; la cual, a
la vez que permite visualizar la relacion conflictiva que el escritor mantiene consigo mismo y con
su entorno (principales motivos de la evasion) y los diversos modos de llevarla a cabo (la evasion
en el tiempo o en el espacio; la evasion en la infancia; y, la evasion en la creacion de personajes
y paraisos artificiales). (Silva, 1972, pp. 61-67), también permite poner en duda la supuesta
totalidad de su independencia, ya que la simple mencion de alguna clase de motivos para la evasion
dota a la obra de cierta dependencia externa para su gestacion —algo que, sin embargo, no la
despoja de su riqueza artistica—.

Con respecto a esto ultimo, podria afirmarse con razon, que el ejercicio literario, aunque

no mantenga una total independencia con la realidad empirica, si tiene la libertad de explorarla a
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su antojo, es precisamente lo que permite su distanciamiento y posible determinacion artistica; es
decir, si existe algun tipo de autonomia (literaria o artistica) ésta se da a partir de la culminacion
de la obra y no de su ejercicio de creacion, pues mientras este se encuentra revestido de estimulos
externos, aquella los sobrepasa al momento de su materializacién. Por este motivo, un
acercamiento de corte positivista —como la historia literaria lansoniana—, centrado en estudiar
la obra y su relacion con la realidad desde el andlisis sociopsicoldgico de su autor, también llega a
ser insuficiente; pues se cifie a una explicacién de la literatura, en ocasiones arbitraria, como parte
aun constitutiva de su creador y no abre la posibilidad de su completa separacion. En otras palabras,
se busca juzgar al autor, pero no comprender la obra.

Por ejemplo [subraya Marcel Proust], cuando Sainte-Beuve quiso estudiar a Stendhal,
procurd informarse entre aquellos que habian convivido mucho con el escritor y que conocian bien
su vida, sus habitos, sus preferencias, etc. Armado con las explicaciones que asi le habian dado
Mérimée, Ampére y otros, Sainte-Beuve considerd las novelas stendhalianas “francamente
detestables”, y sus personajes, “automatas ingeniosamente construidos”, acabando por... jrendir
pleitesia a la rectitud de Stendhal en sus relaciones de amistad! Sardénicamente observa Proust que,
para tan poco, jno valia la pena encontrarse tantas veces, a la hora de comer, con Mérimée y
Ampére! Maurice Barres, “con una hora de lectura y sin informaciones”, comprendié a Stendhal
mucho mas profundamente... (Silva, 1972 pp. 354-355).

Es por esto que, aunque para el desarrollo de las producciones literarias las contribuciones
por parte de los planteamientos estéticos sean sumamente enriquecedoras, para su estudio llegan a
ser completamente insuficientes!’. Esto se manifiesta, cuando en el curso del desarrollo de la

roduccion artistica de corte estético, la exploracion de la forma “perfecta” encuentra la necesidad
p P

" Hay que recordar: la presente seccion no apunta a la reprobacidn de la produccidn artistica y literaria de este periodo
—ni de ningln otro—, sino a exponer la insuficiencia de un tipo de estudio que se desarrolla Gnicamente bajo los
preceptos estéticos o positivistas tradicionales (sobre todo en la actualidad).
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de un sustento conceptual externo que la fundamente; es el caso de un nimero no reducido de
producciones artisticas del siglo XX y XXI, respecto a las cuales los estudios artisticos
tradicionales o bien, cuestionan sus fundamentos y métodos, o bien, se encargan de continuar con
la tradicion decimononica so pena de desterrar multiples propuestas creativas del terreno del arte.

Para solventar estos problemas en el terreno de la literatura, una de las propuestas méas
importantes para la consolidacion de la teoria literaria en el siglo XX, el formalismo ruso (sucesor
en igual medida de la estética y el positivismo), se dispuso encontrar la esencia de la literatura
ampliando el espectro que cubria los analisis de corte estético tradicional a partir de la
determinacion de un objeto de estudio propio:

La ciencia de la literatura debe estudiar la literariedad (literatura nost’), es decir, lo que
confiere a una obra su calidad literaria, lo que constituye el conjunto de los rasgos distintivos del
objeto literario. [...] A fin de establecer los caracteres propios del objeto literario, los formalistas
decidieron comparar la serie literaria con otra serie de hechos que, estrechamente relacionada con
aquélla, tuviese sin embargo funcion diferente. El camino seguido fue la comparacion entre el
lenguaje poético y el lenguaje cotidiano. (Silva, 1972, p. 400).

La consolidacion de este proyecto, si bien comienza a admitir creaciones que a lo largo de
la historia fueron omitidas como poéticas —por ejemplo, la de Herddoto en la Poética de
Aristoteles—, no logré por lo demas definir la esencia de la literatura, pues como bien afirma
Angenot (1998):

La ‘literariedad’ de los textos del canon de las bellas letras propio de una sociedad dada no

es suficiente para circunscribir un objeto de estudio, ya que todos los tedricos que retomaron la

problemética de la “literaturnost” terminaron por convencerse de lo siguiente:
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1) de que habia una abundancia de rasgos de literalidad, asi como de la polisemia en
enunciados Yy textos no-literarios, por ejemplo en eslogans politicos segun la famosa
discusion de R. Jakobson;

2) de que desde J. Mukarovsky hasta G. Genette y S. Fish, la ‘literalidad’ de un texto se
debe esencialmente a una actitud de recepcion, que se puede leer ‘literariamente’ una
gacetilla periodistica, que una cierta lectura metamorfoseara esta gacetilla en texto
literario;

3) de que el interés, el placer, el valor que se pueden percibir en un texto literario no se
deben a sus marcas formales de literalidad, sino a efectos patéticos, a proyecciones
psicoldgicas, a coyunturas exegéticas inducidas y a manipulaciones cognitivas, a
esquemas gnoseoldgicos quizas realizados de manera ‘curiosa’, ‘extrafia’ y compleja
en los textos llamados literarios, pero que, una vez mas, no les son propios (pp. 89-90)

Estas Gltimas acotaciones complejizan alin mas un acercamiento de corte enddgeno, pues
no sélo ponen en crisis la concepcidn estética de la literatura, configurada a partir de la funcién
poética del lenguaje propuesta por Jakobson (1958)%8, sino también cualquier tipo de estudio que
no contemple una funcién referencial latente —de por si inaceptable en este tipo de
acercamientos—; pues no hay que olvidar la confusién resaltada por Hegel entre finalidad y efecto,
ya que, tanto en la literatura como en las demas artes, se puede sostener la ausencia de la primera,
pero jamas la de la segunda. Esta es la razon de que, a partir del siglo XX, se empiecen a considerar
otra clase de estudios vinculados con el efecto de la literatura y las demas artes en la sociedad que

las recibe; algo a lo que apunta Angenot (1998), en su propuesta por analizar la literatura

inmersa” en la sincronia discursiva y no aislada en una autosuficiencia artificial” (p. 78), en el

cual se propone, por lo demas, “hacer surgir [a partir del analisis historico] las formas de

18 Conferencia titulada: Linguistics and poetics: Closing Statatement (1958), posteriormente editada para el habla
hispana en: Jakobson, R. (1985). Linguistica y poética. (Trad. A. Gutiérrez Cabello). Ediciones Catedra.
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interaccion entre la literatura y los discursos, nobles o triviales, con los cuales coexiste” (Angenot,
1998, p. 78), no en el sentido del analisis histdrico positivista lansoniano (centrado més en el autor
que en la obra), sino desde un plano sincrénico e interdiscursivo:

Yo estoy tratando de hablar de las funciones ejecutadas por el texto literario en una
sincronia. [...] Si queremos una buena ilustracion anecdoética de la circulacion interdiscursiva donde
la literatura juega su papel, notemos que, si el campo médico le ofrece, a fines del siglo, a la novela
una gran cantidad de ideologemas y renueva su “stock” tematico, por su parte la literatura le ofrece
a la medicina exampla cargados de prestigio, tales como la perversidn, la decadencia, el fin de las
razas: el circuito sera cerrado.

Este tipo de analisis, lo lleva a considerar dos lugares en torno a la funcion (o, mejor, efecto)
del ejercicio literario dentro de un contexto determinado: “en la produccion y en la reproduccion
de la hegemonia 0 en su ironizacion, en su desestabilizacién y, como lo podemos sostener
facilmente hoy en dia, en su “subversion.” (Angenot, 1998, p. 78); con respecto a la tltima, se
podrian vincular propuestas artisticas mas recientes, donde se hace evidente que el ejercicio
creativo empieza a producir los efectos mencionados; sin embargo, Angenot (1998) advierte que:

En todo caso, es de buena lid, antes de pretender examinar la préctica literaria como
subversion y critica permanentes, examinarla de una manera mas bien vulgar y, primeramente,
como funcion instituida en la hegemonia. [...] Hablemos, primeramente de la literatura como una
formacion ideoldgica, del campo literario como un sector especifico, muy activo e incluso esencial
con respecto a ciertas posturas sociales (p. 79)

Al tener esto presente, su propuesta pretende realizar un estudio detallado de las
producciones literarias que representan supuestas rupturas con la tradicion; el desarrollo de tal

estudio lo lleva a concluir que, en la mayoria de ocasiones, estas supuestas rupturas representan

un retorno a lo hegemonicamente establecido, ya que sus imagenes, ciertamente apartadas de un
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lugar comun, no llegan subvertir las ideas y valores de la sociedad en que se gestan y reproducen,
sino a reforzarlos. Ejemplo de ello, segiin Angenot, (1998), es que “No hay una novela de 1889
donde las figuras femeninas no sean “trastornadas”, locas, neurdpatas o histéricas. La mayoria[...]
apuntan a poner en su lugar a las heroinas de la novela.” (p. 80); algo que demuestra que, aunque
Su representacion genere una ruptura con la tradicion de los personajes femeninos —que en la
recepcion actual puede aparecer como “subversiva” o adelantada—, tal representacion no alcanza
a refigurar las concepciones tradicionales, sino que a ellas se adhiere un efecto moralizante que
conlleva a reforzarlas.

Esta Gltima consideraciéon, sin embargo, a pesar de que refuerza el camino de los estudios
de corte exdégeno —al exponer su pertinencia y plantear un ejemplo para su desarrollo—, ain
mantiene la confusion resaltada por Hegel entre finalidad y efecto del arte. Esta aclaracion, por
otro lado, permite identificar tres momentos comunicativos en el tratamiento del problema
artistico: la emision, el mensaje y la recepcién. Con relacién a estos, ya se ha sugerido cierto esbozo
de diferenciacion entre el ejercicio artistico, vinculado necesariamente a estimulos externos y la
obra como producto culminado, a través del cual se generan los presupuestos estéticos de la
supuesta autonomia que mantiene el mensaje artistico con respecto a la realidad empirica; no
obstante, esta mencion aborda el problema de manera adn insuficiente, pues en ella descansan
Unicamente las propuestas estéticas y las positivistas, basadas o bien, en la pretendida autonomia
del mensaje, o bien, en la relacidén que este mantiene con su emisor.

En este punto, tal claridad sirve de impulso para un tratamiento que contemple la totalidad
del problema artistico, y que incluya, como consecuencia, el tercer momento de toda comunicacion
—incluyendo la artistica—: el receptor; pues si bien, como se mencioné con anterioridad, puede

negarse una finalidad en el mensaje artistico, no puede negarse nunca un efecto como consecuencia
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de los estimulos externos de su emisor y receptor. Es por esto que la presente investigacion busca
apartarse tanto de la consideracion estética, encerrada en la forma del mensaje; y la positivista,
centrada en el emisor. Para ello, abandona el tipo de acercamiento estético tradicional de corte
enddgeno, y se centra en estudiar y comparar las configuraciones conceptuales problematicas'® de
larealidad en la cual se origina y se reproduce la obra —realidad empirica del autor—, con respecto
a las configuraciones conceptuales realizadas en la realidad ficcional y autbnoma de la obra, las
cuales refiguran las concepciones que el receptor del mensaje construye con respecto a la realidad
empirica de la que es participe. En pocas palabras, procura por un andlisis que contemple tres tipos
de realidades y la totalidad del problema literario.

2.1.3. Marx y Bourdieau: herramientas para un acercamiento exdgeno de la

produccion literaria

Después de haber realizado una caracterizacién negativa del tipo de acercamiento
propuesto para la investigacién —o, lo que es lo mismo, describirlo mediante lo que éste excluye—
, S necesario comenzar a delimitarlo desde los referentes que lo orientan y los marcos analiticos
a partir de los cuales busca realizar su analisis. Con respecto a sus referentes, se hace imperativa
la mencion de la critica que hacia las concepciones interpretativas idealistas realizan Karl Marx y
Friedrich Engels a lo largo de su obra La ideologia alemana (1968); pues es a partir de esta que se
empiezan a considerar las producciones humanas —incluyendo las del pensamiento— como
resultado de las relaciones del hombre con su entorno, y no desde una base psicoldgica imposible
de comprobar por la via empirica: “No es la conciencia la que determina la vida, sino la vida la

que determina la conciencia” (Marx y Engels, 1968, p. 26).

19 Relacionadas con el conflicto armado y el proceso de paz.
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A pesar de esto, no es tanto la consideracion de la obra literaria como produccién humana
cargada de estimulos externos la que le interesa como punto de partida al tipo de acercamiento
propuesto, sino mas bien las relaciones de produccion fruto del desarrollo de la division del
trabajo. Pues, como afirman posteriormente Marx y Engels (1968), “cada etapa de la division del
trabajo determina también las relaciones de los individuos entre si, en lo tocante al material, el
instrumento y el producto del trabajo” (pp. 20-21); una relacion en la que se pueden empezar a
vincular no sélo las problematicas referentes a la propiedad de estos ultimos, sino también los
actores de cierta “comunicacion” econdémica —productor, producto y consumidor— en el caso
especifico de la comunicacién literaria: escritor, obra y lector; algo que conduce a contemplar el
problema literario en su totalidad comunicativa, social y econémica, y no so6lo a partir de las
relaciones presentes entre la obra y su creador —algo en lo que cae la ya mencionada historia de
la literatura de corte positivista—.

Es en este punto donde se empieza a requerir la inclusion de otro tipo de propuestas que
busquen profundizar este conglomerado de relaciones para el caso especifico de la produccion
literaria en la etapa de desarrollo de la division del trabajo actual; puesto que, aunque el
tratamiento marxista sea de suma importancia para empezar a abordar las probleméticas de la
produccién, se queda corto al asumir otros tipos de relaciones que se escapan de los intereses
meramente econdémicos del primer capitalismo. Y ya que el objeto de analisis de la presente
investigacion es una produccion que no sélo se desarrolla a partir de intereses econémicos
particulares, sino también intelectuales, sociales y artisticos, se hace necesaria una propuesta que,
sin olvidar la reflexion marxista, empiece a describir de manera mas amplia las dindmicas

productivas inherentes a tal tipo de produccion.
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Por este motivo, el altimo referente tedrico al cual se remite este tipo de acercamiento con
el fin de sustentar los marcos analiticos escogidos para llevar a cabo el presente estudio —el
Anadlisis del discurso y la filosofia hermenéutica—, es el planteado por el socidlogo francés Pierre
Bourdieu a lo largo de su obra, el cual consiste en una propuesta analitico-organizacional, que no
solo empieza a segmentar el estudio de producciones especificas bajo su correspondencia con
grupos particulares, sino también a proponer constantes exdgenas transversales para el analisis
puntual de las relaciones de produccion al interior de los mismos.

Con el interés de explorar tal propuesta y, a su vez, ir relacionandola con el interés
especifico de la presente investigacion, se dispone de la obra Capital cultural, escuela y espacio
social (1998), especificamente el primer texto de la parte inicial, titulado: Espacio social y espacio
simbdlico. Introduccion a una lectura japonesa de la Distincién (Conferencia pronunciada en la
Casa Franco-Japonesa. Tokio, 4 de octubre de 1989), donde presenta de manera bastante resumida
la columna vertebral de su trabajo —Ia interpretacion estructural del espacio social y la inclusién
del capital cultural—; y de una obra anterior, a la cual alude con constancia la primera, titulada
La distincion. Criterio y bases sociales del gusto (1988), a partir del cual se puede profundizar en
la propuesta organizativa y relacional del autor.

En la primera de estas, Bourdieu empieza por exponer una idea bastante recurrente en los
estudios sociolégicos, etnograficos y antropoldgicos mas recientes: de que, para encontrar cierta
I6gica general, quiza universal, relacionada con los estudios sociales, es necesario partir del estudio
de casos particulares; algo que apunta (sin nombrarlo de manera directa) a su propuesta
organizacional de analisis segmentado —denominada posteriormente como teoria de los
campos—; donde, a pesar de manifestar un interés organizativo fragmentario (referente a espacios

de tematicas y problematicas particulares), se empiezan a constituir una serie de elementos
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transversales que configuran esa ldgica o estructura invariable que, con relacién al presente
andlisis, corresponde a esa parte exdgena presente de manera innegable en las producciones
literarias:

Toda mi empresa cientifica se inspira en efecto en la conviccion de que no se puede asir la
I6gica méas profunda del mundo social sino a condicion de sumergirse en la particularidad de una
realidad empirica, historicamente situada y fechada, pero para construirla como “caso particular de
lo posible” [...] Concretamente eso quiere decir que un analisis del espacio social en Francia en
1970, es el de la historia comparada que toma por objeto el presente, o el de la antropologia
comparativa que se apega a un area cultural particular: en los dos casos, se trata de intentar asir lo
invariante, la estructura, en cada una de las variantes observadas (Bourdieu, 1998, p. 11)
Posteriormente, empieza a abordar el modelo del espacio social y simbdlico desarrollado

en su obra La distincion (1988), mediante la inclusion de uno de los elementos méas importantes
tanto para el desarrollo de toda su obra como para el presente tipo de acercamiento: el capital
cultural; ya que, de manera indiscutible, va mas alla del planteamiento marxista al comenzar a
contemplar las relaciones de los individuos no s6lo determinadas por un capital econémico-
material:

El espacio social es construido de tal modo que los agentes o los grupos son distribuidos
en él en funcién de su posicion en las distribuciones estadisticas segin los dos principios de
diferenciacion que, en las sociedades méas avanzadas, como Estados Unidos, Japdn o Francia, son
sin ninguna duda los mas eficientes: el capital econémico y el capital cultural (Bourdieu, 1998, pp.
13-14)

A pesar de esto, la inclusion de otro tipo de capital es solo el punto inicial de la propuesta
organizativa y relacional del modelo del espacio social y simbdlico de Bourdieu; lo

verdaderamente importante, es la manera en que empieza a vincular estos dos tipos de capital bajo
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un par de criterios o dimensiones especificas: su volumen y su estructura, distribuidas segin
campos de interés especificos. Algo con lo que termina de constituir el espacio social y empieza a
determinar el simbdlico, segmentado segun correspondencias determinadas por el habitus:

Asi, para hacerme comprender, en la primera dimensién, sin duda alguna la mas
importante, los detectores de un fuerte volumen de capital global, como los patrones, los miembros
de profesiones liberales y los profesores de universidad, se oponen globalmente a los mas
desprovistos de capital econdmico y de capital cultural, como los obreros sin calificacion; pero,
desde otro punto de vista, es decir, desde el punto de vista del peso relativo del capital econémico
y del capital cultural en su patrimonio, ellos se oponen también muy fuertemente entre si [...] Mas
generalmente, el espacio de las posiciones sociales se retraduce en un espacio de tomas de posicion
por intermedio del espacio de las disposiciones (o de los habitus); o, en otros términos, al sistema
de separaciones diferenciales que define las diferentes posiciones en las dos dimensiones mayores
del espacio social corresponde un sistema de separaciones diferenciales en las propiedades de los
agentes (o de las clases construidas de agentes). Es decir, en sus précticas y en los bienes que ellos
poseen. A cada clase de posiciones el habitus, que es el producto de condicionamientos sociales
asociados a la condicion correspondiente, hace corresponder un conjunto sistematico de bienes y
de propiedades, unidos entre ellos por una afinidad de estilo (Bourdieu, 1998, p. 14)

Con esta Gltima acotacion, Bourdieu termina de perfilar la propuesta organizacional no
solo del espacio social, sino también la del espacio simbdlico, ya que es gracias a esta
segmentacion que se empiezan a considerar producciones especificas relacionadas con diferentes
espacios de interés particular, en los cuales convergen tanto los dos tipos de capital —en las
proporciones que el espacio de interés requiera— como una serie de configuraciones conceptuales
que determinan sus dindmicas internas. Por ejemplo, en lo que respecta al caso especifico de la
produccidn literaria, se empieza a constituir un campo de interés especifico donde sus agentes, a
la vez que precisan la importancia de la acumulacién de un tipo de capital especifico —el
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cultural— por encima de otro, también empiezan a desplegar construcciones simbdlicas de su
realidad social; o en otra palabras, configuraciones conceptuales que refuerzan el status de sus
participantes y la distribucién de poder dentro del campo; algo que se debe, ademas, a la relaciones
que entabla con otro tipo de campos, como lo resalta Bourdieu (1988) en una de sus mas
importantes obras?:

En materia de bienes culturales —y sin duda en cualquier otra— el ajuste entre la oferta'y
la demanda no es ni el simple efecto de la imposicion que ejerceria la produccién sobre el consumo,
ni el efecto de una busqueda consciente por la que aquélla iria por delante de las necesidades de los
consumidores, sino el resultado del concierto objetivo de dos l6gicas relativamente independientes,
la l6gica de los campos de produccién y la del campo de consumo: la mas o menos perfecta
homologia entre los campos de produccion especializados en los que se elaboran los productos y
los campos (campo de las clases sociales 0 campo de la clase dominante) en los que se determinan
los gustos (Bourdieu, 1988, pp. 227-228).

Por Gltimo, con el fin de resaltar la importancia que representa para el desarrollo del
presente estudio la consideracion del espacio simbélico y de las relaciones entre campos, se esboza
de manera general el planteamiento que Bourdieu realiza con respecto al campo politico, pues es
a partir de las relaciones que éste pueda tener con la produccion literaria que se empieza a
desarrollar la presente investigacion. Es por este motivo, que lo primero que salta a la vista cuando
se explora la reflexion de Bourdieu al hilo de la presente investigacion, es que destaca, de cierta
manera, “la "concentracion en algunos individuos" de la capacidad de produccion del discurso
sobre el mundo social y, con ello, de la capacidad de accidon consciente sobre ese mundo”.

(Bourdieu, 1998, p. 405).

20 Bourdieu, P. (1988) La distincion. Criterio y bases sociales del gusto. (Trad. M. Ruiz) Taurus.
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Esto se debe a que, al situar la reflexion dentro del contexto colombiano de los ultimos 30
afios, se empiezan a vislumbrar esas figuras sobre las cuales descansa la supuesta “autoridad” de
la produccion del discurso sobre el mundo social nacional, que no sélo se encuentran dentro de un
campo politico institucionalizado —como el partido—, sino dentro de distintos campos de
produccion discursiva; como es el caso del campo de la religibn —siempre presente en la
participacion politica colombiana—, el intelectual —dentro del cual el literario juega un papel
central—, y el periodistico —poseedor del monopolio en la actualidad—. Algo que puede empezar
a delimitarse ain mas mediante la mencion del contexto politico al que se pretende acercar el
presente estudio: el proceso de paz del gobierno Santos con las guerrillas de las FARC;
especificamente en los afios que van del 2015 al 2019.

Pues es en este momento, en el que muchas de las producciones discursivas —sobre todo
en el campo politico y periodistico— se encuentran desarticuladas de un proyecto politico
nacional (en el cual participa de forma activa el campo intelectual), con respecto al cual la gran
mayoria de la sociedad civil empieza a encontrar en las configuraciones conceptuales de sus
“autoridades” un fundamento para la vida practica. Unas “autoridades” que, como se dijo antes, se
encuentran distribuidas en distintos campos de produccién simbolica; en los cuales, a pesar del
monopolio de la movilizacién discursiva por parte del campo periodistico, juega un papel central
el campo intelectual-artistico.

Es por esto, finalmente, que la presente investigacion se ve interesada en abordar una de
las producciones discursivas de una de estas supuestas “autoridades” en el debate publico, no desde
el campo periodistico —del cual también es participe—, sino desde el campo artistico-literario,
sin finalidades especificas, pero con multiples efectos en la construccion simbolica de la realidad

social, como se reconocido hasta ahora. Tal abordaje, se llevara a cabo primero, desde un tipo de
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acercamiento de corte exdgeno que empiece a contemplar los tres agentes de la comunicacion
literaria: escritor, obra y lector —pero que se centre de manera especifica en el analisis del
mensaje—, y no desde un tipo de acercamiento hermético de corte endbgeno-esteticista que
fetichiza la estructura formal de la obra; segundo, a partir de la comparacién de las configuraciones
conceptuales politicamente probleméticas desplegadas en cada una de las realidades —la empirica
del autor y la del lector, y la realidad ficcional y autdnoma de la obra— (para lo cual se dispone
del enfoque analitico del Anélisis del Discurso; y por ultimo, mediante la consideracion
hermenéutica de la obra artistico-literaria como exploracion de las posibilidades existenciales del
ser; algo que destaca la verdadera importancia de la produccién literaria en la vida practica: su
capacidad para refigurar las concepciones problemaéticas de la realidad empirica del lector.
2.2. Analisis del Discurso

Tal como se ha dicho hasta ahora, el primer foco teérico-analitico previsto para abordar la
produccion literaria en el contexto de los acuerdos de paz es el Andlisis del Discurso; no obstante,
debido a la multitud de posibles acercamientos que se pueden desprender de este tipo de analisis
es imperativo precisar no solo los campos a los cuales se remite la presente investigacion, sino
también los autores y las corrientes de pensamiento a las cuales se inscriben; puesto que, como
sefiala VVan Dijk en el prefacio del libro Las cosas del decir (2012): “los estudios del discurso,
[son] una de las <<trans-disciplinas>> mas dinamicas e interesantes de las ciencias humanas y
sociales hoy en dia” (p. 6)?, algo que ocasiona que de un autor a otro —incluso en un mismo autor,
en diferentes momentos— existan diferencias bastante considerables, ain cuando se encuentren
en un mismo campo de estudio. Por este motivo, se recurre a dos acercamientos especificos dentro

del Andlisis del Discurso; ambos, resultado de investigaciones conjuntas de mayor envergadura en

21 Calsamiglia y Tusoén. Las cosas del decir.
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el campo de la argumentacion®?: el de Perelman y el de Anscombre, expuestos en sus textos El
imperio retdrico (1977) y Semantica y Iéxico: topol, estereotipos y frases genéricas (1995),
respectivamente.

El primero, empieza a descubrir un nuevo paradigma en el estudio de la argumentacion a
partir del cual se manifiesta su condicion contingente —comparada con la de la demostracion y la
deduccion de los lenguajes matematicos—; algo que parte de una consideracién axioldgica que
comparte con los planteamientos de Nietzsche, Bourdieau y Laclau, entre otros, acerca de la
construccion simbolica, retorica o discursiva de la realidad, con respecto a la cual empiezan a
considerarse necesarios los estudios retoricos de los discursos que configuran conceptual o
simbolicamente la realidad social, entre ellos los narrativos. Por este motivo, se recurre a la
profundizacién que, en torno a los componentes retoricos de los topoi, lleva a cabo el linglista
francés Jean Cloud-Anscombre al relacionar semantica, retorica y pragmatica; un estudio que le
brinda a el presente analisis la posibilidad de localizar y analizar como los topoi axioldgicos
presentes en la obra empiezan a configurar de manera simbdlica una realidad social relacionada
con los procesos de paz.

2.2.1. Chaim Perelman y la nueva retorica

Como se menciond con anterioridad, en los primeros capitulos de su obra El imperio
retorico (1977), Chaim Perelman sintetiza un proyecto con el cual inaugura el nuevo paradigma
de los estudios argumentativos desde la segunda mitad de la década de los sesenta hasta la
actualidad: la nueva retorica. Un proyecto que, segun Perelman (1977), surge a raiz de un estudio

sobre la justicia que empieza por preguntarse si “; Existen métodos, racionalmente aceptables, que

22 Aunque los textos a los que se remite la investigacion sean de la Gnica autoria de Chaim Perelman y de Jean Cloud-
Anscombre; son resultado de dos investigaciones conjuntas previamente realizadas: Perelman, C., y Olbrechts-Tyteca,
L. [1966] (Trad. 1989). Tratado de la argumentacion. Gredos: Madrid.; y Anscombre, J. y Ducrot, O. (trad. 1994) La
argumentacion en la lengua. Gredos: Madrid
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permitan preferir el bien al mal, la justicia a la injusticia, la democracia a la dictadura?” (p.10); o
si, por el contrario:

¢Los juicios de valor primitivos, los principios de la moral y de toda conducta, serian

puramente irracionales, expresion de nuestras tradiciones, de nuestros prejuicios y de nuestras

pasiones? [y] En caso de desacuerdo ¢sélo la violencia seria capaz de zanjar los conflictos y la

razén del mas fuerte seria la mejor? (p. 11)

Para resolver estos interrogantes emprende un acercamiento minucioso a distintos
discursos axioldgicos, a través de los cuales se percata de que los constructos conceptuales
correspondientes a los juicios de valor —bueno-malo; justo-injusto; entre otros— no mantienen
una légica implicita, sino una retorica historica, desarrollada por los que mas influencia retérica
tienen dentro de una sociedad: politicos, religiosos e intelectuales; parafraseando a Bourdieu,
individuos que acaparan de manera simbdlica el derecho a ejercer la palabra sobre el espacio social
(1998). Algo que, como se mencion0 con anterioridad, recuerda la reflexion de Nietzsche en Sobre
verdad y mentira en sentido extramoral (1996), donde, de manera magistral, ejemplifica esa
construccién retorico-axiologica, mediante el analisis de la constitucion de lo preferible en los
términos valorativos mencionados en su titulo (verdad y mentira), resultado, segin é€l, de un
“convencionalismo encubridor” (p. 3):

¢Qué es entonces la verdad? Un ejército mdvil de metaforas, metonimias,
antropomorfismos, en resumidas cuentas, una suma de relaciones humanas que han sido realzadas,
extrapoladas, adornadas poética y retéricamente y que, después de un prolongado uso, a un pueblo
le parecen fijas, canonicas, obligatorias: las verdades son ilusiones de las que se ha olvidado que lo

son, metaforas que se han vuelto gastadas y sin fuerza sensible, monedas que han perdido su

troquelado y no son ahora consideradas como monedas, sino como metal. (p. 6)
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En pocas palabras, si como cuestiona Perelman, no existen formas racionalmente vélidas
para emitir juicios de valor, sino més bien un constructo conceptual hegemonico que regula lo que
es preferible, entonces es oficio del investigador discursivo —allegado a este campo de estudio y
esta corriente de pensamiento— empezar a desentrafiar toda clase de configuraciones conceptuales
que, bajo cierta autoridad, construyen simbolicamente la realidad social. Por ese motivo, antes que
lamentar una ausencia de logica en los juicios de valor, Perelman empieza a explorar cada uno de
los componentes de la retorica y la potencia que representan al momento de analizar los discursos
actuales.

De esta manera, después de presentar su cuestionamiento inicial sobre los juicios de valor,
procede a realizar un recorrido por la historia de la retdrica, a partir de sus caracteristicas y sus
vinculos con otras areas de interés discursivo. Tal recorrido, empieza por exponer las razones de
la reduccidn de la retorica al mero estudio estilistico u ornamental del discurso, que la orientaba
mas hacia el estudio del texto escrito, literario o poético, que al de la oratoria, una consecuencia
de la doble pérdida de equilibrio manifestada por Gerard Genette, citado por Perelman (1977):

Es, aparentemente, desde el comienzo de la Edad Media, cuando comienza a deshacerse el
equilibrio propio de la retorica antigua, del que testimonian las obras de Aristételes y, mas adn, de

Quintiliano: el equilibrio entre los géneros (deliberativo, judicial, epidictico). Primero, porque la

muerte de las instituciones republicanas, donde ya Tacito veia una de las causas de la decadencia

de la elocuencia, conlleva a la desaparicion del género deliberativo y también, parece, del
epidictico, ligado a las grandes circunstancias de la vida civica. [...] después el equilibrio entre las

“partes” se deshace (inventio, dispositio, elocutio), pues la retérica del trivium, estrangulada entre

gramatica y dialéctica, rapidamente se ve confinada al estudio de la elocutio, de los ornamentos del

discurso, colores rhetorici. (p. 15)
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De ahi que, como afirma Perelman, sea necesario el estudio de la retorica a partir de la
relacion que mantiene con la gramatica, la légica, la poética, la filosofia y la dialéctica, algo que
manifiesta esa reduccion historica a la cual ha sido confinada —el paso de la ret6rica antigua como
arte de la persuasion a la retdrica clasica como mero adorno discursivo—, asi como la posibilidad
para su fortalecimiento; un proyecto que empieza por resaltar las caracteristicas de la retorica, a
partir de la exposicion recurrente de la dicotomia presente en la obra aristotélica dirigida al estudio
de la l6gica: el Organon; una division que, segun Perelman, deja ver en Aristételes el padre de dos
hijas bastante diferentes: la I6gica formal y la teoria de la argumentacion; la primera, expresada en
sus Primeros y Segundos analiticos, se dedica estudiar la forma de la inferencia valida, algo que
depende maés de la relacion de sus premisas que de su veracidad; por lo cual, sus razonamientos
son caracterizados como demostrativos e impersonales; a diferencia de los razonamientos llevados
a cabo en la segunda, expresada en los Tdpicos, La retérica y Las refutaciones sofisticas, dedicada
a los razonamientos dialécticos, que deben su denominacién a la naturaleza de sus premisas:

Un razonamiento es dialéctico —nos dice Aristoteles— si sus premisas estan constituidas
por opiniones generalmente aceptadas: él define asi las opiniones aceptadas por todos, por la mayor
parte o por los fildsofos; es decir, por todos, por la mayoria o por los mas notables e ilustres entre
ellos (Perelman, 1977, p. 20).

Es partir de esta diferencia, que continla mediante la distincion entre demostracion y
argumentacion, que se llega a definir la esencia de esta Gltima: “el fin de una argumentacion no es
deducir las consecuencias de ciertas premisas sino producir o acrecentar la adhesion de un
auditorio a las tesis que se presentan a su asentimiento” (Perelman, 1977, p. 29); una finalidad
gue empieza a contemplar la importancia del receptor del mensaje, del auditorio; frente al cual

procura, no solamente la adhesion, sino la disposicion para la accion (p. 32). Motivo por el cual,
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se hace pertinente resaltar, a grandes rasgos, las acotaciones realizadas con respecto a la dindmica
argumentativa o retérica relacionada con el auditorio.

En primer lugar, con el fin de aclarar la manera en que se determina el auditorio en la
argumentacion, Perelman (1977) afirma que: “‘es preciso concebirlo como el conjunto de aquellos
sobre los cuales el orador quiere influir con su argumentacion” (p. 35); un conjunto que
posteriormente aclara al citar una diferencia entre la accion de persuadir y la accion de convencer
realizada por Chaignet en su obra La rhétorique et son histoire, una diferencia que, en ultimas,
radica en la consideracion del auditorio: “la persuasion es obra de otro, mientras que uno se
convence siempre por si mismo” (pp. 35-36); es decir, dentro del amplio grupo de posibilidades
que representa el auditorio, pueden descansar, de manera general, dos clases: sobre el que descansa
la accién de convencer, representado en un auditorio universal —que, en ocasiones es el mismo
receptor—; y sobre la cual descansa la accion de persuadir, un auditorio particular:

Como la distincién asi establecida no depende del nimero de personas que escuchan a un
orador, sino de las intenciones de este Gltimo (¢ quiere él obtener la adhesion de algunos o de todo
ser de razén?), puede suceder que el orador considere a aquellos a quienes se dirige, aun si se trata
de una deliberacién intima, como encarnacion del auditorio universal (Perelman, 1977, p. 39).

En segundo lugar, con el fin de ejemplificar la correspondencia existente entre el auditorio
y la argumentacion del orador, describe cada uno de los tres géneros oratorios aristotélicos
(deliberativo, judicial y epidictico) segun los temas que se debaten y la manera en que se llevan a
cabo: en el deliberativo, donde se debate sobre lo util, el auditorio es un juez que se pronuncia
sobre el porvenir y el orador quien presenta las propuestas —algo que adn se evidencia en la rama
del poder legislativo actual—; en el judicial, donde se debate sobre lo justo, el auditorio es un juez
que se pronuncia sobre lo ocurrido y el orador es quien acusa o defiende —algo que también se

evidencia actualmente en la rama judicial—; y en el epidictico, donde se debate sobre lo bello, el
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auditorio es el espectador que se pronuncia sobre el talento del orador y el este ultimo es quien
alaba o critica a alguien o algo especifico (Perelman, 1977).

Al igual que para el estudio de Perelman, este Gltimo género juega un papel central en la
investigacién, no tanto por debatir sobre lo bello, sino por la manera en que empieza a evocar,
convocar y provocar ciertas concepciones axioldgicas que motivan la accion del auditorio; por eso
Perelman (1977) afirma, con respecto al genero epidictico, que:

no se comprende ni la naturaleza ni la importancia de él si se le asigna como fin la gloria
del orador. Esta puede, efectivamente, resultar de tal discurso; pero no hay que confundir la
consecuencia de un discurso con su fin; éste busca reforzar una comunion alrededor de ciertos

valores que se tratan de hacer prevalecer y que deberan orientar la accion en el porvenir. (p. 41-42).

Esto Gltimo, a la vez que permite establecer cierta relacion entre lo retorico y lo poético,
recuerda la distincion hegeliana anteriormente mencionada entre finalidad y efecto —o, en este
caso, consecuencia—; ya que, mientras el discurso argumentativo tiene como finalidad convencer
0 persuadir y Unicamente como consecuencia o efecto generar un gusto; el discurso poético tiene
como finalidad el gusto, el goce desinteresado, pero trae como efecto o consecuencia el
convencimiento o la persuasion respecto a la configuracion simbélica-axioldgica desplegada por
el poeta. Por este motivo se empieza a descubrir la pertinencia de un analisis retdrico de la novela
Guayacanal, que apunte al reconocimiento de ciertas configuraciones axiologicas presentes en las
situaciones y personajes que se despliegan a lo largo de la novela. Puesto que, al ser una produccién
discursiva de una de las supuestas ‘“autoridades” en el debate publico colombiano, sus
configuraciones simbolicas, referentes a los juicios de valor entre lo bueno y lo malo; lo verdadero
y lo falso; lo justo y lo injusto; y lo pacifico y lo violento; empiezan a reproducir o a refigurar las

concepciones que los receptores del mensaje literario mantienen sobre la realidad social en la cual
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se encuentran inmersos —los procesos de paz— Y las acciones politicas que realicen con relacion
a ellas.

Para llevar esto a cabo, la presente investigacion procura acercarse a lo que Perelman
denomina como objetos de acuerdo de lo real y de lo preferible; ambos, resultado de la
consideracion del auditorio que lleva al orador a comenzar su argumentacion a partir de las tesis
que aquel admite; ya que, como afirma Perelman (1977), “el fin de la argumentacién no es como
el de la demostracion, probar la verdad de la conclusion partiendo de la verdad de las premisas,
sino transferir a las conclusiones la adhesion concedida a las premisas.” (p. 43). Por este motivo,
es imperativo para el orador, arribar a unos objetos de acuerdo con su auditorio, a partir de los
cuales pueda llevar a buen término su ejercicio argumentativo; estos, los distingue Perelman
(1977) en dos grupos: “aquellos que se refieren a lo real, a saber: los hechos, las verdades y las
presunciones; y aquellos que se refieren a lo preferible, a saber: los valores, las jerarquias y los
lugares comunes de lo preferible. (p. 45).

Con respecto al primer grupo, el ejemplo de Nietzsche obliga a recordar que la referencia
tales objetos de acuerdo siempre es contingente; es decir, al ser un conjunto propenso a la
variabilidad interpretativa y retérica, siempre se recurre a ellos teniendo en cuenta al auditorio: la
consideracion de los hechos y las verdades se da a partir del supuesto de que seran admitidas por
este, pues son “aprobados” por la mayoria. Con relacion al segundo, hay que recordar cual es la
primera conclusion a la que llega Perelman: la inexistencia de una l6gica de los juicios de valor
segun la cual se caractericen de manera definitiva las acciones y producciones humanas. A pesar
de eso cuestiona: “;existen valores universales admitidos por todos, tales como: lo verdadero, el
bien, lo bello, lo justo?” (Perelman, 1977, p. 49); algo que responde de manera inmediata:

De hecho, estos valores son objeto de un acuerdo universal en la medida en que permanecen

indeterminados; desde el momento en que uno trata de precisarlos, aplicandolos a una situacion, o
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a una accion concreta, los desacuerdos y las oposiciones de grupos particulares no tardan en

manifestarse (p. 49)

En otras palabras, al ser indeterminados, representan uno de los mejores instrumentos de
persuasion, pues gracias a ellos se pueden justificar valores, pensamientos u acciones particulares,
a partir de una supuesta participacion en los valores universales; algo que pasa de manera similar
con las jerarquias, mediante las cuales se aborda una cuestion de grados de superioridad (de valor),
regidos nuevamente por lo preferible tradicionalmente acordado; como afirmar que lo justo es
superior a lo Util —jerarquia abstracta—, o que los hombres son superiores a los animales y, a la
vez, los dioses son superiores a los hombres —jerarquia concreta— (Perelman, 1977). Por ultimo,
los lugares de lo preferible, corresponden a uno de los intereses centrales de la presente
investigacion; en ellos, destaca Perelman con remision a Aristoteles, la existencia de dos tipos: los
lugares comunes y los lugares especificos (topoi); en cada uno de los cuales caben los lugares de
cantidad (preferible por abarcable), de cualidad (preferible por Gnico u original), de orden
(preferencia a lo anterior sobre lo posterior [causa sobre efecto]), de existencia (preferencia por lo
que es sobre lo que Unicamente es posible), y de la persona (preferencia a lo relacionado con
dignidad y autonomia). (Perelman, 1977).

Estos ltimos, finalmente, constituyen uno de los intereses tedrico-metodoldgicos de la
investigacion; ya que para llegar a determinar la configuracion conceptual llevada a cabo en la
obra se descubre como necesario recurrir a elementos discursivos que puedan determinar los
lugares de donde esta surge y hacia donde apunta; por este motivo, tanto los objetos de acuerdo
referidos a lo real como los referidos a lo preferible sirven de guia para llevar a cabo un rastreo y
analisis de las configuraciones desplegadas a lo largo de la novela. Una creacion discursiva que,
si bien no es declarada de manera explicita como argumentativa, si se encuentra relacionada con
efectos retoricos de persuasion; algo que obliga a pensar al escritor, como el orador constantemente
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resaltado; a su obra, como el discurso emitido para persuadir; y a sus lectores, como el auditorio
—algunas veces universal y otras, particular— a persuadir.

2.2.2. Anscombre y la teoria de los topoi

Aunque es preciso reconocer que solo con la teoria de la argumentacion de Perelman —de
la cual hizo falta presentar una gran parte— es suficiente para llevar a cabo cualquier tipo de
investigacion de principio a fin, para el caso de la presente es totalmente diferente; esto se debe a
que, al momento de empezar a abordar la creacidn literaria desde un punto de vista retérico, las
herramientas perelmansianas —centradas en la reflexion logica y filosofica de la argumentacion—
no alcanzan a ser suficientes; pues, al enfocarse, en su mayoria, en un discurso argumentativo
generalmente oral, dejan sin explorar otras posibilidades discursivas que, sin declararse
explicitamente argumentativas, causan efectos persuasivos en ocasiones mas contundentes.

Lo anterior no significa que lo expuesto hasta el momento acerca de la teoria argumentativa
perelmansiana quede relegado a la simple introduccion del abordaje retérico contemporaneo, sino
todo lo contrario; ya que esta, a la vez que genera un aporte con respecto al reconocimiento y
clasificacion de los componentes argumentativos encontrados en la novela, también representa un
punto central de andlisis en lo que respecta a develar lo que Laclau llamd Los fundamentos
retoricos de la sociedad (2014), o, en palabras méas cercanas a la investigacion, la configuracion
simbolica de la realidad social. Por ese motivo, la inclusion de un tratamiento como el de
Anscombre (1995) que contempla de manera mas abierta al discurso argumentativo, no es un
motivo para olvidar la renovacion retorica de Perelman, sino una ocasion para una mutua
complementacion.

De ahi que, para completar el foco analitico del Anélisis del Discurso con respecto al campo

argumentativo, se considere la inclusion de la propuesta desarrollada por Anscombre y Ducrot en
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su conocida obra La argumentacion en la lengua (1994), sintetizada —por lo menos en cuanto al
interés actual se refiere— en un texto posterior de uno de sus autores: Seméntica y Iéxico: topor,
estereotipos y frases genéricas (1995); en el cual, al instalar el estudio argumentativo en los
terrenos mas cercanos de la linglistica —a través de un acercamiento semantico-pragmatico—,
suscita nuevas posibilidades para llevar a cabo el acercamiento discursivo; entre ellas, quiza la méas
importante para la investigacion actual, la oportunidad de encontrar un potencial argumentativo
en cualquier tipo de discurso y proveer herramientas para su determinacion y analisis.

Para empezar, al preguntarse por “el valor seméantico de las palabras, el cual puede
resumirse —segun Anscombre— a la aparentemente simple pregunta de ¢Qué hay detras de las
palabras?” (Anscombre, 1995, p. 297), la propuesta de la argumentacion en la lengua (desde ahora
AeL) no s6lo empieza a agitar la ya conocida problemética de la referencialidad y el significado
—relacion entre las palabras y el mundo real—, sino también a exponer una propuesta que, ain
desde la linglistica de la frase, revoluciona los estudios discursivos. Esto se debe a que, a
diferencia de la mayoria de propuestas semanticas previas, la teoria de la AeL defiende “que el
significado léxico no es de ninguna manera la descripcion de un referente, y que los «objetos» que
aparecen en el discurso son objetos discursivos, creados por y para el discurso” (Anscombre, 1995,
p. 299).

Un ejemplo de esta afirmacion —diferente de los que plantea Anscombre y, de entrada,
mas ilustrativo—, lo expone Christian Plantin en su obra La argumentacion (1998) al repasar la
teoria argumentativa de la AeL; en él, afirma que en el enunciado “Esta pelicula es interesante?”,
“el predicado ser interesante no se refiere a una propiedad de la pelicula; contiene simplemente

una alusién a un «lugar comin» (un topos) que autoriza ciertas conclusiones en el seno de una

23 La cursiva es propia
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comunidad de habla” (Plantin, 1998, p. 110), como: tienes que verla, conservarla, resefiarla, u
otras tantas posibilidades de conclusion segln la situacion discursiva. Algo que confirma la
acotacion que posteriormente realiza Anscombre: “hay secuencias discursivas (los llamados
«encadenamientos» [argumento+conclusidn]) cuya articulacion no puede ser prevista sobre la sola
base de los contenidos llamados informativos” (Anscombre, 1995, p. 299).

Esta ultima consideracion, conduce a Anscombre a reconocer la existencia de un tercer
componente en el encadenamiento, encargado de llevar a cabo la articulacion entre argumento y
conclusion; una premisa ausente que permite efectuar la inferencia a la vez que contribuye a la
construccion del significado de las palabras:

“A este garante del paso del argumento a la conclusion —afirma Anscombre—

llamaremos topos [...] principios ideoldgicos, compartidos por una comunidad linglistica mas o

menos extensa, y que si bien sirven para la construccion arbitraria de representaciones ideoldgicas,

se presentan siempre como si fueran exteriores al locutor, y por consiguiente, totalmente objetivos.

(Anscombre, 1995, p. 301).

Con respecto a tal contribucidn de los topoi al significado de las palabras, hay que estar de
acuerdo con Anscombre cuando afirma: “Llegamos entonces a un punto-clave de la teoria: el
significado de una palabra tiene algo que ver con los topoi. En pocas palabras, el significado de
una palabra se compone de un haz de topoi”. (Anscombre, 1995, p. 301); algo que justifica la
inclusion de la teoria de la AeL como complemento teérico para la propuesta argumentativa
perelmansiana, ya que, al observar la construccion retorica del significado, amplia el marco de
estudio argumentativo; como sostiene Plantin (1998), “en la teoria de la argumentacion en la
lengua, significar significa argumentar” (p. 112).

Adicionalmente, Anscombre distingue dos tipos de topoi enlazados al significado de las

palabras, por medio del analisis de dos tipos de encadenamientos: “(15) Alberto es un genio:
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resuelve los problemas més dificiles como si nada”; y “(16) Alberto es un genio: es, por tanto,
insoportable” (Perelman, 1995, p. 301); con respecto a ellos afirma:

Aunque muy parecidos en cuanto a la forma superficial, estos dos enunciados son muy
distintos desde el punto de vista semantico. En (15) en efecto, el encadenamiento no hace otra cosa
gue explicitar lo que todos sabemos que es un genio: una inteligencia superior. En (16) en cambio,
el encadenamiento se basa en un lugar comin: que la convivencia con un genio es algo
problematica. Los dos topoi subyacentes Un genio resuelve todas las dificultades y No se puede
convivir con un genio son por tanto de naturaleza distinta: el primero, forma parte del mismo
significado de la palabra (es un topos intrinseco), y el segundo so6lo sirve de garante del
encadenamiento (es un topos estrinseco). (Perelman, 1995, pp. 301-302).

Esta diferencia es en Ultimas la que constituye la base de lo que en la investigacion se
denomina topoi axioldgicos: unos topoi extrinsecos que no sélo sirven de enlace para llegar a la
conclusidn, sino que a su vez (o debido a esto) dotan a la palabra que significan —y, en
consecuencia, a la totalidad del encadenamiento— de cargas valorativas generalmente morales.
Por este motivo, aparte de recurrir a los objetos de acuerdo planteados por Perelman, se recurre
también al rastreo de encadenamientos que signifiquen (argumenten) con respecto al fenémeno
estudiado, a partir del uso —en diferentes formas— de topoi axioldgicos, los cuales, precisamente,
develan la configuracion simbdlica de la realidad discursiva de la novela.

2.3. Filosofia hermenéutica de Paul Ricoeur

Hasta este momento, el abordaje tedrico llevado a cabo a lo largo del presente estudio ha
intentado dejar en claro dos cuestiones investigativas cruciales para la puesta en marcha de
cualquier tipo de acercamiento académico: el objeto de estudio y el campo intelectual desde el cual

abordarlo; algo que para el caso actual, corresponde con la mencién de dos disciplinas que, como
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afirmaria Ricoeur (1997) 2%, se encuentran “llamadas a invadirse mutuamente su espacio hasta el
extremo de dejarse arrastrar por sus pretensiones totalizadoras de abarcar todo el terreno [...] del
discurso” (p. 79): la poética y la retdrica. Sin embargo, como el interés investigativo actual se
funda de manera aparente sobre un punto especifico de esa supuesta “invasién” de espacios
disciplinares —a saber, en el estudio retorico de lo poético—, se hace necesario recurrir a una
tercera disciplina que no sélo exponga de manera relacional las dos anteriores, sino que —a partir
de tal relacién— ratifique la licencia del abordaje pretendido; esta es la disciplina hermenéutica.
Definida como “el arte de interpretar textos” (Ricoeur, 1997, p. 85), la hermenéutica es
quizd, entre las tres disciplinas mencionadas, la que mas derecho tendria de incursionar en el
terreno de las demas; esto se debe a que, a diferencia de la poética y la retorica —artes encargadas
en estudiar la composicién discursiva, bien sea estética (en el sentido moderno de la palabra), o
bien sea argumentativa—, la hermenéutica es un arte centrado especificamente en la recepcion de
los discursos; esto quiere decir que, mientras las disciplinas de la composicién se centran cada cual
en demarcar su objeto de estudio mediante la determinacién de componentes o finalidades
diferenciales, la hermenéutica se encarga de buscar el sentido del discurso, no desde las
limitaciones genéricas de su composicion, sino desde el efecto que causa en su receptor; algo que,
en ultimas, permite encontrar esas relaciones existentes entre las disciplinas, que hacen que, en
ocasiones, un discurso supuestamente inserto en el terreno de la poética sea recibido de forma mas
persuasiva que uno declarado abiertamente argumentativo; o que, al contrario, un discurso
argumentativo conmueva o cautive (a la manera estética) mas que uno particularmente poético.
No obstante, a pesar de que es imperativo —tanto para la disciplina hermenéutica como

para la investigacion actual— realizar este tipo de relaciones “interdisciplinares”, hay que guardar

2 Ricoeur, P. (1997). Retérica, poética y hermenéutica. pp. 79-89
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cierto cuidado de no trastocar ciertos limites disciplinares infranqueables, como las finalidades
especificas que guarda cada tipo de composicion?; diferencias irreconciliables que permiten
relacionar, mas no subsumir o reducir un estudio a otro: hay que recordar el caso expuesto por
Perelman, acerca de los origenes del desinterés por la retorica: una reduccion al mero estudio
estilistico u ornamental del discurso, que la orientaba mas hacia el estudio del texto escrito, literario
0 poético, que al de la oratoria; o que, en Gltimas, reduce lo retdrico a una especie de acercamiento
poético bastante incompleto. Por esta razon, méas que borrar los limites disciplinarios que impiden
el estudio o bien retdrico de lo poético, o bien poético de lo retdrico, la hermenéutica de Ricoeur
empieza a contemplar los puntos especificos en los cuales se entrecruzan ambas disciplinas, puntos
a los cuales se dirige la totalidad de la presente investigacion, asi como la comparacion desplegada
por parte de Ricoeur:

Si no nos limitamos a oponer retérica y poética, en el sentido de escritura ritmica y
versificada, puede parecer dificil distinguir entre ambas disciplinas. Si volvemos una vez méas a
Aristoteles, poiesis quiere decir produccion, construccion del discurso. Ahora bien, ¢no es también
la retérica un arte de componer discursos y, en consecuencia, una poiesis? Ademas, cuando
Aristoteles considera la coherencia que hace inteligible la trama del poema tragico, comico o épico,
¢no comenta que la conjuncion o el entramado (systasis) de las acciones ha de ajustarse a lo
verosimil o lo necesario (Poética 1454 a 33-36)? Y lo que es mas sorprendente, ¢no dice que en
virtud de este sentido de lo verosimil o de lo necesario la poesia habla de cosas universales y, por
eso, resulta més filosofica y tiene un cardcter més elevado que la historia (1451 b 5)? No hay, pues,

duda alguna de que la poética y la retdrica se entrecruzan en la region de lo probable. Pero si se

% Recuérdese la diferencia hegeliana previamente mencionada entre finalidad y efecto; una sutil manera de distinguir
la persuasion lograda por una composicion argumentativa y otra estética; en las cuales, puede reconocerse
respectivamente, un agente causal intencional y un agente causal involuntario que, sin embargo, puede ocasionar
mejores resultados persuasivos, debido a una cercania mas profunda con el lector.
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entrecruzan asi, es porque proceden de &mbitos diferentes y se dirigen a metas diferentes. (Ricoeur,

1997, p. 83).

En esta medida, el aparente estudio retérico de lo poético formulado desde el apartado
anterior, no debe tomarse como ejemplo de una invasion disciplinar limitante e invasiva, sino de
una relacion que, al instaurarse en los puntos centrales donde se entrecruzan las disciplinas retorica
y poetica, posibilita la ampliacion del anlisis sin reducirlo a las restricciones de un estudio u otro.
Tales puntos de cruce, de los cuales hace parte lo probable (o verosimil), empiezan a caracterizarse,
como afirma Ricoeur (2001)% con respecto a la metafora —otro punto central de confluencia
retorica y poética—, porque no pertenecen de manera especifica a una disciplina o a otra, sino que
pueden ser acogidos por ambas:

La metéafora tiene un pie en cada campo. En cuanto a la estructura, puede consistir en una

Unica operacion de translacion del sentido de las palabras; en cuanto a la funcion, sigue los diversos

destinos de la elocuencia y la tragedia. Por tanto, habra una Gnica estructura de la metafora, pero

con dos funciones: una retérica y otra poética. (p. 20).

Por este motivo, el acercamiento que procura realizar la investigacidon con respecto a las
estructuras discursivas interdisciplinares, aunque reconoce la funcion especificamente poética que
la novela les otorga — correspondiente a una ausencia de finalidad o a una intencién meramente
estética—, no desconoce un efecto similar al que pretende lograr la retérica: un resultado que, en
ocasiones sin quererlo, moviliza la actuacion de su receptor y permite que el presente acercamiento
explore por un lado, una latente relacion de la poética con la retdrica perteneciente a los contextos
de creacién y recepcidn; y por otro, una consideracion poética mas amplia con respecto a la figura

del receptor. La primera, a cargo del enfoque argumentativo del Analisis del Discurso expuesto en

26 Ricoeur, P. (2001) La metafora viva. (Trad. A. Neira). Ediciones Cristiandad. S.A. & Editorial Trotta, S.A.
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el apartado anterior?’; y la segunda, a cargo del acercamiento hermenéutico que realiza Ricoeur en
torno a lo poético; un acercamiento que no recurre a la retdrica para explicar las relaciones que el
receptor de un mensaje poético mantiene con la obra a la cual se acerca y con el contexto social en
el cual se moviliza. Esto con el fin de que, mediante la complementacion mutua, se empiece a
develar la forma en que la obra poética participa de la refiguracion simbolica de la realidad social
del lector o receptor del mensaje.

2.3.1. Triple mimesis o procesos de configuracién

La propuesta hermenéutica de Ricoeur representa para la poética, lo que el Tratado de la
argumentacion de Perelman representa para la retérica en la actualidad: una renovacion inapelable;
esto se debe a que, tanto el uno como el otro se dirigen al origen aristotélico de las disciplinas
mencionadas para encontrar en éste el camino mas pertinente para dirigirse a discursos o
preocupaciones mas actuales. Perelman, por ejemplo, arriba a la retérica con el fin de satisfacer
una necesidad teérica relacionada con la incapacidad explicativa de una supuesta teoria
argumentativa anclada a estructuras formales de la légica deductiva (mas preocupada por
demostrar que por argumentar) para afrontar los asuntos de la vida practica. Ricoeur, por otro lado,
recurre a la disciplina poética con la esperanza de encontrar en ella el modelo de composicién
discursivo mas pertinente para explorar las implicaciones ontolégicas (temporales y existenciales)

inherentes al desarrollo de la totalidad de la produccion narrativa®®,

27 Sobre todo, en el caso de Anscombre; que, al proponer la relacion entre argumentacion y significacion, amplia de
manera particular el estudio argumentativo hacia cualquier tipo de manifestacion lingiistica; y de manera general, a
cualquier tipo de manifestacion discursiva (dentro de las cuales se encuentran producciones que, sin ser propiamente
linguisticas, son significativas —y, en consecuencia, argumentativas—; como la pintura, la fotografia, el lenguaje
corporal, entre otras).

28 No sdlo sobre unos géneros especificos que el tiempo mismo se ha encargado de transformar —como la epopeya,
la comedia y la tragedia—.
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Para lograr esto, Ricoeur comienza por aislar un elemento constitutivo de la poética que,
por su vinculo tan estrecho con la mimesis, Aristoteles llega a confundir; a saber, el mythos®®. Un
concepto que, a pesar de referirse a la ordenacion o “disposicion de los hechos” (Ricoeur, 2004, p.
84), mantiene una equivalencia con el interés central de la mimesis aristotélica (representar o
imitar la accién): “Esta cuasi identificacion queda garantizada por la afirmacion: "La trama es la
representacion de la accion” (50a, 1)” (Ricoeur, 2004, pp. 84-85)%°; una relacion que Ricoeur
decide mantener con el fin de culminar la precisién del objeto de la accién mimética:

En principio, esta equivalencia excluye cualquier interpretacion de la mimesis de

Aristoteles en términos de copia, de réplica de lo idéntico. La imitacion o la representacion es una

actividad mimética a en cuanto produce algo: precisamente, la disposicion de los hechos mediante

la construccidn de la trama. (Ricoeur, 2004, p. 85).

Este reconocimiento, lleva a Ricoeur a desarrollar un abordaje diferenciado que confluye
no sélo en la consolidacion del modelo de las producciones narrativas®, sino ademas en la
observacién de las implicaciones ontoldgicas (temporal y existencial) inherentes a tales
composiciones; unas implicaciones que, en ultimas, representan el motivo central por el cual se
recurre al tratamiento composicional de Ricoeur como segundo foco analitico de la presente
investigacion. Pues si bien la reafirmacion del modelo poético en la narrativa actual brinda a la
investigacion un marco referencial adecuado para emprender un primer acercamiento, lo
verdaderamente importante —una vez mas— no es el hermetismo formal recurrente en los analisis

estructurales de las narraciones, sino la relacion que estas mantienen con la experiencia vital

29 Segun Ricoeur, Aristételes no sélo confunde mythos y mimessis, sino también sustituye el concepto mythos por otro

que lo define: trama; por esto, por lo menos en la presente investigacién, tanto mythos como trama se pueden usar

como sindnimos.

30 Ricoeur, p. (2004). Tiempo y narracion I. Configuracion del tiempo en el relato histérico. (Trad. A. Neira). Siglo
XXI Editores

31 En las cuales intenta reunir tanto los géneros draméticos aristotélicos (tragedia y comedia), como la historia y la
novela contemporanea
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misma —tanto del que la compone como del que la recibe—. Por este motivo, el primer
acercamiento a esta propuesta no se dirige a la denominada teoria del mythos —punto de partida
para el andlisis de las implicaciones temporales (abordadas en el Gltimo apartado del presente
marco tedrico)—, sino a su contraparte mas formal y procesual: la teoria de la mimesis.

Para empezar su tratamiento, Ricoeur comienza por reconocer el problema que la presente
investigacion ha intentado exponer desde el principio del actual marco tedrico: la tensa relacion
presente entre la obra —o maés especificamente, la mimesis— Yy la realidad de la que emerge; una
tension que surge del acercamiento a dos maneras igualmente acertadas de comprender la
imitacion: la primera —que representa la ya mencionada autonomia defendida por la estética—
expresa cierta imposibilidad del lenguaje de mantener una correspondencia exacta con la realidad:
“El creador de palabras no produce cosas, sino sélo cuasi-cosas; inventa el como-si. En este
sentido, el término aristotélico de mimesis es el emblema de esta desconexion, que, con palabras
de hoy, instaura la literalidad de la obra literaria”. (Ricoeur, 2004, p. 103). La segunda —a la cual
Ilega Ricoeur por el andlisis del objeto mismo de la imitacion poética (mimesis praxeos): la accion
(praxis)—, reconoce como obvio un vinculo entre lo que se imita y el producto de la imitacion; es
decir, infiere que el acto mismo de imitacién o representacion, siempre implica la existencia de
algo real con lo cual lo imitado carga cierta relacion:

la pertenencia del término praxis a la vez al dominio real, propio de la ética, y al imaginario,
propio de la poética, sugiere que la mimesis no tiene sélo una funcion de corte, sino de unién, que
establece precisamente el estatuto de trasposicion "metaforica™ del campo préactico por el mythos.

(Ricoeur, 2004, p. 103).

Esta doble funcion de la mimesis es, precisamente, el punto central de la propuesta

hermenéutica ricoeuriana; pues en ella encuentra —quizd a la manera de Heréaclito—, el

fundamento necesario para la convivencia de ambos estados: el movimiento. En otras palabras, la
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razén de que la mimesis responda ora a la relacion o unién, ora a la desconexién o corte, es que
ésta representa todo un proceso: de la vinculacion con el mundo real empirico —del cual surge la
imitacion—, a su desconexion, resultado inevitable de la representacion discursiva; algo que,
incluso, llega hasta el receptor del mensaje, el cual restituye el vinculo con la realidad empirica.

De ahi, la denominacion bastante conocida de la propuesta de Ricoeur: triple mimesis, una
referencia tanto a los momentos que anteceden y suceden a la obra poética como a los procesos de
configuracién que les corresponden:

es necesario mantener en la propia significacion del término mimesis una referencia al

"antes" de la composicién poética. Llamo a esta referencia mimesis I, para distinguirla de mimesis

Il —la mimesis-creacion—, [...] Pero no es todo: la mimesis, que es —&l nos lo recuerda

[Aristételes]|— una actividad, la actividad mimética, no encuentra el término buscado por su

dinamismo sélo en el texto poético, sino también en el espectador o en el lector. Hay, pues, un

"después "' de la composicion poética, que llamo mimesis 11, cuyas huellas intentaré buscar también

en el texto de la Poética. (Ricoeur, 2004, pp. 103-104).

Este acercamiento, finalmente, termina de fundamentar el motivo por el cual el presente
andlisis se dirige a la totalidad comunicativa de la obra; pues, al igual que en el proyecto de Ricoeur
(2004), “Lo que esta en juego, pues, es el proceso concreto por el que la configuracion textual
media entre la prefiguracion del campo practico y su refiguracion por la recepcion de la obra” (p.
114); o, en palabras mas cercanas a la investigacion actual, la manera en que las configuraciones
sociales presentes en la obra Guayacanal, median entre una serie (bastante dispersa) de
configuraciones discursivas politicamente problematicas presentes en el contexto de creacion —
prefiguraciones— y las configuraciones que con respecto a la obra y a su contexto se hace el lector
—refiguraciones—.

2.3.2. Historia y narracion
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En consecuencia, el presente foco de andlisis no puede culminar su exposicion sin
mencionar la estructura procesual que determina la teoria del mythos en su relacién con la mimesis;
algo que, como se dijo anteriormente, no sélo apunta a extender el modelo de composicién tragico
al narrativo, sino también a develar las implicaciones temporales y ontoldgicas inherentes a tales
procesos composicionales. Para esto, se dispone del acercamiento emprendido por Ricoeur en la
obra hasta el momento abordada —Tiempo y narracion I, configuracion del tiempo en el relato
historico (2004)— y en la sintesis mas relacional realizada afios después en su texto: La vida: un
relato en busca de narrador (2006)%.

En ambos textos, Ricoeur empieza por especificar la construccion de la trama a partir de
su caracteristica mas fundamental: la concordancia; definida en el segundo texto como “una
sintesis de elementos heterogéneos” (Ricoeur, 2006, p. 10); unos elementos que, si se tiene en
cuenta el proceso de configuracién llevado a cabo por la mimesis, son la sefial precisa de un tiempo
anterior al texto, en el cual subsiste una dispersion de elementos que el mythos se encarga de
ordenar al momento de emprender su configuracion. En este sentido, afirma Ricoeur (2006), la
construccion de la trama como concordancia posee tres rasgos especificos: “la mediacion entre
los sucesos multiples y la historia singular ejercida por la trama; la primacia de la concordancia
sobre la discordancia; y, finalmente, la lucha entre sucesion y configuracion®®” (p. 12); esta tlltima,
responde a la diferencia aristotélica resaltada por Ricoeur (2004), entre trama episédica y trama

Unica:

3 Ricoeur, P. (2006). La vida: un relato en busca de narrador. Agora, papeles de filosofia, pp. 9-22.

33 Este ultimo rasgo de la concordancia que Ricoeur reconoce en el modelo de construccion de la trama narrativa, es
uno de los puntos centrales en el debate sobre la “cientificidad” de la disciplina histérica; un debate que pone en
tension la narrativa de ficcién y la narrativa histérica; y que, como se vera con Ricoeur, potencia no s6lo el modelo
narrativo en general, sino, ademas, la importancia de la ficcion en tanto exploracion mas profunda de las posibilidades
existenciales. Para profundizar en este debate, se puede observar: White, H. (1992). El contenido de la forma.
Narrativa, discurso y representacion historica. Espafia: ediciones Paidds (traduccion de Jorge Vigil Rubio).
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Avristételes no reprueba los episodios: la tragedia no puede economizarlos so pena de
hacerse monotona, y la epopeya saca de ellos la mejor parte. Lo que condena es la falta de ilacion
de los episodios: "Llamo episodica a la trama en que la sucesién (met'allela) [y no el

encadenamiento] de los episodios no es ni verosimil ni necesaria” (ibid.). Ahi reside la oposicion

clave: "Uno después de otro", "uno, causa de otro " (di'allela, 52a 4). Uno después de otro es la

sucesidn episadica y, por lo tanto, lo inverosimil; uno a causa de otro es el encadenamiento causal

y, de ahi, lo verosimil. (p. 96).

De esta manera, al contemplar la necesidad de verosimilitud que el esquema de
organizacion causal exige en su afan por imitar la accion, la tragedia —y, en consecuencia, la
narracion—, puede empezar a reconocer su universalidad; es decir, la capacidad de ser reconocida
0 experimentada por cualquier espectador (o lector). Algo que, como recuerda Ricoeur (2004),
“solo es atestiguado por "el placer propio"” (53A, 11) de la tragedia, al que Aristoteles llama su
ergon (52b, 30), su "efecto propio™ (p. 107); y que, en ultimas, representa la apropiacion del
mundo de la obra por parte de su receptor:

Confieso gustosamente que las alusiones que hace la Poética al placer obtenido al
comprender y el obtenido al experimentar temor y compasién [catharsis] —Ilos cuales, en la
Poética, forman un solo goce— constituyen sélo el esbozo de la teoria de mimesis I11. Esta adquiere
su verdadera amplitud cuando la obra despliega un mundo que el lector hace suyo. Este mundo es
un mundo cultural. (Ricoeur, 2004, p. 111)

En este sentido, se revalida el interés por relacionar una realidad ficcional y una realidad
empirica, el mundo del texto y el mundo del lector —que, en el caso de la presente investigacion,
coincide (hasta cierto punto) con el mundo del autor—; una relacion que, a diferencia de los
acercamientos lingtisticos previos, permite exponer las razones por las cuales la narracion —

histdrica o ficcional— representa el medio preciso para que el ser humano manifieste e interprete
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su propia existencia; tal como Ricoeur (2006) lo recuerda: “Una vida no es mas que un fenémeno
bioldgico en tanto la vida no sea interpretada. Y en la interpretacion, la ficcion desempefia un
papel mediador considerable” (p. 17), pues, al igual que la historia, despliega ¢l modelo mediante
el cual la experiencia vital puede ser interpretada: “;no estamos inclinados a ver en tal secuencia
de episodios de nuestra vida estas historias aun no narradas, historias que demandan ser narradas,
historias que ofrecen puntos de anclaje al relato?” (Ricoeur, 2006, p. 19).

Por esto, finalmente, el presente estudio apunta a reconocer la importancia que para la
actividad interpretativa de la experiencia vital representa la narracion; no sélo como la
materializacion de las historias no contadas —que, para el fendmeno de investigacion (los procesos
de paz), representa una potencia incalculable—; sino también como la posibilidad de cambio —o
refiguracion— de la experiencia vital del lector, de su pensamiento y accionar con respecto a las
acciones gue la narracion universaliza—y que, para el caso de la presente investigacién, responden
al fendmeno de la violencia—. De ahi, que:

Desde un punto de vista hermenéutico, es decir, desde el punto de vista de la interpretacion
de la experiencia literaria, un texto tiene una significacion distinta a la que el analisis estructural
tomado de la lingistica le reconoce; es una mediacion entre el hombre y el mundo, entre el hombre
y el hombre, entre el hombre y si mismo. La mediacion entre el hombre y el mundo, es lo que se
llama referencialidad, la mediacion entre el hombre y el hombre, es la comunicabilidad; la
mediacion entre el hombre y si mismo, es la comprensién de si. [...] La hermenéutica quiere
descubrir las nuevas caracteristicas de referencialidad no descriptiva, de comunicabilidad no
utilitaria, de reflexividad no narcisista, generadas por la obra literaria. En una palabra, la
hermenéutica sostiene el gozne entre la configuracion (interna) de la obra y la refiguracion (externa)

de la vida (Ricoeur, 2006, p. 16).
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3. MARCO METODOLOGICO
3.1. Generalidades

Como se menciond al principio del capitulo anterior, la presente investigacion se ubica,
con respecto al campo de los estudios literarios, en el terreno de la critica y no en el de la teoria
literaria; en otras palabras, no le interesa realizar una reflexion de corte endégeno en torno a una
serie de problematicas especificamente inherentes al campo literario; por lo mismo, tampoco tiene
el objetivo de comparar una serie de obras y reflexionar en torno a estructuras formales y
cuestiones estéticas. En contraste, pretende realizar un acercamiento desde referentes analiticos
externos y reflexionar en torno a cuestiones aparentemente ajenas al campo literario;
especificamente, la manera en que ciertas configuraciones conceptuales externas a la obra —
relacionadas con la construccion simbdlica de la realidad social— empiezan a ser afectadas por
otro tipo de configuraciones presentes al interior de ella.

A pesar de tener esto en claro, al momento de llevar a cabo cualquier tipo de investigacion,
no basta inicamente con mencionar el interés investigativo y el tipo de acercamiento buscado; sino
que se requiere, ademas, del establecimiento de parametros especificos a los cuales se adhiera la
investigacion con el fin de no extenderse de manera innecesaria o contradecirse a lo largo de su
desarrollo. Este tipo de parametros los empieza a determinar el investigador a través de la
construccion de un mecanismo medular imprescindible para la investigacion cientifica, gracias al
cual se adquiere una visién méas armoénica del conjunto de acotaciones realizadas en funcién del
problema y los objetivos planteados; a saber: el marco metodoldgico.

En otras palabras, el marco metodoldgico es la herramienta que le proporciona al
investigador las pautas oportunas para obtener resultados tedricos y evitar caer en la mera

especulacion; ya que, es a través del método que se hace posible la generacion de nuevo
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conocimiento y el planteamiento de nuevas teorias. Por este motivo, es necesario que el desarrollo
del marco metodoldgico busque responder a ciertos intereses generales inherentes a cualquier tipo
de investigacion, sin los cuales ésta no progresaria; en palabras de Cohen y Gomez (2019): “No
hay método si no hay problema, si no hay objeto de estudio y si no hay una pretension de producir
determinado conocimiento” (p.237)%. Es s6lo después de definir estos elementos —Io cual se da
por realizado en los dos capitulos anteriores de la presente investigacion—, que se puede empezar
a especificar con mayor detalle todo el plan de trabajo, que abarca, segun el modelo ya canénico
de Sampieri (2014)%, desde la generalidad del enfoque de investigacion hasta la particularidad del
analisis de los datos.
3.2. Enfoque de la investigacion

Tal como se menciond anteriormente, todo proceso que pretenda ser investigativo debe
empezar por definir los elementos centrales de toda investigacién: el problema de estudio, el objeto
(o sujeto) a estudiar, y algin marco referencial teérico, desde el cual se empiece a generar
conocimiento; con relacion a este ultimo, afirma Sampieri (2014) que:

Alo largo de la historia de la ciencia han surgido diversas corrientes de pensamiento (como
el empirismo, el materialismo dialéctico, el positivismo, la fenomenologia, el estructuralismo) y
diversos marcos interpretativos, como el realismo y el constructivismo, que han abierto diferentes
rutas en la busqueda del conocimiento [...] Sin embargo, y debido a las diferentes premisas que las
sustentan, desde el siglo pasado tales corrientes se “polarizaron” en dos aproximaciones principales

de la investigacion: el enfoque cuantitativo y el enfoque cualitativo (p. 6).

34 Cohen, N. y Gomez, G. (2019). Metodologia de la investigacion, ¢Para qué? Teseo.
35 Sampieri, R. (2014). Metodologia de la investigacion. McGraw-Hill Education.
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Por este motivo, es de suma importancia metodoldgica y perspicacia investigativa, empezar
a reconocer cual tipo de enfoque es el méas pertinente para el tipo de investigacion proyectada, no
solo segln la naturaleza del problema o el objeto de estudio, sino también segun el interés del
investigador y las corrientes de pensamiento con las que se identifique. Por ejemplo, si el interés
es realizar una investigacion de corte estadistico, que tienda a generalizar resultados por medio de
operaciones deductivas, el enfoque mas pertinente seria el cuantitativo; pero si, por otro lado, la
investigacion pretende analizar “la forma en que los individuos perciben y experimentan los
fendomenos que los rodean, profundizando en sus puntos de vista, interpretaciones y significados”
(Sampieri, 2014, p. 358), el enfoque méas apropiado para llevarlo a cabo es el cualitativo. De ahi,
que el interés del presente estudio encuentre su primera herramienta de orientacién en este dltimo.

Este enfoque, en ocasiones conocido como fenomenolégico, interpretativo o etnogréfico,
segun las corrientes de pensamiento y los marcos interpretativos que confluyen en él, se podria
caracterizar de manera bastante general al reconocer los objetos (o sujetos) de estudio que Ilaman
su atencion y la razén por la cual lo hacen; segiin Sampieri (2014) el enfoque cualitativo: “Es
naturalista (porque estudia los fendmenos y seres vivos en sus contextos o ambientes naturales y
en su cotidianidad) e interpretativo (pues intenta encontrar sentido a los fendmenos en funcion de
los significados que las personas les otorguen)” (p. 9). Por este motivo, adquiere como suyo el
lema fenomenologico husserliano traducido en “primero los hechos”; pues, con el objetivo de no
generalizar los casos estudiados, se acobija en una légica inductiva que va de la particularidad de
lo estudiado a la generalidad de la interpretacion —y nunca al contrario—.

A pesar de esto, algo que de entrada supone un problema para la presente investigacion es
que, con el interes de ir a los hechos mismos, se olvida ese objeto de estudio cargado de

significaciones que es la obra literaria misma; ya que, su orientacion de corte etnografico comienza
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a centrarse mas en los participantes, que son los que dotan de significado a las producciones, y
olvidan a la obra como producto significativo autonomo, desligado de su autor. No obstante, lo
que parece a primera vista ser un problema para el andlisis de tipo documental, representa
finalmente su mayor virtud en el caso especifico de la produccion literaria narrativa; ya que, al
igual que en el estudio etnografico de la realidad empirica, donde se empiezan a considerar
maltiples tipos de realidades segun la interpretacion de cada integrante relacionado con el estudio
—“por lo menos la de los participantes, la del investigador y la que se produce en la interaccion
de todos los actores” (Sampieri, 2014, p. 9)—; asimismo, se podria empezar a considerar la obra
como una realidad ficcional auténoma definida por las acciones de sus personajes; en la cual, sin
embargo, empiezan a converger otro tipo de realidades empiricas relacionadas con la totalidad de
la comunicacion literaria: la del escritor y la del lector.

Es por esto, finalmente, que el enfoque cualitativo revalida su pertinencia para el tipo de
estudio propuesto para la presente investigacion; ya que no s6lo mantiene una estrecha relacién
con respecto a su interés interpretativo y las corrientes de pensamiento que comparten, sino que
también empieza a proveer al presente estudio de herramientas metodoldgicas para su analisis
interno; algo que se desarrollara a continuacion de manera més detallada, mediante la exposicion
del disefio de investigacion, el tipo de muestra que le interesa al estudio actual, y las técnicas para
su recoleccién y analisis.

3.3. Disefio de la investigacion

Al inicio del capitulo 15 de la obra Metodologia de la investigacion cualitativa —
mencionada de manera mas que recurrente en el presente capitulo—, Roberto Sampieri (2014)
afirma que “en el enfoque cualitativo, el disefio se refiere al abordaje general que habremos de

utilizar en el proceso de investigacion. Miller y Crabtree (1992) lo denominan aproximacion,
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Alvarez-Gayou (2003) marco interpretativo y Denzin y Lincoln (2005) estrategia de indagacion”
(p. 470). Del mismo modo, realiza un repaso por los principales disefios de investigacion
cualitativa, con el fin de ilustrar cada una de sus caracteristicas y brindar al lector de un
conocimiento general de las formas méas conocidas al momento de abordar cualquier objeto de
investigacion de corte cualitativo. A saber: teoria fundamentada, disefios narrativos, disefios
etnogréficos, disefios fenomenoldgicos, disefios de investigacion-accion y estudios de caso.

A primera vista, si se tiene en cuenta el tipo de estudio que se pretende realizar al interior
de la obra literaria, vista como una realidad autbnoma en donde sus personajes empiezan a
configurar su propio sistema de organizacion social con base en sus relaciones, creencias, mitos,
acciones, entre otras; el disefio de la presente investigacion podria verse tentado a una orientacion
etnogréfica. Pero si, por otro lado, se tiene en cuenta la naturaleza de la obra literaria, como novela
historica o autobiogréafica, y se mantiene un interés hacia la realidad empirica del escritor y la
manera en que experimenta diferentes procesos sociales a través de la mediacion estética de la
narracion literaria; la investigacién podria verse orientada hacia el abordaje de los disefios
narrativos.

A pesar de esto, ni el disefio etnografico ni el narrativo representan el marco interpretativo
central de la presente investigacion, ya que el acercamiento tanto a la realidad ficcional de la obra
como a la realidad empirica de su autor, se encuentra motivado de manera especifica por el rastreo
de un fenémeno particular que las vincula: el proceso de paz y la inclusion de un tercer momento
en el acto comunicativo literario (el de la recepcidn). En este punto, hay que recordar la acotacion
de Sampieri (2014) con respecto al disefio de investigacion especificamente cualitativo, cuando
afirma que: “las “fronteras” o limites entre tales disefios son relativos, realmente no existen, y la

mayoria de los estudios toma elementos de mas de uno; es decir, los disefios se yuxtaponen™. (p.
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470), ya que, aunque se reconoce el aporte de los disefios etnogréficos y narrativos al momento de
recolectar la informacion, estos se encuentran supeditados a un disefio de investigacion general de
corte fenomenoldgico-hermenéutico, centrado en explorar y comprender los significados que los
participantes mantienen con respecto a un fendmeno especifico; en este caso, las configuraciones
conceptuales que se desprenden de los personajes y las situaciones al interior de la obra con
relacion al contexto en que esta surge; a saber, el proceso de paz. Es decir, se encarga de buscar el
significado de situaciones que por ficticias que parezcan empiezan a configurar ciertas
concepciones al momento de asumir una situacion contextual especifica.

Por otro lado, hay que precisar que entre los disefios fenomenoldgicos también se
distinguen varios tipos de enfoques, de los cuales Sampieri resalta los empiricos y los
hermenéuticos. Con respecto a ellos, cabe resaltar una vez mas que, aunque la presente
investigacioén se encamine hacia un disefio fenomenoldgico de corte hermenéutico —que no
interactla de manera directa con participantes reales, sino que parte de la interpretacion del
investigador con respecto a su objeto de estudio—, también puede tomar partido del enfoque
empirico en lo que respecta a analizar las situaciones que emergen de la obra como pertenecientes
a una realidad auténoma (asi esta sea una realidad ficticia), pues es el punto de partida para
observar la relacion que mantiene con otro tipo de realidades, la del autor y el lector.

En resumen, en tanto se encuentra relacionado con un tipo de acercamiento al cual le
preocupan los significados, las interpretaciones, los puntos de vista, etc., que una persona —o0
personaje, en el caso de la realidad ficcional—, le otorgue a una situacion particular (relacionada
en este caso con el conflicto armado y los procesos de paz), el disefio mediante el cual la presente
investigacion aborda su objeto de estudio y sus problematicas, es el fenomenologico. Y ya que ésta

se encuentra centrada en el anlisis de una produccion literaria especifica, que pone en relacion la
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realidad empirica del autor con la realidad ficticia de la obra, se reconoce el enfoque hermenéutico
por encima del empirico, sin descartar algunos elementos que puedan enriquecer el tratamiento
tanto de este ultimo como de los disefios etnogréaficos y narrativos.

3.4. Muestra

Antes de continuar con la especificacion de la muestra que pretende extraer la presente
investigacion de su objeto de estudio, es necesario aclarar este Gltimo a la luz de una problematica
que se ha mantenido a lo largo de la presente contextualizacion: la cuestion de concebir a la obra
literaria unas veces relacionada con un contexto de produccion especifico y otras veces
independiente de este; ya que de prosperar esta aparente contradiccion, la totalidad del ejercicio
investigativo se veria reducido a una vaga disertacion sin rumbo fijo. Es por esto, que el momento
mas pertinente para clarificar esta supuesta contradiccion tiene lugar en la exposicion de la
muestra, ya que, a partir del esclarecimiento del objeto de estudio, esta Gltima empieza a tomar
forma y a dejar el camino expedito para su posterior recoleccion y analisis.

Esta doble consideracion de la obra literaria, a primera vista contradictoria, es resultado del
interés por apreciarla en la totalidad de su acto comunicativo; es decir, desde el momento en que
el escritor empieza a esbozar sus primeras lineas, hasta el momento en que el lector termina de leer
las dltimas; un proceso a lo largo del cual la obra literaria empieza a tomar independencia de la
relacion originaria que mantiene con su contexto de produccion, a la vez que empieza a encontrar
nuevas relaciones con otro tipo de contextos. En otras palabras, al momento en que el lector recibe
el mensaje que es la obra literaria, lo saca de su contexto originario®*® —lo descontextualiza—, para
instalarlo en su propio contexto —o recontextualizarlo— (Ricoeur, 1997), lo cual permite, en

altima instancia, que se puedan analizar las configuraciones sociales y politicas pertenecientes a

3 Vinculado a los estimulos externos que motivan el ejercicio creativo por parte del autor.
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la realidad ficcional de la obra, a la luz de un fendmeno externo que las delimite y las cuestione
con constancia: el proceso de paz.

De esta manera, a pesar de reconocer una vinculacion necesaria con su contexto de
produccion, la presente investigacién no busca realizar un analisis que parta del estudio psico-
social de su autor hacia determinadas situaciones ficcionales con las cuales se corresponda; pues
un estudio de este tipo —dejando a un lado la discusion de su relevancia— impone ciertos
obstéculos a la hora de considerar la totalidad del acto comunicativo, ya que, al reducir el analisis
literario a un juego de correspondencias entre autor y obra, esta Ultima se ve despojada de su
capacidad polisémica, caracterizada, como se dijo anteriormente, por encontrar nuevos contextos
de significacion.

Por este motivo, los datos que se pretenden recolectar y analizar, no provienen de un
estudio etnografico en torno a la figura del escritor, sus posturas politicas e ideoldgicas o su
pertenencia a una grupo social especifico; sino del analisis concreto de la obra literaria;
distanciado, ademas, de un disefio de investigacion de corte narrativo que encuentra sus datos en
un conglomerado de producciones —no sélo literarias— que buscan, al igual que el disefio
etnogréfico, determinar la manera en que el autor ha experimentado sucesos particulares de su
vida. En resumen, la muestra que pretende extraer la investigacion de su objeto de estudio proviene
exclusivamente del analisis de la obra; solamente después de haber estudiado las configuraciones
que se desprenden de las situaciones conflictivas que ésta desarrolla, se empezara a relacionar con
los contextos conflictivos de su produccion y su recepcion, especificamente con el contexto de los
acuerdos de paz.

Bajo esta aclaracion, es conveniente empezar a precisar el interés especifico de la

investigacion con respecto al tipo de muestra que pretende recoger de su objeto de estudio. Para
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llevar esto a cabo, hay que recordar que, a diferencia de las investigaciones con enfoques
cuantitativos, las cualitativas no buscan un analisis basado en la deduccion de lo probable —o en
la generalizacion—, sino en la interpretacion de los casos que expresan cdmo los sujetos
experimentan o conciben su realidad; en otras palabras, el tipo de muestra que procuran es el no
probabilistico o dirigido:

Como vimos, en los estudios cualitativos el tamafio de muestra no es importante desde una
perspectiva probabilistica, pues el interés del investigador no es generalizar los resultados de su
estudio a una poblacion mas amplia. Lo que se busca en la indagacion cualitativa es profundidad.
Nos conciernen casos o0 unidades (participantes, organizaciones, manifestaciones humanas,
eventos, animales, hechos, etc.) que nos ayuden a entender el fendmeno de estudio y a responder a
las preguntas de investigacion [...] Los tipos de muestras que suelen utilizarse en las
investigaciones son las no probabilisticas o dirigidas, cuya finalidad no es la generalizacion en
términos de probabilidad. También se les conoce como “guiadas por uno o varios propositos”, pues
la eleccion de los elementos depende de razones relacionadas con las caracteristicas de la
investigacion (Ragin, 2013, Saumure y Given, 2008a y Palys, 2008) (Sampieri, 2014, pp. 384-
386).

Por otro lado, el acercamiento de Sampieri con respecto al tipo de muestra, culmina con la
mencion de algunas clases de muestras que participan de ese conjunto no probabilistico o dirigido,
diferenciadas entre ellas por el lugar de donde provienen sus datos (los casos, la poblacién o las
unidades de analisis) y la intencion de su recoleccion®’. Con base en esto, un primer acercamiento
a la presente investigacion podria llegar a reconocer en el escritor William Ospina el caso mas
relevante para la muestra; en la medida en que, bajo su figura de escritor, periodista e intelectual,

encarna una innegable “autoridad” en lo que Bourdieu (1998) denominaria “la capacidad de

37 para un estudio mas detallado de las clases de muestras véase: Sampieri, R. (2014) Metodologia de la investigacion.
Capitulo 13, numeral 2. pp. 386-390.
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produccion del discurso sobre el mundo social”. (p. 405). No obstante, como se dijo antes, los
datos que constituyen la muestra de la investigacion no provienen del caso aislado del escritor,
sino del estudio especifico de una de sus obras: Guayacanal (2019), a partir de la cual se empiezan
a extraer los datos que le interesan a la muestra; esta vez, de casos especificos o unidades de
analisis (personajes, relaciones, acciones, eventos, situaciones, etc.) encontrados al interior de la
obra; representativos por su cualidad “configurante” o, en otras palabras, por su capacidad de
manifestar la construccion simbdlica de la realidad social desplegada al interior de la obra.

Es por esto, finalmente, que la clase de muestra —no probabilistica—que le interesa a la
presente investigacion, no es precisamente la muestra de expertos, enfocada en la “autoridad” que
representaria el caso del escritor William Ospina para el fenémeno estudiado, sino la muestra de
casos tipo, orientada a delimitar casos especificos segin la importancia que representan para la
comprension detallada del fendbmeno de investigacion; ya que, en palabras de Sampieri (2014):
“se utiliza una muestra de casos tipo en estudios cuantitativos exploratorios y en investigaciones
de tipo cualitativo, en el que el objetivo es la riqueza, profundidad y calidad de la informacion, no
la cantidad ni la estandarizacion.” (p. 387). Algo que en la presente investigacion se pretende llevar
a cabo a partir de la seleccion de casos (situaciones, acciones, relaciones, etc.) especificos en que
la obra literaria, empieza a configurar una realidad simbdlica de la sociedad con respecto al
fendmeno del conflicto.

3.5. Recoleccion y analisis de los datos

Después de haber determinado a la obra literaria como fuente principal de los datos de la
investigacion en curso, es necesario comenzar a especificar la manera en que estos seran
recolectados y analizados. Para llevar esto a cabo, el presente apartado empieza por precisar las

técnicas e instrumentos a partir de los cuales se llevara a cabo la recoleccion; y mencionar las
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unidades de analisis que delimitan su acercamiento; para posteriormente finalizar con la precision
del proceso analitico llevado a cabo a partir de la codificacion abierta de las unidades de analisis
y la codificacién axial de las categorias provenientes de la primera codificacion.

Con respecto a la recoleccion de los datos, se podria afirmar que, para cada técnica o
procedimiento previsto, existen unos instrumentos especificos de recoleccion vinculados de
manera directa con el tipo de datos a recolectar y la fuente de donde estos provienen; por ejemplo,
si el interés investigativo apunta a recoger datos de todo tipo a partir de una interaccion directa con
algln tipo de poblacién, se podria recurrir a técnicas de observacion (directa o en campo), de
entrevistas y/o de grupos de enfoque, cada cual con instrumentos especificos segun la naturaleza
de los datos que se propongan recolectar, como el diario de campo o el cuestionario. Si, por el
contrario, el interés con respecto a los datos se encuentra dirigido hacia una fuente con respecto a
la cual el investigador no tiene la necesidad de relacionarse de manera directa con los participantes
(sino con las producciones que estos realizan), la técnica mas apropiada podria ser la revision
documental; dotada, a su vez, de instrumentos correspondientes.

De esta manera, al interesarse la investigacion actual en una fuente de datos como lo es la
obra literaria, la técnica a la cual recurre para su recoleccion es la revision documental, en la cual,
al igual que en todas las técnicas de investigacion cualitativa, el investigador representa el
instrumento principal; pues, como afirma Sampieri (2014): es [el investigador] quien, mediante
diversos métodos o técnicas, recoge los datos (él es quien observa, entrevista, revisa documentos,
conduce sesiones, etc.). No solo analiza, sino que es el medio de obtencion de la informacion. (p.
397). A pesar de esto, para facilitar la recoleccion, se pueden disponer de multiples instrumentos,

como los ya mencionados cuestionarios o diarios de campo para las investigaciones con alto grado
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de interaccidn investigador-participante; o los mapas conceptuales, diagramas, tablas, bitacoras o
cualquier otro sistema de recuperacion de datos para el caso de la revision documental.

Para el caso de la presente investigacion, se dispone entonces de la revision documental
como técnica de recoleccion de datos y a la bitdcora como instrumento més apropiado para su
recuperacion —acompafada, posteriormente, por el procesador de textos—. Sin embargo, antes
de llevar a cabo este proceso de recoleccion y seleccion continua, es necesario empezar a delimitar
de manera mas especifica los lugares a los cuales debe dirigirse la busqueda; en otras palabras, las
unidades de andlisis o casos en donde, con cierta seguridad, pueden encontrarse los datos
necesarios para la investigacion del fendmeno propuesto; a saber, la configuracién simbdlica de la
realidad social-ficcional con respecto al conflicto®.

Con relacion a estos, Lofland et al. (2005), citado por Sampieri (2014), expone todo un
repertorio de unidades de andlisis o casos donde se pueden empezar a encontrar los datos
relacionados con el fendmeno estudiado; estos son:

« Significados. Son los referentes linguisticos que utilizan los actores humanos para aludir
a la vida social como definiciones, ideologias o estereotipos. Los significados van mas alla de la
conducta y se describen e interpretan. Los significados compartidos por un grupo son reglas y
normas.

* Practicas. Es una unidad de analisis conductual que se refiere a una actividad continua,
definida por los miembros de un sistema social como rutinaria. Por ejemplo, las practicas de un

profesor en el salon de clases.

38 Aunque en este caso se considere pertinente utilizar un adjetivo que caracterice y delimite el tipo de conflicto al
cual se refiere la investigacion (el conflicto armado en Colombia), al momento de acercarse a la obra literaria se
procura una vision mas amplia, pues un direccionamiento de este tipo impediria observar otro tipo de relaciones
conflictivas que, de manera metaforica o analdgica, empiezan a configurar una serie de representaciones que influyen
en la consideracion del mismo conflicto armado.
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« Episodios. Implican sucesos dramaticos y sobresalientes. Los divorcios, accidentes y
otros eventos traumaticos se consideran episodios y sus efectos en las personas se analizan en
diversos estudios. Llegan a involucrar a una pareja, familia, comunidad o a miles de personas, como
sucedid el 11 de septiembre de 2001 con los ataques terroristas en Nueva York y Washington o el
accidente del crucero Costa Concordia, en enero de 2012.

 Encuentros. Es una unidad dindmica y pequefia que se da entre dos 0 mas personas de
manera presencial. Generalmente sirve para completar una tarea o intercambiar informacion, y
termina cuando las personas se separan. Por ejemplo, una consulta de un paciente con un médico.

* Papeles o roles. Son unidades articuladas conscientemente que definen en lo social a las
personas. El papel sirve para que la gente organice y proporcione sentido o significado a sus
practicas. El estudio cualitativo de papeles es muy Util para desarrollar tipologias y entender los
vinculos dentro de un grupo o colectividad.

+ Diadas. Parejas que interactGan por un periodo prolongado o que se conectan por algln
motivo y forman un vinculo. Adquieren diversas “tonalidades”: intimas, maritales, paternales,
amistosas, impersonales, tiranas o burocraticas. Se analiza su origen, intensidad y procesos.

» Grupos. Representan conjuntos de personas que interactlan por un periodo extendido,
que estan ligados entre si por una meta y que se consideran a si mismos como una entidad. Las
familias, las redes y los equipos de trabajo son ejemplos de esta unidad de analisis.

« Organizaciones. Son unidades formadas con fines colectivos. Su analisis suele centrarse
en el origen, el control, las jerarquias y la cultura (valores, ritos y mitos).

» Comunidades. Se trata de asentamientos humanos en un territorio definido socialmente
donde surgen organizaciones, grupos, relaciones, papeles, encuentros, episodios y actividades. Es
el caso de un pequefio pueblo, un grupo religioso o una ciudad.

« Subculturas. Los medios de comunicacion y las nuevas tecnologias favorecen la aparicion
de una nebulosa unidad social; por ejemplo, la “cibercultura” de internet o las subculturas alrededor
de los grupos de rock. Las caracteristicas de las subculturas son que contienen a una poblacion
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grande y practicamente “ilimitada”, por lo que sus fronteras no siempre quedan definidas. Los
verdaderos seguidores o “hinchas” de un equipo de futbol son subculturas muy importantes.

« Estilos de vida. Son ajustes o conductas adaptativas que realiza un gran numero de
personas en una situacion similar. Por ejemplo, estilos de vida adoptados por una clase social, por
la ocupacioén de un sujeto o inclusive por sus adicciones.

* Procesos. Conjuntos de actividades, tareas o acciones que se realizan o suceden de manera
sucesiva o simultanea con un fin determinado. Por ejemplo, de ensefianza-aprendizaje, manufactura
de un producto o emigracion de una especie animal (Sampieri, 2014, pp. 397-398).

De este modo, aunque para el interés de la investigacion actual no se requiera el abordaje
sino de ciertas unidades de analisis particulares, su completo conocimiento orienta al investigador
en su ejercicio de recoleccion y andlisis, un proceso de constante seleccion y codificacion
encargado de explorar la manera en que los datos recolectados comienzan a relacionarse entre ellos
mismos a la luz del fendmeno de investigacion propuesto. Tal procedimiento corresponde con una
técnica de codificacion que, si bien se encuentra estrechamente vinculada a la teoria
fundamentada, es inherente a cualquier tipo de investigacion cualitativa:

¢ Qué hacer con estos datos? Como ya vimos, la forma especifica de analizarlos varia segln
el disefio de investigacion seleccionado: teoria fundamentada, estudio de caso, etnogréfico,
fenomenoldgico, etc. Cada método marca unos lineamientos para el proceso de analisis, ya que los
resultados que se buscan son distintos (Grbich, 2007). Sin embargo, hay un analisis comun en todo

estudio cualitativo: generar categorias o temas (Sampieri, 2014, p. 422).

Es por esto que, al tiempo en que se lleva a cabo el analisis discursivo y hermenéutico
previsto, se dispone de un proceso de codificacion que comprende dos momentos: codificacion
abierta y codificacion axial; la primera, busca reconocer las relaciones y similitudes entre los datos
recogidos y el fendmeno de investigacion, a partir de la generacion de categorias organizativas y

relacionales; y la segunda, pretende realizar un analisis mas general a partir de la generacion de
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temaéticas que surgen del relacionamiento e interpretacion de las categorias anteriores (Sampieri,
2014); algo para lo cual se empiezan a requerir instrumentos metodoldgicos como las técnicas de
escrutinio para generar categorias resaltadas por Sampieri, que no son mas que un complemento
orientativo para dirigir la mirada del investigador a los lugares en que seguramente se gestan
categorias: “1. Repeticiones”; “2. Conceptos locales o usados frecuentemente en el contexto de
estudio”; “3. Metaforas y analogias”; “4. Transiciones”; “5. Similitudes y diferencias™; “6.
Conectores linguisticos y adverbios, pronombres y similares”; “7. Datos perdidos o no revelados”;
y “8. Material vinculado a la teoria”. (Sampieri, 2014, pp. 437-439); herramientas relacionadas
profundamente con las unidades de analisis y los objetos de acuerdo de lo real y lo preferible
(topoi axioldgicos) —planteados en el marco tedrico— que, junto a la filosofia hermenéutica, se

encargan del andlisis ulterior que se orienta a relacionar la obra y su contexto.

82



4. ANALISIS Y RESULTADOS

4.1. Bitacora

Tabla 1

Bitacora

#

Pasajes/Unidades de Anélisis

Categorias

1

Y si le recomiendan estar sereno habla el dia entero con
medio pais: con los muchachos del Catatumbo, que
estan sobreviviendo a todas las violencias, con los de
Medellin, que discuten de filosofia y de politica en las
barriadas turbulentas, [...] incluida la actualidad de
este pais que tanto se le parece, que sin dejar de ser el
mismo cada dia cambia como el clima, que hoy
agoniza y mafana se ilusiona, igual a ese personaje del
Tuerto Lépez que dice:

Por la mafiana tengo hipocondria
y por la noche bailo el rigodon”. (p.11)

Pais fluctuante

Cuantas veces no oi de nifio a mi padre, a mi abuelo, a
mis tios, hablando del viaje a Manzanares: iban y
venian sin tregua. Yo, en cambio, nunca pude. La
primera vez el rio se habia llevado el puente, la
segunda vez era un derrumbe en los pasos altos de la
cordillera, la tercera, tengo el recuerdo nitido, ibamos
a caballo, por alguna razon los mayores pararon a
comer en una fonda y se encontraron con gentes que
venian de otra parte, jinetes del otro lado del rio, la
reunion se alargo, cuando menos pensé estaban dando
la orden de regresar, y el viaje a Manzanares se habia
frustrado de nuevo (p. 12)

Violencia como impedimento
social coactivo con respecto a la
libre  movilizacion  por el
territorio.

Pasaron los afios. A nosotros la violencia nos alejaba
de esos lugares en el norte del Tolima, a Manizales, a
Pereira, a Cali, y nos devolvia ciclicamente a sus
campanas y sus nieblas, hasta que por fin volvimos
para quedarnos. (p.12)

Cese de la violencia
Retorno
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Sentia que si alguna vez llegaba a saber como empez6
todo en esas montafias, me entenderia mejor a mi
mismo (p.13)

Pasado
reciente)

presente (0 historia

“A William”, dijo [Humberto de la Calle], “le ha
resultado més facil llegar a Londres que visitar un
pueblo situado a una hora del lugar donde naci¢”. El
hecho parecia tener que ver en secreto con el tema de
Colombia y sus encrucijadas,” (p. 16)

2

No parece posible que se encuentren dos caudales tan
distintos: el uno agitado y fangoso, el otro alegre y
rapido, de un verde transparente y casi azul. El mundo
junta sus aguas pero los rios se niegan a mezclarse,

[...] (p. 18).

Convivencia de opuestos

Cada rio tiene su historia: unos pasaron por tierras que
se estan deshaciendo sin fin, cruzan por selvas
arrasadas donde la tierra se desprende y oscurece las
aguas, otros descienden entre selvas intactas, donde
raices vivas mantienen firme el suelo, y el agua salta
por cavernas blancas sobre piedras enormes [...] me
sentia testigo de mundos distintos que llevan siglos
intentando su alianza (pp. 18-19)

Convivencia de opuestos

Me dije que habria que buscar en el poema de Juan de
Castellanos, que cant6 piedra a piedra cOmo era este
pais hace cinco siglos, [...] Los poetas se detienen en
cosas que a muchos historiadores parecen no
importarles (p. 19)

Poesia y memoria
Historia

“La vereda se llama la Italia”, me dijo, “y la sefial es
una cruz muy grande”. Alli tenemos pensado
detenernos para rendir homenaje a las victimas de una
de las peores masacres de la violencia de medio siglo

(p. 20)

Simbolo: monumento y homenaje
Costumbres

Hace cinco afios un hombre se me acercé en un
encuentro en Calarca y me confié el fruto de su largo
trabajo: una lista minuciosa de todas las masacres
cometidas en Colombia durante mas de medio siglo.
Mario y yo nos estremecimos recorriendo ese
memorial aterrador (p. 21)

Memoria y muerte

Lo primero que me sorprendié es que los lugares donde
ocurrian tantos hechos atroces tuvieran nombres tan

Geografia de la violencia
Ironia del nombre
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dulces: La Primavera, Naranjal, ElI Vergel, Los
Cocuyos, Los Lulos, Miraflores, Piedra de Moler, El
Yerbal, EI Turpial (donde se repetian las masacres),
Yacopi, Urama, Guasimos, Frazadas, Moral, Pajarito,
o nombres llenos de confianza: La Belleza, El Silencio,
Monteazul, Tortugas, Lozanias, Las Delicias, La
Cristalina, La Estrella, Aguasal y Brillante, rio Lejos,
El Porvenir. (p. 21)

Un dia a solas dibujé un mapa de la republica, fui
trazando en él uno tras otro los sitios de aquellos
hechos violentos, y pude seguir asi el rastro de esa
tempestad monstruosa que crecia e iba devorando el
territorio. (p. 21)

Territorio y memoria

Tan conmovedor como el destino de tantos muertos y
de tantos dolientes es que un hombre hubiera dedicado
su vida a rastrear todo eso y a elaborar un censo que ni
siquiera las autoridades hicieron. Jhonny Delgado
Madrofiero, un hombre inclinado en silencio sobre su
mesa de trabajo, reuniendo periddicos y revistas
gastados por los afios, para impedir que esas cosas se
olvidaran. (p. 21)

Memoria y olvido

Volvi a pensar en Juan de Castellanos, que recogio en
un poema casi infinito todos los hechos de la conquista
de estas tierras durante el primer siglo de la invasion
europea, sabiendo que nadie lo leeria en Espafia ni en
América en ese tiempo, porque estaba seguro de que el
porvenir necesitaria saber todo lo que sus
contemporaneos ni siquiera querian mirar. (pp. 21-22)

Poesia y memoria
Testimonio

10

Mario habia estado leyendo aquel libro, que el autor
fatalmente tituld6 Como el ave fénix. En los dias de su
recuperacion tuvo pesadillas terribles y se culpaba de
estar sofiando cosas atroces, temia que era de su alma
de donde brotaban, pero aun asi no podia impedirse
seguir estudiando la violencia, buscando nuevos
documentos sobre ella (p. 22)

Obsesion
Culpa

11

Mario vivio en el Quindio en los afios cincuenta: su
madre, dofia Ofelia, era maestra, y el suyo fue un largo
y hermoso esfuerzo por construir y sostener escuelas
rurales en medio de las crueldades de la guerra (p. 22)

Resistencia
Violencia y guerra

85



12

Yo pasé los primeros afios de mi vida huyendo de la
violencia, aunque mas vale decir, acompariando a mis
padres, que eran los que verdaderamente huian.
Nosotros éramos nifios, alegres e inmortales, y aunque
no podiamos evadir los relatos que volaban sobre
nuestras cabezas, también sabiamos distraernos,
pensar en otras cosas, sofiar y olvidar. (p. 22)

Desplazamiento
Nifiez: inocencia

3

Un dia llegamos a Pereira, huyendo del hecho mas

Huida-desplazamiento

1 | violento de nuestra infancia. Padua, el pueblo donde : .
. . . Cambio: peligrosidad
naci, se habia vuelto peligroso (p. 23)
Siempre fue un pueblo de conservadores, pero eso
nunca habia sido un problema. [...] Eran once liberales
en el pueblo, firmes en sus convicciones y un poco . .
. . . : Convivencia de opuestos
2 | suicidas, porque los dias de elecciones siempre .
. . Conocimiento-costumbre
aparecian los once votos en medio de centenares de
votos conservadores, de modo que ya sabian a qué
atenerse. (pp. 23-24)
Escribo esto y comprendo que no es verdad, que no
sabian a qué atenerse: la violencia fue llegando de un
modo imperceptible, todas esas gentes que | ,. . ~
. P ”p y - g. q Violencia como extrafieza
3 | terminaron odidndose o temiéndose al comienzo eran i .
. i . . Odio, pertenencia imperdonable
Vecinos y amigos, no sabian que pertenecer a partidos
distintos fuera algo tan grave, tan imperdonable. (p.
24)
Muchos solamente lo padecieron, pero algunos . .
. : . .__ | Agentes discursivos promotores
Ilegaron a creérselo, se dejaron arrastrar por la retorica de violencia
facciosa de los directorios politicos y de los curas en . .
4 . .. Creencia-dogmatismo
los pulpitos, que convirtieron a los pueblos en calderos L . .
. . . . . Incitacion a la intolerancia y al
de intolerancia y miedo, y a los vecinos de siempreen | . ~
. . miedo, a la extrafieza
enemigos y demonios. (pp. 24-25)
A veces las causas eran posteriores a las
consecuencias: tenias que odiar a gentes que no te
habian hecho nada, pero ese odio tarde o temprano | Odio anticipado
5 | hacia que te hicieran algo; los crimenes por los que | Desconfianza y accion
odiaban todavia no habian ocurrido, pero ya eran | Poder discursivo
denunciados por voces autorizadas y poderosas (pp.
25-26)
6 La locura es asi, se nutre de culpas heredadas, de | Culpas heredadas

atrocidades fantasmales, de espectros ilustres, los

Creacion discursiva
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oradores en las tribunas invocan maldades que
debieron ocurrir en alguna parte (p. 26)

La historia es un conveniente repertorio de ofensas que
se puede administrar a voluntad, y lo que desde el
poder se delira por conveniencia, en las esquinas
reales, en los atardeceres crueles, en los sotanos
inciertos, se va volviendo sangre y rencor, huellas
dolorosas en la carne y odio en el corazon (p. 26)

Historia reciente

Utilizacion de la historia
Pasado

Huellas: del discurso a la accidn

Estabamos en Pereira porque en un dia de 1958 los
pajaros entraron en Padua. Siempre me extrafio que en
el pais con la mayor variedad de aves la gente haya
decidido Ilamar también péjaros a las bandas de
asesinos que entraban en los pueblos, que detenian los
buses en las gargantas de la cordillera y caian sobre las
casas en las soledades, que cambiaron el oficio de los
machetes, las hachas y las picas del campo. Porgue si
algo conocemos de los pajaros es su inocencia, y solo
tiempo después una pelicula de Hitchcock mostr6 un
mundo donde los pajaros cambian de conducta y se van
convirtiendo en un clima amenazante, una marea de
bandadas siniestras que se ciernen sobre los pueblos y
atacan inexplicablemente a la gente (p. 26)

De campesinos a bandoleros
De la “inocencia” a la amenaza
Ironia del nombre

Después de la entrega de guerrilleros liberales en el
afio 57, las mujeres veian las cuadrillas de hombres
ociosos tendidos en la hierba mas abajo del pueblo y
decian: “Esto no se ha acabado. Estan por todas partes,
como buitres” (p. 26)

Historia:  consecuencias  de
negociaciones

Sospecha, cese: no culminacion
Buitres: ironia del nombre

10

En Padua, en los dias previos, varias personas habian
visto a los jefes reunidos con el inspector de policia,
haciendo listas. “Se reunian en una casa de Arenales, y
mas tarde salian de dos en dos” (p. 26)

Agentes de la violencia: policia
coémplice
Lista: artefacto de sefialamiento

11

Oyo los disparos, vio la confusion en la plaza, oyo
mientras caminaba por la calle central los nombres de
los muertos, todos bien conocidos. “Estan matando a
los liberales del pueblo™, se dijo, y bajo corriendo a
advertirle a mi padre que seguramente venian por él (p.
27)

Muerte
Reconocimiento

12

Por el cercado entre las dos casas, junto al patio, Jorge
Villegas, que era del bando contrario, llamo al
atardecer a mi padre. [...] “Luis, venga con Ismenia a

Convivencia de contrarios
Cercania
Refugio y escondite
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mi casa, en el sétano hay una habitacion donde pueden
pasar la noche: no los van a buscar aqui” (p. 27)

13

Llegando a casa, mi padre escuchd las detonaciones y
pensd que eran la polvora que celebraba el finde los
retiros espirituales (p. 31)

Inocencia

14

Y fue asi como, creyendo huir de la violencia,
Ilegamos a su centro. No mataban liberales porque dos
tenebrosos bandoleros que decian ser de ese partido
reinaban en el territorio, pero mi padre iba a comprobar
muy pronto que la violencia pesaba més sobre un pobre
enfermero que debia afrontar a cada hora las heridas y
las muertes en un mundo enfermo de sectarismo y de
impiedad. (p. 32)

Territorio
Peso de la violencia

4

Y no es que la violencia nos viniera pisando los
talones, es que avanzabamos hacia ella como el conejo
hacia la boca abierta de la serpiente (p. 33)

Territorio y violencia
Huida

5

Y vimos bajar de los helicopteros muchos soldados.
Tropas del coronel Matallana venian a pacificar la
region. (p. 41)

“Pacificar” con tropas
Violencia del verbo (ironia)

Pero la violencia no se acab0. A finales de 1960, una
masacre en un sitio llamado El Taburete, de la que
hablaron mucho en la casa, persuadié a mi padre de
abandonar esa seguridad dudosa y buscar a Padua otra
vez (p. 42)

Territorio y violencia
Masacres
Falsa seguridad

La guerra fue dura y fue el comienzo del fin: la masacre
de La Italia tuvo que ser la gota que desbordo el vaso.
A partir de ese momento la persecucion fue sin tregua.
Era el primer gobierno del Frente Nacional, los
liberales estaban en el poder: ya podian perseguir y
exterminar a los bandoleros liberales que ellos
alentaron y armaron desde los directorios, ya
necesitaban hacer sentir que los malos eran los
bandoleros envilecidos a los que ellos mismos les
habian dado la licencia para toda atrocidad y ahora
serian los Unicos culpables de la época que estaba
guedando atras (p. 43)

Guerra

Agente estatal

Distribucion oficial de culpas
Traicion
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Seria una buena oracién pedirle al tiempo que el horror
no sea indeleble, que en esta esfera de guerras y
espantos las habitaciones humanas vuelvan a ser
confiadas y apacibles, que contrariando tantos relatos
siniestros los muertos descansen al fin (p. 46)

Memoria y muerte

Con voz firme y profunda, Freddy leyé el poema que
hizo Gonzalo Arango sobre Desquite cuando la tropa
le dio muerte al bandolero, donde profetiz6 que si
Colombia no aprendia a brindarles un destino de
dignidad a sus hijos, Desquite volveria a nacer muchas
veces (p. 47)

Futuro

Causa y consecuencias de la
violencia y el bandolerismo
Dignidad y no repeticion
Intertexto

Uno piensa que hasta los éarboles, hasta las
construcciones humanas tuvieron que sentir algo.
“Estos paisajes vieron ocurrir los hechos, este sitio
ViVi0 estas cosas”, decimos, pero ni los humanos ni el
paisaje oyeron nunca la narracion tremenda, y algo en
nosotros consideré importante que las palabras
resonaran, entre el recuerdo de los muertos y la
impotencia del tiempo (p. 47)

Naturaleza como testigo
Territorio
Narracion y memoria

“No es la muerte, es el crimen el que nos estremece”,
dijo Mario recordando un poema (p. 47)

Muerte y crimen

Yo senti que esa violencia, que aun no olvidamos, era
una de tantas. Por los mismos lugares pasaron, no hace
mucho, la violencia guerrillera y la violencia
paramilitar, y esas tierras fueron la ruta de la
colonizacion de fines del siglo XIX, cuando llegaron
desde Antioquia mis bisabuelos (pp. 47-48)

Violencias multiples:
Guerrillera, paramilitar y de la
colonizacion

Los hombres de Yuldama atacaron en las primeras
estribaciones de la cordillera la fortaleza de Santa
Agueda del Guali y forzaron a los conquistadores a
replegarse a Mariquita, a la que le dieron el nombre de
San Sebastian para que el santo martir los protegiera
de las flechas de los indios. No sé por qué se piensa
que un hombre muerto a flechazos puede ser buena
ayuda contra las flechas, pero son los recursos de la
magia (p. 51)

Nominalizacion del territorio
Ironia de la mistica (religiosa)

Jiménez tenia en la sabana un cristo negro tallado en
madera, y decidi6 llevar como estandarte contra los
gualies ese cristo, que ya habia derrotado infieles en
otras batallas [...] y cuando ya los indios estaban

Artefactos: cristo negro y ermita
Simbolos de poder
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diezmados, ordend levantar una ermita en los
profundos pefiascos para celebrar su exterminio, alla,
en el paso mas estrecho del cafion, sobre las aguas
turbias que chocan entre paredes de roca viva[...] Pero
la ermita era un capricho de la victoria: nunca habria
un pueblo de espafioles en esas hondonadas de
humedad y de helechos. La alzaron como un simbolo
del poder de los cristianos, no como un sitio de culto,
y no estaba hecha para estimular la fe de los viajeros
sino para intimidar a los indios (pp. 51-52)

7

Nunca pensé que escribiria esta frase, pero llegamos a
Manzanares al atardecer. En algin momento no me
senti mirando por mis ojos sino por los 0jos de mis
muertos (p. 54)

Retorno y memoria
Muerte

Yo habia prometido mostrarle Guayacanal, la tierra de
mis abuelos, las casas donde vivieron y donde
transcurrieron setenta afios de historias de la cordillera,
desde la colonizacién antioquefia hasta la violencia de
liberales y conservadores del medio siglo (p. 55)

Geografia y memoria
Territorio
Historia

En las montafas del norte, en Antioquia, afios antes de
la rebelidn de la Independencia, un enviado visionario
de la corona comprendié que el Unico modo de
prevenir conflictos futuros era repartir parcelas de
tierras entre los paisanos pobres. [...] Pero la tierra
repartida no bastaba. Las familias eran tan numerosas,
[...] engendraban muchos hijos para que ayudaran en
la labor dura de las fincas, pero al final no habia
espacio ni oficio para todos, no cabian en la mesa, los
hijos peleaban como en un ritual con el padre y se iban
a buscar lejos su propia tierra. (p. 56)

Territorio como causa de
conflictos
Propiedad

los

Buscando suelo propio, salieron desde mediados del
siglo XIX. Pero pronto iban a descubrir que si al sur
todo era monte virgen, eso no significaba que estuviera
sin duefio: cuando llegaron Dios y el Rey, aqui todo
palmo de tierra tuvo amos y sefiores (p. 57)

Territorio y propiedad privada
Herencia colonial

8

Pero detras de los primeros colonos vinieron otros,
cada vez mas necesitados, menos dispuestos a permitir
que unos cuantos sicarios le negaran a la humanidad

Territorio
Necesidad
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un lugar en ese reino virgen, inmenso, dificil pero
hermoso, donde un pedacito de tierra podia ser toda
una vida para generaciones laboriosas y humildes. (pp.
62-63)

La concesion estaba en todas partes: no habia loma
donde se detuvieran, monte que exploraran, rio en que
se bafiaran siquiera una tarde, explanada surcada para
sembrar frutales y maizales, donde no aparecieran los
enviados que venian a decirles que esa tierra, nueva
como el paraiso, tenia duefio hacia mucho. Jinetes
armados procedian a expulsarlos, primero en buenos
términos, pero luego, si era preciso, y casi siempre era
preciso, incendiando los ranchos y argumentando con
plomo y sangre. (p. 64-65)

Territorio
Propiedad privada
Expulsion

9

En regiones tan humedas la maleza se cerraba a su
paso, el camino apenas trazado desaparecia tras ellos
como si hasta las hierbas quisieran decirles que no
habia regreso (p. 67)

Imposibilidad de retorno

Aunque accedié a pensar en una solucion para el
problema de la tierra, siguié enviando sicarios a
quemar ranchos y a expulsar colonos. [...] Hasta que
un dia un grupo de colonos vio pasar al cortejo de Elias
por las vegas de Neira. [...] Y alli, en el propio puente
de Neira, ante los bosques florecidos de la concesion,
uno de los colonos no soportd la humillacion de los
asedios ni el recuerdo de los crimenes [...] Y este
hombre hizo lo que nadie imaginaba. Un pobre colono
desesperado, sin pan y sin techo, en un rapto de cdlera,
disparé contra Elias Gonzales y convirtié en una
sombra al duefio del mundo (pp. 67-68)

Postergacion y dignidad

El Congreso de los Estados Unidos de Colombia,
advertido de la guerra que estaba estallando en las
montafias, comprendié que ya no podia aplazarse mas
tiempo la intervencion de los poderes centrales, y tras
largas jornadas de discursos reforzados con citas de
Ciceron y de Virgilio, de Santo Tomas y del padre
Vitoria, decidié dividir la concesion Aranzazu en dos
partes: distribuir cientos de miles de hectareas entre los
colonos, pero en cumplimiento del sagrado derecho de

Intervencion estatal
Solucién momentanea
problema de las tierras

al
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propiedad, dejar cien mil hectareas en manos de
quienes fueron sus legitimos duefios desde cuando los
reyes dispusieron del testamento de Adan. (pp. 70-71)

10

“Compraron la tierra de los indios con el oro de los
indios”, le dije a Mario saliendo de Manzanares hacia
el cafidon. “Mi bisabuelo Benedicto le ofrecié al hombre
que decia ser duefio de estas montafias varias cuartillas
de oro, cajones de madera llenos de narigueras y
brazaletes, poros y pendientes, y con el oro de las
tumbas compro6 para vivir un lugar en el mundo”. (p.
72)

Propiedad privada
Ironia de sus origenes

A veces no era necesario moverse para estar ya en otra
parte, pues los politicos movian las fronteras. (p. 76)

Organizacién del territorio

Pronto llego la noticia de que los colonos de Manizales
habian encontrado una planta que se daba bien en las
laderas de la montafia, y cuyos frutos empezaban a
desvelar al mundo: las antiguas selvas de la concesion
se estaban desbrozando para sembrar café (p. 77)

Economia agraria,
territorio
Café

cultivos 'y

12

Yo intentaba contarle a mi amigo que, entre las
violencias de la colonizacién y la violencia del medio
siglo, en esas tierras hubo setenta afios de paz (p. 90)

Paz

Liborio se estaba muriendo lejos de alli, en su casa de
Medellin, y con él iba a morir para mi la historia
vistosa y completa de esos afios de paz (p. 90)

Muerte y memoria: olvido

“Liborio: ;como es el cuento de los mellizos Parra, de
Rubiel y su hermano?”. “Los Parra mataron a un Ortiz
que habia matado al papa. Manuel Ortiz, se llamaba: el
papa iba rodando por la escalera y el hijo le seguia
disparando. Pero no lo mataron por vengar al viejo sino
por cosas de politica. (p. 93)

Muerte
Crueldad
Diferencias politicas

[...] trajeron la noticia: en una pelea a machete en la
fonda habian matado a La Muerte. Unos estaban tristes
por la tragedia y los otros por cancelar una fiesta en la
que se esmeraron tanto. Y ahi seguian: unos asustados,
otros tristes, todos con el guayabo de que la fiesta se
acabara antes de comenzar, hasta que alguien le
propuso al inspector que fuera a hacer el levantamiento
del cadaver y que si queria lo trajeran alli, para velarlo.

Costumbres
Cultura y violencia
Conflicto
Artefacto: machete
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Aunque fuera un velorio, todo iba a terminar en
parranda: no querian perder los preparativos. Pero
cuando el inspector y los acompafiantes iban llegando
al sitio de la rifia, vieron venir a La Muerte sin ninguna
herida: les conté muy animado como paso el tropel, y
se volvieron para la casa, donde La Muerte hizo fiesta
con todos hasta el amanecer. [...] A Roberto no le
decian La Muerte por malo sino por flaco. (pp. 94-95)

13

Mientras estuvieran con ella podia asegurarles que no
iba a pasar nada malo. Y era verdad, no solo eran
seguros los caminos; las mujeres podian andar de
noche con faroles, y volver de las fiestas en el frio y la
niebla sin peligro. [...] la unica vez en que alguna de
las nietas la pas6 mal fue cuando por confiar
demasiado la dejaron ir sola donde el cura, a ayudar en
no sé qué tarea, y abusaron de ella en la propia casa de
Dios. De alli sac6 mi abuela la sentencia que ensefio a
sus hijas: “A los curas”, decia, “hay que oirles la misa
y sacarles el cuerpo” (pp. 97-99)

Seguridad, camaraderia
Religion y conflicto

“refran”:
iglesia (patriarcal)

desconfianza hacia la

[...] y yo tendria que llamar ahora a Liborio, a Vicente
y a Luis Enrique para que me ayudaran a contar quién
fue Julio Gutiérrez. EI hombre méas valiente, méas
temerario, mas peligroso y mas incomprensible que
hubo en aquellos tiempos. Habria que llamarlo un
guerrero en tiempos de paz. (p. 102)

Conflictos en tiempos de paz
Valentia

Y cuando hablo de paz no pretendo que una comunidad
humana viva sin violencia, sin tragedias, sin conflictos,
pues hay gentes que mueven de noche las cercas de sus
propiedades, hay vecinos que tienen rivalidades y
disputas, alguien pelea por los manantiales o roba en
los graneros, alguna noche de algun afio algiin malvado
enciende una enramada para perjudicar a los otros por
envidia 0 venganza, profanan la confianza, abusan de
la amistad, alguien se niega a pagar una deuda, alguien
maltrata un nifio, alguien comete un crimen por pasion
o locura. (p. 102)

Paz no
violencia o conflicto
Conflicto inevitable
Limites

como ausencia de

De estas estampas biblicas esta tejida la vida en todas
partes y lo que destruyo a nuestra patria no fueron esas
violencias cotidianas que son tan parte de la realidad

Violencias cotidianas
Violencia politica:
postergadas

esperanzas
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como las fiestas, las canciones, las enfermedades y los
accidentes, sino las esperanzas postergadas, la
violencia politica, que si bien a veces produce
estallidos de guerra, a veces simplemente enrarece la
vida, socaba la confianza, va sembrando el recelo, una
discordia inexorable, y finalmente avanza con locura y
masacres, convierte al mundo en una pesadilla, expulsa
a las familias de las tierras que fueron suyas toda la
vida, y las arroja a lo desconocido. (p. 102)

Efectos:

estallidos de
(¢cuantitativamente?)
extrafiamiento y desconfianza
masacre

desplazamiento

Destruccion de la patria

guerra

Los hombres bebian en las fondas, a veces se
enfrentaban a cuchillo o machete porque era parte de
su vida mostrar su valentia, su desdén por la muerte. Y
tal vez ni siquiera habia odio en ellos. (pp. 102-104)

Costumbres
Valentia: constructo patriarcal
Conflicto sin odio (en ocasiones)

Pero Julio Gutiérrez era el mejor de todos, o el peor,
eso depende de quien lo mire. Nunca esquivaba una
pelea. Y nunca perdia una. Se enrollaba el poncho en
el brazo izquierdo, hacia brillar el machete en el
derecho, saltando como un gato, rastrillando el piso,
sacando chispas de la piedra o del asfalto, esquivaba
los lances del contrario con una agilidad endemoniada,
y no fallaba un golpe, y por eso se podia dar el lujo de
no herir sino solo azotar al contrario, que en cambio a
menudo si tiraba a matar. (p. 104)

Violencias cotidianas
Costumbres

Violencias acordadas, tacitas
Dignidad en la muerte violenta

A Liborio, que mas de una vez lo vio pelear en su
adolescencia, nada lo fascinaba tanto como el brillo del
machete en los arcos de la danza, porque aquello en
realidad era una especie de danza terrible. (p. 104)

Artefacto: machete
Simil: pelea y danza

De esos combates no salieron muertos pero si muchos
humillados y ofendidos, y méas rencores de los que
alguien se puede dar el lujo de provocar. Rencores
silenciosos y torcidos que se rumiaban en la sombra y
conspiraron para su vida un final oprobioso. (p. 107)

Contornos de las violencias
cotidianas
De la humillacién a la venganza

Muerte en la violencia cotidiana

Julio llegd a la hora indicada: debia sentir vergiienza
de hacer esperar a una persona que Se estaba
arriesgando de ese modo. [...] Creo que para ¢l todo
terminaba cuando enfundaba el machete, pero debia
entender los rencores ajenos, 0 no los temia. No
desconfié porque la desconfianza es una forma del
miedo o de la prudencia, y él no adolecia de esas cosas.
Ya en el sitio descubri6é que el otro no habia llegado.

Venganza: posible ruptura de la
cotidianidad de la violencia
Desconfianza: miedo o prudencia
Muerte y crueldad

94



Tarde descubrié también que la calle pedregosa no
tenia otra salida. Sombras agazapadas se alzaron de
pronto, cargadas de piedras, y a pedradas lo tumbaron,
y a pedradas lo borraron del mundo. (p. 107)

10

Cuando quedod viuda, Félix Antonio le dio una parcela
en su tierra al lado de Guayacanal, en ElI Diamante,
pero no le ayud6 en nada mas. A ella le toco sola
sembrar y cosechar, cargar por las lomas los bultos
arriesgandose junto a las hondonadas, aparejar las
mulas y llevar las cosechas al mercado del pueblo, y
asi sostuvo a su familia, sin pedir nunca ayuda (p. 109)

Viudez

11

Después de los afios de rigor en el cementerio, un dia
le entregaron los restos. Como Aura no tenia recursos
para pagar un nicho, guardo los huesos en un cofre en
su propia casa, y alli los tuvo por afios. No era algo
escondido: todos en la familia sabian que Aura tenia
bajo su cama los huesos de Julio Gutiérrez, y solo se
animo a llevarlos a un osario movida por el temor de
que sus hijos terminaran jugando con ellos. (p. 109)

Muerte
Sentimiento y accion

14

La historia nocturna, no oficial, que se salia de los
caminos centrales y se iba por los recodos, era ella
quien la sabia mejor, y la contaba con una gracia y una
serenidad que hacia que nada fuera del todo
vergonzoso ni del todo repudiable (p. 112)

Historia no oficial
Por los “recodos”

15

Los duefios grandes se apresuraron a disponer de las
minas y a celebrar alianzas con empresarios ingleses
que todavia venian cobrando los empréstitos de la
Independencia. Porque los negociadores Zea, Arrubla,
Montoya y Hurtado habian pignorado los yacimientos
auriferos de Supia, de Marmato, de Zaragoza y de
Remedios, y vinieron los peritos ingleses Walker,
Thompson y Moore, que sabian de geologia, de
mineralogia, de hidraulica, que traian sismografos y
ruedas Pelton, y sabian arrancar a los suelos el oro y la
plata y el platino, y crearon nuevas empresas para
socavar las montafas de un modo mas visible, evitando
que los colonos produjeran nuevos hechos de fuerza.
(p. 115)

Territorio y riqueza
Explotacion minera extranjera
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Hasta que al fin Francisco Pereira les dio a los colonos
terreno suficiente para hacer una villa y ellos le dieron
al pueblo su nombre. Nadie sabia que iba a crecer
tanto, pero estaba sembrada en el corazdn de la region
cafetera, y cuando mas tarde la violencia cay0 sobre
los cafetales, recibioé por millares a los desterrados (p.
116)

Territorio: origen del nombre
Geografia del destierro

En las cosas que fundan las manos y los corazones
también participa el olvido, porque hay que olvidar
mucho para aprender a vivir en una tierra nueva (p.
117)

Territorio y olvido

Era afortunada la provincia que no tenia coroneles ni
generales, porque después de las guerras se quedaban
con toda la tierra, en pago de sus servicios a la patria.
En Casabianca les quitaron las parcelas a los
campesinos que las habian habitado por décadas para
darle su latifundio al coronel Pineda. (p. 118)

Apropiacion del territorio como
pago

Agentes del destierro: autoridades
oficiales

Destierros auspiciados

16

[...] y en una edad administrada con tanto celo por los
funcionarios de la Iglesia, donde hasta los santos y los
milagros resultaban sospechosos, nadie queria darle
importancia al relato de los pueblos vencidos. (p. 121)

Administracién eclesiastica
Desconfianza y temor
Silenciamiento de los vencidos

Y todo estuvo bien hasta que abajo en las Ilanuras
estallo la guerra de los Mil Dias, y con ello llegaron los
abusos y el hambre. [...] muy pronto los hombres no
pudieron subir siquiera al pueblo porque los reclutaban
para los ejércitos. (p. 122)

El hombre en la guerra:
Reclutamiento

Entonces ser liberal o conservador empez6 a tener un
sentido mas grave y mas peligroso, todo iba mas alla
de la costumbre. (p. 122)

Bipartidismo: de la costumbre al
dogma

Aprendieron a mentir en los censos porque sabian que
las autoridades no estaban sumando los habitantes sino
haciendo el calculo de los soldados disponibles que
podian reclutarse, el mapa de la conscripcion. (p. 123)

Censo: conteo de reclutas
Obijetivos de los censos

Aqui el adversario era la tierra. Para poder agradecer
por sus mieles habia que combatirla, horadarla,
encenderla, cuidarla, medir fuerzas con ella vy
arrebatarle al fin el orgullo y el triunfo. (p. 123)

Tierra como adversario
Sacar provecho

Pero que grande es el instante en que uno siente que el
mundo en que vive no solo es dificil y peligroso, sino

Belleza: estética de la naturaleza
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también bello y lleno de un misterio casi sobrenatural.
(pp. 125-126)

Otras posibilidades de
interpretacion

17

En tiempos de la colonizacién, este era un pais muy
joven, més de la mitad de la gente tenia menos de
veinte afios, todas las hazafias las hacian los
muchachos. Cuando vino la guerra de los Mil Dias, sus
victimas fueron esos jovenes ardientes con los que se
habia podido construir un pais. (p. 130)

Pais joven: en construccion
Guerra: impedimento
Victimas

Aqui la necesidad hizo que las gentes no tuvieran la
opcion de escoger donde hacer sus ciudades: las
alzaban donde lo permitia el diablo, y Manizales es una
prueba de ello. (p. 132)

Territorio y origen
Asentamiento  imperioso:
necesidad

Permiso del diablo

por

Recordaba sin mucho agrado que a los hombres les
gustaban las armas aunque no habia violencia, y Luis
Enriqgue las obligaba a disparar cuando eran
muchachas, solo para que supieran hacerlo (p. 136)

Costumbres patriarcales
Agrado masculino a las armas

18

Alli fue donde en 1938 el Indio Alejandrino y Alfredo
Bedoya cayeron a bala y machete sobre Santiago
Buitrago. Vivian todavia los bisabuelos, y ese fue el
mas grande dolor en la vida de mamé Rafaela (p. 141)

Muerte y dolor

Reconocer en esos rostros jovenes, llenos todavia de
ansiedad y de suefos, los rostros que més tarde la vida
deformd sin misericordia, endurecié con desengarios,
afligioé con tragedias, ensombrecié con crimenes (p.
143)

Rastros del dolor
Crimenes y violencias cotidianas

Se puede sentir el dolor, el tormento todavia en su
alma, el subito endurecimiento de sus rasgos, que hasta
poco antes eran serenos y dulces. (p. 146)

Cambio por el dolor
Rastro del dolor

19

El asesino se dio media vuelta, con ojos de ira, y
abandoné al herido para descargar contra ella el
machete. Ella logré esquivar el golpe que le buscaba el
cuello, pero el filo pasé rayando el brazo izquierdo que
alzaba para protegerse. Un segundo machetazo la
alcanzd en la cabeza. Lo que el hombre le dijo ha que
ser colombiano para entenderlo: “Chupd por metida”.
Queria decir que no era a ella a quien venian a matar,

Violencias cotidianas
¢ Limites?
¢ Acuerdos tacitos?
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que si se hubiera quedado aparte nada le habria pasado.
(p. 152)

Si con el solo revolver habrian podido matarlo, los
machetazos tenian otra intencién. Las heridas eran
muchas y muy graves, pero la més visible era un tajo
en la cara, que le descolgd la mejilla. (pp. 152-153)

Razones de la crueldad
Simbologia

22

Sin duda, en los afios treinta y cuarenta no habia tanto
miedo, pero més tarde llegd la violencia: debimos huir
tantas veces que para mi se volvio incomprensible que
las personas pudieran vivir en la soledad de los montes,
en la noche cerrada por el follaje y la niebla. (pp. 175-
178)

Violencia, desplazamiento, huida,
miedo
Soledad incomprensible

23

Todo lo que en el pueblo no se atrevian a decir del
padre Faustino lo dijeron después. En aquel tiempo,
solo don Alejandro Idarraga tuvo el valor de contar lo
que pensaba, pero es que el temor era mucho. Un
hombre con sotana infundia méas miedo que las bandas
de pajaros. (p. 181)

Agentes del temor: la iglesia
Gradacion del temor: hipérbole:
mas a la iglesia que a los
bandoleros mismos.

Si aprendieran un poco mas de los venenos de los
cardenales, no vendrian a decirles a los campesinos de
estas montafas que el mal s6lo esta en ellos, cuando la
semilla esté en el corazén de todos, y el ser obispo o
ser cardenal no salva a nadie de estar amasado con el
mismo barro sucio de la humanidad. (p. 184)

El mal en la humanidad
Tendencia humana hacia el mal
Incluso la iglesia

Lo cierto es que el cura volvié mas irritado, la comida
de siempre lo enfermaba, todo le parecia un error: las
casas Yy los vestidos, la manera de hablar y la manera
de vivir. Empezé a predicar otras cosas: como debia
ser el pueblo, qué ropa podian llevar las mujeres no
solo en la iglesia sino en la calle misma, hasta qué hora
se permitia a los hombres estar oyendo musica en las
cantinas; terminaba viendo en todo conjuras de
masones, y hay quienes dicen que ya le faltaba poco
para autorizar el exterminio de los mas liberales. (pp.
184-185)

Convivencia de contrarios
Intolerancia
Conservadurismo

Dios y ley

Autoridad eclesiastica

24

El cura habia vuelto con la idea iluminada de que el
Unico modo de acabar con la mala fama de ese nido de

Satanizacién del nombre

(apellido)
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Gutiérrez, Manjarreses, e ldarragas, que era su manera
de decir los macheteros, los atravesados, los
respondones, era cambiarle el nombre al pueblo. Ahora
debia ser Padua, como una ciudad de angeles de
marmol y principes de bronce que habia visto en
Venecia. Y ordend que nadie volviera a decir en
publico el nombre anterior. Pero la fuerza de la
costumbre es todo, la gente seguia diciendo Guarumo:
Guarumo al despertar, Guarumo al mediodia,
Guarumo en los avisos de las chivas, en las cartas de
amor, en los telegramas de duelo. El pueblo ni siquiera
figuraba en los mapas: para el gobierno y casi para
Dios no parecia existir, y el cura se aprovechaba de
aquello. Al mundo le daba lo mismo que el pueblo
llevara el nombre indio de un arbol cenizo de la
montafia 0 de una famosa ciudad italiana. Cada vez
mas furioso, repetia desde el pulpito que ese cambio de
nombre era una orden del cielo, hasta que el inspector
Canal le dijo: “Padre, ni crea que la gente va a cambiar
sus costumbres porque los amenace la justicia divina.
Aqui lo que hay que hacer es poner una multa, y ahi
vera como eso si les duele. (p. 186)

Ironias de la nominalizacion
Abandono estatal (y casi divino)
Dios y ley

Orden

Iglesia y autoridades

A la hora de opinar, muchos esperaban a que ldarraga
hablara primero. Se reia de los curas y de la gente
crédula, criticaba al gobierno, regafiaba a los policias,
y si alguien se quejaba de males nerviosos o lios
judiciales, siempre decia: “Es que usted no ha leido”,
insinuando que los libros eran tan Utiles como las
medicinas y los abogados. Asombraba con su
conocimiento de los codigos, y el cura preferia no oirlo
porque lo sacaban de quicio sus argumentos. Si iba a
misa, buscaba mas el atrio que el altar, y dijo que en la
puerta se sentia mas cerca de Dios. (pp. 187-188)

Personaje: critica al sistema
Oposicion intelectual
Convivencia de contrarios
Intolerancia

Por esos tiempos empezaron las tropelias del Palomo
Aguirre, que asaltaba las vagonetas del cable para
regalarles el café a los pobres de los pueblos y era la
adoracion de la gente [...] y la opinion del padre
Faustino fue decisiva para que en las cajas de fésforos,
donde imprimian la fotografia del Palomo Aguirre
como el hombre méas buscado por la justicia, apareciera

Bandolerismo aceptado por la
comunidad
Improperio
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también la de Alejandro Idarraga. Pero lo hizo apenas
por crearle mala fama. (p. 189)

25

Esa palabra es demasiado dura. Colombia era una
fabrica de huérfanos, y no todos tenian suerte de ver
morir a sus padres tristemente en su lecho de enfermos.
(p. 194)

Juventud y nifiez en la guerra
Huérfanos

Al encontrarnos de nuevo, lloraba viendo a mi padre y
oyendolo cantar: habia perdido al suyo hacia medio
siglo, y como ellos fueron tan cercanos, Cecilia veia
fisicamente la ausencia de su padre y se le partia el
corazén (p. 194)

Recuerdo y nostalgia
Implantacion artistica

Don Emilio y sus hijos estaban en el bando peligroso
de los once que arriesgaban sus votos contrarios en
cada eleccion, y por ello en las listas que hacia el
inspector con los jefes de las cuadrillas. “La policia
aplanchaba a los liberales”, me dijo Liborio. Asi
Ilamaban a la costumbre de los chulavitas de golpear y
linchar a las gentes de ese partido, y Jaime estaba en la
mira de la policia. (p. 197)

Practicas
conservadoras
Agente de violencia politica
Aplanchar: linchar a liberales
Chulavitas

policiales

Un dia que cruzaba la plaza, dos policias se acercaron
a pedirle papeles: cuando los mostré lo detuvieron, y
lo iban a someter a escarnio publico. Ya en esos
tiempos Luis Enrique era un gamonal conservador
poderoso, y ese dia intervino para rescatar a su amigo.
(p. 197)

Agente de violencia politica:
policia
Reconocimiento, sefialamiento y
accion

La semana siguiente pusieron un taco de dinamita en
La Leonera. No hubo victimas pero destrozaron la
casa, y también para los Tobén llegd la hora de salir
desterrados. (p. 198)

Atentados, abandono de tierra
Desplazamiento, destierro

26

[El revolver] No me hablaba de las atrocidades de la
violencia sino de una pelicula de vaqueros vista en una
pared al frente del parque [...]

Recuerdo que una vez en una funcién de teatro, vi a mi
padre sacar ese revolver para dispararle a una mujer
que decia ser su esposa. Dispard, vino la policia, le
dijeron que estaba arrestado, y él les pidié un minuto
para cantar una cancion. Era un tango violento donde
el hombre que ha matado a su mujer le pide a una

Resignificacion artistica de las
armas:

Cine

Teatro

Musica

Inocencia
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vecina casual que se encargue de cuidar a la hija que
ha quedado huérfana. Yo estaba consternado, aun
sabiendo que la situacion era apenas un simulacro, un
invento de mi padre para cantar esa cancion. Afos
después, Liborio todavia le hacia bromas en las fiestas
recordandole el dia en que habia cometido un crimeny
guitarra en mano se lo habia llevado la policia. Solo
esa vez mi padre utilizo el revolver, y hasta sospecho
que hizo el trato con Liborio solo porgue ya tenia la
fantasia de cantar aquel tango en una velada teatral. (p.
205)

Quiza también a esa inocencia con las armas le debio
Luis su suerte en los tiempos mas violentos. [...] Alli
lo conocian, en el café le prestaron la guitarra y le
pidieron con insistencia cantar unas canciones. Un
amigo suyo le dijo: “No cante, Luis, no cante”. Pero a
mi padre le gustaba cantar, y los vecinos seguian
pidiendo. “No cante”, le repiti6 el amigo. Cuando le
preguntd por qué, el hombre se levanto y se enfrento al
publico. “Porque estos hijueputas fingen ser sus
amigos pero yo les oi decir que piensan matarlo.
Venga, tome el caballo, que lo voy a acompanar”. (pp.
205-206)

Inocencia
Suerte o mistica en la violencia
Confianza y conocimiento

Afos después, Juano fue herido en un combate en La
Aguadita, lo llevaron a Fresno y, como era costumbre
en esos tiempos, en una volgueta del ejército le dieron
vueltas al parque exhibiendo su agonia hasta que
murio. El ejército queria reforzar su imagen de eficacia
contra la violencia. Pero hubo tanta tropa en el entierro
que parecia un funeral solemne, con muchos soldados
escoltando el cadaver. (p. 207)

Crueldad oficial: el ejército
Simbolo de supuesta eficacia
Ironia del simbolo

27

Unos nifios tenian los padres que les dio la naturaleza,
otros los que les dio el azar y muchos los que les dio la
fatalidad (p. 210)

Lugar de los afectos
Recibimiento ante la pérdida

Si sobre todo lo recuerdo encerrado, envuelto en un
pocho blanco y con la silla recostada a la pared, ha de
ser porque lo buscaban. (p. 212)

Rastros de la persecucion
Alerta

28

101



Vivia condenando la violencia del pueblo, pero él no
podia controlar su propia furia. [...] Los domingos el
padre Faustino fulminaba a los hombres por
emborracharse en las cantinas, pero lo que menos
podia soportar es que las mujeres bebieran también. Se
irrité tanto al verlos que fue hasta donde estaban y
volco la mesa con las botellas. Mercedes corrio vy el
cura se fue persiguiéndola hacia el matorral. En la
iglesia azotaba a las mujeres que iban vestidas de un
modo que a €l le parecia impudico y ahora iba a
azotarla a la vista de todos.

“Asi no, padre”, le dijo Juano. El cura hizo llamar al
inspector y le exigié que la pusieran presa, pero los
pajaros se opusieron y la policia vacilaba. Al final
aceptaron que la llevaran detenida unas horas, [...]
Juano y los pajaros volvieron entonces a la inspeccion
por Mercedes, desfilaron con ella frente al cura,
remontaron la cuesta que llevaba a San Judas Tadeo, y
al llegar a la loma dispararon al aire. (pp. 218-219)

Convivencia de contrarios
Intolerancia
Acumulacion de ofensas

Hay cosas que se hacen en un lugar para que se
entiendan en otro. Lenguas que solo pueden ser
descifradas en el otro extremo del mundo, por gentes
que no comparten su pasado. Yo me digo a veces: “En
Buenos Aires no saben que la mejor version de aquel
tango de Cadimaco, Cuando miran tus 0jos, es esa con
la que Oscar Agudelo acompafi6 la tragedia de los
campesinos en Colombia. (p. 222)

Intertexto
Recepcién
Compafiia artistica

Trataban a esas efigies como si fueran la divinidad
misma, aungue por esos tiempos corrié el rumor de que
los politicos no vacilaron en aprovechar una
peregrinacion de la Virgen para traer un contrabando
de armas bajo su manto. (p. 223)

Politica, religion y criminalidad
Creencias
Ironia de los artefactos

29

Aseneth ya estaba contando que como consecuencia de
las heridas que le hizo Josefina, el Indio Alejandrino,
que se habia escondido en el monte, murio varios dias
después. Que los policias lo encontraron muerto por la
infeccion de las heridas, y que a Misia Josefina le
pusieron dos medallas en Fresno por su valentia (p.
227)

Condecoracion ante la muerte
Axiologia del asesino y el muerto
Gradacion de la vida ante la ley
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No le permitieron defensa, la policia necesitaba dar
pruebas de eficiencia en medio de la violencia politica,
y el agente viajero, que era inocente, no solo fue
condenado a treinta afios de prision sino enviado como
ejemplo de severidad de la ley a la carcel mas terrible
que tuvo Colombia en aquel tiempo, la colonia penal
de la isla Gorgona (p. p. 228)

Agentes de
policia
Simbolos de la supuesta eficiencia
Centros de reclusion criminal:
severidad

injusticia: ley vy

Cuando a Jesus Martinez le dijeron que iba a ser libre
les suplico a los guardias que le permitieran
permanecer alli, era un preso antiguo y manejaba una
tiendita, no sabia ya nada del mundo, no tenia familia,
no se sentia capaz de sobrevivir lejos de sus
costumbres en las selvas urbanas. Pero no valieron las
stplicas: con el mismo rigor inflexible con que lo
encerraron en aquella prision lo despacharon hacia
Colombia, y el hombre termind vendiendo dulces en
un puesto callejero y tratando de aprender a vivir a los
setenta afios en un pais desconocido. (pp. 228-229)

Dificultad de la reincorporacién

El énfasis en su condicion de indio debia ser mas bien
un vestigio de la satanizacion de los indigenas. En el
habla comin de mi infancia lo contrario de ser un
animal era ser cristiano: insistir en que alguien era
indio era ponerlo fuera del orden humano (p. 230)

Agentes de  discriminacion:
iglesia

Satanizacion de la nominalizacion
El problema del indigena en la

tradicion catélica

Todo se vuelve tan raro que es como si el Indio
Alejandrino, ese ser sin rostro, sombrio y brutal,
terminara siendo parte de la familia, un fragmento
ineludible de nuestra memoria comun. (p. 230)

Victimario y memoria
Familiaridad
Mencion imperativa

30

Siempre record6 con horror que en un pueblo del Llano
le contaron una vez que habian cazado un animal, y
cuando fue a verlo a la plaza vio a un indio metido en
una jaula. (p. 233)

El indigena en el conflicto
colombiano

Deshumanizacion

Tener cuatro hijos y otra hija en camino era en ese
momento una fortuna, pues los deberes impiden que
uno de deje abrumar por la desesperacion, pero el caso
era triste. (p. 234)

Obligaciones como distraccion
“Seguir adelante”

Cenaida, la esposa de mi tio Eustasio, me contd que
una vez, después de medianoche, con todos sus hijos
dormidos, oy6 como por la cuesta junto a la casa
bajaban uno tras otro corriendo sigilosamente los

Tension, miedo e imaginacion
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bandoleros, llegaban hasta la pared de la casa y alli
permanecian. Cada cierto tiempo llegaba uno mas,
hasta que sinti6 con espanto que estaban rodeados. Ya
en la mafiana, no oyendo maés ruidos se asomo por la
ventana, y comprendio que eran las naranjas que caian
del &rbol y bajaban dando tumbos por la cuesta hasta
el pie de la casa. El clima de tensién lo agravaba todo,
pero las malas noticias abundaban (p. 237)

Si era un hecho feliz dejar atras la violencia, la
principal causa del viaje, era triste dejar a los abuelos | Sentimientos del abandono
en las montafias, los amigos de la escuela, los paisajes. | Tristeza

(p. 238)

31
Por suerte no hubo nadie para decirnos que estdbamos
1 | llegando al alto de Guacas, donde de verdad asustaban,
ese era el verbo que se usaba entonces. (p. 243)
Todos se asustaron, y tenian razon de asustarse. Esas
no eran ya las montafias confiadas de Maméa Rafaela,
2 | cuando las mujeres bajaban a medianoche con sus
faroles y cantando. Ahora, detras de cada arbol habia
un miedo escondido. (p. 244)
En cualquier tiempo la alarma seria grande, pero en
3 | aquellos afios, en Colombia, en el Tolima, podian | Tiempos y lugares de violencia
pensar lo peor. (p. 244)
Después nos fuimos muy lejos, y las sirenas nocturnas
de la ciudad nos dijeron que no habiamos ganado un | secyelas del abandono:
cielo, pero que ya, definitivamente, habiamos perdido | desarraigo
un mundo. (p. 245).

Mutacioén del temor
De lo sobrenatural a la violencia

Cambio en la confianza
Temor oculto

Nota: los numerales resaltados y centrados en el cuerpo de la tabla, corresponden a las secciones
dispuestas por el autor en su obra (31 secciones); con respecto a estas, se omiten las secciones 11,
20 y 21, pues, aunque puedan referir al fenomeno en cuestion, lo hacen de una manera bastante
vaga, motivo por el cual se descartan. Por otro lado, la numeracion resaltada al costado izquierdo,
corresponde al numero del pasaje segun su disposicion en el texto, algo que, como se vera en la

tabla 2 facilita su ubicacion y tratamiento.
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4.2. Organizacion de pasajes y Unidades de Andlisis por “macrocategorias”
Tabla 2

Identificacion de “macrocategorias” (o temas) y clasificacion de pasajes.

Violencia Historia Territorio Otros

105



106



154

19.1
19.2

23.1

23.3

251

253
254
255

29.2
29.3
29.4

154
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30.1 - - -

- - - 30.2

- - - 30.3

- - 30.4 -
311 - 31.1 -
31.2 - 31.2 -

- - 31.3 -

; - 31.4 -

Nota: la codificacion concerniente a cada pasaje de la obra (x.y) corresponde con el niumero de
seccion dispuesto por el autor (x = seccion) y el nimero de pasaje segln la organizacion de la
bitacora (y = nimero de pasaje).

4.3. Subcategorias: codificacion abierta

Tabla 3

Identificacion y disposicion de categorias y “microcategorias”

Violencia

Discursiva (retérica) | Politica (partidista)
[3.4; 3.5; 3.6] Religiosa [13.1; 13.2; 16.1; 23.1; 23.2; 23.3; 24.1; 28.3; 29.4]

Cotidiana Conflicto cotidiano (Agonal) [2.1; 2.2; 3.2; 3.12; 12.4; 13.1; 13.3; 13.4;

(en paz) 13. 8]
Masculino [13.5; 13.6; 17.3]

Politica Inseguridad, extrafieza, desconfianza, peligro, [3.3; 13.4; 31.1; 31.3]
(Colonial Amenaza, cambio [3.8; 16.3; 28.1; 31.2;]

Bipartidista Cese (no culminacion) [3.9; 12.1]

Paramilitar) [6.5] | Crimen [6.4; 13.9; 19.1; 24.3]

Estatal Policia, ejército y ley [3.10; 15.4; 24.1; 25.3; 25.4; 26.3; 29.2]

“Pacificar” (persecucion) [5.1; 5.3]

Reclutamiento [16.2; 16.4]

Historia
Memoria Recuerdo [6.1; 7.1; 7.2; 25.2; 29.5]
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Olvido [12.2; 15.3]

Masacre [2.5; 2.8]

Testimonio Historia reciente, historia efectual [1.4; 3.7; 14.1;]
Poesia [2.3; 2.9]

Rastro [6.3; 6.7; 18.2; 18.3; 27.2]

Monumento Homenaje [2.4]
Territorio
Desplazamiento Impedimento [1.2; 7.3; 7.4; 8.1; 8.2; 9.1; 17.2]
[31.4] Destierro (huida) [3.1; 3.14; 4.1; 15.2; 15.4; 25.5]

Retorno [1.3; 7.1; 7.2]
Abandono [5.2; 15.3; 22.1; 25.5; 30.4]

Reincorporacion [29.3]

Otros

Victimas Juventud y nifiez [2.12; 17.1; 25.1; 27.1]
Viudez [13.10]

Indigenas [30.1]

Sabiduria practica | Obsesion y culpa [2.10; 30.3]
(prhonesis) Resistencia [2.8; 2.11; 30.2]

Inocencia [2.12; 3.13; 26.2]

Reconocimiento [3.11]

Dignidad [6.2; 9.2]

Crueldad [12.3; 19.2; 26.3]

Nominalizar [2.6; 6.6; 15.2; 24.1]

Muerte [13.11; 18.1; 29.1]

Arte [16.6; 25.2; 26.1; 28.2]

Nota: los numerales dispuestos entre paréntesis ([x.y]) corresponden con la codificacion propuesta
para el tratamiento de los pasajes seleccionados, mientras que los recursos de la negrita y la

cursiva corresponden, respectivamente, con interés analitico y tedrico del presente estudio.
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4.4. Temas: codificacion axial

Hasta este punto, el primer proceso de codificacion ha tenido como objeto recolectar y
organizar los pasajes a partir de los cuales la novela Guayacanal se relaciona con el fenémeno
propuesto para la investigacion (la violencia); lo anterior, como se puede observar, se ha llevado a
cabo a partir de la identificacion y clasificacion de ciertas categorias que, debido a su recurrencia,
empiezan a configurar ciertos temas —“macrocategorias” o topicos— vinculados de manera
directa con el interés investigativo; estas son: violencia, historia y territorio. Sin embargo, hay que
reconocer que recolectar, identificar y clasificar representa un primer paso en el proceso de analisis
investigativo. En consecuencia, lo que queda del presente apartado busca empezar a relacionar no
solo las categorias que se presentan al interior de cada tema —y que constituyen los matices que
los configuran—, sino también, la manera en que se relacionan cada uno de ellos entre si.

En otras palabras, se busca identificar la manera en que la relacion entre categorias llega a
conformar cada tema —configuracion conceptual— a la vez que promueve una estrecha
vinculacidn entre ellos; lo anterior, con el fin de mantener una vision mas amplia de como la novela
participa en la configuracion de concepciones —temas o topicos— relacionadas de forma directa
con el tema de la violencia en la actualidad de los acuerdos de paz (interés central de la
investigacion). Para esto, se dispone de la relacion dispuesta en la figura 1, que explica, a grandes
rasgos la conformacion categorial de cada uno de los temas y la manera en que tales categorias
brindan la posibilidad de relacionarlos. Para posteriormente, culminar con los dos abordajes
analiticos propuestos a lo largo del marco tedrico: el argumentativo, que busca profundizar sobre
el tema de la configuracion conceptual a partir de la identificacion de diferentes tipos de topicos y

su funcién en la significacion o persuasion del receptor del mensaje; y el hermenéutico, que
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pretende develar la potencia que mantienen este tipo de configuraciones en la recepcion lectora;
es decir, la capacidad de su “refiguracion”.
Figura 1

Relacidn entre categorias o configuracion conceptual de los temas o topicos de la violencia.

- Conflicto
Religiosa

Crimen

Discursiva
Policia

Ejército Masculina

cotidiana
Politica
Estatal
) Cultura
Bipartidista
Masacre
Territorio
Historia
Testimonio ‘
Destierro q
Desplazamiento
Arte Memoria Recuerdo Retorno

La figura 1, como se dijo con anterioridad, representa un primer esbozo de la configuracion
conceptual que en torno a la violencia despliega la novela Guayacanal del escritor William Ospina.
En esta, se puede apreciar la manera en que el autor comienza a configurar conceptualmente la
categoria central de andlisis a partir de una diferenciacion tipoldgica especifica: entre violencia
cotidiana y violencia politica. Para configurar cada una de ellas, la obra remite a categorias
relacionadas de manera especifica con sus causas, sus agentes y sus magnitudes, lo cual permite,
a su vez, empezar a configurar otra serie de temas centrales para la configuracion global, como la
historia y el territorio. De esta manera, la configuracion del tema de la violencia, se construye a

partir de la conjuncion diferenciada entre violencia cotidiana, cuyas causas se encuentran ligadas
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a cierta tradicion cultural especifica, conformada en su mayoria por agentes de la poblacion
masculina, con magnitudes de violencia cuantitativa y cualitativamente bajas; y la violencia
politica, causada en su mayoria por cierta violencia retérica-discursiva (simbolica), cuyos agentes
principales son los estatales y los eclesiasticos, y donde la magnitud de violencia cuantitativa y
cualitativa es sumamente alta.

De ahi que, con respecto a la configuracion de la categoria de violencia cotidiana, se
desprendan como constituyentes directas las categorias de lo cultural y lo masculino, pues es a
partir de éstas que se empieza a configurar cierta idea de una cultura de la violencia, en donde el
artefacto por antonomasia es el machete (en su consideracién como armay no como herramienta).
Se entiende, entonces, que a pesar de cierta convivencia de opuestos que la caracteriza —
manifiesta de forma magistral en el uso metafdrico de la personificacion de la naturaleza (véase
los pasajes 2.1y 2.2) y representada por cierta agonistica®® del conflicto cotidiano— existe cierta
tendencia a la resolucion de conflictos de manera violenta, resultado de una tradicién cultural que
resguarda a la manera patriarcal valores como el honor o la valentia (véase 13.5).

Sin embargo, aunque el crimen y la muerte también sean caracteristicas de la violencia
cotidiana, la diferencia radical con la violencia politica se encuentra caracterizada por su detonante
discursivo-retérico y sus efectos masivos; es decir, sus causas y sus magnitudes. Es por esto que,
la configuracion de la violencia que en apariencia interesa a la investigacion —pues es a la que
hace referencia los procesos de paz—, es la violencia eminentemente politica. Una violencia en

principio discursiva que toma como una de sus premisas la violencia cotidiana, y que representa

3% Como afirma Mouffe (2014) con referencia al estudio de la politica: “Donde los oponentes no sean enemigos sino
adversarios entre los cuales exista un consenso conflictual” (p. 16). Véase Mouffe, C. (2014). Agonistica. Pensar el
mundo politicamente. Fondo de Cultura Econdmica (Trad. Soledad Laclau).
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el paso de lo agonistico a lo antagénico, de lo cotidiano a lo politico y de las muertes y crimenes
aislados a las masacres y desplazamientos generalizados.

Tales consecuencias, a su vez, son precisamente las que empiezan a motivar la reflexion
en torno a la configuracion de las deméas tematicas resaltadas en el proceso de codificacion: el
territorio y la historia; unas teméticas que, tal como lo demuestra el ya mencionado materialismo
historico de Marx y Engels (1968), se encuentran profundamente vinculadas. El territorio, por
ejemplo, causa permanente de todas las violencias —desde la colonizacién hasta el
paramilitarismo, segun la obra—, se configura a partir de reflexiones vinculadas a la configuracién
de la historia; no s6lo en términos procesuales donde la posesion de la tierra es tanto causa como
consecuencia de la violencia —en términos de propiedad y desplazamiento—, sino ademas, en
términos mas geograficos y metafdricos, en los que los territorios de la violencia (sus geografias,
mapas o rutas) se configuran como testigo y testimonio mismo de la historia de las violencias en
Colombia.

Es por esto, finalmente, que la tematica de la historia constituye uno de los tratamientos
centrales de la presente investigacion, pues no sélo representa el eje central de reflexion sobre las
dinamicas de la violencia, sino también la apuesta implicita por el cambio de accionar como
resultado de la “refiguracion” conceptual; es decir, como historia que al configurarse —dotar de
unidad a la narracién a partir del tratamiento selectivo de las prefiguraciones contextuales—,
provee al lector de ciertas representaciones especificas que motivan la modificacion de su
pensamiento y actuacion, o, en palabras mas cercanas a la investigacion, refiguracion de sus
concepciones y el cambio de su accionar; motivo por el cual la memoria, el testimonio y el arte
(como configuracion estética), entran a configurar la tematica prevista a partir de sus vinculaciones

con el territorio y el topico especifico de la violencia en Colombia.
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4.5. Argumentacion: topos y configuraciéon conceptual

Es por todo lo anterior, que resulta comprensible un interés por analizar ciertos elementos
discursivos que gracias a su ligazon contextual permiten que, al momento de la recepcion textual,
se generen multiples tipos de reacciones que tienden a aprobar o desaprobar el flujo de
significaciones configuradas en la obra; lo cual garantiza, en suma, su aceptacion —o, en otros
términos, su nivel persuasivo—. Debido a esto, el presente apartado especifica, de manera méas
analitica que el anterior, el proceso configuracional de los temas centrales de la obra, esto a partir
de un acercamiento argumentativo que no solo especifique tales elementos discursivos (topoi),
sino que también analice la manera en que estos empiezan a configurar las teméticas de una manera
especifica, una forma de concebirlas vinculada de manera directa con cierta caracteristica
axiologica.

Para llevar esto a cabo, es necesario seleccionar una serie de pasajes que a lo largo de la
obra se constituyan como premisas a favor de una serie de conclusiones con respecto a la manera
de concebir y configurar los temas directamente relacionados con el contexto politico en el cual se
gesta y se reproduce la obra, y el contexto de recepcidn, que en este caso no es tan distante. En
este sentido, la primera parte del analisis —la argumentativa— se encuentra dirigida a examinar
una pequefia seleccién de pasajes que configuran el tema de la violencia y su contraparte: la paz,
pasando por la fuerte vinculacién que mantiene con el tema del territorio; para luego, en el
siguiente apartado —dedicado al tratamiento hermenéutico—, concluir con el tratamiento del tema
de la historia, el cual, por intereses tedricos, merece un tratamiento aparte del argumentativo
(aunque para nada desconectado).

Antes de empezar esta primera parte, hay que recordar —con animo aclaratorio— que el

analisis argumentativo que se lleva a cabo no se dirige a encontrar premisas y conclusiones a la
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manera de la ldgica argumentativa deductiva (como el silogismo, por ejemplo), sino a lo que se
dio en llamar logica informal, hija temprana del método inductivo empirista y potencia
argumentativa de la nueva retdrica perelmansiana; en la cual, en vez de dirigir la vista a inferencias
formalmente validas, conformadas segun estructuras argumentativas prestablecidas (como el
modus ponens o el modus tollens), se mantiene un interés especifico por formas argumentativas
mas cercanas a la argumentacién informal y/o a la 16gica inductiva, como el uso de analogias, de
argumentos por causas y efectos, o de distintas figuras —como metaforas, metonimias,
sinécdoques, refranes, entre otras— que permiten siempre develar las premisas compartidas entre
el emisor y el receptor del mensaje (los topoi). Algo que, al ser también parte de la I6gica
argumentativa clasica (deductiva), se presenta como la esencia misma de la argumentacion; motivo
por el cual el analisis argumentativo que a continuacién se presenta, se encarga —con ayuda de la
teoria de los topos de Anscombre— de su tratamiento puntual.

Tabla 4

Configuracién argumentativa de la violencia

Pasaje 1.2.

Cuantas veces no oi de nifio a mi padre, a mi abuelo, a mis tios, hablando del viaje a Manzanares:
iban y venian sin tregua. Yo, en cambio, nunca pude. La primera vez el rio se habia llevado el
puente, la segunda vez era un derrumbe en los pasos altos de la cordillera, la tercera, tengo el
recuerdo nitido, ibamos a caballo, por alguna razon los mayores pararon a comer en una fonda
y Se encontraron con gentes que venian de otra parte, jinetes del otro lado del rio, la reunion se
alargo, cuando menos pensé estaban dando la orden de regresar, y el viaje a Manzanares se habia
frustrado de nuevo (p. 12)

Configuracién

La violencia como impedimento social coactivo de la libre movilizacién por el territorio

Topos extrinseco: “gentes de otra parte”

Topos intrinseco: “dar la orden”

Analisis

En este caso especifico, Ospina expone las razones por las cuales sus primeros viajes a
Manzanares han sido hasta el momento frustrados. En ellas, se pueden encontrar dos tipos de
causas: una natural y otra social, si se quiere; sustantivos con respecto a los cuales comienza
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una identificacion clave para el resto de la novela —pasajes 2.1y 2.2, por ejemplo—; esta vez,
mediante la funcion de impedimento o de obstaculo que cumplen en cada caso.
Por otro lado, con respecto a la causa social, el acto discursivo de indeterminacidn con respecto
al sujeto “gentes que venian de otra parte”, sumado a la accion que cumple (“dar la orden”)
constituyen un encadenamiento que permite inferir la naturaleza coactiva del impedimento
social de movilizacion, algo que, segun los temas abordados en la novela se puede adjudicar a
un agente especifico de la violencia, aunque indeterminado para el personaje que cuenta la
historia.
Tal identificacion, responde a la utilizacion de topos especificos; uno extrinseco que hace
referencia al peligro de la extrafieza; y otro intrinseco, que confirma la naturaleza coactiva de la
accion. De manera més especifica:
1.
Gentes que venian de otra parte = sujeto indeterminado de origen extrafio, foraneo,
desconocido.

Encadenamientos con topos intrinseco:

- Es gente que viene de otra parte, por tanto, tiene costumbres diferentes.
Encadenamientos con topos extrinsecos:

- Es gente que viene de otra parte, por tanto, necesita apoyo local (idea

religiosa: dar posada al peregrino)
- Es gente que viene de otra parte, por tanto, es peligrosa

2.
Dar la orden de regresar
“Dar la orden” constituye aqui un topos intrinseco para la inferencia del impedimento social
coactivo, en la medida en que su definicion misma se encuentra relacionada con dos 6rdenes de
poder gracias a los cuales se puede comprender tal accion: un poder legitimo, autorizado por la
pertenencia legal de una propiedad privada —el cual no aplica en esta situacion, pues los
caminos a Manzanares son publicos y la propiedad a la que se dirigen es propia (no del agente
del impedimento)—; y un poder coactivo al cual se dirige la afirmacion, gracias al
encadenamiento con el topos extrinseco correspondiente al sujeto que realiza la accion:
Gente extrafa (peligrosa) + dar la orden = impedimento social coactivo.

Por ultimo, hay que destacar que en este caso la indeterminacion es una configuracion
constituida a partir de un personaje infantil; es decir, no implica que los demas personajes la
experimenten, pues la respuesta de cumplir la orden se debe al reconocimiento de la coaccion vy,
en cierto modo, del agente que la realiza. Sin embargo, no deja de jugar un papel importante,
pues para el momento del personaje, se empieza a configurar la relacion estrecha el extrafio, el
foraneo y el peligro, un topos extrinseco que se refuerza en la nifiez (no hables con extrafios) y
que generalmente cambia con el tiempo y el conocimiento —como es el caso en la novela—,
pero que también puede convertirse en casos de extrema xenofobia, donde el extrafio o el foraneo
empieza a valorarse en términos axiologicos como lo negativo o lo malo.
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Pasajes 2.1.y 2.2.

No parece posible que se encuentren dos caudales tan distintos: el uno agitado y fangoso, el otro
alegre y rapido, de un verde transparente y casi azul. EI mundo junta sus aguas pero los rios se
niegan a mezclarse, [...] (p. 18).

Cada rio tiene su historia: unos pasaron por tierras que se estan deshaciendo sin fin, cruzan por
selvas arrasadas donde la tierra se desprende y oscurece las aguas, otros descienden entre selvas
intactas, donde raices vivas mantienen firme el suelo, y el agua salta por cavernas blancas sobre
piedras enormes [...] me sentia testigo de mundos distintos que llevan siglos intentando su
alianza (pp. 18-19)

Configuracién

La convivencia obligatoria de los opuestos: lo natural como testigo y reflejo lo social

Topos extrinseco: “juntos, pero no revueltos”

Anélisis

Tal como se menciond en el pasaje anterior, la relacion que se empieza a tejer entre naturaleza
y sociedad empieza a cobrar una relevancia sumamente importante en la interpretacion de las
tematicas centrales de la obra y su relacidn con el fenémeno de investigacion; tanto asi, que a lo
largo de toda la novela se encuentran pasajes donde la naturaleza (el territorio mismo) cobra
caracteristicas especificas que empiezan a reforzar de manera metaférica las ideas que la obra
constituye sobre las dinamicas de la sociedad misma: una naturaleza “violenta”, agresiva,
destructora, pero también una naturaleza que atestigua las violencias méas aterradoras; una
naturaleza que es unas veces victima, otras victimaria y siempre testigo o complice de las méas
grandes atrocidades de la historia de Colombia.

Estos dos pasajes (2.1. y 2.2), precisamente, son prueba de ello; en estos, el recurso discursivo
de la prosopopeya presente en la negativa de ambos rios por mezclarse y su intento constante
de generar una alianza, obliga a pensar nuevamente en esa similitud que lo natural mantiene
con lo social en términos de conflicto. EI primer pasaje, por ejemplo, propone una
representacion de la naturaleza que se puede relacionar con una clase de topos extrinseco
bastante particular: los refranes; en este caso, el que versa: “juntos, pero no revueltos”’; un refran
que responde a una légica de convivencia obligatoria, donde lo que predomina no es el lugar
que une, sino las diferencias que separan. En otras palabras, esboza una de las maneras en que
se puede convivir a pesar de las diferencias irreconciliables.

El segundo, por otro lado, agudiza la relacién; ya que, la mencion de las causas de las
caracteristicas “turbias”, por un lado, y “claras” por otro, empiezan a resaltar una historia que
no responde del todo a lo natural, pues no se omite algun tipo de causa social de la que se ha
venido tratando. Es decir, la referencia a “tierras que se estin deshaciendo sin fin”’ 0 a “selvas
arrasadas” bien puede responder tanto a una causa natural como a una social. En pocas
palabras, las caracteristicas de los rios no solo se mantienen el testimonio del mundo social que
recorren, sino también, son el resultado mismo de las historias de la violencia; por ejemplo, la
historia del bandolero José William Aranguren, alias ‘Desquite’, mencionada con precision en
uno de los intertextos mas representativos de la obra: Elegia a Desquite, de Gonzalo Arango;
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donde se observa que una de las multiples causas de su criminalidad también es resultado de
una historia similar a la del rio mas turbio: “fierras que se estan deshaciendo sin fin”; un
determinismo que fuerza demasiado la relacion, pues aunque un antecedente de desastre sea una
causa necesaria para que un rio (0 una persona) se torne turbio, no es una causa suficiente para
ello, como lo demuestra el mundo social de las muchas victimas del conflicto armado en
Colombia.

Por esto, finalmente, la afirmacion con la que concluye puede representar uno de los momentos
que mas mantiene referencia con la realidad social en la que se escribe la obra. Una
manifestacion natural real —pues realmente los rios no se mezclan—, que sirve de excusa para
representar la situacion actual del mundo social ficcional y su correspondencia con el mundo
real empirico (de ahi la eleccion de su exposicion), en donde los contrarios “llevan siglos
intentando su alianza” 'y en donde la axiologia asociada al topos extrinseco de lo turbio y de lo
claro (lo malo y lo bueno), empieza a matizarse mediante el recurso de la historia o la causas
primeras.

Pasajes: 12.1; 13.2; 13.3y 13.4.

Yo intentaba contarle a mi amigo que, entre las violencias de la colonizacion y la violencia del
medio siglo, en esas tierras hubo setenta afios de paz (p. 90)

[...] y yo tendria que llamar ahora a Liborio, a Vicente y a Luis Enrique para que me ayudaran
a contar quién fue Julio Gutiérrez. El hombre mas valiente, mas temerario, mas peligroso y méas
incomprensible que hubo en aquellos tiempos. Habria que llamarlo un guerrero en tiempos de
paz. (p. 102)

Y cuando hablo de paz no pretendo que una comunidad humana viva sin violencia, sin tragedias,
sin conflictos, pues hay gentes que mueven de noche las cercas de sus propiedades, hay vecinos
que tienen rivalidades y disputas, alguien pelea por los manantiales o roba en los graneros,
alguna noche de algin afio algin malvado enciende una enramada para perjudicar a los otros
por envidia o venganza, profanan la confianza, abusan de la amistad, alguien se niega a pagar
una deuda, alguien maltrata un nifio, alguien comete un crimen por pasion o locura. (p. 102)
De estas estampas biblicas esta tejida la vida en todas partes y lo que destruyd a nuestra patria
no fueron esas violencias cotidianas que son tan parte de la realidad como las fiestas, las
canciones, las enfermedades y los accidentes, sino las esperanzas postergadas, la violencia
politica, que si bien a veces produce estallidos de guerra, a veces simplemente enrarece la vida,
socaba la confianza, va sembrando el recelo, una discordia inexorable, y finalmente avanza con
locura y masacres, convierte al mundo en una pesadilla, expulsa a las familias de las tierras que
fueron suyas toda la vida, y las arroja a lo desconocido. (p. 102)

Configuraciones

Paz con violencia cotidiana (convivencia de contrarios)

Violencia politica

Estos pasajes representan quiza las lineas mas importantes para el interés de la investigacion,
pues empiezan a configurar directamente un par de conceptos que tienen que ver de una manera
bastante evidente tanto con la realidad ficcional de la obra como con la realidad empirica en la
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que se escribe y distribuye; una configuracion que devela unas conclusiones con las cuales el
ejercicio de lectura refigurara sus concepciones, bien sea por su asentimiento —persuasion— o
su negacion. Estas son:

1. Que laviolencia cotidiana sea tan parte de la realidad como las fiestas, las canciones, las
enfermedades y los accidentes.

2. Que lo que destruyd a nuestra patria no fueron las violencias cotidianas, sino la violencia
politica.

Con respecto a la segunda, que apunta a configurar el concepto de violencia politica a partir de
la consideracion de la magnitud cuantitativa y cualitativa que aporta a la destruccion de la patria,
se pueden especificar las premisas tacitas que fortalecen su conclusion, construidas con base en
el recurso de los objetos de acuerdo de lo real y de lo preferible —recuérdese a Perelman
(1977)—:

1. Objetos de acuerdo de lo real: los hechos y las verdades
Los datos de masacres y desplazamientos en ciertos momentos especificos donde la
politica tuvo un papel protagonico principal fortalece la conclusion segun la cual este
tipo de violencia en términos de magnitud, fue la que destruyo la patria (en comparacién
con la magnitud de la violencia cotidiana).

2. Objetos de acuerdo de lo preferible: valores, jerarquias y lugares de lo preferible
Gracias a este punto, se fortalece la conclusion que interpreta el dato, pues, como afirma
Perelman (1977) al dato lo acompafian “la manera de interpretarlo y de describirlo” (p.
67), lo cual no es més que valorarlo y clasificarlo segun los lugares de lo preferible. En
este caso, la violencia politica se valora y se jerarquiza como mas destructiva que la
cotidiana segun los lugares o tépicos de lo preferible de cantidad o cualidad, que en este
caso deben ser tomados en términos negativos.

De esta manera, se construye el argumento segun el cual no sélo la violencia politica es mas
destructiva que la cotidiana, sino que, en términos de lo preferible, es mejor una violencia
cotidiana que una politica. Esto hace que, con respecto a la primera conclusion, se derive otro
tipo de analisis, que no busca poner en duda el papel principal de la violencia politica, sino
empezar a contemplar la naturaleza y la magnitud de la violencia cotidiana.

Con respecto a esta Gltima, que se apoya hasta cierto punto en las relaciones que con el mundo
natural se han abordado hasta el momento —pues responde, a esa convivencia natural,
obligatoria, de conflicto inevitable y mesurado—, lo interesante es la manera como la valoracion
implicita juega un papel central en la construccion de la conclusion; ya que, al configurar la
primera como cotidiana, como parte de la realidad, consustancial a la naturaleza humanay, sobre
todo, no tan destructiva como la segunda, se empieza a relacionar cierta inevitabilidad y cierto
tipo de aceptacion —ni siquiera resignacion—, corroborada en la comparacion con las fiestas y
las canciones, y en la apreciacion del personaje de Julio Gutiérrez.

Es decir, al querer resaltar la carga negativa de la violencia politica, se lleva a aceptar ciertos
tipos de violencia por su recurrencia en la vida cotidiana, una violencia que, si bien no tiene la
magnitud de la segunda, si cobra bastantes victimas; una configuracion de violencia que para el
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momento en que se escribe la obra —donde cierto cese de la segunda permite observar las
magnitudes de la primera— se podria empezar a contemplar de forma diferente.

Piénsese en si las violencias sexuales o de género durante los periodos de violencia politica, son
provocados Unicamente por la violencia politica o si, en estos casos, la violencia cotidiana,
cultural y tradicional, también juega un papel no menos importante?.

Pasajes 3.2; 3.3; 3.4; 3.5; 3.6; 3.7y 23.1.

Siempre fue un pueblo de conservadores, pero eso nunca habia sido un problema. [...] Eran once
liberales en el pueblo, firmes en sus convicciones y un poco suicidas, porque los dias de
elecciones siempre aparecian los once votos en medio de centenares de votos conservadores, de
modo que ya sabian a qué atenerse. (pp. 23-24)

Escribo esto y comprendo que no es verdad, que no sabian a qué atenerse: la violencia fue
Ilegando de un modo imperceptible, y todas esas gentes que terminaron odiandose o temiéndose
al comienzo eran vecinos y amigos, no sabian que pertenecer a partidos distintos fuera algo tan
grave, tan imperdonable. (p. 24)

Muchos solamente lo padecieron, pero algunos llegaron a creérselo, se dejaron arrastrar por la
retorica facciosa de los directorios politicos y de los curas en los pulpitos, que convirtieron a los
pueblos en calderos de intolerancia y miedo, y a los vecinos de siempre en enemigos y demonios.
(pp. 24-25)

A veces las causas eran posteriores a las consecuencias: tenias que odiar a gentes que no te
habian hecho nada, pero ese odio tarde o temprano hacia que te hicieran algo; los crimenes por
los que odiaban todavia no habian ocurrido, pero ya eran denunciados por voces autorizadas y
poderosas (pp. 25-26)

La locura es asi, se nutre de culpas heredadas, de atrocidades fantasmales, de espectros ilustres,
los oradores en las tribunas invocan maldades que debieron ocurrir en alguna parte. (p. 26)

La historia es un conveniente repertorio de ofensas que se puede administrar a voluntad, y lo
que desde el poder se delira por conveniencia, en las esquinas reales, en los atardeceres crueles,
en los sétanos inciertos, se va volviendo sangre y rencor, huellas dolorosas en la carne y odio en
el corazon. (p.26)

Un hombre con sotana infundia mas miedo que las bandas de pajaros. (p. 181).

Configuracién

La violencia retdrica: paso de la violencia cotidiana a la violencia politica

Si se tienen en cuenta los pasajes referidos a cierta convivencia natural de los contrarios
mediante una asociacion analdgica de compartir el territorio, los pasajes de esta seccion entran
a configurar las causas de la ruptura de tal convivencia; es decir, el final de la relacién natural
del conflicto social moderado. Tal configuracion, se propone resaltar el papel central de la
violencia discursiva y sus agentes —tanto eclesiasticos como estatales— en la violencia politica

40 \éase, por ejemplo: Martinez, R., Bello, A., Michelle del Pino, A., Bermldez, H., y Serrano, A. (2017) La guerra
inscrita en el cuerpo: informe nacional de violencia sexual en el conflicto armado. Centro Nacional de Memoria
Historica: Bogota, Colombia. Especificamente, el capitulo 2: Condiciones de emergencia de la violencia sexual en el
conflicto armado.
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(caracterizada por la magnitud del numero de victimas, de la destruccion de la patria). Esto, a
partir de una exposicion causal que presenta el momento previo a la causa y el momento
posterior, donde se permiten observar sus consecuencias; en las cuales, el peso de la
responsabilidad descansa sobre la causa discursiva; algo que permite ocultar, en cierta medida,
una cadena causal de la cual esta es un Unico eslabdn, una violencia estructural que se remonta
a la desposesion de la tierra, causa ademas de muchas violencias cotidianas que, en tanto
aceptadas permanecen ocultas en la cadena causal de la violencia politica colombiana
(empezada, quizd, mucho antes de la retdrica facciosa bipartidista). Por eso, si existe una
configuracién que responda en mayor medida a las causas de la violencia politica, esta es la
presente en el anterior grupo de pasajes: la postergacion de las esperanzas.

4.6. Hermenéutica: historia y narracion

Finalmente, el motivo por el cual la configuracion conceptual referente al tema de la
historia merece un tratamiento especifico, se encuentra fundamentado en que la obra, aparte de
tratar el tema de manera directa, representa en si misma un ejercicio de configuracion histérica
particular (debido a su composicion poética). Por esta razon, este Gltimo analisis de la
configuracién poética no se encuentra interesado en llevar a cabo un tratamiento sociol6gico o
propiamente histdrico, que reduzca el abordaje a la indagacion de la correspondencia entre la obra
y la realidad que relata —ejercicio valioso, pero insuficiente; pues omite la potencia de la
configuracién poética—, sino uno hermenéutico, que devele las implicaciones ontoldgicas de las
configuraciones sociales presentes en la obra; es decir, las maneras en que, a partir de estas, se
manifiesta e interpreta la experiencia vital misma (tanto del autor que las configura, como del
lector que las hace suyas, las refigura).

Por tal motivo, el siguiente andlisis tiene como objeto no tanto las configuraciones con
respecto al tema de la historia y sus categorias constituyentes —memoria-olvido, testimonio y
monumento—, sino las configuraciones sociales relacionadas con la manera en que los personajes
desarrollan su experiencia vital; es decir, la forma en que se configura su accionar con respecto al

contexto ficcional del cual hacen parte. Para esto, se dirige a una serie de pasajes que a pesar de
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no lograr encasillarse en las teméticas directamente relacionadas con el fendmeno de investigacion
(violencia, territorio e historia), tienen un papel central en el desarrollo de la obra; unos pasajes
“otros”, que en el andlisis de sus categorias constituyentes —tabla 3—, se agrupan mediante la
categoria de phronesis, definida como “inteligencia de la accion” (Ricoeur, 2004, p. 94) o
sabiduria préctica; es decir, la manera en que el autor dota de verosimilitud la accion de sus
personajes; algo que garantiza su universalidad y con ésta, el placer del reconocimiento y la
experimentacion catartica o, en ultimas, de la apropiacion del mundo del texto por parte del lector
(su refiguracion). Estos pasajes son:

Tabla 5

Configuracién de la experiencia vital de los personajes

Culpay obsesion

2.10. Mario habia estado leyendo aquel libro, que el autor fatalmente titul6 Como el ave fénix.
En los dias de su recuperacion tuvo pesadillas terribles y se culpaba de estar sofiando cosas
atroces, temia que era de su alma de donde brotaban, pero aun asi no podia impedirse seguir
estudiando la violencia, buscando nuevos documentos sobre ella (p. 22)

30.3. Cenaida, la esposa de mi tio Eustasio, me cont6 que una vez, después de medianoche, con
todos sus hijos dormidos, oyé como por la cuesta junto a la casa bajaban uno tras otro corriendo
sigilosamente los bandoleros, llegaban hasta la pared de la casa y alli permanecian. Cada cierto
tiempo llegaba uno mas, hasta que sintié con espanto que estaban rodeados. Ya en la mafiana,
no oyendo mas ruidos se asoma por la ventana, y comprendio que eran las naranjas que caian
del &rbol y bajaban dando tumbos por la cuesta hasta el pie de la casa. El clima de tension lo
agravaba todo, pero las malas noticias abundaban (p. 237)

Resistencia
2.8. Tan conmovedor como el destino de tantos muertos y de tantos dolientes es que un hombre
hubiera dedicado su vida a rastrear todo eso y a elaborar un censo que ni siquiera las autoridades

hicieron. Jhonny Delgado Madrofiero, un hombre inclinado en silencio sobre su mesa de trabajo,
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reuniendo periddicos y revistas gastados por los afios, para impedir que esas cosas se olvidaran.
(p. 21)

2.11. Mario vivié en el Quindio en los afios cincuenta: su madre, dofia Ofelia, era maestra, y el
suyo fue un largo y hermoso esfuerzo por construir y sostener escuelas rurales en medio de las
crueldades de la guerra (p. 22)

30.2. Tener cuatro hijos y otra hija en camino era en ese momento una fortuna, pues los deberes
impiden que uno de deje abrumar por la desesperacion, pero el caso era triste. (p. 234)

Inocencia

2.12. Yo pasé los primeros afios de mi vida huyendo de la violencia, aunque mas vale decir,
acompafiando a mis padres, que eran los que verdaderamente huian. Nosotros éramos nifios,
alegres e inmortales, y aunque no podiamos evadir los relatos que volaban sobre nuestras
cabezas, también sabiamos distraernos, pensar en otras cosas, sofiar y olvidar. (p. 22)

3.13. Llegando a casa, mi padre escuché las detonaciones y pensd que eran la polvora que
celebraba el finde los retiros espirituales (p. 31)

26.2. Quizé también a esa inocencia con las armas le debid Luis su suerte en los tiempos mas
violentos. [...] Alli lo conocian, en el café le prestaron la guitarra y le pidieron con insistencia
cantar unas canciones. Un amigo suyo le dijo: “No cante, Luis, no cante”. Pero a mi padre le
gustaba cantar, y los vecinos seguian pidiendo. “No cante”, le repiti6 el amigo. Cuando le
pregunto por qué, el hombre se levantd y se enfrent6 al publico. “Porque estos hijueputas fingen
ser sus amigos pero yo les oi decir que piensan matarlo. Venga, tome el caballo, que lo voy a

acompaiiar”. (pp. 205-206)

Reconocimiento
3.11. Oyo los disparos, vio la confusion en la plaza, oy mientras caminaba por la calle central
los nombres de los muertos, todos bien conocidos. “Estdn matando a los liberales del pueblo”,

se dijo, y bajé corriendo a advertirle a mi padre que seguramente venian por €l (p. 27)

Dignidad

6.2. Con voz firme y profunda, Freddy leyo el poema que hizo Gonzalo Arango sobre Desquite
cuando la tropa le dio muerte al bandolero, donde profetizd que si Colombia no aprendia a
brindarles un destino de dignidad a sus hijos, Desquite volveria a nacer muchas veces (p. 47)
9.2. Aunque accedio a pensar en una solucién para el problema de la tierra, siguié enviando

sicarios a quemar ranchos y a expulsar colonos. [...] Hasta que un dia un grupo de colonos vio
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pasar al cortejo de Elias por las vegas de Neira. [...] Y alli, en el propio puente de Neira, ante
los bosques florecidos de la concesion, uno de los colonos no soportd la humillacion de los
asedios ni el recuerdo de los crimenes [...] Y este hombre hizo lo que nadie imaginaba. Un pobre
colono desesperado, sin pan y sin techo, en un rapto de coélera, disparo6 contra Elias Gonzales y

convirtio en una sombra al duefio del mundo (pp. 67-68)

Crueldad

12.3. “Liborio: ;coémo es el cuento de los mellizos Parra, de Rubiel y su hermano?”. “Los Parra
mataron a un Ortiz que habia matado al papa. Manuel Ortiz, se llamaba: el papé iba rodando por
la escalera y el hijo le seguia disparando. Pero no lo mataron por vengar al viejo sino por cosas
de politica. (p. 93)

19.2. Si con el solo revolver habrian podido matarlo, los machetazos tenian otra intencion. Las
heridas eran muchas y muy graves, pero la mas visible era un tajo en la cara, que le descolgo la
mejilla. (pp. 152-153)

26.3. Afos después, Juano fue herido en un combate en La Aguadita, lo llevaron a Fresno vy,
como era costumbre en esos tiempos, en una volqueta del ejército le dieron vueltas al parque
exhibiendo su agonia hasta que murid. El ejército queria reforzar su imagen de eficacia contra
la violencia. Pero hubo tanta tropa en el entierro que parecia un funeral solemne, con muchos

soldados escoltando el cadaver. (p. 207)

Nominalizacion

2.6. Lo primero que me sorprendio es que los lugares donde ocurrian tantos hechos atroces
tuvieran nombres tan dulces: La Primavera, Naranjal, El Vergel, Los Cocuyos, Los Lulos,
Miraflores, Piedra de Moler, El Yerbal, El Turpial (donde se repetian las masacres), Yacopi,
Urama, Guésimos, Frazadas, Moral, Pajarito, o0 nombres llenos de confianza: La Belleza, El
Silencio, Monteazul, Tortugas, Lozanias, Las Delicias, La Cristalina, La Estrella, Aguasal y
Brillante, rio Lejos, El Porvenir. (p. 21)

6.6. Los hombres de Yuldama atacaron en las primeras estribaciones de la cordillera la fortaleza
de Santa Agueda del Guali y forzaron a los conquistadores a replegarse a Mariquita, a la que le
dieron el nombre de San Sebastian para que el santo martir los protegiera de las flechas de los

indios. No sé por qué se piensa que un hombre muerto a flechazos puede ser buena ayuda contra

las flechas, pero son los recursos de la magia (p. 51)

124



15.2. Hasta que al fin Francisco Pereira les dio a los colonos terreno suficiente para hacer una
villa y ellos le dieron al pueblo su nombre. Nadie sabia que iba a crecer tanto, pero estaba
sembrada en el corazon de la regidn cafetera, y cuando mas tarde la violencia cayo6 sobre los
cafetales, recibid por millares a los desterrados (p. 116)

24.1. El cura habia vuelto con la idea iluminada de que el unico modo de acabar con la mala
fama de ese nido de Gutiérrez, Manjarreses, e Idarragas, que era su manera de decir los
macheteros, los atravesados, los respondones, era cambiarle el nombre al pueblo. Ahora debia
ser Padua, como una ciudad de angeles de marmol y principes de bronce que habia visto en
Venecia. Y ordend que nadie volviera a decir en pablico el nombre anterior. Pero la fuerza de
la costumbre es todo, la gente seguia diciendo Guarumo: Guarumo al despertar, Guarumo al
mediodia, Guarumo en los avisos de las chivas, en las cartas de amor, en los telegramas de duelo.
El pueblo ni siquiera figuraba en los mapas: para el gobierno y casi para Dios no parecia existir,
y el cura se aprovechaba de aquello. Al mundo le daba lo mismo que el pueblo llevara el nombre
indio de un arbol cenizo de la montafia o de una famosa ciudad italiana. Cada vez maés furioso,
repetia desde el pulpito que ese cambio de nombre era una orden del cielo, hasta que el inspector
Canal le dijo: “Padre, ni crea que la gente va a cambiar sus costumbres porque los amenace la
justicia divina. Aqui lo que hay que hacer es poner una multa, y ahi vera cémo eso si les duele.
(p. 186)

Muerte

13.11. Después de los afios de rigor en el cementerio, un dia le entregaron los restos. Como Aura
no tenia recursos para pagar un nicho, guardo los huesos en un cofre en su propia casa, y alli los
tuvo por afios. No era algo escondido: todos en la familia sabian que Aura tenia bajo su cama
los huesos de Julio Gutiérrez, y solo se animd a llevarlos a un osario movida por el temor de que
sus hijos terminaran jugando con ellos. (p. 109)

18.1. Alli fue donde en 1938 el Indio Alejandrino y Alfredo Bedoya cayeron a bala y machete
sobre Santiago Buitrago. Vivian todavia los bisabuelos, y ese fue el mas grande dolor en la vida
de mamé Rafaela (p. 141)

29.1. Aseneth ya estaba contando que como consecuencia de las heridas que le hizo Josefina, el
Indio Alejandrino, que se habia escondido en el monte, murié varios dias después. Que los
policias lo encontraron muerto por la infeccion de las heridas, y que a Misia Josefina le pusieron

dos medallas en Fresno por su valentia (p. 227)
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Arte

16.6. Pero que grande es el instante en que uno siente que el mundo en que vive no solo es dificil
y peligroso, sino también bello y lleno de un misterio casi sobrenatural. (pp. 125-126)

25.2. Al encontrarnos de nuevo, lloraba viendo a mi padre y oyendolo cantar: habia perdido al
suyo hacia medio siglo, y como ellos fueron tan cercanos, Cecilia veia fisicamente la ausencia
de su padre y se le partia el corazon (p. 194)

26.1. [El revolver] No me hablaba de las atrocidades de la violencia sino de una pelicula de
vaqueros vista en una pared al frente del parque [...]
Recuerdo que una vez en una funcién de teatro, vi a mi padre sacar ese revolver para dispararle

a una mujer que decia ser su esposa. Disparo, vino la policia, le dijeron que estaba arrestado, y
él les pidié un minuto para cantar una cancion. Era un tango violento donde el hombre que ha
matado a su mujer le pide a una vecina casual que se encargue de cuidar a la hija que ha quedado
huérfana. Yo estaba consternado, aun sabiendo que la situacion era apenas un simulacro, un
invento de mi padre para cantar esa cancion. Afos después, Liborio todavia le hacia bromas en
las fiestas recordandole el dia en que habia cometido un crimen y guitarra en mano se lo habia
llevado la policia. Solo esa vez mi padre utilizo el revolver, y hasta sospecho que hizo el trato
con Liborio solo porque ya tenia la fantasia de cantar aquel tango en una velada teatral. (p. 205)
28.2. Hay cosas que se hacen en un lugar para que se entiendan en otro. Lenguas que solo pueden
ser descifradas en el otro extremo del mundo, por gentes que no comparten su pasado. Yo me
digo a veces: “En Buenos Aires no saben que la mejor version de aquel tango de Cadimaco,
Cuando miran tus 0jos, es esa con la que Oscar Agudelo acompafié la tragedia de los campesinos
en Colombia. (p. 222)

Tales pasajes y otros muchos que no fueron seleccionados en el proceso metodoldgico de
codificacion, pero que ahora resuenan en la memoria por el placer que genera su reconocimiento
y experimentacion, son el ejemplo mas preciso de la importancia de la representacion de la accion
en la apropiacion del mundo del texto por parte del lector —su recepcion, recreacion o

refiguracion—; ya que es gracias a esta (como proveedora de verosimilitud y universalidad) que
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se lleva a cabo el placer del texto. Un placer que, en palabras de Ricoeur (2004), “se construye en
la obra y se efectla fuera [de ella]” (p. 108).

Esto se evidencia de manera mas precisa si se tienen presentes las formas por las cuales
acontece dicho placer: el reconocimiento y la experimentacion —que no son mas que las formas
en que el lector empieza a apropiarse del mundo del texto—. El primero, por ejemplo, apunta a
ese placer que resulta del acto de percibir la correspondencia de la configuracion de la obra con
las acciones del mundo real, su objeto de imitacion; algo que proviene principalmente de la
verosimilitud del encadenamiento causal, pero que el autor refuerza en ocasiones al remitirse a
referencias de la realidad empirica, como nombres de lugares y personas; elementos que, como
afirma Avristételes (Ed. 1948), son utilizados para establecer su credibilidad: “En la tragedia se
valen de los nombres conocidos, porque lo factible es creible; mas las cosas que nunca se han
hecho, no luego creemos ser factibles”. (p. 29).

Al tener esto en cuenta, no se puede afirmar tan facilmente que, por el simple hecho de
presentar referencias del mundo real, tanto la obra Guayacanal, como cualquier obra histérica o
autobiografica, se tiene asegurado el placer del reconocimiento; pues, aunque la remision a
referencias externas al texto sea un elemento considerable para que se lleve a cabo tal placer, no
es un elemento suficiente para tal fin; su verdadera importancia descansa sobre el aporte que brinda
a la verosimilitud de las acciones vinculadas con tales referencias, sin la cual no tendria lugar
placer alguno. Esto se debe a que el reconocimiento supone la recuperacion algo perdido —
obsérvese su prefijo “re”—, recuperacion con respecto a la cual se manifiesta su placer. Al leer un
libro de historia, por ejemplo, el placer del reconocimiento no se manifiesta al observar nombres
de lugares o personas conocidas, sino en recuperar para nuestro conocimiento acciones que con

respecto a aquellos resultaban hasta el momento perdidas; en otras palabras, el placer del
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reconocimiento no descansa en la observacion de la referencia, sino en la creencia de las acciones
que con respecto a ella se configuran.

Por ese motivo, el placer del reconocimiento que se encuentra, por ejemplo, en los pasajes
reunidos bajo la categoria de nominalizacién —especificamente 6.6, 15.2. y 24.1—, no surge tanto
de la mencidn de los lugares reales de la zona cafetera colombiana (San Sebastian de Mariquita,
Pereira y Padua), sino de la credibilidad en el acto mismo de su nominalizacion, procurada por
cierta verosimilitud de la configuracién que pone en juego referencias mas generales, como el
conocimiento (mas practico que teorico) de los casos de nominalizacion ora por homenaje, ora por
influencia religiosa, ora por manifestaciones institucionales de poder; en cuyo caso, la referencia
a la mencién de los nombres de los lugares representa s6lo un apoyo a la verosimilitud.

El placer de la experimentacion, por otro lado, hace referencia a la conclusion (catarsis)
de cierto proceso de fragmentacion que sufre el lector, mediante el cual se reintegra al amparo de
su unicidad. Tal proceso, que comienza a partir de verse a si mismo como otro*!, resultado del
internarse en la accién de los personajes —sus otros yo, sus alter ego—, sitGa al lector en una
posicion de empatia con respecto a los personajes, una manifestacion precisa de su innegable
alteridad. En tal posicién, entonces, experimenta los sucesos que acontecen de manera escindida,
de manera doble; pues los sufre como personaje (su yo escindido, su alter ego) y como lector, que
forja ciertos imaginarios a partir de una serie de conocimientos que el escritor le presenta, pero
que como personaje desconoce. A partir de ahi, las emociones que se le presentan como lector (y
no COMO personaje), apuntan a ciertas expectativas que mantiene con respecto a si mismo como
otro (a los personajes); expectativas que, a la medida que avanza la lectura, van tomando su curso.

A estas —Y con respecto a la tragedia—, Aristételes las denomina temor y compasion, emociones

41 Tal como el titulo de la obra: Ricoeur, P. (2006) Si mismo como otro. Siglo XXI Editores. (Trabajo original
publicado en 1990).
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que, al igual que en el placer del reconocimiento, se manifiestan fuera de la obra, pero se
construyen en ella; esto, a partir de la inclusion de elementos discordantes o de cambio, como la
peripecia, la agnicién y el lance patético (Ricoeur, 2004).

La conclusidn, por otro lado, que es donde se genera el placer de la experimentacion
[culminada], es el momento en que el lector, mediante el cumplimiento de sus expectativas,
recobra su unicidad; es decir, es el momento en el que éste se salva—se salva tanto de las acciones
como de las consecuencias que sus otros yo hayan llevado a cabo o padecido—; en palabras méas
cercanas a la poética aristotélica, es el momento de su catharsis, de la “purga” de sus emociones,
afecciones o expectativas. Esta unicidad o mismidad recobrada, sin embargo, no es la misma con
la cual el lector inicia su acto de lectura; en ésta, como se vera al final de este analisis —en lo
referido a la apropiacion del mundo del texto—, se ha ganado (a la manera de la dialéctica
hegeliana) lo que Ricoeur (2006) denomina “la comprension de si, [una] reflexividad no narcisista”
(p. 16). Por ahora, baste con especificar la manera en que se manifiesta el placer de la
experimentacion, en algunos de los pasajes resaltados.

En comparacion con la tragedia aristotélica, la obra analizada no presenta el relato de un
personaje especifico sobre el cual descanse el peso de las situaciones configuradas —el cual podria
denominarse como protagonista o personaje principal—; al contrario, la novela presenta un cimulo
de relatos en los cuales se presentan diferentes tipos de protagonistas. Esto, no obstante, no reduce
el placer de la experimentacion, sino que lo amplifica, ya que la fragmentacion anteriormente
mencionada cobra una multitud considerable de facetas. En 30.3., por ejemplo, se presenta el relato
de Cenaida, tia politica del narrador de la obra; en éste, la tension que se crea mediante la
afirmacion de la presencia de bandoleros en el medio de la noche, empieza a crear en el lector

cierto tipo de temor por lo que viene y cierta compasion por lo que éste supone que podria ocurrir;
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sin embargo, bajo el recurso de la agnicion®?, llegan a su término las expectativas, las emociones
de temor y compasion se disipan y, hasta cierto punto, se purgan. El placer, en esta ocasiéon —y a
diferencia de la tragedia estudiada por Aristdteles—, culmina con cierta ironia (no hay que olvidar
un matiz inexplorado en la tragedia: de la desdicha a la fortuna).

Por otro lado, en 26.2., se introduce al lector en una conclusion que, a pesar de advertirlo,
no le impide el placer de experimentar la situacion, de manifestar cierto tipo de emociones; en
éste, se presenta uno de los tres relatos mediante los cuales el autor afirma que “a esa inocencia
con las armas le debid Luis su suerte en los tiempos més violentos”. Tal conclusion y la valoracién
del caracter del personaje que se advierte con ella, es lo que reintegra al lector en su mismidad; el
elemento que verdaderamente lo fragmenta es la inclusion de la peripecia, un suceso en el cual el
personaje encuentra cierta disyuntiva. La pregunta, la expectativa que se plantea el lector en este
caso, es la interrogacion por el desenlace: qué pasa si se canta 0 no se canta. Ante esta incognita,
aparece nuevamente el recurso de la agnicidn, que nuevamente purga al lector de ciertas
expectativas y le procura el placer de su conclusion, de la experimentacion culminada.

Finalmente, es necesario retomar el tema del retorno del lector a su realidad empirica, el
regreso a la unicidad de su ser mismo, su mismidad —fragmentada a lo largo del texto por el placer
de la experimentacion—; pues es alli donde se manifiesta la capacidad del lector para refigurar su
experiencia vital. Esto se debe a que, el sujeto que retorna a si mismo después de culminada la
lectura, registra un cambio con respecto al que era al comenzar el transito por los caminos del
texto; es decir, sin dejar de ser el mismo, ha ganado algo para si; esto es —como lo afirma Ricoeur
con cierta influencia hegeliana— la comprension de si, algo que le afiade la apropiacion del mundo

del texto, de la cual hacen parte tanto el placer del reconocimiento como el de la experimentacion.

42 Como la define Ricoeur (2004), en su nota al pie de pégina namero 27: “Cambio de la ignorancia en conocimiento”
(p. 99-100).
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En tal comprension [o conciencia] de si, el lector puede observarse a si mismo en relacion
con el mundo del cual hace parte; el texto, entonces, hace las veces de espejo, que no sélo ayuda
a reflejar la realidad empirica del cual el lector hace parte, sino también su pertenencia a ella. En
palabras de Ricoeur (2006), mantiene consigo una “reflexividad no narcisista”:

Entonces, lo que perdemos del lado del narcisismo, lo recuperamos del lado de la identidad
narrativa. En lugar de un yo (moi) enamorado de si mismo, nace un si (soi) instruido por los
simbolos culturales, entre los cuales se encuentran en primer lugar los relatos recibidos de la
tradicion literaria. Son estos relatos los que nos dotan, no de una unidad no sustancial, sino de una
unidad narrativa. (p. 22)

De esta manera, el cambio procurado por el texto se manifiesta en la forma en que el lector
empieza a interpretar su experiencia vital, a refigurar el flujo de configuraciones que procura el
mundo del texto y el mundo real empirico del cual hace parte. Esto, a su vez, aunque depende del
lector podria empezar a percibirse en la forma misma en que se configuran ciertas situaciones en
el texto; situaciones a través de las cuales el autor no s6lo explora diferentes posibilidades de
asumir la existencia, sino, ademas, las posibilidades de interpretarla; pues son a partir de estas que
el lector empieza a refigurar las concepciones que tiene sobre el mundo empirico del cual hace
parte.

La mayoria de los pasajes resaltados en esta seccion, por ejemplo, sefialan la configuracion
de la forma en que ciertos personajes experimentan situaciones especificas; es decir, le plantean al
lector multiples posibilidades de asumir la existencia en contextos similares. Por esta razon, cada
pasaje se encuentra inserto en un grupo unificado por alguna categoria que refiere a la manera en
que el autor, al configurar la forma en que los personajes llevan a cabo su experiencia vital en

momentos especificos, interpreta sus acciones; algo que también haré el lector al momento de
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apropiarse del texto, de valorar acciones y situaciones por encima de otras, porque son en estas
que encuentra la posibilidad de refigurar sus concepciones.

Véase, como muestra de ello, los pasajes agrupados bajo la categoria de arte; en ellos, la
configuracion de las situaciones le apuesta a pensar en posibilidades diferentes de llevar a cabo la
experiencia vital en momentos especificos de violencia. El pasaje 22.1., por ejemplo, muestra la
posibilidad de llevar a cabo una experiencia estética de la existencia, la resignificacion del arma
como artefacto de violencia propone multiples posibilidades de afrontar situaciones especificas,
como la que empieza a acontecer en la realidad empirica del autor al momento en que escribe su
obra (los acuerdos de paz); o la misma inocencia de Luis Ospina, padre del narrador, expuesta unas
lineas atrés; e incluso, los actos de crueldad por parte del ejército nacional (26.3) y de los asesinos
de Santiago (19.2); todas, son situaciones en las que se plantean diferentes posibilidades de asumir
la existencia, que apoyan al lector a refigurar tanto sus concepciones como su experiencia vital

misma, inserta en un contexto que se lo exige.
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5. CONCLUSIONES

Ahora bien, con el objetivo de llevar a buen término la presente investigacion y resaltar a
modo de cierre sus alances y limitaciones, se considera de suma importancia no solo precisar los
resultados obtenidos de manera general en cada uno de los andlisis, sino también recordar las
razones que motivaron su desarrollo, los problemas tanto tedricos como practicos y los objetivos
inicialmente propuestos; pues es en esta relacion especifica que descansa la verdadera importancia
del presente estudio; de ahi, que lo que queda de éste, apunta a relacionar lo que quizé hasta el
momento pareceria desarticulado, el vinculo que tienen entre si los dos tipos de analisis y la
suficiencia de cada uno al momento de abordar el problema planteado a lo largo de la
investigacion.

La primera parte del analisis, por ejemplo, fue el resultado de un proceso de lectura y
codificacion que permitid explicitar ciertas recurrencias tematicas directamente relacionadas con
los procesos politicos en desarrollo al momento de elaboracion de la obra. Algo que posibilito la
seleccion y analisis de una serie de pasajes que, debido a la manera en que se disponen, empiezan
a configurar (o reconfigurar) conceptos especificos vinculados con la realidad en la cual la obra
comienza a reproducirse: la realidad de los acuerdos de paz —o, de manera mas precisa, la realidad
posterior a ellos—; de esta manera, conceptos como los de violencia, paz, memoria y territorio
entraron a conformar el lugar central de la participacion de la obra en el proceso de configuracion
conceptual narrativo, hallazgo importante para llegar al objetivo general de la investigacion, pero
aun insuficiente.

De ahi, la pertinencia de los focos de andlisis propuestos para la investigacion: el
argumentativo y el hermenéutico; pues, si bien es cierto que el primer enfoque suscitd una

problematica teorica particular concerniente con la tipologia textual que pretendia analizar,
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también es cierto que dotd a la investigacion de herramientas precisas para el estudio detallado de
la configuracion de las categorias mencionadas, como el uso especifico de tropos y topoi tanto
intrinsecos como extrinsecos (0 axioldgicos). De esta manera, el andlisis no s6lo se encargo de
desglosar el proceso de significacion inserto en cada una de sus configuraciones, sino también de
estudiar la valoracion manifiesta en cada una de ellas, algo de suma importancia para develar las
verdaderas implicaciones de la configuracién conceptual narrativa en la recepcién actual; pues es
a partir de su aceptaciéon —en este punto entendida como persuasion— que el lector puede
refigurar tanto sus concepciones como su manera de pensar y actuar en relacion con la realidad
empirica en que vive.

Por este motivo, este primer analisis considerd imperativo desglosar el proceso de
configuracion que con respecto al concepto de violencia mantiene la obra; pues, en esta
configuracion se observa que, al destacar el papel principal de la violencia retorica impartida por
los partidos politicos y la iglesia en la década de los afios 50, permanece caracterizada como
cotidiana cierta violencia que en el momento de su recepcion es pertinente reflexionar, ya que
podria considerarse como una base necesaria para que el primer tipo de violencia haya penetrado
con tal magnitud. Se considera entonces, a diferencia de lo que resalta la novela con el afan
propositivo de no continuar con la ciega creencia en esta clase de discursos, que la violencia
retérica no s6lo mantuvo —y ain mantiene— unas fuertes bases en los conflictos naturalizados
por una cultura tradicional que los pasaba por alto, sino que la violencia politica (a gran escala)
también fue una respuesta cultural a ese abandono de la caracterizacion cotidiana.

Este problema de la difusa configuracion del concepto de violencia cotidiana es, sin
embargo, el ejemplo mas contundente para precisar el proceso de refiguracion llevado a cabo por

el lector de la obra; ya que, si se recuerda la propuesta hermenéutica, tal proceso de refiguracion
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comienza no solo cuando el lector experimenta los placeres del texto, sino cuando se apropia de
su mundo; es decir, cuando lo trae a su realidad empirica; algo que no necesariamente implica el
total asentimiento de sus configuraciones, sino todo lo contrario, su constante cuestionamiento. De
ahi, que desde el enfoque hermenéutico y la teoria de la recepcidn se piense con constancia en
cierto lector ideal y que desde la investigacion exista un interés pedag6gico constante para
orientarlo.

Todo esto, se asienta a su vez bajo la égida del planteamiento hermenéutico de Ricoeur,
quien con su propuesta de la triple mimesis no descubre, sino que explicita todo el proceso
narrativo, desde el proceso de creacion hasta el de su lectura; en este, como se vio a lo largo del
andlisis, lo principal no es un estudio lingistico detallado como el que lo precede en el orden de
la investigacion, sino que busca ir mas alla de la forma. Se instala en el interés por la mimesis y la
prhonesis en cuanto profundizan en los temas e implicaciones de la accion del ser humano y los
personajes que recrea; por esto, apunta a develar la manera en que estos manifiestan e interpretan
su propia existencia, un interés mas ontoldgico que linguistico.

A lo largo de tal estudio, por tanto, se devela de manera mas precisa la participacion del
autor en las problemaéticas de su presente, pero en relacion con su pasado, con la interpretacién y
disposicion de este; por este motivo, empieza a resaltar una y otra vez, la manera en como los
personajes a pesar de la violencia que los rodea, resisten y resignifican sus practicas. En tal
resistencia, destaca con constancia la posibilidad siempre estética que dota el arte para interpretar
y resignificar la existencia, una propuesta que habria que profundizar en posteriores
investigaciones, que apunten mas que al caso especifico de un autor, a la lectura general de la

literatura del posconflicto, de los posacuerdos, que por lo menos en lo que respecta a la obra
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analizada, participa de la refiguracion conceptual a partir de la apuesta por la memoria y la

resignificacion de las précticas de violencia en las de resistencia.
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