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El teatro comunitario una experiencia en lo documental

INTRODUCCION

Los procesos de creacion de este tiempo en Io que respecta al teatro
comunitario y desde la experiencia que nos deja trabajar en esta forma de teatro,
no se empiezan necesariamente con lo seguro (textos, actores, directores claros)
ni desde bibliotecas y técnicas especificas. Nuestra inquietud nace desde un
proceso de creacion en donde la improvisacion esta a la orden del dia, en donde
testimonios vivos le van dando rumbo a la historia, entrelazando vivencias,
creencias, costumbres grabadas en una comunidad como todas con la necesidad
de ser por lo menos escuchada.

Cuando después de cuatro afios de experimentaciones académicas nos
enfrentamos a algo distinto tratamos de encajario dentro nuestros conocimientos o
“técnicas adquiridas” ahi empezamos emrando. Cada proceso es distinto al
anterior aunque los lineamientos sean iguales, nuestro punto en comin en este
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proceso era el teatro, el teatro como excusa para la representacion, el teatro en su
generalidad sin saber aun el principio, ni la técnica, ni el “tipo” de teatro a realizar.
El teatro como un espejo distorsionado que plasmaria en una imagen estatica la
idea de esta comunidad. El teatro como “un lugar para contemplar”, esto es el
teatro en comunidad.

Esta es una sintesis del trabajo realizado con los habitantes del bamio La
Perseverancia en el segundo semestre del afio 2010 en el marco de un proyecto
académico titulado “Teatro En Comunidad® una experiencia pilar para basar esta
memoria, la cual se alimenta en la practica como actores y espectadores de un
proceso de creacién escénico-académico, en donde es inquietante el trabajo de
documentacion en el transcurso de la investigacion para el resultado final del
proyecto.

Acostumbrados a otro tipo de teatro en donde al iniciar los ensayos
normalmente se lleva a cabo un trabajo de mesa estructurado que nos arrojara
pistas o circunstancias dadas que nos diran por donde empezar a abordar la obra,
es muy extraiio que en este proceso de teatro en comunidad inicidramos
proponiendo lo que nosotros como actores o grupo de trabajo queriamos decir y
que comunidad que se encontrara en Bogota pudiera acoplarse a dicho objetivo.

Ya esto era una “anomalia” en el proceso, pues estas cosas se pueden
experimentar cuando uno sale de la escuela con su grupo de teatro independientse.
Pero estando en la escuela se nos da la responsabilidad de escoger lo que
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querfamos decir y con quien o que fbamos a utilizar para que esto fuera claro. Hay
que documentarse. Hay que averiguar, hay que leer, ver y oir-se con los
compafieros, tomar una decisién y asumiria.

Al escucharse como grupo se deciden lugares claros para ir a reconocerios
y escoger uno solo en el que nos meteriamos hasta encontrar uno que estuviera
dispuesto a contar su historia y hacer artisticamente parte de ella.

En el trascurso de este memoria se recopilaran los momentos mas
significativos de este proceso, la decisiones, inconvenientes, pros y contras que
fueron apareciendo en el camino y como todo se fue entretejiendo, haciendo parte
de este tipo de teatro el teatro en comunidad. Pero principaimente como fue el
proceso de documentacion que nos llevo al resultado de este proyecto, libros,
entrevistas, cuentos, lugares, leyendas, materia prima de resultado final que se vio
en una obra de teatro titulada “La Perseverancia”

Pero, en el camino de la creacién nace una inquietud ;Es el teatro en
comunidad un teatro documental? ;Hasta qué punto el teatro en comunidad
siendo De, Por y Para la comunidad deja a un lado la documentacién y por lo
tanto deja por fuera la mitad de su historia? ;Se podria hacer teatro en comunidad
sin documentarse?
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Estas inquietudes son las que se iran desarrollando en el transcurso de
estas paginas siendo sustentadas principalmente con la experiencia que nos dejé
trabajar como artistas, pero primordiaimente como seres humanos este tipo de
teatro. El teatro en comunidad.
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CAPITULO UNO

1. El teatro comunitario experiencia y recuento de un
proceso académico

La academia superior de artes de Bogota ASAB es la facultad de artes de la
universidad Distrital. En el proyecto curricular de artes escénicas con énfasis en
actuacion los estudiantes de quinto afio (noveno y decimo semestre) deben llevar
a cabo un montaje académico con un director invitado por semestre que estara
con los alumnos durante cuatro meses realizando un montaje escénico en el cual
los estudiantes deben desarrollar las cualidades y destrezas adquiridas en el
transcurso de la carmrera, que finalizara con seis funciones con ptblico del trabajo
logrado al final de semestre.

Nosotros somos dichos estudiantes y en el segundo semestre del 2011 nos vimos
confrontados con una nueva manera y forma de teatro desconocida para muchos,
que se salia de la convencionalidad de la escuela, el director invitado llevaba por
nombre Bernardo Solano y traia consigo una nueva manera de ver el teatro y era
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involucrando una comunidad en el proceso de creacion, pero dicho proceso se
llevaria a cabo dentro del mismo grupo escogido y seria alli en su entomo donde
se desarrollaria todo el “método” que estaba en auge en estados unidos y que el
maestro Bemnardo Solano, quien estaba becado por la Fullbright habia llegado a
Colombia a ensefiarnos.

Empezamos proponiendo comunidades que nos interesaran, desde su
ideologia, cultura, creencias, enfermedades, traumas, sin importar el tamafio, si no
que tuvieran algo que contar, no desde lo espectacular sino como seres humanos
comunes y corrientes atrapados en la cotidianidad, casi olvidados que nos
permitieran entrar y vivir con ellos una especie de regresion que terminaria
plasmada en un resultado “creativo”.

Generalmente las escuelas se especializan en diferentes técnicas de
actuacion, la particularidad de la ASAB es que uno aprende de todo, pero no se
especializa en ninguna, viajar en una multitud de maneras de como llegar al
personaje o en donde se debe poner la voz, desarrollar un susumro audible,
encontrar el centro, lograr presencia, aprender actuar y amar el arte escénico
sintiendo que esta escena es una unica oportunidad que ya después sera otra es
una permanente lucha consigo mismo, pero esta lucha es a la vez la manera mas
eficaz para lograr verdad y entonces esa permanente documentacién grabada en
el alma y cuerpo durante cuatro afios fue lo que nos dio la seguridad para llegar a
este nuevo montaje.
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Errados en esto necesitamos un nuevo entrenamiento, trabajar con la
comunidad era una cosa diferente al: “yo soy el actor ustedes vienen a verme".
Con el teatro comunitario, al contrario, se debia crear una relacion muy estrecha
con la gente, mostrandonos seres comunes y comientes haria que ellos se
acercaran mas auin queriendo asi integrarse al proceso.

Una preparacién en donde a partir de juegos ibamos aprendiendo a como
hablar con la gente, a distencionar el ambiente para que la misma comunidad se
sintiera comoda y pudiera hablar con mas tranquilidad, entrar a la gente sin
predisposiciones, sin juicios ni prejuicios de ningun tipo, quien llega a la
comunidad debe ser como una hoja en blanco en donde la gente puede escribir lo
que quiera. La clave esta en saber escuchar.

Con esta premisa y sin claridad ain del lugar en el que queriamos
ahondar, salimos a la calle hablamos con la gente, visitamos comunidades en las
que nos cerraron las puerta, otras en las que ni siquiera no las abrieron, de una
larga lista de posibilidades para visitar quedaron plazas de Mercado y el barrio La
Perseverancia, en cada visita habia un desfile de un sinfin de personajes
particulares, pero al llegar al barrio en comiin acuerdo encontramos el lugar en
donde nos quedariamos Barrio La Perseverancia.

¢Quien se iba a interesar en un barrio del cual la mayoria escasamente
habiamos escuchado el nombre, en donde para entrar debiamos sacar un permiso
de la policia metropolitana, de la junta de accibn comunal y de la Universidad
Distrital haciéndonos responsables de todo lo que pudiera suceder estando amriba?

11
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¢Quien con sus cinco sentidos funcionando se iba a “exponer” buscando material
para una creacion escénica? trece jévenes y un profesor con acento raro.

En esta medida nos acercamos a nuestro “Objeto de estudio™ el barrio la
Perseverancia. En donde calidamente nos recibié su lema “suben a pie y bajan en
ambulancia” en principio nuestro punto de partida era la plaza de Mercado del
barrio en donde la mayoria de personas habian nacido y criado, estas eran
algunas de las maneras de presentarse:

- “Si, yo soy nacida y cniada en la perseverancia, voy a cumplir 68 afios
aca”

- “yo naci alll diagonal a la plaza hace 75 afios no mas” -

- ‘“tengo 50 afios y toda la vida he vivido en la perse”

- "yo hace como 80 afios vivo aqui, soy de aqui de Bogota”

“yo vivo aqui uffif toda la vida, tengo 11 afios”

La plaza de mercado tiene el sello indiscutible de lo que le queda al barrio de sus
raices.

“va los tiempos no son los mismos mija, ahora todo es distinto”

Es alli, en ese lugar en donde dia a dia se retinen todas las generaciones a
comprar, vender, a trabajar cada uno en su oficio o en lo que puede o en lo que lo
dejan hacer, cualquier oficio es Gtil, embolar, pelar, cortar, desgranar, cuidar,
desmembrar, limpiar, mendigar, vender. Se vende de todo, hay fruta fresca, como

12
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los nifios que juegan en un patio pequefio de la plaza y que se sorprendieron al
vemos sacar las grabadoras con las que atrapariamos sus voces para después
utilizarlas como madre de nuestro trabajo, porque después de haber aprendido a
acercamos a la gente, después de haber identificado la comunidad en la que por
un par de meses habitariamos, segufa una siguiente etapa: hacer preguntas. Y si
al entrevistado no le molestaba ser grabado, de cualquier manera debiamos tener
un registro de lo que cada jomada nos iban contando los miembros de esta
pequefia comunidad.

En la plaza de mercado hay 49 puestos de los cuales 28 locales estan
desocupados, la plaza dejé de ser un lugar historico y representativo para el barrio
e incluso para la capital y pasé a ser una plaza de mercado mas acogida por el
distrito que la “organizé” y la puso a funcionar de una “mejor manera” y como
nosotros estabamos para escuchar fuimos buzoén de sugerencias, de quejas,
gratitudes y reclamos, en esta dinamica pudimos cubrir toda la plaza, fueron
quince dias ahi y cuando ya estuvo el permiso de la policia metropolitana salimos
al barrio.

El bario nos recibi6 con un almuerzo comunitario, en ese momento
teniendo en cuenta también que en la plaza no habia sucedido nada de lo que nos
hablan advertido, empezamos a entender lo que buscdbamos en este proceso, si
uno entra a una comunidad sintiéndose parte de ella, sus integrantes lo acogeran
como parte de ella, primera y Unica regla: Entrar sin predisposiciones.

13
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1.1 ESCUCHAR SIN ACTUAR

Nuestra arma para entrar a la comunidad fueron las entrevistas,
desarrolladas en la segunda etapa de este proceso. Las entrevistas como un arma
camufiada, pues ellos sabian que sus historias iban a ser utilizadas pero no,
procesadas para nuestro beneficio. Hablaron sinceramente, de todo, de la historia
del barrio, de la chicha, de Gaitan, de las pandillas, de poesia, del plan centro, fue
una tertulia permanente. La comunidad agradecia de infinitas formas ser
escuchados.

~Jorge Eliecer Gaitan, -“claro monita ese es el jefe, hace dos afios que no le
hacen homenaje”

Gaitan marco la historia en La Perseverancia, todas las entrevistas tenian
en algin momento la mencion del “jefe”, de la esperanza que les fue quitada con
su muerte. Esta recurrencia hizo que el montaje estuviera atravesado por el
liberalismo, por la época del 48, por una investigacion tal vez no tan a fondo como
debi6 ser pero que nos ayudo a ligar todas las entrevistas en un solo punto y que
les dio a los personajes esa fuerza particular que tienen los barrios populares, esa
perseverancia que les dejé el lider y que por mas generaciones que pasen
marcaran al barrio como el lugar al que Gaitan fue a jugar tejo y a darles la
esperanza de nuevos tiempos. Cada persona de La Perseverancia ve la estatua al
lado de la cancha como suya: pedazo de cemento, sello indiscutible del barrio.

14
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Este barrio como cualquier otro tiene en sus calles infinidad de historias y
personajes con diversas caracteristicas que enriquecerian cualquier proceso
creativo. Para que todos los grupos de personas se identificaran con_el proceso
creamos un banco de preguntas que consistia en formularias al inicio de la
conversacién que estaria atravesada por la pregunta inicial, por ejempio:

- ¢se sabe alguna leyenda?

- Si, claro, la de la sombrerona, la sombrerona era una mujer (...) por eso
es que yo nunca volvi por alla y lievo viviendo por aqui hace mas de 50
afnos.

Hay personas que estan dispuestas a responder las preguntas y con las
cuales uno podia pasar una mafiana entera. Tanto en la plaza como en el barrio la
gente escuchaba la pregunta y respondian solo lo preguntado pero otras personas
terminaban hablandonos de temas de su interés y asi entrevista por entrevista
ellos fueron construyendo sin saberio la historia, el guion que ibamos a
representar.

Con mas de diez horas de audio recopilado en un mes de entrevistas vino
el tiempo de transcribir todo, al momento de ponerlas en fisico algunas personas
se iban desdibujando, pero el hecho de tomarse la tarea de escuchar las veces
que fueran necesaria la misma entrevista para que no se perdiera nada nos
introducia mas en el ser y el hacer de todas estas personas. Ese fue el inicio de
nuestra documentaciéon, no empezamos por libros ni videos ni periddicos,
iniciamos a la antigua, como cuando nuestros abuelos nos contaban una historia
que le habia contado su abuelo que a su vez el tatarabuelo habia recibido de su

15
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padre, recuperar esa tradicién oral como tnico medio para rescatar historias que
no estaban en libros pero no por eso eran menos importantes.

La entrega del material en su inicio fue de 60 paginas, la segunda revision
de 50, la tercera de 35 y por altimo quedaron 20 paginas, en las cuales se
plasmaron las historias mas relevantes y se logré plasmar en una sola entrevista
la informacién dada por cinco personas. En esta etapa se escogieron las
necesidades del montaje, o que se queria decir, para, por y como decirlo, como
seria la construccion de personajes de los cuales teniamos un referente claro, una
imagen que imitar, serfa una presentacién o una representacion de estas historias.

Fue en este punto donde faltando cuatro semanas para el estreno
empezamos la puesta en escena, ya no habian tantas entrevistas y los
personajes reales habian sido fusionados para que no fueran reconocidos por sus
duefios, las cosas que denunciaban en las entrevistas los exponian demasiado,
inconformidades, quejas y reclamos, eso era lo que el proceso buscaba, que fuera
la comunidad la que escogiera lo que queria decir, La Perseverancia: escritora de
su propia historia, y siendo asi nos entregaba personajes, luces, atmosferas
claras, iluminacién, vocabulario.

Pues aunque después de las transcripciones nosotros intervenimos en el texto,
nunca hubiéramos podido escribir, hablar y pensar como estos seres tan
particulares que nos habian entregado sus vivencias que al final se convirtieron
en parlamentos de personajes a los cuales les sucedia algo y tenian siempre que
decir.

16
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Al momento de abordar la construccibn de personajes cada uno heché
mano de lo que se le facilitaba, mas de la mitad del tiempo se nos habia ido en
decidir la comunidad, descubriria, escucharia, grabar sus historias. Y justo en este
punto es donde surgen algunas inquietudes: la documentacion habia sido el pilar
de este proceso ;porque si se habia invertido mucho tiempo en buscar, leer,
transcribir, escuchar y habia todo el material suficiente para crear un buen
personaje no se logré? ;Por qué dejar la creacion del personaje a una invencion
individual y sin referentes si los teniamos al alcance de nuestra mano? ;Hasta qué
punto debiamos respetar el referente y hacer de él una muy buena imitacién o en
cambio era mejor sacar de su entrevista lo que nos funcionaba y crear a partir del
imaginario un personaje totaimente distinto desaprovechando el Ser y Estar de el
personaje original?

17
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1.2 INICIO: TIEMPO DE RECOPILACION DE HISTORIAS

Tratando de encontrar respuesta a estas inquietudes es- necesario
retroceder un poco en el proceso. Antes de llegar al Barrio hicimos una lista de
preguntas clasificandolas en tres tipos, teniendo en cuenta que el teatro
comunitario esta hecho De, Por y Para la comunidad:

DE: Todo el material es sacado DE la comunidad. Esta es la primera fuente
de donde se exirae la materia prima del trabajo con el que se inicia, transcurre y
finaliza el proceso.

POR: Esta etapa se refiere al teatro que es hecho completamente POR una
comunidad sin la ayuda exterior o con la participacion de artistas que entran a
colaborar en el proceso pero que trabajan como si fuesen parte de la comunidad.

PARA: En el teatro en comunidad se trabaja PARA la comunidad, pues
siendo ella participe del desarrollo de la obra es quien plantea los temas, es por
eso que se corre el riesgo que solo le interese a esta comunidad, pues trata
especialmente de su historia y necesidades.

18
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Después de aclarar el objetivo del teatro comunitario, se creé el antes
mencionado “banco de preguntas” en donde dichas preguntas debian ser guiadas
con objetivos especificos:

1.”Para romper el hielo”
- ¢Se sabe alguna leyenda del barmio?

Las preguntas para romper el hielo fueron utilizadas al entrar por primera
vez en el barrio, el ambiente estaba un poco tenso y residia la necesidad de
acercamos a la comunidad de cualquier manera. Preguntarles por una leyenda o
su equipo de fiitbol favorito planteaba un tema inicial que abria la puerta a nuevas
preguntas.

-¢ Qué parte del cuerpo seria La Perseverancia?

La metafora en griego significa “fraslacion” y consiste en la aplicacion de
una palabra sobre un concepto, No de manera literal pero con la intencion de
hacer una comparacion con otra cosa, por ejemplo: “cuél es el animal que mas se
ve en la perseverancia” o “cual es el color que mas se ve en las calles del barrio”

3. Enfocadas al tema que queriamos tratar

- Zcomo es la relacion del barrio con la autoridad?

19
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El barrio tiene una particularidad y es que en €l se encuentran reunidas
todo tipo de generaciones colaborandose entre si, es un pueblo chico en el que se
cumpile el refran popular “pueblo chico, infiemo grande”. A este pequefio barrio lo
traza la inseguridad, el vandalismo y una fama que hace que sus visitantes se
cambien de acera. La gente respondi6 este tipo de preguntas porque eran ellos los
interesados en hablar de estos temas, como ya habiamos dicho ellos fueron
escritores de su propia historia.

La documentacion fue mas de la mitad de este proceso, la investigacion de
la historia del barrio, de la problemética, de los individuos entrevistados que unidos
conformaban esta comunidad en la que estidbamos trabajando, hacia el periodo de
documentacion cada vez mas interesante, periodo que se alargd hasta el dia que
presentamos la obra terminada a la comunidad, esta, que hizo arte y parte en un
periodo de nuestra formacién en la escuela y estuvo ensefiandonos cosas hasta el
Gitimo dia. '

El ahondar en el 48 (Bogotazo, Gaitanazo, Perseverazo) fue a {0 que nos
llevd las entrevistas, mas de la mitad de estas hablaban del 9 de abril de 1948,
presentaban a Jorge Eliecer Gaitan como el “jefe” del barrio, dejaban ver una
politica liberalista que los llevaria muy lejos y que a su vez haria que su voz, la voz
del pueblo obrero y trabajador de Colombia fuera escuchada.

Fue esta misma insistencia la que nos hizo pasar a una nueva etapa en la
historia del barrio. Buscar peridédicos, entrevistas, libros, revistas, videos, pruebas

20
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de que el barrio habia sido en otro tiempo cuna de honestidad y generosidad, que
sus calles estaban habitadas por obreros y sefioras que cocinaban con lefia y
llamaban a sus esposos almorzar a punta de gritos y sabanas blancas. Cualquier
pista que nos llevara hacia el 48, Gaitan y La Perseverancia, seria Gtil para
nuestra documentacion.

Se encontraron algunos libros y articulos de personas que alguna vez
habian vivido en el barrio y que resaltaban de él, su valentia y trabajo. La muerte
de Gaitan el 9 de abril de 1948, se enconfraba aparte y nombraba muy pocas
veces al barrio, nombrandolo como uno de los muchos a los que fue Gaitan, es
por eso que la informacibn mas importante la seguiamos encontrando en los
testimonios de la gente. Era increible que todos se pusieran de acuerdo para
contar la misma historia, esta era real y era la que después de unas semanas
decidimos representar.

El pasar dos meses en medio de la gente, hablando con ellos,
escuchandolos por horas, observando detalladamente su comportamiento, nos
daba suficiente material para la construcciébn de personajes que no fueran
imitaciéon, ni cliché, sino seres humanos como los que habiamos conocido y
observado mas de la mitad del tiempo que poseiamos para tener listo el trabajo.

El tiempo es un periodo determinado durante el cual sucede algo. En
efecto habiamos conseguido algo en los tres meses que llevabamos trabajando en
el proyecto del teatro comunitario, pero normalmente estos procesos cuentan con

21
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un periodo de experimentacion de mas de un afio, en el que el grupo se da a la
tarea de pasar etapa por etapa con la comunidad dandose el tiempo que necesitan
para cada una. Tiempo que faltando un mes para el estreno no tenlamps, pues no
hay que olvidamos que todavia éramos parte de una institucién y por lo tanto
debiamos respetar los periodos establecidos por la universidad para mostrar los
resultados del montaje, también cabe mencionar que este es uno de los montajes
exigidos para graduarse, por lo que se daba por entendido que después de cuatro
afnos de aprendizaje en la escuela contabamos con las herramientas necesarias
para sacar adelante el proceso en cuatro meses.

Nosotros como actores nos internamos en un taller y sacamos adelante con
disciplina un montaje en un tiempo reducido, la comunidad no, ellos tienen un
proceso distinto que no iban acelerar para dedicarse actuar, que era la idea
original, actuar con las personas dueiias de la historias. Como esto no podia ser
nos dimos a la tarea de hacer nuestro trabajo, actuar, interpretar seres distintos a
nosotros mismos, por eso decidimos concretar las historias y definir un texto.

Los personajes del texto final eran una fusién entre la ficcion y la realidad, aunque

algunos testimonios fueron la base de la obra, otros debian ser complementados,
pues el conflicto no era lo suficientemente fuerte para una escena. La esencia de
las personas reales se veia trastocada por el ingenio de unos actores que
asumiendo el rol de escritores daban rienda a su imaginacibn cambiando su
comportamiento, situacion, conflicto, relaciones y se aduefiaban de sus vidas para
hacer una escena que cumpliera con las reglas, (sucesos, conflicto, situacion,
personajes).
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La documentacion en este punto era la base. Contabamos con todo el
material recolectado durante dos meses y ahora habia que dirigirlo en funcién del
texto, la puesta en escena, los personajes. La plataforma del texto estaba
atravesada por el Gaitanismo y todos los personajes debianvemeafeda!os, por
las palabras del “jefe” que llevaban el eje de la obra: El objetivo de nuestro
proceso era que la comunidad se sintiera identificada con palabras como:

iSomos Gente capaz!
Somos Gente de angustia
Somos Gente tenaz
Somos Gente que siente con el alma

Somos Gente de Perseverancia!

Dichas por Jorge Eliecer Gaitan, en el barrio La Perseverancia, grabadas en la
estatua de El que esta en la plaza y que logro estar en el escenario.

Esta es una sintesis del proceso. Ahora miraremos la manera de dar respuesta a

las inquietudes anteriormente sefialadas, acerca de la utilidad de la
documentacion y su efectividad en la construccién de personajes y puesta en
escena describiendo algunos elementos del teatro documental y el teatro
comunitario.
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CAPITULO DOS

2. EL TEATRO COMUNITARIO A PARTIR DE UN PROCESO
DOCUMENTAL

2.1 TEATRO DOCUMENTAL:

El teatro documental nace como subgénero dramatico en Alemania, de la
mano de Erwin Piscator, en su aparicion en 1929, cuando se publica The
PoliticalTheatre. (E! Teatro Politico) En ella, el dramaturgo dedica todo un capitulo
a las obras documentales, Segin Piscator, el objetivo — claramente politico — de
este tipo de teatro es mostrar la relacidon entre los acontecimientos vistos en
escena y las fuerzas activas en la Historia.

Para que esto ocurra no se recurrira a la ficcion dramatizada, sino a la
documentacion que se pueda obtener, documentos reales de donde se extraeran
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los textos que se pondran en escena. Buscando convencer a la gente se expone
lo que se quiere hacer o decir a la comunidad por medio de material audiovisual.

Uno de los puntos que planteaba Piscator, era hacer un teatro obligado a
sustentarse en la clase social a la que combatian y esto creaba una contradiccion
entre el teatro politico que se rebelaba contra los que mandaban y daba un giro
con el discurso, o una revolucion de la estética que se venia manejando por
décadas, tratando de salirse de las formas estructuradas para la escena.

La critica hacia el Teatro Politico no es solo ideolégica sino dramatica.
Pues tratando de conciliar la fabula con el documento no se logra aclarar las
formas para el teatro documental®. Con frecuencia, en este tipo de teatro la
historia que lleva todo el hilo de la obra, relega el problema individual, necesario
para lograr el confiicto, a lo cual piscator responde que la obra ya por dramatica es
una obra abierta la cual no necesita de la primacia del director.

En la infinidad de debates que se llevaron a cabo tratando de aclarar que
entre la fabula y el testimonio, se reducia la vigencia historica, y por lo tanto
politica, del "teatro documento”, afirmando que la esencia de este tipo de teatro es
la actualidad y que, con ella inicia y termina, un ciclo. Es por eso que los montajes
de Piscator eran tormentas politicas, pero también campos experimentales. Un
constante aprendizaje y tiempos para fundamentar su teoria con la que podia
afirmar cosas como: Sélo un “trabajo bien hecho” puede generar un efecto politico
y, por consiguiente, artistico.
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Es por eso que no es obligatorio que el arte tenga que tomar partido,
porque siempre lo toma. El arte consiste en tener una manera de mirary ver el
mundo, de poder tomar alguna clase de partido: fijar una posicién y trabajar sobre
ella, defenderia, pero para que esto ocurma uno debe estar convencido de lo que
quiere decir y defender. Objetivos que se logran con trabajo.

Al igual que piscator con su concepcion de un teatro politico, Boal y el teatro
del oprimido, en el teatro documental, se busca llevar a la gente a recopilar
momentos trascendentales de su vida e historia, al recopilar momentos
importantes van encontrando lo que se quiere decir y reconociendo el teatro como
un estilo de vida, el teatro que tenemos tan presente desde que nacemos hasta
gque nos morimos. Es alli donde nosofros somos un documento del cual
reconocemos cada etapa al querer contar una historia, teniendo claro lo que se
quiere decir.

Profundizando mas en el teatro documental hay una fase de éste que se
utiliza como una herramienta de investigacion, una excusa de recopilacion, es alli
donde encontramos en la comunidad de un barrio vulnerable la necesidad de ser
escuchados, se llega con una excusa, pero al entrar a fondo de la documentacion,
encontramos todo un universo de historias esperando ser escuchadas, esto
sucede en todos los ambitos socio-culturales o en cualquier elemento que uno
“utilice” para la documentacién como excusa hacia la representacion.
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Una de las razones por las que nace el teatro documental es por la
necesidad de contar historias reales que no estuvieran lejos de la realidad, en
donde el espectador se sintiera identificado en el momento mismo de ver la obra,
se reconociera y él mismo sacara conclusiones. Como se trabaja sobre un
universo especifico los referentes dados por éste tienen que ver con el archivo que
se tiene, sacando dichos referentes de realidades concretas, de mundos
especificos de los cuales al momento de representar el espectador identifica como
Suyos y no se cuestiona porque asume que lo que esta viendo es pura casualidad
al ver su historia reflejada en un resultado escénico.

Hay un punto en el que el teatro documental se separa del teatro politico, y
se acerca al teatro en comunidad. Una de las caracteristicas del teatro comunitario
es la alusion a mundos concretos, entre tanto que el teatro documental basa su
representacién en realidades especificas. Aunque el docudrama, asi llamado el
teatro documental no es reconocido como teatro porque es carente de un
elemento del mismo que es la ficcion, tiene todos los elementos para construir una
historia en la que lleve una linea de sucesos que consigue gracias a toda la
informacién que acumulo en toda la investigacion. Pero como si no hay ficcion no
hay teatro, el docudrama por ser carente de este elemento no es considerado por
algunos, teatro. Pero qué mas ficcion que historias verdaderas contadas por
personajes que viven y se sienten mas vivos alin cuando ven su historia
representada. En cierta manera es una forma de trascender.

Sin embargo, hay un punto en el proceso de documentacién que nos hace

ver que existe una identidad entre lo ficticio y verdadero, sus historias contadas, o
textos leidos, material audiovisual visto, son herramientas indispensables para la
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creaciéon del texto, sin perder de vista la esencia de la comunidad con la que
estamos trabajando, de esta manera el teatro documental apela directamente a la
memoria individual pero especiaimente a la colectiva, el espectador no tendra que
hacer mucho esfuerzo cuando vea la representacion, porque lo referido
coresponde a una situacion que con mayor o menor distancia lo incluye, pues
todas las referencias recolectadas fueron buscadas para que lo sucedido en
escena al ser visto fuera reconocido por el espectador.

Por ofra parte, el Documental Cinematografico y Televisivo, se caracteriza
por no poseer mucho control sobre las imagenes mostradas, ni la existencia de un
argumento predeterminado. De este modo, se trata de mostrar realidades de la
forma mas objetiva que sea posible, ain cuando sea necesario el uso de la
narraciéon, la musica y determinados efectos para poder narrar los hechos que
muestran las imagenes. Dentro de esta rama de los documentales se destaca un
elemento en que quienes captan las imagenes tienen un rol participativo, siendo
testigos y también protagonistas de lo captado.
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2.2 TEATRO COMUNITARIO

El teatro comunitario esta hecho DE |a comunidad PARA la comunidad, nace
con la idea de que el arte es una forma de trasformacion social, basandose en que
todas las personas tienen una fase creativa y que solo es cuestion de desarrollaria
pues al permitir que esto suceda crea transformaciones de fondo en cada uno de
los integrantes de la comunidad y por lo tanto en ella misma.

Al ser hecho POR la comunidad, esta abierto a todas las personas que de
manera voluntaria quieran participar en el proceso, comprometiéndose cada uno
de ellos de manera artistica con el proyecto, asistiendo a ensayos aportando
ideas, realizando las funciones, no se tiene ningun tipo de discriminacion, en el
proceso pueden participar miembros de todas las edades, desde nifios muy
pequeinos hasta adultos mayores, creyendo que cada uno de ellos tiene algo
importante que aportar al proceso. El teatro comunitario es numeroso en
miembros, esta casi siempre compuesto por no menos de 20 personas es
autoconvocadado y autosostenible, genera sus propios recursos pero puede
también estar apoyado por otras fuentes incluyendo el estado, pero sigue
perteneciendo meramente a la comunidad.

El teatro comunitario mueve otro tipo de publico diferente al de las salas de
teatro, movido por las familias de los integrantes y por la comunidad en general
que apoya lo que es creado por ella y para ella. Esto hace que sus sitios de
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representacion sean amplios porque llegan a un gran nimero de personas. Esto
hace que casi no frecuenten las salas de teatro.

Este proceso Incentiva las relaciones entre las personas, haciendo que el
bamio o el lugar donde se desarmrolle hagan del arte parte de su comunidad,
dejando que éste realice transformaciones y asuman el arte como un derecho.

Este tipo de teatro tiene como objetivo ser la voz de la comunidad, dejando que
sea ella la que proponga el tema a fratar, el lugar de investigacion y la manera
como lo quieran decir. Al ser abierto a la participacion, pueden ser parte de esta
los grupos marginados, artisticos, politicos, religiosos, creando un espacio donde
siempre hay algo que decir. Para lograr un resultado se deben tener en cuenta los

procesos de composicidon que se buscan en el transcurso de la investigacion y
que se dividen en cinco termitorios conceptuales cuya sigla en inglés es CRAFT
(CRAFT: Contact, Research, Action, Feedback, Teaching) Los cuales son:

e Contacto

e |nvestigacion

e Accién

e Retroalimentacion
e Ensefianza

CONTACTO:

En este periodo del proceso, los creadores realizan el primer acercamiento como
grupo a una nueva comunidad, en este punto se decide que estilos se utilizaran
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dentro del proyecto de teatro, cuales son los temas que se van a investigar, cual
va ser la dinamica de trabajo y como sera la “convivencia” con la comunidad.

En esta etapa se deben identificar cuales son las historias 0 experiencias
mas representativas de la comunidad, para esto es necesario crear un
acercamiento con ellos a base de respeto y sin predisposiciones.

También en este camino es posible encontrar dificultades, como personas
que no desean participar en el proyecto, respetando su respuesta se deben tener
en cuenta que barreras personales y aprovecharlas para el proceso.

INVESTIGACION:

En este ciclo se trata de reunir informacién acerca de las personas, lugares,
tiempos y hechos, con los cuales se van a ser el material de trabajo, la
investigacion es un proceso que se realiza tomando cierta distancia de las
situaciones, se basa en la observacion, la escucha, el aprendizaje constante, una
retroalimentacion.

Para conducir una investigacion que sea efectiva, el grupo debe prepararse
para las metas a las que pretende llegar, para ello se debian crear comisiones de
trabajo que abarcaran los diferentes aspectos que debian ser investigados.

En este periodo de investigacion se debe analizar a la comunidad acerca

de cudles son las partes con mas necesidad dentro del barrio y qué historias hay
detras de cada hecho.
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ACCION:

El grupo trae toda la documentacion recolectada en la investigacion por
medio de las entrevistas. La labor de esta etapa es producir un trabajo artistico,
que tenga un impacto positivo dentro de la comunidad. Después de tener todo el
material transcrito, debe ser editado y preparado para ser presentado a la
comunidad. Se puede presentar por medio de una lectura dramatica, imagenes,
videos, se debe acordar que lo que se va a mostrar es lo mas aproximado al
resultado final. Esta etapa no se puede omitir, pues se debe ser transparente con
la comunidad y hacerlos participes activamente del proceso.

RETROALIMENTACION:

Después de presentar el material que se tenia hasta la etapa de accién y
dependiendo de la respuesta del publico, se pasa a la etapa de retroalimentacion,
donde se tendra en cuenta: La respuesta inmediata del publico, las reflexiones y
consideraciones o propuestas de la comunidad para enriquecer el material que se
les mostr6. Estas apreciaciones dadas por el publico, daran el punto de partida
para el mejoramiento de la obra. Las relaciones que se constituyeron con la
comunidad deben fortalecerse con el fin de ganar una relacién sincera y enfocada
al crecimiento del montaje.

Es justo en este punto del proyecto, en donde los miembros de la
comunidad aclaran cosas como: el vestuario, la misica, las relaciones, la manera
de hablar, los espacios, que nos ayudan en la verosimilitud de la obra, teniendo en
cuenta que la obra estaba encaminada hacia el realismo, aunque en una de las
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escenas como la de soledad y su madre (tercera escena de la obra “La
Perseverancia”) se rompiera esta premisa. Escuchar a la gente identificarse o no
conIomostradonosdaelcaminoaseguirenelsiguientepasodelosprocesosde

ENSENANZA:

Esta etapa resume practicamente la mayoria del proceso, parte del resultado y
finaliza con la acogida del trabajo, que no finaliza con las representaciones hechas
para la comunidad, sino que enfrenta el aprendizaje del grupo artistico y del
material humano que fue el protagonista del proceso. La intencion en esta fase
final es lograr una permanencia y un cambio dentro de los miembros del grupo,
principaimente en las generaciones jovenes, que seran alimentadas por las
experiencias de los mayores. lograr una ftrascendencia que refleje un
mejoramiento de las problematicas del barrio es lo que busca esta Ultima fase.

Esta ensefianza es una vinculacion y un contacto con la comunidad, que
generara razones para que el proceso contintie y sus habitantes indaguen y exijan
sus derechos y cumplan sus deberes. Las nuevas generaciones asumiran una
respuesta distinta hacia las problematicas del barrio y queriendo reclamar sus
derechos, acudiran al teatro comunitario como una manera de denuncia social.

Los procesos de composicion se presentan como un ciclo en el cual la

ensefianza hara que el proceso regrese al momento de contacto, permitiendo una
autoevaluacién del proceso y resultados en la comunidad, sera un circulo que se
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repetira cada vez que la comunidad quiera hacer teatro y podra acudir a estos
puntos cuando sea necesario e iniciar un proceso.

Cada uno de los componentes de los procesos de composicion se llevaran a

cabo desde el momento mismo de escoger la comunidad a trabajar, y seran de
gran utilidad al momento de tomar una linea de “composicién” para el montaje.
El teatro comunitario, esta destinado a contribuir al patrimonio social de una
comunidad, desarrollando las habilidades, el espiritu comunitario, y las
sensibilidades artisticas de los que participan y experimentan cada paso de los
procesos de composicion.
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2.3 EL TEATRO DOCUMENTAL Y TEATRO COMUNITARIO PARALELOS Y
RESPUESTAS A UN PROCESO CREATIVO.

“Una pieza seré “buena” y podra decirse que con ella se ha realizado una actividad
“artistica” sblo si esta bien hecha. S6lo un “trabajo bien hecho” puede generar
un efecto politico y, por consiguiente, artistico”

Erwin Piscator

La perspectiva de para qué un “artista” debe plantearse cuestionamientos frente al
objetivo de su trabajo, nos hace liegar a este punto. El exigimos como actores nos
hace reconocer desde qué posicidn emprendemos un proceso y la necesidad que
tenemos como seres humanos pero principaimente como artistas de adoptar una
posicién ante el mundo. El DE, POR y PARA, lo cambia todo, fijando formas de
mirar y ver el mundo, haciendo funcionar cada uno de los elementos adquiridos en
afios de formacién y articulando maneras de materializar esas cualidades en el
imaginario individual y colectivo.

Después de haber reconocido algunas de las caracteristicas del teatro
comunitario y el teatro documental, de verlos por separado y fijamos en sus
puntos de accién, ante los diferentes sitios de desarrolio, podemos buscar los
puntos de encuentro entre las dos clases, teniendo en cuenta que el teatro
documental fue una excusa para entender el periodo de documentacién que
funcioné en el desarrollo del proceso en la comunidad del barrio La Perseverancia.
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El teatro documental tiene como pilar lo referencial. Un sustento sobre lo
contextual es lo que lo lleva a encontrar una claridad en el mensaje que quiere
dar. En esa medida el teatro comunitario en la etapa de “El Contacto” busca un
acercamiento a la comunidad, buscando referentes claros para el punto de partida
del proceso a desarroliar, en ese punto se deben encontrar las historias mas
representativas de la comunidad y asi ir recopilando informacién que aporte al
proceso ya iniciado.

Teniendo una referencia “a” se encuentran datos que funcionan para encontrar
claridad en los temas que la comunidad quiere tratar, éste es el inicio de la
documentacion, que parte de la etapa de contacto, y que subraya las necesidades
de la comunidad quienes referenciaron, un lugar, un tiempo, un personaje, que
sirve como ya hemos dicho de inicio del camino hacia el proceso. -

El teatro documental apela a una memoria individual pero especiaimente a
una colectiva, el teatro comunitario esta hecho por una y para una colectividad,
esto hace que el destinatario reconozca su historia al verla porque hace parte de
ella, las referencias dadas por ellos al principio del proceso son la base para llevar
a cabo el hilo de la historia. Son ellos quienes cuentan lo que creen relevante,
deciden lo que se debe hacer y omiten lo que quieren omitir.

Hay un punto en el teatro documental en donde la ficcibn desaparece, al
contrario, en este proceso comunitario la ficcion vino a ser una parte fundamental
en la dramaturgia de la obra, basaba la historia en experiencias propias de la
comunidad. Por ejemplo, ya cuando el trabajo estuvo listo para mostrar al publico,
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ellos fueron los primeros en sorprenderse al ver la estatua del lider politico Jorge
Eliecer Gaitan en la mitad del escenario, eso ya hacia particular esta obra, pues
tal vez ningin otro bario esta tan marcado por el Gaitanismo como La
Perseverancia. Estatua que estuvo en todo el transcurso de la obra y que marcaba
un tiempo, una época en especifico (Gaitan y el 48).

Es necesario volver a recordar las inquietudes que surgieron durante el
proceso, para tratar de responderias frente a los resultados que buscan el teatro
comunitario y el teatro documental:

Las preguntas iniciales eran: ;por qué si en el proceso de documentacion
se habia invertido tanto tiempo en buscar, leer, transcribir, escuchar y habia todo
el material suficiente para la construcciébn de un personaje no se logré dicha
construccion? ;Por qué dejar la creacion del personaje a una invencion sin
referentes si los teniamos al alcance de nuestra mano? ;Hasta qué punto
debiamos respetar el referente y hacer de él una muy buena imitacién o en cambio
era mejor sacar de su entrevista lo que nos funcionaba y crear a partir del
imaginario un personaje totalmente distinto desaprovechando el Ser y Estar de el
personaje original?

Recordando que somos un programa académico y que contabamos con un
tiempo reducido y que ademas la mitad de este tiempo se nos fue en el periodo de
documentacion, se deduce que basicamente nos hizo failta tiempo para desarrollar
completos los procesos de composicion que requeria el teatro comunitario.
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Procesos que debiamos seguir completos para obtener el resultado
deseado. En una parte de estos procesos necesitdbamos un periodo de tiempo
para la creacién de personajes, porque al fin y al cabo para eso estabamos ahi.
Para nosotros como actores el proceso de documentacion fue muy Util pues en
este tiempo, observamos, imitamos, seleccionamos los tipos de personajes que
cabrian en esta obra. Crear un personaje en este punto no sélo era improvisacion.
Se estudi6 todo el material extraido de la vida real, se buscé la informacion en el
libreto que nosotros mismos habiamos escrito a partir de las entrevistas y con esto
en el proceso de construccién se tuvo en cuenta que cada actor tenia su manera
de crear un personaje, cada uno utilizé la manera mas adecuada y la que mejor le
funcionaba para si mismo. Después del proceso de formacion en la escuela, cada
uno desarrolid una manera de abarcar el proceso de creacion de personajes y es
alli donde la mayoria nos quedamos cortos, el tener referentes tan claros y tan
cerca era la oportunidad para crear personajes fantasticos pero en contraste con
la estrechez del tiempo los personajes terminaron siendo invenciones rapidas, (no
por eso mal hechas) de las cuales quedaron muchos detalles por fuera que
hablamos conseguido en el proceso de documentacion.

Por ejemplo: miremos lo que sucedié con la estatua, éste era un elemento
suelto, porque aunque todas las entrevistas tenian sucesos que marcaron la vida
de la comunidad en referencia con Jorge Eliecer Gaitan, no hubo el tiempo para
hacer la suficiente investigacion, sobre la época, los personajes, para ahondar en
las costumbres, elementos necesarios para que fueran claras las circunstancias
dadas, la linea de pensamiento de los personajes.

Tres meses de trabajo tralamos encima pero un mes para desarrollario todo
no era suficiente, es por eso que por la generalidad de un tema se recurre a la
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ficcibn, que daba a las escenas escritas por los estudiantes un confiicto “claro”
pero que se alejaba del verdadero contexto que se supone atravesaba toda la
obra.

Cuatro meses en total fue el tiempo de desarrolio de este proyecto, en los
que solo hubo quince dias de montaje, pero como dice Piscator:

“Solo un “trabajo bien hecho” puede generar un efecto politico y, por
consiguiente, artistico”,

Esto no quiere decir, que fue un trabajo mal hecho, si no al contrario que
fue una experiencia viva desde lo documental y un trabajo vivencial excelente que
nos pemiti6 generamos inquietudes: en el proceso como actores académicos,
que se salen de un espacio seguro y se entrometen en una parte de su verdadera
comunidad, dejando a un lado los personajes elaborados y las obras escritas para
hacer parte de una denuncia, de una protesta o simplemente de un mensaje poco
importante para muchos, pero parte de las raices de una comunidad que escoge
este mensaje y no otro, porque cree que tienen algo importante qué decir.
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CONCLUSIONES

El teatro documental es un proceso que lleva tiempo. Haber tenido la
experiencia de ser dramaturgos, actores y hasta directores de nuestras escenas
nos recuerda que un actor debe estar preparado en todas las areas que tengan
que ver con la creacion escénica, pero también humana. Estar en contacto con
estas personas nos permitié entender un poco méas su pasado, sus historias, sus
referentes, sus comportamientos como seres humanos y a valorar sus tesoros
mas preciados convirtiéndolos en un material valioso y util.

El barrio La Perseverancia nos hizo ver que de sus leyendas podriamos
sacar obras enteras y siempre habria algo mas que decir, algo que contar que
resaltara la importancia que tiene un pedazo de tierra, un montén de gente, una
colectividad cuyo interés no es buscar la fama ni ser aclamados, si no ser tenidos
en cuenta y con esto participar en procesos creativos que les permitiera hacer al
arte parte de ellos y reclamario como un derecho, como una manera uUnica de
expresion.
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Ver en ellos al final gestos de agradecimientos y nuevas experiencias de
vida, son regalos obsequiados por una comunidad agradecida con un grupo de
estudiantes y todo su equipo de trabajo, que estando con ellos un par de meses,
reflejaron un poco de la realidad que se vive en esta comunidad, la cual resalto el
trabajo del director que tuvo que acoplarse a la precariedad de elementos con los
que toca hacer teatro en Colombia, pero que alin asi “comunitariamente” pudo
sacar a delante un resultado artisticamente comunitario.

En cuanto al desarrollo de los personajes, el cliché, lo verosimil, lo
mentiroso, las pelucas, el vestuario, lo extravagante, el texto, la dramaturgia, la
iluminacion y la aparatosa escenografia, pasan a segundo plano, no porque sean
menos importantes, sino porque en ese orden de ideas lo primordial era lo que la
comunidad queria, DE, POR y PARA la comunidad, con esto no nos escudamos,
solo deducimos, que ya que la escuela nos permite tener este tipo de laboratorios,
también se nos permite asumirlos de la manera que cada proceso lo requiere.

El proceso vivencial en el teatro comunitario, fue en realidad una
experiencia en lo documental. Proceso que hasta el dia de hoy, nos obliga a
reconocer cada uno de sus elementos, a reflexionar sobre lo que queremos decir y
la importancia de tener un punto de vista claro, recordandonos que vivimos DE,
POR y PARA una comunidad, y que como seres interesados en el arte igual que
ellos, siempre tenemos algo que decir.
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ANEXOS

1. Articulo publicado por la revista “EL FRENTE” de Santander, escrito
por: HERNAN CALA PORRAS

PERSEVERANCIA

Como toda accibn, esto transcurre en muiltiples lugares y al final llega a centrar su
desarrollo en el lugar perfecto. La plaza de mercado del barrio la Perseverancia,
con usual venta al menudeo y todo lo demas, con la exquisita fritanga y chicha de
maiz en festival, que deja ver la idiosincrasia del trabajador agaminado y rolo, que
madruga al frio bien temprano alla en la cabecera cerca al espectacular cerro
bogotano, y el humo de carbén que huele peculiar en todas las viviendas. Aqui se
compone la historia en melodrama, con gran nimero de apasionados habitantes
en corrillo dominical y seguidores del caudillo, que un dia los supo cautivar al
calor de un discurso -juego al tejo y unas chichas de mas en la plaza grande. “jAy
juemichica!” pero qué discurso, que lilegaba al corazoén para no salirse nunca. En'
este mismo lugar se retoma la historia tan veraz de la Perseverancia, que fuera
rescatado por el profesor Bermardo Solano y su equipo de actores de Arte
Dramatico de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, para darlo a
conocer en las tablas con éxito y antecedentes, desde sus mas sanas costumbres
de barrio en transicion, que lucha su reputacion de ser peligroso y con el deseo
de salir adelante mediante buenos principios ancestrales que al parecer es
imposible inculcar a los de ahora y por eso los llevan a la droga, robos y
prostitucion en medio de la locura adolescente. Pero eso no impide crecer
aceleradamente en la ladera de este barrio cercano a Monserrate y el parque
nacional, con todo tipo de juegos infantiles para grandes, como fueron la ciudad
de hierro, rueda volante, carrusel de caballitos y carmritos locos que tanto nos
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gustaba chocar en medio de la bulla. En tal ambiente se reproduce la actuacion
extraordinaria del elenco que nos lleva de la mano a recorrer tales vivencias con
sabor a helados de vainilla y chocolate, en dicho retazo de ciudad de alguna vez,
representado en barrio la Perseverancia. Un pasado literal y delicioso, como lo
muestra la bien lograda Obra de teatro del maestro Bernardo y su conjunto. Una
ficcion basada en la realidad, desarrollando personajes naturales que primero
fueron a consideracion por la comunidad en el Salon Comunal para considerar
opiniones y sugerencias y como tales fueron aprobados -por las viejas memorias
que aun nos acompafian. “jEsos si eran tiempos!” —Grit6 euférico un abuelo de
ruana y sombrero, Cuando Gaitan venia a la gallera y nos decia que todos
éramos iguales y por eso lo mataron. Hasta aqui se escucharon —dice- los
disparos y todos nos reunimos a llorar aqui, Y al grito que lo habian asesinado,
nos fuimos con palos y machetes protestando por las calles contra el gobiemo y
las oligarquias -asi como en la representacion que hoy estamos viendo aqui. De
elio nos da cuenta la obra con un grupo diverso de personalidades, que destaca
ancianos de la época, nifios, un policia trabajando con la comunidad y
delincuentes que matan roban y al final mueren, tratando de re socializarse a la
droga y al alcohol. Igual Los adultos de la plaza se escandalizan de esta juventud
perdida y sumida en el vicio, y hasta un embolador perdido cruza la calle para
acariciar la frente del caudillo, quien al parecer le inspira en noches de dolor. Es
la mejor simbiosis que lo puede acompafiar y despedir la obra. Finalmente es una
Verdad entre la Verdad, que nos pemmite criticar, analizar y cuestionar. A la vez
sirve para entretener y celebrar en familia, con el mejor estilo de Obra de Teatro
en Comunidad.

HERNAN CALA PORRAS

Hernancala@hotmail.com

2. BANCO DE PREGUNTAS
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Preguntas que se utilizaron en la etapa de contacto e investigacion, creadas por
todo el grupo de trabajo.

¢ Cudl ha sido su mejor experiencia?

¢Cual es su anhelo mas grande?

¢Cudl es la persona que mas admira?

¢ Qué opina del arte?

¢Coémo cree que el arte afectaria su sociedad?

¢Qué es lo mejor de su barrio?

¢Cual ha sido la circunstancia mas dificil vivida en su barrio?
Mencione algunos problemas de este sector.

Si tuviera el poder, ;coémo cambiaria las cosas en su localidad?
Si hay una oportunidad de actuar o representar artisticamente su realidad,
¢como lo haria?

11.  ¢Le afecta alguna problematica en especial que pueda tener el barrio?
12. ¢Con que palabra describiria la calle 327

13. ¢Cbmo se llama y cuél es su edad?

14. ;Cuanto tiempo lieva usted en La Perseverancia?

15. ¢{Conoce algo de la historia del barrio?

16. ¢Conoce gente que haya vivido mas tiempo que usted en este barrio?
17. ¢ Qué significa La Perseverancia para usted como habitante?
18. ¢Qué le gusta y qué no le gusta de La Perseverancia?

19. ¢Le gustaria ver su barrio reflejado en una obra de teatro?

20. ¢Queé situacién o tema le gustaria ver en la obra?

21.  ¢Qué sueiios tiene?

22. ;Cual es su mejor experiencia en La Perseverancia?

23. ¢C6mo es la tarde?

24. ;Co6mo es la noche?

25. ¢Cuél le gusta mas y por qué?

26. ;Cobmo es la infancia en La Perseverancia?

27. ¢Le gustaria envejecer en La Perseverancia?

28. ;Coémo es la mujer en La Perseverancia?

29. ¢Qué es lo que solo se ve en La Perseverancia?

30. ¢Cual es la tienda de La Perseverancia?

31.  ¢Se sabe un chiste? Cuénteme uno.

32. ¢Cual es el animal que més vive en La Perseverancia?

33. ¢Dénde vive la persona més triste de La Perseverancia?

34. ;A qué hora hay que irse a dormir?

35. ¢Cual es su juego favorito, ha jugado policias y ladrones?

36. ¢Cree en algo o en alguien?
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37. Cuénteme sobre el festival de la chicha

38. ¢Cual es la hora del dia que mas le gusta?

39. ;Le gustaria cambiar de barrio, de departamento, de pais, de vida?

40. ;Conoce a alguien de la plaza de mercado? :

41. ;Cudl es la historia mas impresionante que ha escuchado en este lugar?

42. ;Confia en los jovenes del barrio?

43. ;Confia en alguien?

44. ;A qué huele La Perseverancia?

45. ;A qué sabe La Perseverancia?

46. ;Qué le diria al mundo para que venga a La Perseverancia?

47. ¢Qué cree que es el teatro?

48. ;Le gusta leer?

49. ;Cuaéles son sus necesidades a nivel personal?

50. ¢Tiene problemas con las figuras de autoridad?

51. ¢Cuadles son sus expectativas a mediano y largo plazo?

52. ¢Tiene problemas para acceder a la educaciéon?

53. ¢Alguna vez ha estado en riesgo su vida?

54. Situviera en frente a una persona que le ha hecho dafio a usted o0 a su
familia, y tuviera el poder de hacer algo: ;Qué haria?

55. ¢Qué es lo primero que piensa cuando se levanta en la mafiana?

56. ¢Sipudiera hacer algo que ha querido hacer, qué seria?

57. Sipudiera cumplir un suefio a alguien: ;qué seria y a quién?

58. ¢Cual es el personaje de la television, el cine, o el teatro que mas le gusta?.

59. ¢Quién es su cantante favorito?

60. ¢Qué piensa de sus vecinos? (Macarena)

61. ¢Qué piensa de la policia y la ley?

62. ;Qué seria lo primero que compraria si tuviera dinero ahora?

63. (Qué le sobray qué le falta a La Perseverancia?

64. ;Cual es el mayor atractivo de La Perseverancia?

65. ¢Cuaél seria el lema de La Perseverancia?

66. ¢Cual es la velocidad de La Perseverancia?

67. ¢Cuadl es la temperatura de La Perseverancia?

68. ¢Qué emocion seria La Perseverancia?

69. (Qué parte del cuerpo seria La Perseverancia?

70. ¢Qué material podria representar a La Perseverancia?

71.  ¢De qué color serfa La Perseverancia en la madrugada, la mafiana, la tarde
y la noche?

72. ¢ Cual ha sido la experiencia mas fuerte y la mas grata que ha vivido?

73. Diga un suefio frustrado.

74. ;Cual ha sido du mayor éxito?
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75. ¢Qué sofiaba ser cuando era pequefio?

76. ¢Qué suefia conocer y con quien mas?

77.  ¢Qué hace los domingos?

78.  ¢Qué tipo de fiesta haria en el barrio? »

79. Situviera la oportunidad de irse por cualquier motivo: ;a donde iria?

80. ¢Cual cree que es la mejor manera de protestar contra algo que no ie
gusta? .

81. Sil La Perseverancia fuera una persona: ;como la describiria?

82. ;Qué le gustaria decirle al mundo?

83. ¢Qué le gustaria decirle al mundo acerca de La Perseverancia?

84. Situviera la oportunidad de gritarie al mundo algo: ;qué le gritaria?

85. Si usted fuera un doctor y La Perseverancia una persona: ¢ qué enfermedad
le diagnosticaria?

86. ¢Qué remedio le daria y como la curaria?

87. ¢(Aquéle teme La Perseverancia?

88. (A quéle teme usted?

89." SilLa Perseverancia bailara: ¢ qué tipo de musica bailaria?

90. (Esta usted de acuerdo con las estratificaciones sociales?

91. ¢Cree que es posible la unificacion verdadera de los paises?

92. ;Tiene empleo?

93. ¢Por qué escogié ese empleo; gusto, obligacién, otro?

94. (Cree en el destino, o usted se labra su propio camino?

95. (Le atrae la moda?, ;le incomoda?

96. ¢Qué han hecho las autoridades para cambiar las cosas malas de La
Perseverancia?

97.  Sipudiera reconstruir La Perseverancia: ;como lo haria?

98. ¢Cuales son sus suefios mas importantes?

99. ¢Co6mo podria realizar sus suefios?

100. ;Qué suefios de otras personas podria ayudar a realizar?

101. ¢A qué momento de su vida le gustaria voiver?

102. ¢Le gustaria ser otra persona? ¢ Quién podria ser?

47



El teatro comunitario una experiencia en lo documental
R £ R S e S S A T R S o U P S A o A i 1 R S A SR . e s =

REGRISTRO VISUAL

Grupo de quinto afio de la facultad de artes ASAB. Barrio La Perseverancia.
Salén comunal. Bogota 2010
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Funciones obra: La Perseverancia. Teatro Luis Enrique Osorio. Bogota 2010
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Estudianates de quinto afio. Facultad de artes ASAB. Obra: La
Perseverancia. Bogota 2010. Director: Bernardo solano
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