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El teatro comunftario una experiencia en lo documental

lNTF"Lff~

Los prooesos de cieadión d® esb tiempo en  lo qu® r®specta al   teado

comLdüTio y desde la exporientia que na6 dqia babajar en esta bma de teatro,

no s® empiezan necesariameme con k> seguro {tBmos, acsores, direcsores ciaroé)

ni  de6de  bibliotecas  y técnicas  especfficas.  I`Iuegtm  inquistud  na®  desde  un

piooeso de cmación m dond® Ia impmrisación está a la ofden dst dfa, en donde

bstmonios  vivos  le  wn  dando  rumbo  a  la  higtoria,  enb®Iazando  Vivencias,

cfeen¿as, costimbr®s gmbadas st ma oomunidad oomo todas tx]n la neoestad

de ser por lo menos escuchada.

Cuando después de aiado años d® e]tperimentadones académicas nas

enhntamos a aBo distintD sdamos de encqiaTb dmüo nuestos conocimientos o

lécnicas  adquiridas.  ahi  empezamos  erTando.    Cada  proceso  es  distintD  al

amti« aunquo la6 fineamiend6 s®an ©ual®s, nuesto punto cm oomún ®n esse
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El teatro comunitario una experiencia en 1o documental

prooeso eia st toatro. d bab oomo excusa pam la iepfesentación, el teatro m su

genefalidad dn saber aun el principio, ni la ti5cnica, ni el "b- d® tedro a Dealizar.
El tBatro oomo tin espq}o distorsionado que plasmeria « una imagen esútica la

idea de e* commidad.  El teatro cx}mo .um lugar pafa cx}ntemplaf'-, esto es el

teado m comunidad.

Esta es una sfntesis del trabajo realizado con los habitantÉs dd bafTio La

Pén5everancia em d eegundo semesb dd año 2010 m él ma"} de tin proyecso

acadómico titLilado Tóatro En Comunidad. Üna ®)q}erientia püar para basar esta

memoria, ta cual s® alimenta m la prát#ca "no adores y espeddores.de un

prooeso de creadón eseénicolaüdémicx}, m dond® es inquietante el tmba}o de
documentadón m  d bansairso de la immstigación para d  resuHBdo final  del

proyecto.

Acostumbmdos  a  odo  tipo  de  tBab  en  donde  al  iniciar  las  onsaya6

nmatmen    se lle`m a cabo un dabqb de mesa eshitñiTado que nos anqiara

pistas o circunstandas dadas qLie ncB ditin por dónd® ompezar a abordar la obm,

es  muy  extraño  que  en  ffite  prooeso  de  teab  en  comunidad  iniüáramos

pioponiondo lo qu® nosotros oomo actoms o grupo d® Üabajo queúmos decir y

qu® oomunidad qu® se flconhm ®n Bogotá  pudiem acoplaise a dicho oütivo.

Ya esto era um .anomalfa- en el prooeso, pues estas cosas s® pueden

experimentar cuando um sale de la ÉN5cLiela oon sLi grupo de teaúo independifmtB.

Pefo  estando m  la esaiela  se  nos da  la  iesponsabilidad de eecogff lo qu®
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El teatro comunitario una experiencia en 1o documental

que«amos decir y con quien o que f bamos a tifflizar pam que üto fiiera clafo. Hq/

que  docLimentarse.  Hay  que  averiguar,    hay  que  leoL  `or  y  ofpee  con  lcx5

compañeros, tomar um decisión y asumida.

Al escuchaise como grupo s® deciden lugares daros paia ir a remnocerlos

y esooger uno solo en el qLi® nos rnetffl'amos hasta encontrar uno que ®süriera
dispuesto a oontar sL¡ historia y hacer aTtístcamente parte d® ella.

En  d  tras¢uco  d®  este  memoria  se  feoopilarán  los  momentos  más

significativcs de cste pmoeso, Ia dedisiones, inoomeriientes, pros y condas que

ftieron apafeciendo em el camino y oómo todo se üie eribetejiendo, ha¢iendo parLe

d® este tipo de teatm d teab en oomunidad. Pem principalmente cómo fte el

proceso de documentación que nas Ile`o al r®sultado de este pmyecLo,  tibros,

entrwistas, ouentcN5, ILigares, leyendas, materia prima de resultado final que se vio

en una obm de teatro ti"tada `La fleísetoraric¥.a-

Pero,  ®n  el  camino de  la  cieación  naoe una  inquietud  ¿Es el  teaüo cm

comunidad  un  teatro  documental?  ¿Hasta  qué  pumo  el  teado  en  comunidad

siendo   De, Por y Para la tx}munidad deja a un bdo la doaimenta¢ión y por lo

tamo dqia por ftera la mitad de su historia? ¿Se podria haa3r teatro en cDmLinidad

sin d"r"}nta"?
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Estas inquiotiJdS son las qu® s® irán dosarrotlando m d hnscuiso de

esbs páginas siendo sust®ntadas principalmome  a>n la oDperiencia qi)® nos dqió

Úabajam oomo artistas. pero mmoTdialmeme c"no seies humanos este tipo de

teabo. El teado ®n comun.dad.
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El teatro comunitario una experiencia en 1o documental

CAmLoUNo

1 . El t®aúr® comur\iati®i eaqp®ti®ncia y oecuento de un

poapcN" aeadémkM®

La a¢ademia supedor d® ades de Bogoü ASAB GS b facultad de ades d® la

un.horsidad Di§trital. En el  proyectD curriciilar do ades escénicas oon éftñsis fl

acüiadón los estiJdiantes d® quintD año (no`mno y decimo semestm) deb®n m?var

a cabo un m«itaje académico tDn m direcbr in`ftado por semestre qu® ®stará

cori los alumnos durante cuabo meses rea]izando un montaje escénit» en el cüal

los esbdiantes deben d"rrollar las aualidades y de5dezas adquiridac en d

transcuiso de la ürmTa, qu® finalizará con seis ftJntimes oon públic® del tiabajo

logrado al final de semesüe.

l\Iosotros somos didhos eshJdiames y en d segundo semestre del 201 1 nos vimos

oonftontadtti; con una nu®vB maneiia y foma de tütro dosoonodda paia muchos,

que s® salb d® ú oon`endonalidad de la esaiela, st dimctsr in\ftado llevaba por
ntxTbre Bemaido Solano y traia omsigo una nueva manefa de \mr el tBstm y efa
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El teatro comunitario una experiencia en lo documental

involucmndo una oomunidad en el pmceso de creación, pero didho proc®so se

llevar¡a a cabo dentro del mismo gmpo esa}gido y seria alli en su entomo dorde

se desarrolbrfa todo  el -métodó. qu® cstaba en auge cn e6tados unidcB y que d

maesdo Bemardo Solano, quien estaba botado por la Fu«bright  había llegado a

Colombia a onseñamos.

Empezamos  pmponiendo  ®munidadG  que  nas  interesamn,  desde  su

ideologia, aith»a, qeendas, flfémedades, tmumas, sin importar el tamaño. si no

qu® mri®mn algo qu® tx]ntar, no desde lo espectacular sino como seres humanos

comunes  y  tDrrientes  atmpadts  m  la  cx]tidian.dad,  cast  otvidados  que  ncx5

pemitieran  moar  y  vivir  con  eüos  una  espedo  d®  regresión  qu®  teminarfa

plasmada m un resultado .c"tivo..

Geneialmente  las  esaJolas  se  especializan  en  difemntes  técnicas  de

actuación, b particularidad d® Ia ASAB es que uno apmnde d® todo, peio no s®

®spedializa m  ninguna,   `riajar en  una mufGtud de manofas de oómo llegar al

pereonaje   o on donde   s® debe poner la voz. desarTollar un susurio audible,

enoontmr el centm,  lograr presenoia.  aprender atmJer y amar el arte escénicD

sintiendo que esta osena es una únita opomnidd qu® ya dcspués seri oba e6

u" permanmte lucha consigo mismo, p®m e5ta lucha ce a b vez la manera más

eficaz para lograr  verdad y ®ntoncee esa pemamnte documentación gmbada cm

d alma y cuerpo durame aJaido ahos ftie lo que nc dio la seguridad paia llegar a

est® nuevo montaje.
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El teatro comunitario una experiencia en lo documental

Ermdos  m  esto  necesitamos  un  nuew  flümamientD,  dabajar con  la

oommidad em una cosa diférentB al: |p soy el ador ustedes `rienm a `fflme".

Con d teatro comunilario, al consario, se dobb gear una rdadión muy estr®sta

oon  la  gente,  mostindonos  seres  oomunes  y  oorrientes  haria  qm  ellos  se

acemaran más aún queriendo asf inbgmrse al p"Beso.

Una pmpaiatión m donde a partir de juegos fbamos aprendiendo a oomo

hablar con la genb, a distendonar d ambientB pam que la misma cDmunidad se

sintiera  oómoda  y  pudiem  habfar oon  más tmnquilidad,  enbar a  b  gente  stn

pr®disposiciones,   sin  juidos  ni   prQjuicios  de  ningún  tipo,   qLiien   llega  a   la

oomunided debo ser cpmo Lina hqja m blanco m dande  la gentB puede escribir lo

qLie qLiitm. La dan4e fstá m saber osaithar.

Con  esta  pnemisa  y  sin  daffld  aún  dd  lugar  en  el  que  queriamos

ahondar, salimos a la calle hablamos cx}n la gente, tisitamos comunidades m las

que nos cemfon las pueTta, oms on las que ni siquiefa Tio las abrieron, de una

biga lisb de posibiüdades pafa visitar quedaron plazas de MeTcado y el baTrio L.a

Persevemncia,  en  cada  visita  habfa  un  destile  de  un  sinfln  d®  personaies

paTtiaitares, pero al llegar al barrio ®n común aaiedo ®nconmmos el lugar m
damde naB quedarlamoe BaHo La Por§evenancia.

¿Quien se iba a interesar en un barrio del cüal b mayorfa escasamGnte
habíamos esaidado el nombr®, m donde pafa cntiar deb'tamos sacar un pemiso

d® la policfa meüopolitana, d® ta junta de acdón comünal y de la  Universidad

"sditd hacióndonos fesponsablfxs de todo lo que pudieTa suoeder estando arriba?
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¿Quien ¢on sus dnco sentidos nncianando se iba a .eetponer buscando matenal

para una creadón estÉnica? boe jó`ones y Lm pmfésar oon aoento mfo.

En e6ta medida nos aoercamos a nuesüo foütD de estudio- el bam.o la

Peisenorancia. En donde cálidament® nos mdbió sü lema .é(iberi a pjó y bajan on

amb«/dncñ: en printipio nuestm pLinto de partida Gm la pleza de MeT€ado del

barrio on  dond®   Ia ma}pria  d®  poreonas habian naddo y criado,  estas eran

aúunas de las man«as do pmsentarse:

-    .Si, yo soy nacida y criada ®n la perswetanoia, voy a oumplir 68 años

acá
-     \p na#l attt dÉagonal a b ptaza hac® 75años no mást

-    flngo 50 años y toda ta \iida he \ri\fido m la persep

-    \¡o hac® oomo 80 añosvivo aqui, soy de aqul de Bogoüi-

-     |fo \rivo aqui uftmoda la vida, iengo ll añost

la plaza de merüdo 6em d sello indistiitible de lo qu® b queda al bafTio de sus

raíc5.

Va los tiempos no son tos mismos mua, ah®ra todo ®s distntd

Es all¡, ®n ese lugar en donde dfa a día  s© reünam todaB las generaciones a

oompru, vender, a babSar cada Lino m su ofi¿o o on lo que puede o m lo que k}

dQian  hacer,  cualqu.ter oficio  ts  útil,  embolar,  pelar,  cx)rtar,  desgfanar,  cüidar,

dümembrar, Iimpiar, mendigar, vender. Se `ende de todo, hay ftita ffesca, cDmo
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El teatro comunitario una experiencia en lo documental

las niñas qu® jLiegan en un patio pequ®ño de la plaza y qu® se sorprendi®mt al

`nemos sacar las grabadoras con las que ahparúmas sus `mces para depués

utilizadas oomo madre de nuesdo trabajo. poique después de haber apmndido a

acer\camos a la gmte, después de haber identificado la cDmunüad en la que por

un par de meses habitariamos, segufa una stguiente etapa: hacer preguntas. Y si

al enbenñstado "} le molestba ser grabado, de cmk]uist manera deb(amcx5 tencr

un  regisbo de  b qu® tada jomada  nos iban  oontando los miembros de esta

pequefta cmunidad.

En la plaza de moncado hay 49 puestos de lo6 cual®s 28 Iocales están

desocüpadcs, la plaza dQió de ser un lugar histrioo y representsthfo para el barrio

e induso pam la capital y pasó a ser una plaza d® mercado más aoogida por d

disbitD que la -organizó. y la puso a ftndonar de um hqior manera- y oomo

nosodios  estábamos  paia  es¢uchar fiiimos  buzón  de  sugerencias,  d®  quejas,

gmtitüdes y  Tedamos.  en  csta  dinánrica  pudimos aibriT toda  b  Ptaza,  fúeron

quhc® dfas ahf y cuando ya est»o el pemiso de la policfa metropolitana salimos

al barTio.

El  bafTio  nos  necibió  oon  un  almuerzo  comunitario,  Gm  ese  momento

teniendo ®n cuenta también qu® en la plaza no habia süoedido nada de lo qLie nos

habfan adv"do, ompezamos a entender lo qtp buscábamos cm tste piooeso, si

urN} mba a una cx)munidad sintiérdose pade de ella, sLis integmntes  lo aoogerán

como parte de ella, primera y única regla: Endar sin pnedisposiciones.
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i.i Escucl+AR sm ACTum

Nuesda   ama   pem   enbar  a   la   oomunidad  fte"i   fas  om®risbs,

deearrolbdas en b segunda ebpa de este pfooeso. Las entmristas oomo u.n ama

camuftada,  pues dlos sablan qu® sus hisbrizB iban  a  ser u6lizadas  pero  no,

procesadas pam nuestm beneficio. Hablaron sincefamente, d® todo, de la historia
dél banio, de ta chicha, de Gaiüh. de las pandülas, de poesfa, del plan cenbo, flie

Üna  tehilia  pemmnflte.   La  cominidad  agmdecia  d®  infinitas  brmas  sor

osou"dos.

+orge Eieoer Gaftán, -.daro monfta es® es d }ese, haoe dos aflos qu® rio te

haN3en ho"móé-

Gaün mamo ú historia en b Perseverancia, todas las mtmvistas tmfan

en aúún momento la mención del "jd®., de la o§perama qü® Ies úi® quitada con

sü  muerte.  Esta  rmimnoia  liizD quo  d  momaje  ostnrifm  aüavesado  por d

libemtismo, por la épt#a del 48, por una immstgadón tal vtE no tan a lbndo cDmo

debió ser pero que nos ayiidó a ügar todas las entne`ristas ®n un solo punto y que

les dio a los pefsonqies ®sa fiierza paTticular qLi® tienen los barrios populares, esa

p-ncia  que  les dq|Ó  ®1  lfd®r y qu®  por mas geneiadcm®S qu®  pasm
martHran al barrio como el  lugar al que Gaitán fiie a jugar tqjo y a daHes la

espeianza de nuews tiempos. Cada persona de La Perse\omncia ve la estaüia d

lado de la tancha cDmo suya: podazo do cemento, selk) indiecLitible dd barrio.
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Este barrio como cüaquier otro time m sus calles infinidad de historias y

persomjes  con  diversas  caraden'sticas  que  mriqueoerian  cualquig  proagso
oreativo. Paia que todos los grupos de pofsonas s® idmtificaran oon el pmceso

creamos  un  banco  de  pregLirias  qLie  cDnsistia  en  fomularias  al  inicio  de  la

ctmvensación que estarfa atm/esada por la pregunta iricial, por q|emplo:      .

-    ¿se sabe alguna byenda?

-    Si, claro, Ia de la sombmTona, Ia sombmrona efa tJna mLijer (...) por eso

es qu® yo numa wM por allá y llevo viviondo por aquf hace mas de 50

años.

Hay personas que esún dispuestas a responder las pregLintas y oon las

aiales uno podfa pasar Üna mañana emtera. Tanto m la plaza oomo en el banio la

gente escudhab'a la pregunta y r®spondian solo lo preguntado pero oda§ peisonas
terminaban hablándonos de temas de su interés y asi emdevista por mtrevista

ellcB  fiJeron   CorBÚuyendo  sin   sabeno   la  h&oria,   el  güion   que   fbamos  á

"sentar.

Con más de diez hoias de audio reoopilado en un mes de ende`ristas vino

el tiempo de banscribir todo, al momento de ponenas en fisttD algunas per5onas

s® iban desdibujando. pefo el hecho de tomarse la tarea de escuchar las `eoes

que ft]efan  necBsaria  la  misma  entrevista  para  que no  se  perdiora  nada  ncB
introduc(a fnas en el ser y el hacer d® todas estas peisonas. Ese üJe el inicio de

nuesüa  documentación,  m  empezamas  por  lib«B  ni  `rideos  ni  periódioos,

inidamos a la antigua, cx}mo cuando nuestros abuelos ntB contaban una histDria

que le había contado su abüelo que a sÜ vü el tataTabuelo había rBcibido de su
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padre, fecüperar esa hditión oral oomo únioo modio pam mscatar historias que
no e5taban ®n libms pero no por eso oran menos importantBs.

La entrega del rtmtBrial en sü inicio üi® d® 60 páginas, fa segunda revisión

de  50,  la  tBroem  de 35 y por último quedaron  20  páginas,  m  las cüales s©

plasmaion las historias más mfe`mntes y s® logró plasmar em una sola enbtista
la  iribmación  dada  por  cintx}  personas.  En  e5ta  etapa  se  ecDgieron  las

necesidades del momajo. lo que sB queh decir, para, por y como decido, como

sería la "sbuodón de personqjes d® ItN5 aiales tBnfamos un Tdeiente dam, Lina

magen que imitar, seria una piesentatión o una representadón de estas histBrias.

FLie  m  esb  punto  dond®  tiltando  cüstro  semanas  para  el  esbeno

empezamoe  la  puesta  en  escena,  ya  no  habian  tantas    enderistas  y  los

persona|es feales habfan sido flisionados para que no üJemn moonocidos por sus
dueños, laB oosas qLie denLintiaban ®n las end®`ristas los e]ponéan demasiado,

inoonfbmidades. quq|as y iedamos, eso eia k} que ®1 piooeso buscaba, qu® fliera

ta a}munidad la que escogiera lo que qugia decir, La P®rsewrancia: esfflom de

su  propia  historia,  y  siendo as¡  nos  entregaba  personajes,  Iuces,  amosteras

daras, üLiminación, vocabulario.

PucB aunqu® después d® Ias danscripciones nosohs intervenimos en ®1 texto,

nmca  hubiéramos  podido  estribir,  hablar  y  pensar  oomo  essos  seres  tan

parüculafes qüH? nos habfan mtregado sus Wmcias   que al final s® conviftieron

cm padamentos de personajes a ltM5 cuales lG6 suoedia aúo y tenian siempre quB

dc".r.
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Al  momonto de abordar la  eonstmcción  d®  personajes cada  uno  hechó

mano de lo que se 1® facititaba, más de la mitad del tiempo s® nos fmbfa ido en

decidir la tDmunidad, descubrida, asaiGhafla, grabar sus historiaB. Y justo ®n ostB

punto c# dande surgm abLmas inquidides: Ia documentación habfa .sido d pilar
de este pmoeso ¿porque   st s® habfa invertido mucho ti®mpo em buscar, I®r,

banscribir,  escudhar  y  habia  todo  d  material  sLifidente  pam  crear  un  buem

personaje no se logró? ¿Por qué dQiar la c"ción del peisonaje a una invonción
individual y sin Túremes si los bníamos al alüncxB de nuesda mam? ¿llasta qué

punto debfamos respetar ®1 itierentB y ha¢er d® él una muy buona imi€ación o ®n

cambio oia mqior sacar de sü mbevista k} que na6 fiintionaba y ciear a partir del

imaginario un persona]e toúlmente distimo desapmved`ando d Ser y Estar d® ol

p-jo Original?
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12 lNICIO: TIEMPO qE FtECCPILACIcm ü HISTORIAS

Tmtando  de  enc"idar  respuesta   a  esbs   inquioüdes  ®   neoesario

rstmoeder un poco en el piooeso. Antes d® llegar al Barrio hicimos Lina l.ista de

preguntas  clasificándolas  en  tres  tipos,   teniendo  en  cuenta  que  el  teaso

oommitario esta hedho De, Bor y Pana la comunidad:

DE: Tódo el msterial es saüdo DE la oomünidad. Esta es la dmefa üimte

de donde s® exbae la materia prima dd dabajo con d qüe se inicia, transctine  y

finalÉ el prtx",

PCNt: Esta etapa se reñere al tütm que cs hecho completameme POR una

comunidad sin la ayuda extBrior o cDn la parücipatión de artisüs qu® endan a

colaborar en el pioceso pero qu® dabaian como si flJesen pade de la oomunidad.

PARA: En el teadü m comünidad se dabija PARA la comunidad, pues

siendo ella pafticipe del desarTollo de la obra S quien plantea los temas, es por

eso qu® s® com el riesgo que solo le interese a e§ta  oomunidad,  puos tfata

especialmente de sü histoiia y necesidades.
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Después d® aclamr d  oB|etivo dd  teabD oomunitario,  s®  creó el  anbs

mencionado banoo de preguntas- en donde dichas preguntas d®bían sor guiadas

" o"a€ e"fficos:

1 .Tara nomper el tii®lo"

- ¿s® sabo alguna lo]pnda del barrio?

Las pr®guntas pafa nomper d hielo ftieron Litiizadas al entrar por primefa

\ez m d barTio, d ambientB eñba un pooo tenso y r®sidía la nooesidad de

ac*"nos a la ®munidad d® aialquier manera. Pr®guntades por una byenda o

sü equbo de fútbol fawritB pbnseaba un tema inicial qLio abria la puerta a nuevasp-
2.- Mgtafóriffi

-¿Qué parte del cuorpo s®ria La t*rseverancia?

La meübra an gdego signmca "sbcüri' y oonsisto cm ú apücadón de

una palabra sobTe un oonoepb,  No de manera meml peio oon la intenoión de

hoer una compamción oon osa oosa,  por q|emplo: -cuál os el anmal que más se

v® on la peise`orancia- o biál es d oolor qu® más so vo fl las calles dol baTrió'

3. Enfbcadas d tema au® aueriamos trstar

- ¿oómo es k\ rstación dd barrlo con la autoridaü?
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El barrio tiene una partiailaridad y es que en él se encuentran reunidas

todo tipo de genemcicm®s colaborándoee cmd® si, c un pueblo thico m d qu® s®

cümple d reftán -popLdar buebb cbÑ)o, ffimo gyandb'. A este poqueho barrio lo

baza la inseguridad, el vandalismo y ma fáma que haK£ que sus vistntes st

cambien d® aoera. La gente iespondió este tipo de preguntas porque emn eüas los

inter®Gados en  hablar de  estos tfNnas,  c"no  ya  habiamos did`o  «cx5 tiieron

escrisores de su pfopia historia.

La doaJmentedón üi® más d® Ia mitad d® cstB prooeso, b i"estigadón d®

Ia historia dd barrio, de ta problemátita, de lcB indMdLicB ®núe`ÁstadcB qLp unidos

oonf®maban esta oomunidad em la que ostábamos dabajando, hacia el periodo de

damimentación cada `oz más intemsante, periodo que se alargó hasta d día qu®

pmsentamos la obra tBminada a üi oomunidad, esta. que hizo arte y parte en un

periodo d® nuestm formación en la escüela y e3üno enseñándonos cosas hasta el
ú" dfa.

El ahondar st d 48 (Bogotazo, Gaftanazo, Porsev®razo) fiie a lo que na®

llevó las entnevistas, más de la mitad de e§tas hablaban del 9 de abril d® 1948,

presentaban a Jorge Eliecer Gaitán como d -jd. del barioi dqiaban ver una

polí6ta libeíalista quN? los llcwarfa muy "cx5 y que a su `oz harfá qu? su voz, la voz

dd pueblo obnero y trabajador de Colombia ÁJera esaichada.

Fue csta misma insisbncla la qu® nos hizo pasar a una nue`a etapa st la

mstoria del batTio. Buscm periódia]s, mdevistas, libros, nevistas, videos, pniebas
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de que st barrio habfa sido en otro tiempo cuna d® honütidad y generosidd, que

sus calles estaban I`abitadas por obreros y señoras que oocinaban con leña y

llamaban a sus e§posos almoizar a punta d® gmos y sábanas blanüs. Cualquier

pista  que  "5  lk}Maia  hacia  el  48,  Gaftán  y La  Peise`erancia,  seri.a  útil  para
nuestna documemaa-Ón.

Se  enoonhron  algunos  libms y artícülcB  de  personas  que  abuna  vez

habían vivido en el banio y qu? resaltaban de él, su valentía y dabajo. La muede

de Gaitán ti 9 d® abril de 1948, so enconbaba apan® y nombraba muy pooas

veces al barrio,   nombÉndolo oomo uno de lcs muchcB a los quo fi]e Gaitán, cB

por eso  que  la  infbmatión  más  importante  ta  sogufamos  mcDntrando en  los

tBs6monios de la gente.  Era iTiaeible qu® todos se pusiemn de aaiordo para

contar la misma mstoria, osta era real y era b que después de unas s®manas

dtidims mp©tar.

El   pasar   dos   meses   ®n   medio   de   la   gente,   hablando   oon   ®Ilü,

esaidhándolos por horas,  obsenmndo detalladamente  sü  cx)mpoTtamientD,  nos

daba  sLificiente  maserial  para  b  oonst"ctión  d®  personajes  que  no  ftieran

imitadón.  ni  tichó,  sino  seres  humanos  como  los  que  habiamos  conotido  y

observado más do la mitad del tiempo que posefamos pam teneT listo d sabajo.

El  tiempo es un    pefiodo d®tBminado durant® el  "al  sucede algo.  En

eíetb habfamos cx}nseguido algo ®n los tres meses que lle`tibamos tmbqiando m

el proyecto del teabo comunitario, pero nomalmente estos piocesos cuentan a}n
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un periodo d® ®eperimentadón d® más d® un año, m d qu® d grupo se da a la

tar®a d® pasar otapa por etapa oon b oomunidad dándose el tiempo que necestan

pam ceda um. Tiempo qu® faltando un mes pam d esb®"} no t®nfamos. pues no
hay qu® olvHamos qu® tda`ú éramos parte de u" insGtución y por lo tantD

debfamos respstar los perfodos ®stablecidos por la uni`ersidd pam mo§bar lcB

resultadcx5 del montaj®, también cabo mertcicma que esb ®s uno de los montaje§

®rigidos para gradüiso, por k} qu® s® daba por ont®nd.do qu® después de cüado

años de aprendizde en b esaiela contábamos oon las herTamientas neoesarias

paia sacar adelante d pmoeeo en aJatm rmses.

Nosotros como actofes nas intemamos cn un taller y sacamos adelant® oor)

djsch.Pma un montaie m m tiempo rduddo, ta oomunidad no, ellcB tien®n un

pioceso  distinto que  "] iban  atx]Ierar pam  dedicarse  adiar,  qu®  ®m  la  idea
origiml, achiar con las peisona6 dueñas de la historias. Como esto no podú ser

na6 dimos a la tarm d® hacff nuesdo Üabajo, achiar, intBrpptaT seies disGntos a

noeobos mismos. por eso decidimos concretar las hisbrias y definir un t®xb.

Los personajes del te)do final omn una flislón entm la fioción y la nealidad. aunque

alguntx5 testimonia6 fteron la base  d® la obm, otios debfan ser complomentadaB,

pues el cDnflicto no ora k} siificientomente flJede pam una esoena. La esencia de

bs  personas  r®ales  se  veía  trastocada  por  el  ingenio  do  unos  adores  que

as`miendo d  fol  do escritoms  dabm  rienda  a  su  imaginación  cambiando  sü

comportamiento, sftüación, conflicto,  relaciones y s® adueñaban do su8 `ridas para

haoer una esoena  qu® cumpliera  cDn  tas reglas.  (sLicesos,  conflioto,  sitLiatión,

personajes).
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La docLimentadón en este punto   ®m la base.  Contábamoe con todo d

msterial r®colectado durantB da6 meses y ahora había que dirigido cm fiindón del

ti)xto,  b  puesta  en  esoena.  Ics  personq|es.  la  platafbma  del  t®xto  estaba

abaMeüda por ol Gaitanismo y tBdos lcB peisonacs debian `eise aridadtx5, por

las  palabnas  del  .j®fe. qu®  Ilevaban  d  qie  de la  obm:  El  oBetiw d®  qüesbo

proceso era que h cDmunidad s® sintiera idenfficada oon palabms oomo:

¡Sow"B G®rib oapazl

Sor"s Genb d® arüusüa

Sonms Ckme® timaz

Somos Gem® qu® sienb con el atma

Somos Gent® de F®rseveranoia!

"Chas por Jorg® Eliecx}r Gaitán. m el bario La Persevemncia, grabadas en la

e§tdia de El que está m la plaza y que logro estar cm el esoenario.

Esta tB una sfnteeis dol pfoceso. Ahora mirammos b manem de dar r®spuesta a

las   inquietiides   antBriomente   señaladas,   acerca   de   la   utilidad   de   la

docum®ntación y sLi tibcúvidad cm  la conshiotión de peisonajes y puesta  en

estx}na  describiendo  algunos  elementos  del  teado  docümental  y  d  testro

c"nunitarb.

JHIVERSIDAD DISTRl"L
•.```HCISCO JOSE DE CALDAS

: iTENA ®E BIBLIOTECAS
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CAprruLo DoS

2.  EL TENmo c"UNrmlRlo A\ PAIF{nR t" U" PRoCEso

DOCIJHE"JUL

2.1    TEA;TRO DOCUMEl\IT:AU.:

El  teatro  doaimental  mce  como  subgénero  dfamático  em  Alemania,  de  la

rnano  d®  Enrin  Piscstor,  en  su  aparitión  cm  1929,  cLiando  s®  publica  "o

Poffialmeao®. (EI Teatm Polfücx}) En ella, el dnamdirgo dedica todo un üpftulo

a las obras doaimentales, Según PiscatoT, el ol}ieti`m - daramente políticx} ~ de

este tipo d® teado tB  mosdar la  felación ontr®  Ios  aoontecimiemos `ris«» en

esoem y las fiierzas activas en la Historia.

Pam que esto ocLirra no s® re¢urriti a  la fioción  dramstizada,  s.mo a  la

documentadón que se pueda obbn«, documentos reales de donde se e"eTán
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Ios t®rio6 qu® se pondnán en escena. Buscando convmoer a la gente se expone

lo que s® quiom haoer o deciT a la comunidad por medio de mabTial audiovisL]al.

Uno de los pumoe qu® plamtBaba Piscst", em hacer un teatro obligado a

sL]stmtafse en ta dase social a b que oombatían y estD aüba una "dadio¿Ón

ontne el batro polftico qu® se rebelaba oonh k}s qLie mandaban y daba un giro

con  el dis¢urso,  o una  mrolu¿ón  d® la  estética  qLie se ven¡a  manqjando por

décadas, htando d® salirse d® bs fbmas estrucmradas pam la esoena.

La  crftica hada  d Tóabo  Polftico  no tM} solo  ideológica  sino dnmática.

Pucs datando do con¿Iiam b fábula cpn el docLimonto no se logra aclarar las

bfTnas   para  d  teatro doaimontal..  Ctm fleouenda,  en ®st® tipo d® teatm  la

historia qu® llem todo d hito  d® Ia obra,  r®lega d problema indMdual, neoesario

para logmr el oomido, a lo cual piscst« r®sponde qüe la obm ya por dmmática ®
una obra abierta b aial no neoesitB de la primacfa del dir"r.

En la infinidad d® d®bstes qu® s® bimron a cabo "ndo de aclarar qLi®

enbe la fábula y d tBstimonio.  se mducfa b vigencia  histórica, y por lo tanto

polftiü, del "eado doaJmentb., añmando que la esencla de este tipo de teaüo es
la actuülidad y qu®, con ella inicia y tBmim, un dclo. Es por e6o que los montqcs

d® Piscator ®mn tomentas pol(ticas, pefo tambión canpos expen.montales.  Un

constantB aprendiziie y tiempos para ftndamentar su tmria oon  la qu® podia

aRma« cosas com®i:. Sólo un "bajo bé®n  lieoho\ puede generar m ef®eb polttioo

y,  por oons®uiorie, ariistoo.
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Es por eso qLp   no t# obligatorio que d arte   tenga qu® tomar partido,

porque stempre  lo toma.  El  arte  consist®  en  tBner una manera de miraryvcr el
mundo, de poder tBmar alguna clase de partido: fijar una poslción y babajar sobm

eüa. deímdeda. pero para que estD ocma uno debe estar cDn`enddo d¿ lo que

qulene decir y defendcr. Oüewas qu® se logmn cx}n dabajo.

Al igual que piscat« eon su ooncepción de un teatro polftico, Boal y el teatm

del oprimido,  m  d tBabo documental,    s® busca llevar a  la gente a  necx]rilar

momems   tmsc®ndmtal®s   de   su   vida   ®   historia.   al   recopilar   momem6

importantes vBn mcontrando lo que se quief® decir y mconocimdo el teado cDrrto

un estilo de vida, d teatro qtp tenemas tan presentB desde qu® naoemos hasta

quo  nos  morimos.   Es  alli  donde  nosobs  somos  un  doaimtmtD  del  cual
feoonooemos cada etapa al quemr contar una historia, teniendo Claro lo que s®

quieT® decir.

Proftindizando mas m d teaúo documental liay una tiso d® éste que se

utiliza a}mo una heiTamimta de investigadión, una ex"sa de recopilación, es allí

damde encondamos en la comunidad d® un barrio vulnerable la neoesidad de ser

esaJchados. se llega oon una ®xfaisa, pero al endar a fondo de la doaimentación,

enoonhmos  todo  un  universo  de  historias  esporando  ser  escuchadas,  esto

sucede ®n todos los ámmos sodoiaiftuTales o en aialquier etemento que uno
•iitilic®. para la documentación oomo c«cusa hacia la nepresentación.
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Una  d®  las  razones  por  las  qu®  nace  d  teado  docLimental  GB  por  la

neoesidad de comar historias realee que iio ffiuvieran lqios de b iealidad, on

donde d espedador se sintiera identificado en el momento mismo de ver la obra,

s®  reoonociora  y  él  mismo  sacara  oondusicmeB.  Com  se  dabaja  sobre  un

universo especffico los mforomes ddcx; por éste tienon que ver oon el ard.ivo qLie

s®  tiene,   satando  didic6  refbrentes  do  iealidade6  conqetas,  de  mundo6

ospecffioos de las cuales al momento de representar d ospectador identiñca como

su)ps y no se cuestiona porqLie asüme que lo que está `riendo es pura casLialidad

al ver su historie  ftmq|ade em un iesultado esoénioo.

Hay m punto m d que d seatio doamental se separa del teado pol(ticD, y

se aa}«a al teado en cx}munidad. Una de las caracseristicas del taaoo cx}munitaTio

®s la alusión a mundos oon¢retos, entne tan(o qu® d teado docLimental basa sÜ

repr®sentación en nealidadc especfficas. Aunque el docudrama, así "imado d

tBado  doaim®ntal  no  es  fetx}noa.do  como  testm  porque  Ge  carente  de  un

®Iemento dd mismo qüe cx5 la fioción, 6ene todos los elementos pam tx}nsd`iir Lina

historia en la que m}vo una llnoa de s«esos qu® oons.gue graclas a toda la

infórmación qu® acLimulo m toda b inves6gación. Pero oomo si no hay fioción no

hay teabo, dl docüdmma por ser carente de este elemento no es considemdo por

algunos,  teabo.  Pero qiié  más ficción  que  historias wdaderm  oontadas  por

personajos  que  \men  y  s®  sientm  más  \rivos  aón  cuando  v®n  sÜ  historia

representada, Eh cierta maneia es una bma de bascender.

Sh ®mbargo, hay un punto cn d pmoeeo d® doaimentación qu® nos hac®

ver qu® e)óste Lina identidad Émbe b fictido y verdadero, sus historias "tadas, o

ti}xta6 leídoe, material audiovisual Wsto, son hemmientas inüspensables para la
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cmatión del bxto,  sin poder de \ñsta b esencia d® Ia cnmLinidad oon  la que

estamos dabajando,  de esta manera ®1 teado doaimental apela diredamenb a la

memoria individuil p®m espedalment® a la ook", el especbdor no tendié qu®

hacer  mudio  úierzp  aiando  `ea  la  mpresedación,  porque  k}  rúrido

oomspondo a una sibiación que oon mqpr o menar dñ5tancia lo incluye, pues

toda6  Ias  f*ienciaB  reoolectadas flieron  buscadas  pam  qü  lo  suoedido em

escem al ser `risto ft®ra r®oonocido por ®1 espotiad«.

Por on part®. d Docummtal Cinematognffico y Tek?visívo, s® üracteriza

por no posecr mucho cDnsol sobm laB imágemB mosbadas, ni la ®aüsten¿a d® Lm
agurnento predeteminado. De este modo, s® trüa de mostar realidades de la

bma  más objeti`m  que sea  posibl®,  aún  cüando sea  necx)sario  el  uso  de  la

namción,  Ia  música y determinados cfectos para  podor narTar los hechos qLe

muesban bs imégenes. DentnD de esta mma de los doaimentales se destaca m

®lemento m qLie quienes @ptan las mágen®s ti®nen un rol participativo, siendo

tesGgos y también protagonistas d® lo captado.
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22   TEAmo co«uNrrARlo

El teatro oomunitario esta hecho DE  ta oormnidd PARA  la comunidad, nace

con la idfE de que d ade Gs una fbma de dasfbmadón social, basándose.en que

todas las personas tienen una fase creativa y que solo S cücstión de desaTrotlada

pues al pemitir qLx> esto suoeda gea transtormaciom6 de bndo en cada uno de
los integrantes d® b oomunidad y por lo tanto en ®Ila misma.

Al ser liedio POR la comunidad, está abi®rto a todas las p®isonas que de

manera voluntaria quieian paiffipar en ®1 prooeso, ®mprometiéndose cada uno

d® ÓIlos de  maneia  artístca  oon  d  proyecto,  asisGendo a  cnsayos aportando

idüs, reafizando las ftna.ones, no se tiene ningún tipo de discriminación, en el

prooeso  puden  participar  miembros  de  todas  las  dades,  desde  niñcB  muy

pequeños hasta adLiltos mayores, "yendo que cada uno do   ellt£ tiene algo
impodante  que  apoitar  al  proceso.   El  teatro  comunitario  cs  numefoso  cm

miembros.  e6b  cast  siempr®  tx}rrpuesto  por  no  menos  de  20  pefsonas  f£

autooonvocadado  y  aüosostenible,  genem  sus  pmpios  ma«sos  pero  puedo

también  estar  apqyado  por  obas  fiJenbs  induyendo  d  esúdo,  pem  súue

pedeneciendo memmento a la ¢omunidad.

El teado comunítafti muev® odo tipo de público diíerente al de las salas de

teado, movk]o por las familias d® lcB integrantes y por la comunidad on general

que apo)p lo que es cieado por ella y pam élla.  Esto hace que sus siticB de
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repmsenta¢ión sean amplios pofquo llegan a un gran número de peisonas. Esto

haoe que casi no fl®aienbn las salas de tBado.

Esb proceso lncenti`a las r®Iaciones moe  las personas.  haci®ndo que el

barrio o el  lugar dond® 6e  desarrolte  hagan  dd  ade partB  de  su .oomunidad,

dqando que ésb realice tmnsbmaclones y Gurnan el ade ¢omo un derecbo.

Este tipo de tBado tien® oomo ob|etiw ser la voz d® Ia tx}munidad, dqjando que

sea ella la que proponga d tBma a bstar, d lugar do inv®s69ación y la manoia

como b quieran decir. Al ser abiedo a la participatión, puedm ser pafte de est

los gnJpos merginadae, aTtísticos, polfticos, relúiosos, creando un espacio dondo

siempne hay algo qLi® decir. Para logfar un resultado s® deben tener en aienta la6

procpsos de c"npcxsición que se buscan en el tinscuiso de ú investigación y

que se dMden cm cimD territorios conceptLiales cu}o stgla en inglés es CRAF7.

{CRAFT CbntaaL Reeeatcti, ^stion. Fóedback, Tlead.Gn9) L!kxs ciiaA®e so.i::.

®    CbntiM*

•    IrN®stbaeión

AOcm

•   R®"imentación

•   Enseñanza

CON,Aicqo:

En ®ste p®dodo del pmooso, los cieador®s malizan d primer acer¢amiento oomo

9Tupo a Lina nLKWB cx)munidad. en este punto se dedde que ®stilos se uGlizafan
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dmtm dd proyecto de teatm, cuales son lcB temas que se van a investigar, cüál

va ser la dinámica d® Oabajo y oómo s®É la .cmvivmcia. cx)n la comunidad.

En esta etapa s® deben identificar cuálos son las historias o ®xperimcias

más   repmsentati`ms   de   la   comunidad,   para   e6to  e6  noesario   oear  un

aoeicamimto con ütx5 a bas® de respeto y sin pr®disposidones.

Támbién en ®ste camino ®§ posi"e enoontmr dificunades, oomo personas

que no dcean partidpar on el prqyectD, iespe€ando su iespu®sta se deben tenfHr

en cu®nta que barr®ms personales y apmechadas para el proceso.

UMST"CtóN:

En est> ciclo se trata de ieunir infbmación aoeit=a de las personas, lugar®s,

tiempos  y  hechos,  a>n  los  cualfB  s®  `/an  a  sor  d  material  de  hbqio,  Ia

in`"gación  tB  un  pmceso  qu®  s®  fealiza  tomando  cierta  distancia  d®  Ias

sftuaciones, se basa en b obseMición, Ia fsaicha, el aprendizaie constante, una

debtmlimentacm.

Para oondudr una irwestigación que soa oftx3tiva, d gnipo debe pieparaiso

para las metas a las qu® prebnde llegar, para ello se debian crear tDmisiones de
dabajo qm abait"an las difetente§ aspectos qu® debfan ser i"est"os.

En st periodo de imestigadón s® debe analúar a  la oomunidad aoema

de tüáles son las parLes cx)n más riecesidad dendo del baTrio y qué historias hay

dotrás d® cada hedio.
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AOC"..

El grupo tme toda la dooumentatión  feooletiada ®n la  investigatión por

medio de las motbristas. La labor de esta elapa f£ produdr un trabajo artisticD,

que tenga un impad positivo dentm de la oomunidad,  Después de tener.todo el
material  danscrito,  debe  ser  editado  y  piepamdo  para  ser  presentado  a  la

oomunidad.  Se puede presentar por medio de una lecmra dmmática, imágenes,

videos, se debe aoordar que lo que se va a mostrar ® Io más ap"rimado al

msultado final. Esta ®tapa no se pLi®de om.ftir, pucs s® debe ser transparente con

la comunidad y haa>doe partídpes ac6vameme del proceso.

REmo^I1\IE\l"[clóIII:

Dospués de piesentar el material que se tBn(a hasta la etapa de acción y

depondiendo d® Ia respuesta del públic». se pasa a la etapa de redülimentación,

dond® s® tmdd en aimta: La fespuesta inmediata del públi®. las rdeidomN5 y

tDnsidemcioms o propuestas de la oomunidad pam enriquecer el material que se

lcs mostró. Estas apidacion®s dadas por el públioo, darán  d punto de partida

para  d  mqiorami®nto  de  la  obna.    Las mlaciones que  s® cDnsütuyeron  oon  la

comunidad deben biúlecerse oon ®1 fin de ganar una rdadón sinceTa y enfocada

al omcimimto del montaje.

Es  justo  en  este  pünto  del  proyectD,  en  damde    los  mk?mbios  de  la

comunidad aclaran a)sas oomo: el veshiario, Ia música, las relacioms, Ia manera

d® hablar, Ios espacios, qu® nos ayudan en la verosimilitLid de la obia, tfmiendo en

cüenta quN? Ia obfa estaba ®ncaminada hacia el rülismo, aunque on una de las
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oscenas  como  la  d®  sotedd  y  su  madre  (t®roem  escena  de  ü  obm  .La

Ferse`mrancñ) se mpiera st premisa. EscLidiar a la gente idenffic- o no
oon lo mosbado nos da el camim a seguir ®n d siguionte paso de los prooesos de

c"posición. .

ENISEÑAhkzAÁ.

Esta etapa oesume piádicamente la mayoda del proceso, part® del msLiltado y

finaliza cDn la acogida del hbajo, qü no finaliza a}n bs r®presentadones hedhas

para  la  comunidad,  sino  qu®  enfl®nta  d  apmndizq|®  d®I  grupo  artistioo  y dd

matBrial humano que ft® el prstaganista dd proqso. La imentión en esta bse

final es lograr una permanentia y  m cambio dentm de lcx5 mlembms del grupo,

prindpalmente  m  la£  ge"Nationes  jóvmcN5,  que  serán  alimentadas  por  las
eperiencias   d®   Ios   mayoros.   lograr   Lina   dasoondonda   que   ftmQi®   un

mq)ommiento d® las problemá6cas del barrio c6 lo que busca ®sta úftima fas®.

Esb  enseñanza os  una vincüladón  y un  ©ntatb  a}n  b  coiTunidad,  qu®

gon«ará razDmB para qu® d  pmoeso t»ntinúe y sus hat)itanbs indagLitm y exijan

sus d®red`os y cumplan  sus debeoes. Las nLN}vas genemcicmGB asuminán  um

respuüta distinta ha¿a las problemáticas del bario y queriendo reclamar sus

deredhos, a"difán  al teabo oomunitarb ®mo una manora de denuncia sodal.

Loe  prooesos  d®  oomposidón  so  pnesentan  como  un  ciclo  en  el  cüal  la

enseñanza hará que d prooeso regr®se al momento de oontacto, pemitiendo una

autoeMaluadón del prooeso y resul€ados em la comun.dad, sedi un Cin"lo que so
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repetiiá cada vez que la comunidad quieia haoer tBado y podTá acudir a f#to6

puntos cüando sea necesario e iniciar un proceso,
Cada uno de I®s componentes do tos pfocesos de composición s® llevarán a

cabo desde el momento mismo de esooger la comunidad a trabqiaT, y serán de

gran utilidad al momemo d® tomar una lfnea de -oomposición.  para el mtmtaje.

El  teatro ccmunitario,  está  destinado  a  contribuir al  pstrimonio  social  de  una

commidad,   desarrollando   laB   habilidades,   el   espfriüi   ¢omünitario,   y   las

sensibilidades aftistims de los que paTti¿pan y eiperimentan cada paso de los

pmoeso§ de oomposición.
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2.S EL TEkTRo DocuwEhmAL y TEAmo co\\lflllmA\Rlo PA\R^LELos y

FUEspLrEST:AIS A uN pRoCEso cREAí:T\\n+

•Um üeza s®8a buem. y podrá decirse qu® oori ena s® ha qestizado una ati\ridad

-artistica- sólo si  esté  bien  hecha. Sólo un "baóo bien  hechor puede getfimr

une6écaopomio¿y,porconsiguienb,artisticor

Erm.Piscator

La perspecüva de para qué un -artista. debe planteafse cüestiamamientos flente al

ot}ietivo de su dabajo, ms hace llegar a este puntD. El erigi"B como acLms nos

haoe moonooer desde qué  posición empmndemos un prooeso y la necesidad qüe

tenemos como sems humanos pero Frindpalmente como aTtistas de adopür una

posidón antB el mundo. EI DE, POR y PARA, Io cambia todo, fi}ando fomas de

mirar y vff el mundo, haciendo fiintionar tñda uno de los elementos adquiridos en

años de fomadón y articulando manems de maten.alizar esas cualidad®s en el

imaginario individual y coledtivo.

Después  de  haber  reoonoddo  algLinas  de  las  caracter¡sticas  del  teatro

cx]mLinitario y el  teabo  doaimental,  de  venos  por sepaiado  y fiamos  en  sus

puntos de aoción, ante los diferentes sitios de desarrollo, podemos   buscar los

pumos  de  encüenúo  enüe  las  dcx5  clases,  teniendo  en  cüenta  qLie  el  teabo

documental  "e  una  excüsa  pam  entender el  periodo  de  documentatión  que

fiJndonó cm el desamllo del pmoeso en la oomunidad del barTio La PerseveTanoia.
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El  t®aüo  dooumemal  time  ¢omo  pilar  lo  r®feiondal.  m  sustento  sobne  k}

contexmal es lo que k} lleva a encontiar una claridad em el mensaje que quiei®

dar. En ®sa medida d teatro ®munitado en la etapa d® .EI Contactb'  busca un

aoercamiento a la comunidad, buscando frimm# daros para el punto de partida

del  proceso a desamollar,  en  ese punto s® deben  emoontrar las historias más

repnes®ntativas d® Ia oomunidad y asi ir «"pilando infbrma¿ón que apone al

pm®so ya iniciado.

Teniendo una r€feienda "a" s® ®ncuentran datos qu® ftJncionan pam ®ncmtrar

claridad  ®n  lcB  temas  que  la  comunidad  quier®  trstar,  ésto  ®s  el  inicio  de  la

docum®nbción, qu® parte de b etapa de contacto. y qu® submya las neoesidades

d® la comunidad quienes refef®nciaion, un lLigar, un tiempo,  un personaje, que

si"e como ya hemos dicho de inicio del canüno hacia el pmoeso.

El te3do docLimental apela a una memoria individual pem especialm®nte a

una colecwa, d tBab comunitario esfá hecho por una y pafa una cx}letividad,

esto haoe qLie d destinatario ieoonozca su historia al veTla poiqu® Iiaoe pam de

®lla, Ias rsterencias dadas por ellos al principio dd pmceso son la base pana llevar

a cabo d hilo d® la histoda. Son dlos quienes cuentan lo qüe creen oel®vante,

deciden lo qu® s® debo  hacer y omiten lo q«) quier®n omitir.

Hay un punto on d batm docLimental en dond® Ia flctión desepareoe, al

contrario, en este prooeso comunitario la fioción vino a s®r um parte ftindamental

®n la dramaürgia de la obra,  basaba la historia eri  ®xperiencias propias d® la

tDmunidad. P« ®jemplo, ya cüando d dabajo estLrvo listo pafa mcsbar al público.

mmü-""N"mEeü
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ellos ftiefon lcB primero§ en sorpr®nderse al v®r la eststua del lfdst polfticD Jorge

Eliecer Gaiún  en la mftad del ®soenario, eso ya hacia partic"lar esta obra, pue6

tal  vez  ningún   otro  baTrio  Gstá   tan   marcado  por  el   Gaitanismo  oomo  La

Perseveianda. Estdia que estuvo ffl todo el trans"rso de la obra y que marcaba

un tiempo, una época en especifico (Gaiün y el 48).

Es neoesario voh/er a  mcordar las inquietudes que surgiemn  dumnte d

pioceso, pam datar de responderlas fiente a los resultados qu® buscan e] teado
cDmunitario y ®1 teatro documental:

ns preguntas inidales eran: ¿por quó  st  en d pmoeso d® documentación

s® habfa invertido tanto  tiempo cm buscar, leer, tii)nscribir, c6cudiar y habfa todo

d  material  sLificienb  pam  la  construcción  de  un  pensonaje  no  se  logró  dicha

oonstruoción?  ¿Pcw  qué  dejar  la  c"ción  del  personaje  a  una  invenoión  sin

rderentBs  si  la6  tenfamas  al  alcanc®  de  nuestra  mano?  ¿Hasta  qué  puntp

deb¡amos respetar el referente y hacer de él una muy buena imitación o en cambio

era  mejar  sacar  d®  su  entrevista  lo  que  nos  funcicmaba  y  cnear  a  partir  del

imaginam.o un porsonajo totalment® distinto desaprowchando d Sff y Estar de ®1

persomje odginal?

Reoordando que somos un progmma académico y que conübamos oon un

ti®mpo ieducido y que además la mitad de este tiompo se nos fiie en el periodo do

documentación, s® dduoe que básicamont® noe hizo tilta tiempo pana desarrollar

comdetos los proa)sos d® composición que requeria el testro oomunitario.
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Prooesos  qu®  debfamos  seguir  comdetDs  pam  o"en®r  ®1   msuftado

d®seado. En una parte d® estos prooesos neoesitábamos un periodo de tiempo

para la creadón d® p®rsonajes, porque al fin y al cabo pam eso ütábamos ahf.
Para nosobos c®mo acoores el pmceso de documentación fue muy útil puc6 en

®8te tiempo, observamos, imitamo8, sel®otionamos los tipos de p®fsonajes qu®

übrían m esta ÓbTa. Cmar un peieonaj® en est® puntD  no sólo eia improvissción.

Se esüidló todo el matril ®}dldo de ü `rida real, se busoó la ¡nfbmación em d

tibf®to que noeodos mismos habfamos escrito a partir do las múevistas y.con esto

en d prooeso de oonstnioción  s® üwo ®n aJema qu® cada atior tmfa su man®m

de cmar un persmaje, cada uno utiliBÓ la manera más adecuada y la qu® mejor k)

fl)ncionaba pan si mismo. Dospués del prooeso de fbmación en la ®scu®Ia, cada

um desarit]lló  una manoia de abarcar el pmoeso de creaeión de persona]®s y es

allf dcmde la mayorfa nos quedamcB coibs, d tener reforentBs tan claros y tan

certa era la opoTtunidad pam cmar personqiGs tintástioos pero en conoa§te con

la ®Sd®d`ez dd tiempo los p®isonajes temlnaron siendo invenciamc fápidas, (m

pcN.  eso  mal  hedias)  de  las  cüalos  quedaTon  mudios  d®tallos  por fiiera  que
hablamos oonseguido en ®1 pfooeso d® documentaclón.

Por ejempo: mimmos lo qu® üoedió oon la estaüa,  éste em un elomento

suettD. porqu® eunqu® todas bs mderistas tenfan suoesos que marcaron la vida

d® la comunldad en   defor®ncia con Jorgo Ell®cer Gaftán, no hubo d ti®mpo para

haoer la suficiente investigadón, sobre k) Ópoca, Ios peisonaje6, paTa ahondar on

las oosbmbi®s, elmentos neoesarios para qu® flieian clams las circunstancias

dados. la lfn®a de pensamiento de los personajes.

Tms meses d® trabqo trafamos cmcima pero un mos pam d®sarrollailo todo

no em suficiente, es por eso que por la gen®ralidad de un tema se iecum a la
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floción, que daba a las esoenas escritas por los estudiantes un oonflicto "daro.

p®ro que s® alejaba del verdad®no oontBxlo qu® 8e supone adaM?saba toda la

Obra.

Cuaüo meses en total fiJe d tiempo de desarrollo d® est® proyecto, .en los

que solo hubo quinoe dfas d® montaje, pero como diee Piscator:

-Sób w "bajo bien  heohop puode geT®rar un daab polttico y,  por

cmstguieme, artistiodp,

Esto no quiero decir, qu® ftie un tmbajo mal hedio, si no al contrario que

fte una ®xperiencia viva desde lo docLimental y un trabajo vivencial eDtcel®nte que

nas  p®mitió g®nemmos inquietüdes:  en ®1  prooeso oomo actores académioos,

que se salen de un eBpacio segLiro y se eribDmebn en um parte de su v®rdadera

comunidad, dQiando a un lado los personajes elaboradcx5 y las obms es"as para

hac" parb de una denuncia, de una pmtesta o simplemente de un mensaje pocD

impodantB para muchos, peío paTte de tas raloes de una comunidad que esoog®

este mereaje y no ob. poique cme qu® tienen algo impodante qué decir.
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CollcLUSIONES

El  teatnD  docümental  es  un  pmoeso  que  lleva  tiempo.  Haber tmido  la

oxperiencia de ser dramsturgos, atioies y hasta directDr®s d® nuestms ®scenas

mB recuerda que un actor debe estar prepamdo en tDdas las áreas que tengan

que ver oon la cpeación esoénica, pero también humana. Estar en oontatio oon

estas personas nos permitió entemdor un pooo más sü pasado, süs hbtorias, sus

reíemntBs, sus comportamjentcB como sefes humancB   y a valorar sus tesoros

más pnedadcB convirtiéndolos en un material valioso y útil.

El bario La Persev®rancü nos hizo ver que de sus leyendas podríamos

satar obms ®nteias y siempie habria algo más que decir, algo que contar que

msaltara la importanch qu® tiene un pedaz]o de tiem, un montbn de gente, una

colectividad cuyo interés no es buscar la tima ni ser aclamados, si no  ser tenidcs

m cuemta y  con esto participar en prooesos apawos que les permitiem hacer al

arte pade de ellos y redamarlo oomo un dered`o, como Lina maneia única de

®pmsión.
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V®r on ®llos al final gestos d® agradeclmlemos y nuBvas ®xperiencias d®

vida, son regalcx} obsequiadcB por una oomunidad agradecida oon un grupo d®

GstLidiantes y todo su quipo d® dabajo, que estando oon stos un par do moses,

teftqiamn un pooo d® Ia nealidad que s® `riw en osta comunidad, la cual desaltó el

nbajo del dimcsor que tuvo qu® aooplaise a la precariedad d® ®lementos con los

qu® toca hacer teado en Colonbia,  p®ro qLie aún asl .cx}munitariamentb. pudo

sacar a d®lante un resultado art¡stcamente tx}munitario.

En  cuanto  al  desamollo  de  los  personaj®s,  ®1  dichó,  lo  verosfmil,   lo

mentimso, las polucas, el vestuario, lo exbwagant®, ®1 texto,  la dmmsürgia, la

iluminadón y la apamtosa esoenografla, pasan a segundo plano, "} poquo s®an

menos impoTmtes, 8ino porque en ese orden d® ideas lo primordial em lo que la

comunidad queriá, DE, POFt y PAFtA la cDmunidad, oon esb no ncB escudamos.

solo deducimo8, qLie ya que la escu®la nos permite ten®r este tipo de labomtorios,

también s® nos pemite asumirla§ de la man®ra que cada proceso lo requbm.

El   prooeso  Vivencial   en   el  teab  comunitario,   fte  en   malidad   una

expericmcia  ®n  lo docLimental.  Prooeso qu® hasta  el  dfa  d®  hy.  nos obliga  a

reoonocer cada uno d® sus elementos, a refl®)donar sobf® k} qu® quoremtB declr y

la impohancia d® tener un punto do visb claro, mcordándmos que vivimos DE,

POR y PARA una oomunk]ad, y que oomo s®res "enesados en el ade Üual que

ello6, siempne tenemos algo que decir.
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B'BLl-
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D®s Ejemptos y su `nilor Gm d oonbxb norbameri®ano, Urihieüdayd d® 0`ried®
htiD.Jyvww.uned.es/badlon^Aob/actiwdabubllca/entBmu02/á2,Ddf
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AMEXOS

1. AMcuk> publlcado por b revlsta "EL FmEnf7E" de San€ander, ücmo

p": HERlilAlil C^L^ PORR^S

PERSEVERANCIA

Como toda aoción, csto danscume ®n múltiplG6 Iugares y al firml llega a oentrar su

desarmllo en el lugar p®ifécto. La plaza de mercado dd barrio la Perse`ofancia,

con ugüal venta al menudeo y todo k} demá3, oon la ®quiaita ffitanga y dicha de

ma¡z en f®swal, que dqia vcr la idiosincrasia del mbajador agamimdo y rolq, qu®

madruga al fflo bien temprano allá en la aabea?ra cefca al espec{aailar oemo

bogotano, y el humo de carbón que huele peculiar m todas hs vM.endffi. Aquf se

compone la historia en melodrama, cx>n gran númem de apasimadas habitantes

en corrillo dominiGal y seguidores del  caudillo,  que un dfa las s.upo cautivar al

cabr de un dis"fso iuego al tqio y unas Chidhas de más em la plaza grande. -iAy

juemidhica!. pero quó discurso, que llegaba al codazón pam no salirse nunca. En

esto mismo lugar s® mtoma la historia tan vemz de la Perswermoia, qu® úJera

r®scatado  por  d  profbsor  B®mardo  Solano  y  su  equipo  d®  actofeo  d®  Ano

Bramático de la  Universidad  Distrital  Franoisoo José  de Caldas,  pam  dado  a

conooer en las tablas oon óxitD y anteoedemtes, desd® sus más sanas costumbms

de barrio en tmnsición, que ludia sü neputación do ser peligroso y oon el deseo

de  salir  adelante  mediante  buencx5  prinoipios  anoestmles  que  al  pareoer  es

imposibk}  incülcar  a  los  de  ahom  y  por  eso  lcx5  II®van  a  h  droga,  robos  y

prostitución  on  medio  d®  Ia  locuna  adolesceme.  Pero  eso  no  impide  crecer

aoeleradament® en la ladera de est® barrio oercano a  MonserTate y el  parqu®

naciamal, oon todo tipo de juegos infantilf£ para graridc6, oomo ftieron la ciudad

d® hieiTo,  ru®da volent®,  ca"8el  d® caballisos y carritos  locos  que tanto na®
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gustaba docar ®n medio d® la bulla. En tal ambi®nt® s® r®pmduc® la 3chiación

exbaordinaria dd elenoo que mxs II®w d® b mano a recomr tales viventias oon

sabor a helados d® va.milla y ChooolatB, m dicho retazo de dudad de qlgLim vez,

mpfesentado m barrio b Persevfwancia. Un pasado libml y d®ücioso, como k}

muesn la bien logrda Obra d® tEN)tro del maesdo Bomardo y sü oonjLinto. Una

fioción  basada en  la f®alidad,  dGürmlhndo porsonqjes  natumles qu® primero

fteion a consideración por la comJnidad fl el Salón Comunal pam oonsiderar

oplniones y suger®ntias y oomo tales fteion epmbados por las `riqias memorias

qu® aún nos aoompañan. .iEsos si eran tiempos!. Critó euóóricx} un abuelo de

ruana  y sombmro,  Cuando  Gaitán  venfa  a  ta  gallera  y  nos  decla qu® todos

éramos  igmles  y  por eso  lo  "taron.  Hasta  aqui  s®  esaidharon  idioeh  los

disparos y todos nos mun.imos a llorar aquf, Y al grito que lo hebfen asesinado.

ncx5 ftimos con pdos y machetes protestando por las calles conm d gobiemo y

las olúarquía® así oomo cm la iepmsentación que hoy estamos viendo aquí. De

ello nts da cuenta la obra con un grupo diverso d® p®isonalidadas, qu® destaca

anciancx5   de   la   época,   niños,   un   policía   Üabajando  a}n   la   comunidad   y`

dellnaientes qu® mdan roban y al flnal mu®r®n, tratando de nB soclaüzanse a la

droga y al alcohol. lgual Los adultos d® Ia plaza se escandalizan de osta jwentud

perdida y sumida en d vicio, y hasta un embolador perdido cruza la tall® para

acariciar la fr®ntB del caudilk}, quien al paietDr k} inspim en  nochfB de dolor. Es

la mq}or simbiosis que lo puede acDmpañar y despedn h obm. Finalmente cB una

Védd ®ntnD la Vdad, qu® nos pemite criticar. andizar y aiestionar. A la v®z

sine para endetmer y oel®brar m familia, oon d mqior e6tilo de Obna d® Téatro

m Cmnidad.
11ERl\IAl\I C^l.A PORRAS

Hemancala@hotmailmm

2.  BANC0 DE PREGUNTAS
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Pmguntas qu® 8e ut¡lizaron m la ®tapa d® contado e investgatión, cneadas por

todo el grupo d® trabajo.

1.        ¿Cuál ha sldo su mq|cr eiperiencia?
2.       ¿Cuál 6 su anhelo más grande?
3.        ¿Cuál cs la persona que más admim?
4.         ¿Qué opina d®I art®?
5.       ¿Cómo  cree que el ane abtiarfa su sociedad?
6.        ¿Quó ü lo m®]or d® su bamo?
7.        ¿Cuál ha sido la drunstancia más dmdl `ri`rida en su barrio?
8.       Mendone abunoe problemas d® oste sector.
9.        Si twiera d poder, ¿oómo cambiaria las cosas en su localidad?
10.      Si hay una opohJnidad de actuar o representar artfsticamente su malidad,

¿oómo lo hada?
11.      ¿Le afbcta alguna problemátita m especial qLe pueda temr d barrio?
12.      ¿Oon qu® palabm deecribirfa la calle 32?
13.      ¿Cómos® llama yaiél cN5 su eded?
14.      ¿Cuánto tiempo lleve usted m La persewrantia?
15.      ¿Conooe algo de la historia del barrio?
16.      ¿Conoa) gent® qu® haya vMdo más ti®mpo que usted m este barrio?
17.      ¿Qió significa La peMsowranda para ustod oomo habi€ante?
18.      ¿Qué l® gusta y qué no le gusta do La peGeverancia?
19.      ¿Le gustaria versu barrio nmqiado ®n una obm detedo?
20.      ¿Qué siüiación o tema l® gustaú ver en la obra?
21.      ¿Quésüúcx5tien®?
22.     ¿Cuál t£ sü mejor exporiencia cn La persewrancia?
23.      ¿Cómo®slatarde?
24.      ¿Cómoeslanodie?
25.      ¿Cuél l® gustamásyporqué?
26.     ¿0Ómo c£ la infm¿a m La perseverancia?
27.      ¿b gustarfa m\d2iecer m La per5®vemantia?
28.      ¿Cómo ®s la mujerm La p®nsevmncie?
29.     ¿Qué es lo qüsolo seveen La perswerancia?
30.     ¿Cuál ®s la tienda de La persev"ntia?

3£:¿=a*#and£]£2L:mrásT#U&°.Lapecevemnda?
33.      ¿Dónd® viv® la persona més triste d® La persevemncia?
34.      ¿Aqué hora hayque irse a domiif?
35.      ¿Cuál es su juego fdvorito, ha jugado policfas y ladrone6?
36.     ¿Creeen algoofl alguim?
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37.      Cuémemo sobne el bstival d® la chicha
38.      ¿Cuál es lahora del día que más le gusta?
39.      ¿L® gustaria cambiar d® bario. de dBpartamento, de país, de `Áda?
40.      ¿Conocea alguien de la plaza de medcado?
41.      ¿Cuál cs la historia más impresionante que ha esaichado m c§tb lugar?
42.      ¿Conffa en losjóvenes del barrlo?
43.      ¿Conffam alguien?
44.      ¿A quó huele La perseverancia?
45.     ¿A qué sabe La perswerancia?
46.      ¿Qué l® diria al mundo para que vflga a La perseveranóia?
47.      ¿Quócieequ®esd€eatpo?
48.      ¿Legustal®r?
49.      ¿Cuáles son sus n®oesidades a niw}I peisonal?
50.      ¿Tiene problemas con las figums de autoridad?
51.      ¿Cuáles son sus expedffivas a mediam y largo plazo?
52.      ¿Tien® problemas para aooeder a la educadón?
53.      ¿Alguna vez ha estado en iiesgo su vida?
54.      Si tuviera cm flente a um p®rsona qu® Ie ha hecho daño a usted o a sü

fbmilia, y tuviera ®1 podfH de hac®r algo: ¿Qué haria?
55.      ¿Qué cB lo primero qu® piensa cuando se levanta en la mañana?
56.      ¿Sl pudiera ha¢er algo que ha querido hacer. qué s®ria?
57.      Si pudiefa cumplir un süoño a alguien: ¿qué sería y a quién?
58.      ¿Cuál es ol personaj® de la televistón, ol cin®, o el teado qu® más l® gusta?`
59.      ¿Quión es su cantant®favorito?
60.      ¿OJé piensa d® sus vea.nos? (Macarena)
61.      ¿Quó piÉmsa dela policlayla ley?
62.      ¿Qué sería k} primero que cx}mpraria si twiera di"?ro aliora?
63.      ¿Qué k} sobm y qué lefálsa a La pefsen/orancia?
64.      ¿Cuál es ®I mayor adactivo de La p®rsevorancia?
65.      ¿Cuál seria el lema de La perseverancia?
66.      ¿Cuál es la velocidad d® La perseverancia?
67.      ¿Cuál es la temperatufa de La perseverancia?
68.      ¿Qué emoción s®ria La porse`mncia?
69.      ¿Qué part® d®l cuerpo s®ría La peiseverancia?
70.      ¿QLió mdtial podría representar a La persoveranda?
71.      ¿De qué col«seré La p®rsovemncia ®n la mad"gada, la mañana, Ia tarde

y b nodie?
72.      ¿Cuál ha sido la experiencia més ñiehe y la más grata que ha vivido?
73.      Diga un sueñoffusdado.
74.      ¿Cuál ha sidodu mayorórito?
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75.      ¿Quó soAaba sarcuando era pequ}fto?
76.      ¿Qué sutia cDnocery oon quien más?
77.      ¿Quó hac® losdomingos?
78.      ¿Qué tipo defiesta haria ®n el bamo?
79.      Si tLiviom la oporüinidad de iise por GLiak]uier motivo: ¿a dónde ih.a?
80.      ¿Cuál cr®e que es la m®jor manera de protestar ¢ontm algo quo m te

gusta?
81.      Si l La perse`rerantia tii®m ma p®fsona: ¿oómo la describirfa?
82.      ¿Qué le gustarfa decirle al mundo?
83.      ¿Chié b gustaria deüde al mundo acerca d® La pefseveranda?
84.      Si tuviera la oportunidad de gritade al mundo algo: ¿quó le gmarfa?
85.     Si usted ftera un doctor y La perseverancia um persona: ¿qué enbrmedsd

le diagnosticaría?
86.      ¿QLié femedio ledarfa y oómo la cürarla?
87.     ¿Aquéleteme b persevemndia?
88.      ¿Aquélet®meusted?
89. \    Si La persev®mncia bailara: ¿qué tipo de músiü bailaria?
90.      ¿Está usbd d® acuerdo oon las ffibatificadones socialtB?
91.      ¿Cr®e qu® ü posible la unificadón veTdadera d® Ios pafses?
92.     ¿Tmemplm?
93.      ¿Por quó esoogió es® empleo; gusto, obl©ación, oÜo?
94.      ¿CnBe en el destino, o usted s® labra su pnopio camino?
95.      ¿Le atrae la moda?, ¿Ie in¢omoda?
96.      ¿Qué han hedio laB autoridades para cambiar las cosas malas de La

P-vemncia?
97.      Si pudéra mconsmir La persev®mncia: ¿cómo lo harfa?
98.      ¿Cuáles son sus sueños más importantes?
99.      ¿Cómo podria malizarsus sueños?
100.   ¿Qué sutitB de otms pefeonas podria ayudar a malizar?
101.    ¿A qué momento d® su `rida le gustaria volver?
102.    ¿Le gustaria ser otm persona? ¿Quién podrfa ser?
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REGRISTRO VISUAL

Grupo d® qüinto año d® Ia facultad d® arbe ASAB. Barrio La P®rs®vemncia.

Salón comunal. Bogoü 2010
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FunciomM} obm: La Pers®vemncia. T®atpo Luis Enriqü® Osorio. Bogoü 2010
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Estudianates d® quimo año. Faciillad d® aibs ASAB. Obra: La

Pere®v®rancia. Bogota 2010. Dioector: B®mando solano
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