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RESUMEN 

 
 

 
En el presente trabajo tenemos como intención recolectar la mayor 

cantidad de información sobre esta práctica y sus usos pedagógicos a fin 

de responder a la hipótesis de que a través del slam poético un docente 

puede fortalecer sus habilidades en oralidad y creatividad. Este análisis se 

enmarca en la plataforma estructural de la carroña púrpura, influenciada 

por la teoría general de sistemas sociales de Niklas Luhmann, cuyo 

enfoque epistemológico pone énfasis en la comunicación como motor 

fundamental de la sociedad. A partir de ello consideramos que el slam 

poético ha encontrado en la pedagogía carroñera un terreno fértil para 

sembrar la semilla del lenguaje y el desarrollo de las habilidades 

comunicativas y socioafectivas. 



JUSTIFICACIÓN. 

 
“En una sociedad donde la comunicación y la información son tan impor-

tantes, los conocimientos, el uso adecuado del lenguaje y el acceso privile-

giado al discurso público son recursos de poder y formas de riqueza.” 

(Beltrán.1999, p.2) 

 
La relevancia del Slam 

 

 
El slam poético, también conocido simplemente como “slam”, es una forma 

de expresión artística que combina la poesía con la actuación escénica. En 

un evento de slam poético, por ejemplo, los participantes, conocidos como 

"slamers" o "poetas slammers", presentan sus obras de manera 

competitiva frente a un público y un panel de jueces. 

El uso del slam poético en la enseñanza de la lengua castellana pre-

senta beneficios significativos tanto para docentes como para estudiantes. 

Para los docentes esta forma de expresión artística fomenta la creatividad, 

permitiendo que los estudiantes desarrollen habilidades lingüísticas de ma-

nera original. Además, el slam conecta la enseñanza con la vida real al abor-

dar temas personales y sociales, lo que enriquece la comprensión del 

idioma. La promoción de habilidades de comunicación oral es otra ventaja 

clave, ya que el énfasis en la presentación efectiva contribuye al desarrollo 

de competencias cruciales en la vida cotidiana y profesional. Revisando los 

vestigios de la oralidad, Garcia (2009), introduce la importancia de la palabra 

en acción como eje constituyente de la mayoría de grupos sociales, inda- 



gando sobre lo que la palabra escrita oculta, se han desarrollado formas in-

novadoras como: el performance, la narración oral-escénica, el teatro grupal 

donde la palabra descifra una fuerza vital comunicadora (García, 2009, p. 54) 

El slam poético como una manifestación que responde a las metafor-

maciones del lenguaje proporciona un espacio empoderador para expresar 



pensamientos y emociones de manera auténtica, promoviendo la expresión 

y la conciencia de sí mismo ya que la poesía es el género literario qué “per-

mite expresar lo inexpresable: el sentimiento humano” (Núñez, 2001, p.315). 

Participar en procesos de circulación de la palabra contribuye al desa-

rrollo de la confianza, ya que enfrentarse al público fortalece la seguridad en 

sí mismo debido a que la poética “incide en nuestra capacidad de relación 

con los demás, con el mundo y con nosotros mismos; además de estimular 

nuestra imaginación, nuestra inteligencia y nuestra capacidad de lenguaje” 

(Barrientos, 1999, p. 20) 

La inclusión de la diversidad lingüística es otro aspecto positivo, ya 

que el slam poético permite a los estudiantes experimentar con diferentes 

variantes del idioma, enriqueciendo su comprensión del español. También 

al abordar cuestiones sociales y políticas, el slam fomenta la conciencia so-

cial, motivando a los estudiantes a reflexionar críticamente sobre el mundo 

que les rodea. En última instancia, el slam poético enriquece la enseñanza 

de la lengua castellana al hacerla más dinámica, significativa y relevante 

para la experiencia de los estudiantes porque ayuda a como los autores lo 

consideran importante “dar sentido a su propia experiencia, indagar sobre su 

identidad individual y colectiva y utilizar el lenguaje de una manera 

creativa” (Lomas, 1999, p. 7). 

Pedagogía Carroñera 

 

Proponemos esta monografía como una alternativa carroñera debido 

a que “la carroña púrpura se propone como un paradigma epistemológico 



orientado desde las pasiones, que tiene una fundamentación tanto teórica 

como práctica.” (Arevalo, 2019 p. 11) Es decir, usamos esta plataforma estruc-

turada para fundamentar el uso del slam poético como una alternativa di-

dáctica en marcada en la propuesta carroñera “que vinculan las opiniones, 

las motivaciones y las pasiones para el refuerzo de las competencias y el 

desarrollo de habilidades comunicativas.” (García, Vargas, 2021, p. 15) Y la 

idea de acogernos dentro de la plataforma carroñera (es decir de la carroña 

púrpura) como sustento teórico-práctico es la facilidad de alternar entre el 

lenguaje artístico, pedagógico y sociológico; desde sus tres pilares funda-

mentales: que son la teoría de los sistemas sociales de Niklas Luhmann, el 

enfoque socioafectivo y el diseño universal de aprendizaje. Lo que profundi-

zaremos en el marco teórico conceptual. 

Entonces, esta alternativa de carácter “carroñero” ayuda a superar el 

miedo escénico a la vez que profundiza en un intercambio simbólico del 

poder, a propósito de esto Bourdieu piensa que “Las relaciones de comuni-

cación son, sobre todo, relaciones de poder simbólico donde se actualizan 

las relaciones de fuerza entre los locutores y sus respectivos grupos”(2001, 

p.11) es decir, esta forma de expresión puede servir como una puerta de en-

trada interesante y accesible a la literatura y la poesía, conectando a los es-

tudiantes con estos géneros de una manera relevante, ya que, cómo lo dice 

Arévalo en La carroña púrpura poesía al aire, “la apuesta es arte (igual) exis-

tencia (igual) pasiones, todos somos comunicación, somos lenguaje, somos 

arte, somos pasión, somos poesía.” (2019, p.14) 



Diseñar la integración de elementos visuales y auditivos, en suma a 

potencializar la proxemia y la voz en el aula, es un deber desde una orienta-

ción educativa que estructura el MEN en su artículo para las orientaciones 

de la transición educativa de los estudiantes con discapacidad y con disca-

pacidades o talentos excepcionales en la educación inicial, básica y media. 

Sustentando que en cualquier propuesta pedagógica se atienda a tres prin-

cipios básicos propuestos en la Guía para el Diseño Universal del Aprendi-

zaje (DUA) elaborada por el Centro para la Tecnología Especial Aplicada 

(CAST, 2008) y que tomamos como una de las orientaciones metodológicas 

base para apuntar hacia la significación de la experiencia del slam como un 

proyecto que ejemplifica estas consideraciones: 

1. Proporcionar múltiples medios de representación, es decir el “qué” 

del aprendizaje. 

2. Proporcionar múltiples medios de expresión o el “cómo” del aprendi-

zaje. 

3. Proporcionar múltiples medios de compromiso o el “porqué” del 

aprendizaje. 

A partir del reconocimiento de la habilidad oral como instrumento de 

formación y herramienta docente, a su vez la necesidad de llevar a niveles 

máximos la comunicación en el aula, examinamos el cómo esta estrategia 

puede enriquecer el proceso de aprendizaje del lenguaje promoviendo así 

múltiples formas de representación, tanto de la información, como de las 

experiencias estructuradas en un enfoque socioafectivo de la educación. 



Contextualización 

 
Es un tópico reiterativo el ver a la educación en crisis en las monogra-

fías de posgrados, en los proyectos de grado y en prácticamente cualquier 

investigación pedagógica. Y no es para menos, la educación, como pilar de 

la sociedad ha de ser problematizada constantemente para dar paso a 

transformaciones sociales de cualquier índole. Sin embargo, más allá de la 

problematización, lo que se evidencia en la actualidad es una acelerada re-

volución tecnológica, política e ideológica que causa grandes brechas entre 

el educador y el estudiante. Es importante tener en cuenta que la situación 

difícil en las escuelas, donde se dice que la calidad de la educación está dis-

minuyendo debido a los maestros y otros problemas dentro de ella, también 

se debe a la falta de inversión pública en la educación. Esto significa que el 

gobierno no está destinando suficiente dinero a las escuelas. Por ejemplo, 

Navas (2012) señala en su artículo “La crisis y sus consecuencias: La Educa-

ción Pública en peligro” que están reduciendo el dinero para las escuelas 

públicas y prefiriendo financiar escuelas privadas, diciendo que la escuela 

pública está fallando. Esto significa menos apoyo para los maestros, la elimi-

nación de algunas materias y la inclusión de temas que se centran en la 

economía actual, que es neoliberal. Esto afecta a muchos aspectos de la 

educación. 

Además, en la época actual, con la tecnología digital ya mencionada, 

es importante considerar cómo la internet y los dispositivos están cam-

biando la forma en que aprendemos. Esto significa que debemos aprender 



nuevas habilidades para ser ciudadanos activos en esta nueva era digital. Lo 

que establece una crisis comunicativa en el aula. Y aunque esto parezca, de 

modo superficial fuera de tema, estamos hablando justamente de cómo la 

comunicación ha terminado apartándonos, si es que podemos recurrir al 

cliché. 

Por otro lado, como dice Byung-Chul Han, “Hoy, la libertad de acción 

se reduce a libertad de elección y de consumo. El hombre manualmente 

inactivo del futuro se entregará a la «libertad de la yema de los dedos».” 

(2021, p.15) Y es justamente esta percepción de un mundo prefabricado, esta 

sensación de que poco hay para crear o descubrir, la que define al aula como 

un escenario inútil a la mirada del estudiante, una ausencia de significado, 

encontrando todo el conocimiento en sus propios dispositivos. 

Sumado a lo anterior, tras la declaración universal de los derechos hu-

manos, la implementación de la obligatoriedad de la educación hace qué: 

“los cuarteles, los hospitales y las escuelas, se asemejan a las prisiones” como 

dice Foucault en una entrevista realizada en el año 1975 por Ferdinando 

Scianna. Esta lectura carcelaria no está de más y contribuye a un panorama 

de desmotivación en el aula. Desde la perspectiva de la psicología, según 

Porto (2008) en Definición.de, la motivación se refiere al impulso que lleva a 

una persona a realizar ciertas acciones y a persistir en su comportamiento 

hasta alcanzar sus objetivos. También se relaciona con la voluntad y el inte- 



rés. En otras palabras, la motivación puede entenderse como la fuerza in-

terna que impulsa a una persona a esforzarse para alcanzar sus metas. En 

ausencia de esta fuerza simplemente no hay un aprendizaje significativo. 

Problema de investigación 

 

Nos encontramos con el slam poético como una herramienta capaz 

de potenciar la labor docente, estimular la expresión creativa, el pensa-

miento crítico y la conexión emocional con los estudiantes pues “cada acto 

de lectura poética permite ver la misma realidad desde perspectivas distin-

tas, a la vez que se develan distintos aspectos de esa realidad” (Barrientos, 

1999, p. 20). 

Así, el lenguaje, significación y comunicación son entonces toda la 

trama compleja, social y educativa; pues es transversal a estas operaciones 

y de ahí se construyen los currículos, se articulan competencias y se defi-

nen contenidos. Por tanto, la educación está mediada por los niveles del sis-

tema de representación tanto individual como colectivo en un proceso his-

tóricamente diferenciado que crea el entorno para que la profesión docente 

(específicamente los docentes de lenguaje) identifiquen en las habilidades 

comunicativas, no solo la herramienta primaria de la labor, sino un deber 



formativo de toda la artimaña social que implica su la comunicación socio-

afectiva. 

En “los Fines de la Educación” sintetiza Juan Delval (1988) que los com-

promisos de formación de un educador están estrechamente ligados a los 

propios objetivos y objetos de la cultura, por ello el educador persigue llevar 

a cabo el objeto de la educación: formar una criatura que difiere de los in-

tereses particulares de cada paradigma, nación, o grupo social específico. 

En otras palabras, un mamífero libre. 

Así pues, finalmente nos preguntamos ¿Es posible potencializar la 

profesión docente por medio del slam poético? Y de no serlo, ¿Qué pode-

mos aprender de este grupo de prácticas y experiencias pedagógicas y di-

dácticas que reunimos a continuación? Finalmente, esta investigación ex-

ploratoria, en la que pretendemos recoger la mayor cantidad de informa-

ción existente sobre el slam, no es más que una observación panorámica 

desde los lentes de “la cofradía artístico-pedagógica La Carroña Púrpura.” 

(Arévalo, 2019, p. 6) 

Posibles contribuciones 

 
Dentro de la ensoñación misma que corresponde a este trabajo, pen-

samos que la poesía slam, como una suerte de competencia / recital cono-

cido por su capacidad para transmitir emociones crudas y provocar reflexio-

nes profundas, se presenta como una estrategia didáctica capaz de estre- 



mecer las aulas y lograr la motivación intrínseca que es “una poderosa he-

rramienta para superar algunas de las barreras que dificultan la transmisión 

de conocimiento entre los individuos.” (Cruz, Pérez y Cantero. 2009. p.191) 

Además, pretendemos demostrar que esta práctica desarrolla habilidades 

de comunicación y capacita a los docentes para establecer un entorno de 

aprendizaje más participativo y motivador, tal como lo mencionan las pau-

tas de Diseño Universal para el prendizaje, (Cast. versión 2.2. 2018. p. 1,) 

Este enfoque busca mejorar las habilidades lingüísticas de los estu-

diantes, promover la expresión personal, la confianza oral y la conexión emo-

cional con sus compañeros. Abordando el desafío de “formar individuos ca-

paces de interactuar con sus congéneres, esto es, relacionarse con ellos y 

reconocerse (a la vez que reconocerlos) como interlocutor(es) capaz(es) de 

producir y comprender significados (...)”(MEN, 2016. p. 12) 

Así reconocemos a la educación como un proceso eminentemente 

comunicativo en el que se posibilita un excedente de referencias que, si-

guiendo la perspectiva de Barbero (2003), permite reinventar el presente y 

construir el futuro. 

Por lo tanto, las posibles contribuciones que encontramos en el slam 

poético para la educación son los siguientes: 

● Desarrollo de habilidades lingüísticas: la participación en el slam poé-

tico puede ayudar a los estudiantes a mejorar sus habilidades lingüís- 



ticas, incluyendo vocabulario, gramática y expresión oral. También fo-

menta la creatividad y la originalidad en el uso del idioma. Todo esto 

gracias a la composición y reescritura constante, el intercambio crítico 

de ideas y la posibilidad de que su uso habitual de la lengua en medio 

del recital. 

● Expresión personal: El Slam poético permite a los estudiantes expresar 

sus pensamientos, sentimientos y experiencias de manera personal y 

creativa. Esto fomenta la autoexpresión y la conciencia de sí mismo. 

● Desarrollo de habilidades de presentación: Participar en eventos de 

slam poético implica presentar frente a un público. Esto ayuda a desa-

rrollar habilidades de comunicación oral, la capacidad de hablar en 

público y la confianza en sí mismo. 

● Conciencia social: Muchos poemas de slam poético abordan temas 

sociales y políticos. Utilizar el slam poético en la enseñanza de la len-

gua castellana puede ser una forma efectiva de discutir y reflexionar 

sobre cuestiones relevantes en la sociedad hispanohablante. 

● Cambio de perspectiva sobre la poesía: El slam poético puede romper 

estereotipos y cambiar la percepción tradicional de la poesía como 

algo distante o inaccesible. Puede acercar la poesía a los estudiantes 

de una manera más dinámica y relevante. 

● Fomento del trabajo en equipo: La organización de eventos de slam 

poético en entornos educativos puede promover el trabajo en equipo. 

Los estudiantes pueden colaborar en la creación y presentación de 



sus poemas, aprendiendo a apreciar y respetar las voces y perspecti-

vas de los demás. 

● Desarrollo de la empatía: Al explorar temas personales y sociales a tra-

vés del slam poético, los estudiantes pueden desarrollar empatía ha-

cia las experiencias de los demás. Esto puede contribuir a la formación 

de individuos más comprensivos y conscientes socialmente. 

En resumidas cuentas, el slam poético en el aula puede ser una herra-

mienta invaluable para fomentar y desarrollar habilidades sociales entre los 

estudiantes. Las habilidades sociales, definidas como la capacidad para in-

teractuar efectivamente con los demás dentro de una sociedad: habilidades 

esenciales para el éxito personal y profesional. 

Mas, fuera de la escuela, cómo un activo social fuerte dentro de esta 

promesa que nos hacemos a nosotros mismos de buscar el mamífero libre 

proponemos las siguientes ventajas. 

En primer lugar, el Slam poético promueve la expresión individual y la 

autoexpresión. Al participar en esta forma de expresión artística, los estu-

diantes tienen la oportunidad de compartir sus pensamientos, sentimien-

tos, deseos y opiniones en un entorno seguro y de apoyo. Esto les ayuda a 

desarrollar la confianza en sí mismos y en sus habilidades comunicativas, lo 

cual es fundamental para establecer relaciones saludables con los demás. 

Además, el Slam poético fomenta la escucha activa y el respeto hacia 

las voces y experiencias de los demás. Durante las sesiones de Slam poético, 



los estudiantes no solo tienen la oportunidad de expresarse, sino también 

de escuchar atentamente a sus compañeros. Esta práctica fortalece su ca-

pacidad para empatizar con los demás, comprender diferentes perspectivas 

y aprender a respetar las opiniones y sentimientos de quienes les rodean. 

El Slam poético también promueve la creatividad y el pensamiento 

crítico. Al escribir y recitar poemas, los estudiantes aprenden a pensar de 

forma original y a expresar sus ideas de manera única y persuasiva. Además, 

el análisis y la reflexión sobre los temas tratados en los poemas les ayuda a 

desarrollar habilidades de pensamiento crítico, lo cual es esencial para na-

vegar eficazmente en la sociedad y comprender las complejidades del 

mundo que les rodea. 



OBJETIVO GENERAL 

 
Indagar sobre la práctica del slam poético como una alternativa pe-

dagógica para el fortalecimiento de la oralidad docente. 

 

OBJETIVOS ESPECÍFICOS. 
 

 

 

● Determinar las características del slam poético. 

 
 

 
● Describir las diferentes manifestaciones del slam. 

 
 

 

● Registrar diferentes experiencias del slam poético en ambien-

tes escolares. 

 

 

● Establecer la pertinencia del slam poético como alternativa di-

dáctica para docentes de lengua. 



HIPÓTESIS 

 
El slam poético, como una forma de expresión artística que combina 

puntuación 

elementos de narración oral, artes escénicas y composición literaria ofrece 

a los docentes de lengua un espacio único y enriquecedor para el desarrollo 

de sus habilidades en diversas áreas clave. 



ANTECEDENTES 

 
¿Qué es el slam poético? 

Las características distintivas del slam poético incluyen: 

 
1. Actuación en vivo, a menudo con un énfasis en la interpreta-

ción, el tono de voz y la expresividad corporal. 

2. Competencia, ya que los slams suelen ser eventos competitivos 

donde los participantes son evaluados por jueces seleccionados 

en el momento. Las puntuaciones se otorgan en función de di-

versos criterios, como el contenido, la originalidad y la entrega. 

3. Liberación Emocional, principalmente por el hecho de que los 

poemas slam a menudo abordan temas personales, sociales, 

políticos o emocionales. La expresión auténtica de sentimientos 

y experiencias es una característica fundamental. El slam poé-

tico tiende a ser un espacio inclusivo que da la bienvenida a di-

versas perspectivas y estilos. 

4. La diversidad de temas y estilos es una parte integral de la es-

cena slam. El público juega un papel activo en los eventos de 



slam, ya que sus reacciones pueden influir en las puntuaciones. 

La interacción entre el poeta y la audiencia es una parte impor-

tante de la experiencia. 

El slam poético ha evolucionado desde sus inicios en la década de 1980, y ha 

ganado popularidad como una forma dinámica y accesible de expresión ar-

tística. Aunque tiene elementos competitivos, muchos slammers enfatizan 

en la comunidad, la autoexpresión y el poder transformador de la poesía. 

Ha sido elogiado por su capacidad para proporcionar una plataforma inclu-

siva y potente para la autoexpresión. Marc Smith, considerado el 

“inventor” del slam poético, ha destacado la democratización de la poesía 

que el slam ha facilitado. 

Historia del Slam 

 
El slam poético se remonta a la década de 1980 en Chicago, Estados 

Unidos. Surgió como una respuesta a la necesidad de hacer la poesía más 

accesible y participativa. La historia sobre su origen es plural, como el arte 

mismo, y varían sus versiones según quienes las cuenten. Aquí reunimos la 

mayor cantidad de versiones dándoles una linealidad lógica para compren-

der la importancia de su práctica. 

El Slam Poético tuvo su origen en Chicago en 1985, cuando Marc 

Smith, un poeta y animador de clubes nocturnos, decidió revolucionar la es-

cena poética de la época. Smith buscaba crear un espacio más dinámico y 



accesible para la poesía, alejándola de los estereotipos académicos y acer-

cándola a un público más amplio y diverso. 

El punto de inflexión ocurrió en el Get Me High Lounge, un club de 

jazz en Chicago, donde se celebraban noches de poesía abierta. Durante 

una de estas sesiones, se produjo un altercado entre el poeta Jerome Salla 

y un músico llamado Jimmy Desmond. Este incidente llevó a Smith a idear 

una forma de competencia poética que involucrara la energía y la emoción 

del enfrentamiento, pero sin la violencia física. 

Así, Marc Smith organizó el primer slam de poesía, inspirado en el for-

mato de competencia de lucha libre, donde los poetas competían entre sí 

en un "ring" poético. En lugar de pelear físicamente, los poetas se enfrenta-

ban con sus palabras, recitando sus propios poemas frente a un público y 

siendo evaluados por un panel de jueces. 

El Slam Poético rápidamente ganó popularidad en Chicago y más allá, 

atrayendo a una amplia gama de poetas y audiencias. En 1986, se fundó el 

Slam de Poesía de Uptown, estableciendo reglas básicas que incluían la pre-

sentación de poemas originales, la prohibición de utilizar música o disfraces, 

y un límite de tiempo estricto de tres minutos para cada actuación. 

A medida que el Slam Poético se extendió por otras ciudades de Es-

tados Unidos y el mundo, se fueron desarrollando diferentes variaciones y 

adaptaciones del formato original. Hoy en día, el Slam Poético es una forma 

vibrante y emocionante de expresión artística, que sigue siendo un punto 



de encuentro para poetas de todas las edades y procedencias, y un escapa-

rate para la diversidad y la creatividad en la poesía contemporánea 

Aunque sus raíces son locales, el movimiento del slam poético se ha 

globalizado y ha evolucionado de diversas maneras a lo largo de los años. 

Desde sus inicios, el slam poético ha crecido rápidamente en popularidad, 

expandiéndose a nivel nacional e internacional. En todo el mundo, ciudades 

han adoptado este formato de competencia, lo que ha contribuido a su di-

fusión y diversificación. 

Según Escritores. org “Un Poetry Slam es un torneo poético en el que 

los participantes se enfrentan en tiempo real mediante recitales breves, de 

pocos minutos, a un público que actúa como jurado mediante votaciones. 

El formato está inspirado en los torneos boxeo.” (2017) En otras palabras, el 

formato del slam implica que los poetas presenten sus obras de manera oral 

y escénica, en un ambiente en el que jueces seleccionados del público otor-

gan puntuaciones a las actuaciones. Esta dinámica crea un espacio de in-

teracción directa entre los artistas y la audiencia, fomentando un diálogo 

vivo y vibrante. Además, el slam poético se distingue por su estilo apasio-

nado y distintivo, que a menudo aborda temas sociales, políticos y persona-

les con una intensidad emocional palpable. De esta manera, el slam poético 

se convierte en una plataforma para la expresión creativa y la reflexión sobre 

cuestiones importantes en la sociedad contemporánea. 



Expansión del Slam 

 
La expansión y globalización del slam Poético en las últimas décadas 

ha sido un fenómeno notable, influenciado por una variedad de factores que 

han contribuido a su crecimiento y reconocimiento a nivel mundial. Como 

vemos por ejemplo en el caso del sitio web de Slamfind (Actualmente con-

vertido en canal de youtube), se ha dado acceso generalizado a internet y el 

aumento de las redes sociales han jugado un papel fundamental en la difu-

sión del slam poético, permitiendo que las actuaciones de poetas se com-

partan y se vuelvan virales en todo el mundo a través de plataformas como 

YouTube, Instagram y Twitter. 

Además, la organización de eventos y competiciones internacionales 

ha sido crucial para la promoción del slam poético a nivel global. Por ejem-

plo Poetryslammexico.com, el portal web del Circuito Nacional Poetry Slam 

MX que organiza eventos de slam poético mexicano y reúne a poetas de 

diferentes países y culturas fomenta el intercambio de ideas y la colabora-

ción artística de todo el mundo hispanohablante. Estos encuentros también 

han contribuido a la formación de redes de poetas a nivel internacional, for-

taleciendo así la comunidad global del slam poético. 

Asimismo, las giras internacionales de poetas han desempeñado un 

papel importante en su expansión. Durante estas, los poetas no solo pro-

mueven el slam, sino que también establecen conexiones con comunida-

des artísticas locales y comparten sus experiencias y perspectivas con au-

diencias de diferentes culturas. 



Por otro lado, la creación de organizaciones y festivales internaciona-

les dedicados al slam poético han contribuido significativamente a su difu-

sión y reconocimiento a nivel mundial. Estos eventos proporcionan platafor-

mas para que los poetas se reúnan, actúen y colaboren, promoviendo la di-

versidad y la inclusión en la escena del slam poético, como señala Circuito 

Nacional Poetry Slam MX (2016) 

En última instancia, la traducción de poemas y actuaciones de Slam 

Poético a diferentes idiomas ha permitido que esta forma de expresión lle-

gue a audiencias de todo el mundo. La disponibilidad de subtítulos y servi-

cios de interpretación en eventos en vivo ha hecho que el Slam Poético sea 

más accesible para personas de diferentes regiones y culturas, tal como se-

ñala Slamfind. 

En conjunto, estos factores han contribuido a la expansión y globali-

zación del Slam Poético, convirtiendo en una forma de expresión artística 

cada vez más influyente y relevante a nivel internacional. 

A lo largo de los años, el impacto del slam poético en la cultura popu-

lar ha sido significativo, dando lugar a la creación de organizaciones impor-

tantes como Poetry Slam, Inc. Estas entidades han desempeñado un papel 

crucial en la estandarización y promoción de las competiciones de slam 

poético. Eventos emblemáticos como el National Poetry Slam (NPS) han 

congregado a slammers de todo el mundo, ofreciendo una plataforma para 

mostrar la diversidad de estilos y temas abordados en esta forma de expre-

sión artística. 



La influencia del slam poético también se extiende a nivel local y glo-

bal, con movimientos artísticos como el Red Slamera colombiana, que re-

salta la importancia de la poesía performática y la promoción de espacios 

de oralidad y escucha dentro de la comunidad. En Argentina, por ejemplo, 

el slam poético comenzó a ganar popularidad y a echar raíces en la escena 

cultural a partir del año 2011. “Tenemos reglas de competencia: los poemas 

no pueden durar más de 3 minutos 20 segundos, y cada persona lee un solo 

poema.” Dice Mhoris Emma, poeta, docente y uno de los fundadores de 

Slam Zona Norte. (El Bonaerense, 2023) 

En el contexto del Grand Slam National de Francia, Marc Smith pro-

porcionó una perspectiva interesante sobre el origen del término "slam", se-

ñalando su conexión con la palabra "chelem", que se utiliza tanto en inglés 

como en francés para referirse a un torneo. Esta conexión etimológica entre 

"slam" y "chelem" destaca la naturaleza competitiva y de torneo inherente 

al slam poético. Esta dualidad en las interpretaciones del término "slam" re-

fleja la riqueza y la diversidad del movimiento slam en sí mismo. Por un lado, 

está arraigado en una tradición competitiva, donde los poetas compiten en-

tre sí en eventos de slam para ganar reconocimiento y premios. Por otro 

lado, el slam también se percibe como una forma de arte performativo, 

donde la palabra hablada se fusiona con la teatralidad y el espectáculo para 

crear una experiencia multisensorial y emocionalmente potente para el pú-

blico. 



Al considerar estas interpretaciones, se puede ver que el slam poético 

es mucho más que una simple competición o un espectáculo. Es una forma 

de expresión artística que trasciende los límites del lenguaje escrito y se 

convierte en una experiencia viva y dinámica que involucra a poetas y au-

diencia en un diálogo íntimo y conmovedor. La conexión entre "slam" y "che-

lem" subraya la importancia del aspecto competitivo en la historia y evolu-

ción del slam poético, mientras que la definición de Lalonde resalta su na-

turaleza performativa y emocionalmente resonante. 

En última instancia, estas diferentes perspectivas sobre el slam poé-

tico nos recuerdan que es una forma de arte que está en constante evolu-

ción y que puede ser interpretada de diversas maneras según el contexto 

cultural y las experiencias individuales. Ya sea visto como un torneo compe-

titivo o como una expresión artística performativa, el slam poético continúa 

inspirando y cautivando a audiencias en todo el mundo con su poderoso 

poder de la palabra hablada. 

El slam poético en la educación 

 

No es la primera vez que se explora como una herramienta de uso 

pedagógico, en febrero del 2021, el Goethe Institut publicó en su página ofi-

cial un artículo en donde señala las ventajas del slam diciendo qué: “facilita 

el trabajo con diferentes habilidades como la comprensión oral, la escritura 

creativa y el acto de habla ante el público.” El poeta berlinés Bas Böttcher, 

en dicha entrada, presenta tres videos tutoriales para llevar a la práctica un 

Slam poético. 



Y si nos vamos más atrás, en octubre del 2014, Émery-Bruneau y Yobé, 

publican el artículo El slam en Quebec: de práctica social a objeto de ense-

ñanza, donde exponen los hallazgos de una investigación exploratoria que 

examina los discursos, signos y códigos asociados al slam como una práctica 

social, y cómo esta ha evolucionado para convertirse en un objeto de estu-

dio en entornos educativos. En dicho artículo se concluye que la brecha re-

ferencial entre la práctica social y su adaptación didáctica puede compren-

derse desde tres perspectivas diferentes: “las decisiones con un matiz polí-

tico, la coherencia y la discrepancia.” 

Un referente crucial y pilar de muchas de las orientaciones de sentido 

del slam es la base “sistema-entorno” (Esposito, Baraldi, Giancaria. 1996. p. 

148) pues describe el proceso educativo como llevar la comunicación a ni-

veles máximos de complejidad, esta es sin duda una de las metas de la edu-

cación, siendo la comunicación la premisa imperante en los procesos for-

mativos, no solo de los sistemas educativos parciales, sino de todo el entra-

mado estructural de la sociedad, como lo expresa la Teoría general de Siste-

mas Sociales de Niklas Luhmann “Sólo la comunicación comunica” (Espo-

sito, Baraldi, Giancaria. 1996. p. 45) posicionándose como el proceso evolu-

tivo por excelencia de los sistemas dinámicamente complejos, característica 

última de las sociedades contemporáneas modernas, valga aclarar. 

En este sentido la comunicación es entendida como “la operación es-

pecífica que identifica a los sistemas sociales: no existe sistema social que 

no tenga como operación propia la comunicación y no existe comunicación 



fuera de los sistemas sociales” (Esposito, Baraldi, Giancaria. 1996 p,43). Por 

esta razón es que la comunicación es una de las grandes metas de forma-

ción que propone el MEN reconociendo no sólo la valía social de las mani-

festaciones del lenguaje sino la importancia de las habilidades comunicati-

vas para concretar un desarrollo integral de los mamíferos con zapatos (con-

cepto de la Carroña Púrpura en uso: consúltese Arévalo, 2019 y García y Var-

gas, 2021) y que posibilitan transmitir, representar, expresar sentido de reali-

dad y de existencia. Pero también permite proyectar a los comunicadores 

como orientadores de sentido y en esta última relación nos centramos para 

definir a los profesionales de la educación, como profesionales de la orien-

tación de sentido pedagógico, al dominar las habilidades comunicativas 

como forma estructural de pensar el aula y de ejecutar y sustentar los pro-

cesos diferenciados de sentido que allí se llevan a cabo. 

Este nuevo punto de partida sociológico descrito por Dallera (2012) 

para operar sobre el sentido y construir realidad significativa es necesaria 

una herramienta que permita la operación funcional de distinguir lo selec-

cionado del mundo y, por lo tanto, adquiere sentido respecto de todo lo de-

más. Esta herramienta conceptual, el observar, permite recortar porciones 

de sentido y describir sus operaciones: enfocar, conceptualizar y expresar. 

Este enfoque teórico sobre la comunicación no sólo permite describir 

las operaciones propias del lenguaje, sino sus efectos y niveles respecto a 

sus grados de intercambio de información, es decir, el referente conceptual 



de observación como distinción propia de la teoría general de sistemas so-

ciales de Niklas Luhmann; que nos dice que la comunicación “presupone la 

existencia de individuos que hayan distinguido algo de la realidad” (Dallera, 

2012, p. 24). Es así como la descripción de la observación como referente nos 

propone que hay tres niveles de observación: sentidos, conciencia y socie-

dad, que a su vez corresponde a tres operaciones, enfocar, conceptualizar, 

expresar; estructurando efectos de: percepción, pensamientos y comunica-

ciones. 

Estas nociones teóricas son referentes de vanguardia en los procesos 

pedagógicos pues dislocan algunas de las concepciones paradigmáticas de 

antaño ya que el realismo y la metafísica clásica parten del presupuesto 

de que los sistemas de sentido funcionan para reproducir en su interior el 

mundo tal y como es allá afuera. Pero en esta descripción de la comunica-

ción la autonomía de los sistemas de sentido se explica por tres 

caracterís-ticas: 

1. Los sistemas de sentido son operativamente cerrados, 

 
2. se reproducen a sí mismos y 

 

3. son autorreferenciales. 

 

Estas tres características, aportan novedad a la relación entre realidad 

y los significados que generan los sistemas de sentido sistematizando el 

slam como alternativa carroñera en oferta de selección y operación media-

tizada por la oralidad. 



Finalmente, fuera de la teoría general de sistemas sociales de Niklas 

Luhman, vale la pena resaltar el trabajo del Profesor de lengua Inglesa John 

S. O'Connor, el cual ha publicado un par de libros sobre la enseñanza: 

“Wordplaygrounds: Reading, Writing, and Performing Poetry in the English 

Classroom (2004)” y “This Time It's Personal: Teaching Academic Writing 

Through Creative Nonfiction (2011)”. De este último salió una breve columna 

para poetryfoundation.org en la que enfatiza en el uso del Slam en el aula y 

cómo ha beneficiado a sus estudiantes. 

“Mirando hacia atrás, mis reservas iniciales ahora parecen bas-

tante insignificantes en comparación con la belleza y el poder de la 

mayor parte de la escena del Slam. Es más, he llegado a ver de primera 

mano el poder de la poesía slam. Mi hija, Alison, es una poeta veterana 

del slam y está en el último año de la escuela secundaria. Fue ella 

quien me convenció para formar el equipo de mi escuela y los resul-

tados para ella han sido tremendos. No sólo ha escrito más, sino que 

también ha ganado confianza y se ha hecho amiga de personas de 

toda el área de Chicago. Yo también he llegado a pensar más que 

nunca en la interpretación en mi enseñanza y en mi poesía. Y, como 

lo expresó uno de mis compañeros entrenadores: “En el peor de los 

casos: la poesía slam es una droga de entrada que podría llevar a toda 

una nueva generación de jóvenes a apreciar la poesía y preocuparse 

por el lenguaje” (O'Connor Poetry Foundation, 2012) 



 



MARCO TEÓRICO-CONCEPTUAL 

 
Lo que nos compete en la realización de este trabajo se enmarca en 

conceptos globales que conviven tanto en el ambiente académico general, 

como en la pedagogía de manera mucho más puntual. Y es que, cuando 

hablamos de comunicación se puede definir desde distintos puntos de 

vista. Mientras que María del Socorro Fonseca (2000) en su trabajo Comuni-

cación oral: fundamentos y práctica estratégica, la describe como el acto de 

“llegar a compartir algo de nosotros mismos” (p.14). Y es que “es una cuali-

dad racional y emocional específica del hombre que surge de la necesidad 

de ponerse en contacto con los demás, intercambiando ideas que adquie-

ren sentido o significación de acuerdo con experiencias previas comunes" 

(p,4) 

Para Stanton, Etzel y Walker (2007) es “la transmisión verbal o no ver-

bal de información entre alguien que quiere expresar una idea y quien es-

pera captarla o se espera que la capte” (p,511). Y no lejos de ambos Lamb, 

Hair y McDaniel (2006) la ven como “el proceso por el cual intercambiamos 

o compartimos significados mediante un conjunto común de símbo-los.” 

(p,484). Teniendo todos en común el fenómeno social, especialmente el 

glosario sobre la teoría social de Niklas Luhmann que hace hincapié en que 

“es la operación específica que identifica los sistemas sociales…” (Dallera. 

2012. p,47). Y es precisamente desde esta noción teórica de vanguardia que 

se entiende la comunicación como un proceso, una oferta de selección y 

una operación mediatizada. Dallera dice: 



La comunicación es el proceso básico que produce los elemen-

tos de la sociedad. En este sentido la comunicación es una operación 

genuinamente social (y la única genuinamente tal) porque presu-

pone el contacto de un gran número de sistemas psíquicos. No hay 

comunicación con la presencia de un solo sistema psíquico. La ma-

nera como la comunicación transforma lo improbable en probable 

es lo que hace posible poner en marcha la sociedad. La evolución de 

la sociedad y la cultura no es otra cosa que la transformación de la 

improbabilidad de lograr que dos o más personas se comuniquen en 

el éxito de que esas personas hayan llegado a entenderse (aunque 

sea mal). (2012. p,51) 

 
La comunicación implica el intercambio de información, ideas, emo-

ciones o significados entre individuos. No se limita al lenguaje verbal, sino 

que también abarca formas no verbales de expresión. La comunicación 

efectiva es esencial en todas las interacciones humanas. 

Entender esta concepción de comunicación es crucial para sentar las 

bases de una sociedad entendida como sistema, un sistema cerrado de co-

municación complejo. Pero esta complejidad escapa de una mera correla-

ción cuantitativa para entenderse desde una complejidad constructivista 

que tiene como característica una dinámica que excede la relación entre 



elementos y partes sumando a ello factores de cambio como el tiempo, in-

cidencia de factores e irritaciones del entorno. Nos dice el glosario de la teo-

ría general de sistemas sociales de Luhmann: 

De esta manera se llega a un concepto multidimensional de 

complejidad. Un sistema puede ser más complejo que otro en una 

dimensión, mientras que el otro es más complejo en otra: Uno puede 

tener más relaciones, el otro, más elemento, o más posibilidad de 

cambios de relacionalidad de los elementos. No solo se toma la can-

tidad de elementos y relaciones sino, también, las cualidades o ca-

racterísticas de los elementos y el paso del tiempo que modifica 

tanto los elementos como las relaciones. (Esposito, Baraldi, Giancaria. 

1996. p. 139) 

Entender a la sociedad como sistema de comunicación es posicionar 

nuestro esfuerzo por desarrollar la oralidad en una estructura constructi-

vista, dinámica y compleja en donde la realidad tiene diversas maneras de 

ser observada, estas observaciones o recortes de la realidad son lo que en-

tendemos por sentido y si bien no ahondaremos en su definición nos posi-

cionamos en su continuidad indiferenciada para entender: “El sentido es el 

medio que permite la aplicación de esquemas de distinción”(Esposito, Ba-

raldi, Giancaria. 1996. p. 24) 

Estas formas de observación están directamente relacionadas a las 

estructuras artístico-pedagógicas que diseña La Carroña Púrpura por trans-

versalizar las observaciones a diseños didácticos que involucran las necesi-

dades e intereses de los involucrados en el sistema parcial de la educación. 



Estas distinciones de sentido o formas de observación tienen tres niveles: 

Sociedad, conciencia, sentidos y en correspondencia tres operaciones: ex-

presar, conceptualizar, enfocar, donde a su vez se derivan tres efectos de las 

operaciones: comunicaciones, pensamientos y percepciones. 

Reconocer estas “nuevas” formas de interpelar la realidad permite 

matizar en los procesos materialidades socioculturales y éticas, direccio-

nando a la des-instrumentalización de las habilidades comunicativas. El mi-

nisterio de educación nacional (MEN) es su documento de la concepción del 

lenguaje hace un esfuerzo por reivindicar la significación de los procesos es-

colares reevaluando lo que significa leer, hablar, escribir y escuchar en la es-

cuela. 

Es así como las competencias se manifiestan como una construcción 

social, Núñez (2003. p,33) nos comparte que, es en las competencias donde 

se interrelacionan conceptos, habilidades, capacidades, actitudes y valores 

al desempeñar cierto tipo de función. 

Sumando a esto, en pro de aterrizar un proyecto que promueve el me-

joramiento de las habilidades comunicativas desde la oralidad Cantón (2011. 

p,153) Nos habla sobre la utilización del lenguaje como instrumento de co-

municación, representación y construcción de realidad. A esta competencia 

lingüística se le correlaciona procesos como la organización, la autorregula-

ción de pensamiento, emociones y conducta. 

A continuación, desarrollaremos los conceptos de amplia utilidad 

para la presente monografía. 



Las habilidades comunicativas comprenden la capacidad de expre-

sarse y comprender a los demás de manera efectiva, ya sea de forma oral, 

escrita o no verbal. Incluyen la claridad en la expresión, la escucha activa, la 

interpretación de mensajes y la adaptación al contexto. Estas habilidades 

comunicativas deben ser orientadas hacia la significación, es decir hacia los 

usos reales del lenguaje y la comunicación, en donde la competencia lin-

güística va más allá y según el MEN “debe fortalecerse en función de la cons-

trucción de sentido en los actos comunicativos” 

● Estándares básicos de Competencias en Lenguaje: 

 

Los estándares son criterios establecidos para evaluar y medir el nivel 

de competencia en habilidades comunicativas, tanto en la comprensión 

como en la expresión. Sirven como guía para el diseño de programas edu-

cativos y la evaluación del progreso del estudiante. 

Los Estándares Básicos de Competencias en Lenguaje son un con-

junto de criterios y habilidades que el Ministerio de Educación de Colombia 

establece como fundamentales para el desarrollo de la comunicación efec-

tiva en los estudiantes. Estos estándares se utilizan para guiar la enseñanza 

y evaluación de la comunicación en todas las áreas del currículo escolar. Al-

gunos ejemplos de estos estándares podrían incluir habilidades como la 

comprensión lectora, la expresión oral y escrita, el análisis de textos, la inter-

pretación de información, entre otros aspectos fundamentales para una co-

municación efectiva y significativa. 

La educación, por su parte, al ser protagonista de este proceso de ad-

quisición de códigos sociales es un proceso fundamental en el desarrollo 



humano. Para Jean-Jacques Rousseau, la educación debe respetar la natu-

raleza innata del niño, permitiéndole aprender de la experiencia y desarro-

llar sus propias capacidades. 

Nuestras pasiones naturales son muy limitadas; ellas son los instru-

mentos de nuestra libertad, tienden a conservarnos. Todas aquellas 

que nos subyugan y nos destruyen, nos vienen de otra procedencia; 

la naturaleza no nos las da, nos las apropiamos en perjuicio suyo. 

(Rousseau. 1762. p. 242) 

De allí que surja el problema de la motivación y adaptación en el aula, 

al presentarse como un organismo represor. Por otro lado, John Dewey des-

taca la importancia de la educación experiencial y activa, donde los estu-

diantes participan en la resolución de problemas prácticos a la vez que sos-

tiene qué: 

la reconstrucción no puede ser menos que la tarea de desarrollar, de 

formar, de producir (en el sentido literal de este vocablo) los instru-

mentos intelectuales que habrán de llevar de una manera progre-

siva la investigación hacia las realidades profunda y totalmente hu-

manas -es decir, morales- de la situación y del panorama de nuestro 

tiempo (Dewey, 1986, p.27). 

Ivan Illich (1977) cuestiona la estructura convencional de la educación, 

sugiriendo que a menudo perpetúa desigualdades y dependencia. Para 

Paulo Freire (1990), la educación debe ser liberadora, permitiendo a los es-

tudiantes cuestionar y transformar su realidad. 



Y, según la misma teoría social de Niklas Luhmann, la escuela tiene 

como objetivo socializar, ganando protagonismo en las dinámicas del len-

guaje y representa un espacio crucial en la formación y desarrollo de los in-

dividuos. Para Dewey (1960) la escuela es un entorno donde los estudiantes 

deben participar activamente en experiencias significativas y prácticas. De-

wey sostiene: “la única libertad de importancia durable es la libertad de la 

inteligencia, es decir, la libertad de observación y de juicio ejercida, respecto 

de propósitos que tiene un valor intrínseco” (Dewey, 1960a, p.77). 

Ivan Illich (1977), en una perspectiva crítica, cuestiona la institucionali-

zación de la educación formal, sugiriendo que puede generar dependencia 

y alienación. Illich argumenta: “La mayoría de las instituciones educativas 

configuran y controlan lo que es considerado como aprendizaje” (p 12, 1977) 

Piaget (1974) destaca la importancia de dos formas de generalización 

que influyen en el aprendizaje. En primer lugar, encontramos la generaliza-

ción inclusiva, que consiste en integrar datos en esquemas preexistentes. 

Sin embargo, para Piaget, la verdadera esencia del aprendizaje radica en la 

generalización constructiva. Esta forma de generalización va más allá de la 

mera asimilación de información; implica la construcción activa de nuevas 

estructuras mentales y operativas como veremos en la cita de más adelante. 

Aquí, el papel del estudiante es fundamental, ya que su contribución es cru-

cial en el proceso de formación y consolidación de conocimientos. En el con-

texto educativo, es esencial fomentar esta generalización constructiva, brin-

dando oportunidades para que los estudiantes desarrollen sus habilidades 



cognitivas y construyan un entendimiento sólido y duradero del material 

educativo. 

“Diríamos simplemente, de nuestra parte, que los esquemas de 

asimilación introducen siempre algunas formas de clasificación y son 

estas formas las que constituyen la contribución más allá de las seme-

janzas y diferencias proporcionadas por los sujetos: basta seguir paso 

a paso la construcción genética tan laboriosa del esquema de inclu-

sión (10...) para constatar cómo esta forma fundamental de la genera-

lización clasificatoria se aleja de un simple registro de las semejanzas 

y diferencias objetivas”. (Piaget, 1974, p. 49) 

 
Paulo Freire (1990) ve la escuela como un espacio para la emancipa-

ción. Freire destaca: “La escuela no puede ser una prisión, sino un espacio 

para la libertad” (1990. p. 24). De manera similar, Jean Piaget, pionero en la 

psicología del desarrollo, enfatiza la importancia de la interacción social en 

la escuela para el aprendizaje: “para Piaget es posible que los estímulos solo 

sean aprendidos en función de esquemas cuya actualización constituirá 

precisamente las respuestas; la relación entre el estímulo y la respuesta con-

sistirá entonces en una asimilación del primero al esquema del segundo.” 

(Dongo, 2008, p. 172) 

 
El sistema educativo es, según la definición de la teoría general de sis-

temas sociales. Glosario Teoría General de Sistemas Sociales (1996): 



Un sistema parcial de la sociedad moderna que tiene la fun-

ción de inducir cambios en los sistemas psíquicos particulares que 

participan de la comunicación más improbable que produce la so-

ciedad y que posteriormente servirá para los otros sistemas de fun-

ciones. La particularidad del sistema educativo estriba en el hecho 

de que no tiene la función primaria de elaborar comunicación o de 

obtener éxito educativo, sino de lograr cambios en el entorno psí-

quico de la sociedad. El efecto de la educación, con otras palabras, 

se manifiesta fuera de la sociedad, precisamente en la capacidad y 

en la conciencia de los individuos, quienes deben tener la competen-

cia de participar en la comunicación. (Esposito, Baraldi, Giancaria. 

1996. p. 71) 

La educación es un proceso sistemático y planificado que busca faci-

litar el aprendizaje y el desarrollo integral de las personas. Va más allá de la 

transmisión de conocimientos, incluyendo aspectos sociales, emocionales y 

cognitivos. Es fundamental para el crecimiento personal y la participación 

activa en la sociedad. 

Entender la educación como un sistema parcial ubica este proceso en 

una singularidad operativa que reemplaza el medio simbólicamente gene-

ralizado por los excesos de referencia y fricción de entornos que provee la 

escuela. El Glosario nos dice: 

La educación funciona en la medida en que organiza la inter-

acción regular entre alumnos y maestros en la clase. La interacción 

escolar, así, se manifiesta como un equivalente funcional del medio 



de comunicación simbólicamente generalizado, ya que produce que 

la socialización se fuerce hasta lo improbable, y esta improbabilidad 

permite a la educación obtener efectos en la conciencia de los alum-

nos. Debido a esta particularidad, la educación no tiene un código 

propio, ya que no es posible codificar aquello que es externo a la so-

ciedad. No existe, pues, ningún medio de comunicación generalizado 

simbólicamente que asegure el éxito de la comunicación educativa, 

porque ninguno de tales medios opera en el entorno de la sociedad: 

no existe ninguna posibilidad de motivar a los individuos particulares 

que se educan para que acepten la intención educativa del docente 

y para que orienten su comportamiento conforme a la expectativa 

del docente. (Esposito, Baraldi, Giancaria. 1996. p,72) 

 

En esta trama dinámica, un docente es un profesional de la educa-

ción encargado de facilitar el aprendizaje de los estudiantes. No solo trans-

mite conocimientos, sino que también guía, motiva y evalúa el progreso de 

los estudiantes en diversas áreas; pero por sobre todo es quien dirige las ob-

servaciones de sentido hacia recortes específicos de la realidad, ya sea para 

su análisis, reflexión, percepción o acción la ventaja operativa del educador 

está en poder orientar el sentido. La educación se vuelve necesaria para la 

sociedad cuando: 

La socialización no es suficiente para asegurar la capacidad 

del comportamiento adecuado. Paralelamente a la socialización, 



que se lleva a cabo por el simple hecho de participar de la comuni-

cación, se desarrolla una socialización de tipo particular, intencio-

nada y, por lo tanto, educativa: La educación nace propiamente 

cuando a partir de la intención pedagógica, se valora un comporta-

miento como adecuado. La socialización y la educación no coinci-

den, aunque naturalmente la socialización es presupuesto de la edu-

cación, ya que sólo aquel que está socializado puede ser educado. 

(Esposito, Baraldi, Giancaria. 1996. p,73) 

 
Y, en aras de enmarcarnos en dinámicas de pensamiento más acorde 

a nuestra plataforma, la carroña púrpura, es menester mencionar al DUA o 

Diseño Universal de Aprendizaje, que es una perspectiva educativa que 

busca hacer accesible la enseñanza y el aprendizaje para todos los estudian-

tes, independientemente de sus habilidades, estilos de aprendizaje o nece-

sidades. Este enfoque se fundamenta en la idea de que la diversidad es la 

norma y no la excepción. 

El Diseño Universal para el Aprendizaje (DUA) tiene sus raíces en las 

investigaciones realizadas por el Centro de Tecnología Especial Aplicada 

(CAST) en la década de 1990. Sus fundadores, David H. Rose (neuropsicólogo 

del desarrollo) y Anne Meyer (experta en educación, psicología clínica y di-

seño gráfico), junto con el equipo de investigación, han desarrollado un 

marco de aplicación del DUA en el aula, basado en un sólido fundamento 

teórico que integra los últimos avances en neurociencia aplicada al apren-

dizaje, investigación educativa, y tecnologías y medios digitales. Ya que no 



existen documentos o artículos puntuales sobre el tema, esta información 

fue consultada directamente de la web aprender-juntos9.web, la que será 

referencia en la bibliografía. 

Ronald Mace, arquitecto y defensor de la accesibilidad, influyó en la 

concepción del DUA. Él postuló el principio del "diseño universal", que sos-

tiene que los entornos, productos y sistemas deben ser utilizables por todas 

las personas, sin necesidad de adaptaciones o diseños específicos. 

En el contexto educativo, el DUA implica la flexibilidad en la presenta-

ción de la información, la participación y la expresión, permitiendo que los 

estudiantes elijan el método que mejor se adapte a sus necesidades. Como 

destaca David H. Rose: "El DUA no es un conjunto de estrategias para algu-

nos, sino un conjunto de prácticas para todos". 

Colombia comenzó a aplicar el DUA gracias al decreto 1421 del 29 de 

agosto de 2017, “por el cual se reglamenta en el marco de la educación in-

clusiva la atención educativa a la población con discapacidad” (1421. 2017). 

Esto significó para la nación asumir el reto internacional de proponer, 

modelar y hacer reajustes a todo el sistema educativo, no tanto en sus con-

tenidos, más bien en las metodologías y estrategias que sustentan las refle-

xiones pedagógicas como asertividad, la diversidad en el aula y la orien- 

tación a un modelo socio-afectivo más que cognitivista de la educación. 

 
En síntesis, el DUA brinda herramientas a los docentes para que iden-

tifiquen mejores modos de reconocer y trabajar desde la diversidad en el 

aula. Es decir, posee unos principios que no interfieren con los componentes 

“temáticos” “conceptuales” sino que más se centra en las conclusiones que 



ofrecen los últimos adelantos en las neurociencias con respecto a las redes 

de aprendizaje que son tres: 

1. Red afectiva: Otorga significado a lo que aprendemos, se corre-

laciona a las motivaciones y por ello es la piedra de toque de una 

propuesta pedagógica que pretenda fortalecer, desarrollar o 

enriquecer una competencia o habilidad (para nuestro caso co-

municativa). Esta red le da sentido a trabajar desde las necesi-

dades e intereses de los involucrados, ya que desde sus prácti-

cas, gustos y experiencias previas se puede reorientar, redise-

ñar, o sugestionar observaciones parciales más pertinentes y 

complejizadoras. 

2. Red de reconocimiento: Esta red permite comprender y apren-

der a través de diferentes canales sensoriales. percibir informa-

ción y asignar significado. 

3. Red estratégica: Planificar, ejecutar y monitorear procesos. 

El Diseño Universal de Aprendizaje es, en resumen, un modelo peda-

gógico que busca hacer que la enseñanza y el aprendizaje sean accesibles 

para todos los estudiantes, independientemente de sus habilidades, estilos 

de aprendizaje o necesidades. 

 

El enfoque Socioafectivo de la educación reconoce la importancia de 

integrar aspectos sociales y emocionales en el proceso educativo. Se centra 

en el desarrollo emocional, la inteligencia emocional y las habilidades socia-

les de los estudiantes. 



Este enfoque permite ampliar las posibilidades pedagógicas funda-

mentadas en el desarrollo humano, poniendo como principio trabajar desde 

las necesidades e intereses de los estudiantes no se deja de lado el enfoque 

cognitivista, todo lo contrario se suma al físico creativo para el fortaleci-

miento de las habilidades para el crecimiento personal, que están significa-

tivamente justificadas en la importancia de identificar y manejar las emo-

ciones, manejo de problemas, capacidad de comprender a los demás, reco-

nocimiento de la condición de “organismo operado en sentido”, ponerse en 

el lugar del otro, actuación con sentido ético. A fin de tener relaciones 

cooperativas, constructivas y de complementariedad con el entorno. 

Flórez (2016) Lo socioafectivo se produce cuando los sujetos refuerzan 

sus habilidades emocionales, morales y sociales. Por ello el enfoque so-

cioafectivo de la educación es un punto de partida sólido para ejercitar 

apuestas pedagógicas flexibles, que promuevan la resolución y discusión de 

contenidos y habilidades; mas también responsabilidades, deberes e histo-

rias. Este enfoque es de interés para una propuesta artístico-pedagógica 

porque destaca la importancia de considerar los aspectos sociales y emo-

cionales en el proceso educativo. 

Howard Gardner (1995), por su parte, propuso la teoría de las inteligen-

cias múltiples, que subraya la diversidad de habilidades y talentos que cada 

estudiante posee. Gardner afirma: "La educación debería centrarse en desa-

rrollar todas las inteligencias, no sólo en evaluar y clasificar a los estudiantes 

en función de las habilidades verbales y matemáticas" (1995 p. 67). 



El trabajo de Amstrong (1999) alrededor de las Inteligencias múltiples 

en el aula también nos hace una amplia aportación a nuestra investigación 

al decir qué: 

Rousseau quien opina que el niño debe aprender a través de la ex-

periencia, allí se ponen en juego las relaciones inter e intrapersonal y 

las inclinaciones naturales. Froebel habla del aprendizaje a través de 

experiencias con objetos para manipular, juegos, canciones, traba-

jos. John Dewey concibe al aula como una especie de microcosmos 

de la sociedad donde el aprendizaje se da a través de las relaciones 

y experiencias de sus integrantes. (Armstrong, 1999, p. 17) 

Todo lo que resume Armstrong es de por sí un marco referencial para la idea 

de educación y socio-afectividad. 

Daniel Goleman (1995), conocido por su trabajo en inteligencia emo-

cional, destaca la relevancia de enseñar habilidades emocionales en las ins-

tituciones educativas: “abarca cinco competencias principales: el conoci-

miento de las propias emociones, la capacidad de controlar las emociones, 

la capacidad de motivarse a uno mismo, el reconocimiento de las emocio-

nes ajenas y el control de las relaciones” (1995, p. 80-81). Así pues, la inteli-

gencia emocional juega un papel crucial, y es desde el slam y la participa-

ción de la creación poética que podemos fomentar el reconocimiento a las 

emociones propias y ajenas. 

Desde una perspectiva más amplia, Lev Vygotsky (1997) enfatiza en el 

papel de la interacción social en el aprendizaje: “la internalización de las ac-

tividades socialmente arraigadas e históricamente desarrolladas es el rasgo 



distintivo de la psicología humana, la base del salto cualitativo de la psicolo-

gía animal a la humana.” (Vigotsky, 1979, p. 94). Lo que significa que nuestro 

primer ambiente de socialización es la escuela y requerimos de ella para 

desarrollar algunas de las habilidades que serán útiles para el resto de nues-

tra vida. 

 

La oralidad se refiere a la capacidad de comunicarse verbalmente de 

manera efectiva. Es la habilidad de expresar pensamientos, ideas y emocio-

nes a través del lenguaje hablado. En el contexto educativo, la oralidad juega 

un papel crucial en la comunicación y en el desarrollo de habilidades lin-

güísticas. 

La oralidad como un código que propone Cassany (1994) mediante el 

cual se ponen en relación un emisor y un receptor. Surge, entonces, la pre-

sencia de otro código, la escritura que se constituye en una segunda opción 

para el usuario. Ambas opciones integran ese otro ‘código’ que es la lengua. 

Cassany (1994) Propone un cuadro en donde según sea el papel del 

individuo (Emisor o Receptor), es capaz de ejecutar operaciones concretas 

para los input y output de las relaciones comunicativas. Para la oralidad es- 

tas corresponden a escuchar y hablar. 

 
La oralidad en el individuo según Mostacero (2004): “La oralidad con-

siste en un sistema triplemente integrado, constituido por variados compo-

nentes verbales <emisión sonora, decodificación semántica, combinatoria 



sintagmática, elementos paraverbales, entre otros>, por un repertorio kiné-

sico y proxémico y por un sistema semiótico concomitante dimensión cul-

tural” (Mostacero. 2004. p. 54) 

● Oralidad en la Escuela: 

 

La oralidad en la escuela se refiere al uso efectivo del lenguaje hablado 

como parte del proceso educativo. Implica el desarrollo de habilidades de 

expresión oral, escucha activa y participación en discusiones y presentacio-

nes. 



DISEÑO METODOLÓGICO 

 
En el caso específico de esta investigación la búsqueda de informa-

ción se presenta como la limitante suprema, esto debido en principio a que 

el fenómeno a tratar, léase el slam, está poco documentado desde referen-

tes académicos, más bien se corresponde a las vivencias y constructos de la 

era digital, donde su registro queda grabado en redes sociales y páginas 

web. 

Sin embargo, el análisis teórico realizado ha facilitado la formulación 

del siguiente diseño metodológico con el propósito de abordar los objetivos 

planteados, teniendo en cuenta la dificultad anteriormente nombrada. En 

consecuencia, se presenta la metodología que se empleará, junto con las 

estrategias de recopilación de información, análisis e interpretación. 

Todo ello se orienta hacia la resolución de la problemática planteada 

en la pregunta de investigación: ¿Cómo potencializar la profesión docente 

por medio del slam poético? Así, se llevaron a cabo la verificación de lo en-

contrado mediante una investigación de carácter exploratorio con un enfo-

que cualitativo, utilizando un método analítico e interpretativo. 

 

Carácter investigativo 

 

La investigación exploratoria, como enfoque metodológico, se erige 

como una herramienta esencial para abordar temáticas en las cuales se 

cuenta con información limitada. En el contexto de la presente monografía, 

la indagación se centra en desentrañar aspectos fundamentales relaciona-

dos con un concepto particular, esto, como lo mencionamos antes, usando 



artículos web, blog, investigaciones previas y prácticamente cualquier infor-

mación sobresaliente que nos permita ubicar al Slam y su uso pedagógico. 

Este enfoque no solo se erige como un medio para llenar los vacíos de co-

nocimiento, sino también como un punto de partida dinámico que busca 

comprender y estructurar las bases de un fenómeno, proporcionando así un 

marco conceptual robusto para futuras investigaciones y aplicaciones. En-

tonces el carácter investigativo de la presente investigación, en palabras de 

Hernández, Fernández, & Baptista, es: 

El estudio exploratorio, que se realiza cuando el objetivo es examinar 

un tema o problema de investigación poco estudiado, del cual se tie-

nen muchas dudas o no se ha abordado antes. Es decir, cuando la 

revisión de la literatura reveló que tan sólo hay guías no investigadas 

e ideas vagamente relacionadas con el problema de estudio, o bien, 

si deseamos indagar sobre temas y áreas desde nuevas perspectivas. 

(Hernández, Fernández, & Baptista. 2014, p 91) 

 
Para comprender plenamente la magnitud de la investigación explo-

ratoria, es esencial abordar su esencia y propósito fundamental. Nace de la 

necesidad intrínseca de explorar terrenos desconocidos, de sumergirse en 

las profundidades de un tema que, hasta el momento, ha recibido una aten-

ción limitada o nula. Su función principal es la de desbrozar el camino, abrir 

nuevas perspectivas y ofrecer una visión inicial y amplia sobre el área de es- 



tudio. Es un proceso de descubrimiento que no solo busca respuestas a pre-

guntas específicas, sino que también se aventura a plantear nuevas pregun-

tas que podrían no haberse formulado previamente. 

En el caso concreto de esta monografía, la investigación exploratoria 

se orienta hacia el análisis de un concepto particular. Es vital indagar sobre 

su origen, explorar su definición en diversas fuentes, comprender su propó-

sito intrínseco y vislumbrar las posibles aplicaciones que podría tener. Este 

proceso de exploración no solo busca llenar los vacíos de conocimiento exis-

tentes, sino también proporcionar una panorámica detallada y completa 

que sirva como cimiento para investigaciones más profundas y aplicaciones 

prácticas. 

En términos prácticos, la investigación exploratoria se convierte en el 

faro que guía a los investigadores a través de las aguas desconocidas de un 

tema en desarrollo. Brinda la oportunidad de sumergirse en la literatura 

existente, analizar diversas perspectivas y, al mismo tiempo, destacar la falta 

de consenso o la controversia en torno al tema de estudio. Este proceso de 

inmersión no solo amplía la comprensión del investigador sobre el tema, 

sino que también sirve como un mapa conceptual que revela conexiones, 

interrelaciones y posibles áreas de enfoque para futuras investigaciones. 

En la búsqueda de respuestas a las preguntas fundamentales plan-

teadas, la investigación exploratoria enriquece el discurso académico, pro-

porcionando una base sólida para la construcción del conocimiento. Asi-

mismo, resalta la importancia de la flexibilidad en la metodología, ya que 



permite ajustar el enfoque según la evolución de la investigación y la emer-

gencia de nuevos hallazgos. Este proceso dinámico se alinea con la natura-

leza misma de la investigación exploratoria, que se adapta y evoluciona a 

medida que se desvelan nuevas capas de comprensión sobre el fenómeno 

investigado. Es decir: 

Los estudios exploratorios en pocas ocasiones constituyen un fin en 

sí mismos. Generalmente determinan tendencias, identifican áreas, 

ambientes, contextos y situaciones de estudio, relaciones potenciales 

entre variables; o establecen el “tono” de investigaciones posteriores 

más elaboradas y rigurosas. Estas indagaciones se caracterizan por 

ser más flexibles en su método en comparación con las descriptivas, 

correlacionales o explicativas, y son más amplias y dispersas. Asi-

mismo, implican un mayor “riesgo” y requieren gran paciencia, sere-

nidad y receptividad por parte del investigador. (Hernández, Fernán-

dez, & Baptista. 2014, p. 91) 

 
Enfoque 

 
Este proyecto de investigación se apoya en un enfoque cualitativo, 

centrado en la recolección de datos alrededor de un tema puntual: el Slam 

poético en relación a un fenómeno social que está experimentando la edu-

cación (Bernal, 2010). Esta elección metodológica proporciona la oportuni-

dad de comprender la representación y los modos de simbolización del 

mundo por parte de una población o comunidad específica. Además, este 

enfoque amplía el horizonte analítico y discursivo al abordar problemáticas 



o situaciones particulares que se desarrollan en los contextos actuales en los 

que se desarrolla. 

Pero: 

 
Las estrategias de investigación tampoco permanecen aisladas de 

presupuestos de orden filosófico, ético, teórico, político, que adquie-

ren relevancia en todo el proceso de investigación, desde los propósi-

tos a la pregunta de investigación, desde la recolección al análisis, al 

análisis de los datos, desde la selección de los sujetos, procesos, situa-

ciones a estudiar a la representación textual en el informe final (Va-

silashis, 2006, pág. 13). 

En coherencia con lo expuesto anteriormente, más allá de cuantificar 

información, se buscó el desarrollo de supuestos en todo el proceso investi-

gativo, el cual fue dinámico al moverse entre la experiencia y la interpreta-

ción de la misma, siendo, según Hernández, Fernández y Baptista (2014), un 

"proceso circular" (pág. 7). De este modo, los datos recopilados y analizados 

tienen la finalidad de ajustar y perfilar las preguntas de investigación en un 

estudio científico que se caracteriza por su flexibilidad (Hernández, Fernán-

dez y Baptista, 2014). 

Es importante señalar, además, que según Tamayo (2003), siguiendo 

las fases en las cuales se desarrolla el análisis cualitativo, el presente estudio 

tiene la intención de comenzar a partir de la observación de una realidad 

específica, la oralidad, la proxemia y la creación. 



Tras llevar a cabo una revisión exhaustiva de la literatura, se estableció 

como propósito visibilizar un problema de investigación vinculado a los pro-

cesos comunicativos, el lenguaje y la significación presentes en la escuela. 

La propuesta consistió en introducir el slam carroñero como una herra-

mienta pedagógica en el contexto educativo colombiano, buscando así el 

surgimiento de nuevas formas de ciudadanía. Después de esta conceptua-

lización, se formuló el objetivo general, de proponer el slam poético como 

una alternativa pedagógica y didáctica para docentes de lengua castellana, 

y se respaldó mediante objetivos específicos que detallan las acciones a rea-

lizar por parte del investigador. 

Estos pretenden determinar las características del slam poético, a la 

vez que describir las diferentes manifestaciones para finalmente registrar 

diferentes experiencias en ambientes escolares. Posteriormente, se pre-

sentó una argumentación sobre las categorías identificadas como transver-

sales en el marco teórico, las cuales justificaron la adopción de una metodo-

logía de estudio cualitativo. 

 

Técnicas e instrumentos de recolección de información 

 

La recolección de datos implica una exploración por parte del investi-

gador, quien al reconocer los espacios de práctica del slam poético, las di-

námicas de formulación y el performance de la comunidad, busca obtener 

un posicionamiento racional de su aplicación en el aula de clase como he-

rramienta didáctico-pedagógica. De este modo, el investigador tiene ac-

ceso a los escenarios sociales en los que se desarrolla el slam poético, siendo 



las principales fuentes de recopilación de información por medio del cues-

tionario, la entrevista y el taller, con el objetivo general de analizar cómo po-

dría potencializarse la labor docente. 

Por todo lo anterior la recolección de información se hizo de tres for- 

 

mas. 

 

1. Revisión bibliográfica: Se extrajo de todo el conocimiento peda-

gógico y sus prácticas desde la oralidad, la escuela y la poesía 

para intentar llevar a cabo una línea argumental que permitiera 

ubicar al slam como una alternativa lógica para el desarrollo de 

habilidades docentes y uso didáctico en el aula. 

2. Recolección de datos: A partir de una exhaustiva búsqueda en 

la web y por todos los medios digitales se documentó de ma-

nera veraz la historia del slam poético, sus características y la 

práctica que lo ha llevado a ocupar un lugar adecuado cómo 

didáctica del lenguaje, según nuestras apreciaciones. 

3. Ponernos en contacto con las redes slameras e identificar las 

prácticas actuales del slam, para ponerlo en práctica y obtener 

finalmente, resultados empíricos sobre el uso del slam en entre 

docentes. El resultado de dicho proceso se documenta en el si-

guiente capítulo, el slam carroñero. 



EL SLAM CARROÑERO 

 
Contextualización 

 
Se autodenomina "La Carroña Púrpura" basándose en dos significa-

dos simbólicos: por un lado, el término "carroña" está inspirado en el poema 

"A una carroña" de Charles Pierre Baudelaire, que hace referencia a la natu-

ralidad de la descomposición y la curiosa posibilidad de la putrefacción 

como metáfora de la muerte, explorando dimensiones temidas por la psi-

que humana. En segundo lugar, el color púrpura tiene una carga cultural e 

histórica que le confiere un misticismo particular, relacionándolo con con-

ceptos como la sabiduría, la creatividad, el poder y la espiritualidad. Depen-

diendo del contexto y tonalidad, puede asociarse desde lo litúrgico hasta lo 

publicitario. Se destaca la importancia de establecer un propósito impac-

tante desde el nombre de la propuesta para generar un efecto significativo. 

En el estado actual del sistema social, La Carroña Púrpura se erige 

como una cofradía “artístico-pedagógica” (Arévalo. 2019. p.6) que enfocan la 

comunicación, el lenguaje, el arte y los medios, como ejes vitales de la edu-

cación. Observamos, en el devenir histórico cotidiano de la humanidad, 

cómo los acontecimientos influyen en los organismos psíquicos, marcados 

por dichas y penas, adversidades y retos. No contentos con las carencias in-

herentes al hábitat, durante mucho tiempo hemos enfrentado los desafíos 

de la comunicación. 

 
El fenómeno en el que un sistema hegemónico configura, entonces, 

un sentido de operatividad en sus subsistemas que contribuye a la eficacia 

de una serie de leyes de la “estupidez humana” (Cipolla. 1988). Estas leyes, 



mediante acciones y prácticas, velan por la estabilidad del sistema social, 

llamémoslo por pura comodidad estatus quo. Sin embargo, en su proceso 

de auto-referenciación, este sistema deja en el discurso un amplio espectro 

de posibilidades de sentido generando tensiones en las interacciones de los 

subsistemas y permitiendo que el discurso adquiera una significación “ne-

gativa” que amenaza la estabilidad de la producción de sentido en los siste-

mas sociales, contribuyendo a su complejidad. 

En este contexto, La Carroña Púrpura, en su papel protagonista, pro-

pone una lectura de la teoría general de sistemas sociales de Niklas Luh-

mann, junto con un enfoque socioafectivo de la educación y el diseño uni-

versal de aprendizaje, para desafiar y transformar este estado de las cosas, o 

por mínimo nuestra perspectiva con respecto a ellas. 

Citando textualmente a Arévalo (2019): 

 

La Carroña Púrpura no se considera un colectivo, porque este adje-

tivo de por sí, trae consigo consideraciones ligadas a diferentes tipos 

de organización social ya estandarizados con los que no se identifica, 

en cambio se proclama una cofradía desde la interpretación del en-

cuentro y la asociación de intereses profesionales y altruistas. (p. 6) 

Es decir, esta plataforma de encuentro no tiene un objetivo político 

común, más bien se entrelaza por dinámicas de expresión artística y actuar 

pedagógico, sin un ánimo de lucro ni una centralización epistemológica 

única que no sea, como lo mencionan García y Vargas (2021): 



(...)abandonar las nociones clásicas que han complejizado el mundo 

desde Europa y desde la llamada modernidad, (...) el enfoque es pre-

sentado como radicalmente dinámico ofreciendo constantemente 

nuevos centros de interés, estímulos conceptuales y problemas inves-

tigativos, desde supuestos diferentes a los de la tradición ilustrada 

europea. Pensando en la sociedad como un sistema que se consti-

tuye a partir de la comunicación y que es posibilitado a través de la 

autopoiesis. (p.8) 

Es menester explicar el término autopoiesis y esto lo hace claramente Onti-

veros al decir que “el sistema crea un borde semántico a partir de las posi-

bilidades establecidas por el código binario que le es exclusivo.” (Ontivero. 

1997. p. 4) 

Así, para concluir esta contextualización de lo que es la carroña púr-

pura, podríamos resumir lo siguiente. Es una plataforma estructural, no cen-

tralizada, con intereses artísticos, pedagógicos y altruistas, que no responde 

a una identidad política, sino que, opera sin ignorar la pasión como artefacto 

primario del antes llamado humano y que preferimos designar como ma-

mífero con zapatos, siendo la comunicación, el rasgo autopoiético por exce-

lencia de su condición. 

 
Propuesta 

 

Durante el desarrollo mismo de esta investigación, como un proceso 

alterno que pretende enriquecer nuestras indagaciones sobre el Slam como 



didáctica, se llevó a cabo un conjunto de laboratorios pedagógicos de orali-

dad en los que se puso en práctica el slam poético. Este operado desde la 

visión transversalizada de la teoría general de sistemas sociales de Niklas 

Luhmann, el enfoque socioafectivo de la educación y el diseño universal de 

aprendizaje. 

Este slam carroñero, como fue nombrado por la Carroña Púrpura, 

contó principalmente con docentes de distintas áreas como participantes, 

jueces y público, y se ejecutó entre octubre del 2023 y enero del 2024. Du-

rante estas sesiones se tuvo en cuenta la unidad didáctica de la carroña púr-

pura como hoja de ruta para su ejecución, principalmente porque en ella 

encontramos elementos del enfoque socioafectivo y el diseño universal de 

aprendizaje atravesados por la teoría general de sistemas sociales de Niklas 

Luhman que son pilares fundamentales de esta alternativa. A continuación, 

un formato de dicha unidad: 

UNIDAD DIDÁCTICA CARROÑERA (Orientación de sentido pedagógico para Docentes Indecen-

tes) 

 

 
 

 
Actividad/Proyecto 

 
 

 
Orientación de sen-

tido 

GRADO °/ Empresa/ Grupo 
Es vital recordar que las orientacio-
nes carroñeras son un desarrollo 

que pretende complejizar sistemas 
psíquicos, por ello están dirigidos a 
cualquier persona, no opera única-
mente desde el sistema educativo. 

El nombre de la activi-
dad o del proyecto (Un 
proyecto en este caso 
sería una posibilidad 
pedagógica, una serie 
de actividades ligadas 

En qué consiste la ac-
tividad/Proyecto, o si 
se quiere, ¿qué es? la 
actividad/Proyecto. 
La orientación de sen-
tido ha de ser la idea 

 

Docente/ 
Carroñero 

 

Tiempo  

Sesión/s  

 



a una orientación de 
sentido que se articu-
lará a las diversas com-
petencias, permitiendo 
la transversalidad con 
diferentes áreas del 
conocimiento desde 

los ejes del desarrollo 
humano, cognitivo, so-
cioafectivo, físico-crea-

tivo). Se recomienda 
que toda actividad 

esté ligada a un pro-
yecto de aula y que 
toda actividad por si 

misma se pueda trans-
formar en un proyecto. 

o evento en donde se 
articula el desarrollo 
del objetivo: títeres, 
una canción, juego, 
música, exposición 

(artística oral), dibujo. 

Es el cómo los docen-
tes indecentes com-
plejizan el contenido 
desde el modo para 
articular los requeri-
mientos pedagógicos 

 Etapa Para las eta-
pas se distin-
guen los mo-
mentos: Valo-
ración, de im-
plementa-
ción, de eva-
luación, 
dependiendo 
sea el caso. 

 

Necesidades/ 
Intereses 

Se focalizan en 
estos sistemas 
problematiza-
dos: 

Social 
Escolar 
Familiar 

 
(Gustos, pasa-
tiempos, sue-
ños, dilemas, 
amor..) 

Este es el fun-
damento del 
enfoque pues 
permite iden-
tificar el para 
qué de nues-
tro objetivo, y 
el para qué 
que involucra 
la motivación 
de la persona 
en el proceso. 
Nos orienta 
hacia qué 
competencias 
o dimensiones 
debemos 
abordar. 

 

Dimensiones del Desa-
rrollo 

Competencias Objetivo  

 
Socioafectiva 

La Carroña Púrpura 
propone trabajar siem-
pre bajo esta dimen-

sión pues nuestra 
apuesta epistémica es 
la pasión; pero depen-
diendo de las necesi-
dades e intereses se 

puede orientar desde 
la cognitiva o la físico-

creativa 

 
Para sorpresa de to-
dos aquí irán las com-
petencias a trabajar 
desde los estándares 
básicos para el apren-

dizaje del MEN. 
 

Por ser la comunica-
ción lo que permite la 
posibilidad de comple-
jización de los siste- 
mas le damos relevan-

cia a las metas en la 

 
El objetivo es lo MÁS IMPOR-
TANTE porque enfatiza y orienta 
todas las acciones del proceso di-
dáctico y porque es la “piedra de 
toque” de nuestra profesión al 
posicionar el para qué nos pone-
mos en estas. 

 



 

 formación del len-
guaje como base para 
pensar el desarrollo de 
los estándares especí-
ficos a cualquier área 
del conocimiento in-
cluyendo disciplinas 

extracurriculares. 

(Si te preguntas por los objetivos 
específicos pues son: El eje o los 
ejes para el desarrollo(intraper-
sonal, interpersonal, comunica-
ción asertiva, capacidad para re-
solver problemas) y el estándar o 
los estándares básico (Habilida-
des comunicativas, factor, meta 

Intrapersonal (regula-
ción emocional, auto-

estima, motivación, re-
siliencia), Interpersonal 
(empatía, cooperación, 
trabajo en equipo, res-
tauración, conciencia 

ética y social), Comuni-
cación asertiva (comu-
nicación verbal, comu-
nicación no verbal, es-
cucha activa, lectura de 

contextos), 
Capacidad para resol-
ver problemas (toma 
de perspectiva, nego-

ciación, creatividad 
para buscar soluciones, 

toma de decisiones) 

Habilidades Comuni-
cativas: hablar, escu-
char, leer, escribir 

 
Factor: Producción, 

comprensión e inter-
pretación de “texto”, 
medios de comunica-
ción y otros sistemas 

simbólicos, arte y ética 
de la comunicación 

ó 
Meta en la formación: 

La comunicación, la 
transmisión de infor-
mación, la representa-
ción de la realidad, el 
sentido de la propia 

existencia, el ejercicio 
de una ciudadanía res-
ponsable, la expresión 
de los sentimientos y 
las potencialidades es-

téticas. 

de formación) demostrando una 
articulación estructural de peso 
pero flexible) 

Es muy importante reconocer 
que elegir solo uno de los ejes 
para el desarrollo socioafectivo y 
solo una competencia resulta 
más eficaz a la hora de desarro-
llar las actividades en función del 
objetivo pues delimita la orienta-
ción de sentido hacia el fortaleci-
miento de habilidades específi-
cas. Pero igual se expone el aba-
nico de posibles enfoques para 
que a imaginación y pertinacia 
del Docente Indecente desarrolle 
toda una paleta de combinacio-
nes que no son más que perspec-
tivas, pues todas estas operacio-
nes son transversales. 

 

DESARROLLO 

 

 Actividad Inicial: Recursos: Ambiente de Aprendi-  

Es necesario especificar la Los elementos materiales, zaje: 
actividad inicial porque instrumentales, concep- El ambiente de aprendi- 
es la forma en la que se tuales, biológicos que se zaje es es el entorno, es 
sugestiona a los partici- requieren para desarrollar decir. La biblioteca, el par- 
pantes a hacer. Es decir el el proyecto o actividad. que, la oficina, teatro, el 
cambio de energía poten- Por favor nunca incluir aula. Pero también a las 
cial a cinética. (Saludo, personas, hablar de insti- formas en cómo se inter- 

 tuciones. actúa con dicho entorno. 



OBSERVACIONES: 

Aquí se hará registro de los avatares y sucesos que en su rigor propio el Docente in-
decente crea conveniente para su reflexión operativa. Se recomienda que en estas 
observaciones queden consignadas las voces de quienes participan del proceso. Una 
especie de síntesis grupal de la orientación pedagógica. 

 

 estiramiento, gritar, pre-
gunta provocadora, ca-
lentar, juego… Entién-
dase como rompe hielo) 

 Luz, colores, olores, cabio 
de sillas, mesa redonda, 
cambiar roles con el do-
cente… Los entornos esti-
mulan. 

 

Metodología. () 

Relato: La apuesta Carroñera es tener un relato pa´ todo, que se pueda experimen-
tar de manera viva y que estremezca desde el modo 

Pregunta Orientadora: Pregunta que determina qué vamos complejizar 

 
Múltiples Formas de Representación 
El qué: 
Entendámoslo como tema u objeto de estudio (Números complejos, la oración, el 
universo, el sexo, el oscurantismo. etc.) 

Múltiples Formas de Acción 
El Cómo: 
Qué es lo que los vamos a poner a hacer, Qué ponen ellos de su parte, qué se les 
exige que hagan o que se necesita que aporten. Toda la serie de micro actividades 
propias al desenvolvimiento de la actividad. 

Múltiples Formas de implicación 
El para qué, por qué: 

El reto más improbable es este. Si hicimos una observación desde las necesidades e 
intereses para construir la posibilidad pedagógica, existe entonces la rémota proba-
bilidad que los sistemas psíquicos fortalezcan sus conductas y habilidades para la 
resolución de los desafíos propios a su contexto. 

Expectativas de aprendizaje: Estas expectativas son los Derechos Básicos de Apren-
dizaje que estén directamente relacionados en las múltiples formas de acción y 
transversales a la competencia desarrollada. 

 



Permítasenos hacer una breve explicación analítica del formato ante-

rior. Se trata, en poquísimas palabras, de un marco para diseñar y desarrollar 

proyectos educativos que se centran en la orientación de sentido y la com-

plejización de los sistemas psíquicos de los estudiantes, ambos conceptos 

tomados de la teoría general de sistemas sociales. Aquí está la explicación 

de cada sección del esquema como apoyo alterna a la ya dada: 

Actividad/Proyecto: Este es el título del proyecto o la actividad edu-

cativa que se va a desarrollar. En este caso, se menciona "Explorando la Ca-

rroña Púrpura". 

Grado/Empresa/Grupo: Indica el grado escolar al que está dirigido el 

proyecto, así como cualquier otro grupo o entidad específica que esté invo-

lucrada en el proceso. 

Tiempo/Sesión/s: Especifica la duración total del proyecto, así como 

el número de sesiones que se llevarán a cabo para implementarlo. 

Etapa: Se divide en tres momentos: valoración, implementación y 

evaluación. Estas etapas son importantes para planificar y llevar a cabo el 

proyecto de manera efectiva. 

Necesidades/Intereses: Señala los aspectos sociales, escolares y fa-

miliares que se abordarán durante el proyecto, centrándose en los intereses 

y necesidades de los estudiantes para motivar su participación. 

Dimensiones del Desarrollo/Competencias: Enfoca en la dimensión 

socioafectiva del desarrollo, destacando competencias como intrapersonal, 

interpersonal y comunicación asertiva que se trabajarán a lo largo del pro-

yecto. 



Objetivo: Especifica el objetivo principal del proyecto, que guiará to-

das las acciones del proceso educativo y se relacionará con el desarrollo de 

competencias específicas. 

Actividad Inicial: Describe la actividad inicial que se llevará a cabo 

para iniciar el proyecto, como un rompehielos para motivar a los participan-

tes y cambiar la energía potencial a cinética. 

Recursos/Ambiente de Aprendizaje: Enumera los recursos necesa-

rios para llevar a cabo el proyecto, así como el ambiente de aprendizaje que 

se creará para estimular la participación y el aprendizaje de los estudiantes. 

Metodología: Describe la metodología que se utilizará para desarro- 

llar el proyecto, como el relato y las preguntas orientadoras que guiarán la 

complejización del contenido. 

Múltiples Formas de Representación/Acción/Implicación: Se refiere 

a las diversas formas en que se presentará el contenido, las acciones que 

realizarán los estudiantes y los objetivos que se pretenden alcanzar me-

diante estas actividades. 

Expectativas de Aprendizaje: Son los derechos básicos de aprendi-

zaje que se esperan que los estudiantes alcancen como resultado del pro-

yecto, relacionados con las acciones y competencias desarrolladas. 

Observaciones: Espacio para registrar eventos relevantes durante el 

desarrollo del proyecto y reflexiones operativas del docente sobre el proceso 

educativo. 

Además de la ejecución de dichos laboratorios carroñeros, se procuró 

registrar por medios fotográficos, audiovisuales y magnéticos la experiencia 



particular de los participantes. Los hallazgos de dichas evidencias serán pre-

sentados a continuación. 

 
Hallazgos 

 
La presente investigación se centró en explorar el impacto del slam 

como una alternativa didáctica en el contexto educativo. Se analizaron las 

percepciones y experiencias de los participantes en sesiones de slam carro-

ñero. El objetivo fue examinar cómo el slam puede contribuir al desarrollo 

de habilidades comunicativas y promover la participación y el compromiso 

de los docentes en formación o no. 

Se utilizó un diseño de investigación cualitativa, empleando entrevistas se-

miestructuradas y análisis de contenido para recolectar y analizar los datos 

de la que se sacó la siguiente información: 

Construcciones sobre la enseñanza oral 

 

Para el caso de las actividades desarrolladas durante el slam Carro-

ñero, se tuvieron en cuenta conocimientos previos sobre la oralidad, la edu-

cación y la poesía: 

La oralidad: 

 
“La oralidad es la competencia de hablar y escuchar de acuerdo al 

contexto y propósito comunicativo.” Dijo una docente de Humanidades y 

Lengua castellana. 



“La oralidad es la operación de hablar y escuchar desde un proceso 

regulador y reflexivo sobre sus mecanismos de uso y efectos cognitivos, sub-

jetivos e interactivos” Respondió un estudiante de Lengua castellana, ad-

junto a la carroña púrpura. 

“La oralidad es hablar y todo lo que tiene que ver con lo que se ha 

contado.” Respondió una empleada de Transmilenio participante de los ta-

lleres. 

Tras estas aproximaciones se desarrolló un grupo de entrevistas abier-

tas durante y posterior al desarrollo del slam. Se llegó a la recolección de 

distintos pensamientos alrededor del tema en cuestión, por ejemplo: “El 

slam lo veo como una dinámica pedagógica para afianzar y construir un 

conjunto de ideas puntualizados para las necesidades pedagógicas.” Dijo un 

estudiante de Licenciatura en Ciencias Sociales de la universidad Distrital. 

A la misma pregunta, sobre la función del slam en la educación una 

docente de inglés comentó: “Creo que el slam como una dinámica pedagó-

gica podría funcionar para traer estudiantes que se sienten muy motivados 

con la música, con el rap, con la performance, la actuación. Se puede traba-

jar en el aula pero no siento que se pueda trabajar con todos los estudiantes, 

en especial con estudiantes que sean muy tímidos, estudiantes que sufran 

de Bullying, habría que manejarlo uno como profe con mucho cuidado. 

Tiene que ser un espacio para que los estudiantes se expresen y no para que 

se sabotee de cierta manera, ya que podría prestarse para ello.” Demos-

trando con ello varias posibilidades prácticas y evidentes de las eventualida-

des que pueden darse en dichos certámenes. 



“Siento que el Slam tiene un gran potencial en lo que implica prepa-

rarse para ello, es decir, la construcción del relato, la reflexión, la revisión, la 

revisión de otros relatos. (...) Desde ahí es un proceso con mucho fondo. 

Ahora, ya en el aula, tiene una potencialidad en cuanto pone en juego las 

habilidades que se deben desarrollar; es decir, puede ser una muy buena 

herramienta para generar evaluaciones de desempeño a las habilidades co-

municativas.” Aportó un docente de Lengua castellana. 

En cuanto a la participación de ellos en el slam tuvimos distintas ideas, 

adversas, y que analizaremos a medida que exponemos. 

“En cuanto a mí, como docente de Lengua castellana, sí hubo un cam-

bio, fue algo que me orientó a generar diferentes actividades de clase, no 

solamente para generar un slam como tal, pero sí desde el tratamiento de 

la escritura, participación: dinamizar mucho más la palabra en el aula. Que 

considero importante que debe darse más la palabra en el aula.” Respondió 

el docente de Lengua castellana mencionado previamente. Esto nos lleva a 

pensar en las amplias expectativas que surgen alrededor de las didácticas 

de la palabra, que si bien no son escasas, pueden darse casos en que se aca-

ban y la monotonía de las clases puede terminar en los problemas ya men-

cionados. 

“De pronto hay un cambio de perspectiva. Quizá algunos lo ven como 

una herramienta para tener lluvias de ideas para la docencia.” Responde el 

estudiante de Ciencias sociales, aportándonos la idea de que no le ve una 

utilidad personal en su quehacer. 



Finalmente se habló de la posibilidad de llevar el slam a sus respecti-

vas aulas, donde rescatamos tres respuestas bastante dicientes sobre la 

forma en que se percibió el ejercicio. 

Primero una opinión que nos da datos sobre el slam en la enseñanza 

de la lengua inglesa: “Como profe de Ingles, en mi quehacer no tiene una 

influencia muy grande hacer un slam, ya que los estudiantes no manejan el 

código. Entonces, es complejo llevarlo a cabo y motivarlos a hablar de por sí 

es una tarea müy grande. Quizá en una clase más íntima y tranquila con 

estudiantes de un nivel más avanzado.” 

Por otro lado, el docente de Lengua castellana llegó a conclusiones 

más positivas: “Siento que desde lo que he podido llevar los resultados hay 

un enamoramiento por las artes, ya que el slam permite entretejer no solo 

ese discurso aburrido de la declamación poética que es tan quemado para 

los jóvenes, sino que se vuelve algo más novedoso donde puede ir la rima 

moderna como el hip-hop, el canto, es decir muchos elementos que tiene 

como resultado complejizar y enriquecer el aula de clase.” 

Finalmente, el estudiante de Ciencias sociales aportó un grupo de 

ideas: “Evidentemente tiene que llevarse al aula, para permitir otras herra-

mientas de organización mental, por otros ejercicios, una recolección de 

ideas que se puede procesar para el ejercicio académico que se quiera ha-

cer.” 



Discusión 

 
Dice Barrientos en “Claves para una didáctica de la poesía” que es ne-

cesario que los estudiantes “se contagien del sentimiento, les llegue la so-

noridad de las palabras, el ritmo de su lenguaje” (1999, p. 21). En esta expe-

riencia tuvimos dichos descubrimientos que nos gustaría clasificar en esta 

pequeña lista. 

 
1. El slam tiene varios beneficios 

 
a. Desarrollo de habilidades comunicativas: Tanto los estudiantes 

como los docentes destacaron cómo el slam ayudó a mejorar 

las habilidades de expresión oral y escrita de los estudiantes. 

Los participantes señalaron una mayor confianza en la presen-

tación pública y una mejora en la capacidad de articulación de 

ideas. 

b. Promoción de la autoexpresión: Los estudiantes expresaron 

que el slam les proporcionó una plataforma para compartir sus 

pensamientos, sentimientos y experiencias de una manera au-

téntica y creativa. Se observó un aumento en la autoestima y la 

autoconfianza entre los participantes. 

c. Fomento del diálogo y la reflexión: Tanto los estudiantes como 

los docentes destacaron cómo el slam facilitó el diálogo 

abierto y la reflexión crítica sobre temas importantes. Se ob-

servó un aumento en la empatía y la comprensión entre los 



participantes a medida que compartían sus experiencias per-

sonales. 

d. Inclusión y diversidad: El slam proporcionó un espacio inclu-

sivo donde los estudiantes de diferentes orígenes culturales y 

sociales se sintieron valorados y escuchados. Se destacó la im-

portancia de la diversidad de perspectivas y la celebración de 

las diferencias en el proceso de aprendizaje. 

2. A pesar de que nuestra investigación es sobre el desarrollo de la orali-

dad en docentes de lenguaje 

a. No todos los docentes de lengua lo consideran la oralidad un 

apartado relevante para su formación. 

b. No en todas las áreas del conocimiento tiene el Slam una utili-

dad pedagógica. 

3. Estos hallazgos sugieren que el slam puede ser una poderosa herra-

mienta pedagógica para fomentar el desarrollo de habilidades comu-

nicativas, promover la autoexpresión y fomentar el diálogo y la refle-

xión en el aula. El slam ofrece una forma innovadora de involucrar a 

los estudiantes en el proceso educativo y puede contribuir a crear un 

ambiente de aprendizaje inclusivo y enriquecedor. 

a. Desarrollo de habilidades comunicativas: El slam promueve la 

expresión oral y escrita, lo cual está alineado con el estándar bá-

sico de competencias en comunicación que enfatiza la capaci-

dad para comunicarse de manera efectiva en diferentes contex-

tos. 



b. Fomento de la creatividad y la expresión personal: Participar en 

el slam brinda a los estudiantes la oportunidad de expresar sus 

ideas, emociones y experiencias de manera creativa, lo cual con-

tribuye al desarrollo de la competencia comunicativa en distin-

tos registros y géneros textuales. 

c. Inclusión y diversidad: El slam proporciona un espacio inclusivo 

donde se valora la diversidad de perspectivas y experiencias. 

Esto está alineado con el estándar básico que promueve la com-

prensión y el respeto por la diversidad cultural y lingüística. 

d. Fomento del pensamiento crítico: El slam impulsa a los partici-

pantes a reflexionar sobre temas importantes y a expresar opi-

niones fundamentadas, lo cual está relacionado con el estándar 

básico que busca desarrollar habilidades para analizar, interpre-

tar y evaluar información de manera crítica. 

e. Fortalecimiento de la autoestima y la confianza: Participar en el 

slam permite a los estudiantes desarrollar habilidades de comu-

nicación y presentación en público, lo cual contribuye a fortale-

cer su autoestima y confianza en sí mismos, aspectos importan-

tes según los estándares básicos de desarrollo personal y social. 

f. Colaboración y trabajo en equipo: En ocasiones, el slam puede 

realizarse en equipos o en eventos grupales, lo que fomenta la 

colaboración, la cooperación y el trabajo en equipo, habilidades 

valoradas en los estándares básicos de convivencia y ciudada-

nía. 



CONCLUSIONES 

 

 

En resumen, los resultados de esta investigación respaldan la idea de 

que el slam puede ser una valiosa alternativa didáctica en el aula. Se reco-

mienda que los educadores consideren la integración del slam en sus prác-

ticas pedagógicas como una forma de enriquecer la experiencia educativa 

de los estudiantes y fomentar su desarrollo integral como en el caso del per-

formance, la narración oral escénica y el teatro grupal, donde la palabra se 

convierte en una fuerza vital de comunicación. 

El slam poético, como manifestación que responde a las metamorfo-

sis del lenguaje, proporciona un espacio empoderador para expresar pen-

samientos y emociones de manera auténtica, promoviendo la expresión y 

la conciencia de uno mismo. Participar en procesos de circulación de la pa-

labra contribuye al desarrollo de la confianza, ya que enfrentarse al público 

fortalece la seguridad en uno mismo y profundiza el intercambio simbólico 

de poder. 

La inclusión de la diversidad lingüística es otro aspecto positivo del 

slam poético, ya que permite a los estudiantes experimentar con diferentes 

variantes del idioma, enriqueciendo su comprensión del español. Además, 

al abordar cuestiones sociales y políticas, el slam fomenta la conciencia so-

cial, motivando a los estudiantes a reflexionar críticamente sobre el mundo 

que les rodea. 



En última instancia, el slam poético enriquece la enseñanza de la len-

gua castellana al hacerla más dinámica, significativa y relevante para la ex-

periencia de los estudiantes, permitiendo que den sentido a su propia expe-

riencia, exploren su identidad individual y colectiva y utilicen el lenguaje de 

manera creativa. 

 

Diseñar la integración de elementos visuales y auditivos, así como po-

tenciar la proxémica y la voz en el aula, es esencial para estructurar una 

orientación educativa que promueva el aprendizaje inclusivo, tal como se 

sugiere en las Orientaciones de la Transición Educativa del MEN. La imple-

mentación de principios del Diseño Universal del Aprendizaje (DUA) tam-

bién puede enriquecer el proceso educativo al proporcionar múltiples me-

dios de representación, expresión y compromiso. 

 
El slam mejora las habilidades comunicativas al potenciar la expresión 

oral y escrita, promoviendo la autoexpresión y la confianza. Facilita el diálogo 

y la reflexión sobre temas importantes, fomentando la empatía y la inclusión 

de estudiantes diversos. 

 

Los hallazgos indican que el slam puede ser una poderosa herra-

mienta pedagógica para desarrollar habilidades comunicativas, fomentar la 

autoexpresión, y promover el diálogo y la reflexión en el aula. Además, ofrece 

una forma innovadora de involucrar a los estudiantes en el proceso educa-

tivo, contribuyendo a crear un ambiente inclusivo y enriquecedor. El slam 

promueve la expresión oral y escrita, fomenta la creatividad y la expresión 



personal, y valora la diversidad de perspectivas y experiencias. También im-

pulsa el pensamiento crítico al reflexionar sobre temas importantes y forta-

lece la autoestima y la confianza al desarrollar habilidades de comunicación 

y presentación en público. Además, fomenta la colaboración y el trabajo en 

equipo en eventos grupales, lo que es fundamental para la convivencia y la 

ciudadanía. 

 

Finalmente, aunque nuestro estudio se enfoca en mejorar la capaci-

dad oral de los docentes de lengua, hemos observado que no todos ellos 

valoran este aspecto como fundamental para su desarrollo profesional. Asi-

mismo, hemos notado que el slam no resulta útil como herramienta peda-

gógica en todas las disciplinas académicas. Estos descubrimientos señalan 

la importancia de considerar las distintas percepciones y aplicaciones del 

slam en diversos entornos educativos. 
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