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“El dramaturgo se hace cuando el actor lo comprende”

Henry Diaz Vargas




INTRODUCCION

La dramaturgia como tema de exploracién abarca infinidad de conceptos ‘que
se disuelven en una generalidad absoluta. El dramaturgo sintetiza un poco la
conceptualizacion dada, pero en todo caso sigue siendo un tema denso al
analisis; por eso a la hora de encontrar un quien, se hablara de Henry Diaz
Vargas, reconocido dramaturgo nacido en Armenia (Quindio) en 1948. Su |
influencia y participacion lo comprometen en el génesis del teatro universitario y
profesional antioquefo, al lado de precursores como Rodrigo Saldarriaga,
Gilberto Martinez Arango fundador de la corporacion teatro libre de Medellin,
Mario Yepes y el maestro José Manuel Freidel. Todo esto vislumbra un largo
camino histérico de un poco mas de medio siglo que abarcaria mas de un
analisis especifico. Bajo todas estas corrientes, costumbres, ensefanzas e
ideologias paisas, Henry Diaz se convierte en un dramaturgo pragmatico y
unico, dandole a sus creaciones escénicas un valor autbnomo, que significa de

manera simbdlica en toda su dramaturgia.




Esta sintesis se disuelve al teatro escrito o vida y obra de Henry Diaz. El
proposito no consiste en encontrar el significado a cada una de sus obras ni
mucho menos desarrollar un ensayo o sinopsis de su estructura. El valor
simbdlico repetido casi en todas sus obras sugiere un interés especial a pesar
de que este significado suscite mas de veinte obras en comun. Esto sigue
siendo una investigacion sumamente compleja sin un cuerpo de trabajo.
Todas las referencias marcadas del nombrado dramaturgo traducen -una
inspiracion femenina rotunda en su creacion; ya sea por motores familiares,
inductivos, personales o de tradiciébn paisa. La mujer es un significante -

poderoso para su vida y su entorno.

En terrenos de la escritura, Henry Diaz logra explotar a gusto su imaginacion
“feminista” casi al punto de su dependencia total, pero sobretodo como punto
de accién dramatica. Esta detonante da una vision clara para el analisis, pero
sigue faltando un punto de partida muy especifico y precisamente en este
punto es donde entra la importancia vital del analisis: La problematica se
sustrae de la simbologia y en este caso —que es especialmente particular- la

mujer simboliza “La Esperanza” en la obra de Henry Diaz Vargas.

La esperanza es conocida como una de las virtudes teologales y dentro de
otros conceptos es la superacion del ser. Es lo que puede perdurar frente a
cualquier adversidad. Muchos estudios concluyen que la esperanza es
motivada por la fe y en este caso por la religiéon. Dios es el motivante de los
personajes de Diaz —muy notorio con los escapularios en Los campanarios del
silencio y la biblia que tanto aparece en El cumpleanos de Alicia-, por esto la
investigacion sobre el teatro de Henry tendra un interés mas ligado con las

virtudes teologales que con la esperanza como existencia inestable.
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A pesar del repertorio dramaturgico —bastante amplio- de Henry Diaz, la
simbologia brota en significancia absoluta; debido a esto, el repertorio se debe
reducir para su profundizacién, y esta comparacién paraddjica se encontrara en

tres obras que comprenden diferentes épocas de su vida.

El cumplearnios de Alicia(1984), tal vez la obra mas nombrada, representada y
comentada. Tiene un planteamiento muy rico en contenidos humanos que
hasta desborda la propia imaginaciéon del dramaturgo. Su metafora de la-vida
es total y la mujer por supuesto evoca la simbologia desde cualquier plano que

se le vea —esta obra no puede faltar en el analisis-.

Los campanarios del silencio (1999) y El silencio de los moradores del viento
(2003), ambas de la trilogia E/ silencio de los moradores del viento; las dos
obras abarcan la etapa mas sensible del dramaturgo; la metafora de la guerra,
el silencio y las vivencias rurales se dibujan en ambas. Al igual que el
cumpleanos de Alicia que plasma metaforas con significancia social y
psicolégica, o Maduras Tinieblas que se sitia en un campo absolutamente
urbano del Medellin de la época —referencia mejor planteada en La Sangre Mas
Trasparente del mismo autor un par de afos después-, son obras que pueden

dar resultados paraddjicos de comparaciéon y de diferenciacién a la vez.

La metodologia apropiada para el analisis es sumergirse en el contexto de las
tres obras que plantean diferentes problematicas con un fin relacionado a un
mismo tema. El desarrollo va desde la comparaciéon hasta la reflexiéon del valor
simbdlico que un dramaturgo plantea en tres de sus obras de las mas de treinta

que conserva vigentes hasta el momento.




La simbologia en este aspecto es mas bien un criterio poético, un sighificado
que se desarrolla en boca del drama y en este caso entra a ser expresado por
la mujer. En ningin momento el objetivo se ha tratado de especificar si un
teatro es feminista o no (ésta es una discusién de otra indole), porque la
dramaturgia pertenece al autor sea cual sea su género, vision, propuesta o
movimiento. La vitalidad de este escrito pertenece al simbolo que
coincidencialmente en mas de una obra es manifestado fuertemente_-por
personajes femeninos. De esta manera y antes de querer tratar nuestro tema
es importante entender los movimientos teatrales de nuestro pais que dieron
como resultado al teatro de autor, al cual Henry Diaz representa con fuerza en
la élite de dramaturgos antioquefios y de Colombia. Como dice el profesor

Mario Yepes Londofo:

“Henry Diaz Vargas es un sobreviviente de aquel teatro. Henry no es solo el

mas solido sino quiza el unico verdadero dramaturgo activo que nos queda en

Medellin”.’

1Yépez Londofio, Mario, PRIMER TOMO DE LA COLECCION DE TEATRO de la Universidad de Antioquia, 1990.

Prélogo escrito por el editor, catedratico universitario y director de teatro .




Henry Diaz Vargas

1.UNA MIRADA HACIA EL REFERENTE HISTORICO COLOMBIANO

Frecuentemente al tocar un tema tan denso en proporcién de contexto y
referencia histérica, es prudente explicar de donde viene y por qué se forma
como estructura concreta en el ambito al cual pertenece. En este caso la
sintesis general se ubica en el teatro, el detalle principal circunda en la
dramaturgia y en la condensacién absoluta del tema esta el simbolo y el
personaje, del teatro del dramaturgo Colombiano Henry Diaz Vargas.
En el gremio teatral Antioquefio, Henry es muy conocido por su aporte en la
dramaturgia, el drama y la direccién escénica. Ademas de tener un largo
repertorio en obras dramaticas, montajes y literatura; también ha escrito en

guion de cine y notas para la prensa.

Es importante recordar al lector las corrientes teatrales que sirvieron de

influencia al autor en estudio de esta investigacion. Y no solo para entender la



unidad del tema sino para hacer un recuento histérico de un teatro con un vida

muy corta, pero sustanciosa.

El que conoce la historia no la repite. Teatralmente tuvo que suceder y pasar
muchos cambios, épocas, costumbres e indefinidos movimientos para llegar a
la autonomia. Para llegar a la creacion colectiva, existe un pasado y una
tradicion que no hay que olvidar, y este es un objetivo primordial para- entregar

un norte mas veridico para racionar sobre este tema de investigacion.

En este caso es Colombia lo que le compete a la investigacién y al lector. Es
Henry Diaz y su dramaturgia los que brindaran significados ambiguos sobre
lugares, personajes y simbologia. Dentro del contexto Colombiano Henry es de
los que pertenece al “Teafro de Autor’, conocido como un movimiento

independiente de dramaturgos de finales del siglo XX.




1.1 UNA TRADICION SIN AUTONOMIA

El siglo XIX en Colombia trasciende de manera formal en terrenos teatrales.
Argumentos de caracter histérico, mitos y leyendas, critica social y satiras
politicas fueron los temas de boga de la ultima mitad del siglo. La herencia
colonial aun prevalecia en autores de un nuevo pais independiente. El
capitalismo obliga a socializar al mundo en produccién-agricola, industrial,
politica y social. En 1892 nace el Teatro Colén sobre los terrenos del viejo

Coliseo Ramirez que ya eran casi ruinas y con éste una ciudad con nuevas

leyes e ideologias.

A la muerte de Nufez, la guerra de los mil dias cerré con sangre un siglo
caracterizado por la violencia. El final cautivo de un siglo recoge la tradicion
formal de autores entregados a un teatro no muy popular. El ciclo se cierra pero
abre la frontera de un nuevo siglo que encontrara un teatro mas significante y

autoctono de un pais libre.

Al comenzar 1900 las referencias estructurales del drama mostraban varias
vertientes: un teatro melodramatico, escritura en verso, intenso retoricismo vy
una muy débil caracterizaciéon de los personajes; a esto se le llamaba teatro
costumbrista. Mas que todo eran escritos para ser leidos o representados en
tertulias y fiestas familiares en las haciendas de la sabana de Bogota. Las
primeras décadas de este siglo se conocen como el © Renacimiento

colombiano”, calificado asi por José Vicente Ortega Ricaurte -escritor de

Teniendo en cuenta el dinamismo de los géneros durante el siglo XIX y comienzos del XX, cada género
dramatico tuvo un momento de apogeo, luego del cual iniciaba su descenso hasta caer en el desprestigio, a
medida que los autores epigonales abusaban de los recursos que habian vuelto popular al género vy,

simultaneamente, otros dramaturgos y teatristas empezaban a propagar otros valores estéticos con sus
correspondientes cosmovisiones.




laépoca- o el teatro centenarista que se liga estrictamente a la tradicion
colonial. Ya lo dice Luis Enrique Osorio en su prologo a la edicion de Nudo

Ciego:

“"La culpa de este fracaso la tiene casi totalmente la indiferencia oficial. Se han
botado millares de pesos para subvencionar compaiias .italianas de 6pera,

bailes rusos y coémicos hispanoamericanos...

Aunque presuma de independiente, la mentalidad de nuestros gobernantes ha
venido siendo, en lo que al teatro se refiere, no solo nula, sino absoluta,

servilmente colonial”".2

Las referencias literarias eran absolutamente occidentales y el ambito teatral
colombiano se alimentaba de fuentes como las de espanol Jacinto Benavente,

José Zorrilla y Ramén Maria del Valle-Inclan.

Estos acontecimientos radicalizan las miradas de los dramaturgoé del siglo XX.
Escritura en prosa, un lenguaje mas ligado al cotidiano, temas con una vision
mas critica (realista) y un nucleo familiar afectado ya sea por corrientes
politicas, sociales o econdmicas —asi como lo titula el maestro Fernando
Gonzales Cajiao: “El florecimiento del teatro burgués” En su libro historia del

teatro en Colombia-.

*Prologo, Nudo ciego (1943) Luis Enrique Osorio.
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Primer tomo de la revista “Teatro”

Teatro Bolivar de Medellin



Hacia 1911 Arturo Acevedo Vallarino —promotor teatral- gestiona la creaéién de
La sociedad de autores de Colombia. Gracias a esto el teatro nacional ya podia

ser representado por grupos internacionales y viceversa.

La diversidad de conceptos teoricos y practicos en el ambito de la generalidad
teatral mundial socializaba con nuestros intelectuales dramaturgos del nuevo
siglo. Aquellos que nacieron en el pasado siglo costumbrista, se forméron en el
punto clave del renacimiento teatral Colombiano. Antonio Alvarez Lleras y~Luis
Enrique Osorio —-ademas de muchos autores mas- fueron grandes
emprendedores del nuevo teatro. La mirada de Lleras hacia un teatro
psicolégico y luego literario le da al drama un acierto mas absoluto al conflicto y
al personaje. El teatro de Osorio se vuelve Unico al tocar los temas de

problematicas politicas, sociales, nacionales y familiares.

La importancia del “Quien” y como acciona en el entorno dibujado por el
dramaturgo se clarifica de manera vidente y espontanea. Textos ligeros, mas
cortos, tragicos y cémicos, acrecientan la popularidad de lectores y publico del
comun. Nuevos teatros inundan las principales ciudades, El teatro Heredia en
Cartagena, los teatros municipales de Cali y Popayan, el Bolivar de Medellin, el
Faenza y el Caldas en Bogota; la representacion de teatro Colombiano
sostiene una acogida gratificante para los empresarios del drama. Con esto el
teatro comienza a caminar con un buen diagnéstico, sobre un siglo expuesto a
muchos cambios. Ya lo dice Antonio Alvarez Lleras —no solo en cuanto al

teatro-.

13
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1.2. LA SEGUNDA AGITACION.*

Al llegar la década de los cuarenta el panorama teatral no era alentador. Poco -
se disfrutdé en el periodo decadente de los treinta. Rafael Guizado en la
radiodifusora nacional se destacd por establecer el radioteatro en Colombia.

Por cosas como esta el drama llegé a adquirir un gran interés de creacion.

En 1943 Osorio crea la revista mensual “El Teatro” en la cual manifiesta a la
sociedad su preocupacion por el teatro que se ha olvidado; conforme a esto la
segunda etapa creadora marcha a ritmo incontrolable con obras de gran

acogida nacional

El teatro de Alvarez Lleras comenzo a ser anti teatral; era un teatro de ideas y
alejado de la realidad social —sobretodo cargado de gran lirismo-; no era lo que
un pueblo en desarrollo quisiera apoyar, en cambio el género costumbrista,
criollo, gracioso y frivolo que propuso Osorio a la sociedad, lo vinculo como uno

de los dramaturgos mas aplaudidos.

Autores de transicion®en la primera mitad del siglo, empezarian como los

primeros exponentes del teatro experimental. Antes de comenzar la década de

4Pronunciacic’)n de Alvarez Lleras luego del periodo decadente de 1930-1940, por la escases de teatro en
Colombia. Nombra asi el segundo periodo en el que él y mas dramaturgos se verian involucrados.

5 ¥ 2 . A . .
Osorio creaba lo que llaman teatro comercial, al tiempo que Alvarez Lleras creaba un teatro literario.

6Autores de transicion como Oswaldo Diaz Diaz.

ey,
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los cincuenta’ —y con estas nuevas realidades y diferentes formas de expresién
en el teatro, en una Colombia afectada por las guerras civiles, revolucionarias y
ordenes sociales, que aparecen y desaparecen por cualquier desperfecto
politicb— el teatro toma un rumbo social a nivel mundial con la llegada de otros

conceptos que definiran la contemporaneidad y la autonomia del arte en

Colombia.

En 1955, la apariciéon del teleteatro, y un afo después la llegada de Seki Sano;
la socializaciéon Stanislavskiana —que permea al mundo colombiano de nuevos
conceptos- y demas corrientes que enriquecieron la formacion teatral, le dieron
la motivacion suficiente para la creaciéon de grupos independientes y
universitarios que en menor proporcion tenian sus propias dramaturgias que

innovaban mucho mas que el drama histérico o internacional.

"El tema anti-imperial, con antecedentes dramaturgicos después de la independencia politica, se puede
retomar a mediados del siglo XX, cuando resurge en el teatro bajo circunstancias radicalmente diferentes. El
pais ya es urbano, tiene una clase media bastante ensanchada dentro de la piramide social, con mayor acceso
a la educacion y consciente de los problemas sociales endémicos que esperan ser resueltos. Dentro del
concierto o desconcierto mundial, el pais se encuentra bajo la influencia y la érbita norteamericana, que en
actitud imperial interviene y ejerce presiones de diversa indole sobre estamentos institucionales y sociales. Es
el momento de la guerra fria. Las fuentes ideolégicas que acomparian este teatro se basan en interpretaciones
de las corrientes marxistas hechas por pensadores latinoamericanos. Asi, desde diferentes praxis teatrales,
debido a los matices en las interpretaciones, a partir del teatro se pretende colaborar a fraguar una revolucion
en todos los érdenes. Como consecuencia, las estructuras organizacionales de las compaiiias y las relaciones
de poder dentro de ellas cambian drasticamente; los procesos creativos se fundamentan en nuevos métodos,
la dramaturgia se vale de dialogos performativos, las puestas en escena son intencionalmente sencillas, y los
espacios de representacion se amplian a los no convencionales. Su estética se reviste de la urgencia de su
cometido y su objetivo es el de sugestionar al publico con el fin de despertar en él entusiasmo por la causa
revolucionaria. El publico adquiere el tinte de posibles conversos a dicha causa. Los nuevos teatristas ponen a
prueba lenguajes diferentes y se producen una gama de obras con mayor elaboracion artistica.




Santiago Garcia. Fundador del teatro La Candelaria.

De forma masiva una creciente masa de teatreros abren camino en la creacion,
en Antioquia el teatro taller de la Universidad de Antioquia encabezado por
Rodrigo Saldarriaga y José Manuel Freidel, con el teatro EAFIT Jairo Anibal
Nifo yMario Yepes con la Universidad de Medellin; y unos afos después el
pequeino Teatro de Medellin por Rodrigo Saldarriaga y Henry Diaz Vargas
como actor de reparto, y Gilberto Martinez Arango con el teatro el duende vy el
teatro escuela de Medellin. Es claro que Bogota como epicentro del pais,
encabezaba la consolidacion de teatro con directores como Santiago Garcia,
Carlos Duplatt, Carlos Perozzo, Carlos José Reyes y German Moure, entre
otros. Enrique Buenaventura y Jaqueline Vidal en Cali. Cesar Badillo y Paco
Barrero en Bucaramanga. Oscar Jurado en Manizales y Jaime Carrasquilla en

el cauca. La vigencia de estos teatros es relativamente corta pero consolidan



la vigencia del arte autoctono y su creacion como tal. El TEC® y luego la
Candelaria con la creacién colectiva, luego la creacion de grupos
independientes como La Mama, el TPB?®, El Teatro Libre, el Matacandelas, el

pequefno Teatro de Medellin, etc.

Cabe destacar que los afios sesenta'® da a luz el teatro experimental, bajo
diversas corrientes ideoldgicas que permean de forma activa, como la duda
brechtiana y la espiritualidad de Grotowsky. El crecimiento es abrumador y la

calidad se consolida cada vez mas.

Ya en los setenta'’ la creacion colectiva se convierte en el punto clave de la
autonomia de un teatro muy politico y con raices propias de la estabilidad
social del pais; ademas de ser el espejo del pasado, presente y futuro.
En este entorno tan diverso en la propuesta escénica, en la divulgaciéon y
socializaciéon con el extranjero, en el interés propio de expansion y
consolidacién de un teatro autéctono, permite que en los ochenta la pluralidad
creativa sea mucho mas innovadora y que las nuevas generaciones planteen

una dramaturgia massolida frente a la problematica de la época en el pais, que

8 Teatro experimental de Cali
9Teatro popular de Bogota.

10Asi mismo, viejos géneros volvieron a resurgir bajo buen augurio y, sin embargo, sus adaptaciones no
convencieron y tuvieron un renacer marchito. Este fue el caso, entre otros, del teatro de magia que regresé a
los escenarios cuando la alta comedia espaiiola se habia apoderado de ellos con sus historias de la clase
media y sus flaquezas, virtudes y preocupaciones.

La difusion del drama y melodrama romanticos coincide en el pais con la consolidacion de las ideas politicas
del liberalismo. La libertad, el cumplimiento del deber, la exaltacion de la familia y la patria, los nuevos

sentidos del amor: la pasion, el amor filial y las nuevas tendencias eran comunes en el ambiente artistico y en
la realidad.

]
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se desmorona moral y fisicamente. Nace el festival Iberoamericano en 1988 y
con esto se internacionaliza el intercambio de teatro profesional, convirtiendo a

Colombia como lugar de encuentro teatral.

Los noventa presentan una crisis ideolégica la cual pone al teatro nacional
contra la pared. Al nacer el festival de teatro alternativo ya existe una
tradicionde grupos a los que se les confia el teatro y la dramaturgia nacional,
pero en el panorama mundial se indaga nuevamente en los origenes de la
escena. Por esto las nuevas vanguardias restablecen la tradicion que es
irremplazable. Se indaga si el teatro es concebido como arte o como
entretenimiento, a esto se define la calidad de publico y todo lo que connota a
la realizacion del drama. Las historias de ficcion, el teatro de autor o
dramaturgia independiente, parten como propuesta seductora para muchos
creadores. También se parte de la necesidad de mantenerse vivo frente a una
realidad mas viva que la del escenario'? Las historias de ficcion
no son los espejos de la realidad, sino un reflejo o mas bien un cristal roto. El
teatro como cualquier arte en estos momentos tiene un sinfin de posibilidades
de abarcar, de indagar y de montar, que su produccién es inminentemente

activa por todo el pais, a nivel cultural, social, profesional e investigativo

2gn la actualidad el pais cuenta con estudios sobre algunos publicos regionales y de Bogota, y estadisticas
sobre la asistencia a los edificios teatrales y dentro de los marcos de los festivales, entre otras. Pero éstas, de
caracter numérico, no han tocado las actitudes del publico que ayudarian a definir las tendencias reales que
caracterizan la configuracion social del publico y sus demandas; cuestion bastante dificil porque requiere de
profundidad y sencillez en su planteamiento, y porque tiene que ver con las actitudes colectivas mas
complejas. Por tanto, el analisis no debe contentarse con lo estadistico ni con la relacién directa de las clases
o estratos sociales en las que se configuran los espectadores, y debera apuntar a indagar las ocultas
intenciones o las expectativas propias de los sectores que conforman la sociedad; las formas de
representacion y las personas que la llevan a cabo y los espacios que ocupan; las relaciones funcionales que
establecen los contenidos de las obras (también se puede hablar de los géneros dramaticos), las formas
(estilos) de escenificarlas y sus relaciones con las estructuras globales de la sociedad extrateatral y sus clase
sociales. / Marina Lamus Obregén. Teatro colombiano. '




1.3 LA CIUDAD MAS VIOLENTA DEL PAIS

Medellina finales de los ochenta y durante la década de los noventa es la cuna -
del narcotrafico, de delitos impunes y de violencia de toda indole; ademas de la
guerrilla, la politica que se hace cada vez mas complicada, la amapola, y junto
a ella todas las sustancias psicoactivas que funcionan en el mercado ilegal de
Colombia y el mundo. La ciudad paisa es epicentro de todas estas
connotaciones terribles; en el caso del teatro también se ve influenciado-bor
este contexto, en dramaturgia, economia y violencia. Ya lo dice Sandro Romero

Rey en un parrafo:

“Medellin era considerada la capital del horror universal, los grupos de teatro y
montajes se multiplicaran en esa ciudad, y se veria una escena avida de
busquedas y de nuevos lenguajes. El teatro matacandelas, el pequeno teatro,
el tinglado y el teatro popular de Medellin, para solo citar cinco ejemplos; dan
cuenta de esa gesta heroica para el arte de las tablas en la bella villa en

llamas”'®

Comenzando los noventa muere José Manuel Freidel, gran dramaturgo y
hacedor de teatro. Personas entregadas al arte también son asesinadas y son
victimas de la violencia; la escritura, el relato y la crénica se ven limitadas a
contar solo lo conveniente -exceptuando alguno o algunos-. El Aguila descalza
de Medellin decidi6 correr el riesgo de un teatro de abiertas perspectivas

comerciales; y tuvo éxito con montajes como “Medio Medellin” y “Pais paisa’.

*Sandro Romero Rey. El teatro de vanguardia. Gran enciclopedia de Colombia. Cultura 2. Biblioteca El
Tiempo. Circulo de Lectores.
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WS A ROCASTEA

VOCES EN ESCENA

DRAMATURGIA
ANTIOQUENA DEL

SIGLO

BECA DF INVESTIGACION TEATRAL
EDICION XVI - 2000
MINISTERIO DE CULTURA
REPUBLICA DE COLOMBIA

Investigacion de la Universidad de Antioquia, realizada por Juan Felipe
Restrepo David. Material que sirvié de gran ayuda para esta investigacion.

Pero ademas de la problematica social que inundaba la ciudad, también
algunas agrupaciones de teatro comenzaban a tener reconocimiento y
admiracion. Como es en el caso del teatro Matacandelas, que tiene gran
acogida con la puesta en escena del texto “O marinheiro” de Fernando Pessoa;
esta puesta le otorga al grupo un lugar de privilegio en el contexto de la escena
Colombiana.Un Montaje muy reconocido es “Veneno” de Victor Viviescas, que
se conoce como uno de los dramaturgos mas importantes salidos de
Medellin.Este Panorama es una realidad para el mundo escénico, pero mas
que eso es una inspiracién para hacer arte, para crear y difundir una verdad

que existe yes veridica, y que nadie se atreveria a discutir. Henry Diaz se crié y



vivié en este contexto, su innovacion creadora es el reflejo de su sensibilidad
frente a laviolencia y los problemas de su entorno; por esto su busqueda se
basé en la investigacidon-creacién, en sumergirse en ese mundo apasionante
del conocimiento para convertirlo luego en arte y metafora. La creacion de
dramaturgos individuales en la literatura dramatica es un movimiento de gran
fuerza que azota la Colombia de fines del siglo XX. Profundizar en el mundo de
la palabra y del subtexto es el tema que apasiona a mas de uno, y Henry se
supo desenvolver en este campo que llaman los conocedores de esa

generaciéon “Teatro de Autor”.

ATEATRO

Tomo de la revista A Teatro en reconocimiento a Henry Diaz. Dramaturgo
Antioqueno



1.4EL TEATRO DE AUTOR™

Es sencillo encontrar en paises occidentales o desarrollados un vasto material
investigativo sobre el teatro y la literatura dramatica de sus respectivas
comunidades. A la hora de mirar el terreno colombiano, concretamente; el
investigador extranjero mira las raices negras, indigenas y de mestizaje antes
de mirar en la contemporaneidad. Sin mirar siquiera en la actualidad q'ue tiene
mas panoramas comparativos con otros lugares del mundo. Hablando nomas
de un solo departamento como lo es Antioquia que tiene un gran numero de
material historico, social, politico, etc. Todo conocedor sabe qué argumentos

hay muchos y caminos hay millares en aras de la investigacion.

La funcion de toda investigacion es no solo ampliar el campo discursivo del
objeto de estudio sino, también, abrir nuevos caminos, nuevas rutas que

exploren mas a fondo esa relacién productiva entre sujeto y objeto.

Amado Lopera

Antioquia y el resto de Colombia contienen una historia teatral muy corta, de
unos cien anos, en los cuales es algo dificil de recorrer, no por la cantidad sino
por la falta de material de estudio. Este departamento a pesar de su
aislamiento, produjo y sigue produciendo literatura dramatica que se concentra
en Medellin. Ademas ha sido influenciada por politicas culturales, artisticas y

estéticas del pais. Por eso se dice que su historia teatral es una colcha de

14Titulo tomado de: La dramaturgia antioquefia del siglo XX. Juan Felipe Restrepo David y otros. Fondo
editorial A Teatro Revista — Atrae Medellin, 2008. '




retazos. Ya lo dice Juan Felipe Restrepo David en su ensayo Dramaturgia

Antioquena del siglo XX:

“Existe un enorme vacio en el campo de la critica teatral y por consiguiente de
la literatura dramatica. Se delimitan los campos relativos a la importancia que
considera necesarios y lo que se logra dilucidar es como la dramaturgia misma
se va decantando con la produccion del dramaturgo. Con el tiempo y con el
desarrollo teatral de cuarenta o cincuenta afos para acd, cuando los creadores
teatrales existentes decidieron la profesionalizacion de su oficio con dedicacion
de tiempo completo. Todos los autores han montado y dirigido sus. propias
obras y con el paso del tiempo las obras publicadas son representadas por

diferentes grupos del resto del pais”
Revista A Teatro.

También dice —segun su indagacion- que existen mas de setenta y cinco
dramaturgos con mas de trescientas cincuenta obras. Bastante para una
comunidad que se dice iletrada teatralmente. Textos que van desde cinco
paginas hasta doscientas. La generalidad de todo esto es que una cosa es
escribir didlogos y situaciones con pretensiones de teatro y otra hacer
dramaturgia, por eso los escritores de teatro son muchos, los dramaturgos muy
escasos. La literatura dramatica se hace para que sea leida por el espectador,
y mas que leida que sea comprendida por un espiritu receptor, ya que la
palabra es una consecuencia generada por la accion dramatica.Henry no
esquematiza la individualidad del escritor ni se apunta en ninguna direccion,
simplemente dice que siempre y cuando se tenga el grado de credibilidad

necesario. El mismo habla de tres diferentes posturas 'y asi las plantea:

]
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Escritura de teatro | Dramaturgia | Hacedores del dialo‘go

e Las tres se pueden pero dentro de campos de credibilidad

Es verdad que escribir teatro se puede hacer desde cualquier postura, perd es
el dramaturgo quien encabeza la seriedad y la devocion a la escritura
dramatica. Henry aboga por sus colegas y dice que un dramaturgo debe
conocer sus raices y darle un significado, como una vez lo dijo en el montaje de

una de sus obras:

“Un pueblo sin dramaturgia es un pueblo sin alma”'®

Henry Diaz Vargas
1.4.1 LA IMPORTANCIA DEL TEXTO

A la hora de crear en el ambito dramatico, las teorias mas prestigiosas se
conducen -a si mismas- desde un principio al género, o a la triada clasica'’, es

decir que el teatro desde un punto de vista mas objetivo parte de la literatura. Y

Blas biografias de los autores teatrales juegan un papel importante en la historia del teatro colombiano y, en
algunos aspectos, colaboran a dar luz sobre las obras, al orientar la direcciéon de reflexiones iniciales. De
manera expedita proveen informacion sobre la posiciéon del autor frente al teatro y al teatro de su época; asi
como los juicios de valor sobre su sociedad. Si es un hombre o una mujer dedicado por entero a este arte, lo
cual influyo en la consolidacién de una poética, sus cambios o rupturas, sus teorias; en fin, todo lo atinente a
su produccion artistica. Si es un escritor que llego al teatro después de un recorrido por otros géneros
retéricos y toma el teatro como una coyuntura; o si es un intelectual que encuentra en el teatro la via apropiada
para comunicar sus idas; o si es un escritor que no logro poner en escena o no quiso hacerlo. Es bastante
amplia la gama de motivos que han llevado a los individuos a la practica artistica y dentro de esas
motivaciones se encuentran algunas esenciales y otras accidentales. De todos modos no se puede perder de
vista que, como creador, sus obras y enunciados comportan un punto de vista opuesto a otros, son
testimonios de su individualidad y, a la vez, de su mundo social.

®Tomado de la bitacora del montaje “Los campanarios del silencio” 2011. Andrés Zamudio

17Triada clasica: Epica, lirica y dramatica




esto no se detiene aqui, porque tales teorias se enriquecen por la investigacion

de otros campos como la sociologia, antropologia, filosofia, etc.

La postura de cada dramaturgo consiste en tener una actitud ideologica en su

escritura -sea cual sea- o una vision del mundo.

Marina Lamus Obregodn. Teatro colombiano. Reflexiones teéricas para
su historia

Este concepto ha divagado en desarrollos de la semidtica y otras disciplinas,
que cada vez se acerca mas al dramaturgo en credibilidad artistica. Marina
Lamus Obregén sefiala de manera muy concreta la importancia del texto y los

cambios fundamentales que lo trascienden:



“El desplazamiento del texto al espectaculo se debid, de igual manera, a los
drasticos cambios del teatro durante el siglo XX, que obligo a los estudiosos a
fijarse en esas caracteristicas uUnicas que definen al teatro como tal, y a
cambiar los tradicionales rotulos genéricos por otros con mayor solvencia
tedrica. Por ello al deslindar el teatro de los géneros literarios, se prefiera hoy
hablar de géneros teatrales o de géneros de representacion, pues se quedaria
por fuera de los analisis una serie de estéticas actuales (psicodrama, -el
happening, el performance, entre otras). Asi que a finales del siglo XX, en el
mundo intelectual de occidente, el teatro ha sido estudiado bajo la 6ptica de
distintas teorias, con el fin de darle una dimensién ontolégica como arte teatral,
como fenémeno estético independiente, compuesto de varias artes y de varias
técnicas. En igual sentido, cuando antes se pensaba en una historia del teatro
aparecia solo el texto, mas tarde fue la triada del autor, actores, publico, y a
medida que se ha continuado la reflexion, en los tiempos actuales, es
indispensable pensar en todos los factores en los cuales descansa el hecho
teatral, ademas de los ya mencionados, hoy se tiene en cuenta: el sitio donde
se representa (escenario y edificio), direccion, escenografia, elementos
técnicos, relaciones con otros espectaculos, con otros géneros artisticos,
ambito social de la produccion, por solo enumerar algunos, junto con su
sistema complejo de relaciones e interacciones. Ahora bien, cada una de las
teorias que se han ocupado del estudio del teatro conllevan marcos de
orientaciones conceptuales y metodologias distintas que, por lo general,
carecen de una perspectiva integradora de todos los elementos, en parte
porque los elementosconstitutivos del teatro son disimiles, asi todos colaboren

a vehicular lo que el dramaturgo o el director quieren comunicar.
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Las teorias extendidas, en especial a partir de la segunda parte del siglo
pasado, se han convertido en las herramientas escogidas por la academia para
analizar algunas obras teatrales, de manera aislada. Lo cual significa que los
medios académicos no han producido todavia ningun modelo tedrico critico
para reconstruir la historia y el pensamiento teatrales ni han conformado grupos
para estos efectos, pues dichos estudios padecen el estatuto del total
desamparo. El recorrido que hago, como ejercicio de recapitulaciéon y de
sefialamiento del problema, es sobre teorias aplicadas en monografias, por
iniciativas personales, o por grupos de estudio independientes, carentes de
continuidad o de trascendencia nacional, cuya permanencia efimeré no ha
permitido, ni siquiera, hacer explicitos los estimulos teéricos subyacentes, ni

darles un tratamiento adecuado.

El texto teatral, en su forma escrita, es el que permanece a lo largo del tiempo y
pasa a formar parte de la historia de nuestros textos escritos,, los cuales
poseen sus propias estrategias de comunicacion. Ellos son los documentos
artisticos ideolégicos de esta sociedad, el acervo cultural permanente a
disposicion de cualquier persona, quien se encargara de actualizarlo a través
de la lectura. Ademas, el texto contiene de manera intrinseca un valor estético
y en muchos casos, de acuerdo con la época, el estudio de las acotaciones
escénicas puede arrojar elementos del texto espectacular y del espacio
escénico, entre otros. Debido a la permanencia de la letra escrita, los
historiadores y los investigadores han privilegiado como fuente los libros y, a
pesar de ello, las obras de teatro editadas en forma de libro continuan
inexplorados en los estantes. Dichos estudios histéricos han insistido en la

evolucion de las formas estéticas, que han permitido etiquetarlos dentro de

27
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algunas tendencias teatrales. Estos rotulos han facilitado algunas labores de
investigacion, pues sus categorias forman parte de la historia de las letras, pero
ellos solos no identifican plenamente el entorno sociocultural en el que las

obras teatrales fueron escritas.”
Marina Lamus Obregén. Teatro Colombiano.

Esta resefia anterior se sitla en el campo sociolégico e ideolégico del autpr.
Son muy importantes estos aspectos, porque es la referencia de cuanUier
escritor, y no propiamente de teatro y arte'®, al tiempo que es inevitable verse
seducido por una problematica que podria ser aplaudida por el lector.
La dramaturgia de Henry Diaz es indudablemente ideoldgica situada en un
panorama totalmente sociolégico que compete con sus raices. Su conocimiento

subyace de su investigacion a la memoria.

La propuesta de Diaz se sumerge en su propia metafora, por esto el siguiente

capitulo tocara mas en el quien y el porqué del estudio de este autor paisa.

18Existen obras de teatro escritas por dramaturgos colombianos (pocas, en verdad) que a lo largo del tiempo
se actualizan por medio de sucesivas puestas en escena. Estos montajes tienen el énfasis de época y resaltan
lo que ideolégicamente se cree pertinente al momento de contemporizarlas. De manera similar ocurre con
escritores de otras series dramaticas y culturales, cuyas adaptaciones y puestas en escena corresponden a
una apropiacion producto de una interpretacion presente y de la necesidad que tiene alguien de explicarse a si
mismo a través del dialogo con otras culturas. ’ '

28

p——
L —



2.HENRY DIAZ VARGAS

2.1 EL HIJO DEL FERROCARRIL

Hijo de inmigrantes huilenses que atravesaron a pie la cordillera central por el
paso de la linea, en busca de las mejores opciones para ellos y para su familia,
constituyéndose como lo hicieron otro tantos inmigrantes de la Antioquia
grande, en el pilar del desarrollo de una tierra que hoy se muestra ubérrima y
magnifica. Hacia el afo de 1948, naci6 Henry en la ciudad de Armenia,
mientras su padre formaba parte del ejército de hombres que sacaban adelante
el pais a través del ferrocarril, construyendo progreso y sembrando la tierra de
esperanzas, las que se veian en cada polin, en cada riel, en cada estacion.'®
A pesar de ser un némada, su padre logré instalarse en la ciudad de Medellin

para que Henry estudiara.

19Actualidad Quindiana. N. 6 La historia de hoy.




Henry Diaz. Ahos ochenta

El siguiente articulo del tiempo tiene un detalle cronolégico de la vida de Henry

y por qué escogio el camino de la escritura dramatica:

“En el colegio (estuvo en varios porque a su papa, un obrero del ferrocarril, lo
trasladaban frecuentemente) comenzé a leer los clasicos espanoles, la poesia
de Porfirio Barba Jacob y las rimas de Gustavo Adolfo Bécquer. Ahi fue cuando
le dio por querer ser novelista. No fue a la universidad para aprender. Cre6 su
propio método: estudiar a fondo teatro de Shakespeare, Lope de Vega y Tirso
de Molina para aprender a manejar a la perfeccion los dialogos, que son la

fuerza de una novela.

Concentrado en su estudio, terminé cambiando de rumbo y su primera creacion
fue una obra de teatro. Ya son mas de veinticinco los dramas publicados, siete
los que tiene por ahi guardados, un libreto para televisién y otro para cine

realizados. Con dos de ellos gan6 el Premio Nacional de Dramaturgia de la



Universidad de Antioquia por E/ cumplearios de Alicia, y el Premio Nacional de
Literatura de Colcultura en dramaturgia con La sangre mas transparente. Pero
Henry Diaz Vargas no se content6 sélo con saber escribir. En la década de los
ochenta también era actor en el Pequeiio Teatro, que ayud6 a fundar. Y
aunque le hizo el quite a la universidad, terminé entrando a clases, pero como

profesor sin haber sido nunca alumno.

Escribiendo es como este paisa nacido en Armenia deja de ser adulto. Eée
mundo de racionalismo, donde se pierde la capacidad de sofar y de crear
ilusiones, a veces le produce urticaria. Es que todavia cree en sirenas. Es un
sofiador, a pesar de ser del signo Leo. Por eso también le gusta leer su
horéscopo y que le lean las cartas. Sélo cree en las cosas bonitas que le digan.
Sin embargo, en algo se le nota lo Leo: es muy fiel a sus amigos, aunque tiene
pocos. Tanta viajadera de chiquito no lo dejaba entablar amistades. Con los
que tiene le basta para reunirse a escuchar boleros y jazz, acompanados por
una botella de ron. O para arreglar el pais en largas discusiones que terminan
al amanecer. Este dramaturgo es padre de centenares de hijos que ha formado
con caracter propio e Pais en largas discusiones que terminan al amanecer.
Este dramaturgo es padre de centenares de hijos que ha formado con caracter

propio e Independencia. Pero en realidad sélo dos son totalmente suyos: los

que tiene con su esposa’?’

20Publi(:acit’)n El tiempo. Seccion. Fecha de publicacion 2 de noviembre de 1992. Autor. NULLVALUE
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El teatro de Medellin comienza a tener gran acogida y sus practicéntes
aumentan en numero un poco después de los afos sesenta, dentro estas
generaciones de personas con anhelos de profesionalizacion y de
conocimiento en las tablas estd Henry Diaz y un legado de maestros que hoy

en dia son quienes ensefan a las nuevas generaciones.

Henry funda los elencos teatrales Las Puertas y Pequefio Teatro; y grupos con
gente jubilada y empleados de la cdmara de comercio de Medellin. El teatro de
Diaz abarca desde la historia nacional hasta los problemas de los marginados

en el mundo moderno.

o |
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'El drumﬁirgo debhe
abrir esclusas’

Henry Diaz es director, actor ydrama- ‘Miés all § :
- s allé de | cion®
grgo. Esta semana obtuvo el primer Tobén hablé :;rieétws'g;:e I‘isuom"‘
i ot el ‘Concurso Nacional de sobre ¢l oficio del teatrero, -Puhls
mitiass Universidad de Me- mos también un f) ragmento de la

dellin” con su obra ‘El cumpleafios de :
Alicia® y fue finalista del n;:ismo con g, :

Publicacion del premio nacional de dramaturgia. Universidad de Medellin.



Mario Yepes senala la importancia del lenguaje vernacular de Henry' Diaz
porque enriquece sus obras y las ubica en la realidad nacional. Sus
personajes?' cobran autenticidad a través del lenguaje integro.Ya lo dice Maria
Mercedes Jaramillo en una de sus publicaciones de la universidad Ade

Antioquia:

“Despojado de la retérica politica que permeo muchas de las obras dél teatro
colombiano y latinoamericano de los 70. Sin embargo, (Henry) no pierde vde
vista la injusticia, la opresion o la miseria, que son recreadas en escena por
medio de parlamentos. Salpicado (s) de expresiones coloquiales, dichos
graciosos, metaforas, proverbios y refranes de la tradicion, de la propia
cosecha del autor o del rio verbal de la calle, que al lector o al espectador que
haya vivido estos ultimos afos en nuestro medio, le recuerdan usos, giros,

chistes, defectos y excesos del lenguaje nacional’?

Ahora es bastante claro que Henry23 es un vocero de una realidad intima que
se aloja en los terrenos de cualquier lector, y su busqueda parte (desde la
dramaturgia) en convertir su obra en un espejo social, cultural y personal de la

vida, el pais y el corazén de cada individuo.

21Esta capacidad para construir personajes tan consolidados tiene que ver con su experiencia como actor,
director y espectador, ademas de su profundo conocimiento de la historia y de la cultura, una aguda
observacion, y una gran habilidad para el anélisis critico de la realidad. De alli que en sus obras, los personajes
estén bien estructurados, no solo en el lenguaje sino en las acciones y situaciones. REVISTA N°16 A TEATRO
Enero-Diciembre 2009. Filésofo-Investigador Juan Felipe Restrepo

22Fithburg state college. Maria Mercedes Jaramillo. Dos teatreros colombianos. Historia e intrahistoria de
Henry Diaz.

23La figura de Henry Diaz en el contexto latinoamericano es sin duda una de las fuentes obligadas en la
dramaturgia contemporanea, pero mas alla de la excelencia en el oficio y de los significados aportes en la
escritura dramética, esta la vida de un hombre con una pasién constante por la literatura, por el Teatro, por la
pedagogia. REVISTA N° 5 TEATROS Enero — Marzo 2007. Margarita Rosa Gallardo en entrevista al autor.
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2.2 CRONOLOGIA

Es dificil tener en cuenta toda la obra de Diaz para determinado fin, pero a la -
hora de poder tener contacto con cada uno de los universos de cada obra hay
un centro fundamental que es permeado por todas ellas, y es una realidad
independiente que refleja una realidad dura y creible. Todo individuo, actor o
director que se enfrente al escrito de Henry encontrara como referehte mas

cercano: su interior.

El valor simbdlico se halla en términos profundos de andlisis, pero la realidad
que evoca cada una de sus obras no determina punto de comparaciéon. Son
mas de cuarenta afios en devocion al oficio y a la escritura, con un legado largo

de dedicacion que merece mencion absoluta:

e LOS HONORES, 1970. Representada.

o LA CANDILEJA. 1971. Representada.

e REQUIEM POR UN SACERDOTE. 1972.

e EL OCASO DE LOS MALDITOS. 1973.

e LA MALEFICA SERPIENTE DE SIETE CABEZAS, 1975.

e EL PUNO CONTRA LA ROCA, 1975. Representada.

o LAS PUERTAS, 1975. Representada.

e EL MIMEOGRAFO, 1977. Representada.

e JOSEF ANTONIO GALAN, O DE COMO SE SUBLEVO EL COMUN,
1980. Representada.

e LA ENCERRONA DEL MIEDO, 1980. Representada.

e SIMEON CALAMARIS. Adaptacion para teatro del cuento del escritor

Arturo Uslar Pietri. 1983. Representada.
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EL CUMPLEANOS DE ALICIA, 1984. Representada.

MAS ALLA DE LA EJECUCION, 1985. Representada.
DEGOLPEELULTIMOGOLPEYMISIONCUMPLIDA. Adaptacion  para
teatro de los dos cuentosdel escritor Juan Manuel Tejada, 1986.
Representada.

EL SALTO Y LAS VOCES, 1989. Representada.

MADURAS TINIEBLAS. 1989. Representada.

EL SIGUIENTE. 1990. Representada.

EUMA DE ILLAPA, BALAM Y JAIBANA, 1992.

EL TIEMPO EN CINCO CICLOS DE TIEMPO EN CINCO, 1992. Infantil.
Representada.

LA SANGRE MAS TRANSPARENTE, 1992. Representada.

COLON PERDIDO Y DESCONOCIDO.1993. Comedia. Representada.
LA VASIJA DE CRISTAL, 1993. Inédita. Representada.

LA VIDA NO TIENE AFANES, 1994. Del conjunto “Cuentos Teatrales”
PALMA DE VINO, Refugio de los concejos. 1994. Comedia.
Representada.

KRASH! LA ESCALERA ROTA, 1995. Representada.

ISMENIA Y LOS VIAJES CIRCULARES. 1996. Inédita.

LECHE CON CANELA. 1996 Inédita

FAMILIA. 1996. Del conjunto CUENTOS TEATRALES. Representada.
LA ELECCION. 1996. Del conjunto CUENTOS TEATRALES.
Representada.

SANTA Y EL NINO - 1996. Del conjunto CUENTOS TEATRALES.

Representada.




AL RESCATE DEL ARCO IRIS. 1997. Infantil.

LOS CAMPANARIOS DEL SILENCIO. 1999. Representada.

EL SILENCIO DE LOS MORADORES DEL VIENTO. 2002. Inédita.
EL SILENCIO DE LAS CENIZAS EN EL RiO 2003. Inédita.

LAS DIABLAS, 200. Cuento teatral, Representado,

GUAYAQUIL AMORES a MIL, 2004. Musical. Representado.
EPIFANIA DEL ARTE EN ATRAPARTE, Musical. Representada.

LA FRONTERA DE CRISTAL. Mondlogo, 2005-2006. Lectura
dramatica: 2009

CARRUAJE DE VIEJOS CON LATIGO VERDE, 2006.Lectura
dramatica publica.

JOSE MARIA CORDOVA, ENTRE EL SABLE Y LA GLORIA, 2010.

Lectura dramatica.
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nico guion de cine escrito por Henry Diaz Vargas




Cabe destacar que Henry también conserva bastantes publicacionés en
ediciones individuales y colectivas de las diferentes obras que se han sefalado.
Algunos escritos que la prensa ha dejado conocer y otros de la universidad de
Antioquia que sirven para la investigacion y la formacion del aprendiz. Ademas
de escribir dramaturgia también conserva nueve cuentos, un guion de cine y
dos novelas hasta el dia de hoy. Henry es docente activo independiente y
ensefia desde su posicion como dramaturgo y artista. Constantemente tiene
experiencias en varias partes del pais con montajes e investigaciones con el
objetivo de socializarlos al resto del mundo. Es un gran conocedor de la
practica y teoria teatral, por tanto es un ejemplo a seguir para |asAnuevas
generaciones. Ha participado en talleres, festivales, como jurado, en premios y
menciones, miembro y fundador, congresos, seminarios y en referencias que

merecen ser citadas.




2.3 LA OBRA DE DIAZ

Las obras de Henry trasforman el pasado a la realidad del presente y
viceversa; Sus personajes son mas humanos, los héroes nacionales son
menos acartonadosy sumidos a una realidad mas cruda —con defectos y
problemas como todo ser humano-; permite un mejor conocimiento de la
historia y de la situacion social. Ademas que la contradiccion y el conflicto se

vuelve muy comun y necesario para el lector(a) y espectador(a).

Algunas de las piezas de Diaz estan centradas en temas historicos y
personajes que han sido capturados por la memoria de los colombiahos, un
ejemplo es: José Antonio Galén o de cémo se sublevo?, un cuento histérico de
trascendental importancia en la vida del pais. La pieza recrea la gesta
comunera, sus héroes y las acciones que los hicieron inmortales; otro ejemplo
que sucede al anterior es: La encerrona del miedo que es la recreacion del
bando contrario a la obra de José Antonio Galan. Dos verdades desde dos

puntos de vista diferentes por un mismo autor.

Ademas de dar un conocimiento historico, se brinda conocimiento humano. El
trabajo del teatro de la historia es ensefar comportamientos, costumbres y
conflictos del individuo —y las masas-. Y Henry a través de la metafora nos

transporta al entendimiento del pasado.

24Henry Diaz Vargas es un sobreviviente de aquel teatro. En algun aparte ya dije que Henry no es solo el mas
sélido sino quiza el unico verdadero dramaturgo activo que nos queda en Medellin. PRIMER TOMO DE LA
COLECCION DE TEATRO de la Universidad de Antioquia, 1990. Prologo por el editor, catedratico universitario y

director de teatro Mario Yépez Londofio. LAS PUERTAS, JOSE ANTONIO GALAN Y LA ENCERRONA DEL
MIEDO. : '




Otra obra clave dentro de sus piezas histéricas es Mas alla de la

ejecucio’n25que también interviene en los terrenos coloniales y de conquista.

IV Muestra
Nacional de Teatro

L2 Corporacien “Biblioteca Publica™ de Pereira
y Extension Cultural del Risaralda

Presentan:

TEATRO “ACADEMIA TEATRAL DE ANTIOQUIA"
DE MEDELLIN

Con /2 Obra:

“mas auka DB LA BJEVULIUN

BAJO LA DIRECCION DE: SU AUTOR HENRY DIAZ VARGAS

Viernes, 27 de Mayo de 1988 — 8:00 p. m.

Teatro Comfamiliar

Afiche de estreno. “Mas alla de la ejecucion”

>Del critico Fernando Gonzales Cajiao: “Mas alla de la ejecucion” De ella, en efecto, creo no poder detectar
precedentes en el teatro contemporaneo, a excepcion, tal vez, de Huis Clos de Sastre; aparece, en su conjunto,
como un trabajo perfectamente original... Maravillosa y gran metéfora de la vida y la muerte, de la justiciay la
injusticia, del pecado y la inocencia, del mundo del mas alla, la creada aqui por Henry Diaz Vargas en esta
pieza que desborda aun la imaginacién del propio autor: su planteamiento es tan rico en contenidos, que uno,
y el publico, podria extenderse indefinidamente en comentarios y especulaciones de todo género. BOLETIN
CULTURAL BIBLIOGRAFICO. Banco de la Republica 7-86 volumen XXIII.



Las siguientes piezas de Diaz se centran en las vidas de seres marginale‘s que
habitan las grandes ciudades del pais. Se tocan temas como el racismo contra
las minorias étnicas, el machismo que deforma al hombre, la explotacién a los
débiles, la paternidad irresponsable, etc. Las Puertas toca el tema de la
vulnerabilidad social y la situacién econémica del pais que es una referencia
general de la contemporaneidad; la puerta que se cierra constantemente y el
trabajo que por obligacién tocé, proyecta la crueldad del individuo que no logra
encontrar un lugar apropiado en la sociedad, convirtiéndose en un ser
indeseable que la sociedad margina o elimina; conocido como desechable y

habitante de la calle.

La sangre mas trasparente®® entre las mas importantes de sus obras, ganadora
del premio nacional de dramaturgia en 1992 (Colcultura). La pieza dramatiza el
ultimo dia de existencia de un adolescente de un barrio popular, y muestra los
conflictos de la vida que pueden incurrir en la temprana edad; adef‘nés de tener
un gran nivel poético, es una tragedia en toda su magnitud con una referencia

indudable del Hamlet de Shakespeare.?’

Ademas de tocar los temas juveniles, también trata el tema del sicariato y la
problematica social en que se encuentra Medellin en esos dias, la ausencia del

padre en el hogar es la ausencia del estado, como bien lo anota Henry Diaz:

26En la Sangre mas transparente de Henry Diaz Vargas, sin lugar a dudas uno de nuestros mas importantes y
prolificos dramaturgos contemporaneos, nos encontramos con una textualidad donde el gran acierto que
subyace en la obra, es el procedimiento del simultaneismo temporal, muy inteligentemente hallado y empleado
para abordar una cruda y desgarrada realidad citadina, a partir del particular caso de Medellin. Del Critico
Fernando Duque Mesa en el articulo (1995): “LA SANGRE MAS TRANSPARENTE: ESA METAFORA CIRCULAR
DEL DESGARRO

27Segt’m Henry Diaz: “La pieza naci6 de una imagen que se le presento hace unos cinco afos y consistia en la
aparicion, de golpe, de un muchacho en una casa. Un muchacho que es perseguido. Encontré la puerta entre
abierta, se meti6 y se escondié debajo de las gradas de madera. Alli vive una mujer con muchos hijos. Como
se enamoran, el muchacho se queda a vivir alli para toda la vida” ARTICULOS DOS TEATREROS
COLOMBIANOS. Maria Mercedes Jaramillo. EI Colombiano. 1992.




“El estado no tiene presencia y si la tiene es corrompida”.?®

El teatro de Diaz es una muestra de la dramaturgia colombiana ya que muestra
en gran medida el panorama nacional y sefala, también la historia nacional,

analiza los conflictos sociales y los problemas que aquejan al pueblo.29

En la mayoria de sus obras es la mujer quien transmite este de_seo de
conseguir algo y por eso se vuelve controversial el hecho de que coincidan
tanto las voceras de cada una de sus obras. Los campanarios del silencio y El
cumplearios de Alicia, son obras contaminadas de diferentes conceptos pero el
planteamiento sigue siendo dirigido por boca de ellas, son ellas las que
transmiten, las que generan sensaciones, las que pierden, las que ganan y las

que convierten el drama en un punto de giro mas fuerte que lo habitual.

22 ARTICULOS DOS TEATREROS COLOMBIANOS. Maria Mercedes Jaramillo. EI Colombiano. 1992.

29Para abordar de manera concisa y clara la totalidad de la obra de Henry Diaz podriamos dividirla en dos
bloques teméticos: obras que se centran en el anélisis y la critica sociocultural del mundo citadino
contemporaneo; obras que se centran en el andlisis histérico-critico de aconteceres de la vida nacional de
diferentes épocas.TEATRO COLOMBIANO CONTEMPORANEO, ANTOLOGIA, Fondo de la Cultura Econémica,
Quinto centenario y Ministerio de Cultura de Espaiia. 1995. Prélogo a la obra MAS ALLA D ELA EJECUCION,
escrito por Marleny Garcia Sanchez con el titulo CUESTIONAR LAS VIVENCIAS.




3. LA MUJER COMO SIMBOLOGIA DE LA ESPERANZA

3.1 TEORIA DE LA ESPERANZA

3.1.1 UNA CONDICION DEL SER HUMANO

El esperar humano o el elpis en griego, desde los tiempos antiguos hasta el dia
de hoy ha sido la concepcion ciclica del devenir universal. Para los Israelitas es
el depdsito mismo de la revelacion cristiana. Antes de llegar a un significado
literal de la esperanza, es indispensable marcarla en un plano de condicién o

virtud del ser.

Durante el paso de los siglos el concepto del ser ha tenido varias
modificaciones por diversidades, ismos o vertientes ideolégicas que han
ponderado el pensamiento humano. Ha tenido que ver mucho la iglesia, el
socialismo utépico y la gran gama de movimientos que se han dado desde el

después de Cristo. (Incluso antes).




En el pensamiento cristiano se constituyen varios pensadores en el término de
la esperanza. En este caso uno de ellos es San Pablo — en la plenitud de los
tiempos mesianicos- habla de la consumacion del siglo futuro por tanto esperar
es la novedad de la nueva vida. En cambio San Agustin lo relaciona con la
condicion temporal del hombre, es decir, con la memoria y el tiempo. Santo
Tomas de Aquino articula la doctrina Teolégica y San Juan de la Cruz en la

linea Agustiniana.

Hay una mirada muy religiosa donde toda esperanza busca un asilo en Dios y
la esperanza que no tenga que ver en nada con Dios es considerada mundana.
El creer es igual a la fe, que se alimenta de esperanza y que finalmente al

cumplirse dara paso a mas esperanzas.

El no tener esperanza también es una condicion tan importante como tenerla, y
en cualquiera de los casos posee un conflicto grande, tanto como en el teatro
como en el interior del ser. Fe sin esperanza es considerada dentro de un plano

de reformados como profandad.

El problema de tener o no tener esperanza radica en la condicion de vida y en
las posibilidades que dé, desde un rey que lo posea todo hasta un vil habitante
de la calle que nada tenga tienen esperanzas, suefios y fe en algo. Pero la vida
como condicidon humana se encuentra en un marco de dos divisiones: O se es
pobre, o se es rico, y la mayoria del mundo conoce mas de esta primera. Por
eso la gran parte de los deseos que esperan en el ser humano es la fortuna. Y

en el caso religioso la espera consiste en la utopia del mas alla, el paraiso.




3.1.2 EL HABITO DE ESPERAR

El hombre es un interrogante porque es finito y tempéreo. Existencia inestable
abierta a ser todo o nada. En el teatro también se busca cémo se comporta el
hombre, es enigmatico desde el punto de vista que se le vea, y por tanto la
inconsistencia se vuelve un gran tema para el drama (conflicto), por eso la
esperanza es una espera inauténtica. Para algunos filésofos como Gabriel
Marcel, la esperanza es algo trascendental, implica una relacién personal de

entrega y confianza, es decir, espero en ti para nosotros.

Hasta ahora la esperanza se ha definido como una condicién de la realidad
para el ser humano. Viéndolo desde una perspectiva negativa, el futuro es pura
posibilidad problematica y a raiz de esto se fundamenta que el proyecto

humano es necesario pero a la vez irrealizable.

El hombre en cualquier terreno quiere ser el mejor, quiere demostrar
superioridad y crear envidias a su alrededor, por eso la ambicién evoca un gran
tutorial de esperanzas que por ser tantas, ninguna termina por cumplirse. La

esperanza del hombre es ser Dios, pero Dios es una idea imposible.

En pocas palabras |la esperanza es una escapatoria para no caer en la
desesperacion, la cual combate con la duda y el escepticismo. El ser humano
es un mar de dudas y la esperanza es una condicion de su realidad, ya sea por
el campo religioso, por un ateismo optimista (Marxismo) o la esperanza
pasional que nombra Santo Tomas de Aquino. Miradas mas contemporaneas
como la de Ortega y Gasset, argumentan que la vida humana es un afan de

felicidad —relacion consigo mismo a la vocacion personal-.

46

fr—
L—



La vida es un proyecto necesario que el hombre lucha por realizar, de este
modo el pasado, y el recuerdo, son un tranquilo trampolin para pasar al futuro.
Por esto para Henry es muy importante depositar esperanza en sus personajes

porque le dan mucho color a su dramaturgia.
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3.2 EL HOMBRE QUE AMABA A LAS MUJERES

Una de las razones para que Henry Diaz se sumergiera en la dramaturgia fue
el intenso dilema que agobia a todo el género masculino: qué es la mujer, y-su
significado; pero antes de querer saber el quién y el porqué deellas, es buscar
en la memoria misma, en las raices de la familia y en el nucleo de .Ia
genealogia colombiana. Alli todas nuestras mujeres han tenido un significédo
vital para el desarrollo de la cultura y la sociedad. Muchas de esas mujeres son
nuestra familia, nuestras hijas y en algunos momentos nuestras tutoras o
maestras. Esto concepto es una llama vital que crece como hoguera en la

mente de Diaz, y dramaticamente siempre le intereso.

El cumpleanos de Alicia y Los campanarios del silencio o la trilogiaEl silencio
de los moradores del vientoson las obras que mas tocan el tema de la mujer,
pero mas que eso, es el valor que ellas toman en la accién dramatica y en el
desenlace de las obras. El tema simbdlico, ademas de lo femenino, se vuelve
indispensable a la hora de que la metafora surja efecto en el interlocutor. La
esperanza es uno de los valores mas simbdlicos en estas tres obras —ademas
del silencio y la resignacion-. Cuando el caos y la desgracia son triunfadores
siempre habra un pequefio grado de esperanza y la mujer lo representa
sutiimente, como en “Los campanarios del silencio” con el personaje de
Sara.Segun Diaz, la mujer mas que llegar a significar algo, ella es la riqueza

que le da vida a la memoria; con sus propias palabras lo dice asi:

“Cuando yo descubri lo que significaba la politica, lo dejé.

Cuando yo entendi lo que significaba la religion, lo dejé.




Yo todavia no he entendido que significa el teatro y la mujer.
La parte femenina del hombre vive en diferentes condiciones (desarrollado o
muy desarrollado), y por fortuna a mi me salié en la dramaturgia. Y por esto es

que sobresale la mujer. |Y porque las amo demasiado!”

La oportunidad de haber escuchado sus palabras y de haber trabajado un
montaje con su direcciéon y su dramaturgia, dan un norte mas especifiéo en el
encuentro de la significancia simbodlica de su obra y por eso recuerdo cuando
cito aquella obra titulada E/ hombre que amaba las mujeresdel maestro
Fernando Afanador, la cual decia que compartia por su belleza poética pero no

por su titulo, porque es cierto que las amaba, ahora las adora.

El hombre que amaba las mujeres

Tu credo fue sencillo: amarlas a todas

en la medida humana de tus posibilidades. A esta

por su espesa cabellera roja, a aquella por sus piernas,
sus delicados hombros,

su mirada miope, su timidez o su ternura de heroina

de novela rusa.

Las amaste tal y como eran. Sin mentiras, sin falsas
promesas de novio o de marido. Por eso |la urgencia de tus
peticiones

y de tus gestos limpios

—
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nunca tuvieron un rechazo.

Tu credo fue sacrilego en un mundo que ama

las generalidades,

las palabras elocuentes, las buenas causas, las mentiras.
Para qué explicarles a los necios

la felicidad de los detalles.

Las amaste a todas, incluso

a la que corria con el pelo al viento

doblando la esquina

y te causo la muerte.

También ellas te quisieron. Y, aunque no lo sepas,

llegaron puntuales a la ultima cita.

Como fieles sacerdotisas,

te velaron en la forma debida.

Llegaron por montones,

venian del pasado, cada una con la flor de un recuerdo feliz.
Algunas, antes de la entrada al cementerio, apartaron a sus
hombres. Porque de eso se trataba: un funeral exclusivo de
mujeres.

Nunca lo sabras, pero te lo digo: en el instante de la verdad
en que la tierra cae sobre el ataud

desfilaron una a una y desde abajo

sus talones fueron de nuevo “los compases que circulan

el planeta

dandole equilibrio y armonia”.




Cuando ya te ibas, te acompané la vida. Las mujeres que

son la vida.

Luis Fernando Afanador (Colombia)

Del libro Amor en la tarde

A TEATLRO

E ATRAE Y ANDOE COLOMBIiA

El
Cumpleafios

de Alicia

Henry Diaz Vareos

Separata de dramaturgia No 2
Teatro Breve

2006

Publicaciones A Teatro.
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EL CUMPLEAROS DE ALICIA
MAS ALLA DE LA EJECUCHON,
HISTORIAS DE HACHA Y MACHETE

UNIVERSIDAD DE MEDELLIN

Publicaciones de la Universidad de Medellin

Henry Diaz habla de este poema como una referencia general de todo hombre,
y en la obra Los campanarios del silencio fue un gran referente la obra de Luis
Fernando Amador para trabajar en el personaje Rubén, que sobrevivioé por el

amor y la esperanza de su mujer que lo esperaba en casa.



3.3 LA ESPERANZA COMO PUNTO DE GIRO

La calidad poética de Los campanarios del silencio®sugiere varias corrientes de
analisis. En este caso se escogidé la esperanza porque es la unica condicion
que mantiene con anhelo al espectador/lector y también porque la mujer es
quien evoca este sentimiento. La metafora es absoluta y sugiere muchas
dudas, es un texto que exige varias lecturas y su fragmenfacién en tiempo y
espacio es algo compleja. Pero ademas de estas condiciones brinda de
manera directa un encuentro con el alma y las raices del pueblo al que
pertenece cada uno de los colombianos, desde la parte rural. Es un
reconocimiento de la problematica campesina y de la famiiia, del
desplazamiento y la violencia, y del amor y la esperanza. Cada uno de estos
puntos se interioriza de manera independiente en cada lector y la referencia
estd en la memoria, en los antepasados y en el nucleo familiar. El contexto se
sumerge en la intimidad de la sociedad y por eso merece mencién como una

de las obras mas importantes de Henry Diaz.

Los campanarios del silencio se ubican en el campo rural, en la vida campesina
y la tierra caliente. La violencia es el pan de todos los dias y la vida ocurre en
forma ciclica tal cual como la madre y la abuela vivieron. En muchos momentos
la resignacion es mas fuerte que la esperanza, pero las dos prevalecen en una
balanza equilibrada. Las mujeres son las que tienen que sufrir la desgracia y
cargar con ella para toda la vida, el hombre tan solo huye o se pone a salvo, o

quizas muere. El amor que nace de dos seres permeados por el peligro, la

30 . i . . "
Es una historia de guerra cruzada por el amor de todos los tiempos. Alli los buenos y los malos no tienen
nombre. La muerte podria ser tan apreciada como la vida. El tiempo transcurre o se queda suspendido en una

eterna espera. La mujer y el hombre tienen el mismo valor: La nada. El silencio es supervivencia. El
desplazamiento forzado una maldicién




tierra y los costales, ya lo dice Rubén cuando habla por primera vez con Maria

Elvira:

Apenas empiezo a buscar algo que me falta... y ya lo voy encontrando... tenga

nifa, le regalo
Escena ll. Los campanarios del silencio.

Y la muerte antes de ser un hecho es una presencia para la infancia y 1a

esperanza de la nueva vida.

La obra se situa en el campo rural colombiano, la época podria ser cualquiera,
dentro del contexto se enfrenta la dualidad del campesino y la pobreza, la
violencia y la injusticia. Podria ocurrir desde el siglo XIX hasta nuestros dias.
En la historia como tal el abandono de la familia es por razones de
supervivencia. Rubén es obligado al constante escape que no significa en huir
sino en ponerse a salvo. La ausencia del padre, hijo y cabeza de fémilia, obliga
a las mujeres de hogar a adoptar cierto resentimiento, su unica hija es la unica
que alberga esperanza, pero los afos siguen pasando desaforadamente sin

respuesta alguna:

Como pasa el tiempo y no quiero mirar atras y asustarme, quiero alas, ser
murciélago, para ver si se tiene algo de tranquilidad y las puedo ver o al menos

saber de ellas.
Otro susurro afectado de toz. Los campanarios del silencio.

Las cartas nunca son leidas porque las palabras se las lleva el viento y la vida
concluye en la muerte o en la repeticion ciclica de los mismos sucesos que les

ocurrieron a los padres y a los abuelos.
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Maria Elvira se enamora de Rubén, como el de ella, pero la violencia los
separa. Nace Sara su hija, pero muere Eva la madre de Rubén. Dofa Pastora |
tiene que albergar la vida con Maria Elvira y su nieta Sara, al tiempo que los
anos las van consumiendo. Todos y cada uno de los personajes muestran la
degradacion del ser humano cuando no existen esperanzas y suefos, solo

Sara dibuja un contraste de esperanza en un contorno donde quizas todo sea

imposible:

MARIA ELVIRA: Si no fuera por la esperanza.
PASTORA: Se te esta marchitando la razén.
MARIA ELVIRA: Estariamos...
PASTORA: No sé lo que es la esperanza... solo esto...
levanta lo tejido y destejido.
EVA: No importa, ni eso existe.
SARA: La abuela dice que la esperanza no existe.
Escena V. Los campanarios del silencio.

Todas estas circunstancias hacen que la obra se desarrolle y tenga razén de
ser. Los susurros al viento son la degradacion del indefenso. Rubén quien es el
padre, el hijo, el amante y el hombre de la casa vive de lejos la agonia y la
tristeza de no saber nada de ellas, con la impotencia de no poder hacer nada
porque tiene que huir para salvarlas y para ponerse a salvo el también. Cada
uno de los susurros al viento muestran el descenso de cémo se apaga la
vitalidad de un hombre fuerte y del campo, que queda convertido en despojos

de ser humano, el cual vive aun, por la esperanza que le permite desplazarse.

p——
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DIRIGE

Montaje Los campanarios del silencio. 2011

En la busqueda los hallazgos son infinitos, pero la afinidad fue clave para llegar
a la unidad. La esperanza ocurre en todos y cada uno de los personajes. El
proposito del autor siempre fue ese; desde la dramaturgia son las mujeres
evocadoras de este sentimiento y por consiguiente es una obra donde el

suceso central es desarrollado por ellas.

Desde la acotacion hasta el subtexto mas encerrado de sus lineas el autor
supo darlo un gran sabor a esta obra desde la metafora y son las mujeres
evocadoras de este tema en ambitos simbdlicos; en Los campanarios del
silencio son cinco mujeres que tienen que ver mucho con la esperanza, por
esta razon es importante resaltar el rol de cada una de estas mujeres que

dependen de la esperanza que nunca las abandona.



Maria Elviraes la esencia de la obra, su madre Pastora siempre deposité en
ella una buena fortuna, pero como todo ser humano se ve seducida por el
amor. Desde nina siempre se vio atraida por Rubén y su esperanza fue ser su

mujer.

La obra tiene una gran amalgama de peldafos de esperanza, o por lo menos,
es lo que sucede en el caso de Maria Elvira (Maria Elvira es la pasién que
reduce al mundo en un fragmento de tierra que cabe en las manos. La fuerza
del instinto que muchas mujeres olvidan al crecer.Bitacora Lizet Rojas. Frases
de reflexiéon 2011),que consigue el amor pero la violencia se lo arrebata de las
manos, tiene una hija y ahora su nuevo anhelo es que el padre vele y cuide de
su chiquilla y, tal vez, que la ame a ella también. La esperanza es lo que la
mantiene con vida y pegada a ella su madre Pastora vive con a su lado,
esperando un final que sea desgraciado o feliz pero que sea presente. A lo
largo de la historia de la obra el lector y/o espectador conoce a Maria Elvira
desde temprana edad hasta una edad adulta como madre de familia, que se
convierte en la cabeza del hogar por la necesidad y circunstancias que la
guerra y la violencia lograron. Recibe cartas durante afios al parecer por el
mismo destinatario, y aun asi no las lee porque su esperanza es vital y espera
ver en persona al que las escribe, que en este caso es Rubén. La historia de
Maria Elvira como muchas mujeres de Colombia, son mujeres que desde muy
jovenes viven el desamparo en embarazo y la crianza de sus hijos, son
mujeres que a pesar de las adversidades buscan improvisar la supervivencia
con pequenas gotas de esperanza y de alguna manera es logrado y los hijos
subsisten con ese anhelo o rencor hacia el padre que no tuvo tiempo para

ellos. Maria Elvira es testigo de la constante violencia de su pueblo, pero ya no




le importa que pueda pasar en el futuro, la Unica esperanza es que Rubén

cumpla su promesa, asi sea en los Ultimos momentos de su existencia.

Pastora (jY es que la vida debe continuar!... es facil olvidar sonreir... aun mas
facil dejar de recordar la esperanza.Bitacora Claudia Osejo. Frases de
reflexion. 2011) es la resignacion absoluta porque la esperanza de su vida se
echa a perder desde el momento que su hija se fija en un vago como Rubén, la
desdicha es tal que toca asumirla por amor a su sangre. La esperanza vuelve
con la llegada de Sarita su nieta, pero ahi se queda ya que su vida se ha

estancado en la espera eterna y en el tiempo perdido que también ya se olvido.

La nifa (No penetremos mas alla de esos dientes, no mordamos las cascaras
que el silencio acumula, porque no sé qué contestar. Hay tantos muertos y
tantos malecones que el sol rojo partia y tantas cabezas que golpean la basura
del rio. Y tantas manos que han encerrado besos y tantas cosas que quiero
olvidar. Bitacora Milena Jiménez. Frases de reflexion. 2011) o la rhuda que es
el personaje mas misterioso, pero es aquel que mas responde a la realidad de
la injusticia, es la Unica que tiene relacién directa con todos y cada uno de los
personajes de la historia. Sara ve en sus ojos cémo la ha tratado la vida,
también sabe que trae recados de su padre y lo mas importante es que dentro
de su vientre trae una vida que es el Unico motor de su esperanza. Sus oidos
han escuchado lo suficiente, sus ojos han tenido que ver lo mas terrible y su
cuerpo ha tenido que sentir lo peor que le puede pasar a una mujer, en este

caso una nina, la violacion.

Eva (Eva se expresa por medio de la perseverancia, ama lo oculto... lo que

esta y puede llegar a ser. Es una mujer receptiva, sensitiva, lo que la hace




querer el amor, no por lo que da, sino por lo que es. Bitacora Catalina Prada.
Frases de reflexién. 2011) la mujer que ama y protege a su hijo, la mujer que
considera a su nuera, la mujer que valora a su consuegra y la mujer que adora
a su nieta. Es el Unico personaje que prevalece hasta despﬁés de la muerte.
Veldé por su hijo hasta donde pudo, ahora es Sara su esperanza. Es un
espectro consumido por la desgracia y por la vida misma y éabe que su hijo
pronto la acompanara. La muerte es una buena opcién para cualquiera y cada
uno de ellos, Sara no, se pierde menos y no se sufre desde adentro, solo és

testigo de lo que ocurre y no puede hacer nada mas que dar consejos.

Sara (Es la divinidad de la vida, la luz que irradia cada dia, esa energia positiva
llena de sabiduria y porvenir. Bitacora Danny Suley Castro. Frases de reflexion.
2011) es sin lugar a duda el centro emblematico de la obra, Sara es igual a
esperanza, es la esperanza de todos los personajes, de la obra y de ella
misma. Ella es la frontera que divisa el futuro, es el fruto del porvenir, de la paz
y del amor, en un mundo de desgracia, guerra, muerte y violencia. Ella habla
con la naturaleza, con el rio y con los animales, por tanto ella le pertenece a la
naturaleza porque es vida, y como toda vida el final puede ser lamentable o

puede ser feliz.

La obra es un enigma total porque lo que ocurre puede ser el eco de seres
muertos en pena de los cuales han quedado el reflejo de su desgracia, o puede
ser el devenir de muchas vidas que se repiten sin cesar y que estan arraigadas
por destino repetitivo. La légica social que tiene es supremamente fuerte y toca
el tema de la esperanza porque hasta en los momentos mas terribles de la vida

siempre va a habra un gramode esperanza para cualquier ser.
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Los campanarios del silencio. Montaje ASAB quinto aino. Andrés
Zamudio.

Los campanarios del silencio. Montaje ASAB quinto ano.



Los campanarios del silencio. Montaje ASAB quinto aino. De derecha a
izquierda Edwin Montano, Liset Rojas y Demian Gonzales




3.4 LA MOSTRUOSIDAD DEL LESBIANISMO*'

El cumpleafios de Alicia*?es la obra mas nombrada del autor’®y la que mas
controversia ha tenido en cuanto a puesta y critica teatral. Su nivel de erotismo
es fuerte, tanto Alicia como Devora son la esperanza de cada una. Si se trata
de la presencia femenina en esta obra el tema es la mujer, el drama es la

muijer, la accién es la mujer, la situacién es la mujer y el desenlace es la mujer.

A pesar de que ha sido una obra calificada en términos de homosexualidad, de
teatro psicolégico, realista o naturalista, los vinculos que tiene a la sociedad de
hoy en dia son muy fuertes y un tema muy arrinconado y que es analizado con

mas detalle por Willy O. Muiioz**, es el tema del lesbianismo.

El cometido de este ensayo en ningin momento fue analizar esta obra de
1984, el proposito radica en encontrar la clave simbélica que hace determinarla
como punto de comparacién para esta investigacion. La esperanza existe en
todo momento. La vida de Alicia es un sometimiento de crueldad con
remordimientos y prejuicios que cultivan una esperanza lejana de venganza o

de libertad, lo mismo ocurre en Devora que tuvo una vida un poco mas dura,

*Mitulo tomado del ensayo de Willy O. Muiioz

32Aunque esta escrita con el vigor de un autentico dramaturgo, en buen castellano, claro, muy duro, y posee,
en fin, gran unidad de accién y tema, recuerda mucho lo mas logrado del teatro estadounidense, Tennessee
Williams, O’Neill, siendo sin embargo, muy colombiana en su tematica y en su caracterizacion. BOLETIN
CULTURAL BIBLIOGRAFICO, Banco de la republica.

33Henry Diaz Vargas escribe su texto siguiendo las teorias prevalentes del erotismo postulados por
pensadores como Bataille, quien codifica una teoria desde el punto de vista del hombre, la cual equipara el
erotismo con la vida y la muerte. Precisamente, para desconstruir este punto de vista, la critica feminista
propone una teoria del erotismo como una practica liberadora de las estructuras mentales.

3"Latinamericareview. El lesbianismo como mostruosidad en El cumplearios de Alicia de Henry Diaz Vargas.
Willy O. Mufioz.




pero de la misma manera con un horrible tatuaje de rencor. El lesbianismo es
tabu terrible para la sociedad, y mucho mas a la hora de ser dramatizado. El
texto se vuelve rico en gamas de conflictos entre estas dos mujeres, que si
fuera el caso de una pareja heterosexual tendria una trascéndencia basica en
el lector, la cual posiblemente olvidaria en pocos dias. Por esto tal vez la sola

sinopsis seduzca de manera curiosa, que obligue a saber mucho mas del tema.

La idea de que el cuadro del Sagrado Corazon de Jesus exista en el cuarto.de
Alicia plantea también una direcciéon de esperanza religiosa, la biblia que carga
a todo momento, la que lee con detenimiento y socializa con todos, en especial
con Devora que siente mucha atraccion por su conocimiento en las leyes
divinas. En esta obra se recuerda mucho la tragedia clasica y la textura de la

muerte y de la sangre disefada para el final de la obra.

El erotismo y el pecado van muy de la mano, los celos y el rencor ocurren cada
vez mas con mas fuerza, que como se aman también se odian, y el odio puede
traer la muerte y mas que una circunstancia dada es un suceso que ocurre por
el rencor y la tristeza, y por otras razones, por decepcién, ya se lo dice Devora

a Alicia en dado momento:

Decirte que el mejor ablanda carnes son los afos. ;Recuerdas tus tetas

macizas, tus caderas duras, tus piernas gruesas, bonitas...?

Escena ll. El cumplearios de Alicia.

Devora es victima del rencor y la tristeza. La esperanza es una mentira, pero
existe porque es lo que las mantiene con vida. Ademas la celebracién o ritual
de su cumpleanos, tal como dice Mufoz, los elementos importantes de la

simbologia del carnaval antiguamente la muerte era la celebracion, cual fuera
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la cultura, vy el nacimiento la renovacion. Por tanto el ciclo de la vida es
desarrollado y el desenlace de la obra y de la muerte termina a la par con la
crudeza de la realidad normal. El carnaval tiene un estudio mas personal y
profundo porque hasta temas como el erotismo, la embriaguez y el descontrol
son indicativos que aun se mantienen. Ya es el caso de Homero y Magdalena
que hacen el amor en tras-escena, de los inquilinos que Devora amo en

secreto y las aventuras de Alicia cuando fue joven y bella.

Todos estos juegos sexuales de ellas eran para darse celos entre ambas,
porque ademas de amarse, se querian hacer dafno, es una clase de amor que
deberia ser catalogable, pero es tema que no concierne aqui. Son cémplices
de todo. Son veinte afos de convivencia tan intima que hasta crimenes

cometieron por estar juntas.

Para no redondear tanto en el dinamismo de contextos que plantea E/
cumpleanos de Alicia, esta obra habla de un amor cultivado que se fue
trasformando en odio y rencor, convirtiéndolo en una esperanza mas perversa
que cumplié su cometido a cabalidad. No es un final feliz, pero el objetivo de
Devora es logrado y por tanto el drama triunfa. Es lo que sucede en estas dos
obras que sirvieron de investigaciéon para el nucleo de este analisis, que en

dados momentos la esperanza pinta una légica trascendental:

Alicia: He vivido en permanente noche esperando un buen amanecer y no

aparece.

Escena lll. El cumplearnos de Alicia.
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Maria Elvira: La fe mueve montafas asi sea para sepultar destinos.

Escena V. Los campanarios del silencio.

Las dos obras triunfan dramaticamente con detonantes como lo son la
esperanza y la muerte. En este caso es la esperanza la cual protagoniza el

interior de cada una de las inquilinas de Alicia




CONCLUSIONES
La esperanza contamina de manera masiva a los personajes de Henry Diaz, es
totalmente radical el desarrollo de dicha cualidad, porque soluciona el conflicto
de manera eficaz. El objetivo no necesariamente tiene que ser cumplido porque
finalmente en el teatro, el final termina contradiciendo el comienzo; y esta
cualidad contradictoria que siempre lucha contra la esperanza, termina siendo

la muerte, -paradéjicamente-.

Se pueden encontrar varias respuestas y desde ellas muchas preguntas,

porque el silencio y la muerte son también temas de indagacion:

Cada uno a su Dios y yo al mio... Un campanario en silencio es tan triste como

un toque de difuntos

La resignaciéon es un resultado mas paradédjico que la misma esperanza y la
muerte no propone un final veraz, propone mas bien la esencia de lo planteado.

Como lo dice Sara:

Cuando sea grande quiero ser bella como el caiman del rio para devorar

hombres vivos. Luego morir ahogada en un recodo ‘de lagrimas. Cubierta de




mariposas azules y blancas y muerta mirando el cielo. Recorrer contigo los

caminos de la eternidad abuela...

Escena V. Los campanarios del silencio.

Pero aun asi la esperanza sigue girando en torno a si misma, asi su
imposibilidad sea veridica:
Maria Elvira: Son pedazos de cuerpo... flotan... esas
cabezas... el viento esta lleno de cenizas. ;Hasta cuando

vamos a estar aqui acuclilladas y aguantando frio? Los

mosquitos pican y esas aguas huelen feo. Y Rubén que
no viene.

Escena |V. Los campanarios del silencio.

Se concluye asi, que la esperanza arroja vertientes que sugieren
masinterpretaciones pendientes a seguir. Es clara la muerte y el silencio, como
es en el caso del Cumplearios de Alicia, donde la religion también es

fundamental:

Alicia: Devora mi palomita... ven... me muero... ya me
mataste... al menos despachame como Judas... vamos
mi palomita... como judas Iscariote... con un beso en la
mejilla... tan... siquiera...

Escena V. El cumpleanos de Alicia.

Los campanarios del silencio arroja variantes complejas de la vida del ser
humano que comprometen a mas de uno, entre ellos a Henry Diaz Vargas,

quien dibuja esta realidad desde la dramaturgia.
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ANEXOS

e Entrevista a Henry Diaz por Andrés Zamudio. Medellin, Colombia.

Octubre del 2011.

¢Por qué nacio la idea de Los campanarios del silencio es decir la trilogia

El silencio de los moradores del viento?

Dramaticamente siempre me ha llamado la atencién el silencio en el teatro, y
como se hace. Uno nunca sabe cémo resulta; pero la busqueda va por donde
creo que es. Y el silencio de los moradores del viento es en el momento en que
se callan las ametralladoras y la parejita esta esperando a ver como les resulta,
y van a arrancar para alla, y alla a lo lejos se escuchan ametralladoras y
vuelven y se quedan ahi. Los campanarios del silencio no lo sé. De pronto mas
bien fue un criterio poético. Porque los campanarios son las cosas mas
bullosas del mundo, pero como dice al final el ultimo susurro al viento: “No hay
cosa mas triste que un campanario que no suena” Eso pasa cuando usted pasa
por cualquier lugar y ve una iglesia y comienzan a sonar las campanas
grabadas, eso es un oprobio contra la humanidad. Y todos los barrios ya tienen

eso, ya no ponen a tocar campanas sino que graban las campanas para el
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llamado a la misa. Y otro es porque el silencio dramaticamente tiene un sentido
muy importante, yo creo que el mas importante... no, no digo que el mas

importante pero con una importancia tan grande como en musica.
¢ Por qué una trilogia?

Porque todos tienen que ver con la familia. Tiene que ver con el mismo tema
del silencio y como casi de la misma familia, pero no ser por la familia misma
sino porque la familia colombiana es una misma. Entonces es como revo/vérlo
por esa parte. Uno se pregunta y varias veces me preguntaron a mi también:
¢ Por qué le fue tan bien en Bogoté? Y yo dije: Porque todos éramos de afuera
de Bogota. La mayoria. Y todos lo sentimos. Bogota es el epicentro pero no es
la esencia. Entonces cuando la obra capta la esencia de lo que es el
sufrimiento... A mi me llama mucho la atencién y yo lo he dicho en las ultimas
conferencias, es que cuando les dije a los muchachos: traiganme un referente,
en el estudio que se hizo por escrito, cada quien lleva un familiar. Trajo un
familiar. Y esa vaina tiene mas fuerza que un libro de antropologia, que
cualquier libro de sociologia, que cualquier otra cosa. Entonces pienso que
unos de los, no sé si sera de aciertos, o ; Qué sera?, pero es que el arte ya con
el tiempo va buscando el cauce y yo lo he venido encontrando al cabo de tanto
tiempo, por eso es el afan mio de contarles como es. Es para que achiquen
tiempo. Que ustedes llegan a los treinta y cinco y cuarenta arios pero ya
formados. Si. Que no tengan que esperar como uno que a los sesenta afios
apenas esta entendiendo, sino que a los veinticinco, a los veinte arios

empiezan a crear y tener criterios sin depender de nadie.
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¢El valor simbdlico de la mujer que representa en usted, porque no solo
en Los campanarios del silencio hemos logrado captar que es un simbolo

muy importante y dramatico en si de la obra?

Mucho, mire: Cuando yo descubri lo que significaba la politica. La dejé. Cuando
entendi lo que significaba la religion. La dejé. Yo todavia no entiendo qué
significa el teatro y en su tema la mujer. Es una vaina de una lesqueda.i Eso es
insoldable. Para mi es muy importante y me han dicho: ;Por qué lo personajés
suyos femeninos son tan consolidados? Usted parece Shakespeare. Yo digo
que Shakespeare escribia para los jévenes que hacian de mujeres, que es mas
0 menos claro, en cambio, el caso mio es muy distinto, los personajes mios son
muy solidos es por la busqueda, aparte de, pienso yo, que nosotros somos en
buena parte en lo femenino muy desarrollados. Pero le da miedo a uno
expresarlo, entonces, por fortuna a mi me salié en la dramaturgia. Por eso las

mujeres son... y porque las amo demasiado.

Eso es, por ejemplo cuando usted mira las mujeres de los campanarios. Lo que
dice Eva por ejemplo, cuando comienza ella a hablar, eso ya no es mio, eso es
de ella. Y eso es cuando llega Maria Elvira y pregunta ;Qué hago aqui? Una
mera preguntita. Dos frasecitas. Dos cositas. Eso a uno lo dispara, pero es el
contexto, cuando uno ve todo eso y la nifia pregunta y la nifia se desespera y
resulta metida en un remolino y sale de ahi regafiada pero ansiosa. Eso es una
maravilla, y yo creo que es la busqueda de la mujer. Pero el dramaturgo se
hace y se entiende cuando los actores lo entienden y lo interpretan desde su
punto de vista. Mire: los Rubenes que entran. Eso para mi es una amalgama.

Eso no es ni mi papa, ni mi mama, no, eso ya es otra cosa, eso es arte. Y yo

pr—

)
72 |



creo que lo que hacen ustedes en los campanarios, eso ya uno no tiene nada

que ver en eso. Ya esa agua no es mia. (Rie)

Octubre del 2011. Medellin, Colombia.

Henry Diaz. Semana internacional del teatro. Medellin.
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Publicacion Carruaje de viejos con latigo verde. Henry Diaz.
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UNA MIRADA AL TEATRO COLOMBIANO

DRAMATURGIA:
"EL SALTO Y LAS VOCES" DE HENRY DIAZ
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CRISTOBAL PELAEZ
"MI FUERZA SE LLAMA MATACANDELAS"

Publicaciones A Teatro. “El salto y las voces” Henry Diaz
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Bitacora y reflexiones de Los campanarios del silencio. Personaje Rubén.

e Es la metafora del via crucis colombiano, con sus catorce yrmuchas mas
estaciones, con sus tres y muchisimas mas caidas, en este pais victima
de la indiferencia por la alineacion de los medios, tanta que
posiblemente olvidaras esto cuando salgas. GERSON PAYARES.

e Es sed, un deseo de clama, una huida, deseo de que baje la mares, que
cese la lluvia, que alguien apague la luz y nos podamos amar
tranquilamente, sin ruidos ensordecedoras. JEFFERSON PALACIO.

e Es un recorrido por la historia del campesino colombiano. Historia
cargada de ironia, rencor y dolor. Historia nuestra y de cada dia.
Reflexion sobre la violencia y el recorrido a través de afnos de cadenas

que nos mantienen atados a callar y a olvidar. DEMIAN GONZALES.
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Sembrar esperanza en terreno que no es fértil es razon para que se |
marchite el final de la ocasion. ANDRES ZAMUDIO.

Es el fiel retrato de la vida misma, es el recuerdo del hombre que se va
para luego reencarnar en otro ser y seguir existiendo en esta realidad
que a veces nos avergienza. OSCAR CARDONA.

Quien conoce a los hombres es inteligente. Quien se conoce a si mismo
es iluminado. Quien vence a los otros posee fuerza. Quien se vence a si
mismo es aun mas fuerte. Quien esta inmenso en la busqueda de un
silencio vivo encuentra la verdad de su ser. Quien se mantiene donde
encontré su hogar, perdura largamente. Morir y no perecer es la
verdadera longevidad. LAO-TSE Y OSHO

Muerto no quiero llevarme nada, nada me ha servido no quiero dejar
nada, de lo que he hecho, nada ha servido para nada. LOS

CAMPANARIOS DEL SILENCIO

o
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