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INTRODUCCION

El objeto de este trabajo es proponer transcripciones, ejercicios y rudimentos, pam que

percusionistas puedan abordar la improvisación en las tumbadoras y el tambor alegre;

teniendo más herramientas o recursos en el momento de hacer una improvisación. Al

final,  se  realizará  un  concierto  en  donde  se  pondrán  en  evidencia  algunos  recursos

técnicos y académicos como los ya mencionados. que muestran la utilización y manejo

de los mismos durante mi carrera musical.

El tema de la improvisación en la percusión, surge de inquietudes duante el transcurso

de la carrera acerca de los elementos básicos necesarios para dicho ejercicio. Después

de explorar, investigar y realizar trabajos de campo sobre lo que sucede con la percusión

en distintos tipos de música.; se empezaron a elaborar ejercicios técnicos para abordar la

improvisación, teniendo en cuenta elementos diversos de la música.

Los instrumentos de percusión se han instalado como acompañantes, pero en músicas

con influencia negra tienen un carácter protagórico.  Este "roll" no solo tiene que ver

con la improvisación, sino con la manera de acompañar con grooves' o células ritmicas,

la importancia de la timbrica y de repetición.

'Grooves:patronesocélulasrftmicasqueserepitenconstantementeytienecomoobjetivoacompañar

puede ser empleado en diferentes instrumentos musicales.
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Además,  la música Afficana y Affo  latina conduce a  la necesidad de intepretar la

percusión, conociendo el contexto de quienes la elaboran y reproducen.

Este  trabajo  está enfocado  a  emplear  la  improvisación  en  ciertos  géneros  musicales

como  el  bullerengue  (tambor  alegre)  y  el  Guaguancó  (tumbadoras).  Esto-s  tipos  de

música  tienen  influencia  afficana  por  lo  tanto  el  despliegue  de  la  percusión  es

protagónico, como lo demuestra el caso de los tambores ¿afó en la música affo cubana.

En  principio  se  señalan  los  principales  conceptos  de  improvisación,  a  partir  de  la

revisión bibliográfica. Partiendo de este concepto, se establecen algunos parámetros de

improvisación para aplicarlos a la percusión.

Para abordar la improvisación  en  el  /crmóor a/eg7.e,  se realizaron trascripciones y  se

abordó el contexto del instrumento en la costa atlántica colombiana ispecialmente en

el  Palenque,  Canal  del  dique,  Puerto  escondido,  María  la baja  y Necocli-,  donde  la

influencia   musical   afficana   se   hace   evidente   en   los   bailes   cantados   como   EI

Bullerengue, El son de negro, La chalupa, entre otros. Para poder tener un referente de

inteipretación, fiaseo e improvisación malizamos los estilos del percusionista  Paulino

Salgado  Batata  111;  así  como  algunos  aportes  personales  sobre  ffases  y  rudimentos

conocidos en el tmnscurso de mi carrera musical.
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En  el  caso  de  las  í%móaczortzs  se  realizaron  ejercicios  técnicos  y  trascripciones  de

músicas como  el guaguancó, son y latinjazz. En el ejercicio de análisis, destacamos al

percusionista  Carlos   Patato   Valdés,   que   será  nuestra   fi]ente   para  el   estudio   de

interpretación,  ffaseo  e  improvisación  en  las  tumbadoras,  que  ofiece  pautas  en  la

elaboración del discurso de improvisación del percusionista.
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1.   CONCEPTO DE IMPROVISACIÓN

1.1  ldeas sobr€ ]a improvisación musical

La improvisación es una creación, una composición y ejecución que suéede en un

tiempo real donde no hay posibilidades de modificar lo intepretado.

La  improvisación  requiere  de  pasos  ordenados  para  su  desarrollo,  de  manera  que

permita  al  intérprete  conocer  las  posibilidades  que  ofiece  la  música  y  elegir  los

diferentes caminos que improvisación requiere.

La lmprovisación   debe tener como  objetivo y  resultado  "la creación",  que  dura de

manera instantánea, única, impredecible y sin posibilidad de cainbiar lo interpretado.

Sobre el concqto de improvisación Nachmanovitch en su libro "Free play",  afma que

"en la improvisación musical hay un tiempo real en el cual pasan muchas cosas:  la

inspiración, el estudío de la técnica en el instrumento, el sentimiento, conexión con el

publico,  intuición.  Entonces  el  improrvisador  debe  reunir  e:n fi.acciones  de  segundos

todos los elementos mencionados. El tiempo real es un momento que se conNierte en

una sit:uación  indispensable del improNisador; un lapso de tiempo donde su estado

mental realizara un discurso, u:na creación musical que tendrá que seguir   hasta que

termine, donde puede equivocarse, elegir caminos y soluciones. "2

•-_S_N_hpp5n,yaicppapo`i.rq.PreePlqylalmprovisaciónenlavidayenelarte,1ed.BuenosAires..Paidós,

2004. Traducción de: A]icia Steimberg
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Según   Jerry   Cooker   en   su   libro   "Improvisación   en   Jazz",   hay   cinco   factores

responsables del resultado de la improvisación que debe tener un  interprete de jazz: "/a

íntuición, el intelecto, la emoción, el seníido de las alturas y el habito". T;ai ."ftriidión la,

relaciona con la originalidad, la emoción con el carácter de la persona, el intelecto con

la técnica del instrumento, el` sentido de las alturas con notas ya escuchadas o inventadas

con su respectiva digitación, y el hábito con el tocar ffecuentemente.

Por   otra   parte   Daniel   Lamberty   en   el   articulo   "Algunas   consideraciones   de

±m:proNisücLón" e[fi"a q"e "improvisar signif iica crear (...) es un proceso espontáneo y

presente en el  cual se manifiestari difierentes particularidades  de cada imprcivisador:

inspiración, capacidad creaiiva,  desarrollo técnico en el imtrumento, conocimiento del

genero,    estado  emocíonal  en  el  momento  de  la  improvisación.  En  la  música,  la

imprcwisación   puede   refierirse   al   aspecto   melódico,   armónico,   rítmico   o   una

combinación de los tres elementos citados. En música popular (específicamente en el

'  Jazz),  se  considera  como  improvisación  la  creación  melódica  sobre  determinada

armonía preestablecida. Se utilizan los temas denominados "standars", se presenta la

fiorma  completa  de  los  mismos  y  luego  se  inicia  la  imprcwisación  de  los  difierentes

solistas„,
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Según Daniel Lamberti en su articulo "Algunas consideraciones de improvisación" se

refiere a la diferencia entre composición e improvisación de la siguiente manera:  "e» /a

improvisación  todo  ocurre  de  manera  irimediata;    Ia  creación y  eúecución  sucede

simultáneamertie;   rto hay posibilidad de modificar las fi.ases ya inierpretadas. En la

composición  se  permite  probar,  modifiicar.,  madurar  o  reelaborar  los  difiererties

elementos utilizados hasta llegar al resultado deseado por el compositor.

En el   proceso de creación cn la improvisación el intérprete se basa en una serie de

elementos que sirven de platafoma paia tal elaboración. Estos elementos los describe

Lamberfti como:

1) Los acoirdes del tema (sus correspondiemes escalas y arpegios).

2) Iia metodía original (como "hilo conductor" o elemenío "guía").

3)  Frases  ccu.acterísticas  del  género,  que  se  pueden  combinar  de  muchas  f;ori¡rum

difierentes.

4) Conocimiento y práctica en la construcción y desarrollo de ideas melódicas.

12 E] estllo en la imprwisa€jón

El momento único del scntir de ma persona se refleja en el arte, como en una pintura

donde  cada  línca  expresa  un  scmtimiento;  somos  únicos,  y  tenemos  un  estilo,  una

personalidad que nos hace diferentes a otros, lo cual se plica a la foma de tocar o

improvisar.
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Cada  instrumentista  tiene  su  manera  de  tocar,  que  lo  diferencia  de  otros     y  su

improvisación será un acontecimiento único e irrepetible.

El   estilo   está   marcado   por   la  personáHdad,   la   experiencia,   la   inexperiencia,   el

aprendízaje, la inocencia, la creatividad y por los cambios en la manera de pensar, de

actuar, cambios de vida.  Sin embargo, la improvisación tiene un concepto  q`ue debería

ordenarse,    un pensamiento,  una razon.  Hay que  estructurarla y  darle  una forma,  es

decir, "es una unión entre mente y corazón;  m complemento."

En esta medida la unión se puede intepretar como la conciencia e inconciencia musical.

La conciencia se refiere a que el intéprete conoce cómo suena y dónde es  correcto

hacerlo.  La inconciencia permite que el músico tenga un lenguaje musical producto de

sus experiencias.

La  conciencia  musical  pemite  dominar  la  improvisación.   desarrollando  aspectos

técnicos,  organizando  ideas  ritmicas,  melódicas  y  armónicas;  repetirlas,   imitarlas,

variarlas; es dueño de su estilo, de sus pensamientos y sentimientos. La conciencia fluye

a partir del razonamiento y pemite desarrollar metodologías, lo que se evidencia como

producto del estudio y la investigación.

Teniendo en cuenta los conceptos anteriores se tomanan álgunos elementos del proceso

de improvisación que serán aplicados a la percusión. Este intento se desamollará en el

capitulo siguiente.
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2.  IMPROVISACIÓN EN IÁ PRÁCHCA DE LA PERCUSIÓN

2.1 Sobre la prictica musical y de la p€r€usión

La práctica muLsical es necesaria para conocer y adquirir destneza en el instrumento. Por

tanto   cs   indispensable  realizar   los   ejercicios   de   diversas   maneras:   ascendentes,

descendentes, variando la velocidad, combinando métricas,  superponiendo ritmos,  lo

cual implica un ejercicio pcrsonalizado y único.

En  la  practica  del  instrumento  el  autor Daniel  Lambenti  dice  que..   "Mzi§  a//ó  de/

aspecto puramemte técmico, el desarrollo de la improrvisación requiere muchas horas de

práctica  y   estudio   de   patrones,   solos,   análisis   melódicos   y   rítmicos,   técníca,

entrenamiertio de variación de melodías, improrvisación libre, etc "

Por otro lado, cn la improvisación existen dos elementos fimdamentales que se pueden

definir como:

ÜNWERSIDAD DISTRJTAL
"N€SS€O JCSE DE CALDASsts"OEllu-
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1) Elementos teóricos: se refieren al estudio y aprendizaje de las diferentes escalas y

arpegios  a  utilizar  en  la  improvisación;  así  como  los  diferentes  recursos- melódicos

(agregar notas de paso cromáticas, notas "blues", tensiones, escalas altemativas etc.). La

teon'a prepara al ejecutante para saber que notas  se pueden tocar y que notas  no  se

pueden tocar.

2) Elementos  formales:  se refiere a la utilización  de  los  elementos teóricos  cQn un

concepto creativo y arti'stico. Implica desarrollar la capacidad de construcción, variación

y desarrono de ideas melódicas o ritmicas.

'   Aplicando la idea de elementos teóricos en la ejecución de la percusión, se destaca  el

esíwd¿.o dc /¢ fécw;", tal como el uso de melodías -en más de un tambor-,   velocidad,

utilización  de   ffases   según  el   género,   sonido,      variaciones   de   células  n'tmicas,

exploración tímbrica;  así mismo,  es necesario en los  ejercicios técnicos,  resolver las

eventuales dificultades de digitación, ya que son elementos base en la improvisación

Lo importante es que la práctica producto de la técnica esté relacionada con el estilo y

comodidad de cada intérprete para dominar, crear y experimentar. Así pues, la práctica

aumenta  las  posibilidades  de  una  mejor  intepretación;  enriquece  el  repertorio  y  el

discurso  musical.  De  hecho  Daniel  Lambertti  comenta:   "/o£  e/eme#Íos  creaí7.voS  o

fiormales son más sutiles de defiinir. Su estudio y desarrollo no puede ser tan puntual o

claro como en el caso de los elementos teóricos. "
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En  el  estudio  y  desarrollo  de  la  improvisación  es  necesario  estudiar  los  elementos

teóricos   básicos,   que   citaba   amteriomente.   Sin   embargo,   es   fi.ecuente   que   los

estudiantes que  se acercan  a la improvisación tomen  los estudios técnicos  como una

serie  de  patrones  que  se  combinan  sin  un  concepto  fomal,  perdiendo  equilibrio  y

claridad en el resultado.

Esto produce improvisaciones "mecánicas", ffi'as, sin sentido lógico desde el pui}to de

vista  fomal.  El  resultado  es  una  serie  de  ftases  o  notas  sin  relación  entre  sí.  Esta

caracten'stica se agrava porque generalmente los estudiantes que se encuentran en esta

fase o etapa, tienden a efectuar improvisaciones muy largas, en lo que se evidenciam

todavía más la falta de estructuras lógicas de conexión de la forma musical.

Es fiecuente además encontrar un aspecto de valorización del aspecto "virtuosistico" en

los  intérpretes  que  improvism,  en  la  medida  que  se  cree  que  entre  más  rápida  o

compleja sea la ffase,  mejor es la improvisación, debido al  impacto que tiene en  los

oyentes, lo cual no es una cuestión proporcional.

2.2 Improvisación en la percusión

Cada vez que un percusionista da un golpe o tcM=a un   estudio, la técnica es una aliada

pues siempre se busca la manera de lastimarse menos. Estos estudios técnicos sirven
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para calentamiento, leer partitura, adquirir velocidad, desarronar un golpe, m sonido e

improvisar.

Observamos  que  los  autores Nachmanovitch,  Lamberwi  y   Jeriy  Cooker   tienen  en

común  algunos  pasos  e  ítcms  para  el  desarrollo  de  la  improvisación,  aunque  los

designan con diferentes nombres.

IMPROVISACION

EN PERCUSION

l.Tiempo rea].

2. Emoción / Imsi)imción.

3. Inte]e€to / Practica d€] instrumento.

4. Estilo y Genero.

1)  La improvisación se da en un momento único, un tiempo r€al que demuestra la

facilidad del intéiprete paia aprovech los espacios quc tiene para desarrollarla.

2)  E] estado emocionaL al momento de la improvisación influye en el sonido, las

fiases rítmicas, melódicas, ctc.   Así mismo,  la  hspim€ión deja entiever las

emociones y sensaciones del músico según los elementos que lo rodean, y que

le pemiten la creatividad espontánea.
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3)   La i)ractica en el instrumento se relaciona con el conocimiento y desarrollo

técnico,  rudimentos,  movimientos,  variaciones  de  un patrón  n'tmióo  y  fi.ases

melódicas -en las limitaciones que tiene el tambor sobre su tímbrica.

4)   Conocimiento de géneros muslcales, lo que implica la apropiación del tipo de

música  que  se  va  a  intepretar,  conocer  ritmos,  fonnas  de  inteípretación,

ftseos,  e incluso  el contexto del  género.  El estilo, que  tiene que ver c.on  la

manera particular de cada músico al interpretar el instrumento.

El trabajo pretende realizar   la aplicación de estos elementos en la interpretación del

tambor Alegre y  las  Congas.i

Según Lambertti el  objetivo de las improvisaciones es  "ser catb vez mós me/ód¡.c'¢s,

lógicas,  organizadas  y  equilibradas  en  su  duración.  (...)  debe  expresar  estructuras

melódicas asimilables  ®regunta5, respuestas, varíacíones y desarrollo)  que guíen al

Oyente. „

Esto  es  un  elemento   fimdamental,  pues  en  el   ejercicio  de  tocar  en  público   el

improvisador debe ser claro en dichas estructuras para hacer amena la improvisación

para los demás.

Otro factor importante a tener en cuenta en la improvisación, es el equilibrio entre los

momentos  de  tocar  y  los  momentos  de  efectuar  pausas  (silencios):  las  pausas  son

necesarias y crean expectativa sobre lo que sucederá a continuación. La improvisación
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constante e interrumpida tiende a aburrir y deja de sorprender; "cuando se ábusa de la

utilización de cualquier elemento, él mismo pierde su efecto".

Una foma de entrenar este equilibrio es obligarse a improvisar algunos compases y

parar en otros: por ejemplo, sobre m coro de s compases, improvisar 2, parai 2, volver

a improvisar 2 y parar los dos últimos.

Dependiendo   del   estilo   específico   de   cada   tema,   es   más   recomendable   utilizar

deteminados conceptos en la improvisación, aunque la idea de aprovechar diferentes

recursos es válida en casi todas las situaciones,

Además  de  procurar  logmr  estructms  melódicas  lógicas  y  consecuentes,  así  como

encontrar  un  equilibrio  entre  los  momentos  de  tocar  y  los  silencios,  es  importante

explotar los registros del instrumento - grave, medio o agudo-, así como la posibilidad

de realizar diferentes niveles de dinámica, pues esta situación tiende a la monotonía, no

se produce cambios ni expectativa.

Es  importante que exista una fiierte conexión y comunicación entre  la  "base"  (piano,

guitarra,  bajo,  bateriag  etc)  y  el  solista.  La base  debe  brindar  "contención"  y  soporte

armónico y ritmico para que el  solista desarrolle  su  improvisación.  Si  alguno  de  los

instrumentos  de  la  base  comienza  a  improvisar  y  deja  de  "soportar"  al  solista,  el

resultado se toma inadecuado y se pierde la fimción de la base. Además, el solista debe
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escuchar  pemanentemente  a  la  base  y  nutrirse   de   ideas  n'tmicas,   armónicas   o

melódicas, que surgen en el momento y pueden ser aprovechadas.

El estudio de la improvisación es importante porque brinda seguridad y dominio sobre

una serie de elementos musicales que pueden utilizarse en varias situaciones.
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3.   ACERCA DE LAS TRANSCRIPCIONES

En este trabajo las transcripciones son una manera de estudio y  análisis  para aproximar

al estudiante y brindar posibilidades para la improvisación. Las transcripciones estarán

relacionadas en un disco compacto anexo.

Considerando algunas complejidades del material sonoro, se busca la facilidad de  las

graficas  de  manera  estándar  y  se  tiene  en  cuenta  los  siguientes  elementos:  ritmo,

ffaseos, movimientos y ejercicios técnicos, dinámicas, acentuaciones,  alturas en el caso

de las tumbadoras relacionando incluso con el sistema de afinación temperado, estilos y

géneros. Para los estilos de ftases e improvisaciones se escogieron a los percusioristas

Carlos Patato Valdez para las tumbadoras y Paulino Salgado "Batata 111" en el caso del

tambor alegre.

Las  transcripciones  que  se  presentan  en  este  trabajo  pretender  ayudar  al   lector

respetmdo otros trabajos realizados.
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4.  TAmoR ALEGRE
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El contexto de la música palenqueia es complejo y fascinante; abarca desde músicas

rituales de ascendencía afficana como lumbalu y bullerengue que es un ritmo que habla

de nostalgia y triste2a pasando por cantos de labor, de animales y cocina.
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El  bullerengue  es  un  ritmo  afto,  que  nació  en  los  palenques  de  los  alrededores  de

Cartagena. en la región situada entre Bolívar y Sucre -en Maria la baja y el canal del

dique-.

El instrumento improvisador del bullerengue es el tambor alegre. Este tiene una base

defmida   sobre   la   cual   realizan   revuelos   o   repiques,   que   se   identifican   como

improvisaciones, El tamborero llama con repiques improvisados a la baiLarina y ella se

le acerca tratando de que deje de tocar el tambor. lo cual resulta como una especie de

competencia entre el bailador y el tamborero pam ver quién se queda con la bailadora.

Los grupos de bullerengue se crean espontáneamente en plazas, restaurantes, mercados,

entre otros.  El arte  de cantar se aprende desde  la niñez;  haciendo  labores  cotidianas

como lavar la ropa en el rio,  pilar el arroz e ir a los fimerales. Por ejemplo en una rueda

de bullerengue, donde nada es planeado, simplemente se reúne la gente y empieza a

cantar,  bailar  y  tocar por horas.  Algunos  de  los  cantos  son  preparados,  pero  en  su

mayoria son el resultado de una creación espontánea, y hablan sobre sus conocimientos

de  las  plantas  medicinales,  oraciones  para  ayudar  a  los  enfemos,  a  manera  de

bendiciones,  para  el  cuidado,  llamados  de  atención,  la  educación  a  los  niños,  entre

muchos otros.
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4.2 0rganología 3

Los instrumentos que hace.n parte del fomato de bullerengue son:

•    Llamador: es tal vez el más importante debido a que mantiene su patrón ri'tmico

sin  hacer  variaciones,  dando  estabilidad,  y  detemina  el  tempo  en  el  que

comienza un tema realizando un llamado. Marca el contratiempo sirviendo de

referencia al tamborero para que pueda improvisar.

•    Tambor  a]egre:  es  importante  porque  deterinina  el  género  del  tema  si  es

bullerengue  o  chalupa  tocando  el  patrón  de  base;  es  el  que  da  pautas    de

dinámicas   o  tensiones  dentro  del  tema.   Tiene  una  comunicación   en  todo

momento  con  las  voces  y  los  bailadores.  En  el  bullerengue  el  que  toca  este

tambor se le llama tamborero, y con su improvisación llama la atención de la

bailadora.

•    Pa]mas  y  tablas:  Llevan  constantemente  el  pulso  y  en  ocasiones  realizan

subdivisión del pulso.

•    E[  canto:  Siempre  ha  estado  ligado  con  músicas  con  influencia  africana  y

española. El bullerengue tradicional inicia con la voz realizando la melodía del

tema, en su mayoría son voces femeninas pero también hay voces masculinas.

Cuando el cantador o cantadora realiza la primera ffase del tema alerta a todos

3 Egberto Bem:hdez Los insirumentos musicales de Colombia, Universidad Nacional,  1985 .En este tiibro

se puede indagar detalladamente acerca de los instrumentos folclóricos de Colombia
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para destacar el coro. Son fi€cuentes los cantos  responsoriales, es decir, pregon y

coro. En ocasiones los pregones pisan el coro o se montan arriba del mismo

coiD.  Esta manera de pregón se conoce como pisar el coro.  Los pregones tienen

influencia  del  son  cubano  en  cuanto  a  la  foma,  pueden  ser    improvisados  o

construidos con anterioridad. En el canto se utilizan mucho las onomat`opeyas   y

ehtre los  intérpretes de bullercngue estas  se conocen como  lereo.  Cada caniador

tiene su propio lereo. la importancia de este radica en  prepaiar el siguiente verso o

improvisar.

43 Bataü y la improvkación €n €1 l)uller€ngu€

Para  la  aproximación  del  ftseo  e  impmvisación  en  el  género  de  bullerengue  se

realizaron transcripciones de los fiaseos y toques de  Paulino Salgado Batata 111. (Ver

Anexo 10.1 : Tramscripciones Paulino Salgado Batata HI).

Paulino   Salgado   "Batata   tercero"   se   escoge   como   fiiente   de   trabajo   paia   las

transcripciones  por su descendencia afficana y  lenguaje  musical  particular.  Hombre

legendario, pues es descendiente de una de las dinastías de tamboreros4 más prestigiosas

de toda la costa, los "Batata".

4Tambolerosotamboreros:sediceasíaquicnesintcrpr€taneltamboralegrc.
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``En malagana, en San Cayetano, que estaba a quince kilómetros de palenque, la gente

oía  su  tambor.  Entonces  decían,  ivaya!  Hay  un  muerto  en  Palenque,  iescuchad  al

pechiche! Y al día siguiente llegaban al pueblo vestidos de negro preguntando donde se

hacia el velatorio"S .

El objetivo de este trabajo no es analizar o estudiar la vida de Batata 111, Siriplemente

analizaremos su foma de tocar e improvisar.

' Palenque dc San Basilio CD. colección ocora c 560187.Pari.s.2004.
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S.   LAS CONGAS

Carlos  "Patato"  Valdés    fiie  pioneiio  en  introducir  dos,  tres  y  cuatro  congas  en  un

fomato de orquesta y popular de rumba.

La  música  Cubana  es  producto  del  resultado  de  integraciones  culturales  europeas,

asiáticas, caribeñas afficanas, todo esto llamado complejos genéricos; dentro de estos

complejos genéricos se encuentra el danzón, son, 1as rumbas de las cuales hablaremos.

5.1  Rümba Guaguancó

Es uno de los tres géneros de la rumba cubana junto con el yambú y columbia.   Los

sectores más subordinados -como los solares- son donde comienza a reunirse la gente

para las fiestas o como los  cubanos  llaman "rumba" o "bembé". Un lugar donde los

conjuntos de percusión tocan estos ritmos tradicionales, es en la ciudad de Matanzas, así
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como  en  La  Habma,  Camaguey  y  Santiago.  De  auí  algunos  de  los  grupos  más

representativos que interpretan el folclor cubano como los Muñequitos de Matanzas,

Gmpo Afrocüba de Matanzas, Los Papines y el Grupo Fo]€lórico de Camaguey y

la Habana.

El ritmo de Guaguancó  se baila en pareja, un coqueteo constamte del hombre con  la

mujer, el objetivo es conquistar la mujer, por lo cual se considera un baile muy sensual.

Hoy en día se ha llevado al teatro y ha tenido acogida en diversos fomatos musicales,

entrando a fomar par[e de repertorio de orquestas y grupos de latín jazz o afi.ocuban

jazz.

En  las  ciudades  de  Matanzas  y  la  Habana,  encontramos  que  la  interpretación  del

Guaguancó tiene diferencias al inteipretarse. En este trabajo nos enfocamos en la parte

del Guaguancó matancero y algunas  fomas de improvisar.

5.2 0rgano]ogía de ]os instrümentos

EI Guaguancó tiene varias fomas de interpretarse según el tamborero que lo toque, en

este trabajo se destacan y analizan algunas ftases que realizaba el percusionista Carlos

Patato Va]dez.
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En un inicio, utilizaban cucharas, sartenes y palos, después utilizaron cajas de madera

defmiendo  patrones n'tmicos que dio origen a la llamada "mba cíe ca/.ó#. Los cajones

serin sustituidos por la tumbadoras pero hoy en día también se toca con cajones para el

yambú6.

•    Claves:  Compuesto por dos palos de madera.  "/as c/c"es c#óa;zc]S Ícrm6j.e'# se

integraron  a  los  conüuntos  dedicados  a  la  interpretación del  género  clave ,a

través  de  agrupaciones  vocales  instrumentales  lla:rriados  coros  de  cla:ve7 ". La

clave también llamada en Cuba palitos, es  par6e fimdamental de  los grupos ya

que tiene una repetida estructura n'tmica, que da estabilidad. En algunos grupos

tradicionales  el  cantante  toca  la  clave  al  mismo  tiempo.  Por  lo  general  al

comenzar un guaguancó, las claves son las que inician el toque estableciendo el

tiempo.

•    Catá: de cuerpo tubular cilíndrico de madera, en Cuba es de tallo de gramínea

parecido  a  la  guadua.   Se  toca  con  baquetas.   Su  nombre  proviene  de  las

onomatopeyas de su sonido ta-ca-tá. Este instrumento está presente dentro de la

rumba cubana. En algunas agrupaciones de rumba, el catá es sustituido por un

jamblock, ya que es más pequeño para llevar y tiene un sonido parecido.

6  La  rumba  Yambú  llamada  la  rumba  de  los  viejos.  es  la  más  lenta.  Es  similar el  guanguancó.  En

7C|on:#"md::tfs::"m"#c„aÁfi#:|:ar:¡:"oa#p:|::'::?auga:d;:|¥myé:.,.Pág.69
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•    Shekeré: Esta compuesto por un recipiente hueco de madera y esta forrado con

un tejido en foma de red acompañado con shakiras que suenan al toc-arlas con la

madera y  la mano.  Este  instrumento  es de  influencia afficana e  incluso tiene

varios  nombres  en  lengua  afficana.  Viene  en  familia  de  tres  shekeres  uno

pequeño, mediano y grande. Son utilizados para interpretar el toque de güiro que

es  afficano,  pero  se  ha  adaptado  a  la música  cubana,  así  como  a  los  toques  de

santen'a como en ceremonias, ofiendas, limpieza, etc.

•     Salidor: Se llama así debido a que es  tambor que sále o empieza con llamado o

patrón n'tmico. Es una tumbadora de afinación baja o grave con respecto a los

otros dos tambores. También su foma y diámetro es el más grande, por lo que

su sonoridad es grave. Es como el bajo de la orquesta de guaguancó.

•      Tres Dos: Es la conga o tambor medio de los tres. Su afinación es intemedia y

está relacionado con la clave tres dos de rumba.

•    Quinto:  Es  el  tambor  con  diámetro  más  pequeño  de  los  tres  tambores.  Su

ftmción es de repicador e improvisador. Como su diámetro es más pequeño su

afinación es la más alta, usualmente a un intervalo de  octava con respecto a el

Íres dos, aunque es impor[ante aclarar que esa afinación dq)ende del inteprete

pues no es un parámetro establecido.
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S3 Patato y €] Guaguancó

Carlos Patato Vádes fiie uno de los pioneros en utilizar las tumbadoras. Por lo general

en una rumba guaguancó el quinto es el instrumento que improvisa, sin embargo, Patato

desarrolló el instnmento con creatividad realizando una afinación pentatónica cuando

utilizaba cuatro o cinco congas, esto desató un estilo de interpnetación por lo que era

muy    melódico  convir(iéndose  cn  gran  influencia  pana  los  percusionistas  jóvenes.

También Patato fi)e un percusionista integno en el que hacer de su cultLma affo cubana

ya  que  tocaba  Columbia,  Yambú  y  Guaguancó  además  conocía  e  incluía  en  su

repertorio temas de origen yoruba que tcmaba con sm   tambores batá y   cantaba en

yoruba8.

8 Yoruba religión y cultum Afiicana.
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6.   DESARROLLO TECNICO DEL TAMBOR ALEGRE

6.1 Notación pam el tambor alegre

HL

+
u+
a++

+
a

H+
1

Golpe abierto.

Golpe qucmado.

A

Golpe bajones o fondeo.        U

Golpe canteo. Al borde del tambor.  C +

Golpe canteo con dedo índice. C

Golpe con dedo índice.    i
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Golpe graneo redoble con punta de dedos. G

+
G

EH
Golpe glissando o arrastrado. Se desliza el dcdo sobre el parche.

6.2 Pautas pam el desarrollo té€nim d€l tambor alegm

•          El estudiante puede cambiar la digitación de los ejercicios y trascripciones, en

algunos ejercicios no están escritos las digitaciones, pues lo importante es que

áL tocar se sienta cómodo.

Los ejercicios técnicos tienen como objetivo calentar, afianzar los golpes en el

tambor, analizar, adquirir velocidad y aplicarlos a la improvisación.

Los ejercicios al darles velocidad pueden ser utilizados en el clímax o parte

alta  del  sólo,  utilizando  en  este  caso  únicamente  golpe  quemado.   Se

recomienda estudiar primero lentamente para quc así se estiren los músculos

y tendones, se adquiera un peso en la muñe€a para ser mas claro y limpio con

los golpes.
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63 Ejer€icios propuestos

®/m%m"--rihe"mü-ü"ón
del pulso.

""luMl H      i   HHH  m   Hm  HHH  "   im  iiH  m  iHi   iHi  m  iHi  iHi  i
j`Y/L+c,cigisi:o`o`Cioi¡.Oi0i0isi0i0i0`0`:IiC`0i0i0i0iCiCi'

Usted podría cambiar el orden de la digitación pam crear más ejercicios.

""lLq" _____L____________I   111111     iii   iii   iii   iii     iii   iii   iii   iii
11,1,,,,,,1,,,,,,,,,,,,,,,,1

Golpes Ch]eris.

t"" lLíq% E       fl    L[H  HT]H    LLH  HTH   m   FFF]  FFF]  EF]  FFF]    HFH  FHE FHH    FH   n
1     '      '      '       '       '      '          '       '       '       ,        „      ,,,,,,,,,,,,,,,, __i

1010101010101010             10101010101010101010101010101010

Golz)es Ouemados v GolDes Abíertos.
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11111111   lm   iiiriiitiiitiii  -lifil_liLiiil
j`77Toto`o`o¡:8[o`o¡oi;-o¡c`§`c!`cicioici!oioiiiC`8`CieiC'`'

1010101010'0101010101010101010101010'01010101010

Co7»bz.»ac7.ó» rz'mz.cq.. corcheas, semicorcheas y añadiendo tresillos.

A I 1 ' I I 1 t 11 t t  111 t iLllH t i i i t i i i i i 1 t íL±lülüiLi.

010101010101

®
0101010101 010101010'01

E_]ercicios con f lam y f iguras de tresillos .

O  I0  t  o  lo  lo  l  o  l

###l####Effi
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®E/mzc;os"v¢b/em«.

i    ít    i    tí      i    tt    i    i          tuuiituüii    tuuiit

flú±LHJ-.fl'.l/JítlJJjü|ÑrJl!FF#-'iE#i+fl

®E7"w"m«ri*wh#«H-bü»ión&lpdm

H,``,`m,``,`H`,``,`I,``i``,``,„,`Ei;iEfflffiffl

6.4 Hm de buüepengu¢

®
Pa_lmas v llamador
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«LW*£ q lA€LAt

LL"ü

Rtl 1 1
LJT/5       í       5       inA1`1.1

-_               ,                =
T,= __                 ,                 T                 ,

>,>,`1`1 >,,,11`1

1,1'

uTl-.,-., -,         ,         :         , -,         ,          i         , _,,-,,-

rriczr2scriz7c7.ó» de/ rz.mo de bzí//ere7z2z«: interpretado por Batata m en el

tambor alegr€ en el tema Jveg7io Áfz.mr interprctado por el grupo Alé Kuma, Álbum

Cantaora.

]w¢«Auqü  „i¢»!   n+T!   i!   Jl+r!!   i!   Jl+J|!   i!  n+F+ip

e         Ü    e     i     e    e           e         o    e     `     e    e           e         Ü    c     i     e    e           s        Ü    e     i    e    i

E7.erc7.cJ.o 3. Váriación del ritmo utilizmdo flam y tresillo.

'««IÜÉ

®
a       Üc    i    ae          e        Ü    e    ii.i    i       e       Üe     `te                Üuu         uÜ

rnúscriz)cz.ó» _de/ rf:Ímo de ó«//enÉ!»g7f€.. interpretado por Batata 111 en el

tambor alegrc en el tema ¿a Prert7o/ags intmretado por Totó la Momposina.
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tmüü
[       Üiuuuü      u       Ü    !         ii          c       Üiüuüu      Ü       ui         ee

E/.ercj¿jb j. Variación del ritmo.

-"". fli)titJ],,,.. !! l, tl , fin l! n,,!l,l,JJJJ]J
e      Üe         ee              u    u            iii    i      c      Üe         ea              Üu            iiii

® TranscriDciones de revuelos o reDiaue±nar_a imDrovisar

u!±ÍÍIÍz_ados po¡r Batata 111.

í-mff
t     t     t       '     tt          1       t   t           111111    ''     lll   tl    lll

riiE__..lí,n  ,-rTi !j   Í   Ffij   !,TT]iH__jH
tl        11    '     tl       '    11     t        t        l   l   l   t          l   l   l   t    t           H

E_j_erc}cio_7_
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t-q.flfl-,!-t,l.!  !   '  !  1!  ,  !  !...1 ,... +++
£€

flL-H  t    J    l'lJ    J    t    l„Jl-l..J .... +lt
t       t                      ,                         t       1              1                                     11        1        1        '               I

®r"~We"mom#delritiodelmN"Mm,ri~pr
Batata Hl en el tambor alegre.

r-h r-h
tmhflu

t   l   l   l   ,   l   t   l   '   l   l   l      t   l     ,   I   ,   l  l  t         '  l  l  ,   t   l       '

P.n,,flj  |H ,jTj  1  |ffiH j ,| .j|mh,ffiH|+{
i       t    t       Üüi         t    t       ÜuÜ       t         iiit    t   i    ii         Üuu   i   i   i   i   i   i   i

®Fx_"_""„
t--fl+: ..--. Í-,!  ,!   Jl ,  ! .,., Ei+P+

t   t          '      t   l

flili-,.].. F!   !:   !!   ,„. ?.-tH
t   l       t    '       l    '

ÜÜ
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6.5 Recapitulación : ideas de improvisaciones.

®„"

LLA"

lL-

nJ       IF!J       J `   rl Jl 1 mlJh h rluJ- `,`, í -            ,                                ,_            ,                               ,                  ,

t               ÜU1          1n.111 1ttt1111 1   t   l   t   t      t•1.1 11            11      `     111111

uJ         ,         J         r ¡          ,              `,             , ¡              ,               `,           ,
`,               ,               `,            ,

n,}A   l h tJ    rJ       _ _+T"
u  ,                   i              ,,                     r_

tíít`1.11111h.111 l      '      t      l           A11`1

uJ                ,             í             , `,                  ,                  T                  , `,              ,              í           ,

Eiercicio 2
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m"ütl

11-

1. F]rl •h,    J    1
r----JIJJJJJJ TI J]m +

uTl,.,,,,,'  -   `,               1

Üüt    t    t    t    t    t1111
i-

1         1,1,1nlll].I It.1.1 t    ,         Üüt   t   t   t11.1

uTl-.     ,        '.      , `,          ,          S         ,
Z          ,           `,          , `,      ,          i       ,

IA 1 11 *1----
rll1 1 JI]                                                1        1 11 1Jl-
u i   .',                     i `,-

ÜÜ,            t       tnl11        1 uut               t               ,      1      1      1      1      ,1111 t                    Üüt     t     t     t•111

LJ   i               ,               J                   , J,J,i             -,                  1                 ,

I I I 1

n.     r]rl   Jl   .         HJ    J    J    J    _
uií

Üüt           t           t           ,11.1ÜÜ,          t          t          tnL1.           1

ul                    ,                    1                   , -,                              ,                              7                        ,

1111

EieTcicio 3.

LL"
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® Eiercicio 4.

6.6 Fmses de cierp

Analizamos que Batata  111 utilizaba dentro de sus rqiques o revuelos ffases de cierre

muy comunes, con patrones simflares, sobrstodo que depués dc reálizar  un iippique o

rcvuelo, tcmina la ffase en el cuario pulso junto al llamador.

®
Eiercicio 1

Ftffl Oí !¥tü"mffif_ff¡HtffL#ff¡L#hhL#hh¡ff_ffffl,
t   t 1 1 I 1   t 1 1 1  t-  f *1-1 rt ill  Tt TT. iTt iTI  TTl iTI TTl .1

E7.ericj¿jo 2. Motivo de cierre después de un rcpique.
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Eierticio 3

0
t^W" *l"t ftJN et aüei

t}     Ü        .               Ü         Ü        I               Ü     Ü            *               Ü     Ü        *            ÜÜ    Ü   Ü    A        *

l"Oet

® E7.encz.cjó 4.- rpique de s compases con cieme.

h"üq

LL-

".l-h.     I        h 11      _   hl 11+ rll`.`,1'    `   -.      `.         ,...1.1.I i         -,          '     ,     i`111 .       ,,    '-,.1.1 7          ,1111

" `, 1 _.        .       -.      - -,          ,          _,             , í,í,_,         ,            í         ,
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6.7 Solo de tambor alegre

®
111, en el tema Jveg7.o Mi+t"

®

&&ÉJ: Trascripción del solo de tambor alegre interpretado por Batata

r tT__+__tT__h r_+ h     r *--r..-I-t-_" _ n m m m
mm L mmm lJ._ `H J J J lFl\.,,,,,,,,,,,i. i- -., ,-,

uÜ„'ÜÜÜ„l..`111 Uuül''U'l`1`1 Üüül''l'll`1.1 t`1`1 Üut  t  t1l`Í ltt      uUÜ,1,

1lli       ,        7       ,L _,            ,             7       , -,         ,          :         , -,   ,        :   , -i,-,,
i,i1

&&.#2: ideas  para aire de chalupa
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t"fet HÓMÉ
...1l'hL   1    h L1h+ rlL 1111 1 ffi 1 rffi_ TJ ' F--.  *.   *..._tl.1.1 -,   *.   *'-,11.] .    ,.    ,L1.] *t   ,•IL] *-,,,,,,,•1.]*  ,,,T,  ,,,.1Ll

-TÍ-.    -_`  ' 5,-,,5      ,      _*     , j,j,J,í,+'  ,       í  r

m 11 rTl rl 1 m 11 h . rl . ñ\1,,,,,®r.,.111 \  -+     ,•1.1

•1.1

J,L1.1 *,,,,,,.1.1

Il  i      ,      ,_          , ¡,-,,i,,-,-,       ,    -,    ,
+_            ,             ,'               ,

.„ F] n m mm mrl1 . ñ rl m rl1` ,  , , , , \  , , *,m.1.] *,,*,,•1.1)  ,  ,  J,  ,  ,  J,.1.1 * , , *11.]

•ILjl j      ,     j     r '     ,     j     r
¡        ,         _,        , j           ,         +'         , é            ,          _I        ,

6.8 Ideas de frases con pregunta y respuesta

Frase A pregunta y ffase 8 respuesta,  utilizmdo silencio como figura musical

importante.
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E/.encj¿jo 2. Podemos realizar el mismo ¢ercicio agpQgando flam.

P«XI Ftffl e

u"

Eiercicio 3.
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6.9 Desp]azamiento de acento

® E/.ercj¿jo 4. Desplazamiento de acento utilizando cuatro corcheas.

®E7"mm5.mitipmm®st*(cri®mh"),tihb
un silencio de corchea.

® E/.ercj¿Zó 6. Ahora el mismo Qjercicio pero con tercera división del pulso.

Cambiando  el timbre intente cambiar la digitación o como sc sienta cómodo al tocar.
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Eiercicio 7..

= Mas ideas de desplazamiento de acentos del pulso 1 ,2,3 y 4.

mALoll

lL"

tA.

11.

I I 1 1



4.8

7. DESARROLLO TECNIC0 DE LAS TUMBADORAS

7.1 Notación para tümbadoms

A         GOLPE ABIERT0

T         QUEMAD0

U         GOLPEBAJO 0 FONDEO ®almaenteragolpe seco)

P          PUNTA DE DEDOS

TP       TAPADOPRESI0NADO(

D         MANO DEBECIIA

I           IZQUIERDA
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®
7.2       Ejercicios técnicos a dos congas

g9±£!íÉ±Íer±±.zLg!£gzzgdg±|altemandomanos(derechaeizquierda),enprimeray

segunda división del  pulso.

`.`T--T-......--`==E=.F=E=-:-T:

""" ""n ":j"""""""""""#

E=mimmiEEjj -jj -ji -jj -jj -jj -jj -jj -!•__:; : FF = _ = = = =

Golpesabiertosyquemadosperoladigítaciónesderechaderecha,izquierda

izquierda9.

Golpes dobles.

9EsteejercicioesconsultadodellibroSÍz.#Co##o/,métodopararedoblante.
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®E±golpesabienosyquemadosadoscongas

utilizandoostinatodeclavedecaribeenmanoderechaoizquierda.

"e"

a. 11

ltt
_.         ,,It '.         Jt,,t lr,           ,*,t•1

II.rl.     _ I rl     1        1      1III    ~     Jtt `,,,tt .'1'-__1'1-1
Jlrt    t    l       l                         l



® Cc}mój.o cfe osÍÍ.#crío primer tercer y cuarto pulso estilo caballo utilizando

golpes abiertos y quemados.

"8"ü

5fl

. ^1.I `1 1 1_ 1 1'w/:   `    I    't' i,,`,    \     , 7,,i           J,        ,t,'ttl ttl ttl

„ _^1 ]    _rl  `n 1 rll  l lrl Tl rt .hl]1 L,/;   :  : ; :  í r    ,,  í     í1tt -1     *,  ,1ttl
¡    JI  l  l  l  , '   ,'i     ,

ttttl 'tl

So/o #/ .. independencia con ostinato en clave de rumba 3x2 en una mano

utilizando golpes abiertos y quemados con solo figuras de negra.
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"d"

m-

flNm

""

® Sb/o #2.. hdependencia con ostinato en clave 3x2 de rumba utilizando golpes

abienos y quemados con figums de negra, corchea y sus equivalencias.
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t-`

..-

flNü"

flNd"

lnllJ.          AJ       .A 1,      J       J       ,       lJ.             AJ         .Al`      J        J      ,      i.
uY/` li` 1,lJ¡1

nil.  rT  _  h  1 1!      i      rTTll.   ÍII:l   .   h  1 11        nl      ,      I
IijT/.    ,    '    1.    ,',         i,      .1`'1'     1     ,     1       ,     1'    , 11,        7

® Ejercicios utilizando los golpes bajo, punta de dedos (U P) y en la mano

derecha golpes abier[os y quemados.
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üm

"
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73      Fmscs típkas imra quimro improvísar en Gmguancó.

Algunas de las siguientes frises utilizadas por Carlos Patato Vades.

e
1«, eei

Cm;gguGtncódeMnian_z_a¥

110'\0110,,0              `t           o`1o             11           o11O

1, 11 m  H  1 1 m rl i rTT  rl  1 rTT  rl  1"v!, ,  `  ,  ,__- .   ,  ,  -,üPuÜPI '    ,   ,   ,_ ,uPuupl '      ,     ,     ,___T

ÜP       uÜ'   ' üP       uupl

*1 m m inm 1rlm"y5i;g5;;i1111Wpew"
i    ;;5;;5

LJ, L, LJ,6pp  3  3  p   p  i r,'pp3ppJ

l' vé/"Al-         -`         1_
1 1_11

1.'-/r        Í         t', `HJ
Í          Í`,        ¥j,

1."•HJ11rTT

dl r" m,,,!     1     rTT 1111
] ,  ,  `  ,  , _,_'-.,,,1_1_ h r      , -7--.i-il-h '    ,   ,   ,    '___,1l.h __ _,--llh

`", J         --T--= t,             i       .  '' \ '                          =             .--_-,
\\.='  ,
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eL«

e"m

aLm

",e

GL«

E7.ercj¿jó 2.. tiene como objetivo  desplazar una nota por todas las divisiones

_=        _E_                :             1-_=_           ::        _1:__           :            ._::

•--_-__            :                _1__-_             :1           _-_              :::

nlHIIIlimlllll
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r,    L      I          L     l     ,    l 1             1       L       ®     1       ) 1        L        ,      L        1               1        1 1       I             11        ,1

u`P`r-.

1,

`1

LIJ     ,    P'1, LJ4,J
bk',

\ •,
Ü[             [              .    '' `[[;

[             Í            .''
'_               [            [_             ¡

rl     i   l  ,  l  l 1     1      t,    I     1          1     1 £     1          ,    ,    ,1 1          ,     ,     ,1      £
Llr LJ   .  '' 11'1-1- Ll`,

•'' '1

LJ   ,  ''-4,
uÍ           Í             .'' ¡ÍÍJ

Í           Í           ,''
¡ÍÍF

rJ  J  ,  l   )      ,   , 4    i        )    ,    ,1 L          J     ,    ,    l     1 J   J   ,   I    i'       J   J
br 1'1- LJtJ^

Tk'\ [^- LJ    .   '` 1' LJJ\

^,^, -
uÍ             Í           ''' `_            [          í              ;

'                Í                   `b`
¡Í

' '

® Fmses pam improvisar en el quinto utilizada por Patato.

".11 1 1 Ñ hlhm _rTm •  rT  1   1[tw/*    ,    ,    ,11^1_.-'.- t,,',-1 J,^,^,,+ b   ,  t  ,  l  ,  ,1--,'  ,   '  ,  ,    í^,\\\  ^

"y/Í      Í      .J, JÍFí
Í       Í         .',

7ÍÍ¡ lí          Í         `''
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\,L,L,

', '

®

al«

Utilizarido tresitlos y des_Dktzando el_ aceT}IQ.

-3--,-r-S--,--.-t--+
11 i !

-8- -- 1 -,--L-.., ',
1    1       ,      ,     `¿      1 `L    ±      ,     ,     ,

1 \,        ^\        \   -

---'     -'     --111111,__t,,,_,_,L,-
11111           '           .1__,,

1

r             r              .P.
i        r         r         J        --.Í              Í              .'., J         Í         í          i         -

11 =1,1 r.+ T`r: r* ."r,£rT T-:: -,- -,-211££, ,

1,

!         1          1          `_       1         !+\^\*   - 1          J       !         1          1          i       .-      -1         1          1          i       1         11--,.-.-,`- 1           J        l         l          1,-_     1,

1,

-r                r                 .}1
i       r        r         í        --Í            Í             .J, ¡        Í         I         J        .
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1 1„  \  \  ,  ,  ,  \ + \  ,  &  ,  ,  ,  \    \ ~  *, \  ,  ,  \  ,  \  \,,Á
11

!! !       LJ        `____      ,M LH  LJ  í  .-.LJ,, LJ'E LJ     .   E]   .-1,

!-                     ,_

\, ^,\-1-

Í.'`
T        r         r          í      , .r            Í            .r, •1J,

I 11
#} ,-,

J,

t + 1

111,JIJ+ >\'L\,,J,1 >_,,,  '1 \ ,>,   ,,£\V.\,\ , , 1 \ '1 \ ,L.,,l     ,L   1
"    'k'`k'JltJ,J^1lJl .LJl      h't,L^1 -.k'l      k..Vl*,\,\\

1    Ll   'LJ1-11
' LLJ   ' LJ+,+\\+ 'k'i     'V'i1-.1

-.Í       Í          .'' `líi ¡Í       Í        .'' ¡ÍÍi
[       Í        ,''

JÍÍ7

aLM

1

'
' ® ' '
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I I 1

', a ' '

I

', ' '

11

+,
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®±"m"uemodelospionerosenutilmmasdedos

congasdentrodelfomatotradicionalydeorquesta,realizmdounaafinacíónÉersonal.

+

',
i

1'*   L    ~   1 1 1\ _h .h`+\.-LJ   '     '11-.-J-,1
1           ¢         +          .     'l-L,

~   L    J   11`b''J'1lJ-__\.,    \

\
ÍÍF,

.         Í         Í          `,

Í'''
L`-

1]-1     L     L     I    L     .r   L
"  `   LIL.II    L.LLl1,..-.*^1, '  LJ  `  LJ\.1_\ 111'uJ+J,_J,,1 iJl'1 ',1`''\

r*\
[                   Í                           [o']

-'           Í            !             .-

'
''`

JÍ

lL        J        \       L J,11 \L,`11            1             ._          1,lJ.-^.~.

1.H\^1, •-             1               1               !
J1_•'L.

"Í            Í             .'1
•1           Í            !              -

•F1,+ 11,Í'l

Ejemplo4soloporPedroJackson.Nograbado.
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7.   RESULTADOS

El estudiante puede tocar algunos fiaseos o repiques que son comunes en el guaguancó

y plicarlos dentio dcl bullerengue y viceversa esto le ampliara el rq}ertorio a la hora de

impDovisar siempre y cuando no se salga mucho del estilo.

Una vez estudiados y apropiados los contenidos de improvisación para Bullerengue y

Guaguancó, se elabora una trascripción completa para tambor alegre.

La primem. la transcripción del tambor alegre interpretado por Batata 111,  en el tema

Jvqgro Mímr, Álbum Cantaoras - Gmpo Alékuma.

Ia segunda. una composición pmpia donde se rccogen los principales elementos de la

improvisación  y  se  pone  en  evidencia  un  desarrollo  evolutivo  sobre  improvisación

pertinente a la sustentación de grado  en la obra Zry.cmbe Bc¢/. No necesariamente en los

géneros  vistos  ya  que  también  el  objetivo  del  trabajo  es  recoger  herramientas  de

improvisación pam alimentar, ampliar e improvisar aplicando los elementos vistos.

ÜNIVEksIBAD DIS"l"L
fRÁN€IS€O JOSE OE CALDAS

S!S"OEWüum€ÁS
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1.   El negro mirar          Bullenemgüe         Tambor A]egre.

2.   Djembe Beat              Loto Afri€ano       Tumbadoras y Djembe.

Además  un  CD  donde  se  encuentran  cada  uno  de  los  ejercicios  y  transcripciones

desairollados a lo largo del tmbajo.
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8. OBRAS FINALES

TRANSCRIPCION DEL TEMA NEGRO MIRAR PARA

TAMBOR ALEGRE DEL ALBUM cantaoras de alekuma.

DEJEMBE BEAT -lolo afiicano, ritnm de Senegal.

Por Pedro Jackson.

LA PALOMITA -bullerengue- solo sección de percusión grabada.
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12. ANEXOS

Tianscripción   del   tambor   alegie   intepretado   por   Batata   HI,   en   el

tema Jvegro Áí7.rfzr. Álbum Cantaoras - Grupo Alékuma.

102 0bra fjemóe Beaf composición de Pedro Jackson

Disco Compacto (CD)

Cont€nido de] disco:

Track 1 : Ejercicios propuestos

Tmck 2: Ritmo de bullerengue

Tiack 3 : Recapitulación: ideas para la improvisación

Track 4: Frase de cieme

Track 5: Ideas de ffiLse con prpgunta y respuesta

Track 6: Ejercicios técnicos en las Tumbadoras

Track 7 : Guaguancó



©S

Track 8: Ideas de solo para Guaguancó.

Track 9: Tema Negro Mi.mr .Pa#¢ Íüj%óor a/egJ`e AléKuma, Álbum Cantaoras

Track   10:   La   palomita.   Bullerengue   Solo   Percusión.   (Urpi   Barco,   Pedro

Jackson.)

Grabado en Edward estudio 2008.

Claves (track 6), pa]mas. ]]amador (track 3, 4, 5, 7,8 y 9), Voz y Coros (track 8):

Urpi Barco

Tambor Alegre: Pedro Jacksom

Satidor, Tres dos  Quinto: Pedro Jackson.
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