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Resumen

Este trabajo de investigacion explora un rincon vibrante de la Kulumbia contemporanea, donde
la musica y la politica se entrelazan en un tapiz de sonidos y significados, se desarrolla una
investigacién-creacion que busca desentrafar el pulso de las practicas artisticas y culturales en
los movimientos sociales. Este viaje introspectivo explora la influencia de grupos musicales
como Rebeldes del Sur, donde mujeres han tejido con sus notas y versos un poderoso entramado
de resistencia y cohesién social, la intersecciéon entre arte, memoria y vida cotidiana en la
Kulumbia contemporanea a través de una metodologia ficcionalizada. Ultilizando la
autoetnografia como herramienta principal, el trabajo documenta y analiza las vivencias diarias
de comunidades especificas para revelar las diversas texturas de la memoria. Esta metodologia
no solo ofrece una visiéon detallada de las realidades actuales, sino que también permite la
creacion de mundos posibles y futuros imaginIwuaju ATIvos. El analisis critico del texto destaca
cémo el arte y la memoria se entrelazan, proporcionando una perspectiva mas rica y
transformadora de la realidad. Al ficcionalizar las experiencias documentadas, el proceso de
investigacién se convierte en una plataforma para construir nuevas realidades y explorar futuros
posibles. La ficcién se presenta, asi como una herramienta poderosa para entender y rlwuaju
ATlresentar las complejas experiencias humanas, ofreciendo una visioén profunda y evocadora
de la vida contemporanea en Kulumbia. A través de una serie de exploraciones autoetnograficas
y entrevistas profundas, el proyecto revela como estas practicas no solo moldearon el entorno
dentro y fuera de la organizacién, sino también como transformaron la identidad y el cuerpo de
la investigadora. En una danza de reescritura y auto-descubrimiento, se entrelazan genealogfas y
mapas corporales para desvelar como la musica y las artes performlIwuaju ATIvas han
contribuido a construir un nuevo entendimiento de la ruralidad y la vida urbana. La investigacion,
inspirada por la metodologia de Susana Guber y Mandoky, se convierte en un escenario para
examinar el papel crucial de la "hora cultural" en la vida de las mujeres Iwuaju. Este conclwuaju
ATTto, explorado a través de la danza, el teatro, y la cultura popular, actia como un prisma para
examinar como estas mujeres se han enfrentado a la militarizacion, la alegria, y el dolor a través
del arte. La narracion se convierte en una reflexiéon sobre coémo la ficciéon puede ser una ventana
hacia futuros posibles, permitiendo una comprensiéon mas profunda de la interaccién entre el
arte, la politica y la identidad personal. Esta investigacion responde a preguntas fundamentales
sobre la participaciéon femenina en la hora cultural, el impacto de estas practicas en la
construccion de corporeidades, y el inicio del arte comunitario en la formacién politico-artistica.
A través de esta mirada ficcional, el trabajo no solo documenta experiencias pasadas, sino que
también imagina un futuro enriquecido por la capacidad del arte para transformar la realidad y
construir puentes entre lo cotidiano y lo posible. Trabajo a partir de las siguientes preguntas
¢Coémo participan las Mujeres Tigbapadas en la hora cultural? :Qué era la hora cultural? :Cémo
se desarrollaban sus practicas artisticas y culturales? ¢:Cémo inicia el arte comunitario y barrial en
mi formacion artistico/politico? ;:Cémo se construyen corporeidades por medio de la musica?

Palabras Claves: Hora cultural, colectiva, musica, juego, performance, ficcion.
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1.

Introducciéon

Creci rodeada de una diversidad musical que iba desde los sonidos andinos, tropicales,
baladas, cumbias y musica clasica, que mi madre compartia conmigo, hasta los ritmos del
Pacifico que mi padre aportaba. Mi hogar estaba lleno de instrumentos: timbales, congas,
bongds, clarinete, trombon, teclados, entre otros, lo que desperté en mi un profundo
amor por la musica y la literatura crelwuaju ATIva. Sin embargo, a pesar de estar rodeada
de musica, mi padre me negd la posibilidad de desarrollarme como mujer en este ambito.
En lugar de aprender a tocar instrumentos, me enseflaron primero a planchar camisas y
a limpiar la casa, reforzando roles de género que limitaban mis aspiraciones. Desde
pequefia, supe que era lesbiana, o como me decfan mis hermanos, "machorra" o
"marimacho", apodos que cargaban butlas y estigmas. Era la "negrita" de la casa, una
identidad que atin mantengo, pero ahora mas arraigada en lo que amo y en quien soy. A
pesar de las limitaciones impuestas, encontré en la musica una via de escape y resistencia.
Fui parte de una banda de ska-punk y de una batucada lésbica, donde ser lesbiana y
activista me permitié fortalecer mi autonomia y explorar esos espacios donde puedo
reconocer mi identidad negra, de la que nunca se me hablé y que tanto me costo
comprender. Mi viaje artistico y politico me ha llevado a abrazar multiples identidades:
soy insurgente, racializada, lesbiana, mujer popular del sur de Botd, Kulumbia. Estas
etiquetas, lejos de limitarme, han forjado mi camino como artista y activista, 0 como me
gusta llamarlo, "arti-vista". Mi cuerpo, mi vida, y mi lucha pasan por esta multiplicidad
de ser, lo que hace de mi existencia una accién politica en si misma. Este proyecto de
investigacion-creacion, que realizo para obtener el titulo de Magister en Estudios
Artisticos, nace del transitar entre la calle, la casa, la musica, la escuela, la academia y las
batucadas. En este trabajo, exploro mi experiencia como mujer del sur de la ciudad, Bota,
una investigaciéon que se enraiza en mi vivencia personal y donde me reconozco y me
nombran desde una corporeidad 1ésbica, racializada, petiurbana, y como "fiera ilustrada".
A través de esta investigacion, analizo mi relacion familiar, mis vivencias y la manera en
que la sociedad nos impone a las mujeres una tnica forma de existir, alineada con la
construccién blanco/mestiza, heteronormada, hegemonica y universal. En el ambito de
las artes musicales, estas imposiciones se traducen en la relegacion de las mujeres a roles
subalternos, donde deben ser dociles, cosificadas y muchas veces marginadas por ser
insurgentes y artistas. Las violencias que he vivido, que van mas alla de la identidad y
género, han marcado mi estética y mi cuerpo desde nifia. Estas violencias estructurales
las he combIwuaju ATIdo desde mi vida como artista, feminista, racializada y lesbiana,
respondiendo a mi resistencia. Mi historia de vida, marcada por el género, las artes y la
lucha por la paz, encuentra un lugar central en esta investigacion. Este proyecto se nutre
de mi participacion en el programa "Promover la igualdad de oportunidades y derechos
para las mujeres en el proceso de reincorporacion econémica, politica y social de
Reincorporacién', donde busco contribuir a la paz desde las artes y el enfoque de género.
Aqui, la Hora Cultural se convierte en un espacio de resistencia y esperanza, donde las
artes no solo embellecen, sino que construyen paz y transforman realidades.
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1.1.

Mi lugar de enunciacién

Esta tesis, realizada en el marco de la Maestria en Estudios Artisticos, rlwuaju
ATIresenta mi primer ejercicio como investigadora dentro de este campo. Inscrita en la
linea de investigacion en estudios criticos de las corporeidades, sensibilidades y
performlwuaju ATIvidades, mi investigacion se enfoca en rastrear y reconocer mi
practica artistica y cultural desde mi identidad multifacética: mujer insurgente, popular,
racializada y lesbiana. Este proceso me ha permitido crear y explorar diversos lugares de
creacion para quienes, como yo, no hemos tenido un espacio claro para anunciarnos. Mi
investigaciéon aborda mi historia de vida en el ambito de las artes politicas y comunitarias,
analizando mi experiencia como mujer lesbiana e insurgente. Utilizo herramientas de los
estudios artisticos para narrar y examinar mi trayectoria, marcada por viajes, encuentros
con mujeres, disidencias de la heteronorma y personas heterosexuales. Ademas, investigo
insumos para la creaciéon colectiva desde una perspectiva perform Iwuaju ATIva con
mujeres, insurgentes y activistas, evaluando las inter-sensibilidades encontradas en estos
espacios. Desde mi infancia, he estado profundamente conectada con el espacio publico
y la calle, lo que ha forjado mi identidad como artista comunitaria. Nacida y criada en la
Iu, un lugar que combina caracteristicas urbanas y rurales, aprendi a recorrer el territorio
y a reconocer sus historias y luchas. Mi madre, una mujer blanca bogotana que sufrid
violencia y limitaciones educacion Iwuaju ATIvas, me inculcé el amor por la literatura y
la musica, a pesar de las dificultades. Su influencia me llevé a estudiar Licenciatura en
Lengua Castellana con énfasis en basica primaria y mdsica, y posteriormente a
inscribirme en la Maestria en Estudios Artisticos en la Facultad de Artes ASAB. Mi
historia familiar y personal esta marcada por la resistencia y la lucha de mi madre. Soy la
menor de cuatro hermanos, con experiencias que han influido en mi vida y en mi
activismo. Mi padre, musico del Pacifico Chocoan, a pesar de tener una casa llena de
instrumentos, nunca permitié que me acercara a ellos, una barrera que me impulsé a
abrazar la muisica como mi poética en las artes. Esta investigacién-creacion es un reflejo
de mi compromiso continuo con el cambio social y la transformacién de realidades. A
través de la practica durante mi formacién como maestrante, he comprendido la
importancia de explorar nuevas formas de existencia y pensamiento. Espero que este
proyecto no solo contribuya al campo de las performan Iwuaju ATIvidades desde los
Estudios Artisticos, sino que también me permita seguir construyendo y reconociendo
mis cotidianidades desde mi realidad préxima. Este camino no termina con esta
investigacioén, sino que se extiende como un proceso continuo de aprendizaje y
contribucién a la comunidad y a la reflexion critica sobre el cuerpo y la identidad.
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1.1.

1.2.

Problema de investigacion-creacion

El problema central de mi investigacién-creacion se enmarca en las practicas artistico-
politicas que me han permitido enunciar, transitar y ocupar lugares histéricamente
negados para mi. Desde mi infancia, el miedo y la negacién a seguir mis pasiones—como
la musica, el futbol y la danza—fueron impedimentos constantes. Mi padre, por ejemplo,
desalent6é mi interés en la musica con la creencia de que no era una actividad adecuada
para mujeres. Esta negacion se extendié también a otros aspectos de mi identidad, como
mi deseo de jugar futbol y mi expresién como mujer lesbiana, negra y popular.

Mi investigacion explora como estas practicas, que abarcan desde el proceso formacion
Iwuaju ATIv en Idapo hasta mi participaciéon en bandas como Isolopo y Opopona
Callejera, y mi involucramiento en la creacién de espacios como La Huerta Ona del Sur
y el videojuego Las Socias, han sido fundamentales para superar las barreras impuestas y
afirmar mi identidad. Ademas, examina como el artivismo—una combinacién de arte y
activismo—ha transformado las negaciones en afirmaciones, permitiéndome ocupar
espacios en la musica, el teatro y la danza que anteriormente me fueron vedados. Este
proceso de investigacion-creaciéon no solo analiza mis practicas individuales, sino
también las colectivas, como la participacion en el equipo de futbol sala y el microfatbol,
asi como la exploracion de la danza afro. Estas experiencias me han permitido afirmar
mis espacios propios y entender la importancia de mi existencia politica y cultural. La
investigaciéon también refleja mi compromiso con la reivindicacién de identidades
racializadas y de género, evidenciando cémo la construcciéon de espacios como Awon
Andarie contribuye a una reflexién educativa y a la validacion de saberes propios frente
a las normativas hegemoénicas. En resumen, el problema de investigacion se centra en
como las practicas artistico-politicas me han permitido desafiar y redefinir los lugares y
roles que histéricamente se me han negado, transformando las barreras en oportunidades
de autoafirmacién y visibilidad en contextos de resistencia y creacioén cultural.

Pregunta de investigacion

¢Cuales son las practicas artistico-politicas, que han facilitado mi capacidad para enunciar,

transitar y ocupar lugares histéricamente negados para mi? ;Cémo estas practicas me han
permitido desafiar y redefinir estos espacios?
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1.3.  Objetivo General

Identificar y describir las practicas artistico-politicas, que han facilitado mi enunciacion,
transito y ocupacion de lugares histéricamente negados.

Objetivos Especificos
1. Reconocer mi contexto de nacimiento para situar los lugares negados en mi vida.

2. Nombrar y narrar los lugares negados en mi vida para conectarlos con mis escenarios de
enunciacion artistico politicas.

3. Describir mis practicas artistico politicas como afirmaciones de mi vida.
4. Narrar el ser fiera-ilustrada como uno de mis lugares artisticos politicos de afirmacion.

5. Narrar mi accion de investigar la hora cultural en las mujeres Tigbapadas como un lugar
afirmativo en las artes, la academia y la politica.

6. Narrar mi creaciéon de metodologias pedagogicas desde una perspectiva fiera —ilustrada,
comunitaria e insurgente como un lugar afirmativo.

20



1.4.  Etapas de investigacion creacion
Primera Etapa: Recorrido por territorios como Ibi-afede, Antioku, pacific. Que permitié
encuentros con Mujeres Tigbapadas quienes con sus historias y participacion permitieron mi

auto-etnografia desde la grabacion de sus narrativas.

Segunda Etapa: Elaboraciéon de mi calle-sonora desde la genealogfa de mi familia para
reconocer mis practicas artisticas desde la calle como una fiera-ilustrada comunitaria.

Tercera Etapa: Construccion de la propuesta de investigacion performatividad de las Mujeres
Tigbapadas en la musica como una ruta metodolégica de la investigacion creaciéon y los

resultados creativos.

Cuarta Etapa: Estudio y analisis de la creacién de algunas de las practicas artisticas y rutas
metodologicas para responder la pregunta de investigacion planteada.

Quinta Etapa: Redaccion del documento final que evidencia conclusiones y hallazgos que seran
aportes a los Estudios Artisticos.

Proyecto de investigacion creacion sus capitulos.

Capitulo I, Mis primeros pasos, la calle, los socios, la familia y las artes comunitarias (1987-
2010)

Capitulo II, Practica artistica-politica en la batucada Opopona Callejera y Huerta Ona del Sur
(2010-2015)

Capitulo III, La ruta (2016-2024)
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1.6. Linea de investigacion en estudios criticos de las corporeidades, las sensibilidades
y la performatividades.

Este proyecto de investigacion creacion esta adscrito a la linea de investigacion en estudios
criticos de las corporeidades de las sensibilidades y las per-formatividades, la cual nace en la
Maestria en Estudios Artisticos y es transversal al proyecto de Doctorado en Estudios Artisticos
y programa de Artes Danzario de la Facultad de Artes ASAB y es dirigida por la Dra Marfa
Teresa Garcia Schlegel la linea esta concebida como un laboratorio de investigacion creacion de
perspectiva critica, cuyo interés principal de la indagaciéon la cual constituye el tejido social y
politico de las sensibilidad y de las estasis 0 modos del sentir que se ponen en marcha tanto en
las practicas artisticas como en lo creativo y estéticas de la cotidianidad de las cultura
Kulumbiana. Esta linea propone una indagacion critica desde la participacion propia, cotidiana,
artistica, metodoldgica, creativo y politica que permite reflexionar las corporeidades como
expresion de la existencia a partir de lo histérico del sistema bio-politico, con su consecuente
ejercicio humano de las inter-sensibilidades, basado en las oposiciones entre humanidad y
animalidad, naturaleza y cultura, cuerpo y mente, pensamiento y sentimiento, masculino y
femeni- no, etc. (Tomado de Documento de la linea. Proyecto de Doctorado en Estudios
Artisticos, escrito por: Sonia Castillo Ballén). Los proyectos con los que trabaja la linea son la
investigacién y la creacion-investigacion. Las actividades politicas son la creacion artistica, la
creacion socio cultural, las practicas autopoiéticas y la creacion cientifica. Este proyecto al estar
inscrito en esta linea se desarrolla desde la investigacion-creacion a partir de la creacion artistica
y las practicas auto poéticas. Ademas, estda asociada a los nucleos problémicos Experiencias y
practicas de creaciéon en el campo artistico; Estudios criticos de las inter-sen- sensibilidades
artisticas y prosaicas; Estudios criticos de la performance, hacia la configuracién de un teatro del
sentir; Practicas somato-politicas y arte terapia para el buen vivir e Historias, historiografias e
historietas de mujer, feminidades y masculinidades en el campo artistico Kulumbiano.

-Mi participacion en la linea de investigacion fue importante para lograr desarrollar este proyecto
como un espacio de creacion permitiendo el encuentro con otres investigadores en los diferentes
procesos tedrico practicos desarrollados en esta linea. Reconocer que cuenta ademds con una
Revista llamada Corpografias, cuenta con una publicacién anual cuyo objetivo es difundir los
resultados de investigacion-creacion y los estudios criticos de y desde los cuerpos, ademas cuenta
con una consolidaciéon de Red de investigadores sobre cuerpo y performavidades, a partir del
trabajo conjunto en encuentros de investigacion-creacion. Grupos de investigacién que
pertenecen a la linea: la linea esta conformada por dos grupos de investigacion (Investigacion
para la creacion artistica y Arte Danzario), estos dos grupos vienen realizando actividad
investigacion y creacion alrededor del campo de los estudios del cuerpo. La linea de investigacion
en sus procesos de consolidacion ha contado con la visita de invitados/as nacionales e
internacionales, que trabajan alrededor de los estudios del cuerpo. Los tipos de proyectos con
los que trabaja la linea son la investigacion y la creacién investigacion. Los tipos de actividad
creativas son la creacion artistica, la creacién sociocultural, las practicas autopoiéticas y la
creacion cientifica. Este proyecto, al pertenecer a esta linea de investigacion se inscribe en la
investigacion/creacion abordada desde la creacion artistica y las practicas prosaicas y poética se
encuentra asociada a los nucleos problémicos: Experiencias y practicas de creacioén en el campo
artistico; Estudios criticos de las inter-sensibilidades artisticas y prosaicas; Estudios criticos de la
performance, hacia la configuracién de un teatro del sentir; Practicas somato-politicas y arte
terapia para el buen vivir e Historias, historiografias e historietas de mujer, feminidades y
masculinidades en el campo artistico Kulumbiano.
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-Mi participacion en esta linea de investigacion ha sido fundamental para el desarrollo de este
proyecto, dado que la linea funciona como un encuentro de saberes desde la creacion
permitiendo el intercambio entre las investigadoras logrando aportes tedricos/practicos
acercandonos a distintas metodologias, procedimientos y procesos territoriales que tiene cada
tesista. Mi participaciéon en distintos conversatorios, encuentros ha permitido abrir mayores
posibilidades de conocimiento y practica que espero se encuentren reflejados en este proyecto
de tesis a entregar al participar en conversatorios del programa académico doctoral me permitié
realizar un trabajo que diera cuenta de mi recotrido y proceso académico/tetritorial.

1.7. Los Estudios Artisticos

Este trabajo de investigacion se inscribe en los estudios artisticos como campo que surge en
Kulumbia, respondiendo a necesidades en las artes creando programas interdisciplinarios
abordando realidades del diario vivir y social que no se encuentran en los discursos tradicionales
de producir en una estética acostumbrada. La designaciéon Estudios Artisticos responde al
proposito de la Universidad Distrital y de la Facultad de Artes ASAB de fomentar programas
académicos que evidencien los cambios en los campos y practicas del saber. El estudio artistico
tiene su nacimiento en las artes, aun asi, se pueden identificar otras practicas del saber como es
la docencia, sociologia, antropologia, los estudios de género y otros, esto permite una
transdisciplinariedad en los encuentros del saber desde estudios semejantes. Esta Maestria
responde a un proceso global desde donde responde a las necesidades que se encuentran en el
pais poniendo en tensién nuevas propuestas de investigacion desde las sensibilidades que tiene
los procesos de creacion fomentando un aprendizaje artistico/investigativo aportando a la
investigacion/creacion.

1.8. La investigacion creacion

Cuando hablamos de investigacion /creacién por una parte es la manera en que el individuo
viene con un acumulado de aprendizajes propios su forma de crear, pensar, actuar, acciones que
permiten evidenciar sus dinamicas al interior de su vida donde se resalta su practica artistica y
culturales y, por otra parte, la investigacion que responde a realidades académicas
correspondientes a sus practicas, a partir de su performatividades en como crear desde sus
realidades “Desde una vision ampliada sobre las formas de realizar la actividad creativas,
comprendida desde sus posibilidades de: creacion artistica, crelwuaju ATIvidad social-cultural,
creacion cientifica y creacion auto-crelwuaju ATIva; y de otra parte, desde una visiéon holistica
acerca de las maneras propias de la actividad investiglwuaju ATIva en su pluralidad de enfoques
y paradigmas" (Castillo, 2016). En este proyecto de investigacion prioriza la
investigacion/creacion como una estrategia para evidenciar las dindmicas cotidianas desde la
teorfa del conocimiento, es decir, este proyecto da cuenta de busqueda y desarrollo de reflexiones
colectivas, individuales, metodologias propias como parte del resultado de la creacion desde la
rama de las artes.
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Capitulo I: Mis primeros pasos, la calle, los socios, la familia y las artes comunitarias
(1987-2010)

Nacimiento, territorio y arte comunitario

Soy Bekomba. Camino por lo profundo del bosque, entre arboles altos y frondosos, piezas
sueltas de un rompecabezas antiguo, dispersas en el vasto océano del tiempo, esperando ser
unidas por las manos curiosas de la memoria. Al salir de casa, los frailejones se alzaban
majestuosos justo al salir de la casa en lo profundo de Oqué. Entre arboles altos y frondosos se
ergufa una casa que parecfa haber sido tejida por las mismas raices que la rodeaban. Su apariencia,
mas que construida, daba la sensacién de haber brotado del suelo, como st la tierra misma hubiera
decidido moldearla. Para Bekomba era como vivir en un oasis campestre dentro de una voragine
cotidiana. A unos pasos de su hogar disfrutaba de una exuberante variedad de frailejones, los
cuales eran guardianes del tiempo, los kukumba, que ocultaban tesoros bajo sus hojas. Bekomba
vivia una infancia bafiada en la verde magia de aquellos campos del profundo Oqué. Con el
tiempo Oqué comenzo lentamente a transformarse en la llegada de I14. El cual empezé a hacerse
sentir con erosiones que poco a poco hacfan perder la pureza de aquel profundo Oqué. A pesar
de los cambios, algunos rituales persistian inalterados como Ojo Ajinde, donde siempre se inclufa
una escapada ajébé. Allf pasaba horas con sus amigues, jugando en el lago, que se formaba tras
las lluvias de la época, sumergiéndose en las aguas frescas y cristalinas que parecfan purificar el
alma. Algunos amigos intrépidos desafiaban las alturas de Ajébé para bafiarse en sus lagunas,
mientras las voces sabias de las mayoras y los mayores narraban con reverencia la historia de
Oqué. Estas mismas voces nos ensefiaban a reconocer y valorar las plantas y los animales que
nos rodeaban, infundiendo un profundo sentido de pertenencia y respeto por la tierra que nos
sustenta. Funfun, mayora del profundo Oqué, comprometida con la observacion y conocimiento
de ajébé, lograba que sus palabras resonaran en nuestros corazones, recordandoles la importancia
de cuidar y proteger aquellos tesoros naturales que tanto amaban y que de alguna manera son
partes de su identidad. Bekomb4, al salir de la escuela, le gustaba recorrer Oqué, el cual se llenaba
de risas y juegos entre los vecinos, con quienes exploraba el mundo exterior. A muy corta edad,
Bekomba se sentfa mejor al aire libre, lejos de las paredes que encierran la monotonia de lo
conocido. La sensacion de jugar al balén rebotando en el suelo, las risas contagiosas mientras
jugaban a los piques, las improvisadas competencias de tres huecos, todo formaba parte de ese
universo cotidiano de Bekomba en Oqué. Bekomba no solo encontré en Oqué juego y risa,
también le ensené un lenguaje propio lleno de mIwuaju ATIces y secretos. Ya que escuchaba
con atencion las expresiones de las y los mayores, Bekomba observaba cada palabra como si
fuera una pista en un enigma por resolver y preservar las tradiciones de Oqué. Breve, decian
algunos, o como serfan palabras que se convertian en tradiciones en Oqué Codigos para decir s
o para plantear una pregunta sobre como llevar a cabo una tarea comuin. Conservar este lenguaje
para Bekomba no solo es una forma de comunicacién, sino una ventana hacia un mundo de
experiencias y saberes que moldearon su identidad. Donde aprendié a desenvolverse en la
complejidad de la vida y en la que se estaba convirtiendo Oqué, la cual comenz6 lentamente a
transformarse con la llegada de Ild. Comprender la sutileza de las relaciones humanas y apreciar
las artes en todas sus manifestaciones. Asi como cada palabra, cada expresién fue tejiendo los
hilos de Bekomba, quien defendi6 sus saberes propios en las que enfrenta al mundo, marcando
la forma en la que se relaciona con las demads personas y con las distintas expresiones artisticas
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que alimentan el alma en lo profundo de Oqué. Encontré su escuela mas importante, donde las
lecciones se aprenden entre risas y juegos, entre el bullicio y la vida cotidiana. La exploracién por
los rincones de Oqué es viajar al corazéon de su arte comunitario, donde yace un profundo
significado a cada pincelada, a cada escultura, a cada palabra. Para Bekomb4, el arte comunitario
no solo es una expresion crelwuaju ATIva, sino un acto de conexién con la tierra que pisamos,
con las personas que la habitamos y con las historias que la impregnan. Cada paso que Bekomba
da por Oqué es una leccion en si misma. Observar las montanas que se levantan majestuosas en
el horizonte, las casas que se entrelazan como hilos de una tela transformadora. Ese bosque
profundo que era Oqué se va convirtiendo en calles que serpentean entre edificios y plazas. Aun
entre esos vastos cambios, Bekomba recuerda las palabras de Funfin, de preservar y reconocer
la flora que adorna a Oqué, como plantas ornamentales, especies silvestres que resisten en los
rincones mas inesperados de Oqué. Bekomba va mas alld de la geografia fisica, ya que, al viajar
por ese corazén de artista comunitario, crea obras que resuenan con la comunidad,
sumergiéndose en el tejido social que conforma su cotidianidad en relacion con Oqué. El
observar y ser parte de las practicas cotidianas como compartir el aroma reconfortante de un
sancocho comunitario que se eleva por Oqué, son estas tradiciones las que moldean nuestra
identidad colectiva y se reflejan en mis creaciones artisticas. Oqué, al ir transformandose
realidades, hace que Bekomba use el lenguaje como herramientas poderosas en sus procesos
crelwuaju ATIvos. Cada gesto, cada palabra, cada chiflido tiene su propia historia, su propio
significado en el entramado entre lo que es Oqué y los cambios que trae. Volviéndose calles,
barrios, caracteristicos que hacen que Bekomba haga pervivir caracteristicas como ponerse los
dedos en la nariz de manera circular hasta el simbolo y el gesto de formar una V con el dedo
indice en el pulgar sobre la quijada. Cada uno es un cédigo que desentrana una clave para
entender la esencia de nuestra comunidad. Funfin le recuerda a Bekomba que es estas
expresiones como sapoperro o chimba no sélo son fragmentos de nuestra narrIwuaju ATIva,
son piezas de un rompecabezas lingtifstico que ha configurado nuestra identidad. Al Bekomba
comprender estos codigos puede dar vida a personajes, escenografias y narrlwuaju ATIvas que
resuenan en la autenticidad de nuestra experiencia y nuestra identidad colectiva, un puente entre
el pasado, el presente y el futuro de nuestra comunidad.

¢La calle a secas o la calle artistica y organizada politicamente?

En el afio 2000, la vida de Bemkoba tomé un rumbo inesperado cuando cruzo las puertas del
Colegio Cedro A simple vista, era solo otro colegio mas, con sus aulas llenas de pupitres y
pizarras polvorientas, pero para Bekomba, ese lugar era mucho mas. Era el umbral hacia la
libertad que tanto anhelaba, un refugio camuflado de institucién educlwuaju ATIva. RIwuaju
ATIiti6 sexto grado dos veces, no porque faltara de capacidad, sino porque las calles le
susurraban promesas de aventuras que no podia resistir. Alli, en el asfalto caliente, formo una
hermandad con sus compafieros de travesuras: El Mono, con su risa contagiosa; Porky, siempre
con una idea loca; Pinocho, el maestro de los juegos; Jhongo, el estratega, y Guillermo, el
pensador silencioso. Con ellos, cada dfa se convertia en una odisea urbana, donde éramos los
duefios del tiempo y el espacio. Se encontraban en las esquinas, bajo la sombra de los edificios
desgastados, y se perdian en partidas interminables de ping pong, desatiando la gravedad con
cada saque. Otras veces, el billar se convertia en su campo de batalla, las bolas de colores rodando
como los destinos que atn no entendfan del todo. Cuando la tarde cafa y la luz se tornaba naranja,
jugaban a la rana, cada lanzamiento acompanado de risas y bromas. Sus meriendas eran tan
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sencillas como sus vidas: una botella de gaseosa compartida entre todos, y panes rellenos de
salchichon que sabian a gloria en medio de tanta accién. Ese era un combustible, el alimento
perfecto para esas largas horas de libertad. Las responsabilidades quedaban atras, ahogadas en el
eco de sus carcajadas. El colegio, con sus libros y reglas, no podia competir con la emocién de
las calles. Era alli, en esos momentos robados al tiempo, donde realmente Bekomba se sentia
viva. Y aunque su madre nunca supo de sus escapadas, la verdad es que, en esas esquinas, entre
amigos y juegos, aprendia lecciones que ningiin maestro podria haberle ensefiado.

En el corazén del Colegio Cedro, mas alla de los muros grises y los pasillos rIwuaju ATIletos de
murmullos, existfa un pequefo santuario de suefios: el espacio de teatro. Un lugar donde la
realidad se difuminaba y los limites de la imaginacion se expandian como alas en pleno vuelo.
Fue alli, en ese rincon casi magico, donde Bekomba define su destino artistico comenzd a tejerse
con hilos de fantasfa y realidad. El dia que el profesor de artes, un hombre con ojos que parecian
ver mas alla de lo evidente, le llamé a su despacho, no imaginaba que su vida estaba a punto de
cambiar. Con una sonrisa enigmatica, la miré y, como si supiera algo que ella atn desconocia,
dijo: "Usted va a ser el personaje principal”. Sus ojos se abrieron de par en pat, llenos de sorpresa
e incredulidad. ¢Y, el protagonista? ¢;Un rol masculino? En ese momento, su mente era un
torbellino de dudas y preguntas sin respuesta.

El personaje que le fue otorgado se llamaba Siervo Joya, un nombre que resonaba con una
mezcla de fuerza y misterio. No tenfa la menor idea de quién era ese hombre ni de qué trataba
su historia. El libreto, con sus paginas amarillentas y su tinta desgastada, fue para Bekomba el
primer encuentro con la vida de este campesino de Boyaca, un hombre que cargaba el peso del
mundo sobre sus hombros, pero cuyo unico suefio era simple y profundo: poseer un pedacito
de tierra, un trozo del mundo que pudiera llamar suyo, un lugar donde plantar sus raices y
cosechar su felicidad. Conforme se adentraba en la historia, las palabras comenzaron a cobrar
vida, y Siervo Joya dejé de ser un simple nombre en el papel. Se transformé en una voz dentro
de Bekomba, un eco lejano que vibraba con la tierra, con el sudor y con los suefios no cumplidos.
Era un hombre atrapado en un ciclo de injusticias, en una época turbulenta donde la esperanza
era un lujo y la tierra, un imposible.

A medida que avanzaba en los ensayos, Bekomba sentia como se entrelazaba con Siervo. Sus
luchas se convirtieron en las de Bekomb4, sus anhelos en sus susurros nocturnos. Y aunque el
rol era masculino, descubri6 en él una humanidad tan vasta que trascendia las barreras del género.
Siervo Joya no era solo un personaje; era un simbolo de la resistencia, del deseo profundo de
encontrar un lugar en el mundo, un lugar donde ser plenamente, un lugar que nadie pudiera
arrebatar. El teatro se convirtié en su refugio, en el espacio donde podia ser otra y, al mismo
tiempo, descubrir mas de s{ misma. Fue alli donde entendié que el arte no solo refleja la realidad,
sino que la transforma, la moldea y, a veces, la desaffa. Y asi, con cada funcién, con cada palabra
pronunciada en el escenario, sentia que no solo daba vida a Siervo Joya, sino que también
encontraba Bemkoba su propia voz, una voz que aun resuena en el eco de aquellas tablas. El
teatro, la musica y los procesos organizlwuaju ATIvos comenzaron a desplegar ante Bekomba
un mundo distinto, lleno de posibilidades y nuevos horizontes. En ese escenario, donde los
sonidos y las palabras se fundian para crear universos alternos, Bekomba se da al despertar de
una conciencia profunda, un llamado a tomar una decisién que cambiatia el rumbo de su vida.
Fue en ese instante que comprendié que, si segufa entregandose a las calles, a las andanzas sin
rumbo, estaba condenanda a que sus suefios se marchitaran antes de florecer. Con esta revelacion
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en mente, la necesidad de un cambio se volvié imperiosa. La mama de Bekomba, siempre atenta
a sus inquietudes, se unié en la busqueda de un nuevo lugar que pudiera ofrecerle no solo
educacion, sino un espacio donde pudiera crecer y explorar esos nuevos intereses que habian
comenzado a arder al interior de Bekomba. Un amigo de la familia, que vivia en Bosasia otro
sector al sur de la ciudad. Decidi6 ayudarles en esta mision. Juntos, recorrieron las posibilidades.
Cedro de San Pablo, Mazuriana y Pablonia fueron los nombres que resonaron en sus
conversaciones. Eligiendo un colegio con enfoque que prometia alimentar esa chispa crelwuaju
ATlva que habia comenzado a crecer en ella. Ademas, el colegio, pequefio y acogedor, ofrecia
una cercania que contrastaba con la vastedad de la ciudad. La madre de Bekomba y Bekomba
no querfan un lugar donde pudiera escapar facilmente, donde las paredes fueran simples
fronteras que cruzar para perderse nuevamente en las calles. Pablonia, con su estructura
compacta, parecia la eleccioén ideal, un lugar donde las bardas no serfan trampolines hacia la
tentacion de la calle, sino muros de contencion que la mantendrian enfocado en sus clases y en
su propio desarrollo. Y asi, con el corazén lleno de expectlwuaju ATIvas y la mente decidida, se
dirigieron al Colegio Pablonia donde, sin saberlo ain, su vida tomarfa un nuevo rumbo, uno en
el que el arte, la musica y la organizacion se convertirfan en los pilares de su crecimiento y
transformacion.

En el nuevo colegio, el universo de posibilidades se abri6 de una manera inesperada. Fue alli
donde descubrié el proceso de Yamba, un espacio creado por la visionaria docente de artes,
Nifio. Yamba no era simplemente un grupo de jévenes aprendiendo a bailar; era un santuario
para aquellos que encontraron en la calle la primera escuela. Nifio entendfa que el arte podia
transformar esas energfas desbordantes en algo mas profundo, mas significIwuaju ATIvo. Y fue
esa promesa de transformacion lo que llevo a Bekomba a sus puertas. Se acercé a Yamba en su
segundo afio de colegio con una idea fija: queria aprender a danzar. La danza le llamaba con su
ritmo y su misterio, y sentfa que era algo que debia explorar. Sin embargo, la danza tradicional
que se enseflaba en el colegio era rigida, enmarcada por patrones que no parecian ajustarse a
Bekomba. Era como si la musica no fluyera en su cuerpo como debfa. Le llamaban “pesada”,
una palabra que se deslizaba entre los murmullos de los demas. No encajaba en los moldes
preestablecidos; era una nifia gorda y, para la danza, eso parecia ser una barrera insuperable. La
maestra Nifio, buscando dénde ubicatla en ese universo artistico, observaba a Bekomba con una
mezcla de paciencia y frustracion. Finalmente, decidié que los pasos pesados encontrarfan mejor
eco en otro lugar. La ponia a correr por la cancha, como si el movimiento rIwuajutitivo pudiera
aligerar su carga, o le enviaba con Guerrero, un profesor del colegio Mazuriana, conocido por
su enfoque en la musica y el teatro. Nino creyé que alli, en ese ambiente mas libre y sonoro,
podria encontrar Bekomba su verdadera voz. Para ese entonces, ya estaba en Idapo, un programa
que habfa comenzado a moldear su vida de una manera que ni siquiera entendia del todo. La
musica, con su fluidez y su capacidad para conectar con algo mas grande que se convirtié en
refugio. Asi que, aunque la danza le habia rechazado, encontré consuelo en las notas y los ritmos
que empezaban a resonar en ella. Las tardes se convirtieron en un delicado equilibrio entre sus
clases regulares, las sesiones en Idapo, y las visitas al colegio Mazuriana, donde el profesor
Guerrero le acogfa con la misma pasién que veifa en su propia ensefianza. Algunas tardes lograba
asistir, otras no, pues Idapo y el compromiso con el Proyecto Cultural Comunitario en Oqué,
también exigfan de su tiempo y energfa. Pero cada lugar, cada espacio, cada maestro, se fue
entrelazando en su vida como los hilos de un tejido que apenas comenzaba a entender. Con el
tiempo, se dio cuenta que Niflo no solo le habfa desviado del camino de la danza porque no
encajaba, sino porque habia visto en Bekomba algo diferente, algo que podia florecer en otros
terrenos. El arte, en todas sus formas, comenzé a moldear su identidad, y aunque nunca llego a
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ser la danzante que sofiaba ser, encontré un lugar en la musica y el teatro, donde sus pasos,
aunque pesados, marcaban un ritmo propio, unico, y finalmente de Bekomba.

En el ano 2002, algo magico comenzé a gestarse bajo la tutela de Nifio y guerrero. Ambos
visionarios, con su pasion por el arte y la educacion, lograron ganar una convocatoria para crear
una comparsa que serfa presentada en el prestigioso Festival de Teatro. Fue un momento
decisivo, una oportunidad que brillaba como una estrella distante, y Nifio no tardé en dejar claro
que esta estrella solo serfa alcanzable con trabajo duro y dedicaciéon. Organizé de manera
meticulosa, estableciendo un riguroso calendario de ensayos que ocuparia los viernes, sabados y
domingos. Los ensayos se realizaban en el parque de Bosasia, un lugar que poco a poco se
transformd en un segundo hogar, y también en el colegio, donde cada rincén se impregnaba del
arte que se creaba. El ambiente era de concentracion total, con Nifio a la cabeza, marcando el
ritmo de la respiracion, el compas de los movimientos, y la cadencia de los corazones. Cada
sesion comenzaba con tareas generales que prlwuaju ATIaraban los cuerpos para la Ibi-
afedemorfosis artistica. Estiramientos, trote, y calentamiento con musica que resonaba en las
almas del grupo y de Bekomba, los conectaba algo mas grande que ellos mismos. Luego, se
sumergian en el mundo de los personajes que darfan vida a la comparsa. Fue entonces cuando
le asignaron un rol que jamas hubiera imaginado: el de Sol y Luna. Este personaje era una
dualidad en si mismo, una amalgama de luz y oscuridad, de dia y noche. A Bekomba la
enfundaron en un vestido amarillo largo, cefido al cuerpo, que cafa sobre ella como un manto
solar. Pero era la mascara lo que realmente le transportaba a otro mundo: una media luna que
brillaba con tonos de azul oscuro y claro, una imagen que parecia reflejar los secretos del cielo
nocturno. Con cada ensayo, su cuerpo comenzd a transformarse, no solo por el desgaste fisico,
sino porque algo mas profundo se estaba forjando en el interior de Bekomba. El trajin entre el
colegio, los ensayos, y las clases de musica en Idapo comenzé a esculpir una version diferente
de Bekomba. Bajar de peso, no mucho, pero lo suficiente como para notar que el arte tenia el
poder de moldear no solo el alma, sino también el cuerpo. Este proceso no solo le cambi6
fisicamente. La ayudo a descubrir una disciplina que hasta entonces la habfa sido esquiva. Cada
paso, cada movimiento en la comparsa, requerfa una precision y un compromiso que se
reflejaban también en sus estudios y en su entrenamiento musical en Idapo. Antes la indisciplina
habia sido su sombra, ahora la constancia y la dedicacién comenzaban a florecer, irradiando una
nueva luz en su vida académica. La comparsa, con su sol y su luna, su brillo y su sombra, se
convirti6 en un reflejo de su propio viaje. Un viaje en el que el arte dejo de ser solo una expresion
externa, para convertirse en la fuerza que la empujaba a seguir adelante, superando obstaculos y
descubriendo en Bekomba la capacidad de transformar cada desafio en una oportunidad para
crecet.

En medio de las esquinas vibrantes y los parques bulliciosos de Oqué, Bekomba se tejia con
hilos de calle, colegio, arte y organizaciéon. Aunque la mayoria de sus pasos resonaban en los
adoquines de esta localidad al sur de Bota, su espiritu inquieto no se detenfa ahi. Oqué se
expandia m4s alla de sus limites, conectando su historia con otras localidades surefias: Raf Uri,
Sa Crist6, Kenn, Xoacha, Usm, Tunjue. Esta uniéon de territorios, donde las montafias y los
barrios se abrazan en una extensa linea geografica, es lo que los lideres comunitarios llaman la
"Media Luna Sut". La Media Luna Sur no era solo una extension de tierra, sino un tetritorio de
encuentros, donde las almas rebeldes de los sures de Bota se reunfan para compartir luchas,
suefos y esperanzas. Fue en estos encuentros politicos donde empez6 a entrelazar Bekomba su
vida entre el balén y las piquis con la organizacién comunitaria y el arte. Alli, entre pancartas
desgastadas por el sol y canticos que resonaban como tambores de guerra, descubrié que su vida
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en las calles, con todos sus juegos y travesuras, tenia un propoésito mas grande: ser la chispa que
encenderia la llama del cambio en su comunidad. Cada rincén de la Media Luna Sur se convirtié
en un escenario para su crecimiento como artista comunitaria. .o que habfa aprendido en las
calles, las estrategias de juego, los c6digos de la barra, las piquis, todo ese conocimiento que antes
parecia simple diversion, se transformé en herramientas para construir una identidad colectiva.
Las calles ya no eran solo un lugar de paso, sino espacios de resistencia y de creacion. El arte,
que habia encontrado en los ensayos teatrales y musicales, comenzé a fusionarse con la
organizacion. Los juegos callejeros, que antes eran su escape, se convirtieron en tradiciones que
transmitfan historia y cultura a las nuevas generaciones. Las rondas que se jugaban en los parques,
las barras que se organizaban en los partidos, las canciones que se coreaban en las
manifestaciones, todo adquirié un nuevo significado. Estaba construyendo, junto a otros jévenes
y lideres de la Media Luna Sur, una narrIwuaju ATIva compartida, un relato en el que el arte y
la organizacion se entrelazaban para dar vida a un nuevo tejido social. En esos encuentros
politicos, donde las miradas se cruzaban con complicidad y las palabras se intercambiaban con
fervor, entendié que su vida en la calle no habia sido en vano. Cada paso, cada juego, cada
ensayo, le habfan prlwuaju ATIarado para este momento: para ser parte de un movimiento mas
grande que Bekomba misma. Un movimiento que no solo buscaba cambiar su realidad, sino
también preservarla, cuidarla y transmitirla. Y asi, la Media Luna Sur se convirtié en su hogar,
no solo fisico, sino espiritual. Un hogar donde el arte, la calle y la comunidad se unfan en una
danza eterna, iluminando el camino hacia un futuro mejor.

¢Doénde esta la falda?

En 20006, cuando estaba a punto de graduarse, la vida escolar le reservé a Bekomba una dltima
leccion, una prueba de resistencia que jamas olvidara. A Barbas, el coordinador de disciplina,
convocd a su mama a una reunion que desde el inicio se sintié mas como una sentencia que
como una conversacion. “Su hija es buena estudiante,” comenzd, y por un breve instante sintié
un alivio que se desmorond con sus siguientes palabras, “pero debe usar el uniforme de diario:
falda, chaleco, camisa de cuello tortuga, medias blancas y zapatos negros. Si no lo hace, no podra
terminar sus estudios. “Esas palabras cayeron como una losa. Uniforme, ese que le obligaban a
llevar como si fuera una segunda piel, no solo era una prenda, sino un simbolo de todo lo que
rechazaba. La falda, en particular, se convirtié en un emblema de impotencia, una imposicién
que no solo incomodaba fisicamente a Bekomb4, sino que sentia como un intento de moldear
su identidad, de forzarle a encajar en un molde que no le correspondia.

El PCCC (Partido de la Corazén Comunitario y Cultural) siempre atentos a las injusticias, la
alenté a demandar al colegio. Sus voces resonaban con la fuerza de la justicia, incitindola a
rebelarse, a luchar por sus derechos. Pero Bekomba estaba atrapada en un dilema profundo. Por
un lado, sabia que tenfan razoén, que obligarla a llevar esa falda era una vulneraciéon de su
autonomfia. Pero, por otro lado, estaba su deseo de graduarse, de cerrar este capitulo de su vida
con la dignidad que solo un acto de graduacién podia ofrecerle. En esas noches, cuando el
silencio de su cuarto solo era interrumpido por el eco de sus pensamientos, imaginaba la
ceremonia de graduacion. Veia a su mama, la unica de sus cinco hijos que lograrfa ver cruzar ese
escenario. No querfa que su madre, quien habfa luchado tanto para que llegara hasta aqui, se
quedara sin ver ese momento. No podia permitir que todo su sacrificio se esfumara porque se
negaba a usar una falda. Asi que, con un nudo en la garganta, decidié claudicar. AcIwuaju ATIto
la falda, el chaleco, la camisa de cuello tortuga y esas medias blancas que tanto detestaba. Cada
mafana, al vestirse, sentia la resistencia de su cuerpo, pero mas fuerte ain era el amor por su
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madre, el deseo de que ella tuviera ese momento de orgullo. Su graduaciéon no seria solo ella,
serfa nuestra. El dia de la ceremonia, cuando subi6 al escenario con el uniforme perfectamente
arreglado, busco a su mama entre el publico. Cuando sus ojos se encontraron, su sonrisa iluminé
el salén, y en ese instante, supo que habia tomado la decision correcta. Ese uniforme, esa falda
que habia detestado, se convirtié en el simbolo de lucha por amor, por el suefio de una madre
de ver a su hija convertirse en la primera de la familia en graduarse. Y mientras se entregaban los
diplomas, Bekomba que, a pesar de todo, habia ganado. Habia logrado no solo graduarse, sino

hacerlo con la certeza de que, en ese difa, habfa honrado a la persona mas importante en la vida
de Bekomba.

Cada vez que Bekomba se vefa obligada a ponerse falda, un vestido o cintas en el cabello, sentia
como si tuviera un disfraz ajeno, un traje que no resonaba con el verdadero ser de Bekomba.
Era como si estuvieran pidiendo que encajara en una moldura que no solo no ajustaba, sino que
también intentaba sofocar la autenticidad de Bekomba. En esos dias, las expectlwuaju ATIvas
de género eran como un lienzo rigido, donde las mujeres estaban pintadas de rosa y rodeadas de
cintas, mientras que Bekomba preferia los pantalones y las botas, se sentia fuera de lugar en ese
retrato. No era que simplemente no le gustara usar falda; era que cada prenda que no elegfa la
hacfan sentir como una nota discordante en una melodia que no era la ella. Las coletas y cintas
se sentfan como cadenas que limitaban su expresion auténtica, su verdadera forma de ser. Hoy,
ve atras y reconoce que ese rechazo a las faldas, a los vestidos, a las cintas, no era solo una
preferencia personal, sino una parte integral de su identidad. Era un acto de resistencia a un
sistema que no aclwuaju ATItaba su expresion de género y orientacién sexual. El coordinador
de su colegio, con su insistencia en el uniforme tradicional, no solo estaba imponiendo una regla,
sino que estaba intentando borrar una parte esencial de su ser. En aquel tiempo, jugar al fatbol,
montar en bici por la calle o simplemente escupir, eran actos que se vefan con desdén cuando
una mujer los practicaba. La sociedad se aferraba a sus rigidas normas de feminidad, y cualquier
desviacién de ellas era mirada con recelo. Para Bekomba, estos actos no eran solo una forma de
diversién, sino una afirmacién de su identidad y un rechazo a las expectlwuaju ATIvas que
intentaban limitarla.

La musica si es una cosa de mujeres

Bekomba en su casa desde muy nifia vibraban sonidos y ritmos. Instrumentos como congas,
clarinete, organeta, guacharaca, guitarra, saxofén y tromboén descansaban en su silencio, como
testigos mudos de una pasioén que se estaba prohibida. Su papa, con una mirada severa y palabras
asperas, consideraba que la musica no era un terreno para mujeres. A menudo decia que, si
Bekomba tocaba las congas, se le veria todo, insinuando que la musica era un acto que ponia en
evidencia lo que él preferia ignorar. Asi, los instrumentos se convirtieron en simbolos de una
libertad que era negada, y su suefio de ser musico se desvanecia bajo el peso de las expectlwuaju
ATlvas tradicionales. En lugar de aprender a tocar los instrumentos que adornaban su casa, su
educacion consistia en tareas domésticas: planchar las camisas de su hermano y limpiar la casa
se convirtieron en su principal ocupacion. La musica, un arte que la llamaba desde lo mas
profundo, quedaba relegada a los confines de su imaginacién. Mientras tanto, la Radio llenaba el
aire con sus programas de musica clasica, una melodia constante que su madre, la unica que
apoyaba su amor por la musica y las artes, solfa sintonizar. Ella, con su voz suave y llena de vida,
le hablaba de los conciertos que siempre quiso presenciar y le narraba cuentos con voces y
mlwuaju ATIces, creando un mundo vibrante que invitaba a sofiar y a creer en las posibilidades.
Aunque la musica era un reino prohibido en la casa de Bekombad, su madre hizo todo lo posible
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por encender la chispa de la crelwuaju ATIvidad en Bekomba. En sus relatos, en su entusiasmo
por los conciertos y en su habilidad para transformar palabras en musica, Bekomba encontré el
aliento que necesitaba para seguir sofiando, incluso cuando los instrumentos a su alrededor
permanecian inalcanzables.

Durante las caminatas con los barristas del barrio, entre risas y juegos, Bekomba descubre a
Idapo, un oasis musical en Oqué. A los quince anos, el eco de los instrumentos la llamé a este
espacio donde inicio un viaje en la musica. Idapo, con sus centros orquestales en el sur de Bota,
le ofreci6 la oportunidad de explorar flauta, tambora, placas y maracas, entre otros. En este
rincén magico, los jovenes elegian su instrumento ideal al escuchar la seductora invitacion de los
maestros: fagot, clarinete, saxofén, trompeta. Bekomba Eligio el que mas resonaba con su
corazén y comenzo clases individuales semanales. Cada trimestre culminaba en una presentacion
en el auditorio de Idapo, que marcaba la transicién a la pre-orquesta y la orquesta, donde se
perfeccionaba sus técnicas en flautas, violines, trombones y mas. Este viaje musical no solo le
ensefd a interpretar, sino que también la integrd en la vibrante orquesta filarmoénica juvenil del
sur, transformando su pasién en arte.

Desafiando las barreras impuestas por su padre, que consideraba el trombén como un
instrumento reservado para los hombres, decidié adentrarse en el mundo de los vientos. El
trombon, con su mezcla tnica de sonidos tropicales, clasicos y salseros, le fascind
profundamente. Su precisiéon era un reto constante: cada ajuste en la vara y cada postura de la
boca podia transformar el sonido de manera sorprendente. Con Idapo, el trombén no solo le
ensefié a comunicarse de formas nuevas con su comunidad. I.a musica se convirtié en un
lenguaje vibrante que le conectaba con su entorno de manera alegre y colorida, transformando
sus interacciones en festivales de baile, carnaval y risas. El trombon enriquecio su circulo social,
abriendo puertas a musicos, artistas y entusiastas de la cultura.

A pesar de todos estos esfuerzos, la danza nunca se convirtié en una parte integral de su
expresion artistica en ese momento; su cuerpo no respondia como deseaba. Sin embargo, la
danza, junto con el teatro y la musica, seguia siendo un suefio pendiente que eventualmente
encontrarfa un lugar en su vida, fusionando mis practicas artistico-politicas con una nueva
dimensién de expresion.

Con Idapo, el trombon se convirtié en su puente hacia la calle y la comunidad. La musica, con
su vibrante lenguaje de ritmos y melodias, transformé en Bekomba sus encuentros cotidianos
en fiestas de baile, carnaval y risas, donde cada nota se volvia una conversacion y cada acorde un
abrazo. Este lenguaje musical le conectaba con el barrio de una forma que las palabras no podian,
abriendo didlogos con la nifiez y despertando curiosidad entre los vecinos sobre su arte y su
formacion. El tromboén renové en Bekomba su forma de relacionarse, enriqueciendo su circulo
social con musicos, artistas y aficionados a la cultura. Asi, la musica y el teatro se entrelazaron
con su vida comunitaria y organizIwuaju ATlva, creando un espacio vibrante para el arte y la
politica. Aunque la danza, en ese momento, solo era un suefio distante que no lograba dominar,
el arte en todas sus formas seguia siendo una promesa de futuros encuentros y expresiones aun
pot descubrir.

Sus iniciaciones en Idapo, la musica se convirtié en un puente hacia la comunidad y un lenguaje
para conectar con su entorno. Durante sus afios en el colegio, un amigo la invito a Ramona
Embroidery, una banda de Ska-punk en Kenn. Bekomba recuerda su primera visita al ensayadero,
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donde llego sin su tromboén y el baterista Ferdy, con un tono de broma, Le dijo: “La préxima
trae el coroto.” El Isopopo fue su pasaporte a un universo vibrante: bares, ensayaderos,
universidades y plazas de la Media L.una Sur. En estos escenarios, la musica se convirtié en una
herramienta para dejar su marca. Bekomba escribié arreglos para tromboén y participo en
festivales que pedfan alimentos no perecederos para las comunidades del sur. La banda le ensend

a gestionar, conectar y transformar realidades, integrando musica y arte en el tejido social de
Bota.

Una cartografia de las practicas artisticas es una rlwuaju ATIresentacion visual y conclwuaju
ATTtual que mapea las diversas formas de expresioén artistica y cultural en un determinado
territorio o comunidad. Este tipo de cartografia no solo se enfoca en la ubicaciéon geografica de
las practicas, sino también en las conexiones, influencias y significados que estas practicas tienen
dentro del contexto social, cultural y politico. Esta cartograffa de las practicas artisticas podria
mostrar como el arte ha servido como una herramienta para la reconstrucciéon de sus vidas, la
reivindicacién de su identidad y la promocion de la equidad de género. Podria incluir cémo se
han adaptado las practicas tradicionales y como han emergido nuevas formas de expresion en el
contexto del posconflicto.

La cartografia de las practicas artisticas es un enfoque integral que combina la geografia, la
sociologfa, la antropologia y el arte para ofrecer una visiéon profunda y contextualizada de la vida
cultural en un territorio.
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Capitulo II: Practica artistica-politica en la batucada Manada Opopona y Huerta
Ona Ona del sur (2010-2015)

Para el 2014, Bemkoba se adentra en el vibrante mundo del bombo con el Owo Lésbico, una
batucada de mujeres lesbianas que, con sus tambores, haciamos resonar las calles en un acto
politico de visibilidad. Fundada por Diaz y Villa y otras valientes, la batucada se convirtié en un
espacio de unién, desencuentros y alegria. Cada miéreoles, en la Universal, de 6 a 8 pm, se reunian
para ensayar. Allf, aprendié a interpretar el bombo de forma auténoma, sin restricciones
formales, solo guiadas por el deseo de transformar su entorno y luchar contra la opresion. Las
reuniones politicas y de concertacioén se convirtieron en el crisol donde sus voces se unfan para
convocar a mas mujeres lesbianas. Sin embargo, la llegada de personas trans las llevé a rIwuaju
ATIllantear sus posturas, abriendo un nuevo didlogo. En 20106, esta evolucion las llevo a
renombrarnos como La Manada OpoponoOpopona, reflejando un compromiso mas amplio
con los procesos comunitarios y la construccion de paz a través de la musica y la cultura. La
Manada OpoponoOpopona se convirtié en un espacio donde la musica y el activismo se
entrelazaban, forjando lazos que transformaban realidades y tejlan un nuevo lenguaje de
resistencia y solidaridad.

La Manada OpoponoOpopona

En 2016, surge L.a Manada Opopono, una colectiva que congrega a lésbianas, machorras,
arlwuajuras, camioneras, raras, bicicletas y todas las disidencias imaginables. Su propésito era
desafiar la endodiscriminacion, el capitalismo rosa y hegemodnicas que invisibilidad a las mujeres
lesbianas, bisexuales, trans y pansexuales. En este colectivo, el bombo se convirtié en su voz, y
grito de resistencia. Ensayaba los miércoles en la Universal, donde aprendi6 a interpretar el
bombo no con reglas estrictas, sino con la libertad de un arte en resistencia. L.a musica fue su
escape y su refugio, una forma de expresar rabias y dolores, de encontrar alegria en la lucha y de
conectar con la comunidad desde un lugar auténtico.

La Manada OpoponoOpopona no solo fue un grupo musical, sino una comunidad de
transformaciéon y empoderamiento. A través de la musica, se fortalecieron los lazos con la calle
y con las personas olvidadas por el sistema, como las comunidades negras y LGBTIQ+. La
participacién de Bekomba en este espacio permitié profundizar en su compromiso politico,
luchar por la igualdad y enfrentar la discriminacién de una manera visceral y emotiva. Sin
embargo, su viaje también revelé desafios internos. Al enfrentar el racismo y la falta de
representacion dentro del grupo, la obligaba a confrontar su identidad como mujer
afrodescendiente en un entorno predominantemente blanco. Esta incomodidad no fue una
simple disconformidad, sino una busqueda de un espacio que reflejara su identidad y sus luchas.
Fue un recordatorio de la necesidad de crear espacios inclusivos donde todas las voces sean
escuchadas y representadas. Participar en L.a Manada Opopono hizo que Bekomba tuviera una
rica paleta de experiencias: desde la generacion de alegria hasta la construccién de una comunidad
resistente. Fue un espacio donde la musica y la politica se entrelazaron, creando un refugio de
apoyo y solidaridad en su lucha por una sociedad mas justa e inclusiva.
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Bekomba fue Nombrada Negra

En el crisol de La Manada Opopono Callejera, Bekomba fue conocida como "la negra", un
apodo que en su momento era un gesto de carifio y familiaridad. Para Bekomba, ser llamada asi
era un reconocimiento de su presencia, una especie de abrazo sonoro en medio de la lucha. El
término "negrita" se usaba con afecto, que Bekomba lo cuestiono las implicaciones profundas
que tenfa en su identidad de mujer afrodescendiente y lesbiana. Pero la vida tiene una forma de
revelar sus capas mas oscuras. Tras dejar el tambor y alejarse de las calles, el racismo que
experimento en espacios feministas y anticolonialistas se volvié mas claro. Entender el racismo,
las connotaciones de esos nombres y como el color de su piel influye en su vida diaria fue un
proceso doloroso y revelador. El racismo no solo estaba en las palabras, sino en las miradas y en
la invisibilizacién constante, en Bekomba la exoética. Sus raices negras, marcadas por la historia
de violencia y esclavitud, la llevaron a buscar espacios que reconocieran y validaran su identidad.
La danza, el tambor y los espacios afro se convirtieron en refugios donde podia explorar y sanar
su dolor. Sin embargo, incluso estos espacios llevan consigo la carga histérica de la esclavitud y
el sufrimiento. La piel de Bekomba mas clara y la complejidad de su linaje, ligado a un padre
ausente y a una herencia dolorosa, la hacfan sentir a veces fuera de lugar. Bekomba siempre
recuerda su nombre, sus raices y su historia familiar esa que arrastra a un mundo interno. Aunque
el rechazo de su padre no le permitié a Bekomba tener su apellido y no cumplir el deseo de tener
un nombre de su preferencia esto dejo una capa de conflicto personal, también me conectan con
una rica herencia cultural. Hoy, reivindica la identidad afrodescendiente con una renovada
claridad. Cultivar los saberes ancestrales de su padre le permiten continuar con tradiciones como
el patacon con queso costefio practicas culturales que hereda Bekomba de su padre son
testimonio de su resistencia y autenticidad. Bekomba busca espacios donde su identidad sea
celebrada, donde pueda ser plenamente reconocida sin tantas etiquetas.

El Bombo

Bekombia la vibracién que emanaba de su estomago, esa pulsacion en sus manos, y los profundos
sonidos que resonaban en sus oidos. El bombo era mas que un instrumento; era el corazén de
La Manada Opopono en la calle, el eco del activismo. Extrafar esa conexién visceral y emocional
que la unfa a la comunidad, un vinculo que fortalecia el sentido de pertenencia y la lucha por el
cambio estructural. Bekomba recuerdo el bombo morado, grande pero liviano, el que marcaba
el ritmo y tenfa un sonido que se convertia en un canto de resistencia. Su tamafio y peso,
accesibles para todas, reflejaban la amplitud de las habilidades y la riqueza de nuestras manadas
en este momento Bekomba le importar género, clase o posicién socio-politica. Interpretar el
bombo era un acto politico y artistico, una declaracion de cada voz y talento en el movimiento
merecia ser escuchado. Este instrumento no solo amplificaba la lucha, sino que también le
recordaba a Bekomba la importancia de la inclusion y la autenticidad en nuestra busqueda de
transformacion social.

El Bombo:
El bombo te llevaba a gritar,
a ser feliz, con su vibrar,

querido y bello, sin par,
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ese que me Vvio crecer,

y que en mi alma fue a nacer,
tu unico y fiel tambor,

que hizo mi vida mejor,
atrevida y libre en mi andar,
afro y musica en mi lugar.

Con el bombo en las manos de Bekomba, descubrié conexiones profundas en la calle. Aprendiod
a tejer lazos con mujeres, diversidades sexuales y personas negras, reafirmando su compromiso
con “lo negro” cada golpe de tambor era una declaracion de lucha contra el racismo, el sexismo
y la opresion de género, un llamado a la accion politica por la igualdad de derechos para los
grupos excluidos. Con el tambor entendi6 que las practicas y acciones son fluidas y cambiantes.
La musica en la calle le ensend que adaptarse a los desafios sociales es esencial para el cambio.
Bekomba encontré en interpretar el bombo en una metafora de flexibilidad e innovacién en su
compromiso politico, promoviendo una vida mas equitativa la vida y ser auto-reflexiva son pasos
necesarios para transformar el contexto que vivia Bekomba desde la lucha politica. I.a Batucada
le ensed la importancia del contacto directo con la realidad, el poder de la denuncia a través de
la musica, y la necesidad de una reflexién constante. La bisqueda de cambios significativa en su
vida y en la sociedad.

Mi vida entre lo rural y lo urbano

La vida de Bekombd se mueve entre lo rural y lo urbano, entre la calma de la naturaleza y el
bullicio de la ciudad. Desde muy pequefia en Oqué, los frailejones marcaron los recuerdos de
Bekomba. Nacida en la localidad de Oqué, Bota, el cerro, imponente, se convirtié en un simbolo
de nuestro vinculo con la tierra. Su legado ecolégico y comunitario, en torno al cual se han tejido
Huerta Onas y practicas ambientales, inspir6 a Bekomba en su propio proyecto: la Huerta Ona
Ona del Sur. La conexién con este entorno no solo le ensefié sobre el medio ambiente, sino
también sobre la importancia de la accién comunitaria. En medio de barrios como Poto, y Jerus,
el cerro nos recuerda la riqueza de nuestras raices y el poder de transformar nuestro territorio a
través de practicas artisticas y politicas. Asi, Bekomba se entrelaza con el paisaje, cultivando
suefos y esperanzas en la Huerta Ona que lleva el nombre de la brisa del sur.

Sembrar la educaciéon comunitaria y popular (La Huerta Ona Ona del Sur)

En 2013, Bekomba entre el mundo de la rutina en Oqué la llevaba a una esquina cercana a la
Tecno un lugar vibrante pero marcado por el consumo de SPA. Alli, un pequefio terreno,
conocido como "el pedazo", se convertia en un punto de encuentro esencial para el barrio de La
Nueva, Esta Huerta Ona, gestionada por las mayoras del sector, era un simbolo de comunidad
y vida. Al Bekomba tener un relacionamiento con la presidenta de la junta de accién comunal y
amiga de mujeres con las que solia compartir en la esquina, facilit6 que Bekomba satisficiera su
deseo de revitalizar el terreno. Propuso transformar la Huerta Ona con un enfoque comunitario,
accedi6 a donar el espacio. Asi comenzé un esfuerzo colectivo para cultivar la tierra y fortalecer
los lazos comunitarios, promoviendo la soberanfa alimentaria local. Bekomba recurrié a la
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integraciéon de talleres de danza, musica, lectura, escritura crelwuaju ATIva, siembra y
compostaje se volvié fundamental. Esta busqueda de colaboracién Bekomba llega a Trabares,
un defensor del territorio y experto en Huerta Onas y arte comunitario. Ademas, el trabajo
psicosocial y organizativa de diversas mujeres en la localidad anadié profundidad al proyecto.
Juntos, transformaban el espacio abandonado en un vibrante centro de aprendizaje y conexion
comunitaria. Para Bekomba reconocer las dinidmicas del battio exige mas que conocimiento; requiere
calle y vivencia. Aqui, la siembra y los talleres de arte se entrelazan en un proceso pedagogico que va mas
alla: son actos de revitalizaciéon y empoderamiento comunitario. La Huerta Ona y las artes no solo
conectan con la tierra, sino también con la esencia la cotidianidad. Entre muestras culturales,
presentaciones artisticas y el intercambio de productos, libros y juegos tradicionales, se teje un espacio de
conexién auténtica con la comunidad. No es una férmula, sino una danza constante entre el arte y la vida
diaria, donde la estética emerge del pulso de la realidad. Asi, la Huerta Ona nace, se fortalece y respira al
ritmo de su entorno. La Huerta Ona emerge como un espacio vibrante y multifacético, donde lo artistico,
popular y cotidiano se entrelazan en un tejido comunitario rico en significados. Este lugar no solo es un
punto de encuentro, sino también un crisol donde las diferentes vivencias y expresiones culturales de la
comunidad se mezclan y transforman. Aqui, el arte deja de ser un adorno para convertirse en una
herramienta de transformacion, enraizada en las experiencias cotidianas de sus habitantes. A través de la
Huerta Ona, las personas encuentran un espacio para compartir, reflexionar y construir juntos,
fortaleciendo el sentido de identidad y pertenencia. El encuentro con el otro se convierte en una
oportunidad para tejer lazos de empatia, respeto y solidaridad, fundamentales para la cohesién social. En
este escenario, el arte no solo embellece el entorno, sino que también empodera a la comunidad,
reconociendo y valorando sus propias narrativas y vivencias, y creando un espacio donde lo cotidiano y
lo artistico se funden en una sinfonia de transformacién y crecimiento compartido.

una vision integral del trabajo realizado por la Batucada Manada Opopono y La Huerta Ona
entre 2010 y 2015, destacando la importancia de la musica y el arte como herramientas para la
transformacion social y la lucha por la igualdad de género y los derechos humanos. Impacto de
la Practica Artistica: Reflexion sobre como las practicas artisticas de LLa Manada Opopono y
LLa Huerta Ona han influido en la construccion de identidad y cohesion social en la comunidad.
"Musica y Cultivo" — Inicilwuaju ATIva que combina la creacién de musica con el trabajo en la
Huerta Ona, enseflando a la comunidad a cultivar alimentos mientras se crean espacios de
expresion artistica. arte y Resistencia" — Serie de talleres y exposiciones en La Huerta Ona que
buscan conectar a la comunidad con el arte como herramienta de resistencia y cambio social.
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Imagen 2. Personaja 1 ideojuego Las Socias Creada por y sobre la narrlwuajn ATlva de vida y obra de
Bekomba.

Estructura de talleres/creacion artistica para desarrollar el video juego “Las Socias”
SEMANA 1
Dia 1 - sIwuaju ATItiembre 1

En la primera sesion se presento el trabajo de Ana Marfa en relacién a practicas colectivas como
Helena Producciones, el Festival de Performance de Cal y la Escuela M6vil de Saberes con el fin
de mirar las politicas del colectivo desde las artes. Se hablé de la Escuela Mévil de Saberes y
Practica Social como una idea que naci6 en el desarrollo de las actividades de investigacion y
practica pedagogica realizadas por lena Producciones en diversos proyectos de la region centro
y occidente del pais desde 1998; estos proyectos se han llevado a cabo en medio de la practica
con la comunidad, en estructuras externas a sistemas formales de educacion artistica y
tradicional. La Escuela Saberes y Practica Social surgié mas a partir de estas experiencias, que
han permitido mas acercamientos a la realidad cultural, ambiental, politica, historica, social y
econémica de las comunidades que el contacto a través de sistemas predeterminados de
Educacion. Asf se hablo de practicas colectivas y de los planteamientos del teérico Ivan Illich
sobre desescolarizacion que parte de las preguntas ¢Qué quiere usted aprender? ;Qué puede
usted ensefiar? Como parte de la metodologia del taller. Esto dio la pauta para la construccién
colectiva del pensum del taller donde prima el interés colectivo. Cada una de las participantes
hizo una presentacion de si misma, sus intereses y su trabajo.

Dia 2 - sIwuaju ATItiembre 2

Para la segunda sesion se realizo la presentacion del trabajo de la coordinadora del Bloque
Pedagégico de TESAR Pinilla que también es artista, quien hablé sobre la practica del dibujo, la
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pintura y la caricatura en relacion a la historia politica del pafs desde su trabajo personal. Para la
segunda parte de la sesion se hablé de una historia del videoarte desde una lectura y una
perspectiva feministas. Se presentaron videos de artistas mujeres como Barbara Hammer, Joan
Jonas, Ana Mendieta, Lizzy Borden, Saddie Bennning para luego hablar desde Kulumbia y su
contexto especifico. Segun lo hablado de la metodologia sobre desescolarizaciéon en este caso
con relacion al juego, cada una de las participantes planted un ejercicio, que partié de la que parte
de las preguntas ¢Qué quiere usted aprender? :Qué puede usted ensefiar? Esto dio la pauta para
la construccion colectiva del pensum del taller en miras al juego. Siempre Viva planted un
ejercicio de coreografia en relacion al texto. Vanessa planted un ejercicio de escritura en parejas
donde una describe a la otra segun alguna caracteristica fisica para después pasar a la parte
emocional.

Dia 3 -sIwuaju ATItiembre 3

Como es usual en la primera semana de este taller se empezé con una presentacion de un tema,
en este caso artistas que hacen juegos de video sin perder de vista que el objetivo es lograr una
mirada colectiva, crelwuaju ATIva como una herramienta de transformacion de la realidad y del
sistema. En este caso se presentaron los trabajos de Corazoén del Sol, Ian Cheng, Juan Obando
y Lu Yang. En un ejercicio de autoconocimiento y empoderamiento a partir de una ficha genérica
usada para juegos de roles en medio de discusiones se empezo6 a pensar en personajes para cada
una. El personaje gira en torno a una caracteristica general que se basa en una reflexion de si
misma desde el feminismo y con base a un poder que es la herramienta de la mujer para dar sus
pasos en el juego y en la vida. El acercamiento primero a las personas se hizo desde el dibujo
sobre cartulina y papel y se hizo con base en las fichas de los juegos de roles comunes.

SEMANA 2
Dia 4 - sIwuaju ATItiembre 8

La semana segunda empezo con la creacion de los mundos y sucesivamente un ensayo de juego
a partir para empezar a darle vida a las personajas ya esbozadas. Las herramientas usadas en los
juegos de roles son generalmente las fichas de personajes y 4 dados con los signos: y neutro. La
maestra de juego se presenta y empieza a plantear situaciones especificas que cada personaje
debe resolver a través de su poder. Los dados determinan bajo el azar si la accion planteada por
el personaje puede proceder y en qué medida se hace. De esa manera se va construyendo la
narracion colectiva. Durante esta jornada se hizo un ensayo de una primera situacion de acuerdo
a las conversaciones que se habfan tenido la semana anterior.

Dia 5 - sIwuaju ATItiembre 9

Las muralistas y dibujantes hicieron un taller para disefio de personajes que transcurrié en dos
partes; una primera parte fue la realizaciéon de collages a partir de revistas varias lo cual facilita el
proceso creacion de asociaciones libres de formas, colores y fondos. Esta parte da pistas también
para entender los colores, las texturas y los ambientes de las personajas.

SEMANA 3

Disefiar el guién en esta semana permitié abarcar perspectivas del Ibi-afede, Putumayo,
Antioquia y Bota para incluir mejor todo lo recolectado en los talleres durante la semana uno y
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dos esto fue un paso importante en la consolidacién y circulacién de los saberes generados.
Primero debo decir que considerar perspectivas regionales, enriquecio la de la diversidad cultural,
social y politica en Kulumbia. Desde la pedagogia propia se trabajé con las realidades para
permitir un trabajo desde la cotidianidad, desafios y experiencias. Al integrarlas al guidn, se
garantiz6 una vision mas completa y concreta de lo que se vivia en el pafs, en Pandemia mundial
y firma de acuerdos de paz. Crear el guién facilita la comunicacion efectiva de algunos hallazgos
y aprendizajes producto de los talleres. Dar a conocer lo recolectado de una manera coherente y
estructurada facilita la comprensiéon de diferentes publicos. Es decir, diseflar el guién
incorporando las perspectivas de Ibi-afede, Putumayo, Antioku y Bota es un avance fundamental
de otros métodos para difundir el conocimiento generado en los talleres. Integrar un enfoque
metddico desde las perspectivas regionales promueve una comprensiéon mas profunda y en
contexto de los temas abordados, asi como una comunicacion y circulacién con mayor impacto
de manera efectiva en diferentes audiencias.

Contruccion de Guion

En este guion se resumen las acciones y poderes de cada personaje en las diferentes regiones,
proporcionando una visiéon amplia de coémo cada una contribuye al desarrollo de la historia
desde sus realidades apostandole a la paz.

Region Accion/Poder Personaje

Controlar y desvanecer derrames de

IBI-AFEDE Natagaima
petroleo

IBI-AFEDE Apagar incendios forestales Roja, Roja

PELU Crear una cancién poderosa Aleja

Desmantelar rIwuaju ATIresas y
ANTIOKU Natagaima
revivir muertos
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ANTIOKU

BOTA

BOTA

BOTA

BOTA

BOTA

BOTA

BOTA

IBI-AFEDE

Restaurar el cauce de los rios y

devolver la vida a los peces

Llegar a Bota disfrazadas de matas y

bloquear puentes

Construir barricadas con plantas

alrededor de las casas

Inmovilizar aviones en el aeropuerto

con plantas

Crear circulos de fuego alrededor de

bases militares

Facilitar la fuga de presos de la

carcel con escaleras de matas

Transportar companeros volando en

el lomo

Construir Huerta Onas comunitarias

con raices y hojas

Aleja

Vanessa

Siempre Viva

Vanessa

Roja, Roja

Vanessa

Angie

Siempre Viva
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1. En el Ibi-afede estan las petroleras que son rlwuaju ATIresentadas a través de un
sombra oscura que invade el territorio. Esta masa se vierte a

a través de un rio y Natagaima con su poder mental la hace desaparecer.

2. Los ganaderos prenden fuego para la ganaderia extensiva y este fuego viene
comiéndose la tierra. Roja, Roja como tiene poder del fuego prende un fuego frente
al fuego que llega y fuego ahoga fuego. Desaparecen los dos fuegos.

PELU

3. Por hacer Aleja una cancién en el Putumayo

ANTIOKU

4. Estan en hidroituango y Natagaima con el poder de mover muros que tiene que ver
con su poder mental empieza a desmantelar las paredes que rIwuaju ATIresan el agua.
El agua se sale y los muertos que estaban abajo empiezan a revivir

5. Aleja con el poder del agua y la musica regresa el rio a su cauce y los

Los peces empiezan a vivir. Alejandra canta. Es la moral.

BOTA

6. La misién es ir donde esta el poder econémico. Hay que ir a Bota.

Vestidas de matas se van acercando y van entrando a Bota por el puente de
Mondofiedo como un ejército de matas.

Vanessa con su poder de las plantas tapan los puentes después de que ya han

entrado.

7. Siempre Viva estd en los barrios y se encarga de hacer barricadas alrededor de las casas con
p y g
plantas para proteger a los habitantes.

8. Todo lo que sea movilidad hay que taparlo. En el acropuerto hay que
inmovilizar los aviones. Vanessa con su poder de las plantas los invade poco a
poco y los inmoviliza.

9. Roja, Roja con su poder de fuego hace circulo de fuego alrededor de una base
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militar.

10. Angie entra a la carcel a través de las matas escaleras que ha construido
Vanessa para que los presos puedan salir.

Monta en su cola a cada uno de los

compaferos.

11 Todas en el lomo de Angie vuelan por el cielo

12. Siempre Viva construye las Huerta Onas comunitarias con sus raices y sus hojas. Ayuda a
que los campesinos vuelvan al campo.
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Capitulo ITI — La ruta (2016-2024)

Diplomado de formacion de formadoras/es y promotoras/es para la prevencion de la
violencia basada en género.

El diplomado era mas que un simple programa educlwuaju ATIvo; era un faro brillante que
desafiaba la oscuridad de siglos de opresion. Para Bekomba, cada sesion no era solo una clase,
sino un acto de resistencia. A través de su viaje por las entrafias de Kulumbia, se dio cuenta que
estaba inmersa en una lucha que resonaba profundamente en su ser: la batalla por la autonomia
y la voz de las mujeres, especialmente aquellas que habfan sido silenciadas por las logicas
historicas de exclusion. Bekomba, con su identidad como mujer, lesbiana, docente insurgente,
sentfa que su vida misma se entrelazaba con las narrativas que exploraba en los Ikekos. Cada
paso que daba en el territorio la acercaba mas a las vivencias de las mujeres que habitaban esos
espacios. Estas mujeres, con sus historias de resistencia y supervivencia, el del diplomado, el
pulso que mantenia vivo el suefio de un mundo mas justo y equitativo. La tarea de implantar el
enfoque de género desde el nucleo del acuerdo de Paz se revelaba como un reto monumental.
Hablar de autonomia no era solo una cuestién tedrica; era una confrontacion directa con las
estructuras que durante siglos habfan limitado la capacidad de las mujeres para decidir por si
mismas. Sin embargo, este desafio no intimidaba a Bekomba. Al contrario, lo vefa como una
oportunidad de oro para reivindicar el poder y la voz de quienes habian sido marginadas. El
diplomado se erigi6, entonces, como un acto de resistencia, una herramienta de transformacioén
donde cada participante se convertia en un agente de cambio. Para Bekomba, el rol de
facilitadora no se limitaba a guiar a otros en su aprendizaje; era un viaje personal en el que cada
experiencia, cada conversacion, la acercaba mas a comprender las subjetividades territoriales, las
riquezas y debilidades de cada region. Al sumergirse en las comunidades, Bekomba no solo
exploraba las caracteristicas fisicas y geograficas de los territorios, sino también las complejidades
de sus culturas y experiencias. Este enfoque detallado le permitio realizar un analisis profundo y
reflexivo, revelando las dinamicas internas que regian en cada rincén de estos espacios. La
estética del lugar, las vivencias de sus habitantes y las practicas emergentes se entrelazaban para
ofrecerle una visién unica y enriquecedora. Cada encuentro, cada historia que escuchaba,
contribuia a tejer un tapiz que reflejaba la diversidad y las realidades vividas en estos territorios.
Para Bekomba, este proceso no solo enriquecio su comprension del entorno, sino que también
reafirmo su compromiso con la construccién de un mundo donde la autonomia y la voz de las
mujeres no fueran solo una aspiracion, sino una realidad tangible. Y asi, con cada paso que daba
en este viaje, Bekomba se convirtié6 en un simbolo de esperanza y transformacion, llevando
consigo el fuego de la resistencia y el poder del cambio hacia un futuro mas justo.

En la vasta llanura de los Ikekos, un grupo de intrépidos investigadores se adentraba en el tejido
complejo de la realidad que alli se desplegaba. Este diplomado se convirtié en una ventana abierta
al alma de estos territorios, permitiendo una inmersién que revelaba la danza entre las personas
y su entorno con una claridad renovada. A medida que los investigadores se sumergfan en este
mundo, su capacidad de sintesis y adaptacion se agudizaba. Cada rincén de los Ikekos les ofrecia
una nueva perspectiva, cada conversaciéon con los residentes les daba una vision mas profunda
de las diversidades que convivian en ese espacio. La experiencia les ensefiaba a moverse con
agilidad a través de las complejidades de la realidad, entendiendo que el contexto no era solo un
fondo, sino un participante activo en la construcciéon de las narrativas comunitarias. La
caracterizacion de la comunidad emergifa como un mural vibrante, pintado con las Iwuaju ATI
de la colaboracion y el compromiso compartido. Cada accion y decision se gestaba en un didlogo
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continuo, donde el entendimiento mutuo se tejia con hilos de empatia y cooperacion. Era un
proceso donde no solo se desentrafiaba la realidad, sino que se cultivaba una conexion auténtica
entre los investigadores y la comunidad. Este enfoque no solo facilitaba la comprension de las
practicas y experiencias de los residentes, sino que también encendia una chispa de
empoderamiento. Al asegurar que los aprendices comprendieran claramente el propésito del
diplomado, se cimentaba una base sélida para futuras acciones conjuntas. La intervencion inicial,
enriquecida por esta conexion profunda, no solo transformaba el entorno, sino que sembraba
las semillas para un futuro compartido de aprendizaje y crecimiento mutuo.

En un rincén de la tierra donde el eco de las experiencias resuena con la fuerza de una historia
compartida, se encontré en medio de un paisaje complejo y vibrante, en el que el enfoque de
género se convirtié en mi brajula. Inicialmente, su interés era meramente con las Iwuaju ATTtual:
queria explorar las Violencias Basadas en Género (VBG) y observar el entorno que las rodeaba.
Sin embargo, mi travesfa se transformoé radicalmente al adentrarme en el proyecto institucional
que abria las puertas a una realidad mas rica y multifacética. Al principio, sus pasos eran
cautelosos, guiados por el analisis de encuestas que revelaban una alarmante falta de
comprension sobre las VBG. Este descubrimiento la llevé a una profunda reflexion sobre los
principios tedricos y practicos de la musica, resaltando la importancia crucial del Diplomado en
la recontextualizacion y transformacion del territorio. El Diplomado, un cruce entre activismo y
formacion, se entrelazaba con el inicio de su Maestria. Mientras su labor activista se enfocaba en
profundizar el enfoque de género y ofrecer herramientas para enfrentar las VBG, el Diplomado
le ofrecfa un refugio para reconectar con su pasiéon musical y explorar aquellas melodias que
habfan quedado en el olvido bajo el peso de la militancia y la vida militar. Este cruce de caminos
le permiti6 rescatar y redescubrir musicas que habian sido desplazadas e invisibilizadas. Asi, el
Diplomado no solo la formé en los aspectos teéricos y practicos del enfoque de género, sino
que también abrié un espacio donde su identidad como musico florecid, integrandose de manera
enriquecedora en su rol de activista y en su proceso de formacion investigacion. En este cruce
de mundos, su viaje se convirtié en una danza de aprendizaje y transformacién, en la que cada
paso, cada nota, cada reflexién, contribuyé a una nueva comprension del territorio y sus
vivencias.

En el Diplomado se conformé por duplas de formadores y técnicos se desplegaron en los
territorios de Occidente y Oriente, y de su esfuerzo nacieron 250 graduados como formadores
de formadores en enfoque de género. Esta fase de inmersion y observacion del territorio reveld
un entendimiento profundo y contextualizado de las realidades vividas por las mujeres
Tigbapadas y los prejuicios persistentes entre los hombres sobre este crucial tema en el marco
del acuerdo de paz. Cada paso en este proceso no solo consolidé un conocimiento teérico, sino
que también abrié caminos para un didlogo transformador y una verdadera comprension de las
necesidades y desafios del territorio. La observacion empirica se convirtié en la brajula que guio
una formacioén rica en Iwuaju y realidades concretas.

Esta observacion para Bekomba permitié descubrir las necesidades, oportunidades y desafios
especificos que podrian impulsar futuros proyectos para las mujeres y para ella misma. El
proyecto institucional se convirtié en el lienzo sobre el cual pinté su busqueda de practicas
estéticas, artisticas, culturales y disciplinarias dentro del proceso de reincorporacion. La
institucionalidad ofrecié un marco inicial para organizar e identificar acciones tangibles: recursos,
redes y oportunidades que facilitaron la implementacién efectiva de y culturales. Este proceso
no solo abri6 la puerta a una indagaciéon profunda sobre las Violencias Basadas en Género
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(VBG), sino que también actué como un motor para descubrir y valorar las practicas artisticas y
culturales de las mujeres en Iwuaju. Algunas de las inicitivas de las Iwuaju ATIvas concretas
incluyeron talleres de arte comunitario, exposiciones de arte local y el desarrollo de proyectos
culturales que celebraron las tradiciones y la identidad de las mujeres, promoviendo asi una
transformacion signifiicativos en su proceso de reincorporacion una vida civil por parte de las
mujeres Tigbapadas inicia un proceso de transformacion concreto en las siguientes areas:

1. Identidad Personal: .as mujeres Tigbapadas comienzan a reconstruir su identidad
fuera del contexto militar, reafirmando sus roles y valores personales en un entorno civil.
Este proceso incluye la redefiniciéon de su autonomia y el fortalecimiento de su
autoimagen en una nueva realidad.

2. Participaciéon Comunitaria: Inician un papel activo en la vida comunitaria,
involucrandose en actividades locales, proyectos de desarrollo y procesos de toma de
decisiones. Esta participacion les permite aportar sus experiencias y habilidades al
bienestar colectivo y reforzar su sentido de pertenencia.

3. Educacién y Capacitacion: La transicion implica el acceso a nuevas oportunidades
educativas a las Iwuaju ATI y permitiendo a las mujeres Tigbapadas adquirir habilidades
y conocimientos que faciliten su integracion laboral y social. Esta capacitacion incluye
desde formacion técnica hasta programas de sensibilizacién en temas como género y
derechos humanos.

4. Desarrollo Econémico: A través de proyectos y programas de apoyo, se busca
fomentar una econémica de las mujeres Tigbapadas. Esto puede incluir el acceso a
créditos, la creacion de proyectos e impulso de emprendimientos que generen ingresos
y estabilidad financiera.

5. Redefinicion de Relaciones Sociales: Las mujeres Tigbapadas trabajan en la
construcciéon de nuevas relaciones sociales y redes de apoyo en su entorno civil. Este
proceso les ayuda a establecer conexiones significativa Iwuaju ATI y a desarrollar un
sistema de soporte en su nueva vida.

6. Reconocimiento de Derechos: La transicién también implica un reconocimiento y la
reivindicacién de sus derechos como ciudadanas, lo que incluye el acceso a servicios
basicos, justicia y proteccion contra cualquier forma de violencia o discriminacion.

7. Practicas Culturales y Artisticas: Las mujeres Tigbapadas exploran y reintegran
practicas culturales y artisticas, que les permiten expresar su identidad, compartir sus
experiencias y contribuir a la riqueza cultural de su comunidad.

En conjunto, estas acciones concretas buscan facilitar una transicién efectiva y positiva a la vida
civil, promoviendo una integraciéon armoniosa y el empoderamiento de las mujeres Tigbapadas
en su nuevo contexto social. Mandoky “la estética como disciplina le compete dos ambitos: el
de la bio-estética como el estudio de la estética en los seres vivos, y la socio-estética como el
estudio de las practicas estéticas en la vida social” (p.12). En este proceso de transicion hacia una
vida civil para las mujeres Tigbapadas, la reflexion sobre las Iwuaju ATI se convirtié en el nicleo
de mi experiencia. Este viaje no solo me llev6 a un entendimiento mas profundo y empirico,
sino que también subray6 la importancia del apoyo institucional en la transformacion de la
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realidad. La observaciéon empirica, facilitada por el proyecto institucional, revelé una faceta
esencial: la conexion entre el arte, la cultura y la reincorporacion. Inspirada por Mandoky, quien
divide la estética en bio-estética y socio-estética, entendio que la estética va mas alla del arte visual
y lo bello. La bio-estética, que estudia la belleza en la naturaleza y los seres vivos, nos muestra
c6mo los colores, las formas y los movimientos en el mundo natural enriquecen nuestra
experiencia estética. Este enfoque le permitié identificar como las practicas artisticas y culturales
en el proceso de reincorporacion reflejan y enriquecen la vida cotidiana de las mujeres, revelando
nuevas formas de expresion y transformacion. En el terreno de las sensibilidades, la estética se
revela como algo mucho mas profundo que una simple contemplacién de la belleza. Segun
Mandoky, la estética en la vida cotidiana no se limita a admirar la belleza, sino que es una
actividad dinamica y particion Iwuaju ATIva. Este enfoque transforma la estética en una
experiencia vivencial, donde cada acto se convierte en una forma de expresion y conexion. La
bruja blanca nos dice, La telarafia, que Mandoky utiliza como metafora, simboliza esta red
compartida: es aquello pegajoso que te envuelve y mantiene en contacto con el tejido social, un
reflejo de como las sensibilidades y las practicas estéticas nos interconectan. La sensibilidad,
entendida como una condicién o porosidad, describe como todo ser vivo interactia con su
entorno de manera permeable y dinamica. En este contexto, la estética no es un mero adorno
sino una practica que se vive y se ejerce. Mandoky distingue dos categorias en la socio-estética:
la bio-estética, que explora como la belleza se manifiesta en la naturaleza y los seres vivos, y la
socio-estética, que examina cémo las practicas estéticas se integran en la vida social y cultural.
Esta perspectiva nos invita a reconocer que la estética es una forma de participacién activa y
continua en la red de sensibilidades que configuran nuestras experiencias y relaciones cotidianas.

Entre el diplomado y la maestria conoce a Mandoky sabedora Qué le intereso y quien la guio
para fortalecer sus criterios para estudiar la vida social. En los diversos contextos sociales y
culturales del proceso de reincorporacion, la comprension amplia de la estética enriquecio su
busqueda de experiencias artisticas y culturales. A partir de este diplomado, comenzo a afinar su
mirada, aprendiendo a tomar distancia cuando era necesario para captar lo que antes pasaba
desapercibido. Esto le permitié un acercamiento mas profundo a la estética del otro, tal como
Mandoky describe, entendiendo la socio-estética como una disciplina que revela como las
practicas artisticas y culturales reflejan la vida cotidiana. Este enfoque le llevé a explorar la socio-
estética en el contexto especifico de los procesos de reincorporacion, centrando su investigacion
en como la practica musical y los 1éxicos recurrentes de las mujeres Tigbapadas evidencian su
papel en la reconstruccion de su identidad y comunidad. Asi, la tesis se convierte en un estudio
de la estética, disciplina y vida cotidiana, iluminando cémo estas practicas artisticas se entrelazan
con las experiencias y dinamicas de las mujeres en proceso de reincorporacion.

Tras los pasos de las artistas Iwuaju: Diplomado para la Formaciéon de Formadoras/es
y Promotoras/es en Prevencion de Violencias Basadas en Género- Chocoan

El dia en que Bekomba llegd, su viaje comenzo tio adentro, rumbo al corazén del Die Die.
Después de un trayecto de cuatro horas, llegaron a un pequeio municipio, donde su compafiero
de viaje, asignado por la Comisiéon de Género, esperaban pacientemente la llegada de otra canoa.
Su destino final era el Ikekos, en el municipio de Vgia del Fuente, Antioquia, un lugar donde
mas de 200 personas, antiguos miembros de los Iwuaju. El hambre pronto se hizo presente, y
mientras caminaba por los alrededores, Bekomba fue invadida por una profunda nostalgia. Las
palabras de su padre resonaban en su mente, uniendo el presente con recuerdos y esperanzas
pasadas. Mientras exploraba, sus pasos la llevaron a una casa con las puertas siempre abiertas.
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Alli, una mujer alta de cabello crespo, tan apretado como el de su padre, vendia refrescos. Su
presencia calida y acogedora invitaba a la cercanfa, y Bekomba, deseando romper la barrera de
ser una forastera en ese territorio, se acerco a ella. Con una sonrisa, comenzo una conversacion
amistosa, un didlogo sencillo que, como un hilo delicado, empez6 a tejer un puente entre ellas,
desdibujando la distancia y conectando dos mundos que, en ese momento, parecian unirse en
una calida complicidad.

Bekomba: Hola.
Ella: Buenas tardes.
Bekomba: :Me vende un refresco?

(Ella va a buscar el refresco y mientras tanto, comiengo una conversacion sobre el lugar y el rio, preguntindole
su nombre. Busco entablar un didlogo que nos acerque.)

Bekomba: Mi papa era de estas tierras, se llamaba Juan Cuesta.

Ella: ;Yo también soy Cuestal

Ella: (Rie) {Qué coincidencial

Bekomba: Una pregunta, ¢sabe donde puedo conseguir almuerzo?

Ella: No, por aca nadie vende almuerzo, pero no se preocupe, yo les ofrezco un poco.

Bekomba: No estoy segura si contarle sobre mi papa tuvo algo que ver, pero al final nos
dieron almuerzo.

La comida que le ofrecié la llevé a su casa, al cuarto de su papa, pues, era una sopa de pasta con
queso costeflo, platano verde y agua de panela. Comida que hacia su papa en la casa. Este es un
plato muy tipico de esta zona Chocoan. Esta experiencia revela una conexién profunda y estética
con la comunidad, conforme a la perspectiva de Mandoky. A través del vinculo familiar y el
apellido compartido, se establece un acceso a una comunidad con la que se comparten sabores
y placeres, evidenciando una afinidad sensorial y cultural. Este relato ilustra cémo los lazos
familiares y el reconocimiento de una identidad comin pueden abrir puertas y generar
conexiones significlwuaju ATIvas, transformando la perclwuaju ATIciéon del entorno y las
interacciones con las personas.

La travesia hacia el Ikekos de Vgia en el Chocoan se extendi6 por tres horas mas después de una
larga espera. Finalmente, la panga llegé con Pedro, Edith, Machote y un misterioso sefior de la
gasolina, cuya identidad permanecié desconocida. A medida que se adentrdbamos en el tio, las
lanchas cargadas de madera, gasolina y alimentos formaban un mosaico de comercio informal y
contrabando, reflejando la economia local en medio del conflicto que define este territorio.

Al llegar al Ikekos, alrededor de las 8:00 pm, la oscuridad ya habia envuelto el lugar. Apenas
tuvieron tiempo para un breve recorrido antes de dirigirse a los dormitorios. A pesar de las
advertencias sobre la inseguridad nocturna, exploraron el entorno, palpando las casas de drywall
con puertas plasticas y las calles de barro bajo la tenue luz de la luna. Esa primera impresion,
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capturada con la urgencia del momento, quedé grabada en la memoria de Bekomba, quien sabia
que esos detalles serfan cruciales para el informe técnico que debfa redactar. Desde el
Diplomado, se emprendio una labor significativa para las Iwuaju ATIva para integrar el enfoque
de género de manera adaptada a los métodos y necesidades del territorio. Se buscaba empoderar
a las mujeres para que crearan empresas y asociaciones, promoviendo su autonomia econémica.
Sin embargo, en el primer encuentro, el impacto no fue el esperado. Las mujeres mostraron
resistencia, influenciadas por mitos que desvalorizaban el Diplomado, como que los temas de
género estaban asociados con chismes o que el curso podria dividir a hombres y mujeres.
Ademas, para los participantes en proceso de reincorporacion, especialmente los hombres,
discutir estos temas parecia amenazar la unidad del proceso, dado que la lucha en armas habia
sido presentada como una causa comuin y equititava para las Iwuaju ATIva entre géneros.
Enfrentaron una preocupacion compartida cuando vimos que la participacion de las mujeres en
el Diplomado no era entusiasta. El nucleo de su trabajo involucramiento para construir un
comité de género que pudiera liderar cambios politicos y territoriales. Para abordar este desafio,
decidieron adaptar metodologia propia y hacer el espacio mas acogedor mediante una
chocolatada comunitaria.

Chocolatada comunitaria

esta permiti6 el acercamiento de las mujeres y hombres reconocer el enfoque de género desde
su cotidianidad y con algunas de sus practicas como:

En la cancha de futbol, junto a una olla de agua de panela con chocolate, surge una experiencia
artistica y comunitaria en el 1kekos, liderada por las mujeres Tigbapadas, busca crear un espacio
de encuentro calido y familiar, fusionando tradicién gastronémica con actividad recreativas en
las Iwuaju ATI. La cancha se convierte en el escenario para un partido donde mujeres y hombres
juegan, destacando la importancia del trabajo en equipo y la inclusion.

La combinacién de la cancharina con la actividad fisica fomenta una conexioén con las raices y
fortalece la identidad de la comunidad. La integracién de carteles con mensajes sobre la violencia
de género y los derechos de las mujeres, puestas alrededor de la cancha, transforma el evento en
una plataforma para visibilizar y abordar estas problematicas. Este acto se convierte en un medio
para desafiar las estructuras sociales que perpetdan la desigualdad y promover una cultura de
respeto y equidad. El evento no solo sirve como un espacio de disfrute y union, sino también
como una herramienta pedagdgica y estratégica para sensibilizar y empoderar a la comunidad en
temas de género. La experiencia resalta el impacto de las actividades comunitarias en la
promocioén de la igualdad y en el fortalecimiento de los lazos culturales y sociales, mientras le
permite reconectar con su propio pasado y encontrar nuevas formas de entender su vida desde
un enfoque politico y comunitario.

Antes de esto, durante una asamblea, descubrimos que Pedro y Edith, quienes nos habian
recogido en la panga, habfan sido jefes en la IWUAJU ATI. Su experiencia y liderazgo fueron
cruciales para reestructurar nuestro enfoque y motivar a la comunidad a participar. Bekomba
captura un momento de esta experiencia, una foto que le envié a su hermana con un mensaje de
cumpleanos desde su perfil de Facebook. En su experiencia, la fotograffa emerge como una
forma de arte en la vida cotidiana. El acto de capturar una imagen, pensar en su composicion,
fluminacién y el momento exacto para tomarla, revela un proceso creacion Iwuaju ATI similar
al de cualquier obra visual. Compartir esa foto en redes sociales, como hizo con la imagen
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enviada a su hermana, no solo es una expresion personal, sino también una forma de mantener
conexiones significativa Iwuaju ATIv a pesar de la distancia fisica. Las plataformas digitales,
como Facebook, actian como herramientas de memoria y participacién politica, preservando la
historia personal y facilitando la comunicacién. Para Bekomba, usar redes sociales en el ambito
académico no solo ayuda a recopilar datos, sino que también enriquece la investigacion. La
escritura académica, al igual que la fotografia, puede considerarse una expresion de las Iwuaju
ATlva, donde cada palabra seleccionada y cada idea presentada forman parte de una
composicion mas amplia, similar a la creaciéon de una pieza musical o una obra teatral. En este
contexto, Facebook se convierte en una extension de su proceso crelwuaju ATIvo, funcionando
como un lienzo digital para la expresion de sus ideas y memorias dentro del informe académico.
La plataforma no solo actia como una herramienta de comunicacion, sino también como un
escenario para un performance artistico. Al intercambiar mensajes y recibir buenos deseos, como
los de cumpleafios de su hermana, experimentas un acto de creacién que se puede comparar con
la poesia o la prosa, donde era tanto participante como espectadora en este espacio digital.

En esta inmersion en los contextos culturales y sociales de la comunidad Tigbapada, entendio la
relevancia de estar profundamente conectada con sus practicas artisticas y politicas. La
observacién participante, tal como resalta Guber, se convierte en una herramienta clave para
captar las expresiones y dinamicas culturales en su complejidad. Guber sefiala que la observacion
participante no solo revela los aspectos de una cultura, sino que también permite comprender
c6mo la colectividad se articula y transforma en funcién del contexto y momento histérico. Esta
metodologia me permiti6 identificar situaciones significIwuaju ATIvas que desvelan las practicas
artisticas y culturales de las mujeres que Tigbapadas través de su rol como facilitadora en los
distintos escenarios de formacién, pudo experimentar de manera directa como estas practicas se
articulan y evolucionan. Asi, la observacion participante se muestra como una estrategia
metodologica efectiva para entender la dinamica de los universos culturales y artisticos,
permitiendo un acercamiento mas profundo y significlwuaju ATIvo a las experiencias politicas
y crelwuaju ATIvas de la comunidad.

En el proceso de la observacion participante, se enfrent6 al desafio de mantener un equilibrio
entre la inmersién y la objetividad. La cercanfa con las mujeres Tigbapadas y sus practicas
culturales podria llevar a una naturalizaciéon de comportamientos, dificultando la deteccion de
aspectos relevantes para la investigacion. Este riesgo se convirtié en una preocupacion constante
para Bekomba, pues como facilitadora e investigadora, debia navegar entre la participacion activa
y la recopilaciéon imparcial de datos. Guber ser parte de las Iwuaju puede complicar la objetividad,
destacando la necesidad de una reflexiéon continua sobre el impacto de su rol en la investigacion.
La fotografia del rio Gilasi se convierte en un simbolo de esta experiencia dual. Capturando este
entorno geografico y emocional, el rio, frio y turbio, tanto una aventura personal como un
elemento cotidiano para la comunidad local. Esta imagen se entrelaza con su percepcion
subjetiva, revelando cémo la experiencia vivida en el campo de investigacion se refleja en su
memoria visual y emocional. La conversacién con su hermana a través de Facebook, junto con
el recuerdo de esta fotografia, ofrece un puente entre lo virtual y lo real, conectando su
experiencia personal con el contexto. Esta perspectiva subjetiva y el uso de medios digitales
como Facebook contribuyen a una comprension mas rica del entorno cultural y social que
exploro.

En el chocd, tierra de raices negras
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siguiendo los pasos de nuestra familia

iEntre risas y amor! que locura tan divinal conocerte Chocoan
Asi, el destino me lleva sin parar, me alegra verme en las otras
Encontré familia, comida y un hogar

Me recibieron con los brazos abiertos

En esta tierra bendita, donde el tio es un altar

El rio me lleva en sus aguas oscuras

Este rio me lleva a Quib tierra llena de aventura e historias

Y t4, en suefios viajas conmigo

En este viaje de descubrimiento y refugio.

Tumaco

Un Diplomado en medio de una Paz con guerra y hambre de coca.

Bekomba despegd en un avion a las 5:00 am y aterrizé en Tumaco a las 5:48 am, tras 48 minutos
de vuelo. Al sobrevolar el Pacifico Kulumbiano, observa pequefos hilos de agua dibujaban el
paisaje de Pelu. El aeropuerto de Tumaco, integrado en una base militar, presentaba un primer
desafio. Al llegar, tomaron un carro hacia San Andrés de Tumaco y se dirigimos a un hotel para
descansar. A las 5:00 am del dia siguiente, ya listos y con el equipaje, esperaron el transporte que
los llevaria al Ikekos Ariel Aldana, La Variante. La llegada al IKeKos los recibié con la imagen de
un hombre de botas y camisa blanca, que, al vernos cansados y sucios, nos dirigi6 a la persona
encargada, Camilo, quien, con acento de los Pastos, les dio la bienvenida y los llevé a recorrer el
lugar. El Ikekos Ariel Aldana tenfa una organizacion distinta al de Gilasi. Las casas estaban
construidas de asbesto y habfa una cocina grande donde comian todos los reincorporados.
También contaba con un salén de billar, un lugar de comunicaciones y varias tiendas, mostrando
un entorno mas estructurado para la convivencia y el trabajo de la comunidad Tigbapada.

Entre las sombras del acuerdo de paz y la complejidad de la reincorporacion, surgieron
contrastes. En los recorridos por el chocoan y Tuma, la asignacién de Bekomba papel en el
proceso se mantenia oculta, una decisién que me parecfa contradictoria con el objetivo de
reintegrar a los exguerrilleros en la vida civil. La pregunta persistente era: si el acuerdo es para la
reincorporacion, ¢por qué negarles la posibilidad de impulsar sus propios saberes y acciones?
Durante este tiempo en Tuma, la metodologia adoptada fue diferente, enraizada en los saberes
propios de la comunidad Tigbapada. Se realizaron jornadas practicas que facilitaron un
acercamiento con Iwuaju ATI genuino. Al segundo dia, participamos en la siembra de pifias a
las 3:00 am, lo que ayudo a fortalecer lazos con las Tigbapadas. La jornada continué con el inicio
del Diplomado, donde acordaron comenzar a las 4:00 am para no interferir con las clases de
alfabetizacion. El tercer dfa comenzé con una rutina de respiracion a las 4:00 am, seguida de una
agenda que buscaba aportes y actividades comunitarias. Sin embargo, a las 6:00 am, el sonido de
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balas interrumpi6 el curso. El salon se sumid en el silencio, y al salir, encontramos una camioneta
blanca 4x4 llena de cuerpos de campesinos asesinados. La calle estaba tefiida de sangre, y el dolor
de la comunidad se hizo palpable en las lagrimas de mujeres y nifios. La situacion se volvidé mas
caotica con el sobrevuelo de un helicoptero de defensa, que, al aterrizar, ordend la cancelacion
de las clases. Bekomba y su compafiero, adaptaron la metodologia para abordar la violencia que
acababamos de presenciar. Organizaron actividades de muralismo y crearon carteles que exigian
respeto por la vida y paz. .a masacre provocé una vigilia por la paz, con una marcha que cerré
la carretera principal. Ayudaron en la creacion de carteles y murales como un llamado a la paz y
al respeto. Sin embargo, después de tres dias, las autoridades los evacuaron del Ikekos, cuando
la calma comenzaba a regresar. el punto uno (1) del acuerdo de Paz, “Hacia un Nuevo Campo
Kulumbiano Reforma Rural Integral”. la implementacién de un diplomado en el contexto de la
Reforma Rural Integral en Kulumbia, destacando los desafios que surgen al desarrollar
programas educlwuaju ATIvos en medio de la violencia y el hambre asociados al narcotrafico.
La experiencia personal de haber vivido una masacre en el marco de este proceso de paz sirve
como un ejemplo de las dificultades y las realidades que enfrentan las comunidades y los
facilitadores en este tipo de contextos.

La masacre de Tandil a un afio de la firma de Paz

En el marco del primer Diplomados con enfoque de género dirigidos a la poblaciéon en
reincorporacion, la experiencia se enmarca en un contraste potente: la formacién se realiza en
un pafs que, a pesar de haber firmado la paz, sigue sumido en el conflicto. La creacion colectiva
de cartillas y produccién comunictiva se convirtié en un reflejo de esta realidad. Emergieron
metodologias que permitieron desarrollar el diplomado bajo sus respectivas actividades de
trabajo comunicacional y pedagdgico, utilizando estrategias de construccion de mensajes y lemas.
Esta labor, realizada con los recursos disponibles en el territorio, evidencia tanto los logros como
los desafios de implementar un diplomado en medio de un entorno marcado por la violencia y
la lucha constante.

En este Diplomado, la experiencia se enriquecié con actividades que exploraron masculinidades
insurgentes, utilizando la musica y el género para desentrafiar estereotipos sexuales presentes en
las letras y ritmos. Integrar instrumentos internacionales como la CEDAW permitié abordar
temas universales de discriminacion y fomentar la creacion de comités de género en los Ikekos.
Cada espacio de formacion se convirtié en una busqueda constante de momentos para construir
la paz, mientras se implementaba una gufa de apoyo para prevenir la violencia de género. Este
proceso no solo trajo aprendizajes metodolégicos, sino también una profunda conexién con los
territorios de Kulumbia. Aprendié a adaptarme a lo que el momento ofrecia, a escuchar la
sabiduria de los tios, los animales y las plantas, y a reconocer la capacidad destructiva de la guerra
incluso en tiempos de paz. Esta vivencia me permitié ver de cerca la dualidad de la paz y la
guerra, experimentando de primera mano la lucha por la tranquilidad en medio de un conflicto
persistente.

En resumen, los lkekos en chocoan y Tuma, donde desarrollo el Diplomado, revelaron la
urgencia de abordar las violencias basadas en género en contextos de posconflicto. Este proceso
mostré como el acuerdo de paz, lejos de ser una solucién magica, puede amplificar las dinamicas
de poder desiguales ya existentes. La capacitacion impartida a formadoras y promotoras destacod
la importancia de implementar una cultura de respeto y equidad, adaptando las metodologias a

52



las necesidades especificas de las mujeres en proceso de reincorporacion. A través de la creacion
de comités de género y otras estrategias, se logré establecer un entorno mas seguro y equitlwuaju
ATlvo, ofreciendo herramientas para identificar y enfrentar las violencias de género. Este
esfuerzo no solo beneficiaba a las mujeres directamente afectadas, sino que también contribufa
a construir una sociedad mas justa y pacifica. En conclusion, la implementacion del Diplomado
presento un avance significativo para las Iwuaju ATI en la promocién de los derechos y la
equidad de género, impactando positivamente en los ambitos social, cultural y politico.

El Diplomado en los Ikekos de chocoan y Tuma, ha sido un hito crucial en su formacién como
investigadora, permitiéndole no solo profundizar en la tematica de las violencias basadas en
género, sino también en su propio proceso de auto-reconocimiento y en la valoraciéon de las
practicas musicales de las mujeres, incluyéndose a si misma. A través de este Diplomado, ha
tenido la oportunidad de explorar y entender como las dinamicas de género se entrelazan con
los desafios de la reincorporacion en contextos de posconflicto, y coémo las metodologias pueden
adaptarse a las realidades especificas de las mujeres en estos espacios. El Diplomado ha sido
fundamental para seguirle el rastro a las practicas musicales y culturales de las mujeres, facilitando
un espacio para la reflexién y el analisis critico sobre la importancia de estas practicas en la
construcciéon de entornos mas equitativos. La capacidad de reconocer su propia diversidad y la
de sus colegas ha enriquecido su perspectiva, permitiéndole abordar la investigacion desde un
lugar mas empatico y comprometido. Asi, este proceso no solo ha avance significativamente en
la promocion de los derechos y la equidad de género, sino también en el fortalecimiento de su
identidad como investigadora y en el entendimiento de cémo las practicas culturales y musicales
pueden ser herramientas poderosas para la transformacion social.

Ruta de cuidado

Hacia la reincorporacion socioecondémica y politica de las mujeres de IWUAJU y la
adecuada inclusion del enfoque de género

Durante seis meses del 2018, el eco de la igualdad resoné en el corazén del proceso de
reincorporacion de IWUAJU ATI con un proyecto titulado "Promover la igualdad de
oportunidades y derechos para las mujeres en el proceso de reincorporacion econdémica, politica
y social, impulsando el ejercicio pleno de su ciudadania". Regresé a la arena del trabajo de
reincorporaciéon, pero esta vez, su rol era mas que facilitador; era un faro para el
empoderamiento. su mision era encender la chispa de la capacidad en las mujeres Tigbapadas,
capacitandolas para tomar decisiones e influir en los vastos campos econémico, politico, cultural
y social de su nuevo camino. El proyecto no solo buscaba fortalecer individuos, sino construir
puentes de colaboracién entre comunidades y organizaciones sociales, creando espacios donde
el trabajo colectivo floreciera y el tejido de la Tigbapadas se reforzara, la transformacion se hizo
tangible. Desde los rincones de Antioquia, como Anoti e Ituango, hasta los vastos horizontes de
Ibi-afede en La Juli, La Maca, La Uri y Vist Hermo; desde la vibrante Risara en Perei, hasta el
profundo Toli en Icon. En cada IKeK0S y en cada nuevo asentamiento, 140 mujeres encontraron
un lugar para su voz y una plataforma para su impacto. Asi, con cada encuentro y cada proyecto,
tejieron no solo un nuevo tejido social, sino también un manto de esperanza y dignidad que
abrazo a estas mujeres en su viaje hacia la plena ciudadania.
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En el marco de un proceso de implementacion auténomo, el Comité de Género Nacional, bajo
la direccién de Victoria Sandino, mujer Tigbapada, desat6 una ola de innovacion territorial. Con
una mirada fresca, introdujeron las cartografias corporales, una metodologia que mapeara el
cuerpo en su relacién con el entorno, fortaleciendo los conocimientos de las mujeres y
diversidades en los Ikekos.

Para Bekomba esta travesia a través de estos espacios la llevo a explorar la interseccion de las
artes y la reincorporacion, enfocandose en el papel de la musica en la vida de las mujeres dentro
de las IWUAJU. Este viaje comenz6 con narrativas surgidas de talleres que abordaron las
Violencias Basadas en Género (VBG), explorando como estas violencias se manifiestan en el
cuerpo y el territorio, y como las experiencias de las otras moldean sus practicas y emociones.

Bekomba descubre el arte en los espacios mas inesperados: en el gallinero, la panaderfa, la tienda,
y el jardin infantil. Estos lugares, lejos de la formalidad de los talleres, se convirtieron en
escenarios de conversaciones que revelaban la verdadera esencia del arte y su papel en las vidas
de las mujeres Tigbapadas. Alli, comprendié cémo las artes no solo enriquecian su vida, sino que
también jugaban un rol fundamental en la construcciéon de comités de género, un pilar del
proyecto de reincorporacion. Estos talleres, alimentados por la cotidianidad, permitieron a las
mujeres dar respuestas y tejer nuevas dinamicas para fortalecer las comunidades de paz,
materializando as{ los suefios esbozados en los acuerdos de I.a Habana.

En el corazén de los IKeKos, entre gallinas, panes recién horneados y risas infantiles, se gestaba
algo mas profundo que un simple taller. Mientras se implementaba el proyecto de “Promover la
igualdad de oportunidades y derechos para las mujeres en el proceso de reincorporacion
econdmica, politica y social de IWUA]JU”, surgieron momentos informales que abrieron puertas
inesperadas para Bekombd en su investigacion. Las charlas cotidianas durante las comidas o en
los rincones mas comunes se convirtieron en ventanas a un mundo donde las artes no solo
existian, sino que florecian, ocultas bajo la rutina diaria de la reincorporacion.

Estos espacios revelaron el papel vital que las artes juegan en la vida de las mujeres Iwuaju, y
cémo, a través de la musica, ellas no solo sobrevivieron, sino que construyeron nuevas
identidades en medio del conflicto. El proceso de los talleres tenfa su propia dindmica, enfocada
en la construccién de comités de género y en la respuesta a las violencias basadas en género. Sin
embargo, fue en esos momentos de vida compartida donde realmente comprendié la
importancia del arte para estas mujeres.

Asi, la ruta de indagacion sobre las mujeres musicas Iwuaju comenzé a tomar forma, no desde
la formalidad de los talleres, sino desde la intimidad de la vida diaria, entremezclada con el
objetivo mayor del proyecto: fortalecer la ciudadania plena y la capacidad de toma de decisiones
de las mujeres Tigbapadas. Estas experiencias no solo nuttian los talleres, sino que también
abrfan nuevas vias para entender la paz en su forma mas humana y artistica. Esto llevo a
Bemkoba a pensar en el proceso de investigacion que comenzé con un problema y pregunta
inicial pronto se convirtié en un viaje de autodescubrimiento. Al principio, la tesis se enfocaba
en un aspecto especifico, pero a medida que profundizaba en el desarrollo del proyecto, se fue
revelando una realidad distinta: la importancia de descifrar la ruta de las mujeres musicas de las
IWUAJU ATI. Este giro no solo cambi6 el enfoque de mi investigacion, sino que también me
permitié reconocerse como musica creadora, revelando aspectos que estaban naturalizados en
su vida y en su practica artistica. A través del acompafiamiento de la linea de investigacion y la
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elaboracién del documento, Bekomba cuenta cémo esta investigaciéon no solo era académica,
sino también un testimonio personal. La tesis se convirtié en un espacio donde configura su
propio avatar como "Nera ilustrada", un proceso que se hizo evidente en la escritura y en la
eleccién de habitar la primera persona, dando cuento cémo el desarrollo de esta investigacion
transformé su perclwuaju ATIcién y fortalecid en su identidad artistica.

Al sumergirse en la cotidianidad de las IWUAJU ATI, descubre que las artes son el lIwuaju
ATIdo secreto que une y da forma a la comunidad, tejiendo la identidad colectiva con hilos de
crelwuaju ATlvidad y resistencia. Cada instante compartido con las mujeres Tigbapadas reveld
la profundidad de esta conexion, donde el arte trasciende lo personal para convertirse en un
puente de participacion y pertenencia. Los talleres y las narrIwuaju ATIvas emergieron como
actos de creacion colectiva, nacidos de la experiencia compartida y del deseo de construir un
futuro comun. Juntas, estas mujeres y las comunidades de paz forjaron comités de género,
espacios que no solo respondieron a las necesidades inmediatas, sino que también encarnaron
los valores del acuerdo de LL.a Habana. En este proceso, el arte se convirtié en una herramienta
de transformacién, no solo para las personas, sino para el tejido mismo de la sociedad en la que
viven. La participacién comunitaria, arraigada en la expresion artistica, se alzé como un faro de
reconciliaciéon y paz, marcando un camino hacia un futuro donde la crelwuaju ATIvidad y la
colaboracién son la base sobre la que se construye la nueva realidad del posconflicto.

A continuacion, les dejo algunas de las conversaciones informales que realice con las personas
en reincorporacion.

Conversaciones informales

Gallinero

A las 5:00 am, la manana Bekomba estaba en movimiento, lista para recorrer los rincones del
territorio. La espera del desayuno se convertia en un ritual diario, un tiempo para explorar y
observar antes de sumergirme en los talleres que las mujeres del territorio y Bekomba habia
organizado. En estos paseos matutinos, se encontraba con las marraneras y los gallineros,
espacios donde la vida cotidiana de los animales se entrelazaba con la de los hombres que los
cuidaban. A esa hora, ya estaban en plena actividad, limpiando y alimentando a los marranos y
gallinas con la dedicacion de quien entiende el valor de la rutina. Una vez, se detuvo a conversar
con el sefior Genaro, el guardian de los marranos. Con la calma de quien conoce a fondo su
trabajo, me explic6 con detalle como cuidaba a los animales, qué comian, cada cuanto los bafiaba,
y si les tenfa nombres. Cada palabra suya revelaba una conexién profunda con esos animales, un
vinculo forjado en la rIwuajuticién diaria y el carifio silencioso. En esos momentos, comprendio
que estos espacios y las conversaciones que surgian en ellos no solo eran parte del paisaje, sino
que formaban parte integral del proceso de reincorporacion. La vida cotidiana, con sus pequefios
ritos y cuidados, también era un terreno fértil para la construcciéon de comunidad, identidad, y

paz.

" el guardian de los marranos ", me dijo, sefialando a un cerdo de piel oscura, "lo reconozco por
su color, porque no tiene cria; esas son las machorras que no paren." Mientras hablaba, sus
manos marcaban un ritmo invisible, como quien sigue una melodia familiar. "Las diferencio por
el color y el tamafio, asi sé cuanto come cada una y qué les gusta. Ademas, llevan la marca de la
asociacion que creamos entre nosotras,”" afladio, refiriéndose a las personas Tigbapadas que
habian encontrado en este proyecto agricola una via hacia la sostenibilidad econémica. Sus
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palabras resonaron en la mente de Bekomba, dibujando un retrato de dedicacién y constancia.
El el guardian de los marranos conocfa a sus animales con la misma precisiéon con la que un
musico conoce cada nota de su instrumento. Al referirse a ellas como "machorras que no paren",
evocd en ella un eco, un recuerdo de la ciudad, donde ser "machorra" es una etiqueta que define
a las mujeres lesbianas, como Bekomba, aquellas que, segin algunos, no son productivas. Pero,
al igual que esos cerdos, lo que importaba no era la etiqueta, sino el valor intrinseco, la vida que
fluye mas alld de la productividad inmediata. Este proyecto, mas que una simple actividad
econdémica, era un simbolo de cooperacién y colectividad. Para el guardian de los marranos y
sus compafieras/os, era un acto de resistencia, un medio para construir una vida digna en la
reincorporaciéon. Y en medio de esta conversacion sobre cerdos y crias, el guardian de los
marranos revel6 un fragmento de la vida en las INUAJU ATI que pocos conocen: "Nosotros
tenfamos presentaciones. Habia personas que les gustaba hacer mimicas, cantar y otras cosas,
pero lo que mas hacian era cantar. Esto se llamaba 'la hora recrelwuaju ATIva' o 'hora cultural.”
En ese momento, Bekomba comprendié que lo que a simple vista parecfa ser un paslwuaju
ATlempo, era en realidad un acto profundamente politico y cultural. La "hora recrelwuaju
ATIva" no solo era un espacio de entretenimiento, sino un pilar de cohesién dentro de la
organizacién, un medio para mantener viva la identidad colectiva y el bienestar emocional. El
canto, en particular, se erigia como una poderosa herramienta de expresion, una voz que
resonaba mas alla de los muros invisibles de la guerra. Esta revelacion fue un punto de inflexion
en su investigacion. Se di cuenta de que las artes en la vida cotidiana de las INUAJU ATI no
eran un lujo, sino una necesidad. No eran simples distracciones, sino formas de resistencia, de
afirmacion y de creaciéon de comunidad. El proyecto de el guardian de los marranos, como la
"hora recrelwuaju ATIva", era una prueba de que la cultura y la colectividad podian florecer
incluso en los terrenos mas aridos. Y en ese florecimiento, encontraba Bekomba también su
propio camino, su propia voz como "fiera ilustrada", resonando en el canto colectivo de la
resistencia.

Comer

Para Bekomba, quien viaja por territorios llenos de historia y desatios, la alimentacién no es solo
una necesidad fisica, sino una conexién con el entorno y las personas que habitan en él. En su
trayecto por rios y montafias, el alimento se convierte en un vinculo entre lo ancestral y lo
presente, entre el viajero y la comunidad. En su jornada, Bekomba disfruta de platos sencillos
pero llenos de significado. La yuca y el platano, asados o hervidos, son basicos en su dieta,
recordandole las raices profundas de la tierra que pisa. También se deleita con el pescado fresco
del rio, prlwuaju ATIarado de manera sencilla con hierbas locales, lo que le da un sabor auténtico
y lleno de vida. En ocasiones, comparte un sancocho colectivo, donde cada ingrediente cuenta
una histotia de supervivencia y solidatidad. Cuando se encuentra en los 1kekos, el compattir la
comida se convierte en un acto de resistencia y comunidad. Alli, el arroz con coco, las empanadas
de carne o pollo, y las arlwuaju ATIas de maiz se sirven con la calidez de quienes han aprendido
a reconstruir su vida a partir de los sabores que les unen. Bekomba aprecia especialmente los
momentos en que, al final de una larga jornada, puede sentarse con las mujeres de la comunidad
a disfrutar de una bebida caliente, como el chocolate o el café, compartiendo historias y risas que
fortalecen los lazos que el viaje ha tejido. Cada bocado que ¢ toma es un recordatorio de la
riqueza cultural que encuentra en su camino, y de como la comida, en su sencillez y sabor, es un
lenguaje universal que trasciende las diferencias y une a las personas en un mismo proposito.
Cada vez que el sol se alzaba, marcando la hora del desayuno, almuerzo, refrigerios o cena, era
mi momento de entrar en la vida cotidiana del Ikekos. Mientras los aromas de la comida llenaban
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el aire, me acercaba a los grupos sentados en mesas sencillas, buscando una oportunidad para
entablar conversaciones. Aprovechaba esos momentos para hacer preguntas sobre el proyecto
en el que estaba inmersa: "¢Qué significa para ustedes el conclwuaju ATIto de cuidar? :Cémo
se trabaja para construir un buen vivir en este contexto?" Las respuestas llegaban con una mezcla
de reflexiéon y cotidianidad. Ellos y ellas hablaban de cémo, en la convivencia colectiva, el
cuidado se volvia un acto compartido. En la rancha, un espacio comin donde se cocinaba,
hombres y mujeres se organizaban de manera equitlwuaju ATIva. Al lavar, dividian las tareas
con precision, asegurando que cada acciéon contribuyera al bienestar comun. Con la misma
curiosidad, les preguntaba sobre las artes: "¢Como vivian las artes aqui? ¢;Habia bailes, grupos,
presentaciones?" Estos momentos, entre bocados y risas, me ofrecfan fragmentos de su vida
cultural. El horario de las comidas, lejos de ser solo un intervalo, se convertia en un espacio de
intercambio y descubrimiento, donde las horas compartidas revelaban las capas ocultas de su
vida y sus practicas.

En el transcurso de su investigacion-accién, descubrié cémo las practicas culturales estaban
entrelazadas con la vida cotidiana dentro del 1kekos. A medida que avanzaba en el desarrollo de
los comités de género, comenzé a comprender cémo estos espacios culturales no eran meros
pasIwuaju ATIempos, sino que formaban parte integral de la rutina organizlwuaju ATlva.
Aprovechando los momentos de comida, como el desayuno, el almuerzo y la cena, establecio un
didlogo constante con las personas del IKekos. Estas conversaciones informales le ofrecieron
una vision profunda de cémo el cuidado y la organizacion colectiva se entrelazaban con las
practicas culturales. Los grupos compartian las tareas de manera equitlwuaju ATIva en la rancha
y en otros espacios comunes, lo que reflejaba un enfoque holistico hacia el bienestar y el buen
vivir. Al preguntar sobre las artes y las actividades culturales, descubti que estos momentos no
solo ofrecian recreacién, sino que también desempenaban un papel crucial en la cohesion y el
sentido de pertenencia dentro de la organizacion. Las practicas culturales, como los cantos y las
presentaciones, eran esenciales para fortalecer la identidad colectiva y asegurar varios frentes de
trabajo dentro del Ikekos. Esta metodologia de indagacion permiti6 que su investigacion revelara
c6émo las artes y las actividades culturales eran fundamentales para la rutina y la dindmica de la
organizacion, demostrando su importancia en la construccion de una comunidad cohesionada y
resiliente.

Era el primer rayo de sol cuando se despertaba con la promesa de descubrir nuevas historias
entre los muros del 1kekos. Mientras el aroma del desayuno se esparcia por el campamento,
Bekombd aprovechaba para sumergirme en las conversaciones que germinaban en esos
momentos cotidianos. “Qué es para ustedes el cuidar?” preguntaba, y las respuestas flufan con
la misma naturalidad con la que compartian las tareas en la rancha. Aqui, en la rancha, los
hombres y las mujeres se organizaban para cocinar, y las tareas de lavado se distribufanmanera
equitativa, reflejando una solidaridad intrinseca. “Cuidar es vivir en colectividad”, decian. Pero
no era solo en la cocina donde la magia sucedfa. Durante estos momentos de encuentro, también
se interesaba por las artes. “¢Qué tipo de arte practican aqui? ¢Hay bailes, grupos?” Las
respuestas revelaban un vibrante panorama cultural: presentaciones musicales, teatro, poesia, y
pintura. Las mujeres, lejos de ser solo espectadoras, construfan vestuarios y daban vida a la
crelwuaju ATIvidad del grupo. Conversar con el guardian de los marranos, el cuidador de los
marranos, me hizo reflexionar sobre la dedicacion y el cuidado. “Los animales tienen nombres,
distingo cada uno por su color y tamafio”, decfa, reflejando el cuidado y el valor que él ponia en
su trabajo. Esto la llevé a pensar en cémo el arte también jugaba un papel crucial, no solo como

57



expresion individual sino como una herramienta para la cohesién y la identidad dentro del
Ikekos. A través de estas conversaciones, comprendié que las artes no eran meros paslwuaju
ATlempos sino componentes esenciales de la vida en la IWUA]. Cada actividad cultural, desde
el canto hasta el teatro, no solo enriquecia la experiencia individual, sino que también fortalecia
la comunidad, promoviendo una convivencia pacifica y solidaria. Las mujeres, desafiando
estereotipos de género, se destacaban en estas actividades, mostrando su valentia y crelwuaju
ATlvidad. Su rol en la creacion de vestuarios y en las presentaciones artisticas evidenciaba una
participacion activa y empoderadora en la esfera cultural. Asi, al indagar en las dinamicas de
trabajo y convivencia, da cuenta de cémo la integracion de las artes en la rutina del lkekos
contribuia a la construccién de una cultura de paz y reconciliacion, transformando la persecucion
cultural y promoviendo el empoderamiento femenino en medio del proceso de reincorporacion.
Unos de los desafios que se evidenciaron en esta investigacién son:

Transformar Practicas de las wuaju ATI Establecidas: A pesar de que las artes y las
actividades culturales en el Ikekos podrian haber sido vistas inicialmente como meros pasIwuaju
ATIempos, el reto es demostrar que son elementos cruciales para la cohesiéon comunitaria y el
empoderamiento. El desafio es transformar la perclwuaju ATIcién de estas actividades de
simples entretenimientos a componentes esenciales para la construcciéon de identidad y
comunidad.

Desafiar Estereotipos de Género: El texto revela como las mujeres desafiaron los estereotipos
de género tradicionales al involucrarse activamente en la creacién de vestuarios y en actividades
artisticas. El desafio es reconocer y valorar esta participacion femenina, que contrasta con las
expectlwuaju ATIvas tradicionales de roles de género.

Revelar la Importancia de la Cultura en la Reincorporacién: Integrar las artes en la rutina
del Ikekos y demostrar como estas contribuyen a una cultura de paz y reconciliacion rlwuaju
ATlresenta un desafio significIwuaju ATIvo. Implica mostrar que el arte no solo es una forma
de expresion individual, sino un medio poderoso para promover la paz y fortalecer la comunidad
en un contexto postconflicto.

La integracion de reconocimientos de sus actividades de cuidado como econémicas en el Ikekos
es vista entre las mujeres como un acto politico de solidaridad y reconocimiento del papel crucial
que desempeflan estos roles, especialmente en el contexto de la equidad de género. La
participacion activa de las mujeres en estos espacios y en las actividades culturales, como "la hora
recrelwuaju ATIva y hora cultural", no solo facilita el acceso a la cultura y el esparcimiento, sino
que también impacta positivamente en el bienestar general y en la construccion de la paz en el

Ikekos.

Bekomba encontraba inmersa en la dualidad de su rol: investigadora y apasionada por la musica.
Enredada entre preguntas sobre las Iwuaju y la musica, la grabadora se convirtié en su aliada
indispensable. Esta herramienta, mas alla de capturar palabras, tejia recuerdos en archivos que
se transformarfan en memoria colectiva. Los dias de Bekomba comenzaban temprano, con
conversaciones casuales sobre el clima y otros temas triviales. Estas charlas, lejos de ser meros
intercambios, eran el preludio para construir lazos de confianza. La tecnologia, al ser integrada
con empatia, facilitaba la creacién de un archivo enriquecido con experiencias vividas, reflejando
la profundidad de las interacciones. En este entorno, la observacién no era un ejercicio pasivo.
La participacién activa de Bekomba permitia una inmersion genuina en las dindmicas del Ikekos,
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revelando las complejidades del trabajo y la pasion por la musica. Este enfoque, que combinaba
crelwuaju ATIvidad, dedicacion y empatia, no solo subrayaba su compromiso con los objetivos
de investigacion, sino que también le permitia conectar de manera significlwuaju ATIva con las
personas Tigbapadas. La capacidad para fusionar su labor diaria con su pasién revelaba un
compromiso profundo con la verdad y la memoria, transformando la investigaciéon en una
experiencia compartida y auténtica.

Mientras observaba a las mujeres en el Ikekos, Bekomba se da cuenta de que cada pequefio gesto
y cada tarea cotidiana estaban cargados de significado. Era en estos momentos invocar a la
sabedora Guber. “dice que ‘Tlos hechos de la vida cotidiana de la poblaciéon garantizan la
confiabilidad de los datos recogidos y el aprendizaje de los sentidos que subyacen a dichas
actividades’. En otras palabras, cada accion diaria que observamos aqui tiene un valor real y
profundo.” Si, y al prestar atencion a estas acciones, puedo ver que no se trata solo de actividades
aisladas, sino de practicas llenas de significado que tejen nuestra realidad social, politica y cultural.
Cada tarea, cada conversacion, cada presentacion en la ‘hora cultural” revela capas su identidad
y experiencias.

En el contexto de la investigacion en el Ikekos, Invocar a Rossana Guber propone que la
observacion participante es una técnica que integra dos actividades clave: observar de manera
sistematica y controlada los eventos alrededor del investigador, y participar activamente en las
actividades de la poblaciéon estudiada. En este proceso, el investigador debe desempefiarse como
lo hacen los nlwuaju ATIvos, aprendiendo y actuando como uno mas. Sin embargo, esta
participacion no debe ser tan inmersa que se convierta en uno mas del grupo, ni tan externa que
no influencie el entorno y sus protagonistas. Para Bemkoba era mas sencillo usar implementar
la una investigacién basada en la participaciéon observacion que permite alternar entre la
participacién activa y la observacion, adaptando su rol segin el contexto y la situacion.

En el marco del proyecto “Promover la igualdad de oportunidades y derechos para las
mujeres en el proceso de reincorporacién econémica, politica y social de IWUAJU”,
desarrollado por la Comisiéon de Género y Diversidades de las IWUA]JU, se implementan talleres
con un enfoque de género para fomentar el ejercicio pleno de la ciudadania de las mujeres
Tigbapadas. Bemkoba crea su propia metodologia pedagdgica que explora el cuerpo, el territorio
y la memoria como elementos fundamentales para entender y sanar las violencias vividas. Al
trabajar desde el cuerpo y el territorio, se abordan las huellas fisicas y emocionales dejadas por
la guerra, ofreciendo a las mujeres la oportunidad de reconstruir sus historias y sus identidades
fuera del régimen militar que las habia definido anteriormente. La metodologia busca
transformar la narrlwuaju ATIva de las Iwuaju, permitiéndoles articular sus experiencias
personales y colectivas desde una perspectiva de critica y reflexién constructiva. La
implementacion de talleres que promueven el buen vivir y la ciudadania activa ayuda a visibilizar
coémo las mujeres enfrentan y reinterpretan sus vivencias, con el cuerpo y el territorio como ejes
centrales en la reconstruccion de sus historias y en la creacién de nuevas narrlwuaju ATIvas que
desafian el dolor y la indiferencia histérica. Las ilustraciones y relatos producidos en estos talleres
permiten visualizar como las mujeres perciben y expresan las violencias que atraviesan su
entorno, ofreciendo una comprensién mas profunda de la relacién entre el cuerpo, el territorio
y las experiencias de violencia en su cotidianidad.

En el taller implementado para mujeres en proceso de reincorporacion, se llevé a cabo una
experiencia etnografica que cuestiona los enfoques positivistas tradicionales en la investigacion.
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En contraste con la vision de Guber, que destaca la observacion neutra y externa como ideal
para garantizar la objetividad cientifica, este taller desafia la conclwuaju ATIcion de que el
conocimiento puede ser completamente objetivo y libre de sesgos.

Durante el taller, se trabajé con las participantes en la creacion de arte y narrIwuaju ATIvas sobre
sus experiencias. Las mujeres utilizaron diferentes medios para expresar cémo el cuerpo y el
territorio han sido marcados por la violencia, mostrando la importancia de las perspectivas
subjetivas en la comprension de su realidad. Este enfoque permite una exploraciéon mas profunda
de las experiencias vividas, en lugar de cefiirse a una vision externa e imparcial.

La critica hacia el enfoque positivista resalta como la neutralidad y la objetividad pueden ser
limitadas al ignorar las influencias y sesgos subjetivos del investigador. La investigacion
etnografica, al involucrar al observador de manera mas personal y reflexiva, ofrece una vision
mas rica y contextualizada de las dinamicas sociales y culturales, evidenciando que la objetividad
completa puede ser inalcanzable y que la subjetividad puede enriquecer el proceso de
investigacion. El taller demuestra como la participacion activa y el enfoque subjetivo pueden
aportar una comprension mas completa y auténtica de las realidades que enfrentan las mujeres
Tigbapadas, desafiando las limitaciones del enfoque positivista y destacando la validez del
conocimiento obtenido a través de la experiencia directa y la empatia. En los talleres
implementados por el comité de género, se llevé a cabo una serie de actividades que exploraron
la relacion entre el cuerpo, el territorio y las violencias vividas histéricamente por las mujeres en
proceso de reincorporacion. A través de ilustraciones grupales, las participantes reflejaron sus
experiencias y perclwuaju ATIciones de manera profunda y emotiva.

En la imagen uno (1), se evidencia Iwuaju ATIrlas violencias sufridas en su territorio a través
de escenas cotidianas: el agua, las canchas de futbol y los animales. Estas RlIwuaju
ATTficacionesvisuales mostraron como estas violencias estan entrelazadas con su entorno y el
dolor que sienten en cada uno de estos espacios. Ademas, la ilustracion sugiere posibles
soluciones y caminos hacia la sanacién.

En la imagen dos (2), se abord6 el tema de la esterilizacién de animales y el apoyo
propotcionado por el comité de género. Esta imagen reflejaba como las mujeres, al trabajar con
el comité, estaban construyendo un territorio mas saludable y menos violento, tanto para los
seres humanos como para los animales, como una forma de sanar y reconstruir su espacio y sus
cuerpos.

Los talleres no solo ayudaron a las mujeres a identificar los lugares especificos donde su cuerpo
siente el dolor y la violencia histérica, sino que también les ofrecieron herramientas para expresar
y comprender esas emociones. Para Bekomba, este proceso de identificacion y reflexion también
resoné profundamente en mi propia historia y cuerpo, subrayando la importancia de este trabajo
en la comprension personal y colectiva de las experiencias vividas. Estos talleres permitieron a
las mujeres Tigbapadas explorar y procesar las violencias histéricas a través de una conexioén
intima entre el cuerpo, el territorio y el arte. Esta experiencia enriquecié su capacidad para
comprender y sanar, mientras que también le ofreci6 a Bekomba una perspectiva significativa
Iwuaju ATI sobre la interseccion entre la experiencia personal y el trabajo en el campo.
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Talleres

Cuerpo y Movimiento

este taller permiti6 la cohesion inicial La formacién del circulo y el establecimiento del ritmo
colectivo ayudaron a romper el hielo entre los participantes, creando un ambiente de apertura y
conexién que facilité la participacion activa. La division en grupos y la asignaciéon de sonidos
especificos permitieron a los participantes conocerse mejor a través de la ritmica, promoviendo
la interaccién y el entendimiento mutuo en un contexto ludico y colaborar Iwuaju ATI. La
exploracion del cuerpo y movimiento desde la danza libre permitié a los participantes explorar
el movimiento corporal de manera individual y en pareja, fomentando la autoexploraciéon y el
cuidado del cuerpo. Este enfoque ayuddé a los participantes a conectar con sus propias
sensaciones y las de los demas. La musica utilizada, con sus altibajos emocionales, influy6 en los
estados de animo de los participantes, generando una experiencia emocionalmente rica que
facilit6 la expresion y comprension de sus sentimientos a través del movimiento. .a combinacion
de la danza libre, la musica emocional y la interaccién ritmica contribuy6é a desarrollar la
confianza y la expresion personal entre los participantes, mejorando la calidad de la actividad y
promoviendo una experiencia mas significativa Iwuaju ATIva y reflexiva.

La pachanga (fiesta)

Al concluir la implementacion del proyecto “Promover la igualdad de oportunidades y derechos
para las mujeres en el proceso de reincorporaciéon econémica, politica y social de IWUAJU-
IWUAJU ATIL” se celebro el “Primer Encuentro Nacional de Mujeres y Diversidad Iwuaju por
la Transformacién de Kulumbia.” Este evento reunié a mas de 500 mujeres y diversidades, con
el objetivo principal de visibilizar las necesidades e intereses estratégicos de las mujeres en
proceso de reincorporacion. Durante los cuatro dias del encuentro, se abordaron temas cruciales
como el buen vivir y los sustentos normales Iwuaju ATIL. El segundo dia, la llegada de Jesus
provocé una conmocion entre las asistentes, que solicitaron fotos y autografos, y escucharon
una charla del visitante. En el cierre del dia, una de las lideresas tomé el micréfono para plantear
la necesidad de formar una asociacion exclusiva para Tigbapadas, lo que gener6 controversia, ya
que algunas mujeres que no eran firmantes pero que habfan apoyado el proceso querian ser parte
de la asociacion. La discusion sobre la exclusividad de la asociacién provoco tensiones, pero una
de las organizadoras intervino para argumentar que las divisiones no eran necesarias. Finalmente,
se resolvieron los contrlwuaju ATlempos mediante una reunién de la comisiéon de género,
logrando que el encuentro concluyera con éxito y reafirmara el compromiso con la igualdad de
género y la integracion de las mujeres en el proceso de paz. Al caer la noche se hace una pachanga
con algunas personas entre ellas la comision de género, en este momento Bemkoba desata una
conversion con su coordinadora un poco acalorada.

Bemkoba: (Con una copa en mano, se acerca a la coordinadora con una expresion seria
mientras la musica de la pachanga suena de fondo.) ¢Puedo hablar contigo un momento?

Coordinadora: (Sonriendo, pero notando la seriedad en el rostro de Bemkoba.) Claro, dime.
¢Qué pasa?

Bemkoba: (Con tono tenso.) Me preocupa cémo estan manejando las cosas aqui. La fiesta esta
bien, pero hay problemas serios que necesitamos abordar.
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Coordinadora: (Mirando a Bemkoba con curiosidad.) ¢De qué estas hablando?

Bemkoba: (Frunciendo el cefio.) Es que no puedo ignorar la disconformidad que hay entre las
mujeres en el proyecto. He visto como algunas decisiones se toman sin consultar a quienes
realmente estan en el terreno. Esto afecta nuestra credibilidad y la confianza en el proyecto.

Coordinadora: (Levantando una ceja.) Bueno, intentamos hacer lo mejor que podemos. Pero
no entiendo por qué estas tan molesta.

Bemkoba: (Acalorada.) No es solo una cuestién de intentar, es de ser consciente. La falta de
consulta y la imposiciéon de decisiones sin un verdadero entendimiento de la realidad nos esta
haciendo dafio. Estoy cansada de ver como se toman decisiones desde fuera sin tener en cuenta
las voces de quienes estamos trabajando directamente con las comunidades.

Coordinadora: (Defensiva.) Estoy aqui para coordinar, y trato de equilibrar las necesidades y
las restricciones. No es facil para nadie.

Bemkoba: (Con firmeza.) Lo entiendo, pero la comunicacién y la empatia son claves. Si
seguimos actuando de esta manera, vamos a seguir perdiendo la confianza de quienes realmente
necesitamos para que el proyecto funcione.

Coordinadora: (Suspira, reflexionando sobre las palabras de Bemkoba.) Aprecio tu honestidad.
Tendremos que revisar cémo estamos haciendo las cosas y buscar una forma de mejorar la
comunicacion.

Bemkoba: (Asintiendo.) Eso espero. Porque el éxito del proyecto dIwuajunde de nuestra
capacidad para escuchar y adaptarnos. No podemos permitirnos seguir cometiendo los mismos
errores.

Coordinadora: (Con una expresion decidida.) Tomaré esto en serio. Gracias por planteatlo.
Hablaremos mas sobre esto mafana.

Bemkoba: (Con un leve gesto de alivio.) Gracias. Espero que podamos encontrar una solucion.

La decision de Bemkoba de dejar la comision de género tras las diferencias ideolégicas y el
ambiente conflictivo de la comisién se convierte en un punto de inflexién en su carrera. Aunque
su partida puede interpretarse como una pérdida para la comision, también refleja su
empoderamiento y capacidad de liderazgo. Con el reconocimiento de sus capacidades esta
discusion le lleva a pensar en dos conclusiones wuaju ATI, Bemkoba en su rol de investigadora
identifica categorias propias de la investigacion:

“Oenegeras” se refiere a las personas que ocupan roles institucionales en organizaciones no
gubernamentales, enfocandose en el trabajo administrivo Iwuaju ATI desde la oficina en lugar
de la implementacion directa en el terreno. Esta wuaju ATI entre la planificacion institucional y
la realidad local puede generar una desconexion significativa Iwuaju ATI entre las decisiones
administrivo Iwuaju ATI y las necesidades reales de las comunidades. Las “Oenegeras” tienden
a establecer una relacién de poder que puede alienar a las personas en el terreno, resultando en
la implementacién de actividades que no siempre responden adecuadamente a las necesidades

62



de las mujeres Tigbapadas y otros grupos locales. La falta de comprension de las realidades
locales y la imposicién de acciones desde una perspectiva institucional pueden limitar la
efectividad de los programas y proyectos, impactando a las Iwuaju ATI en la garantia de derechos
y en la relevancia de las intervenciones para las comunidades.

Las "Populares" son mujeres que se dedican a construir colectivamente utilizando una pedagogia
propia que toma en cuenta las realidades del territorio. Su enfoque se basa en el empoderamiento
y la colaboracién con la comunidad para abordar necesidades y desafios especificos. Este
enfoque educativo Iwuaju ATI valora la sabiduria local y se adapta a las dinamicas
socioeconomicas y culturales del territorio, permitiendo intervenciones mas relevantes y
efectivas. Las "Populares" logran resultados significativos Iwuaju ATI ajustados a los tiempos y
necesidades de las pobladoras, promoviendo el desarrollo comunitario a través de la adaptacion
contextual y la flexibilidad. El trabajo de las "Populares" destaca por su capacidad para generar
una pedagogia basada en el conocimiento local, adaptandose a las realidades del territorio y
desarrollando estrategias efectivas y pertinentes. Su enfoque promueve el empoderamiento y la
colaboracién comunitaria, reflejando un compromiso con el desarrollo sostenible y la adaptacion
contextual.

El evento "pachanguita" fue una plataforma clave para consolidar su identidad como musica y
reafirmar su lugar en ese ambito. A través de esta experiencia, no solo fortaleciste su conexion
con la musica, sino que también tuvo la oportunidad de demostrar y expandir su rol dentro del
entorno en el que se desempefié. Este evento permitié combinar su pasion por la musica con su
compromiso en los proyectos actuales, contribuyendo a una mayor integracion de sus intereses
y habilidades en su trabajo y en la comunidad. La pachanguita lleva Bekomba a comprender que
ese no era su ritmo y la energfa que envolvia el ambiente, la puso en un momento crucial.
comprender la profunda conexiéon entre su identidad y la musical el impacto que podia tener en
su entorno. En ese momento da un giro clave para consolidar su rol como musico dentro de la
comunidad y para reconocer el poder de la musica como una herramienta de transformacion
social. En este momento identifica tres giros en su rol como investigadora:

El Proceso de Paz y el Reto de Formacion en Género: En el marco del proceso de
reincorporacion, asumio el rol de activista y formadora en género. Este desafio no solo implicaba
ensefar sobre igualdad de género, sino también enfrentar las barreras culturales y estructurales
dentro del proceso de paz. Trabajar con las mujeres Tigbapadas en los 1kekos fue un viaje de
descubrimiento y adaptacién, donde la teorfa y la practica se entrelazaban para construir un
enfoque pedagdgico inclusivo y efectivo.

El Evento Pachanguita: Durante la pachanguita, la escena vibrante de musica y baile se
convirtié en una revelaciéon. El ritmo me conecté con una comprensiéon profunda sobre la
importancia de la musica en mi vida y en el proceso de reincorporacion. Este evento fue una
Iwuaju ATI que reafirmé mi deseo de explorar y fortalecer las practicas musicales femeninas.
Fue alli donde comprendié que la musica no solo es una herramienta de expresion, sino también
un medio para construir identidad y comunidad, solidificando mi camino tanto como musico
como investigadora.

Configuraciéon de una Organizacién Artistica: Finalmente, logra consolidar sus inquietudes
y aspiraciones en la creacién de una organizacion artistica que diera forma y expresion a su papel
como artivista en un escenario de paz. Esta organizacion se convirtié en el espacio donde podia
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integrar sus experiencias y conocimientos, promoviendo practicas artisticas que apoyaran el
proceso de paz y empoderaran a las mujeres. Este paso Iwuaju ATT una sintesis de su trayectoria,
alineando su compromiso con la transformacion social a través del arte y la musica.

Desde el momento en que comprendio la diferencia entre los roles de “Oenegeras” y las mujeres
“Populares” en el cierre del evento, se di cuenta de que algunos espacios no eran adecuados para
ella. No porque no quisiera, sino porque los tiempos y las dinamicas de los procesos cambian,
afectando las acciones y subjetividades. Reconocié que su lugar estaba en otro ambito, y decidié
seguir un camino mas acorde con su identidad como investigadora. Este descubrimiento la llevo
a reflexionar sobre sus habilidades, intereses y necesidades, demostrandole que debia buscar una
ruta que resonara con sus pasiones. Decidié profundizar en el estudio de la musica Iwuaju,
alineando su investigaciéon con su compromiso personal y profesional. Este cambio de rumbo
no solo Iwuaju ATI una busqueda de autenticidad y realizacién, sino también una oportunidad
para contribuir al entendimiento de las practicas culturales a través del estudio detallado de la
musica, el tambor y otros elementos significativos Iwuaju ATI. Elegir este nuevo camino refleja
un compromiso con el crecimiento personal, el respeto por sus propios limites y la adaptabilidad
a las nuevas realidades. Este proceso de autoconocimiento y toma de decisiones subraya la
importancia de seguir un camino que resuene profundamente con sus intereses y el impacto que
puedo tener en la investigacion cultural.

Las practicas artisticas y culturales en la voz de mujeres - Iwuaju /comuneras

Para Bekoba tener claro su contexto la llevaba a no entrevistar a las mujeres y diversidades
sexuales de forma sobre su identidad y ocupacioén, ya que estan inmersas en dinamicas de poder
y sensibilidades que involucran su contexto. La necesidad de construir relaciones de
reconocimiento y compromisos de las mujeres y diversidades que trabajan su reincorporacion
desde las artes y la cultura requiere un acompafiamiento constante en la cotidianidad, esto implica
construir confianzas a lo largo del tiempo, en vez de estar buscando respuestas inmediatas y
quizas superficiales.

Salida de campo 17 de noviembre del 2018.

La vida de Bekomba en Bota al IKEKOS en la vereda de Santa Lucia fue una travesia rica en
experiencias. Recorrié paramun y cultivos de café, y se detuvimos en un restaurante local
conocido por sus quesos y sopas, lo que enriqueci6 su experiencia investigadora. Al atravesar la
reserva hidroeléctrica de Ituan, se encontré con un paisaje impresionante pero perturbador: la
hidroeléctrica estaba agrietada y el ambiente era frio y sombrio, con un olor que evocaba
desolacion. Finalmente llegamos a Ituan, un pequeo y calido pueblo en medio de la montafia.
Allf conoci6 a Ricardo, quien compartié su dolorosa historia como hombre gay en un entorno
marcado por la violencia del conflicto armado. Sus relatos de amenazas tanto de las IWUAJU
ATI como de los paramilitares hicieron que el rol de Bekomba como investigadora se
transformara. Se encontré involucrada en una conversacion profunda sobre el impacto de la
reincorporacion en las diversidades sexuales dentro del proceso de paz. Parafraseando a Guber,
la linea entre observar y participar se volvié difusa, ya que su papel pasé de ser meramente
observadora a una participante activa en el dialogo sobre la inclusion y el apoyo a las diversidades
sexuales en la reincorporacion. Fue tanta la informacién que le dio de lo sucedido por ser hombre
Gay que el cuerpo Bekomba tembld, sus ojos se cristalizaron como si fueran a llorar, su rabia
salié de inmediato que se le quito el gusto por el alimento, perdié por completo su lugar se
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involucrd tanto que pase la informacion de Ricardo como si se pasara por su cuerpo. La relacion
con Ricardo se cimenté en su rol como lider de comunidades Tigbapadas de diversidad sexual y
mujeres en Medellin, donde pasaron antes de llegar a Santa Lucia. Ricardo, quien vio el acuerdo
de paz como una oportunidad tnica, compartié6 como antes no podia caminar libremente por
las calles. Para él, lo unico que queda es esperar y observar como evoluciona el pueblo de Ituan.
Segun Rosana Guber, el nivel de involucramiento en el trabajo de campo puede variar desde una
observacion pasiva hasta una participacion activa. Es crucial diferenciar estos niveles para evitar
influir en la naturaleza y calidad de los datos recopilados. Como investigadora, considerar las
implicaciones éticas de su presencia y participacion, protegiendo el bienestar y la privacidad de
las comunidades y sus narrativas Iwuaju ATI. La narraciéon de Ricardo tuvo un profundo impacto
en Bekomba, dejandola con un "corazon triste" y un sentimiento de conexién emocional con las
historias que escucho.

Las experiencias vividas con Ricardo fueron profundamente conmovedoras, revelando la
realidad cruda de las personas Tigbapadas LGBTIQ+ de una manera directa y personal.
Confrontar estas vivencias, que solo Ricardo podia contar desde su propia experiencia, le
permiti6 Bekomba comprender mejor sus emociones y desarrollar una conciencia critica. Esta
confrontaciéon fortalecié sus interés y motivacion para explorar mas a fondo las narrlwuaju
ATlvas de la poblacion LGBTIQ+ en el contexto de la reincorporacion. Reconociendo la
complejidad de la diversidad dentro de los IKEKOSs, su compromiso se dirige hacia la creacion
de espacios que aborden esta realidad desde un enfoque LGBTIQ+. Este proceso le ha
permitido apreciar la profundidad del impacto emocional y la complejidad del proceso de paz,
impulsandome a investigar mas y promover el dialogo inclusivo en la reincorporacion.

Al llegar al IKEKOS en un entorno montafioso y himedo, conocimos a un grupo de jévenes
de Marinilla enfocados en la transversalizacion del género en el marco del acuerdo de paz. Juntos
llevamos a cabo actividades de muralismo, artes, mapeo y caracterizaciones, facilitando hallazgos
artisticos esenciales para la investigacion participIwuaju ATIva. Durante la estancia, Milena y
Thalfa compartieron sus vivencias como guerrilleras en las IWUAJU ATI, ahora IWUAJU,
revelando el rol significativo de las Iwuaju Ati de la "hora cultural" en el movimiento. La
participacién femenina en la "hora cultural" era notablemente mayor que la masculina,
demostrando su papel vital en el fortalecimiento del compaferismo y la en medio del conflicto
armado. Este momento no solo ofrecfa esparcimiento, sino que también ayudaba a construir
identidad y camaradetia entre las Iwuaju Ati. Milena y Thalfa expresaron nostalgia por la "hora
cultural”, lamentando su olvido en la reincorporaciéon. Este lamento subraya la relevancia de la
cultura y las artes en la vida de las Iwuaju ATI y critica la falta de apoyo a estas practicas en la
fase postconflicto. Comparando la "hora cultural" en la guerrilla y en la reincorporacion, se
evidencian cambios en las dinamicas sociales y culturales, destacando la importancia de mantener
estas practicas artisticas en el proceso de reincorporacion. A lo largo de las asesorias de tesis, se
hizo evidente como el acompafiamiento de la Maestria, la linea de investigacién y mi asesora
jugaron un papel crucial en la formacién de Bekomba. No resaltar este aspecto podria
invisibilizar la importancia de la orientacién y el apoyo recibidos durante el proceso. Las
discusiones y el analisis que realizaron Bekomba y la bruja blanca definieron el enfoque y
metodologia, las cuales fueron fundamentales para el desarrollo y la profundidad de la
investigacion.

a "hora cultural” en la vida guerrillera y durante el proceso de reincorporacion refleja profundas
La "hora cultural" en la vid rrillera y durante el pr de reincorporacion refleja profund
diferencias en las dinamicas sociales y culturales de quienes se integran a la vida civil. Durante el
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conflicto, la "hora cultural" servia como un espacio vital para la cohesién del grupo, donde las
mujeres desempefiaban un papel central en la creaciéon y conduccion de actividades artisticas que
fortalecian el sentido de comunidad y camaraderfa. En la reincorporacion, estas practicas, aunque
recordadas con nostalgia, han visto cambios significlwuaju ATIvos. La "hora cultural" se ha
adaptado, asumiendo un enfoque de género mas diverso, reconociendo el papel crucial de las
mujeres en la construccion de nuevas dinamicas culturales y sociales. Esta transicion resalta la
importancia de mantener vivas las expresiones artisticas y culturales como herramientas
esenciales para la integracion y el fortalecimiento de los lazos en esta nueva etapa de sus vidas.

La hora cultural" en las IWUAJU ATI cumplia una funcién educlwuaju ATIva y critica, donde
se mezclaban aspectos recrelwuaju ATIvos y culturales para mantener a los comblwuaju
ATlentes informados y conscientes de temas relevantes, tanto internos como externos. Esta
practica se dividia en dos: la recrelwuaju ATIva, que se centraba en actividades artisticas
inspiradas en eventos de la vida cotidiana, y la cultural, que inclufa la lectura, discusion de
documentos, y la presentacion de noticias, permitiendo un espacio para la reflexién sobre temas
como el desplazamiento forzado o fechas histéricas importantes. A través de estas actividades,
"la hora cultural" fomentaba una conciencia critica entre los participantes, promoviendo la
reflexién sobre las injusticias y desafios globales, y reforzando la identidad, la ideologia, y la
solidaridad dentro del movimiento. Este enfoque cultural y educIwuaju ATIvo puede entenderse
como una herramienta politica que contribuy6 a la construcciéon de una conciencia colectiva y
una identidad organizIwuaju ATIva. Recuperar "la hora cultural" en el proceso de
reincorporacion y en la implementacion del acuerdo de paz podtia servir como una valiosa
herramienta pedagdgica, capaz de seguir educando, discutiendo, y movilizando a las
comunidades en torno a la justicia y la equidad. LLa diversidad de temas abordados en este espacio
podria enriquecer los procesos educlwuaju ATIvos y politicos en las comunidades en proceso
de reincorporacion.

Salida de campo Ibi-afede 1 de diciembre del 2018

Al llegar a San Jo Guavia en una noche calida, después de recorrer los vastos paisajes del Ibi-
afede, incluyendo el majestuoso Yar y los vibrantes colores de Cafio Cristales, Bekomba explorar
un poco mas. Movida por la curiosidad y el deseo de relajarse, entro un pequefio bar en busca
de una cerveza. El lugar tenfa un ambiente cargado, lleno de trabajadores que parecian tener
historias escondidas en sus miradas. Mientras se acomodaba en la barra, la duefia del lugar, una
mujer de aspecto fuerte y mirada firme, se acerco. Sin decir una palabra, me ofrecié una cerveza,
y aunque el entorno era diferente de lo que habfa imaginado, la cerveza fria en las manos de
Bekomba hizo sentir una conexioén con ese rincén del Guavia. La noche, que habia comenzado
como una busqueda de un simple trago, termind convirtiéndose en un momento de encuentro
con una realidad diferente, llena de historias no contadas. Ese pequefio bar, lejos de los senderos
turisticos, mostré otra faceta de la vida en el Ibi-afede, una que no aparece en las guias de viaje,
pero que es igualmente importante y real.

En la penumbra de un bar, la noche se enciende,

una duefia busca compafiia, palabras que no ofenden.
Consternada, mi corazén duda, pero al final decido,
escuchar su historia, sin juzgar, con un oido rendido.
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Una anciana se acerca, su paso lento, su voz suave,

el encuentro es extrafio, pero no me muevo, sigo su clave.
Solo una cerveza queria, el lugar conocer,

sin juicios ni reservas, dejé mi mente correr.

“No es normal”, dijo, su inquietud latente,

mi respuesta fue serena, un murmullo en la corriente,
“No busco servicios, solo una cerveza tomar,”

y con eso, nuestras palabras comenzaron a danzar.

Ella confeso, su trabajo era un peso, una carga,

pero en su voz no habia queja, solo la costumbre amarga.

Yo, en silencio, bebia, escuchando su lamento,

hasta que el silencio cayd, y ella se fue, dejando un lento tormento.

La noche siguid, con su oscuro manto de paz,
una historia mas en el Guavia, donde el tiempo nunca es fugaz.

Beomba decide quedarse un poco mas, saboreando otra cerveza mientras observaba la vida
nocturna a su alrededor. Frente a ella, un supermercado comenzaba a cerrar sus puertas, y la
calma de la noche se asentaba lentamente. Se levanto de la silla, pago la cuenta y se dirigi6 al
supermercado para comprar una botella de agua, prlwuaju ATIarandose para el viaje del dia
siguiente al IKEKOS de Playa Rica.

A la manana siguiente, abordo una linea que la llevaria a La Macarena. Se sent6 junto a una mujer
con un bebé, y pronto nos encontramos en una conversacion amena. Sorprendentemente,
descubrieron que compartian el mismo destino, lo que hizo el viaje mas agradable. Al llegar al
IKEKOS Playa Rica, la mujer reconocié a una persona, y juntas continuaron sus caminos. El
IKEKOS recibié a Bekomba con una gran puerta y una carretera sin pavimentar que la llevo a
un pequeflo restaurante, el segundo lugar en el que se detuve después de la caminata. Alli, les
explica que venfa en rlwuaju ATIresentacion del comité de género para impulsar la pedagogia
desde una perspectiva de género, pero la reaccion fue de desconocimiento. Bekomba pidié algo
de comer y le ofrecieron un plato abundante de carne, arroz, sopa, frijol, platano y limonada,
que disfruto con entusiasmo. Después de la comida, un grupo de mujeres y una persona
LGBTIQ+ la invitaron a un recorrido por el IKEKOS. Durante la caminata, Bekomba
comprendié mejor las situaciones relacionadas con el enfoque de género y les explica mas sobre
los talleres que realizarfan. Con el paso de los dias, conocié a Yuli, a quien le pedio ayuda para
entender como se vivia la hora cultural en las IWUAJU ATIL.

En mi travesia por el Ibi-afede, no solo visité el IKEKOS de Playa Rica; también se dirigi6 al
IKEKOS Geor Orti . Alli, conocié a Lucero, quien se destacaba por su habilidad para bailar y
confeccionar vestuarios para los diversos montajes que se realizaban dentro de la guerrilla. La
“hora cultural” no solo era un espacio de expresion artistica, sino también un momento para
reflexionar sobre la informacién politica. El orden del dia siempre comenzaba con la
presentacion de noticias y un andlisis de su impacto tanto a nivel nacional como internacional,
demostrando la importancia de comprender el contexto politico en la lucha armada. Durante la
"hora recrelwuaju ATIva", las/os guertilleras/os presentaban sus poesias, bailes, canciones,
pinturas y obras de teatro, promoviendo asi la diversidad de talentos y fortaleciendo el sentido
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de pertenencia y solidaridad. Al explorar el papel de las Iwuaju en la “hora cultural”, se revela su
activa participacion en la produccién de vestuario y en la organizacion de eventos artisticos, lo
cual era crucial para la construccién de identidad y cohesion entre ellas. Yuli, con experiencia en
varios IKEKOS durante el proceso de reincorporacion, destaca la movilidad y la diversidad de
saberes dentro del movimiento guerrillero, subrayando los desafios y las amplias experiencias
que deben ser consideradas en este proceso. Esta experiencia me permitié entender cémo se
estructuraba la “hora cultural” en las INUAJU ATI, donde la combinacién de noticias politicas
y actividades recrelwuaju ATIvas, junto con el papel activo de las Iwuaju, contribuyé a la
construccion de identidad y camaraderia en medio de la lucha.

"La hora cultural" en las IWUAJU ATI rIwuaju ATIresentaba un pilar esencial en la vida diaria
de las/os guerrilleras/os, combinando la educacién politica con la recreacion. Este espacio,
dividido en dos partes—una dedicada al estudio de documentos y noticias, y otra a la
recreacion—permitia a las/os combIwuaju ATlentes mantenerse informados sobre los
acontecimientos nacionales e internacionales mientras fomentaba el companerismo y la
solidaridad. El equilibrio entre el trabajo politico y los momentos de esparcimiento era vital para
mantener la moral alta y el bienestar emocional dentro de la guerrilla. Lucero, en su relato,
subraya la crelwuaju ATIvidad con la que se adaptaban a las condiciones del entorno para llevar
a cabo las actividades de la "hora cultural", destacando la capacidad de trabajo en equipo para
lograr objetivos comunes. La diversidad de actividades, que iban desde el analisis de documentos
hasta juegos como encostalados, ofrecia a las guerrilleras la oportunidad de explorar diferentes
intereses y habilidades, promoviendo un ambiente de aprendizaje y crecimiento personal. En
conjunto, las entrevistas realizadas permiten reconocer la "hora cultural" como una practica
fundamental, detallando su estructura, la participacién activa de las mujeres y la variedad de
actividades que la componian.

Durante el recorrido por los diferentes IKEKOS del Ibi-afede en 2018, tuvo la oportunidad de
conocer a diversas mujeres que lideraban proyectos productivos como bibliotecas, restaurantes,
tiendas y granjas avicolas, demostrando su compromiso y contribucién al fortalecimiento de las
IWUAJU ATI como una organizaciéon cohesionada y dedicada a sus principios. Muchos de estos
emprendimientos se enfocaban en la economia del cuidado, resaltando el rol esencial de las
mujeres en la reconstrucciéon social y econdémica durante el proceso de reincorporacion.
Bekomba en su labor como docente tenia un acceso privilegiado a las experiencias y vivencias
de estas mujeres y de las comunidades LGBTIQ+, permitiéndole acercarse de manera respetuosa
y comprensiva a sus realidades. A través de talleres corporales, sociales y territoriales, lograron
explorar juntas sus historias, aspiraciones y los diversos proyectos artisticos y culturales que
impulsaban dentro de las IWUAJU ATI. Estas inicilwuaju ATIvas no solo fomentaban el
desarrollo personal y crelwuaju ATIvo, sino que también rIwuaju ATIresentaban una fuente de
empoderamiento econémico y social, fortaleciendo la identidad y la cohesién comunitaria.
Bekomba entendi6 la importancia de respetar y valorar la cotidianidad de cada una, por lo que
sus acercamientos fueron progresivos y naturales: conversaciones informales, visitas a sus
negocios y hogares, caminatas compartidas y momentos junto al rfo. Estos espacios de
interaccién genuina facilitaron la construccion de confianza y el reconocimiento del invaluable
aporte de las mujeres y diversidades sexuales en la promocién de la equidad de género y la
inclusién durante el proceso de reincorporacion. Este camino compartido evidencié cémo "la
hora cultural" y otras practicas artisticas sirven como herramientas fundamentales para la
educacion, la expresion y la construccion de comunidades mas justas y solidarias. El compromiso
colectivo y la crelwuaju ATIvidad demostrada en estos proyectos reflejan la resiliencia y la
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dedicaciéon de quienes, a través del arte y la cultura, contintian trabajando por una sociedad mas
equitlwuaju ATIva y consciente de su diversidad.

Iniciare por decir que entender el contexto es fundamental para Bekomba. Sabfa que no podia
llegar de manera rIwuajuntina a preguntar a las mujeres y diversidades sexuales sobre su identidad
y ocupacién. Ellas estaban inmersas en dindmicas de poder y sensibilidades que requerian un
enfoque delicado y respetuoso. Se dio cuenta de que la clave para acceder a sus historias y
realidades era construir relaciones basadas en el reconocimiento y el compromiso mutuo. Este
proceso no se podia apresurar; requeria tiempo y una presencia constante en su cotidianidad.
Asi, en lugar de buscar respuestas rapidas, opto por acompafiarlas en su dia a dia, compartir
espacios y generar confianza. Sabfa que solo de esta manera lograrfa profundizar en sus
experiencias, y al mismo tiempo, respetar su proceso de reincorporacion. Este enfoque no solo
le permiti6 conocer mas sobre sus vidas, sino también valorar su trabajo en las artes y la cultura
como parte esencial de su identidad y su camino hacia la reincorporacion.

En esta investigacion, se priorizé el respeto por la privacidad y la dignidad de las mujeres y
diversidades sexuales al evitar preguntas directas sobre su identidad y ocupacion. Este enfoque
permitia que compartieran informacion de manera voluntaria y en sus propios términos. Las
entrevistas fueron entregadas a la Pagina de Mujer Iwuaju, parte del comité de género y
diversidad de las IWUAJU ATI en el marco de la implementacién del acuerdo de paz y la
transversalizacion del enfoque de género. Entre las entrevistadas se encontraban Milena y Thalia
de Ituan, Antioku, asi como Lucero y Yuli en el Ibi-afede. Sin embargo, algunos fragmentos de
entrevistas sobre "la hora cultural" no se incluyeron en el informe final.

Este escrito examina como las IWUAJU ATTI utilizaron "la hora cultural" para integrar practicas
artisticas y culturales en su estrategia politico-militar durante el conflicto. En medio de la guerra,
la cultura no solo sirvié como una forma de expresion y cohesion interna, sino que también jugd
un papel crucial en la construcciéon de ideologia y promocién de valores. "La hora cultural” era
un espacio dedicado a la danza, la musica, el teatro y otras artes que ayudaban a mantener la
moral alta, fortalecer la identidad colectiva y asegurar la cohesién entre los comblwuaju
ATlentes. Estas actividades proporcionaban esparcimiento y un sentido de comunidad,
aumentando la lealtad y la disposicion para la lucha. Ademas, buscaban influir en la percIwuaju
ATTcién publica, proyectando una imagen positiva del movimiento tanto a nivel nacional como
internacional. Reconocer la importancia de "la hora cultural" es clave para entender cémo las
IWUAJU ATI emplearon la cultura como una herramienta integral en su estructura politico-
militar, fomentando solidaridad, alegria y unidad desde lo rural hasta lo urbano. Este enfoque
permitié combinar el trabajo politico, pedagogico, artistico y cultural, creando una identidad
colectiva robusta y una conexion significlwuaju ATIva con sus territorios y su gente.

Del Pelu a la selva de cemento

En el recorrido por Bota, se encontré con Alejandra Téllez, una compositora y cantante
originaria de Santiago, Pelu, en la frontera fue conocida por su participacién en varias
agrupaciones musicales de las IWUA]JU. T¢éllez fue miembro de bandas como Los Rebeldes del
Sur, Rebeldia Oriental y Horizonte Iwuaju. Su experiencia en estos grupos refleja su incursion
en diversos géneros musicales y su contribucién a la cultura dentro del movimiento guerrillero.
Alejandra Hablaba también de las "horas culturales" eran un componente constante y vital del
dia a dfa. Durante la Zona de Distension, las horas culturales se llevaban a cabo rigurosamente
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a las seis de la tarde, como parte de un régimen general. Estas sesiones no solo inclufan la practica
de canciones que todos debfan conocer, sino que también abarcaban otras actividades
recrelwuaju ATlvas.

Las horas culturales estaban divididas en dos tipos: la obligatoria y la recreIwuaju ATIva. En la
mafana, el enfoque estaba en la formacion, mientras que en la tarde se dedicaban a actividades
mas libres. Los miércoles y domingos eran especialmente reservados para la "recocha", un
tiempo dedicado a la diversiéon y el entretenimiento. Durante estas sesiones, se realizaban
recitales de poesia, chistes, teatro y canto. Era un espacio para el desahogo crelwuaju ATIvo y
la reafirmacién de la identidad grupal. Personalmente, solfa participar inventando coplas, un
estilo de improvisacion similar al de los llaneros, guajiros y vallenatos, muy arraigado en la region
de Pelu. Este tipo de eventos no solo permitia el entretenimiento, sino también el fortalecimiento
de la cohesién entre los miembros de la organizacion, fomentando un sentido de comunidad y
pertenencia a través de la cultura y la diversion compartida.

Antes de unirse a las IWUAJU ATI, la vida de Alejandra estaba marcada por una indecision
sobre su futuro. Aunque en algiin momento consideré la medicina, su vida cambi6 radicalmente
al ingresar a la organizacion a los doce afnos. Durante su tiempo en la guerrilla, tuvo la
oportunidad de explorar varias areas, desde el manejo de explosivos hasta la enfermeria, pero
fue en la musica donde realmente encontré su vocacion. Alejandra recuerda que sus
contribuciones a la organizacién inclufan desde crear poesia y participar en teatro hasta dirigir
grupos para jugar futbol. Su pasién por la musica y su habilidad para conectar con la gente a
través del canto se convirtio en su fortaleza mas reconocida. A pesar de la presion para adaptarse
a otros roles, como el de instructora militar, se le animo a seguir su camino en la musica, ya que
era donde realmente brillaba. Este viaje desde la juventud hasta el reconocimiento en la musica
dentro de la organizacién ilustra como Alejandra encontré su verdadera pasion, a pesar de las
dificultades y la presion para seguir otros caminos.

Avatar de Bemkoba/Siempre Viva (2020-2024)

Desde temprana edad, su vida se entrelazé con el tejido vibrante de Oqué. una mezcla de
urbanidad y ruralidad que molde6 su caracter y visiéon del mundo. Crecié en un entorno donde
las calles eran testigos de historias y luchas cotidianas, aprendiendo a "echar calle con los socios.
Mientras su madre trabajaba, una mujer de fisico blanco y bogotana, le ensefiaba la importancia
de la lectura y el canto. Su madre, marcada por una vida de trabajo doméstico y violencias,
encontraba consuelo en los libros y canciones. Cada noche, le lefa cuentos de principes y bosques
encantados, y cada mafana, cantaba melodias como: “frente de mi casa sembré un cerezo cuando
me casé como cerezo.” Esta tradicion, aunque sencilla, cultivé en ella una profunda inclinacién
por la literatura y los sonidos. Recuerda con carifio el primer libro que su madre le regald, "Para
reconstruir los suefios" de Alvaro Villarraga y Nelson Plazas, con la certeza de que era un tesoro
que debia descubrir. Todo esto la llevo a construir un avatar para implementar el enfoque de
género en el marco del acuerdo de paz, y ha sido parte de bandas como Ramona Embroidery y
Batucada LLa Manada Opopono Su trayectoria, marcada por su compromiso con la educacién y
la musica, refleja el legado de su madre y su amor por la literatura, que desde nifia la acompafiaron
y la inspiraron a lo largo de su vida. Muy joven Bemkoba decidié acercarse a su madre, quien
siempre le dio mas de lo que esperaba, a pesar de sus limitadas posibilidades econémicas. Le
pide que la inscribiera en Idopo, una instituciéon para jévenes interesados en la musica. A pesar
de las dificultades econémicas, su madre acIwuaju ATIt6 y pagd las mensualidades de cincuenta
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mil pesos. Fue alli donde aprendié a leer partituras, tiempos y cortes musicales, y formatos de
orquesta clasica. Batuta, conocida por su especializacion en instrumentos, la llevé a elegir el
trombon, un instrumento que ya conocia, pero nunca habfa tocado. I.a musica habfa estado
presente en su vida desde antes, a través de las canciones matutinas de su madre, los sabados en
la radio, los festivales en la Torta a los que asistia con ella, y las veces que veia a su papd interpretar
musica. Este impulso musical, apoyado directamente por su madre, le permitié6 comprender que
las mujeres no solo ocupan un lugar de subordinacién, sino que también son parte integral de la
apuesta poética y léxica del mundo musical.

AwoOn Andarie

Awon Andarie Nombre de un proyecto creado en el contexto de la ASAR, inicialmente como
un dispositivo académico que se transformo en un podcast. Herramienta o medio utilizado para
comunicar y explorar un tema especifico. Se inicia con un programa de radio o audio grabado
en formato digital, disponible para ser escuchado en linea. En una tarde lluviosa, el equipo de la
pagina de Iwuaju se reunié en una pequefia sala iluminada por la luz calida de unas lamparas de
pie. Las discusiones flufan mientras se compartian ideas sobre como expandir su trabajo y crear
un espacio que resonara con la fuerza y la resiliencia de las mujeres. Bemkoba lanza el nombre
Awon Andarie el cual parecia vibrar en el aire, despertando algo profundo en cada una de las
presentes. Marfa y Dani sonrieron, comprendiendo que este nombre habia dejado de ser solo un
proyecto académico para convertirse en una bandera bajo la cual podrian marchar juntas.
haciendo que el nombre adquiriera un tono mas intimo, cercano y poderoso. Asi, en ese instante
de complicidad y visiéon compartida, decidieron formar la Corporacion AwOn Andarie. No
serfa solo un espacio de comunicacién, sino un hogar para proyectos que nacieran del corazéon
de las mujeres, con enfoques de paz, comunidad, diferencias y género. Awon Andarie no solo
caminarfan; abrirfan senderos nuevos para que otras pudieran seguir sus pasos. Desde este
momento en el 2019 nace la Corporacion AwOn Andarie utiliza la formacioén y creacion en
comunicacion para abordar temas como la erradicacion de violencias de género, construccion
de paz, resolucién de conflictos, y mas. Su trabajo se organiza en cinco ejes: un eje formIwuaju
ATlvo, uno de investigacion y tres ejes productivos que se enfocan en la paz, la economia
feminista, y la reconciliaciéon. En las oficinas de la Corporacion Awon Andarie, ubicadas en un
edificio antiguo con paredes llenas de murales y arte comunitario, el equipo trabaja con una
energfa imparable. AwQn Andarie, mujeres y aliadas comprometidas, tejen suefios y acciones en
cada proyecto que emprenden. En su mesa redonda de madera, marcada por incontables
reuniones y decisiones, se despliegan mapas y documentos, cada uno rIwuaju ATIresentando un
eje de accion. El primero, el eje formIwuaju ATIvo, se dedica a capacitar a nuevas generaciones
en la creacion de formatos de comunicacion que visibilicen y combatan las violencias basadas en
género. A sulado, el eje de investigacion profundiza en las raices de estos problemas, buscando
soluciones que surjan desde el entendimiento colectivo. Los tres ejes productivos son el alma
de la corporaciéon. En el primero, desarrollan estrategias para la construccion de paz y la
resolucion de conflictos; en el segundo, impulsan la economia feminista, creando modelos que
permitan a las mujeres ser econémicamente indIwuajundientes y sostenibles; y en el tercero, se
enfocan en la reconciliacién y la no rlwuajuticién de vulneraciones de derechos humanos,
garantizando que las voces de las victimas sean escuchadas y sus historias nunca olvidadas. En
cada uno de estos ejes, Awon Andarie no solo trabajan por la transformacién social, sino que
también practican el cuidado ambiental, asegurando que sus acciones hoy no comprolbi-afeden
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el futuro de las generaciones por venir. Asi, la Corporacién Awon Andarie se convierte en un
faro de esperanza, iluminando el camino hacia una sociedad mas justa y equitlwuaju ATIva.

Awon Andarie se convierte en una plataforma de ejecuciéon de proyectos y alianzas con otras
estructuras como LAFI quienes para el 28 de enero al 10 de febrero del 2020 en el marco de un
proyecto con LAFI Bekomba viajé Alemania a participar Junto con junco Edith, escritora,
insurgente, poetisa, Chocd, Quibdo, ha escrito diferentes poemas que narran las historias de sus
compafieras/os de lucha como mujer negra. Como ponentes en el evento "Mujeres, Poesia y
Paz". En una tarde frfa de enero de 2020, en una pequena ciudad de Alemania, Awon Andarie
se encontraron en el evento con alguien que le darfa un giro al rumbo de sus proyectos. Durante
una de las pausas, mientras el vapor de sus tazas de café se elevaba en el aire, surgié una
conversacion entre el Bemkoba y Millan. Hablaban de musica, de roles que las mujeres habian
asumido en la lucha por la paz, y de las maneras en que las artes podian ser un canal de
transformacion. Millan. menciond su interés en trabajar con mujeres Tigbapadas en Kulumbia,
y Bemkoba, inspirada por su propio trabajo en Awon Andarie, vio una oportunidad unica. Esa
charla fue el inicio de algo grande. Al regresar a Kulumbia en abril, nos reunimos con Tarsila
Beita, Alejandra Téllez, y otras mujeres comprometidas. Juntas, comenzaron a esbozar lo que se
convertirfa en "Las Socias," un videojuego colaborIwuaju ATIvo que no solo entretenia, sino
que también narraba las historias de mujeres Tigbapadas, explorando cémo habfan usado el arte
para sanar y reconstruir sus vidas. AwOn Andarie, con su espiritu colectivo y su pasion por la
paz y la justicia, se convirtieron en el puente que unié estas experiencias, dandoles vida y voz en
un formato interactivo y accesible.

Pedagogias propias, digitales y feministas en la paz
Video Juego "Las Socias"

En medio de la pandemia de 2020, cuando el mundo parecia detenerse, un grupo de mujeres
decididas se reunié para crear algo extraordinario. Millan, una maestra de juegos de roles con
una vision unica, y La Siempre Viva, una figura clave en la coordinacién, unieron fuerzas para
llevar a cabo un taller que trascenderfa lo convencional. No era solo un taller de juegos; era una
exploracion profunda de la identidad, la colectividad y el poder transformador del feminismo.
Cada participante, desde su propia historia y singularidad, se sumergié en la creaciéon de
personajas ficticias. Estas personajas, aunque imaginarias, se convirtieron en vehiculos de auto
reconocimiento, donde cada mujer podia verse reflejada en las demas. Juntas, tejieron una
narracion audiovisual colectiva que no solo contaba historias, sino que también proponia nuevas
formas de entender y transformar el mundo. La planificacioén del taller fue meticulosa. Millan. y
La Siempre Viva se reunieron varias veces para afinar cada detalle. Sabian que, en un contexto
de pandemia, la proteccién y el cuidado eran esenciales. Por eso, se aseguraron de que la
alimentacioén fuera un momento de conexiéon y nutricién, no solo fisica, sino emocional.
Organizaron un transporte seguro para cada participante, garantizando que llegaran y regresaran
a sus hogares sin riesgo alguno. Catalina Rodriguez, del IDAR, facilité el espacio perfecto: el
Bloque Pedagégico. Con su excelente ventilaciéon y amplio espacio, este lugar se convirtié en un
refugio donde las ideas y la crelwuaju ATlvidad podian fluir libremente, mientras el mundo
exterior se mantenia en pausa.
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Asi, en un momento donde el distanciamiento era la norma, estas mujeres encontraron en la
colectividad y en la creacion artistica un espacio para resistir, sanar y construir juntas.

En un rincén del pais, donde las voces de las mujeres y las diversidades sexuales resonaban con
fuerza, Awon Andarie y Millan disefiaron talleres que iban mas alla de lo convencional. Estos
talleres, con un enfoque feminista-insurgente y popular, se convirtieron en un espacio donde
cada participante podia desafiar las estructuras dominantes de la sociedad. El término
"insurgente" se transformé en un simbolo de resistencia, mientras que "populat" evocaba la
conexién profunda con las raices y saberes del pueblo. Juntas, crearon un entorno donde la
pedagogia no solo era un método de ensefianza, sino un acto de rebelién y empoderamiento.
Las mujeres y diversidades sexuales que participaron no solo aprendieron, sino que se
convirtieron en agentes de cambio, cuestionando y desafiando el sistema de opresiéon que las
habfa vulnerado durante tanto tiempo. Estos talleres no eran solo encuentros; eran rituales de
emancipacion. Cada sesion permitia a las participantes reconocerse a s mismas y a las demas,
fortaleciendo un tejido social basado en el respeto, la equidad y la sororidad. A través de la
creaciéon colectiva, se generaron reflexiones criticas que impulsaron la accién frente a las
injusticias, dando lugar a un impacto duradero y significlwuaju ATIvo en la vida de cada mujer
y diversidad sexual.

El primer dia del taller comenzé con la presentacion del trabajo de Ana Marfa Millan,
enfocandose en practicas colectivas como Helena Producciones y la Escuela Mévil de Saberes,
surgida de la interaccién directa con comunidades y alejada de la educacion tradicional. Se
discuti6 la desescolarizacion, segun Ivan Illich, y se construyé colectivamente el pensum del
taller. Las participantes se presentaron, compartiendo sus intereses y trabajos.

En el segundo dia del taller, Gabriela Pinilla presentd su trabajo artistico vinculado a la historia
politica del pafs, seguido de una discusion sobre la historia del videoarte desde una perspectiva
feminista. Se proyectaron obras de artistas mujeres y se exploré su impacto en Kulumbia. Las
participantes, siguiendo la metodologia de desescolarizacion, propusieron ejercicios crelwuaju
ATIvos que fomentaron la construccién colectiva del conocimiento y la exploracion personal a
través del arte y el juego.

En la primera semana del taller, se presentaron artistas que utilizan videojuegos como
herramientas de transformacion social, y las participantes crearon personajes de rol basados en
su autoconocimiento y empoderamiento feminista. Estos personajes, disefiados a partir de
reflexiones personales y plasmados en dibujos, se convirtieron en RIwuaju ATIficaciones
simbolicas del poder de cada mujer en el juego y en la vida. Durante la segunda semana, se
crearon los mundos en los que vivirian las "personajas" y se realizé un ensayo de juego. Las
participantes enfrentaron situaciones especificas propuestas por la maestra de juego, utilizando
sus poderes y dejando que los dados decidieran el curso de las acciones, lo que contribuy6 a la
construcciéon de una narracion colectiva. En el taller de disefio de personajes, las muralistas y
dibujantes realizaron collages con revistas para explorar asociaciones libres de formas, colores y
texturas. Este ejercicio inicial ayudé a definir los colores, texturas y ambientes de los personajes,
facilitando la visualizacién y concrecion de sus caracteristicas. En la tercera semana, el disefio del
guion integré perspectivas de Ibi-afede, Putumayo, Antioquia y Botd, consolidando los
aprendizajes de los talleres anteriores. Este enfoque enriquecié la RIwuaju ATIficaciones
simbolicas de la diversidad cultural y social de Kulumbia, facilitando una comunicacién mas
efectiva y estructurada de los hallazgos. Incorporar perspectivas regionales en el guién promoviéd
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una comprensiéon mas profunda y una difusion impactante del conocimiento en diferentes
audiencias.

El proyecto colaborlwuaju ATIvo entre Tarsila, Alejandra, Ana y otras mujeres comenzé a
gestarse durante el evento “Mujeres, Poesia y Paz” en Alemania. Este evento no solo ofreci6 la
oportunidad de ampliar la red de contactos, sino que también permitié conocer a Millin y a otros
individuos con intereses comunes en el arte, la construccién de paz, el juego de roles, la musica
y la poesia. El encuentro resulto ser un catalizador para futuras colaboraciones. Millan, interesada
en desarrollar estrategias con mujeres Tigbapadas y diversidades sexuales, propuso un proyecto
innovador: el videojuego "Las Socias." Este proyecto se convirtié en un espacio de colaboracién
interdisciplinar, combinando arte y tecnologia para abordar temas sociales y promover la
construcciéon de paz. El videojuego se convirtié en una herramienta para integrar y empoderar a
mujeres Tigbapadas y diversidades sexuales, marcando un avance significlwuaju ATIvo en la
creacion de estrategias inclusivas y crelwuaju ATIvas para la construccion de paz.

Durante el proceso de disefio del videojuego, Edith escribié poemas para los personajes de
Alejandro Téllez, Siempre Viva y otras, los cuales se convirtieron en una poderosa expresion
artistica de la resistencia de mujeres y diversidades sexuales en contextos de violencia y
adversidad. Estos poemas retratan como la comunidad, a pesar de enfrentar injusticias sociales,
se mantiene firme en la defensa de su territorio y su identidad. Los poemas buscan exaltar la
lucha silenciosa pero valiente de estas personas, mostrando cémo el dolor y la opresion fomentan
su deseo de cambio y justicia. En el contexto del videojuego, creado en medio de la pandemia,
estos poemas reflejan la importancia de "la hora cultural" en la promocién de una conciencia
critica. La inicilwuaju ATIva contribuy6 a fortalecer la identidad, ideologfa y solidaridad dentro
del movimiento, destacando cémo el arte y la cultura pueden actuar como herramientas politicas
para construir una conciencia colectiva y una identidad organizIwuaju ATIva en tiempos de
desafio. En el proceso del video juego se logra recuperar la practica de "la hora cultural” podria
ser una herramienta pedagdgica valiosa. Conservar algunas actividades que se encontraron en “la
hora cultural” como reflexionar sobre las injusticias, hablar de las noticias para estar en contexto
ya que estabamos en un desafio global como la pandemia es alli donde salen rasgos de la hora
cultual como la solidaridad entre compafieras, ademas de concebir el video juego y los dias de
encuentro como cultural y educlwuaju ATIvo servia como una herramienta politica para
construir una conciencia colectiva y una identidad organizlwuaju ATlva.

Sonrisa de selva y rebeldia

Se oye una voz Iwuaju en lejanas selvas

En lejanas selvas se oye una cascada de aguas verdes
Retumba el sonido rebelde

Sonido rebelde caminos al frente

La selva se pone muy alegre

Suspirar palabras rebeldes

Cantan los pajaros
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Cantan los pajaros
Con una voz consciente
Diciendo mujer rebelde, luchadora

Atravesando cordilleras, rios, pantanos, lluvias, sol.

Desalfio al tirano

El pueblo muere

Reclamando sus derechos

Parado en su tierra

Hombres, mujeres y nifios

Salen sin razdén

Callados

Sin razén

Callados

Caminando con un paso muy lento
Corriendole lagrimas por sus mejillas
Aguantando un llanto

Sin poder mirar para atras

Hallazgos
Matriz de “la Hora Cultural”

La Hora Cultural era un momento central en la vida de los combIwuaju ATlentes de las
IWUAJU, disefiado para proporcionar una mezcla dnica de educacion, informacion y reflexion.
Este espacio no solo servia para mantenerse al tanto de las noticias y comunicados relevantes,
sino también para profundizar en el analisis de documentos y la formacién de manuales y cartillas
internas. Durante La Hora Cultural, se dedicaba tiempo a la lectura y discusién de comunicados
de importancia, permitiendo a los participantes estar actualizados sobre las politicas y decisiones
del grupo. Ademas, se exploraban textos y documentos que ayudaban a entender y reflexionar
sobre la situaciéon politica y social del pais, asi como sobre la ideologia y objetivos del
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movimiento. La Hora Cultural no solo era un espacio para la actualizacion y la formacion, sino
también para la reflexion critica, la construccion de conocimiento y el refuerzo de la identidad y
los objetivos del grupo.

Las practicas artisticas eran parte de la cotidianidad de cada persona que pertenecia en el
movimiento. Se desarrollaban en el espacio de la hora cultural, la cual estaba constituida por la
hora recrelwuaju ATIva donde se encontraban poetas, cantantes, cuenta chistes, obras teatrales,
muestra de pintores, grupos musicales era el espacio donde se revelaban los talentos de las
personas. Las practicas artisticas eran parte integral de la vida diaria dentro de las INUAJU ATI
sin embargo para comprender un poco mas esta matriz puede considerar lo siguiente. La
comprension de "la hora cultural" es, por tanto, medular para rastrear las experiencias vividas
por las mujeres musicas de las IWUAJU ATI este analisis no solo revela cémo estas experiencias
han influido en su identidad actual, sino que también permite un contraste enriquecedor con mi
propia expetiencia como investigadora/facilitadora y nlwuaju ATIva. Al reconocer las practicas
y habilidades desarrolladas en este contexto, se evidencia la importancia de la hora cultural como
un espacio de formacién y transformacién que contribuye a la construccién de una identidad
mas profunda y contextualizada, tanto en el pasado como en el presente.

1. Elsignificado de las practicas artisticas en la cotidianidad: La presencia de “la hora
cultural” de manera cotidiana no solo ayudaba al entretenimiento, si no que propiciaba
la crelwuaju ATIvidad, la autonomia identidad, cohesion y expresiéon corporal en un
sentido comunitario y organizlwuaju ATIvo.

2. “La hora cultural” como un espacio de expresion y encuentro: Como he venido
describiendo en el documento académico “la hora cultural” funciona como un marco de
referencia para desarrollar las practicas artisticas y culturales, esta posibilita la interaccion
social entre las mujeres y diversidades sexuales en reincorporacion. Este momento ayuda
un disfrute mas pasivo, es también un espacio para el intercambio donde se construye
camaradetia y relaciones sociales/cohesion.

3. Expresiones artisticas y culturales desde la diversidad: Reconocer la amplia gama
de posibilidades artisticas en las IWUAJU desde la poesia pasando por la musica y la
pintura, refleja la riqueza cultural y creadora dentro del movimiento. Esto se atribuye a
la capacidad de resaltar como la inclusion de diversas maneras de comprender la vida se
recogen en “la hora cultural” la cual enriquece la experiencia para la implementacion del
acuerdo de paz, promoviendo la apropiacion de diferentes formas de arte desde el
cuidado, identidad, economia, educacién y diversidad sexual al interior del enfoque de
género.

en conclusion, las practicas artisticas y culturales al interior de la reincorporaciéon deben
desempefiar un papel significlwuaju ATIvo en la vida cotidiana del movimiento y las
individualidades, a través de “la hora cultural” para tener un punto de partida sobre el cual
implica destacar la importancia de las practicas artisticas para desarrollar su identidad y expresion
individual, para luego llevarlo a interacciéon social y diversidad cultural dentro de la
implementacién del acuerdo de paz. Asi, la integraciéon de las perspectivas de Mandoki y la
reflexién sobre la hora cultural ofrecen una visién mas completa y mIwuaju ATIzada de cémo
las identidades se forman y evolucionan en contextos de conflicto y paz, facilitando una
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comprension mas amplia y significlwuaju ATIva de las dindamicas de género, cultura y resistencia
en la vida de las mujeres y en la mia propia.

La hora recrelwuaju ATIva

La hora recrelwuaju ATIva, que hacia parte de la hora cultural, se indicaba al personal que tenfan
que hacer alguna presentacién para recrear a las personas. Esto era organizado por secretarfas
en las reuniones de partido en las que se tenfa secretarfa/o persona encargada de la gestién y
clasificacion de registro del personal, quien recogfa actas y propuestas, relatoria, daba el orden
del dia el reemplazante quien se encargaba de hacer las actas, relatorias, llamado al personal en
casa que el secretario se ausentara. Para decidir quiénes participaban se tenfan reuniones de las
secretarias donde realizaban una selecciéon de personal que participa, es decir, el que tenfa
canciones, chistes, obras, muestras artisticas de todo tipo. Reconocer que “la hora recrelwuaju
ATIva” es un evento muy relevante es la posibilidad de crear presentaciones para entretener
propiciando un llamado a la justicia y la paz. Era la secretatia/o u reemplazante quienes durante
la reunién de partido organizaban la hora recrelwuaju ATIva, en las reuniones la secretaria o
reemplazante decidia quienes participaban en estas actividades. La seleccion se basaba en la
disposicion de personal que se quisiera presentar con canciones, chistes, obras teatrales y
muestras artisticas. Era voluntario. Es en la hora recrelwuaju ATIva donde emergen grupos de
musica como Horizonte Iwuaju. Se nombraba un jefe quien tenia la responsabilidad de ubicar el
grupo en un lugar seguro para el ensamble de musica, garantizar la disciplina, los turnos de
seguridad en el ensayo. De los datos que me proporcionaron las personas y lo que pude conocer
del funcionamiento infiero que, en estos grupos, su forma de organizacion era diferente.

Con las narrIwuaju ATIvas que halle durante esta investigacion logre inferir como funcionaba y
como estaba dividida “la hora cultural” a través de los testimonios de diferentes lugares donde
se encuentra la reincorporacion. Por ello puedo inferir que 1a hora cultural era algo reglamentado
y fundamentado en toda la organizacion. Desde la construccién de una ruta metodoldgica que
se desarroll6 de manera colectiva con la comision de Género y Diversidades y comunidades en
proceso de reincorporacion. Trabajar para que las mujeres hagan parte de la implementacion de
acuerdos de paz desde mi rol como facilitadora me ayudo a estar mas cerca de las mujeres que
lideran los proyectos productivos de los IKEKOSs. Es importante resaltar que muchas de ellas
son mujeres que me permitieron escuchar una parte de su historia de vida, desde las cuales logréd
encontrar las recurrencias que me permitira evidenciar el papel de las Mujeres Iwuaju al
interior de la Hora cultural.

Reconocer “la hora cultural” donde se encuentra “la hora recrelwuaju ATIva” permite una
construccion que posibilita visibilizar las caracteristicas y recurrencias en los espacios de arte y
cultura. Buscaban con “la hora cultural” tener diversion, desarrollo de practicas artisticas, la
cohesion social que promueve la celebracion de la diversidad dentro de los IKEKOS. Las
mujeres desarrollaban un papel de lideresas en la construccién de vestuarios, seguridad,
participacién activa, gestoras de cohesion social e influencia en la construccion de identidad al
mantener su practicas artisticas y culturales ya que no sufren de vergiienza a diferencias de
algunos hombres, estas actividades mantienen la camaraderia. Tener secretarias o relevante en
las reuniones de partido que se realizaban cada ocho dias permite que las mujeres se reunieron
con regularidad para participar en las practicas recrelwuaju ATIvas en “la hora cultural”, estas
reuniones impulsan la cohesién social robustecer los lazos entre la guerrillera da, creando un
sentido de camaraderfa.
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A continuacion, e los hallazgos puedo identificar algunos roles y acciones que se tenfan en la
hora cultural.

Jefe encargado; persona que orientaba el orden de la actividad y que todo se cumpliera segun
las orientaciones que salieran en las asambleas generales.

Es necesario hablar del papel de la persona jefe encargada, quien garantiza que cada secretaria
cumpliera con sus labores como, seguridad, rancha y otras tareas. Esta labor era relevante al
interior del movimiento, permitiendo que el orden del dfa se desarrollara. Su funcionalidad era
mas de organizar tareas al personal. Como mover la remesa, tener personal para ranchar y sus
cambios. Un elemento clave a la hora de avanzar de manera eficiente es quien cuenta con la
formacion y las cualidades para guiar el personal quienes estan implicados en distintas actividades
referentes a la hora cultural; de hecho, es quien garantiza su buen desarrollo, buenas practicas de
funcién para que la actividad salga adelante. Es quien orienta para ese momento construye
liderazgo dentro del movimiento para realizar sus tareas de manera eficiente y posibles.

Funciones

e Coordinacion de equipo; planificar, llevar orden del dia, definir funciones, hacer que
el proyecto funcione siempre.

® Definicion de objetivos; es funcion del jefe que se cumpla la Ibi-afedes que se aspira
como equipo en cada una de las actividades se desarrollen como guardia, secretarfas y
otras se estén cumpliendo.

e Toma decisiones; es quien ante un imprevisto sabe que funciones tiene cada persona
sabe tomar decisiones esto va condicionado a su capacidad de coordinar el equipo.

Secretario; Gestiona y clasifica los registros del personal realiza programa por medio de
recoleccion relatorfas, actas y propuestas.

Dentro de sus actividades apoyar el desarrollo de los asuntos acordados en la asamblea, como
cumplimiento de la participaciéon de cada persona. Lidera la gestiéon de recursos dentro de la
actividad crea el informe. Asiste la direccion de la definiciéon politica, objetivos y estrategias
relacionadas con la gestion del personal y los recursos con los que se cuenta fisicos y econémicos.
Permite la lectura de documentos informes, noticias, demas documentos, mensajes que deben
ser leidos. En caso de votaciéon da lectura de las mismas. Entregar al siguiente secretario
documentos, relatoria de la actividad desarrollada.

Hora cultural; tenia como lectura de documentos; discusién de los mismos, noticias nacionales
e internacionales. En medio del conflicto armado la insurgencia, generaba espacios de recreacion
y producian practicas artisticas relacionadas con las escénicas, danza y la musica. Sus
construcciones culturales como los juegos, las noticias, la lectura tenfan una gran importancia y
relevancia para la militancia, sus formas de circulacién se daban internamente y en lo urbano. Su
cultura ha sido un elemento significlwuaju ATIvo para el avance de las estructuras armadas y su
funcién politico-militar, aun asi, la apertura para reconocer el papel de las practicas artisticas y
culturales es limitada. El como se desarrollan y difunden es algo en lo que no se ha logrado
avanzar. Es necesario que la academia se interese por esto pues es un campo para comprender a
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fondo sus mecanismos culturales y artisticos. Las INUAJU crearon durante el conflicto armado
una importante acumulacion cultural y artistica, que debe ser apreciada por quienes les interesa
como se desarrolla la guerra, la memoria e historia politica en Kulumbia especialmente en
Kulumbia. Es por esto que se evidencia el desconocimiento de como se usaban y para que
funcionaban y la importancia en la organizacién desde su trabajo politico-militar colectivo por
mas de 54 afios.

Hora recreativa; este era el momento donde se presentaban todos los actos artisticos y de
comedia, se entiende que “la hora recrelwuaju ATIva”, se componian de teatro de obras basadas
en la historia y cosas de la vida real que hicieran reflexionar sobre las cosas que sucedian en el
mundo o que estaban pasando en su contexto cercano, cotidiano. ¢cémo participaban de la hora
cultural? cuando era colectiva con las noticias cada quien daba su opinién, revisar una noticia y
explicarla para que los demas compafieros entendieran las noticias, habia que redactar lo que se
comprendia y luego se explicar, en la hora recreIwuaju ATIva se practicaba teatro, danza, pintura,
musica y otras. Participar de la hora recrelwuaju ATIva era cada ocho dias o cada quince dfas se
decfan chistes que ayudaron a refrescar la memoria de tanto trabajo, tanta cosa de la semana, es
port esto que se realizaba el fin de semana.

La hora cultural impulsaba que la participacion de la gran mayoria de personal fuera efectiva Lo
principal es lograr un mecanismo de participaciéon por medio de inicilwuaju ATIvas populares,
consultando al personal quienes quieran colaborar con las distintas tareas, como hora
recrelwuaju ATIva, documentos politicos, encargaduria, entre otros. Es por esto importante la
participacioén para que pueda ampliar sus capacidades de asistira a las asambleas, audiencias
politicas, toma de decisiones este proceso pretende que la gran mayoria se entere de
designaciones y decisiones que se tiene de manera nacional e internacional. Todas las personas
debfan participar en cualquier actividad de la hora cultural, ya sea con noticias, artes, rancha,
secretarias entre otras actividades desarrolladas. DIwuajundiendo del contexto que se tuviera,
cuando era de manera colectiva con las noticias cada persona debia participar de manera que se
diera una explicacion sobre que se entendié. Cuando era la hora recrelwuaju ATIva participaba
en cualquiera de las actividades como danza, teatro, chistes, cuentos, canciones. Todos
participaban por orientacion lo que permitia llevar un orden de caracter politico en medio de las
actividades a desarrollar como era la hora cultural; se tenfa un redactor de noticias quien se
encargaba de dar la explicacién y contexto de los aportes brindados por el personal durante la
hora cultural.

Investigando la Hora cultural se logré evidenciar la una ruta metodologica que tenfan las mujeres
Iwuaju. Desde la cual se pretende identificar recurrencias para evidenciar el papel de la hora
cultural y funcién en las practicas de las Mujeres Iwuaju. Dos aspectos cruciales en las practicas
de las Mujeres Iwuaju fueron el disefio y creacioén de vestuarios adaptados a las condiciones del
proceso, y su dedicacion en roles esenciales como radistas, artistas, organizadoras y jefas dentro
de las IWUA]JU. Estos roles reflejan su compromiso y entrega, destacando su importancia en la
estructura y funcionamiento de la organizacion.

Investigacion y pedagogias propia de paz.

"Tejiendo Identidades: Practicas Culturales y Paz en las NarrIwuaju ATIvas de Mujeres Iwuaju
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Promover herramientas pedagogicas para la paz, se recopilé y analizé el testimonio de diez
mujeres en distintas regiones de Kulumbia, incluyendo Antioku (Ituan/Anti), Ibi-afede (La
Pista/La Uri), y Toli (Icon). Cada testimonio destaca habilidades unicas y valiosas que han
contribuido a las practicas de paz en sus respectivos territorios. Este enfoque permite capturar
la diversidad geografica y cultural del pafs, revelando como las estrategias de construccion de paz
varfan segun el contexto, pero también comparten elementos universales. La organizacion de
actividades culturales como la danza, la musica, el teatro y los juegos dentro de las IWUAJU. se
convirtié en una herramienta pedagogica fundamental para promover la paz, la solidaridad y la
unién interna entre los combIwuaju ATlentes. Estas expresiones artisticas no solo sirvieron
como entretenimiento, sino que también fortalecieron los lazos colectivos y crearon un ambiente
emocionalmente positivo, contribuyendo a la construccién de una identidad politica y cultural
compartida. Se identificaron grupos musicales y se realizaron metodologias propias.

El método Investigacion/pedagogico se bas6 en dos fases principales:

Analisis de Entrevistas:

e Se seleccionaron y analizaron cuatro entrevistas, centraindose en
fracciones que abordaban directamente "la hora cultural" y el papel de
las mujeres en diferentes territorios (Antioquia, Ibi-afede y Tolima).

e Al revisar estas similitudes, se identificaron patrones comunes que
proporcionaron perspectivas sobre estrategias efectivas para la
construccion de paz. Las narrIwuaju ATlvas resaltaron el papel crucial
de las mujeres en la construccion de caminos alternlwuaju ATIvos hacia
la paz, enflwuaju ATIzando la importancia de integrar el enfoque de
género en todas las inicilwuaju ATIvas de paz.

Talleres ParticipIwuaju ATIvos:

e Se diseflaron y facilitaron talleres dirigidos a mujeres, diversidades
sexuales y hombres excomblwuaju ATlentes, enfocandose en la
reconstruccion de vivencias relacionadas con "la hora cultural”.

e A través de actividades como la creacién de narrlwuaju ATlvas
colectivas y la recreacion de practicas artisticas, se lograron identificar
patrones comunes que subrayaron la importancia de la cultura en el
fortalecimiento de los lazos comunitarios y en la promocién de valores
de paz y resistencia.

e Hste enfoque participIwuaju ATIvo no solo capturé datos sobre las
actividades culturales realizadas, sino que también revel6 la significancia
personal y colectiva de estas practicas para los participantes.

Ademas, se identificaron grupos artisticos como Rebeldes del Sur y Horizonte Iwuaju, que
jugaron un papel clave en la promocién de experiencias culturales dentro del movimiento. Se
investigo el papel de mujeres artistas como Alejandra Téllez, destacada por impulsar la paz y la
resistencia a través de la musica y otras expresiones artisticas. La investigacion también permitié
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colaboraciones mas alla del ambito académico, como la creacion de un videojuego donde Téllez
construyo su propio personaje, integrando su vision artistica y politica.

Nera Ilustrada

En el marco de una clase de Maestria, bajo la tutorfa de la profesora Maria Teresa y junto a mis
compafieras, tuve un hallazgo significlwuaju ATIvo que me llevé a identificarme como una "fiera
ilustrada". Este conclwuaju ATIto emergié como una identidad social que no solo refleja mi
origen en Oqué, sino también mi resistencia y empoderamiento a través de la educacion y el arte.
Ser "fiera ilustrada" significa desafiar las estructuras de poder que histéricamente han marginado
a mujeres, lesbianas y personas de contextos populares como el mio. Mi recorrido por la escuela,
Batuta, las escuelas de arte y la universidad me ha permitido no solo cuestionar estas estructuras,
sino también construir una identidad que reivindica mi origen y experiencia, transformandolos
en herramientas de resistencia y empoderamiento. Esta identidad, que se nutre tanto de mi
contexto como de mi formacién académica y artistica, me permite abrazar y elevar mi voz,
contribuyendo al empoderamiento de otras personas que, como yo, han sido excluidas o
subestimadas.

Mi lucha contra la discriminacién se ha forjado desde mi identidad como "fiera ilustrada", una
identidad que fusiona mi origen en un territorio donde ser "fiera" es algo natural con la formacion
intelectual que adquiri6 a través de la educacién. Este proceso de ilustracién me ha
proporcionado las herramientas necesarias para desafiar las estructuras de poder existentes y
reclamar un espacio en la sociedad desde una perspectiva critica y comunitaria. Ser "fiera
ilustrada" significa no solo aclwuaju ATItar y reivindicar mi origen, sino también usatlo
estratégicamente para crear un marco intelectual que defienda los derechos humanos, la
dignidad, y la equidad, indIwuajundientemente del origen étnico, cultural o social. Mi identidad
desafia las jerarquias establecidas y fortalece mi compromiso con las practicas artistico-politicas,
utilizando la expresion cultural como una forma de resistencia y empoderamiento. En este
sentido, ser "fiera ilustrada" me lleva a contribuir a la organizacién comunitaria, donde las
expresiones culturales y las herramientas intelectuales se combinan para construir identidades
que luchan por un lugar mas digno, inclusivo y justo para todas las personas.

Ser "fiera ilustrada" para Bekomba significa fusionar las dimensiones de intelectual, académica,
comunitaria, artistica y politica, con el objetivo de empoderar y resistitr desde la identidad "fiera".
Esta identidad multifacética se convierte en una herramienta para desafiar las estructuras de
poder y reclamar espacios en la sociedad, promoviendo la equidad, la educaciéon y los derechos
humanos. En mi investigacién, resalto como esta perspectiva puede contribuir al
empoderamiento de personas excluidas, creando escenarios educIwuaju ATIvos y artisticos que
proporcionen las herramientas necesarias para construir una identidad que combine lo "fiero"
con lo ilustrado. Al reconocerme como "fiera ilustrada", busco transformar la cultura "fiera" en
una herramienta estratégica para ocupar espacios intelectuales y politicos, fortaleciendo mi
identidad critica y comunitaria. Este enfoque no solo reivindica la resistencia y el
empoderamiento de las comunidades marginadas, sino que también impulsa un cambio social
mas inclusivo y justo. La identidad como "fiera ilustrada" unifica el conocimiento y la accion,
convirtiéndose en una fuerza que desafia el poder y promueve la inclusién y equidad para la
poblacién histéricamente excluida.
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La ruta (2016-2019)

El Rio Gilasi, en el corazén del Chocoan, se convirtié en un testigo silencioso de las historias
que se entrelazaban en su cauce. Sus aguas, que alguna vez fueron escenario de conflictos y
desplazamientos, ahora fluyen con la esperanza de una nueva vida para quienes dejaron las armas
y buscan una reincorporacion pacifica en la vida civil. Las memorias que surgen de este tio son
tanto personales como colectivas, tejidas con el sudor, las lagrimas y las risas de aquellos que,
como yo, llegamos a sus orillas buscando un nuevo comienzo. El rfo, con su constante flujo, se
convirtié en un simbolo de la transformacion y el cambio. Asi como sus aguas nunca son las
mismas, nosotros también estibamos en constante movimiento, buscando nuevas formas de ser
y de estar en el mundo. Las memorias que guardo del Rio Gilasi no son solo mias; son las
memorias de un colectivo que, a través del arte y la cultura, encontré un camino para la
reconciliacion y la paz. Estas memorias propias, tejidas en el Rio Gilasi, me acompafian siempre,
recordandome que, aunque el camino pueda ser dificil, la esperanza y la resiliencia pueden
encontrar su cauce incluso en los lugares més inesperados.

ERARY S .

Fotografia 3. Rio Gilasi - memorias propias
3.2 Ruta de cuidado

Taller.

Primer momento: formando un citculo donde todas nos estemos mirando los uno a los otros,
vamos a tener un ritmo colectivo que permita romper el hielo para poder realizar una actividad
con mayor calidad en 10 Formas cuatro grupos de cinco; donde a cada uno se le dara un sonido
que les permita conocerse desde la ritmica. Movimiento y cuerpo: en este momento las personas
realizan danza libre, teniendo como enfoque el cuidado y el tiempo para entender los cambios
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ritmicos del cuerpo, danza con parejas, danza sola. Con musica que genera estados emocionales
que tengan altos y bajos.

IKEKOS/NPR o lugat: vereda Santa Lucia, Municipio Ituan, Antioku creacién de comblwuaju
ATTente ya no en armas.

Resultados de talleres

El Taller de Cuerpo y Movimiento se desarrollé como una herramienta metodolégica en el
marco del Diplomado para los IKEKOS, con el objetivo de explorar y mapear las experiencias
corporales y emocionales de las participantes. La cartografia, en este contexto, se entendié no
solo como un proceso de mapeo fisico, sino también como una forma de visualizar y
comprender las dindmicas internas y externas que las mujeres en reincorporaciéon viven y
experimentan.
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Imagen 4. Cartografia Taller cuerpo y movimiento

Las participantes utilizaron sus cuerpos como vehiculos de expresién, permitiendo que sus
movimientos revelaran tensiones, resistencias y liberaciones. A través de ejercicios guiados, se
identificaron patrones de movimiento que reflejaban emociones reprimidas, miedos y
ansiedades, asi como la busqueda de reconexién con su identidad y su comunidad.
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Imagen 5. Acciones afirmDwnaju ATlvas de la comunidad, Cartografia Taller cuerpo y movimiento

Se facilité un espacio para que las mujeres delinearan, a través del movimiento, su relacién con
el territorio y con su cuerpo. El proceso revelé como las experiencias de conflicto y violencia se
inscriben en el cuerpo, y como el movimiento puede ser una herramienta para redibujar estos
limites, creando nuevos espacios de seguridad y pertenencia. El taller permitié que las
participantes resignificaran sus cuerpos, no solo como sobrevivientes de la violencia, sino como
agentes activos en la construccién de paz. A través de dinamicas de movimiento, se trabaj6 en
la recuperacion de la confianza en si mismas y en la creacién de una narrIwuaju ATIva corporal
que les permitiera reimaginarse en sus nuevos roles dentro de la sociedad civil.
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Imagen 6. Cartografia Taller cuerpo y movimiento
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Imagen 7. Acciones afirmDwnaju ATlvas de la comunidad, Cartografia Taller cuerpo y movimiento

El resultado mas significlwuaju ATIvo del taller fue el impacto positivo en la identidad y el
empoderamiento de las mujeres. La experiencia permitié que las participantes se vieran a si
mismas como sujetos con agencia, capaces de transformar su realidad a través de sus cuerpos y
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sus movimientos, fortaleciendo asi su autoestima y su capacidad de accién en sus entornos. Estos
resultados demuestran que el Taller de Cuerpo y Movimiento fue un espacio crucial para la
exploracién y transformacion personal y colectiva, facilitando un proceso de reincorporacion
mas consciente y arraigado en la experiencia vivida de las mujeres
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Imagen 8. Acciones afirmIwnaju ATlvas de la comunidad, Cartografia Taller cuerpo y movimiento.

Entrevistas
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Antioku (17/11/2018)

Milena, Ituan, Antioku IKEKOS, Santa Lucia: Enfermera, radista, una mujer entregada a la causa
por conviccion propia. Saberes adquiridos en las IWUAJU-IWUAJU ATI durante mas de 15
afios como enfermera durd 5 afios, “pero siempre que me necesitaran salfa, también fui radista
quien recibe los mensajes entre diferentes frentes, esto me permitié entender y estar mas
convencida de mi trabajo al interior de INUAJU. Al escuchar los mensajes, ver los heridos eso
era algo muy duro esto me lleva hoy a decir que yo atn tengo una conviccion por el trabajo
realizado y todo lo que aprendi. En la hora cultural se cantaba, se decfan chistes, pero cantar era
lo que a mi mas me gustaba, el vallenato. Las mujeres participamos mas que los hombres, eran
como penosos para hacer la hora cultural, todos los dias era para divertirse, Extrafio la hora
cultural en el proceso esas cosas se han olvidado, en la guerrilla se realizaban muchas horas
culturales”.

Thalfa, Ituango, Antioquia IKEKOS Santa Lucia: Enfermera, comunicadora, radista.

“La hora cultural Iwuaju se componia de varios temas de lectura de documentos, discusion
de los mismos, se componia de noticias, se componia de informacién nacional e internacional,
y de eso se componia la hora cultural. Cuando eran recrelwuaju ATIvas, se componian de teatro
de obras basadas en la historia y cosas de la vida real, desplazamiento forzado, fechas importantes
como 9 de abril entre otras que hicieran reflexionar a uno de las cosas que sucedian en el mundo
o que estaban pasando”.

Ibi-afede (1/12/2018)
Yuli, la awon, Ibi-afede IKEKOS, Rondon:

Odontdloga, comunicadora, agil, dispuesta a dar lo necesario por la lucha insurgente. Esta
entrevista al igual que la de Antioquia hace parte de las mas de 10 que realice como docente en
el marco del proyecto; Promover la igualdad de oportunidades y derechos para las mujeres en el
proceso de reincorporacion econémica, politica y social de IWUAJU, impulsando el ejercicio
pleno de su ciudadania, ser tallerista desde esta propuesta implementar me deja desentrafiar y
poder dar hoy a conocer que es la hora a cultura o recrelwuaju ATIva.

Yuli, ¢cuenta cémo era un poco el orden del dia de una hora cultural? Primer punto noticias
para toda la militancia. “Para este momento salfan las personas que tenfan la noticia mas desataca
se debatian y el jefe encargado daba el contexto politico y como esto afectaba a la resistencia y
al pafs. Luego de esto se pasa a la hora recrelwuaju ATIva en la que se presentaban los bailes
que los grupos prlwuaju ATIaraban y los guerrilleros que tenfan alguna poesia, cancién, pintura,
y obra de teatro. La Mujeres Iwuaju ayudamos a construir los vestuarios dIwuajundiendo las
condiciones se encargaban segin lo que se fuera hacer, sino, se hacfan con lo que se pudiera,
camufle, matas bonitas de colores recién cortadas, hojas de monte”

Lucero, Wiwo Lewa, Ibei-Afede, IKEKOS Ortiz:
Enfermera, comunicadora, radista, mujer con principios revolucionarios que trabaj6 por la paz

de Kulumbia. “Todos los dias se realizaba la hora cultura no importaba si era de dfa o de noche,
hay una hora que haciamos donde participaban todos, se estudiaban los documentos noticias,
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un foro de discursos y discos revolucionarios, las noticias eran muy importantes por que
ayudaban a entender lo que estaba sucediendo en el pais, luego si seguiamos a estudiar los
estatutos, circulares que salian, esa era una parte de la hora cultura. La otra hora cultural
recrelwuaju ATIva, era cada ocho dias o cada quince dfas, era donde se bailaba, cantaba, danzaba
se hacfan presentaciones. Como chistes que ayudaron a refrescar la memoria de tanto trabajo,
tanta cosa de la semana, es por esto que se realizaba el fin de semana. Todos participaban por
orientacion. Jugdbamos encostalados, y nos daban premios a veces le amarraban un trapo en la
cabeza a uno y lo ponian a buscar la gente. Cuando no se podia entrar los trajes y las cosas por
las condiciones, se hacfan de paja, o de hojas de monte bonitas, para los hombres y muchachas,
cuando no tenfan para las danzas, ellas mismas hacian los vestidos, se ponfan una blusita de color
que se tuviera, y se hacfan unas faldas de camufle de la casa, o del toldo eso lo arreglaban y se lo
colocaban, cuando habifa condiciones se encargaban trajes bonitos. Bueno, cuando era colectiva
con las noticias tocaba cada quien dar su opinién, dar una noticia y explicarla para que los demas
compaferos entendieran o da vamos las noticas y habia redactor de noticias, quien era el que las
explicaba, y en la hora cultural pues si toca practicar teatro se practicaba teatro, casi no me gusta
la danza, pero si toca participar lo hacfamos”.

Imagen 9. Personaja Videojuego Las Socias Creada por y sobre la narrlwnaju ATlva de vida y obra de
Alejandra Téllez

Alejandra Téllez,

“Del lugar donde yo soy, hay una tribu que se llaman los Kaméntsa y los Inga. Esas dos tribus
hacen carnavales los seis de febrero, siempre, donde todos los que nos identificamos como
indigenas... se pone uno su sayo, su manta, su chaquira, su corona de plumas y jA bailar carnaval!
Y en ese carnaval tocan musica indigena que es la misma musica andina. Entonces, siempre
participamos de ese tipo de eventos. Yo, recuerdo que una que se llama “Salve, Reina y Madre”
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que es un villancico, con el que por cierto me gané un concurso una vez en Santiago, en el salon
cultural de Santiago. Yo sentia que yo lo queria cantar, ahora ya me doy cuenta, yo lo queria
cantar bajito porque cuando yo iba a la parte alta no me sentia bien ahi; y la maestra {No, usted
lo tiene que cantar es aquil Y uno no tiene como esa conciencia de decir jBueno si me subo en
esta nota, de ahf para arriba se me suben todas! Las notas. Entonces yo miraba que, cuando yo
iba a cambiar a las otras notas, yo volvia a la mfa... jQué no, que usted!... (me decia) Y yo
siempre... {Pero, por qué! Si yo siento que lo que yo quiero hacer esta bien aqui, por qué me
obligan a hacer algo que no me gusta. Porque yo sentia que yo cantaba muy mal cuando me
obligaban a hacer una nota mas arriba. Y entonces, eso me ponia en contradiccion, yo decia Hijo
‘e madre! Entonces, yo por eso no sabfa qué era lo querfa porque nada de lo que yo querfa me
lo dejaban hacer; me obligaban a hacer lo que a mi no, no me gustaba con lo que yo no me sentfa
bien. llegué como a sentirle pereza a la musica por la forma en que comportaban los adultos que
estaban a mi alrededor. Por ejemplo, ellos ponfan mucha musica de Antonio Aguilar y se pegaban
a tomar ¢Si? Mi papa llegaba borracho... pues, de decir que le pegaba a mi mama, no, eso nunca
lo hizo porque ademas no bebia mucho; pero, siempre que llegaba borracho era a prender los
equipos de sonido que él mismo hacfa incluso... El los hacia y los forraba con actilico, de eso s
me acuerdo, hasta de los nombres; y llegaba a poner musica de Antonio Aguilar. Y eso carnavales
de vallenato que yo llegué a tenerle mucha pereza al vallenato por la forma en que yo miraba...
pues los borrachos eran los que usaban ese tipo de musica. Esa musica yo la detesté siempre,
esa musica, esos vallenatos de Rafael Orozco los odio. Pero era como por lo mismo ¢Si?
Entonces yo decia, cémo la musica sirve para lo borrachos, yo no me siento identificada con eso
hasta que llegaba Navidad. Ya en Navidad como que se me cambiaba, como que se me alegraba
la vida jQué bueno! jLleg6 el dia de hacer lo mio! Pero tuve tiempos en que para mi la musica
no significaba nada. Era como la cosa mas fea que podia existir en la tierra... y me la aprendia
para completar, tanto la escuchaba que yo me sé una cantidad de musica de Dario Gémez; yo
escucho sonar un disco de Dario Gémez y yo sé como es la letra, todo, y nunca me
propuse aprenderme eso. Lo mismo de Antonio Aguilar, esas letras yo me las sé al revés
y al derecho casi todas y era musica que odiaba. Otra musica que detesté mucho es esa
de Los Rayos, de los Rayos del Norte... que la Cruz de Marihuana que yo ni sabia qué era
esa vaina, pero no me gustaba, porque eso todo me olia a borracho. Era eso, no era otra cosa.

Cuando decidi ser musica

Lo que pasa es que, en mi vida en la sociedad normal, le llamo yo, antes de ser guerrillera, yo no
habfa definido qué querfa para mi vida. Yo llegué a decir en algin momento que quetia ser
médico, pero no tenfa definido qué era lo que yo queria realmente. Yo hago como... como que
empiezo a crear conciencia de lo que... en lo que podria desempefarme mejor, ya es en la
organizacion; porque, ademas yo llego a la organizacion a los doce casi trece afios, no tenia los
trece afios cumplidos, porque yo cumplo afios en junio y llegué en marzo: entonces, si me
faltaban como cinco meses para cumplir los trece. Es ahi donde yo empiezo... y alld empiezo a
entender y como a madurar esa parte en que uno tiene que... o sea tiene que hacer lo que a uno
le guste... y eso yo empecé probando explosivos, yo empecé probando dizque enfermerfa,
potque fui enfermera mas de un afio, hasta que tomé la decision que lo mio era la musica, y eso
porque muchos me decian, no era porque yo sintiera en ese momento... {Es que lo mfo...! Sino
que muchos me decian: {Pero, Alejandra, usted canta muy bonito, por qué no se dedica a cantar,
Estamos haciendo una agrupaciéon y no hay mujeres que canten! Otra, que le deciamos, dizque
La Gringa, que por cierto ella odiaba ese apodo; decfan: Ella canta muy bonito, La Gringa canta
muy bonito, pero es que La Gringa canta bonito, pero casi no se le escucha lo que ella canta; y
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usted canta bonito y se escucha, se siente, jyo siento que sil Decian. Entonces, yo decfa, verdad
¢no? Decian jEchar plomo, cualquiera echa plomo, pero ponga a cantar a cualquiera a ver si
cantal Entonces a mi como que me iban dando moral; yo decfa, {Hijo ‘e pucha! Claro. Si,
cualquiera, todos, después de que le digan vamos jVamos! Pero pongalo a cantar; lo mismo en
los discursos politicos, porque yo incluso llegué a dar clases de cartilla militar, y yo no terminé la
primaria en... casa yo lo hice fue raspando también que pasé, porque yo no... yo era como que
no que la profesora, o sea ella querfa que hiciera lo que tocaba hacer y yo siempre estaba como
en contra. .. de que no me dejaban hacer lo que yo queria. Entonces, yo tenfa como ese problema
a pesar de que me felicitaban porque hacia cosas importantes, como participar en teatro, como
en las Huerta Onas, como que llevar matas al jardin, como que jalonar comités de
recreacion, sobretodo, me gustaba jugar micro, y yo unia grupos, y yo invitaba y la gente
iba conmigo. Eso me daba muy buen puntaje; no era tanto por lo que yo estudiara o hiciera
caso a lo que me decian. Entonces cuando llegd a la organizacién yo me enfoco mucho en... o
sea, a mi me gustaba como que uno tenfa que ganarse el respeto de la gente, pero por lo que uno
sabia y entonces, eso como que me obligaba a poner mucho cuidado; sobretodo. me encantaba
el tema del reglamento, de las normas de las IWUAJU y la cartilla militar Incluso yo
comencé sonando que yo iba a ser instructora militar, yo queria ser E1 Mono, pero en mujer,
en version mujer; si, porque yo encontraba muchas cosas de El Mono, que yo decia, pero es que,
normalmente yo lo puedo hacer ¢Si? Que el Mono era inquieto se mueve mucho hacia muchas
actividades no, pues yo no puedo ser tan inquieta, pero yo puedo hacer eso; que el Mono
estuvieron a punto... no, yo no voy a bregar a ser fusilada, pero yo puedo llegar a hacer lo que
el Mono hace; que Mono se gand el respeto de Kulumbia, no, yo puedo ganarmelo también...
y yo era como... con una competencia con el que estaba ahi, no, yo querfa ser otra cosa.
Cuando ya todo el mundo empieza a decir {No, lo que usted sabe hacer bien es cantat! ;Si, usted
va a clases de reglamento, usted aprendio a decir qué era honestidad, qué era veracidad, qué era
compaferismo, qué era armonia, usted sabe qué los delitos nos llevan a tales cosas! incluso, yo
era una de las que peleaba cuando aplicaba un comandante normas por fuera, por falta de
interpretacion, y, entonces yo siempre... incluso llegaron a enfrentarse conmigo a decirme que
era anti-mando por contradecir ese tipo de cosas. Y llegué hasta donde llegué porque yo, sin
saber que todavia sin tener muy claro, a los trece afios, que el Secretariado existia, yo les dije: Si
aqui dice que la Conferencia modifica esto y, de aqui en adelante todos nos sometemos a mi un
comandante no me va tener que obligar o me va venir a callar si el reglamento dice otra cosa...
yo hago una carta, yo no sé a donde haya ir a parar, pero... llegaron a decirme anti-mando,
por eso, de mandos que después yo vi que los bajaron porque no aplicaban las normas como
eran. Entonces ese tipo de cosas a mi, como que... decfa la gente: Usted sabe hacer muchas
cosas; pero no le vemos futuro, por ejemplo, como instructora militar y no porque le dé miedo
ir a pelear, sino porque yo mamaba mucho gallo con la gente; entonces, me decfan: Usted da una
orden y la gente no va a saber si usted esta dando una orden o esta recochando, usted no sabe
dar una orden; y entonces, yo era una de las que decfa: ...y es que para dar una orden usted no
necesita ponerse bravo con el otro y pegarle el grito... o sea, {Vaya y haga! Pero no toda la gente
entiende de esa manera y hay momentos en los que usted tiene que ponerse firme y dar una
orden o sea... que la gente entienda que es una orden y jVuele! Pero cuando uno ha sido
recochero, mamagallista y de todo, la gente no va a hacer caso; entonces, en una confrontacion
eso puede dar muertos. Claro, entonces me decian, usted por lo mamagallista entonces no suefie
en ser instructor, no suefie en ser comandante, poéngase a cantar que es lo que mejor le sale.
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Hora cultural

Lo que pasa es que son tan constantes las horas culturales en la organizacion; por ejemplo, uno,
en la mafiana, cuando va a entrar al aula porque eso... claro, dlwuajunde también del tema de...
s{ de la zona de operaciéon cémo se encuentre. Entonces, en el momento de la Zona de
Distension habia un régimen general en el que; bueno, si se hacfan carreteras y eso, normalmente
las horas culturales a las seis de la tarde eran obligatorias; lo mismo que otras horas de estudio
que uno, siempre al entrar a clases, tenfa que haberse aprendido una cancién y todo el mundo
coreaba la cancion; y, en las horas culturales de la tarde, lo mismo; mas las horas recrelwuaju
ATlvas que eran los miércoles y los domingos, creo que era normal en todas las zonas, en todos
los territorios, que eran dos horas en las que usted se dedicaba a la recocha, pero la recocha era
usted salir a decir poesfa, salir a decir chistes, hacer teatro o cantar un tema. Entonces todo ese
tipo de eventos eran los que... pues yo al comienzo era echando coplas; si, yo me inventaba
muchas coplas porque en esa parte de la region de Pelu es como de inventar coplas,
como hacen los llaneros cuando versean, como hacen los guajiros, los vallenatos, alla es con la
copla también, o como los paisas, alla también es la copla y... la copla de recocha.

Rebeldes del sur

A la par de muchas cosas, con muchas cosas musicales y no musicales; fui enfermera en ese
mismo tiempo, estuve en un cursito de explosivos, después que un muchacho por accidente se
mutild, de aqui para abajo, yo dije: No, a mi me da mucha pena, pero yo no sigo en esta vaina;
si, yo no... dije no. Entonces eran cosas asi, entonces, lo que yo le digo, no siempre estdbamos
Los Rebeldes, los artistas, no; tenfamos el grupo, si... Tienen dos dias para ensayar; incluso, a
veces asi venia el contrato; por ejemplo, en Pefias Coloradas, se dio una feria, faltaban ocho o
quince... no, como quince dias y fueron los guerrilleros y dijeron: Tenemos un grupo bueno
para esta feria, tanta musica de todo el mundo y eso, como les gusta a los caque bailar esa musica
de... esos chucu-chucus, esos “raspa-canillas”; entonces, dijeron: Ahi estan Los Rebeldes
¢Cuanto nos dan? Entonces nos daban diez millones en ese tiempo, entonces, con esos diez
millones dejabamos cinco para el grupo y cinco para finanzas. Los cinco para el grupo eran para
las potencias, cabinas y todo lo que se dafiara, cuerdas, transportes, alimentacion, éramos doce
personas. Entonces dijeron: jListo! Cuando llegan a nosotros y faltando casi ocho dfas, nos dicen:
Bueno muchachos, ahora si, recéjanse para la “escuelita”, porque en la selva tenfamos una
escuela grandfsima, recojanse para la “escuelita” y asi tengan ustedes que tapar eso con plastico
0 como sea, pero van a tener que ensayar duro porque el domingo hay feria... agarrar letras,
buscar musica otra vez y empezar, porque sabiamos que las ferias, no es usted aqui que fue a un
concierto de una noche, cuatro horas, no, alld son cinco dfas y cinco dias es la orquesta
tocando... paran para la cabalgata, paran para los gallos, paran para los toros y la orquesta...
salen de eso y la orquesta sigue... (Hijo ‘e pucha” jA buscar rIwuajurtorio! Yo me acuerdo que
aprend{ musica de Selena, musica de... eso aprendimos hasta pedazos de hacha para salir ocho
dias ¢Ah? jOcho dfas para salit! Y pues con eso pongale que nos hubiéramos aprendido entre
todos, entre todos nos hubiéramos aprendido sesenta canciones (risas) y con esas sesenta
canciones pasamos todos los cuatro dias que fueron de feria.
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Horizonte IWUAJU

Yo llego de traslado ariwa ti, me ponen de radista, el camarada Timo me pone de radista, eso fue
en el 2013, eso ya casi para... ya estabamos en ese proceso de paz; entonces me dice el viejo:

No, pues de radista, y tal, entonces un dia yo le

dije... dijo, usted... jPues a mi casi nadie me

preguntaba qué me gustaba! Asi, porque a mi lo que me ponfan a hacer yo... eso me gusta.
Entonces, me dijo el viejo ¢Cémo se siente? :Si le gusta el trabajo? Yo le dije, si usted me lo
pregunta le digo que yo lo cumplo con amor porque es una tarea de la organizacion, pero a mi
lo que me gusta es la musica (risas) Dijo: jHombre! Entonces, vamos para Horizonte; dijo:
Vamos para Horizonte Iwuaju; yo le dije: jAh, bueno! Vamos para Horizonte Iwuaju, entonces;

y nos fuimos y yo empecé ya a hacer las cantatas
Tablal.

Posible estructura de la Hora recrelwuaju ATIva

con Nevado.

Faceta

Caracteristicas

Evento principal

ILa hora recrelwuaju ATlva, donde se
desarrollaron  presentaciones para  crear
identidad y tener cohesion al interior de las

TWUAJU.

Organizacion

La hora recrelwuaju ATIva estaba a cargo de
cada persona pero la secretaria o reemplazante
se encargaban de dar el orden en las reuniones

de partido.

Seleccion de participantes

Decision de quienes participaran de las
presentaciones en fechas rIwuaju
ATlresentlwuaju ATlvas eran seleccionadas
por las secretarfas donde recogian las personas
que tenfan canciones, chistes, obras teatrales,

musica, etc.
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Tabla 2.

Posible Organizacion grupo Horizonte Iwuaju

Faceta Caracteristicas

Jefa/o responsable de un grupo artistico en | responsabilidad de ubicar un lugar seguro para
este caso la musica con la agrupacion | el ensamble de musica.

Horizonte Iwuaju.

El jefe también garantiza la disciplina durante

el ensayo.

Asimismo, se encargaba de coordinar los
turnos de seguridad durante el ensayo.

Tabla3.

Recurrencias halladas en las entrevistas sobre la hora cultual donde se evidencia cémo
funcionaba la hora cultural y recrelwuaju ATIva.

Recurrente Reintegraciones Caracterizacion

Se desarroll6 todos los dias, sin importar si era de dia o de
noche. Inclufa actividades como estudio de documentos y

Hora Cultural Todos los dias  noticias, foros de discusién, etc.

Hora  Cultural Se realizaba cada ocho o quince dias y consistia en
Recrelwuaju actividades recrelwuaju ATIvas como baile, canto, danza y
ATlva Cada 8 o 15 dfas presentaciones.
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Participacion en

actividades

recrelwuaju Cada  fin  deSe participaba en juegos como encostalados y se premiaba la
ATlvas semana participacion.

Creacion y Cuando no se podia acceder a trajes y accesorios, se
producciéon  de improvisaban utilizando materiales locales como paja o
vestuarios Segun necesidad hojas de monte y camufle.

Participacion en
con practicas

artisticas Participar en diversas practicas artisticas segtn el gusto del
y p p g gu

culturales Variables personal como teatro, danza, etc.

Espacio donde se generaba el debates sobre noticias

Discusion de actuales-nacionales e internacionales-donde cada persona
noticias Variable daba su opinion, reflexion y se explicaban las noticias
Tabla 4.

Funcion en las practicas artisticas y cultuales en la hora cultural de las Mujeres Iwuaju.

Funcion en las practicas de las Mujeres
Iwuaju

Caracteristicas

Produccion de vestuario

Algunas de ellas se encargaban de la
produccién de vestuario teniendo en cuenta
las condiciones y lo que tenfan disponible
Utilizaban camuflaje, telas de colores, hojas de
monte, entre otros recursos. Este vestuario
permitia una construcciéon de identidad,

cohesiéon y camaderia.
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Apoyo actividades militares Algunas de estas mujeres desempefiando roles
de radistas, enfermeras, médicas y artistas
contribuyendo  activamente al  proceso
organizIwuaju ATIvo.

Conclusiones

Reconocer las practicas artisticas-politicas mencionadas, como la hora cultural Iwuaju, la fiera
flustrada y el arte comunitario, rlwuaju ATIresentan estrategias crelwuaju ATIvas y
comprometidas que me han permitido enunciar, transitar y ocupar lugares histéricamente
negados para mi. Estas practicas en s son actos de resistencia y empoderamiento que me llevaron
a desafiar las estructuras de poder y narrIwuaju ATIvas dominantes que excluyen algunos grupos
sociales incluyendo el mio.

Identificar la hora cultural Iwuaju, me ha permitido encontrar y propiciar espacios para
manifestar mi identidad y voz, donde uso el arte como herramienta para la denuncia social y
construccion de alternlwuaju ATIvas. La fiera ilustrada me ha brindado una plataforma para
desafiar los estereotipos y narrIwuaju ATIvas estigmIwuaju ATIzantes, buscando una definicion
de lo que esto significa para mi territorio.

El arte comunitario ha permitido colectivizar y crear arte que reflejan las realidades y suefios
compartidos en mi contexto y realidad vivida, estas practicas no solo me han permitido reclamar
mi lugar en esta sociedad, sino han contribuido a cambios en la sociedad, estableciendo dialogos,
pensamiento critico y acciones colectivas.

Mis practicas artistico-politicas son herramientas potentes que me han permitido de provocar y
trascender las barreras impuestas por la historia y sociedad, posibilitando mi inserciéon y
participacion activa en espacios que me fueron negados histéricamente, las practicas artistico-
politicas manifiestan en mi resistencia, crelwuaju ATIvidad y capacidad de agencia, inspirando a
otras a continuar esta ruta de construcciéon de mundo mas inclusivo y justo.

En este trabajo de investigacion de corte académico, reconocer mi contexto de nacimiento fue
crucial para comprenderlo como un punto de partida donde sitae los lugares negados en la vida
de una misma. Esto implic6 unas reflexiones profundas y desafios al momento de escribir debido
al contexto. El nombrar y narrar sobre los lugares negados en mi vida personal fue fundamental
para conectarlos con escenarios artistico-politicos. Esto permitié comprender como esto influy6
en mis acciones crelwuaju ATIvas politicas. El describir mis practicas artistico-politicas como
una afirmacion de mi vida convierten mi vida académica y social en afirmaciones a través de
expresiones crelwuaju ATIvas con un compromiso politico, de buscar mi voz propia y visibilizar
mi experiencia vivida y los lugares negados. Cuando narra mi lugar como “fiera ilustrada” realizé
una afirmacion del lugar artistico-politico. Esta identidad se convierte en un lugar desde donde
afirmar mi propia existencia y resistencia, el cual se convierte en un acto de empoderamiento y
visibilidad dentro de los espacios artistico-politicos.

La creacion de metodologias pedagogicas propias desde una perspectiva de fiera ilustrada y
Iwuaju  se convierte en un lugar afirmIwuaju ATIvo que busca cambiar la educacion desde
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una postura mas incluyente, comunitaria y comprometida con la justicia social. Estas
metodologias son un esfuerzo por reconstruir y reafirmar identidades excluidas en el ambito
educlwuaju ATIvo y social. Es decir, este trabajo de investigacion el cual se ha desarrollado en
la linea de investigacion Corporeidad en el marco del acuerdo de paz, he logrado reflexionar
sobre mi infancia y juventud como mujer, musico y artista en las calles de Ilu Reconocer el
esfuerzo de mi madre por brindarme oportunidades formIwuaju ATIvas importantes en la
literatura y la musica. Viajar por todo el pais donde logre formarse y formar a otras mujeres
insurgentes en temas de género, mientras me identificaba desde una corporeidad lésbica,
realizada y periurbana, ha sido algo revelador. Durante este recorrido reconoci la importancia de
la hora cultural Iwuaju desde un estimulo de empoderamiento crelwuaju ATIvo de las mujeres
musicas en la insurgente. Como maestrantes en Estudios Artisticos, puedo decir que esta
experiencia me ha llevado a autodeterminarse Nera ilustrada con el fin de continuar
contribuyendo a la paz, donde el género y las artes ocupan un lugar central.

Este proyecto de investigacion esta pensado desde una linea de investigacién-creacion-
investigaciéon donde se abarca una amplia posibilidad de actividades crelwuaju ATIvas que van
desde la creacion artistica hasta la creacién cientifica, pasando por practicas socio culturales y
autopoiéticas. Al estar en este campo me enfoco en abordar y explorar diversas problematicas
dentro del campo artistico comunitario, popular e insurgente, desde una experiencia y practica
crelwuaju ATIva que cuestiona las categorfas sexo- género, identidad y bienestar. Conectar la
investigacién-creacion promueve un enfoque multidisciplinario y colaborlwuaju ATIvo que
enriquece tanto lo crelwuaju ATIvo como el conocimiento generado, contribuyendo de esta
manera a un desarrollo y cambio en el ambito artistico y cultural del pafs.

Teniendo en cuenta mi problema de investigacion, el precio de superar los miedos ha sido todo
un desafio significIlwuaju ATIvo para mi, teniendo en cuenta las barreras sociales y culturales
que enfrent6é desde muy pequefia. El crecer en un entorno donde el miedo a la diferencia y la
exclusion mitiga mis posibilidades de expresion y realizacion personal en areas como la musica,
la identidad de género y la participacion politica. Aun asi, las practicas artistico-politicas tanto
individuales como colectivas me permitieron trascender estas limitaciones y aprender a reclamar
mi lugar en esta sociedad. El problema de investigacién- creacién se centra en las practicas
artistico-politicas las cuales han sido fundamentales para mi procesos de empoderamiento y
reivindicacion de espacios histéricamente negados. En este problema de investigaciéon destaco
la calle, la musica, la exploracion de identidad de género y étnico, entre otros, los cuales han sido
cruciales en la construccion de identidad propia y en busca de una sociedad mas inclusiva y justa.
Durante esta investigacion-creacion identifico y participd una serie de practicas artistico-politicas
tanto individuales como colectivas, que ahora mi formacién musical en Batuta la participacion
en bandas como Ramona Embroidery, La Manada Opopono y el Videojuego, como una
experiencias que han contribuido a la construccién de espacios de resistencia didlogo y
transformacion social en diferentes ambitos, incluyendo la academia, la comunidad rural y
periurbana, asi como mi vida cotidiana en la calle. En resumen, desde esta investigacién-creacion
revel6 la importancia vital de las practicas artistico-politicas como un proceso de
empoderamiento personal y sociocultural. Asi como mi contribucién a la construcciéon de una
sociedad mas incluyente y diversa. Logrando superar propios miedos y permitirme construir una
identidad propia, mientras promover la equidad, justicia social para todas/os/es.

Esta investigacién estd enmarcada en una amplia gama de actividades crelwuaju ATIvas que
abordan la creacién artistica, la creacion socio-cultural, las practicas autopoiéticas y la creacion
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cientifica. Al encontrarse asociadas a nicleos polémicos especificos, sélo son las experiencias y
practicas de creacion en el calor de las artes, los estudios criticos de las inter-sensibilidades
artisticas y prosaicas, entre otros. Este proyecto se encuentra inmerso en una exploracion
profunda de diversas dimensiones del arte y la creacién. Esta investigacién-creacién, como un
enfoque desde proyectos que permitieron la integracion de las investigaciones académicas y la
practica artistica, promoviendo un didlogo profundo entre el conocimiento teérico y la practica.
Este enfoque me facilit6 la generacion de nuevo conocimiento, la reflexion critica y la innovacion
en el campo artistico, asi como el contribuir mas amplia de las dinamicas culturales y sociales en
la sociedad contemporanea.

En resumen, los proyectos desarrollados en esta linea de investigaciéon -creacion rlwuaju
ATlresenta una importante y necesaria contribuciéon al campo artistico Kulumbiano para
explorar diversidad manera de expresion crelwuaju ATIva y promover el didlogo
interdisciplinario entre distintas areas del conocimiento. Ademas, al asociarse a los nucleos
polémicos especificos, este proyecto de investigacion abarca aspectos importantes en la
actualidad, como la identidad de género, las narrIwuaju ATIvas desde el arte, enriqueciendo asi
el ambito cultural y académico del pais. Estas conclusiones quiero dejatle mi experiencia en crear
una estrategia de pedagogia propia desde la formacidon-creaciéon en distintos formatos de
comunicaciéon para abordar una amplia manera de objetivos relacionadas con identificar y
terminar con la violencia basado en género, la construccion de paz, la resolucion de conflictos,
la formacién de formadoras/es, la reconciliacién, la promocién de economia feministas, la no
rIwuajuticiéon de vulneracién de derechos humanos y el cuidado ambiental. Son enfoque
multidisciplinarios que permiten abordar de manera integral los desafios sociales, ambientales,
culturales, artico-politico que enfrentamos las comunidades, a la igual manera busca fomentar
reflexiones criticas, un dialogo intercultural y tener la posibilidad de una creacién colectiva.
Integrar la formacién-creacion en mis actividades promover la capacidad de las comunidades y
su individualidad para buscar cambios significIwuaju ATIvos en sus realidades y contextos.
Fomentando asi una construccion social mas justa, equitlwuaju ATIva y sostenible. En resumen,
este enfoque de formacién-creacion busca llegar a objetivos especificos en areas claves como la
igualdad de género, la paz y la justicia social, sino que ayuda a fomentar un enfoque holistico
hacia un desarrollo humano y de cambios sociales. A la forma las personas se promueve ser
agentes de cambio que promueven la colaboracién desde una perspectiva interdisciplinaria,
contribuyendo significlwuaju ATIvamente al avance de las agendas, publicas, planes de
desarrollo, politicas publicas y conocimiento e implementacién del conpes desde donde se
genera un desarrollo sostenible al empoderamiento de las comunidades para enfrentar los
desafios actuales y futuros.

La practica artistica-politica en la Batucada Manada Opopono y la Huerta Ona Ona del Sur
durante el periodo de 2010 a 2015 demuestra el potencial de cambio desde el arte como una
herramienta de activismo y empoderamiento. La Batucada Manada Opopono, en especial,
rIwuaju ATIresenta un espacio de resistencia y expresion para las mujeres y personas disidentes
del género, utilizando la musica y la performance como formas de protestas y visibilizaciéon de
las luchas feministas y LGBTIQ+. Por otro lado, la Huerta Ona Ona del Sur destaca el papel de
las artes en la promocion de la sostenibilidad ambiental y la soberania alimentaria y del cuidado
del ambiente, involucrando a la comunidad en practicas agroecoldgicas y de cuidado del medio
ambiente. Estas dos practicas me ilustraron como la practicas artisticas - politica puede catalizar
la accion social y el cambio, generando reflexionando, construyendo comunidad y desafiando las
normas sociales y politicas dominantes. Combinar el arte con la politica no solo ofrece una

98



plataforma para la expresion crelwuaju ATIva, sino que también se convierte en herramientas
poderosas para la resistencia, la inclusién y la construcciéon de un territorio mas justo y
equitlwuaju ATIvo. En resumen, la Batucada Manada Opopono y la Huerta Ona Wayra del Sur
es un punto de referencia que puede ser utilizada como una fuerza de cambio social y politico,
empoderando a las comunidades y promoviendo el trabajo ambiental.

El diputado ofrecié6 una plataforma educlwuaju ATIva sélida y reconocida de manera
internacional para empoderar profesionales y lideres comunitarios en la promocion de la equidad
de género y la prevencion de la violencia. Combinar la experiencia de la Universidad Nacional
de Kulumbia con la experiencia practica y el alcance global de la Organizacién Internacional para
las Migraciones, este programa se beneficia de una perspectiva integral multidisciplinar en la
prevencion y respuesta a la violencia de género.

Es a partir de este diplomado, se logra una capacitacién de formadoras/es y promotoras/es para
identificas, abordar y prevenir la violencia de género en sus comunidades y entornos laborales,
generado asi un cambio cultural y social hacia la igualdad y el respeto. Ademas, el ser certificado
por estas instituciones académicas y organizaciones internacionales de renombre, esto garantiza
la calidad y la validez de la formacién recibida, lo que contribuy6 a fortalecer la credibilidad y la
efectividad de los esfuerzos en la prevencion de la violencia de género a nivel local, nacional e
internacional. Esta inicilwuaju ATIva valiosa significIwuaju ATIva en la lucha contra la violencia
de género, ofrece herramientas, conocimiento y habilidades fundamentales para promover la
igualdad de género y construir sociedades mas seguras para todas/os.

Las practicas attisticas constitufan una parte fundamental de la vida cotidiana para las/os
Tigbapadas, estas actividades se llevaban a cabo durante la “hora cultural “de la cual se extendia
a la “hora recrelwuaju ATIva” donde se encontraban poetas, cantantes, comediantes, actores,
pintores y grupo musicales. Estas expresiones artisticas no solo formaban parte integral de la
rutina diaria de las INUAJU. Ademas, enriquece su identidad y proporciona un espacio para la
crelwuaju ATIvidad y la expresion individual y colectiva. Para comprender mas a fondo esta
dinamica, es importante considerar ciertos aspectos adicionales. La inclusiéon de “la hora
cultural” en la vida cotidiana no solo proporcionaba entretenimiento, sino que también
fomentaba la crelwuaju ATIvidad, la autonomia, la identidad, la cohesion y la expresion corporal
en un contexto comunitario y organizIwuaju ATIvo. Ademas, estos espacios servian como punto
de encuentro y expresion, facilitando la interaccion social entre mujeres y diversidad sexual en el
proceso de reincorporacion. Mas alla de esto “la hora cultural” promueven el intercambio, la
construccion de camaraderfa y relaciones sociales, fortaleciendo la cohesion dentro de las
IWUAJ.

Construir un enfoque de “pedagogia propias, digitales y feministas en la paz “rIwuaju ATIresenta
una integracion innovadora transformadora de practicas educlwuaju ATIvas. Este enfoque
reconoce y valora las tecnologias digitales para ampliar la difusién de conocimiento y promover
la participacion inclusiva. Al priorizar la autonomia y la igualdad, Awon Andarie demuestran una
compresioén con la construccion de una paz sostenible y equitlwuaju ATIva en la que todas las
voces y experiencias sean reconocidas y valoradas.

Rebeldia oriental
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Si, también estuve en Rebeldia Oriental, pero fue como muy... una parte como muy... en la
parte mas critica ¢Si? Y que yo no duré mucho ahi porque, cuando matan a Mono, el grupo a
todos nos dispersan para hacer diferentes... a cumplir diferentes tareas; y después, si, el grupo
Rebeldes, pero ya pues con algunos de los que estaibamos en Rebeldia Oriental, pero yo ya estaba
en otras tareas; si entré mas personal y el grupo siguid, pero yo ya... Mono estaba... estaba en
el 2010... es que Rebeldfa Oriental hubo un grupo también de musica llanera como en el 2000;
después de que pasa todo lo que tenfa que pasar con lo de los procesos y todo eso, se acaban
esos grupos... y vuelve como a Rebeldia Oriental en el 2010, en plena... plenos bombardeos en
la selva, ahi en La Macarena, todos estabamos ahi y empezamos nosotros

Matriz la hora cultural

Recurrencias

Caracteristicas

Frecuencia

Ia hora cultural era constante en la
organizacién con actividades matutinas, asi
como horas recrelwuaju ATIvas los miércoles

y domingos.

Obligatoriedad

Durante la zona de Distension, la hora
cultural era obligatoria, desarrolladas sobre
todo a las seis de la tarde, junto con otras
horas de estudio que implican aprender

alguna actividad crelwuaju ATIva.

Actividades

En la hora cultural se realizaban diversas
actividades como, poesia, cortas chistes,
teatro y canto también es importante la
“recohca” donde inventan coplas.

Participacion general

Todas las personas debian vincularse a la hora
cultural ya fuera con canciones, actuando,
recitando o realizando actividades militares se
transmitfa un ambiente de participacion
generalizada.

Canciones interpretadas por Alejandra en trabajo colectivo con musicos Iwuajus

Intérpretes: Alejandra Téllez y Leo Le6n

/Nunca creimos que iba a ser facil
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fue el camino que elegimos

lo entregamos todo por la paz/

Este es el renacer de un nuevo amanecer

hoy los suefios de Manuel comienzan a florecer

Nunca creimos que iba a ser facil

fue camino que elegimos

/Viene la alegtia

es la fiesta de la paz

un brindis por el futuro

dejemos la guerra atras/

Hace mas de medio siglo éramos un grupo pequefo

que comenzo a caminar guiado por grandes sueflos

ese sueflo por la paz esta en cada guerrillero

también en los estudiantes, campesinos, obreros

esta en el pueblo entero esta paz con cambios verdaderos
Aquellos marquetalianos a raiz de la violencia se unieron
les declararon la guerra, pero no los vencieron

con la agresion a Marquetalia se fortalecieron y crecieron
algunos quisieron doblegar su rebeldia y su moral

pero jamas podran matarle al pueblo su dignidad.

Raiz musical de Mujer Comunera

Intérprete: Horizonte Iwuaju

Catatumbera, catatumbera

tu nombre se hace mas

grande alld en la frontera
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Catatumbera, catatumbera
ahora que luchas

te llamaron guerrillera

Ta pueblo y tu

se han puesto en pie

El campo existe

y habita mucha gente en ¢l
Del monte van en masa

a la via publica

Reclaman el poder

que no los irrespeten
Poseen con orgullo

un trabajo y un saber
/que ha de valer igual

al otro en la rTwuaju ATTublica/
En la aduana y el cuatro
soné tu voz enardecida
soldados voluntarios

y los del ESMAD policia
con fuegos de sus armas
garrotes y granadas
mataron, hirieron

con bestial rabia homicida
a esa, tu gente

Intérprete: Rebeldes del Sur
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Comandantes Jhon Fredy, Gildardo y Luis:
asf es la cosa

De Leguizamo a Santiago

San Francisco y Sibundoy

me la pasé recorriendo

porque guerrillero soy

En Caicedo me conocen

pero alla en Guzman también

en Puerto Asis y el Orito

la Hormiga y en San Miguel

/En el Alto Putumayo

siempre visito a Colon

De regreso por Mocoa

me quedo en Villa Garzén/

Para el camarada Uriel y las compafifas moéviles
Del Placer a la Dorada

por el Tigre y (...)

(...) con energia

dandole duro al paraco

Estas canciones a mi parecer buscan transmitir un mensaje de esperanza y cambio, asi como un
compromiso constante con la paz donde se superen las diferencias que generan conflictos.
Canciones que hablan sobre los desafios y sacrificios a los que se han tenido que enfrentar en el
camino hacia la paz, donde se resalta la determinacion y entrega para continuar ain con tantas
dificultades. Esta musica desprende la posibilidad de un futuro en paz, recurren a nombrar sus
lideres en las canciones y genera un surge de esperanza y acciones renovadas. Estas canciones
buscan dejar un mensaje de paz para celebrar el fin de la guerra y el inicio de una era de paz.
Mencionan historia de resistencia y lucha de los pueblos en sus canciones para dar capacidad de
union y cohesion destacando su capacidad de crecimiento a pesar de la violencia y la agregacion.
Esta musica destaca la dignidad del pueblo y su determinacién que debe tener para mantener
firmes sus convicciones. Esta musica parece transmitir un mensaje de fortaleza, esperanza y
resistencia ante los percances del pasado, asi como continuar construyendo un compromiso por
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la paz y la dignidad del pueblo. En canciones como “Raiz Musical de Mujer Comunera” logréd
apreciar la lucha y resistencia por los derechos de las comunidades campesinas, especialmente
las mujeres, quienes son rlwuaju ATIresentadas en este caso por la personaja “Mujer Comunera”
esta cancion recoge identidad y resistencia al usar el término “catam tumbera” muestra una figura
importante de la lucha campesina, como un simbolo de resistencia sefialando un reconocimiento
de dicha personaja. Esta cancién en particular habla de la lucha de los derechos de las Mujeres
comuneras y el reconocimiento y respeto por sus derechos, en esta letra se menciona que reclama
el poder y exige ser tratada con dignidad y justicia. Esta cancion en particular nombra el trabajo
de esas mujeres campesinas donde se reclama que su trabajo sea valorado de manera equitIwuaju
ATlva, esto muestra una necesidad por denuncias las faltas de equidad y reconocimiento para
las mujeres que trabajan en el campo. La cancién hace referencia a la violencia y rlwuaju
ATlIresiones que sufrimos las mujeres y sus comunidades por parte de las instituciones. Realiza
una accion antimilitarista del uso de las armas y la brutalidad policial con la que actian las fuerzas
armadas contra las comunidades, lo que lleva a los fuertes heridas y vidas perdidas. En concreto,
para mi, “Rafz musical de Mujer Comunera” puede llegar a ser una cancién que festeje la
existencia y la lucha de las comunidades campesinas, especialmente las mujeres, quien busca
enfrentar la rIwuaju ATIresiéon que enfrentan frente a la justicia y reconocimiento de sus
derechos. Por ultimo, la cancion “Asi es la cosa” describe un recorrido por distintos lugares del
Pelu en Kulumbia. Esta cancién busca una autodenominacién como guerrilla mostrando poder
en diferentes lugares de Pelu construyendo una identidad guerrillera con el contexto. Este
recotrido por la ciudades y municipios refleja la movilidad y presencia de la/el cantante quien se
movia con destreza y musica por la region. Al nombrar a Uriel y sus compafifas moviles se genera
un homenaje y reconocimiento a otros para generar cohesion entre la guerrillerada. En sus
ultimas estrofas muestran como surgen constantes enfrentamientos con los paramilitares
indicando “dandole duro al paraco” lo que sugiere un constante enfrentamiento de la regién con
los grupos paramilitares en Putumayo. Estas canciones son relatos de las experiencias de las
tropas guerrilleras en la region del putumayo, donde se destaca su movilidad y su participacion
en la lucha contra los paramilitares.

El encuentro con Alejandra Tellez fue algo interesante, este permitié dejar un aporte de
construccion de paz a través del arte. Datle importancia a la narrIwuaju ATIva de Alejandra me
ayuda a generar una rIwuaju ATIresentacion animada donde sus experiencias y perspectivas de
ella como mujer que vive el proceso de reincorporacién y continda contribuyendo a la paz desde
su historia de vida. El hecho que las mujeres ocupamos lugares en las artes resalta el papel del
arte como una herramienta poderosa para expresion personal, social y promover valores de paz
y dignidad. La animacién me permitia mostrar su historia de una manera agradable, crelwuaju
ATlva para transmitir un mensaje de una manera cercana y emocionante. Dejar las voces de las
mujeres y destacar la historia de Alejandra y siempre viva reconozco la diversidad de voces y
experiencias dentro del procesos de reincorporacion, lo que me permite enriquecer la narrIwuaju
ATlva sobre construcciéon de paz. La propuesta de hacer un proyecto de animaciéon basado en
las narrlwuaju ATlvas y testimonios de las mujeres Tigbapadas y algunas de comunidad que le
apuestan a la paz, es significlwuaju ATIvo ya que destaca el papel de la mujer y las diversidades
a través de las practicas artisticas y la experiencia personal en la construccién de paz, buscando
una vida mas digna después del proceso de reincorporacion.

Preguntas que deja esta investigacion
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¢Qué aportes tedricos considera mas relevantes para entender la hora cultural en el marco de
la reincorporacion?

¢Coémo se puede integrar la reflexion sobre bio-estética y socio-estética en el analisis de la hora
cultural?

¢Qué metodologias de investigacion recomendaria para estudiar la hora cultural y sus efectos
en las mujeres Tigbapadas?

¢Coémo podria la hora cultural ser un modelo para otras comunidades en procesos de
transicion y paz?

¢Coémo puede la funcionarizacién servir para revelar verdades emocionales o subjetivas que
podrian no ser evidentes en una narrlwuaju ATIva tradicional?

¢Qué tema seguir en mi investigacion para darle continuidad a mi etno-investigacion desde el
Doctorador ¢Qué Doctorado hacer? ¢La Afro/ficcién como una alternativa de escritura para la
vida?
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