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El cruce entre la sexualidad y el lenguaje posibilita multiples identidades
y estas son parte de una exploracién subjetiva en la que el poder de la
palabra es mas fuerte que el de la apariencia.
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Hablar de sexualidad en medio de un territorio en el que converge la libertad y la
supresién de derechos, es algo que puede ser visto como repeticioén, cliché, privi-
legio o prohibicién. Por territorio se puede entender estado o espacio, depen-
diendo de la percepcién que cada quien quiera asignar, sin embargo dentro de
éste no habitan solamente pensamientos, reglas o actos, sino también individuos
que a través de sus cuerpos son divididos, clasificados y etiquetados debido a la
fragmentacién con la que la sociedad ha marcado el artificio como algo natural al
aceptarlo como normal.

A partir de una exploracion de las posibles diferencias en torno a la construccién
de identidad por medio de diversos factores como apariencia, género, sexo, entre
otros, he construido un manifiesto en el que se agrupa la subjetividad de adaptar
las teorias de género y la infinita posibilidad que el hombre tiene para elaborarse.
Por medio de dichos factores empecé a configurar un posible imaginario de inter-
pretacién de la sexualidad a partir del lenguaje, ya que no quiero caer en el cliché
visual y de privilegio que se tiene frente a la diversidad de la identidad y a los
estereotipos de belleza. Fue asi como la busqueda de referentes para elaborar un
fragmento mas de la ya larga lista de medios para entender la amplitud del sexo
partié de teorias, textos y del cuestionamiento de lo que estos proponian, puesto
que encontré muchas contradicciones que en vez de hacer posibles mas formas
de construccién del ser humano, buscan clasificarlo y encerrarlo en categorias.

Con esto no se parte de reconocer identidad sino que se intenta ordenar y algunas
veces victimizar cuando esta ya es cadtica, a pesar de no ser valorada histérica-
mente como algo que con el paso del tiempo se va alterando y agarrando del con-
texto social que se va construyendo, es asi como de a poco el mundo esta rescatan-
do lo que se ha ocultado por inequidad y vulneracién, no siempre por vergiienza.
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La principal motivacién de documentar la sexualidad como fundamento de cons-
truccidn literal y plastica es mezclar la enorme cantidad de cosas que se pueden
decir sobre el ser humano. Puede parecer un motivo vano, pero cuando empeceé a
sumergirme en el género como punto de partida, encontré que para hablar de
sexo es necesario hablar de cuerpo, territorio, manifestaciones, cédigos, identi-
dad, publicidad, imagen, sociedad, reglas, pornografia, naturaleza y muchas mas
opciones. Podria mencionar la infinita cantidad de cosas que a diario se presentan
para darle hilo a esta investigacion, pero no lo hago en cierto modo porque saturar
la sexualidad desde la multiplicidad de esferas es parte del objetivo de la obra
plastica y el manifiesto, mientras que la del texto es explicar la manera en que
quiero llegar a ello.

Los inicios de la investigacién partieron de la duda y la documentacién de image-
nes publicitarias, frases de doble sentido y la apropiacién de iconos visuales.
Indagando en los puntos comunes que unian esto, encontré el sexo como principal
motivo para articular y empezar a darle sentido a la idea de interpretar la sexuali-
dad a través de distintas herramientas en las que se hizo fundamental intentar
construir la identidad agrupando el caracter personal, politico, religioso y social
que a lo largo de la historia ha definido al hombre, lo que muchas veces ha limita-
do la libertad de elaboracién individual.

Mas adelante, la busqueda se trasladoé a las teorias de género que de cierto modo
reglamentan la forma en la que se elimina la patologia respecto a la sexualidad,
pero se reducen y normativizan la representacién y el reconocimiento de identi-
dades, es decir, muchas teorias en vez de convertirse en antecedentes para dar
cabida a la libre elaboracién de la personalidad, aceptacién de la sexualidad y
apariencia, buscan dar un espacio definido y fronterizo, dejando de lado concep-
tos e imaginarios que podrian hacer posible la configuracién del ser humano sin
necesidad de limites y de un poder impuesto.



A partir de anotaciones puntales fueron surgiendo las primeras condiciones para
elaborar el manifiesto como pieza antecedente al desarrollo de la obra plastica. Si
bien el manifiesto no es necesariamente una condicién para dicho desarrollo, las
premisas, normativas y actos se fueron convirtiendo en la principal explicacion
para que en el lenguaje escrito se establezcan las nociones subjetivas de sexo
tanto corporal como mentalmente.

Tomando también interpretaciones arbitrarias con las que socialmente se cons-
truye la identidad, se hacen notorios los prejuicios que surgen hacia la sexualidad,
sin dar cabida particular a alguna categoria de género, asi abiertamente y sin
conocimiento previo se habla de la manera en la que el ser humano deberia ser
socialmente, eliminando la importancia de manifestaciones propias que posibili-
tan el desarrollo libre de la identidad humana. Sin ir mas alla, muchas veces el
hecho de autodenominarse heterosexual u homosexual crea una marca en la que
el sujeto es encasillado, por lo que socialmente debe comportarse de un modo
definido para entrar en la normalidad colectiva y tener la aceptacién por parte de
la sociedad.

Sin embargo, el comportamiento social no es lo inico que somete al ser humano a
seguir un modelo de aceptacion, también esta la definicidén burlesca, grotesca y
algunas veces morbosa con la que coloquialmente se habla de forma despectiva,
al punto de que la palabra usada termina siendo una designacién cotidiana o tam-
bién un insulto. Son muchas las maneras en las que politicamente el hombre es
obligado a adquirir una identidad independiente de su formacién personal y
humana, lo que restringe e impone valores en la sociedad de derecho.

Por estas razones es necesario despegar el prejuicio y la idea concebida por la
tradicién en la que el ser humano es hombre o es mujer, puesto que el interés en
la discusién de identidad y género no implica hacer parte de una de las categorias
sexuales marcadas y de cierto modo vulneradas, ya que todo el proceso no ahon-
daria mas alla de la defensa y visibilidad de comunidades, que aceptadas o no,
con derechos igualitarios o no, tenderian a buscar privilegios a través de la memo-
ria en la discriminacién’.

1 “La lucha antidiscriminatoria implica la memoria como un trabajo material con las condiciones de produccion de
cultura en términos de lenguajes, espacios, temporalidades y cuerpos, en la medida en que se actia desde lo que
se percibe como rastro, trazo y configuracién de la perpetuaciéon de la opresidn en el presente” - DELFINO, Silvia y
RAPISARDI, Flavio. Cuirizando la Cultura argentina desde la Queerencia en Ramdn 99, pdg. 13.
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Modo de lectura

El punto de partida es el género, lugar donde la sexualidad se divide entre la resignificacion a partir de tres postula-
dos (lenguagije, identidad y la relacién entre cuerpo/mente) y el condicionamiento entre la libertad y la sociedad.

Al pasar por los tres postulados surgen los cinco pilares del manifiesto que serd presentado posteriormente
(construccién, distorsion, duda, necesidad y posibilidad), para ahi ser interpretados visualmente y de modo personal
(imaginario) en la intencion pldstica.

En cuanto al condicionamiento entre la libertad y sociedad, esta parte busca desarrollar en el texto el contraste
entre el desarrollo libre de la personalidad y las asignaciones del poder social frente a la categorizacion del sexo.
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El Manifiesto a la Identidad Sexual surgié como primer texto y desarrollo formal
del proyecto. Antes que Identitario se armara como una idea completa, realicé la
revision de diferentes libros de teoria de género e identidad, asi como de otros
que contaban experiencias sexuales vistas desde el surrealismo o la narrativa,
dichos libros me llevaron a crear pequeftias notas sobre identidad y a repensar la
manera en que la sexualidad se manifestaba por medio del lenguaje escrito y no
sblo la manera en que visualmente se presenta a diario.

Incluso presentaba como texto solo algunas lineas con normas, condiciones y
posibilidades, que fueron creciendo al incorporar ideas propuestas desde mi
experiencia propia, mas que como ideas anexas a la identidad, pues en parte se
hace claridad a lo largo de la construcciéon del texto en el género visto desde la
naturaleza y la identidad configurada sin que la cultura se entienda como el funda-
mento central.

Este manifiesto, tiene algunos leves cambios en cuanto al estilo y la versién final
original, se ha sometido a varias correcciones y a lecturas tanto propias, como de
personas cercanas y externas al tema que planteo; sin embargo en la publicacién
final no hay un cambio abrupto, puesto que como manifiesto propio ha sido creado
de forma personal y cada uno de los postulados que propongo han sido completa-
mente elaborados por mi después de una revisidén exhaustiva. Es por esto que si
bien la propuesta de escribir sobre teorias y afiadir conceptos a la investigacion
de género se constituyo en esta pieza, la duda fue el principal factor para redactar
este tratado, pues encontré multiples choques con lo que leia y estaba acumulan-
do mucho material que empezaba a perder el sentido y la guia hacia lo que queria
hacer.

En ese punto me detuve y empecé a darle rienda a los cinco postulados de la
resignificacion de la sexualidad, que de cierto modo reglamentan y a la vez no,
pues dentro de la duda que queda sembrada con el texto entero también esta la
imagen de volver a construir o deconstruir lo que se ha mencionado. Es asi como
el manifiesto pasé a ser un texto visto desde el lenguaje, a ser uno que reconoce
la diferencia entre lo que hace a los seres humanos similares aun a pesar de la
caracterizacién imitada o propia.
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--Afirmacion--
El género es una construccién politica y social

--Premisa--
El género no existe, el género es solo una palabra con extra concepto, género es
una palabra masculina, el género debe suceder la identidad como elemento auto-
concebido y no como fundamento biolégico

--Imaginario--
El cuerpo como territorio junto a la identidad y la sexualidad son espacios plasti-
cos, todos forman parte de una elaboracién personal y social

--Norma I--
La normatividad de la heterosexualidad, la patologia de la homosexualidad, la
homofobia, lesbofobia y transfobia deben ser consideradas como antinaturales
por la sociedad, pues el rechazo a la identidad es el rechazo a la subjetividad

--Norma II--
La irrelevancia del concepto de identidad es parte de la construccién abierta,
libre y personal del ser dando cabida al origen de una humanidad plural y sin sen-
tido de reglas en cuanto al desarrollo mental y social, eliminando asila categoriza-
cién

--Posibilidad--
Puede que la sociedad no esté preparada en conjunto para cambiar la mentalidad
respecto a la construccién y deconstruccién de identidades, sin embargo las per-
sonas como individuos si y es a partir de ese cambio que pueden ser reconocidas
versiones infinitas del ser humano



--Condicionamiento--

En el comportamiento del ser humano frente a la sociedad prevalece la vanidad
como primer estado de comodidad corporal, pues para muchos ésta es mas
importante que la relacién propia con la genitalidad y el género

Ante cada uno de los anteriores postulados, resultantes de una interpretacion
propia de las teorias de identidad, sexo, sociedad, biopolitica y demas, este
manifiesto no es mas que una caracteristica para afiadir a la ya compleja investi-
gacion de la construccidén de la sexualidad a través del lenguaje

Partiendo de considerar el género y el lenguaje como dos territorios de explora-
cién conceptual y de libre intervencién, tomo la hibridacién entre estos como
sustento tedrico y antecedente para un estudio con finalidad plastica que no
busca elaborar ciertamente una estética del cuerpo sino crear a partir de la
ambigiiedad. Es desde ahi que parte mi perspectiva de identidad, puesto que
cefiirme a la asignacién biolégica en cuanto a taxonomia y a la asignacién social
por categoria relacional que la palabra género sugiere no permitiria una apertu-
ra a la libre construccién

--Disposicion--
No existe un interés de activismo, ni de tomar herramientas tentativamente politi-
cas para la circulacién de simbolos que aludan o generen una revolucién, tampoco
denunciar o cambiar la normativa supuestamente establecida, puesto que el inico
objetivo es contrastar la manera en la que el lenguaje expone las identidades

Luego de convertir conclusiones en premisas mencionadas anteriormente, el
foco se hace multiple al dirigirse a diferentes puntos en los cuales converge la
resignificacion de la sexualidad a través del lenguaje, la identidad y la relacion
cuerpo-mente. Estos puntos son la Construccion, Distorsiéon, Duda, Necesidad y

Posibilidad, lugares donde se abre la interpretacién a través de imagenes e
imaginarios

Dichos puntos me han permitido cuestionarme sobre la elaboracién de identidad
tanto sexual como social, sin necesidad de que haya claridad o limites estrictos
en el manifiesto. A partir de ellos ha sido posible definir intereses particulares en
la investigacién, ya que son parte de la finalidad plastica. En cada uno circula la
definicién de género y la manera en que la sexualidad se vuelve un hibrido,
puesto que poseen una carga y acumulacion de teorias y practicas que llegan a
lo indefinido, a cualquier posibilidad y a un centro amplio en el que el sexo se
categoriza y se traduce socialmente en la palabra género



Por un lado el sexo es una narracion entre la biologia y el deseo, el lenguaje
permite crear cédigos, reelaborar conceptos y definir la forma en que las pala-
bras construyen el comportamiento, mientras que la identidad al no estar com-

puesta por una norma, no puede ser definida, no puede configurar rasgos y

convertirlos en un modelo, sino que debe permitir la apertura de diversas nocio-
nes que buscan el autoconcepto, la libertad de eleccién y finalmente la relacién
entre el cuerpo y la mente, esa parte en la que el cuerpo nace y es obligado a
cargar con una designacién mientras la mente va adquiriendo otra

El punto de origen de todo lo mencionado es el género, inicio de esta investiga-

cién y lugar que acumulara en el proceso de creacién plastica toda una configu-

racién de contradicciones, perspectivas, conceptos y formas que intentan definir
la identidad

Después de esto, la importancia real es la articulacién de cualquier posibilidad,
de abordar un todo, pero también de abordar la nada, de no buscar una aparien-
cia consecuente sino de generar un contraste entre lo que la normativa social
dice, la realidad esconde y las identidades propias pero diferentes sugieren, con
el fin de jugar con los roles sociales en los que se puede construir mas alla del
cuerpo y la mente

A partir de eso quiero establecer una posible interpretacién en la que converge
y difiere la identidad con el fin de generar percepciones en las personas, por
medio de gestos puntuales de sexualidad sin necesidad de etiquetas

No parto de referencias precisas sino de motivaciones consecuentes con la
misma apertura de la identidad, pues al cuestionar el espacio, hibridar los cuer-
pos y transformar la identificacién ante la sociedad busco que las ideas se con-

viertan en pequefias seilales y que poco a poco vayan construyendo un juego

que evite la distorsién y la imposicidn, para asi hacer mas natural y real al ser

humano resaltando la elaboracién subjetiva, a tal punto que no haya modo de
designar o normativizar un estereotipo

--Acta de Independencia--
Siempre habra otra posibilidad para un planteamiento del ser, siempre habra una
version nueva de cada quién. El ser humano esta en constante cambio y es el quie-

bre entre la identidad y la necesidad de ser reconocido lo que permite resignifi-
car la existencia



--Acto I--
Fingir no solo es actuar, no solo es falsear. Fingir es convertir, fingir es adaptar, es
crear ideas y nociones en las que existan tanto conceptos como dudas de lo que
soy, de lo que es y de lo que somos

--Acto II--
Es inevitable encauzar cada comportamiento o cada rasgo de funcionamiento
colectivo a la sociedad. A pesar de los modelos establecidos, siempre debe estar
abierta la configuracién social de cada persona y la manera en que deambula
sexualmente, definiendo o transgrediendo no solo el cuerpo sino también el espa-
cio en que este habita

--Declaracion--

Mientras hay seres que fingen valores, hay otros que fingen acciones. Mientras que
hay valores que se afladen a un supuesto ideal de masculinidad, hay acciones que
suscitan dudas e inseguridad frente a la feminidad. Ante esto no queda mas que
admitir el débil modelo con que se nos ha formado desde que nacemos, pues
antes de crecer somos encasillados, controlados y manipulados, esto seguira
vigente si no hay un cambio radical frente a la concepcién de imaginarios y de
identidades que permitan posibilidad y realidad

--Lugares de Interpretacion--

La elaboracion sexual de cada individuo no debe ser subestimada, a pesar de la
norma que existe para contemplar la sexualidad en la sociedad como libre e inde-
pendiente, siempre esta sujeta a un modelo. Es ahi donde la realidad transgrede
cualquier supuesto e irrumpe en la apariencia a partir de las acciones, es decir, la
consideraciéon de lo que es visto como normal parte de un modelo modificado,
distorsionado e hibridado que se ha impuesto a lo largo de la formacién del ser
humano

Partir de la duda y la inseguridad como elementos de busqueda frente a las diver-
sas interpretaciones que la sexualidad puede tener, no solo da sentido y direccién
a la subjetividad del planteamiento para producir una obra, también resuelve la
intencién de forma indirecta en cuanto a la libertad de interpretacién



La confusién se convierte en un elemento clave para transformar una idea, dar a
entender otra y acumular multiplicidad de conceptos que iniciaron con la revisién
de teorias puntuales sobre el género, con el tiempo y la documentacién dichas
teorias se han ido alterando debido a diferentes contradicciones y oposiciones
que se han creado por intentar establecerse como algo definitivo y no como parte
de la construccién abierta en la identidad

Asi, al mencionar Construccién, Distorsién, Duda, Necesidad y Posibilidad se abre
un campo infinito que puede afirmar, contradecir, negar, contrastar y discutir cual-
quier elemento que compone las teorias sin necesidad de sugerir un cambio o
transformar lo que ya esta escrito. Asi busco mezclar y dar nuevas interpretacio-
nes de lo que ya estad hecho, apropiando y dando cuenta de la supuesta naturali-
dad con la que la identidad se configura en el ser humano, naturalidad que se ha
ido distorsionando por la superficialidad y los valores agregados a la sociedad



En el transcurso de mi proceso de formaciéon como artista plastico y visual, me ha
generado mucho interés el hecho de tomar obras que tedrica y visualmente me
impactan, muchas de ellas sin que necesariamente exista un fundamento o una
carga retorica, ya que considero que a lo largo de la historia del arte, la imagen ha
ido adquiriendo un interés como documento visual mas que como documento con
fundamentos. Es decir, muchas veces no existe un cuestionamiento debido al
impacto estético y visual de una obra, por lo cual lo dnico que se transmite es el
valor original de la ilustracién mientras queda rezagado el concepto, esto, produc-
to de la difusiéon y la popularizacion.

Asila razén para tomar obras, imagenes o fragmentos que literal o visualmente me
interesan, es la apropiacién a partir de un registro por simple interés y/o por el
valor que se puede otorgar tanto al antecedente como a la nueva pieza, en esto
entra el significado, puesto que muchas veces el contenido difiere de la aparien-
cia y las alusiones que no siempre saltan a primera vista, pero que se convierten
en razones para intervenir una pieza, transgredirla y reinterpretarla.

Aunque en los procesos de artistas en el mundo contemporaneo, la apropiacién no
es algo sorprendente, para mi surge desde la validez de resignificar piezas que
aluden a la sexualidad ya que la motivacién parte de la autorreferencia y de
encontrar puntos en los que convergen inclusive las implicaciones religiosas,
sociales y politicas de la época en que las piezas fueron desarrolladas. Si bien el
objetivo es seleccionar, intervenir y usar piezas existentes y colocarlas dentro del
montaje, no hay intencidén particular de crear algo totalmente nuevo mas alla del
manifiesto, sino darle al contenido de las piezas una interpretacién adicional a la
inicial.
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Tal como afirma Douglas Crimp en el libro Imagenes, “las apropiaciones se extien-
den a todos los aspectos de nuestra cultura ”2y muchas veces suelen convertirse en
diferentes fragmentos que se enlazan por medio de un collage que no solo articula
y contrasta diversas posiciones y pensamientos en torno a un tema, sino que tam-
bién pone en escena valores histéricos de representacién al punto de generar una
colecciéon de argumentos, cuyo contenido puede pasar lejos del concepto y de la
carga retorica a un interés netamente material y plastico. De este modo las relacio-
nes establecidas entre productos y autores referentes con produccion plastica se
convierten en un problema de cercania subjetiva y muchas veces apartada de la
verdadera intencién de la obra, sin que esto afecte del todo los enlaces tempora-
les y las posibles nociones particulares en comun.

Si bien apropiar no es algo nuevo?®, los resultados de esto pasan a ser no solo una
plataforma de bagaje cultural sino también de teatralidad, una especie de ilusién
donde se funde la creatividad y la revelaciéon con los antecedentes y las experien-
cias desde la tradicién hasta la ruptura entre los elementos que son tomados. Mas
que la unién de partes para llegar a un todo, la apropiacién es una configuracién
de elementos que parten de una reflexién y finalizan en la contingencia de la obra
de arte y el didlogo que esta logra establecer con el planteamiento utépico de lo
que se quiere hacer y lo que realmente se tiene para ello.

Ahi esta el valor de la autorreferencia, pues de ésta surgen las diversas posibilida-
des de interpretacion, tal como en el manifiesto, pieza que se convierte en el
mayor antecedente de produccién textual que no solo es parte de la justificacién
del proceso sino también el lugar en el que convergen las particularidades del
proyecto insertadas en una idea que busca complementar teorias, dar una visién
plastica diferente de la eterna identidad como espectaculo y replantear la inter-
pretacién, pero esta vez desde el 1enguaje4.

2 “Apropiacion, pastiche, cita -estos métodos practicamente se extienden a todos los aspectos de nuestra cultura,
desde los productos de las industrias de la moda y del entretenimiento mds cinicamente calculados, hasta las activi-
dades criticas de los artistas mds comprometidos...” - CRIMP, Douglas. Imdgenes, pdg. 43.

3 “La estrategia de la apropiacién ya no es testimonio de una postura particular hacia las condiciones de la cultura
contempordnea” - Ibidem.

4", ellenguaqje, lejos de constituir un objeto susceptible de comprensién exhaustiva, implica un proceso cognitivo
del que dependen los procesos cognitivos pero con el que no siempre pueden coincidir simplemente” - DERRIDA,
Jacques. La Ley del Género, pdg. Il.



Uno de los principales problemas al hablar de género y sexualidad, mas cuando
se hace centro en la identidad, es la representacion y el cliché de la estética como
principal promotor de la representacién social frente a un mundo vacio pero com-
pletamente alimentado por la apariencia.

En el caso de Identitario, que parte del lenguaje, la busqueda estética no es vital,
si bien es importante reconocer que en toda la lucha de género, revolucién sexual
y el despertar de las identidades, los coédigos visuales han establecido parame-
tros de identificacién® esto no quiere decir que sea el fundamento principal de la
investigacion.

Al principio hubo una revisiéon de los métodos de comunicacién e identidad frente
a los cédigos e iconos, sobre todo cuando histéricamente la homosexualidad no
era aceptada de forma facil a diferencia de ahora. Aunque tampoco puedo hablar
de una apertura entera del tema, si es claro que treinta afios después del boom de
los sex club y la diversidad sexual como fragmento de construccién se habla de
identidad de forma mas explicita, ya que ha habido un cambio positivo no solo en
aceptacién sino también en cuanto a legislaciéon y adquisiciéon de derechos que
tedricamente son otorgados a cualquier ciudadano, pero que con el tiempo y una
identidad sexual definida o no, son vulnerados.

Volviendo al hecho de la estética, es innegable que hay una fijacién extrema por
la belleza puesta en los ojos de lo que consideramos bello, deseable y atractivo,
por lo cual existe una cierta necesidad de encontrar un modelo a seguir para sen-
tirnos parte de la impuesta normalidad social o de otro modo de la artificialidad
corporal que hemos creado, sin embargo y como he afirmado anteriormente, la
belleza no es parte primordial de mi proyecto.

5 Diane Fuss afirma en Identification Papers (resumen de linea de trabajo de Judith Butler): “Las identificaciones
nunca logran afianzarse fofalmente; las identificaciones son inevitablemente identificaciones fallidas” - CRIMP. Op.
cit, pag. 131.
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Dicha necesidad no hace mas que crear iconos y/o sublimar el estereotipo visual,
resaltando no solo sus -cualidades- sino también sus ventajas y eso es lo que a
diario traiciona la concepcién de lo que creemos es natural, es claro que muchas
personas llevan una identidad grabada y buscan llegar a ser algo, alguien o una
ejemplificacion si es que no una imitaciéon de algun personaje de admiracién y es
ahi donde recae el sistema de haber aceptado el artificio como lo natural®, casi
atrayendo una facultad divina al eliminar la capacidad del ser humano de ser visi-
ble por lo que originalmente es, algo que no del todo me parece triste, pero que si
exalta la superficialidad del pastiche de identidad; a esto Roland Barthes lo llama
necrosis’, algo que visto desde el lenguaje elimina cualquier rastro de naturalidad
y verdadera esencia.

Esta es la razén por la cual considero que seguir hablando de la estética y de las
maneras en que la sexualidad es visible retomando lo que ya otros han expuesto,
no se ajusta a lo que deseo mostrar, no quiero que la proposicién se convierta en
una ejemplificacion mas de la belleza y del maquillaje del ser para alcanzar la
aceptacion.

Aunque puedo ser certero al afirmar que la estética es una contradicciéon ante el
lenguaje, refiriéndome en especifico a este proyecto, busco resaltar y resignificar
las maneras en que la identidad ve la sexualidad, puesto que a modo personal son
mas importantes las atribuciones que hace el lenguaje sobre el comportamiento
del ser humano que el esteticismo en la apariencia.

6 “El rasgo de nuestra cultura que mds detalladamente manipula los papeles que actuamos es, por supuesto, la
publicidad masiva, cuya estrategia fotogrdfica es disfrazar el modo autorial presentdndolo mediante una forma
documental” - CRIMP. Op. cit, pdg. 41.

7 “...el estereotipo es triste, porque estd constituido por una necrosis del lenguaje, una protesis que pretende
faponar un agujero en la escritura; pero ala vez no puede por menos de suscitar una inmensa carcajada: se foma
a si mismo muy en serio; se cree mds cerca de la verdad por su indiferencia hacia su naturaleza linguistica: estd
completamente desgastado y, a su vez, lleno de gravedad” - BARTHES, Roland. Lo obvio y lo obtuso, pdg. 321.



La posicién politica que implica la palabra género ha permitido una construccion

constante en la que cualquier categoria sexual esta sujeta a ser parte del ejercicio
8. .

de poder impuesto socialmente.

El reconocimiento y cuestionamiento de la identidad sexual a partir de categorias
biolégicas producidas desde el lenguaje y en torno al género, me ha permitido
iniciar una busqueda de teorias y contradicciones llevandome a romper la norma-
tiva’ establecida sin necesidad de entrar a clasificar o etiquetar la construccién de
dichas identidades, creando nociones de critica personal e investigacion subjeti-
va que resignifican la relacién entre el cuerpo1 oy la mente e hibridan las formas de
sexualidad, poniendo de manifiesto una configuracién fuera de los estereotipos.

8 "Aquellos que tienen el poder de asignar valores suelen situarse a si mismos en el extremos dominante de ese
escalafén y usan su poder para “jerarquizar los cuerpos” - MOTTA, Carlos. La Buena Vida / The Good Life, pdg. 85
(expresion correspondiente a I.M. Young, 1990. “The Scaling of the Bodies and the Politics of Identity” en Justice and
the Politic of Difference, Princeton, Princeton University Press).

9 En razdn a los vinculos entre género y sexualidad con el cuestionamiento de la identidad de género, Judith Buttler
propone: “Es evidente que no estoy afirmando que ciertas formas de prdactica sexual den como resultados ciertos
géneros, sino que en condiciones de heterosexualidad normativa, vigilar el género ocasionalmente se utiliza como
una forma de afirmar la heterosexualidad” - BUTLER, Judith. El género en disputa, pag. 13.

10 “El sistema de sexo género es un sistema de escritura. El cuerpo es un texto socialmente construido, un archivo
orgdnico de la historia de la humanidad como historia de la produccién-reproduccién sexual, en la que ciertos
codigos se naturalizan, ofros quedan elipticos y otros son sistemdticamente eliminados o tachados” - PRECIADO,
Beatriz. Manifiesto contra-sexual, pag. 23.
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Al revisar las investigaciones y lecturas de Taller Integral II, decidi retomar el pro-
blema planteado anteriormente en el cual se configura el proyecto. Este parte de
una investigacion subjetiva en torno a conceptos de identidad construidos social-
mente con los que quiero reelaborar las nociones corporales y mentales de identi-
dad sexual a partir del lenguaje escrito.

Aunque a lo largo del texto, hablo de la intencién de jugar con el lenguaje visual,
hay diversas maneras en las que la comunicacién se expande, por lo que cerrar el
proceso a una construccién del todo textual seria reducir y dejar de lado los valo-
res visuales con los que busco contrariar las propuestas establecidas por tedricos
durante largo tiempo y que en profundidad tocan el género] 'como motor diario de
sus vidas.

Algo que quiero aclarar, es que no busco proponer nada nuevo o algo que ante-
riormente no se haya visto en cuanto a planteamientos formalmente tedricos de
género; puesto que mi interés estd centrado en el lenguaje y no en la proposicién
de nuevos parametros de identidad, mientras que en la parte visual, la apropiacion
es en general parte de mi proceso personal tanto en la creaciéon de obras/objetos
de arte como en este proyecto, pero no por eso quiere decir que la propuesta se
configure como una repeticién o un comercial de artistas, ya que considero que en
el campo de la sexualidad muchas cosas ya estan dichas y lo que se hace necesa-
rio es revolcarlas y reinterpretarlas. Asi podrian generarse discusiones y tal vez
posiciones de activismo y politica sin que necesariamente el trabajo se convierta
en una defensa de derechos o en una promocioén de la bandera libertaria de privi-
legios sobre la identidad.

Sin embargo, si es importante dar un repaso a los referentes mas puntuales que me
han servido como soporte para sustentar parte del fundamento tedrico y plastico,
no solo en cuanto al tema del proyecto sino también a lo largo de la carrera, ya que
como he mencionado, muchas obras y artistas me han interesado basicamente por
la imagen directa sin importar el trasfondo que tenga ésta. También hay otros refe-
rentes en los que el contenido formal se hace mas importante ya que la imagen se
presenta como algo simple pero concretamente elaborado, al punto de que la
transmisién del concepto se vuelve dependiente de un mensaje que hace clara la
intencién y abre paso a la polémica respecto a la libre interpretacién. De este
modo la funcionalidad de la idea en cuanto a la apropiacién no se remite hacia la
repeticién de una técnica sino a las herramientas que estas pueden otorgar y las
transformaciones que podrian constituirse a través del contraste y el discurso en
el que convergen estilos y practicas, mas por seleccién y predileccién que por
efectismo.

11 “...el género no es a la cultura lo que el sexo a la naturaleza; el género también es el medio discursivo/cultural a
través del cual la <<naturaleza sexuada>> o un <<sexo natural>> se forma y establece como <<prediscursivo>>,
anterior a la cultura, una superficie politicamente neutral sobre la cual actta la cultura™ - BUTLER. Op. cit, pdg. 56.



Por esto, seria equivoco decir que aqui se estd planteando una teoria sobre la
extension del sexismo, independiente de su inclinacién o preferencia, ya que de
entrada el simple uso de palabras que rondan el género y el lenguaje, me hace
caer en condicién de discutir las jerarquias y hegemonias, como si yo fuera una
victima y ese no es el objetivo; si bien todo empieza al encontrarle un extra a la
relacién entre cuerpo, mente y comportamiento, ni el manifiesto, ni la obra tienden
a ser un arma de cierre y bloqueo a las identidades “sexuales existentes, sino que
buscan abrir, posibilitar y extender la construccién del ser humano a la libertad
que cada quién desee, puesto que nadie mas que uno mismo es duefio de las ver-
siones infinitas de la personalidad. Si se dan discusiones y debates, son bienveni-
dos ya que la investigacién buscar ir mas alla de la representacion y la tendencia,
pues desde la apertura y critica de estos procesos es que se gestan nuevas ideas
y se retoman los factores que me han hecho seguir: duda, inseguridad y confusién.
De tal manera, el objetivo real es indagar, distraer y evitar la subestimacién, pues
la distorsién de la identidad y la constante transformacién de la sexualidad son lo
que permite dar mas argumentos a mi propuesta.

Es asi como busco introducir la identidad por medio de detalles y especificidades
que se irdn presentando en el desarrollo del texto, pues me interesa que la pro-
duccién parta desde la sinceridad del ambito personal para que de este modo
aporte al debate respecto a la sexualidad y expanda la visién, quebrando de
alguna manera el modo tradicional de la estética en cuanto a la representacion, ya
que ésta da privilegio a la imagen y no al lenguaje.

Aunque el discurso en principio puede parecer algo cerrado, casi como una
advertencia o disculpa por no llegar con algo pretensioso, considero que es
importante dejar claro que las intenciones no son presentaciones estéticas de
diferentes modelos de género, ni creaciones que buscan maximizar y enaltecer la
obra; sin embargo es a partir de la duda y la libre elaboracién sexual que la confu-
sién se convierte en motivo para articular, resignificar y alterar cada modelo de
identidad, que se encauza en el género por medio de un disfraz de fragmentos
sociales que convierten al ser humano en un pastiche de artificialidad y descom-
posicién.

12 “...la nocién de identidades fijas es inadecuada para representar el proceso de formacion del sujeto”. Esta
nocién va respecto a las diferencias en términos politicos entre tedricos como Judith Butler, Emesto Laclau, Chantal
Mouffe y Slavoj Zizek, asi como la distincién entre identidad e identificacién (obra del psicoanalista Jacques Lacan)
y fambién de la obra de Jacques Derrida. Todos concuerdan en que dicha nocién no es adecuada para la repre-
sentacion - MOTTA. Op. cit, pdg. 88.
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Chocar con el género, chocar con lo que creo ser y con lo que espero ser, ha sido
la primera experiencia para hablar de identidad, dudar de las personas y de mis
propios actos también.

Cuando empecé a buscar argumentos para justificar el hecho de hablar de sexua-
lidad y de la necesidad de darle importancia al lenguaje escrito, encontré teorias
cargadas de informacién que no hacian mas que confundirme, obras que visual-
mente eran atractivas pero que se convertian en una curaduria del cuerpo y de los
derechos y exigencias para hacer reconocibles a las poblaciones catalogadas
como diversas o también transformaciones que rayaban en el cuerpo y la aparien-
cia como alteraciones mas alla del sujeto y lo inico que consegui fue seguir cho-
cando y confundirme mas.

Encontré diadlogos llenos de estructuras, prejuicios y normas donde lo politico
sustenta la realidad, haciéndome creer atin mas que hablar de género es hablar de
saturacion y a la vez de un infinito centro que es variable e indefinido. Fue asi
como vi que la motivacion para unir lo que habia encontrado con lo que quiero
mostrar es la acumulacién y seleccidon tanto de textos e imagenes como de pala-
bras y referentes que me han servido de distractores y a la vez de soportes para
intervenir en la sexualidad. Uno de los postulados es que no hay normativa para
hablar, aunque si para expandir, es decir que lo importante es evitar los limites en
el proceso creativo y también definir que en las teorias y en las investigaciones
sobre género se debe estar abierto a cualquier posibilidad, al todo y a la nada.

Al iniciar la busqueda de intereses para encontrar la forma en la que el proyecto
empezara a andar, la primera direccién a seguir fue recuperar el proceso de Taller
Integral I en el que hacia énfasis en el dibujo a partir del corte y la linea, sin
embargo no encontré un enlace fuerte hacia eso y lo que menos queria era con-
vertir el proceso en una entrega sin la suficiente justificacién y satisfaccion al
momento de crear. Por otro lado, estaba la pintura sustentada en la reduccién de la
imagen al incorporarla como un icono sencillo y reconocible que se unia con
frasesy tweets 3que diariamente circulaban por las redes sociales, la idea consistia
basicamente en enviar un mensaje satirico a través de la mezcla entre imagen y
frase, un proyecto de doble sentido que resaltaba el valor de la imagen publicita-
ria y plana dentro del tradicionalismo de la pintura al dleo, proceso que no del
todo abandoné, pues es uno de mis antecedentes para Identitario.

13 La palabra tweet hace referencia al sonido emitido por los pdjaros, sin embargo en las redes sociales se refiere a
una informacion répida puesta en un mensaje de 140 caracteres en la red de microblogging Twitter.



Un proceso mas era incorporar publicidad y arte al retomar la estética del arte
pop como interés personal, sin embargo decidi tomar fragmentos de cada una de
esas posibilidades e indagar mas alla del doble sentido en la sexualidad.

De vuelta a la parte en que mencioné el choque con las teorias de género y los
didlogos soportados en investigaciones psicolégicas, mantengo mi posicién al
decir que no hacen mas que analizar e imposibilitar la explicacién de que la
sexualidad puede ser tan abierta como cada quien quiere, no como el derecho y
la ley promulguen, esto en razén de las imposiciones sociales, de la lucha por
derechos enmarcada en lo absurdo de exigencias bafiadas de arcoiris y la prueba
de que la regulacién y apertura de identidades depende de cuan cargada y mani-
pulada esté la teoria de género, arraigada en la supuesta naturalidad y el ultra-
sexismo. Asi encontré definiciones y conceptos que intentaban sustentar debates
sobre la diversidad sexual en términos dificilmente entendibles por alguien que
no se atreve a cuestionar su denominacién de género relacional/social o que vea
al hombre y a la mujer como unicos elementos que componen la sociedad conser-
vadora y tradicionalista dirigida exclusivamente a la procreacién.

En este sentido la religiérf"siempre ha interrumpido la promulgacién de la liber-
tad y de los derechos que como ciudadanos y personas nos son otorgados, pero
cambiar esta concepcién no es tan simple, de hecho es aqui donde las relaciones
de poder se hacen mas notorias. La sociedad esta establecida por individuos que
politicos o0 no se rigen por un comportamiento y una libre decisién sujeta a la
aceptacién de una ciudadania o nacionalidad, pero eso no es todo, cuando se
habla de poder eclesiastico se habla del mandato que histéricamente ha regido
parte del gobierno y las decisiones que se toman por lo menos en cuanto a
Colombia concierne y a los paises que heredaron el catolicismo y que hoy dia
continian dandole privilegio al clero. Es dificil afirmar que existe un estado laico
cuando en teoria se habla de libertad de culto y personalidad como supuestamen-
te se establece, pero se vulneran los derechos' sque nos corresponden tanto como
nacionales como seres sexuales, pues la intervencién de la Iglesia esta aun pre-
sente en las actividades tanto gubernamentales como fuera de la esfera politica y
eso ha dificultado la legislacién y la liberacidén de las ataduras que siguen presen-
tes principalmente en la sociedad que no se cataloga como heterosexual, pero

14 "Desde las religiones, partidos politicos o medios de masas la toma de posturas en el dmbito moral puede influir
de forma considerable en los comportamientos de las personas, pero las administraciones publicas son las que
deben tomar decisiones publicas independientemente de esa toma de posturas” - CARRASCOSA, Sejo y VILA
NUNEZ, Fefa. Geografias viricas: hdbitats e imdgenes de coaliciones y resistencias en El eje del mal es heterosexual,
pdg. 52.

15 En cuanto a Colombia se refiere, las politicas actuales diferencian la identidad y el nacimiento designado bioldgi-
camente por los genitales (pene-macho y vagina-hembra), es decir, puede que la identidad sea diferente del
designio fisico, por lo cual deberia haber libertad de eleccién de género (masculino-femenino), sin embargo en la
identificacion oficial (ciudadania), una cosa es el sentirse de un modo y otra cosa lo que se lleva entre las piernas.



que sigue siendo etiquetada]écomo maricona. En el mundo han sido diversas las
manifestaciones contra el poder que se otorga a la Iglesia (independiente de cual
sea) y las atribuciones que esta se toma para regir lo que por derecho correspon-
de a la ciudadania y no a la religidn, tal como sucedié en los afios 80 con ACT UP'
y las constantes oposiciones a la brecha entre humanidad y creencia que en vez de
enlazarse, diferian, todo por causa de la sexualidad abierta, el aborto y el creci-
miento del SIDA.

AI Ds Is AIDS is killing artists / Now homophobia is
kiling art

KI LLING ARTISTS El SIDA estd matando los artistas / Ahora la
homofobia estd matando el arte
ACT UP

NOW HOMOPHOBIA s

Con carteles como el anterior, los afios 80 y 90 estuvieron enmarcados por la cons-
tante accién directa contra lo que la religiéon decia. La expansién del SIDA hizo que
grupos como este surgieran con el fin de llamar la atencién sobre la pandemia, la
dignidad de los enfermos, la investigacion cientifica y la accidén politica haciendo
manifestaciones contra el gobierno] By la oposicion de la Iglesia hacia la educacion
sexual, dando privilegio al conocimiento de la enfermedad y la proteccién para
evitar el contagio.

7

Asila lucha no se dio solamente en la politica sino también en la visualidad; perju-
dicandose por la constante censura a los panfletos y el arresto de los manifestan-
tes.

16 “Porlo que nosotros los homosexuales estamos luchando es precisamente por el derecho a la libertad del deseo.
Como Guattari dijo, nuestra lucha no sélo concierne a los homosexuales, maricas y lesbianas. Nuestra lucha se
extiende a la sociedad en general, en tanto lo que queremos es libertad sexual, sexualidad sin etiquetas” - LEON DE
LA BARRA, Pablo. jMi Culo es Revolucionario! en Ramadn 99, pag. 46.

17 ACT UP es un acrénimo de AIDS Codlition to Unleash Power (Codlicién del SIDA para desatar el poder).

18 Cita Crimp a Vitto Russo en Voices from the Front, video producido por ACT UP sobre las manifestaciones y las
victorias politicas: “Después que mandemos a la mierda esta enfermedad, vamos a estar vivos para mandar a la
mierda este sistema y para que esto no vuelva a suceder... jVamos a estar vivos!”. Aunque la arenga es fuerte,
finalmente la enfermedad consumid a la gran mayoria de personas que aparecieron en el video - CRIMP. Op. cit,
pdg. 101-102.



Aunque temporalmente las cosas han cambiado y la expresién ha venido modifi-
cando el criterio de las personas antes que el de la sociedad completa, las posibi-
lidades de andar tranquilo de la mano con alguien del mismo sexo se reducen a
un mensaje de doble moral, es decir de supuesta aceptacion e inclusién en el
dogma, pero de negacion de derechos que por fuera de los evangelios y las leyes
eclesiasticas supuestamente existen para todos los ciudadanos a los que acoge la
constitucion, en otras palabras:la libertad y la igualdad ante la ley son vulneradas
de entrada por la asociacién politica]9y religiosa, lo que ha provocado que en vez
de gobernar imparcialmente se gobierne con un status de beneficio hacia lo que
se considera como aceptado dentro de la normalidad.

Cada uno de estos planteamientos enfrentados se han hecho visibles con el fin de
exponer la realidad maquillada, no solo en cuanto a la protesta sino también en el
arte que fuera del campo expositivo ha invadido las calles con mensajes que resal-
tan el contraste social y la posicién contra el sistema de circulacién de arte en
galerias. Un ejemplo de esto es TO SAY IT - tosay.it, un colectivo abierto en el cual
el objetivo de comunicacion es resaltar el futuro que le espera a la humanidad o el
presente inconsistente que se vive a diario. Para este grupo de ciudadanos euro-
peos la accidén se genera a partir de intervenir las calles con carteles puestos en
vallas, muros, puertas, escaleras o espacios que desvirtuen el ideal de una mues-
tra curada y den un vuelco a la manera en que se ve lo correcto, el arte institucio-
nal y la sociedad, atin mas cuando cualquier persona, artista o aficionado puede
hacer parte de la intervencion.

Absurd is the New Logic

Lo absurdo es la nueva légica
Egor Kraft

TO SAY IT - tosay.it

Cartel

Amsterdam

2010

19 “...la labor politica no es rechazar la politica de representacion, lo cual tampoco seria posible. Las estructuras
juridicas del lenguaje y de la politica crean el campo actual de poder; no hay ninguna posicion fuera de este
campo, sino sdlo una genealogia critica de sus propias acciones legitimadoras” - BUTTLER. Op. cit, pdg. 52.



Por motivos asi en los que el medio es el mensaje y el valor de lo reconocible no
circula completamente en las imagenes, sino en las palabras; también donde el
icono pierde el sentido que ha adquirido al hacer la comunicacién cada vez mas
minimalista y la fuerza de transmisién, esta en una frase simple o una sentencia,
quise unir mi intencién de hablar de sexualidad y la carga tedrica con el lenguaje,
puesto que éste es la razén que muchas veces confunde y distorsiona, pero a la vez
que sustenta la estructura para anunciar un mensaje independiente de si es escrito
o visual.

En este caso el sentido de las palabras y términos, adquiere razén al contradecir
las interpretaciones arbitrarias que el vocabulario usado coloquialmente tiene, ya
que muchas veces la referencia a una palabra termina siendo otra, otorgando
explicacién segun el contexto, es decir, la confianza puede pasar a ser broma, a
ser ofensa y también discriminacién.

Cuando examiné las definiciones sobre sexualidad, género e identidad, empezé a
surgir la necesidad de replantear lo que leia a través de mis propias conclusiones
y de una visién subjetiva sobre la relacién entre el sexo y el reconocimiento social.
Asi inici6 el manifiesto, primer antecedente textual firme que fundamenta cada
contradiccién encontrada al repasar las teorias y leer mis notas sobre los fragmen-
tos que consideraba importantes para contrastar con las posiciones de postulados
usualmente discutidos.

Dicho manifiesto, se fue transformando en una disposiciéon de argumentos y de
citas, llegando a ser un texto construido y concebido desde la consideracién de la
sexualidad como proceso politico y personal. Asi, por medio de citas y frases el
manifiesto ha determinado reglas y nociones propias de predileccién hacia la
identidad, pretendiendo que cada una de ellas sea aceptada por la sociedad para
libertar la construccién y deconstruccién del ser abriendo mas espacio a la gene-
raciéon de personas y no de modelos. Con el interés hacia el manifiesto empecé a
generar no solo un proceso tedrico sino uno que contrasta con el mandato social
de lo que se hace visible en cuanto a personalidad y apariencia, pues encontré en
la identidad, el principal motor para seguir elaborando la discusiéon sobre género.

Para artistas como Lazlo Pearlman, este motor es el que enciende la disputa entre
la sexualidad y el desconocimiento de ésta, bajo la supuesta apariencia del otro.



Con ‘Fake Orgasm’ cuenta la historia del cliché de lo visual, la aceptaciéon de los
codigos y no de la corporalidad real y la mentira de la vida sexual. Este documen-
tal no sélo relata la transformacién y el espectaculo, también rescata las teorias de
género dentro del humor de la virilidad, la libido y la construccién del ser, obli-
gando al espectador a dejar el preconcepto y a alejar la educacién conservadora
para adoptar la realidad de la identidad, algo que dentro de mi trabajo y el mani-
fiesto con que inicia es totalmente valido y abierto, pues la libertad es lo que
elimina la definicién de categorias.

Fake Orgasm
Falso Orgasmo
Lazlo Peariman
Documental
82 minutos
2010

Retomando la fijacién por el texto y en especial por las frases o ‘sentencias’ como
suelo designarlas, todo empez6 a partir de la revisién de juegos de palabras en
el arte conceptual y después de examinar los términos usados por varios artistas
que trabajaron con la critica social durante los periodos posguerra. Histérica-
mente dichos periodos se caracterizaron por estar transgredidos por movimien-
tos como el Situacionismo o el Activismo, este dltimo caracterizado por la inclu-
sién de premisas, arengas y contras hacia el sistema, la politica y el mercado. Asi,
en referencia a la parte visual, encuentro en las obras de Jenny Holzer y Barbara
Kruger puntos en comun con la elaboracién y apropiacién del lenguaje, pues sus
trabajos durante los afios 70 estuvieron enmarcados por el cruce politico de
representacién entre identidad sexual y vida social junto con arte y economia,
cuestionando la realidad del mundo a través de dispositivos de manipulacién,
simbolos, palabras y posturas contestatarias que alteraban el orden y el mercan-
tilismo.



La obra de Holzer da cuenta de un interés por la textualidad frente a los anuncios
y la difusiéon de estos de manera publicitaria, en comunicacién mediatica o en
circulacién por vallas. Esencialmente muestra textos que eliminan el reconoci-
miento autoral de los escritores e indaga en la universalidad de la verdad, es decir,
usa los textos segun el contexto local y de ahi adecua el tamario, la tipografia y el
lugar en que se proyecta sin que necesariamente aparezca el origen del escrito.

Light Projection - London
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Cada proyeccién se dispone a manera de textos que van recorriendo la superficie
dispuesta, desde tableros de anuncios, sitios publicos, hasta paneles publicitarios
con movimiento, aunque los dispositivos son diferentes y los textos divergen en
cuanto al tema y la direccidn, considero que la obra de esta artista va relacionada
con mi proceso debido a la circulacién de las palabras y el uso de citas que simb6-
licas o no, parten de un trabajo de reconocimiento textual y andlisis sobre la exis-
tencia, sea material o corporal.

Respecto al trabajo de Barbara Kruger, se ejemplifica principalmente el feminis-
mo, la sexualidad y el consumo, una mirada mas cercana a mi, pero que enfatiza en
el cuestionamiento del ser y su alrededor con instalacién diferente. En ‘I shop
therefore I am’, Kruger muestra los insumos y el pensamiento en contra del consu-
mismo a partir de una sentencia clara, una imagen elaborada en escala de grises
y el uso del color rojo junto con la fuente Futura Md Bt, elementos fundamentales
en su obra.



(Untitled) | shop therefore | am

. ’ s ho p _ (Sin titulo) Compro, luego existo

therefore Barbara Kruger

Fotoserigrafia y vinilo
am ‘ 111x113 pulgadas

1987

No es solamente la composicién lo que he tomado como referencia, sino también
la tipografia definida como parte del impacto visual de las fotografias; en compa-
racién con uno de los primeros antecedentes en cuanto a imagen y sexualidad que
elaboré, se tratdé de una pintura que mezclaba la intencién de un mensaje, a través
de fuente tipografica y una imagen icénica dentro del arte y la publicidad.

En 140 caracteres:

La diferencia entre ser gay y ser
marica es una delgada linea rosa
Andrés Sudrez Rivera

Oleo sobre lienzo

70x100 cm

2012

‘En 140 Caracteres’ planteaba la idea de apropiar y recoger imagenes reconoci-
bles del arte y las intervenia con algunas modificaciones al color y a la calidad,
reduciendo al maximo el volumen al punto de hacer una imagen lisa que contras-
taba con el soporte tradicional del lienzo y el uso de 6leo muy diluido. Sumado a
esto, las frases usadas eran tomadas al azar de redes sociales y se les daba doble
sentido al incorporarlas con las imagenes que iban surgiendo, si bien no existia un
proceso de creacioén mas alla de la sintesis y la recopilacién de archivos, la imagen



como producto final no sélo contrastaba el hecho de mostrar la pintura dentro del
uso académico del 6leo de una forma casi publicitaria, sino que también agredia
el hecho de modificar la imagen de un original a diferentes copias que iban per-
diendo valor en textura y volumen, hasta llegar a ser algo totalmente plano.

Para la referencia de esta pintura, tomé una fotografia de Robert Mapplethorpe
hecha a Peter Reed en 1980 y posteriormente usada por Scissor Sisters para la
portada de Night Work junto con la frase “La diferencia entre ser gay y ser marica es
una delgada linea rosa”, tweet encontrado que habla del doble sentido en la homo-
sexualidad. Para ese momento, la imagen fue tomada y reducida a colores simples,
pero también alterada para hacer mas visible el juego de la linea.

En este punto podria extenderme en mas referentes, sin embargo considero que
los mencionados y los que mas adelante presento son puntuales y han permitido
hacer un examen de la intencién de la propuesta y la manera en que se transmite.
Aun asi, cabe mencionar el trabajo de los colectivos Gran Fury, Group Material y
Guerrilla Girls que visualmente me han permitido indagar frente a las instalacio-
nes, los posters divertidos y criticos entre texto y grafica;los carteles politicos y de
propaganda y el uso del texto como mediador entre la difusién y la promocidn,
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Presentada en Dia Art Center de
Nueva York
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incluso las primeras pinturas textuales de Ed Ruscha y la ejemplificacién del
lenguaje y el mensaje transmitido con imagenes concretas y de “fino humor por-
nografico” en los videos producidos por Andy Warhol.

También incluyo a On Kawara como referente textual y con obra adaptada al
lenguaje, asi como a Bruce Nauman por la manera en que el lenguaje jodemla vida
diaria y el ser humano se ve sometido a un ciclo en el que la continuacién muchas
veces depende de morir y dar un respiro antes de seguir.

Today Series

Series Hoy

On Kawara

Oleo sobre lienzo
Instalacion general de
10.125x105x1.875 pulgadas
1989

5FEB.2006

LIVE AND LIVE

One hundred Live and Die
Cien Vive y Muere

Bruce Nauman

Instalacion de tubos de nedn
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118x132 - 1/4x21 pulgadas
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La reiteracién de frases, asi como de fechas, hace que las obras de ambos artistas
creen un parametro de signos textuales, en los que las palabras y la cotidianidad
del vivir y del representar un momento diario permiten que el texto se adapte a un
codigo y no necesariamente a un discurso o a un didlogo de experiencias infor-
mativas.

20 Referencia a Mario Banana y al deslumbrante simulacro de fellatio hecho por Mario Montez, estrella del fime -
CRIMP. Op. cit, pag. 162.

21 La palabra jode en este contexto hace referencia a la traduccién de fuck (joder) y como diariamente el ser

humano se sorprende por la multiplicidad de cosas que pueden hacerlo levantarse para vivir (Live) y a la vez morir
(Die).



Por otra parte, en cuanto a obra personal, una imagen que fue parte de los prime-
ros ejercicios de intervencioén fue ‘Divino Rosario’, presentaba una camandula
modificada con los colores de la bandera de la libertad y una cruz invertida, refe-
rente a varios actos y sucesos de mi vida respecto a la homosexualidad, las prohi-
bicioneszzy las imposiciones del catolicismo frente a ser gay. La idea de modificar
el instrumento del ‘santo rosario’ surgié como manifestacién en contra de la vulne-
racién de derechos y libertades, con una imagen central de Monserrate como
punto de origen y en cada decena una fotografia de una pareja gay que puede que
ultimamente esté siendo cliché con el aumento de ﬂashmob523y movilizaciones,
pero que para ese momento sorprendié debido a la pérdida del valor original-
mente religioso de la pieza.

Aunque a lo largo de mi proceso de aprendizaje y creacién, la homosexualidad no
ha sido algo latente, es el hecho de la interpretacién y el lenguaje con el que la
sexualidad es transformada lo que ha despertado el hecho de criticar, contrastar y
generar posturas contra las exigencias sociales de lo que debe ser visible y lo que
no.

En cuanto a dicha necesidad de hacer visibles cosas que para el mundo pueden
estar ocultas por una capa imaginaria de consumismo e ignorancia, es importante
retomar tanto el Arte Conceptual como el ya mencionado Activismo, en este caso
continuo con el marco de Mayo de 1968 que precisamente se introduce en la
época en la que corren ambas lineas y a la vez inicia la revolucion sexual, si bien
existe un espacio de tiempo, los diferentes eventos generados durante la segunda
mitad del siglo XX permitieron el desarrollo de un arte mucho mas social, sopor-
tando el concepto y la idea como partes primordiales de la produccidén antes que
la obra.

Sin embargo la simultaneidad en las artes fue llegando y dentro del arte contem-
poraneo las propuestas se han reunido principalmente en torno a apertura de la
X ., 24 L . ot .

instalacién, de un todo que transgrede la tradicionalidad a la expansién y ambien-
tacidén escenografica, tal como la obra del colombiano Carlos Motta que presenta

22 “...pedirle a alguien que deje de ser gay seria tan estUpido como pedirle a alguien que cambie de color de piel”
- ESPINOSA, Santiago. Sobre la naturaleza del debate de la homosexualidad en Hoja Blanca, septiembre 2012.

23 La palabra flashmob se refiere a una accion realizada de manera rapida por una multitud. Los flashmolbs se
concentran principalmente en espacios abiertos sean publicos o privados y que tengan gran afluencia de personas.
La accidn inicia invadiendo el espacio hasta desatar una manifestacién grupal que se dispersa tiempo después,
este tipo de movimiento suele hacerse por diversion, protesta o convocatoria con diversos fines, la informacién del
evento se difunde principalmente en las redes sociales.

24 Instalaciéon es todo en lo que se ha convertido el arte, por tanto la instalacién es una tautologia. Borra las lineas
de separacion de las formas de hacer arte, confundiendo el rol del artista con el del espectador. Funde arte y vida.
Pardfrasis para hablar de Installation is Everything and Everything is Installation, texto de Jonathan Watkins citado en
Los limites de la instalacion. Una perspectiva desde el paradigma de la complejidad, encontrado en _ensayo, TIBIO,
IMPERSONAL Y PROVISORIO_, octubre 2010.
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un discurso de las comunidades LGBTIQQ internacionales, a través de una insta-
lacién de documentos, imagenes y videos que revelan una narrativa de lo queer
frente al hecho de ser ciudadano.

We who feel differently

UJS T Nosotros que nos sentimos
WHOER diferentes

‘L]"U Carlos Moftta

FEE Instalacién

- - Presentada en New Museum
-'}Wiﬁgﬁ]irm de Nueva York

2012

Para Motta, debe existir una discusién entre igualdad, ciudadania, democracia,
diferencias® sexuales y el -qué puedo hacer- dentro de ese enorme campo,
aunque la instalacién es un recorrido histérico de documentos y distintas platafor-
mas y perspectivas, el uso de diversos elementos es valido del modo en que arti-
cula no soélo la tolerancia, una cronologia de la homosexualidad y las politicas
internacionales, sino también como presenta la pedagogia, el discurso queer27y la
igualdad. Aunque no encuentro del todo un modo pedagégico ligado a Identitario,
si es importante recordar que la sexualidad se ha marcado por un concepto de
‘orientacién’, como si el ser humano necesitara ayuda para definir qué es lo que
quiere, un equivoco que ha sido analizado desde lo eclesiastico hasta lo psicologi-
co.

De tal modo, el enlace que establezco con ‘We Who Feel Diferently’ se da en cuanto
al recorrido histérico y al enfrentamiento por una causa igualitaria, puede que
este proyecto no defienda, ni busque promulgar o priorizar minorias o comunida-
des, pero si explora el deseo de tener derechos como cualquier ser humano y de
cierto modo se burla del establecimiento heterosexual como institucional y no
como opcional.

Este capitulo de experiencia personal se cierra con performance, titulado ‘Desco-
nocidos de Turno’, en esta accion-instalacion confluye el lenguaje, el uso de las
frases como memoria, las historias de cama, de lado, de frente y la fantasia detras
del placer. Un recorrido entre la linea, el hecho de escribir como parte de un pro-

25 Modo designado para hablar del desarrollo de politicas LGBTIQQ: Lesbian, Gay, Bisexual, Trans, Intersex, Queer
and Questioning en We Who Feel Diferently, pdg. 7.

26 “Uno de los mds importantes desafios de las sociedades democrdticas contempordneas es saber cémo recono-
cer e incluir mejor esas diferencias sin reproducir jerarquias” - MOTTA, Carlos. The Good Life / La Buena Vida, p&g. 85.
27 Queer puede entenderse como un término amplio de construccién e inclusién de género y sexualidad, sin
etiquetas ni categorias.



ceso de catazrsis, la afeccién en el recuerdo y la manera en que habitar no solo es
estar en un espacio, sino también estar en un cuerpo, sea en el mio o en el de cual-
quier otro.

Desconocidos de Turno

Andrés Sudrez Rivera
Accion-Instalacioén

Presentada en Galeria Santa Fe
2013

Este proyecto muestra las caracteristicas de la casualidad, las redes sociales, los
encuentros y el sexo con desconocidos a partir de un registro histérico sobre la
sexualidad, prostitucion y el cuestionamiento de las relaciones poliamorosas de
forma subjetiva; se origina a partir de un escrito sobre los extremos en el sexo y
las denominaciones identitarias que caracterizan erréneamente el cliché de la
homosexualidad. Desconocidos de Turno encuentra puntos comunes entre la
satisfaccion y la imagen, puesto que lejos de un encuentro, el perfil de cada usua-
rio en la red es un antecedente que describe, sugiere y permite especificar la bus-
queda de un nuevo ser, cuyo valor esta subordinado a la corporalidad y a la nece-
sidad de una existencia sometida a las preferencias y al calificativo de la aparien-
cia como factor de impacto en cuanto al placer del cuerpo, rol, tamaiio y la dispo-
nibilidad en una cita.

Los nombres que circulan, son mas que eso, no son solo numeros que no caben en
las manos, son también historias de una o varias noches, del exceso y la inocencia,
del supuesto reconocimiento al innecesario pasado. Cada historia construida y
cada frase que se enhebra a la accién de escribir es un relato, una forma de contar
como un ser humano habita un cuerpo y el de otros, una forma de identificar la
libertad y la presencia de un desconocido en lo que para unos es privado y para
otros es publico. Es también concebir mi cuerpo como un templo, en el que soy
libre de elegir quien quiero que entre y a quien no volveré a dejar. Es mostrar y
abrir, compartir con otros mis sensaciones y que estas se conviertan en una huella,
para que alguien pase y construya algo mas.



Probablemente el interés por hablar de acumulacién en el proyecto es algo que
surge de los excesos en las teorias de género, es decir, muchas veces la intencién
de agregar algo mas a dichas teorias es precisamente aumentar la cantidad de
cosas que se dicen sin necesidad de alterar lo ‘establecido’, hasta cierto punto lo
unico que me interesa es revolver lo que ya esta dicho y puede que dicha acumu-
lacion no se convierta del todo en un interés para la produccién plastica sino de
hecho sea una excusa para hablar de la busqueda personal y la fijacién que he
tenido por las teorias redundantes y excesivas.

En principio, planteo un montaje de paneles como manera de resolver plastica-
mente la intencién de mostrar la sexualidad a través del lenguaje y las palabras,
sin embargo conseguir que el texto como imagen sea concreto y visible sin nece-
sidad de que el mensaje sature o se convierta en algo puramente informativo es
parte del cuestionamiento que busca resolver el proyecto.

La idea de comunicar y de sintetizar el texto como imagen y también de hacer un
recorrido visual partié de no saber como reunir tanta informacion, sin embargo
fue en ese mismo exceso que surgid el hecho de poner como parte principal el
manifiesto y junto a éste las imagenes y frases que en cierto modo denuncian,
critican, satirizan o se burlan de lo que esta dicho y establecido, asi mismo muchas
son solo imaginarios de lo que quiero hacer visible y otras son realidades encon-
tradas y puestas con las personales.

Para hablar de texto y de la disposiciéon de éste es necesario remitirme de forma
elemental a los carteles y a su evolucidn, pues el imaginario de lo visual se ha ido
alterando con el tiempo, llevando de hecho a eliminar la imagen de la transmision
del mensaje netamente escrito sin que se pierda el valor del objetivo, la composi-
cién o la seleccioén tipografica. En este caso algunas piezas estan compuestas por
textos unicamente, otras por imagenes reducidas y vectorizadas al punto que la
linea se vuelve mas pura y finalmente algunas que mezclan las frases con una gra-
fica (imagen, icono o representacion).

A lo largo de la evolucién del hombre y de los rasgos que caracterizan tanto su
cultura como su diferencia se han representado acontecimientos tanto de la vida
diaria como de las formas de supervivencia que relatan y muestran la historia sin
que necesariamente exista una narracion literal, de este modo las imagenes que
se han creado no son dependientes de una inscripcién. Un ejemplo claro es la pin-
tura rupestre, en la cual no existe una separacion entre el mensaje y la escenifica-
cion del suceso consiguiendo relatar y representar de forma clara.
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Pasa asi con mi objetivo plastico, si bien hay un cruce entre la representacion y el
lenguaje, he mencionado que la palabra ha supeditado a la imagen, por lo cual no
necesariamente existe un vinculo o una justificacién que sea completamente
entendible o que signifique lo mismo para el espectador; tal como en los carteles,
el texto se convierte en una forma de comunicacién elaborada y muchas veces
alterada de lo que se quiere decir, sin embargo el riesgo de explicarlo puede ser
contraproducente y tanto la imagen como el texto pueden tomar un rumbo dife-
rente, sea abyecto?aconfuso, opuesto o racionalizado como afirma Barthes®’

FINGIR No soLO ES

ACTUAR,

NO SOLO ES
FALSEAR. FINGIR
ES CONVERTIR,

FINGIR ES
ADAPTAR, ES
CREAR IDEAS Y

NOCIONES

EN LAS QUE

EXISTAN TANTO
CONCEPTOS COMO
DUDAS DE LO QUE
SOY, DE LO QUE ES

Y DE LO QUE

SOMGOS.

Boceto de panel

En el montaje es necesario que el texto y la imagen no se desborden en color o en
mostrar la desproporcién de tanto contenido en mi investigacién, ya que conside-
ro que el producto final debe ser lo suficientemente sintético, claro y un tanto mini-
malista para asi hacer puntual mi intencién y no caer en un guion de las teorias de
género.

28 Abyecto puede ser entendido como “una condicién cuyo significado estd posicionado en los territorios psiquicos
del deseo, aquellos franqueados entre los regimenes constitutivos del sujeto y del objeto” - VELASQUEZ, Diva. ABIEC-
TUM: <<Un estudio de lo abyecto desde la fotografia contempordnea>>, pdg. 15.

29 “...el texto constituye un mensaje pardsito, destinado a comentar la imagen, es decir, a <<insuflar>> en ella uno
o varios significados segundos. Dicho en otras palabras, con una inversidon histérica importante, la imagen ya no
ilustra a la palabra; es la palabra la que se convierte, estructuralmente, en pardsito de laimagen; esta inversion tiene
un precio: era costumbre, en la <<ilustracién>>, que la imagen funcionara como un retorno episédico a la denota-
cion, a partir de un mensaje principal (el texto) que se sentia como connotado, desde el momento en que precisa-
mente, se le hacia una ilustracion; en sus relaciones actuales, la imagen no aparece para iluminar o <<realizar>> la
palabra, sino que es la palabra la que aparece para sublimar, hacer mds patética o racionalizar la imagen” -
BARTHES. Op. cit, pdg. 21-22.



La pieza principal del montaje de dirige a las frases mas importantes del manifies-
to, esto debido a que ellas se fueron construyendo en torno a la deconstruccién; a
lo que me refiero es que cada postulado fue saliendo de manera en que las teorias
sublimadas se fueron desarmando de las posturas extremas que las albergan. En
cuanto a la presentacién del manifiesto, no hay como tal una disposicién completa
del escrito mas que la de este texto, pues la disposicién de las piezas muestra la
parte fundamental del proceso y la manera en que se establece el didlogo entre la
palabra y el lenguaje, un cédigo que si bien trata de no ser del todo visual al no
querer incluir imagenes, necesariamente lo es, pues las palabras asi transmitan un
escrito, son visuales o tactiles, segun se manifieste.

La disposicién inicial de los elementos sera de un panel central a manera de tabla
optomeétrica que resalte los aspectos principales de los postulados de la identidad
sexual, junto con paneles mas pequefios que agrupan frases sustraidas de redes
sociales, publicaciones y comentarios haciendo referencia al sexo, la diversidad y
el sarcasmo respecto a la sexualidad y el género.
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Test de Snellen

La idea de usar el Test de Snellensopara la agudeza visual es de cierto modo una
contradiccién en el proyecto que busca dar mas sentido a la palabra, sin embargo

30 Test de Snellen: Prueba creada en 1862 por el oftalmdlogo holandés Herman Snellen que busca evaluar la
agudeza visual a través de la identificacidon de letras. Algunas tablas de test son usadas por medio de simbolos
(optotipos) o nimeros con el fin de ser leidos de manera exacta.



en las letras que van descendiendo, los conceptos y la agrupacién de términos
asociados a identidad se va haciendo difusos, al punto de casi desaparecer. La
identificacién de letras y de las palabras compuestas ira modificando el sentido
del manifiesto que empezd como el armazén de Identitario y que en si mismo se
distorsiona y abre a mas posibilidades, evitando un orden y reconociendo el caos
dentro de la elaboracién del ser.

En cuanto a los paneles alternos, no son grandes ya que si bien el centro es la
pieza anterior, estos se presentan a manera de recorrido por la indagacioén, por lo
cual disponen de un archivo de frases y de citas sustraidas incluso de la bibliogra-
fia empleada. El lenguaje usado en el texto es bastante repetitivo, debido a la
misma cantidad de informacién en la que la palabra género es una constante, sin
embargo la intencidn plastica busca mostrar la saturacién desde diversos puntos,
no solamente desde las teorias de género.

Las frases que se usan estan articuladas con actos y algunas de las declaraciones
y premisas del manifiesto, que no buscan ser una reproduccién, sino un reflejo del
primer sustento textual del proyecto. A lo largo del camino, se han ido diferentes
ideas de cémo deberia ser el montaje, sin embargo ha permanecido el hecho de
usar las palabras como elemento caracteristico, ya que en ellas no solo hay una
historia y una carga conceptual, sino también un recorrido por la duda y la necesi-
dad de querer sacar a la luz las diversas posibilidades con que la identidad puede
ser alterada y no del todo definida.

Este proyecto no es solo una muestra de mi interés por revelar la sexualidad y la
identidad desde el lenguaje, sino también un factor para continuar generando
analisis desde diversas miradas sin recaer en el juego de hacer de la identidad un
estereotipo y un modelo visual. Aunque trabajar sobre el cuerpo y la manera en
que el ser humano es presentado y visto por si mismo, asi como por otros, no es un
tema que ha marcado por completo mi proceso de formacién y creacién; desde
hace unos aiios, me interesa conocer mas sobre la manera en que la visiéon de la
humanidad se hace diferente en cada individuo. La manera en que cada posicién,
por auténoma que sea busca reflejar el reconocimiento o simplemente el hecho
de existir sin fijarse en privilegios, sino en equidad, hace que el proyecto no se
quede en una muestra, sino que quiera tener continuidad, asi la linea de profundi-
zacidn sea diferente.

En esta produccioén el objetivo tanto propio como en la obra plastica, no depende
solamente de revisar las diferencias en los otros, sino también de cuestionar mi
propia identificaciéon y la forma en que esos otros me ven, eso es parte del analisis,
pues el hecho de conocer y debatir permite generar mas herramientas para
entender el modo en que desde la individualidad va cambiando la sociedad.



Alterno al manifiesto y a la teoria presentada junto con la intencién plastica del
capitulo anterior, los paneles se desarrollaron en torno a frases seleccionadas
después de una busqueda de iconos que jugaran visualmente con el contenido y
significado de dichas frases, para ser incluidos a la vez en el montaje.

El montaje de la obra plastica se dio a partir de 8 paneles de acrilico, uno mas
grande que los otros como pieza central, con medida de 200X140 cm. Esta pieza
tomé como modelo el Test de Snellen en cuanto a distribucidn, tipografia y estruc-
tura, sin embargo diferia del tamafio comun en que se presenta la tabla optométri-
ca comun.

De la misma manera fueron dispuestos 5 paneles de tamafio 70X100 cm en dife-
rentes tonos con frases que evocaban tanto al manifiesto como a citas y fragmentos
tomados de los libros que hicieron parte de la bibliografia y finalmente 2 paneles
pequefios en tamaiio 50X35 cm que tenian la intenciéon de recaer en el cliché
visual y de mostrar la connotacién sexual de la religién.

La decisién de unificar la mayoria de los paneles con la fuente Freeroad fue por
permitir un punto comun en la composicién, aun cuando cada panel tiene un pro-
tagonismo distinto, pues segun la imagen o la forma en la que el texto esta
dispuesto permite dar una lectura independiente.

La pieza principal cambié de fuente al incluir Rockwell, tipografia usada en la
tabla optométrica comun. Esta pieza, al ser el panel mas grande incluy¢ la frase
“Nadie mds que uno mismo es duefio de las infinitas versiones de la personalidad”,
argumento extraido del capitulo -Defensa de la Intencién- y que resume por com-
pleto la intencién de este proyecto y a la vez del planteamiento texto/imagen. Esta
frase surge como conclusién del manifiesto y a la vez sirve como la idea concreta
de interpretar el imaginario personal de modo visual.

En cuanto a los paneles pequefios, quise manejar uno dentro de la estética cliché
de la homosexualidad, al mostrar una figura masculina y viril con fondo de la ban-
dera de la libertad y que de frente incluia la frase “El rechazo a la identidad es el
rechazo a la subjetividad”, parte final de la Norma I del manifiesto. Este panel a su
vez contrastd con el panel inferior que en doble sentido mostraba un padrenues-
tro sexual escrito en la fuente Coneria Script Demo y con fondo de una cruz elabo-
rada con la silueta de consoladores y la de unas bolas chinas asemejando un rosa-
rio; el fragmento de este panel fue encontrado en el libro de Benjamin Peret
(mencionado en Bibliografia) y es citado a continuacién:
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“Pichanuestra que estds en un cofio
Perforado sea nuestro ano

Corra en nosotros tu esperma

Vaciense tus cojones

asi en nuestra boca como en otros rincones
Nuestra mamada de cada dia dddnosla hoy
y tocadnos el agujero del culo

asi como nosotros se lo besamos

a los que nos han metido mano

y metédnosla bien adentro

Asi picha”.

Los cinco paneles restantes de tamaiio pliego, incluian fragmentos del manifiesto,
citas encontradas en los libros que revisé y finalmente un tweet. En este orden
habia dos paneles que citaban partes de este texto, como es el caso de un panel
negro con el icono de sexualidad mezclada como fondo y que enunciaba el
primer parrafo del Planteamiento del Problema sobre Identitario: “La posicion
politica que implica la palabra género ha permitido una construccion constante en la
que cualquier categoria sexual esta sujeta a ser parte del ejercicio de poder impues-
to socialmente”; mientras tanto, el otro panel citaba el Acto I del manifiesto en
fondo negro con la frase: “Fingir no es solo actuar, no es solo falsear. Fingir es con-
vertir, fingir es adaptar, es crear ideas y nociones en las que existen tantos conceptos
como dudas de lo que soy, de lo que es y de lo que somos”.

Los tres paneles restantes tomaron citas de libros e internet, donde se establecia
un didlogo entre deseo, ironia, sociedad y sexualidad. Es el caso del tweet “La dife-
rencia entre ser gay y ser marica es una delgada linea rosa”, este panel muestra el
mismo planteamiento explicado en Experiencia Personal. Los dos restantes inclu-
yeron frases que tomé del libro de Luis Miguel Carmona y Alex Bassas comparan-
do la imagen del sexo con el poder y la libertad, en cuanto a “La inmoralidad mds
grande que existe es el puritanismo. Es lo mas sucio”, frase del cineasta Fernando
Trueba, incluyé en la parte superior una imagen sintética de fellatio entre dos
hombres y una mujer. El ultimo panel presentado, citaba a Ilona Staller (Cicciolina)
con una frase que enmarca su carrera politica: “Cuando el sexo se convierte en un
elemento contestatario y subversivo, asusta a los gobiernos aun mds que una revolu-
cion”, al fondo de esta se armaba una cruz en negro hecha por dos consoladores
grandes y dentro de los colores normalmente reglamentados en la politica (blanco
y rojo), dando asi por finalizada la presentacién del montaje.
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