
PROYECTO DE GRADO
PASANTIA HOGAR
DE PASO DE LA 35

•i



PROYECTO DE GRADO
PASANTIA HOGAR DE PASO DE LA 35

DARIO VARGAS MARQUEZ

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
FACULTAD DE ARTES ASAB

BOGOTAD.C.     ,¡

2010



PROYECTO DE TESIS
EN ARTES PLASTICAS Y VISUALES

AUTOR
DARIO VARGAS MARQUEZ

ASESOR DE TESIS
OMAR VALBUENA

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
FACULTAD DE ARTES ASAB

BOGOTA D.C.

2010



PBO\-ECT0 DE GR_+I)O PASA NTIA HOG_i\R DE P4SO DE I:jA 35

INTRODUCCIÓN ,
.

La construcción. producción y circulación de las  pinturas realizadas

por Habitantes de la calle en el Hogar de paso de la 35, constituye la
labor esencial del trabajo investigativo como principal indicador de la
situación actual de los participes y autores de las propuestas visuales

enmarcadas en un contexto  de exclusión social por las condiciones

que los acoge, presentando resultados originales, considerando que
los efectos arrojados constituyen un punto importante para la acredi-
tación en el ámbito artístico e identidad entre los miembros usuarios
del Hogar de paso, fortaleciendo el desarrollo de las artes visuales en
el contexto  de la sociedad y la cultura, constituyendo  la razón de ser
del proyecto. Se desarrollo, impulso y afianzo este propósito, como
un posible recurso de inserción social, convirtiendo los resultados de
la actividad investigativa y creativa, en opciones de transformación
de  las realidades sociales,  políticas y culturales de nuestra ciudad.

Partiendo  de  la      definición  técnica  del  concepto  de  indigencia,

se  describe    como  aquellas  personas  que    no  pueden  suplir    un
umbral  mínimo  de     necesidades     básicas,   al  igual  que  la   inca-
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pacidad   por no   tener unos elementos   básicos   de    subsistencia
debido   a  la     falta de  ingresos  ,    se  podría deducir que   el  senti-

do humano    aun no se ha perdido en este   tipo de personas,   que
a   nuestros   ojos     son   interpretadas   como  una enfermedad  ,  la
cual   cada   vez,Lmas,   va   creciendo.    y    cada   vez   mas      carece

de   cura ,   por que   los    distintos motivos   tanto sociales ; econó-
micos y   culturales , provocando una   ola masiva   de   generación
de  indigencia,   que   a   su vez es proporcional  a nuestro rechazo.

El proyecto consolido el interés de   las entidades encargadas de los

procesos de inserción social, como el programa de la Secretaria de
lntegración  Social  en el  ámbito  de Acciones  Culturales  en  Calle,
apoyando los procesos de difiisión y socialización del procedimjento
ejecutado, dirigido  como proyecto de Pasantías en la modalidad de
Ar[es Plásticas y Visuales de la Universidad Distrital fi.ancisco José

de Caldas- facultad de artes ASAB, considerando que la calidad del

proyecto constituye un punto importante para la acreditación social
de la universidad y un mecanismo que genere paralelismo  entre la
comunidad académica y el reconocimiento de las actividades de los

grupos excluídos socialmente en la ciudad, además de ser una foma
de respuesta ante una sociedad desinteresada por este tipo de mani-
festaciones artísticas con la cualificación del trabajo ejecutado con
los Habitantes de la calle ;reconociendo la generación de imágenes
desde un contexto callejero con grandes dificultades, comunicando

gráficamente los pensamientos e ideas que se tienen ante la sociedad
desde su propia experiencia, reflejando toda una problemática que
desde hace décadas afecta el desanollo socia] y cultural de la ciudad.

Los trabajos desanollados en el Hogar de paso de  la 35, tienen la
cualidad de tomar como eje referencial los problemas del mundo y la

sociedad, fomulando planteamientos originales y temáticas signifi-
cativas para la transfomación social, definiendo una concepción de
universalidad de conocimiento, criticando concepciones pragmáticas
de la infomación hacia los Habitantes de la calle, implicando el reco-
nocimiento de las necesidades para el mejoramiento del país, enten-
diendo que la dependencia cognitiva e intelectual genera incapacidad

pararesolveryprocederenlosasuntosdelopublicoyparala,construc
ción social de] conocimiento y el rec®nocimiento de la productividad.

Una pirámide     se ha establecido fi]ertemente   en la   sociedad ,  la
cual  se refiere  a los    estratos sociales,  partiendo  desde   la  punta

que es   ocupada por las   personas mas   pudientes,   hasta   la   base,
que   son   personas    de   mínimos    recursos, pero que   aun tienen
con que   suplir   las   necesidades   básicas   con que subsistir;   Aún
la indigencia,   no    foma  parte  de esta    pirámide  y   si llegase a
ocupar un lugar,   definitivamente   estaría   mas abajo en la    base ,
lejos de ella le seguirían las personas de escasos recursos. Si enmar-

camos la   indigencia    como   la base absoluta de cualquier pirámi-
de social partiendo   de la conservación de   la   condición humana ,
surge   la  investigación  artística  en pintura  ',buscando   interpretar
la problemática, donde esta a su  vez  desde la propia  perspectiva ;y'

narra  los puntos de vista  de los mismos   actores de   este   drama ,

que  día  tras día     toma  muchas     vidas , en  el se  refi]giantodos
los factores de  degradación personal , (drogas, alcohol, prostitución

daños    psicológicos  ,    daños  morales,  odios  ,perdida de  autoes-
tíma, etc. )   todos  juntos    reunidos   quizá   en una   sola persona.
El proyecto de creación Artística Visual dentro de este lugar ,  tuvo
como  fin   construir   un puente   comunicativo  entre  la  indigencia

y la   sociedad, una oportunidad   para   conocer mas   a   fondo    las
miles de historias que   giran   en    tomo   a   él   y   e] porque    de  la
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desgracia  y el infortunio , por que  cada  historia tiene un principio.
Aderiás,   el planteamjento es interpretado como una   ventana   en
la cual  los pertenecientes   al    grupo de  la indigencia,  pueden   ex-

presar  lo  que  sjenten  enfi.entando   su  propia realidad,     en  donde
pueden hablar   de     su.problemática   y pueden expresar concreta-
mente   aquei   mensaje que   quieren   que nosotros,  ios   que ie[_T,re-

chazamos    y le somos   completamente  indiferentes   lo    sepamos.
Tomando   como punto de   partida   el   lenguaje  universal   de  las
Artes plásticas  y visuales  ,   se     trabajo  con   varios     Habitanzí
tes  de  |a  calle  un     proceso  de   enseñanza   en  tomo  a   la pintu-
ra,    se   les   doto    de herramientas  tanto cognitivas como   fisicas,
]as  cuales  luego   de esta   etapa mostraran   por medio   de   entre-
vistas  ,  pinturas,  conversaciones,  y  demás  actividades  ,    los  pun-
tos  de   vistas     subjetivos  y  objetivos   de    su  propia condición  .
Una   labor   ardua   e   investigativa   del Proyecto  de Pasantia de-
sarrol]ado  en  el  Hogar de  paso  de  la  35,  es plasmada   en  las   si-

guiente    hojas,  sugiriendo  un  interesante  compendio  de    ilustra-
ciones,   entrevistas , relatos   e   historias que mediante las pínturas
nos   ayudaran a  comprender   este mundo   de   repudio    y   desola-
ción,   desde   adentro ,   con protagonistas reales   .  con  seres   que
decidieron por   voluntad propia aprender   y   transmitir     su cono-
cimiento  ,  seres  que   con  este   puente  le  demuestran  a  las  perso-
nas  que  le   vemos desde   afi]era   que   pese   a las   circunstancias

que   les rodea    la   condición humana  aun no se ha perdido .........
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CAPITULO I

PLANTEAMIENTO  DEL
PROYECTO

PRoyEcm

PROYECTO DE PASANTIAS Y TESIS DE GRADO DESARRO-
LLADO  EN  LA  SECRETARIA  DE  rNTEGRACION  SoclAL-
ACCIONES  CULTURALES  EN  CALLE  -  PROYECTO ADUL-
TEZ  CON  OPORTUNIDAD -HOGAR  DE  PASO  DE LA 35.

1. TEMA.

LOS HABITANTES DE LA CALLE

2.TITULO.   4

DESARROLLO DE UNA PROPUESTA ARTISTICA EN PINTU-
RA DE HABITANTES DE LA CALLE, EN EL HOGAR DE PASO
DE LA 35 EN BOGOTÁ.
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3.PROBLEMA.

La problemática de la cantidad desbordante de habitantes de la calle

en la ciudad, se convierte en el centro de preocupación de las causas,
dificultades  y  efectos  que .esto  produce  en  el  desarrollo  social  de

Bogotá.  Se busca acercarse al fenómeno de la indigencia de foma
directa mediante los trabajos artísticos que se formularan en dicho
hogar de paso, centrándose   en la confusa situación de esta ciudad
tan compleja como es la nzuestra, y rastrear la mirada de estos per-
sonajes hacia si mismos, aproximándose a ver la realidad del dete-
rioro humano por causa de las drogas sicoactivas.
Es un proyecto de pasantía que busca desarrollar con los visitantes
de  estos  hogares,  propuestas  artísticas,  desplegando  un  reconoci-
miento de si mismos mediante las Artes plásticas y visuales, don-
de sus trabajos   proporcionen un concepto de lo que piensan estos

protagonistas,  manifestado  en  dichas  imágenes; Además  se  busca
analizar la critica situación de aquellos que caen en merced de tantas
sustancias sicoactivas, aquellos viajeros que pierden su rumbo, y así
mismo tratar de conocer como el ser humano roza con la indignidad
al deteriorar tan gravemente su cuerpo y su mente por la adicción
a estas drogas, estando seguro que los productos artísticos lograran
importante interés en este ámbito de la plástica.

4. JUSTIFICACIÓN.

La realización de las pasantias en mi proyecto de grado en la mo-
dalidad  de Artes  plásticas  y  visuales,  responde  a  la necesidad  de
impulsar y apoyar los proyectos que adelanta actualmente La Secre-
taria de lntegración Social del distrito, donde se busca por medio del

desarrollo plástico comprender las diversas percepciones que tiene

cada habitante de calle, interiorizando en cada una de las imágenes

que se produzcan en todas las Acciones culturales de calle, preten-
diendo sea reconocido en los diferentes aspectos sobre el hombre y
la ciudad, centrándose en gran parte de la población marginada de
Bogotá, uniéndose a una relevancia política, pues la población que

'V

ha sido marginada en  sitios como  "La calle del  Bronx",  viven  en
ese mundo donde predomina el basuco y la basura como 'modo de
subsistencia y única altemativa de vida, procurando exponer que no
solo la vulnerabilidad del ser humano esta presente cuando el mismo
se hace frágil, tratando de mostrar esta realidad que implica denun-
ciar una decadencia que  se presenta hace  décadas  en  la ciudad,  y

que muchas veces es una "REALIDAD DISTRAIDA". Cuando los
Habitantes de calle realizan sus trabajos artísticos, nos convertimos
en un canal para que se examine en su situación, abriendo no solo la

posibilidad de reconocerlo, sino también tratando de reflejar a estos
seres olvidados en su miseria, "los indigentes"; la escala mas baja en
la sociedad, donde los hemos situado con la indiferencia.

Tomando como punto de partida el lenguaje universal de las Artes
Plásticas y Visuales  ,  se trabajo  con  varios  Habitantes  de  la calle
un proceso  de  enseñanza en torno  a la pintura,  se  les doto  de he-
rramientas tanto  cognitivas  como  fisicas,  las  cuales  luego  de  esta
etapa mostraran por medio de entrevistas , pinturas, conversaciones,

y demás actividades , los puntos de vistas subjetivos y objetivos de
su propia condición .

Se realizo una investigación de campo.  Confiriendo prioridad a la

investigación acción participativa (IAP) con el propósito de una me-

jor calidad de vida, derechos sociopolíticos de los individuos en
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cuestión, para obtener cambios' y lograr bienestar. Asumir una estra-
tegia pedagógica a través de las Artes plásticas  dirigida a los Habi-

tantes de la calle. Enfocada en un modelo pedagógico constructivis-
ta; teniendo en cuenta el conocimiento como un proceso mental de
cada individuo, el cual se desarrolla de manera intema directamente

proporcional a la interacción del individuo con su entomo.

Ademas he enfatizado la problemática que se manifiestan en la po-

blación adulta;  Un grado elevado en el deterioro  de su calidad de
vida con nulas o  limitadas oportunidades para acceder a servicios
básicos. La invisibilidad social del adulto caracterizado por la difi-

cultad de reconocimiento de si mismo, de sus capacidades y poten-

cialidades  limita el  desarrollo  de  sus procesos de  autonomi'a y de

relación, El  individualismo y los escasos niveles de solidaridad de

la población adulta, Finalmente,  las fomas de intervención desar-
ticuladas del estado, han limitado desarrollos sostenibles afectando
el mejoramiento de la calidad de vida del Adulto en sus contextos.

5. OBJETIVOS

5.10BJETIVO GENERAL

Desarrollar los talleres de apoyo en la producción artística en la mo-

dalidad de Artes Plásticas y Visuales en el Hogar de paso de la 35;
Posteriomente con la realización grafica de los Habitantes de la ca-

1le, se dará relevancia a}la percepción que tiene cada Habitante de la

calle de si mismo en su situación. Con dicha infoimación y con las

piezas graficas se realizaría una multimedia interactiva que muestre

el  trabajo en estos  lugares y  se efectuaría una exposición  artística
donde se puedan conocer los resultados de las imágenes
originales de estos personajes, que muestren una realidad social que
incluye  a  los  excluidos  sociales,  implicando  una reacción  al  esta-

mento

político, que pemita a que los Habitantes de calle se encuentren
en un contexto artístico, involucrando también darles voz, con

capacidad de manifestarse, pues inc'luso entre la basura y el vaga-
bundear
hay una historia que esta hay para mirarla, poder entenderla

y plasmarla.

Primordialmente este proyecto busca resaltar la condición humana
de los Habitantes de la calle, a pesar de la sociedad actual desigual  y
estereotipada, a través de los mecanismos que ofrece la Secretaria de

participación ciudadana, que vela por liderar el diseño, la implemen-
tación, el seguimiento y la evaluación de políticas públicas, dirigidas

a mejorar  las  condiciones de  calidad de  vida de  los  ciudadanos y

ciudadanas de Bogotá,
A través de la gestión social integral que permita desde los territorios

vivir una ciudad de derechos.
Con  el  fin  de  velar  por  los  intereses  de  los  mioembros  de   la

comunidad:basandose en los siguientes valores:

Solidaridad:  cpnsiste en promover el  sentido  de  las otras y  de  los
otros.  Se manifiesta en el compromiso del Estado y de la sociedad

para superar la adversidad, privilegiando a las personas que £e en-
cuentran en situación de pobreza y vulnerabilidad. Es un valor ,esen-
cial para la convivencia.
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Autonomía: reconoce la dignidad de la condición humana para fa-
vorecer el ejercicio de la libertad y promueve la autodeterminación
individual y colectiva.

objetivo

Reconocimiento  de  la  diversidad:  reasigna valor  a  las  diferencias
étnicas, de géneros, generacionales y culturales y busca su recono-

cimiento.

Participación: Involucra a los ciudadanos y ciudadanas en la toma de
decisiones públicas, y promueve el fortalecimiento de las organiza-

ciones sociales y la construcción de capital social.

Universalidad: propende por la realización para todas las personas
sin distinción, de los derechos humanos consagrados en los tratados

y acuerdos intemacionales suscritos por Colombia, en la Constitu-
ción y las leyes nacionales.

Probidad: se fundamenta en actuar con rectitud en el ejercicio de lo

público, en particular en el manejo de los recursos públicos, fortale-
ciendo los mecanismos de rendición de cuentas, veeduría y control
ciudadano para garantizar la mayor cercanía de quienes habitan  la
ciudad a las acciones y resultados de la gestión del Estado.

Equidad: promueve la igualdad de oportunidades mediante políticas

progresivas de redistribución, con prioridad en las poblaciones que
están en mayores condiSiones de pobreza y vulnerabilidad.
Corresponsabilidad:  busca  promover  el  reconocimiento  del  com-

promiso y la responsabilidad que todas y todos tenemos ffente a la
construcción de una ciudad moderna y humana: individuo, familia,

sociedad y Estado.

Efectividad: es resultado eficaz y eficiente que se busca en el ejeci-

cio cotidiano de la labor institucional, en concordancia con los prin-
cipios de economía, celeridad, imparcialidad y publicidad definidos

para la función admini/strativa en la Constitución Política.

5.2 0BJETIVOS ESPECIFICOS

•            Impulsar el aprendizaje de la pintura, en su relación con la

percepción visual y el pensamiento, mediante  las Artes Plásticas y
Visuales.

•             Conocer las diversas posiciones y pensamientos de los crea-

dores de las pinturas del Hogar de paso  de la 35.

•            Entender  las diferentes posturas del pensamiento simbólico

y su repercusión en las Artes Visuales.

•            Realizar un infome escrito del proceso y los resultados obte-

nidos en el Hogar de paso de la 35, durante la pasantía en La Secre-

taria de lntegración Social.

•            Conseguir un espacio expositivo y llevar all{ las piezas artís-

ticas de los Habitantes de la Calle.

•            Hacer un catalogo infomativo de todas las piezas graficas

con su respectivo Autor.
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•            Elaborar una multimedia interactiva dondc se muestre el de-

sarrollo del trabajo artístico en las acciones culturales de calle.

•            Dotar a entidades educativas y encargadas del manejo de Ha-

bitante de la calle, el materi`al creado en el proyecto.

•            Velar por los intereses de los Habitantes de la calle, pese a la

sociedad desigual y estereotipada.

•          Reflejar la autonomía critica a través de la pintura, expresando

vivencias y experiencias propias de los Habitantes de la calle

•          Enmarcar la desigualdad social ,teniendo en cuenta la calidad

de vida, los derechos socio-políticos y la pedagogía.

•           Resaltar la importancia de los modelos pedagógicos conduc-

tista y constructivista en la enseñanza de las artes plástica.
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CAPITULO 11

MARCO TÉORICO

En.?l contexto cultural de nuestra sociedad vanguardista y heterogé-

neá, de donde convergen diferentes formas de expresión artística, ias
Artes Plásticas y Visuales toman como eje central la investigación de
la producción visual de los trabajos desarrollados por los Habitantes
de la calle en el Hogar de paso de la 35 en Bogotá , como proyecto
de Tesis  de  grado  en  la modalidad  de  Pasantía de  la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas - Facultad de artes ASAB - Pro-

yecto curricular de Artes Plásticas y Visuales,  respondiendo a una
intención precisa de significar con las imágenes , la apreciación de

un contexto de calle caracterizado por tener un sistema semiológico

particular en  Íúnción  de  la materialización  de  los  signos gráficos,
reflexionando sobre el  sentido pedagógico de  las Artes Plásticas y

Visuales como activismo en estos Habitantes de la calle , para que

puedan expresar y crear sus propias imágenes por medio de figuras
fuertemente contenedoras de significado concebidas obj etivamente,
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donde su denotación y connotación no son iguales por tener la par-
ticularidad de ser valoradas subjetivamente, agregadas dependiendo
su función. Estas, son estímulos de las imágenes mentales de cada
uno dependiendo de sus propias ideas, como una polisemia que pue-
de referirse a varios significados pero que las encasillan en su rela-

ción natural como Habitantes de la calle.

Desde  esta  concepción  parte  la  investigación  acción  participativa

(IAP).
Basada en la tarea de alcanzar una mejor calidad de vida, derechos
sociopolíticos de los individuos en cuestión, para obtener cambios

y lograr bienestar. Asumir una estrategia pedagógica a través de las
artes plásticas  dirigida a los Habitantes de la calle.

La  calidad  de  vida  claramente  proporcional  a  las  clases  sociales,
representa la indiferencia además de la desigualdad vigente, repre-
sentada  a través  de  una  pirámide,  la cual  se  refiere  a  los  estratos

sociales,  partiendo  desde  la punta  ,ocupada por  las  personas  mas

pudientes, hasta la base, que son personas de mínimos recursos, pero
que aun tienen con que suplir las necesidades básicas con que sub-
sistir; Aún la indigencia, no foma parte de esta pirámide y si llegase
a ocupar un lugar, definitivamente estaría mas abajo en la base. Esta
concepción  social  estereotipada, que revoca la condición humana,
da el punto de partida a la  investigación artística en pintura, buscan-
do interpretar la problemática, donde esta a su vez desde la propia

perspectiva, narra los puntos de vista de los mismos actores de este
drama , que día tras día toma muchas vidas , en el se refugian todos
los factores de degradaeión personal , (drogas, alcohol, prostitución
daños psicológicos , daños morales, odios ,perdida de autoestima,

etc. ) todos juntos reunidos quizá en una sola persona.
Los derechos sociopolíticos enmarcados en el contexto urbano deno

ta comprender las diversas percepciones que tiene cada habitante de
calle; interiorizando en cada una de las imágenes que se produzcan
en todas las Acciones culturales de calle, pretendiendo sea recono-
cido en los diferentes aspectos sobre el hombre y la ciudad, centrán-
dose en gran parte de la población marginada de Bogotá, uniéndose

a una relevancia política, pues la población que ha sido marginada.
Parra hallar cambios y del mismo modo bienestar, es de sum.a impor-
tancia involucrar al Habitante de la calle, rescatar su importancia, su
dignidad, que se encuentren en un contexto artístico, darles voz, con
capacidad de manifestarse, pues  incluso entre  la basura y el vaga-
bundear hay una historia que esta hay para mirarla, poder entenderla

y plasmarla dando relevancia a la percepción que tiene cada Habi-
tante de la calle de si mismo en su situación.

Al asumir una estrategia pedagógica a través de las artes plásticas

dirigida a los Habitantes de la calle, se debe tener en cuenta los pro-
cesos  cognitivos,  de  esta manera basarnos  en  un  modelo pedagó-

gico constructivista;  teniendo en  cuenta el conocimiento  como  un
proceso mental de cada individuo, .el cual se desarrolla de manera
intema directamente proporcional a la interacción del individuo con
su entomo.
Respecto al ambiente  de  aprendizaje,  es  vital  que  exista una  inte-
racción dinámica entre el  instructor,  alumno y  la temática,  la cual

provee la oportunidad al alumno de crear su propia verdad, debido a
la interacción ?on su entomo.

" El constructivismo psicológico mantiene la idea que el indivíduo,
``tanto  en  los  aspectos  cognitivos  y  socíales  del  comportamiento

como en los afiectivos'', no es un mero producto del ambiente ni un
simple resultado de sus disposiciones internas, sino una construcíón



pRoy_E_C:_Tg_DF_GF4±1flJP___34£AE49|I±:|±±1_04-41R_D_g_.P84£9__D_EF14il5_

propia que se va pro.ducí^endo día_a día como resultado de la iyte-.
racción entre esos dos fiactores.  En consecuencia,  esta posición el

conocimiento no es una copía de la realidad, sino una construcción
de| ser humano. Los instrumentos con que la persona realiza dícha
construcción, fundamentalmente con los esquemas que ya posee, es
decir,  con lo que ya construyó en su relación con el medío que  le
rodea. Esta construcción que se realiza todos los días y en casi todos
|os contextos en los que se desarrolla la actividad.  Depende sobre
todo de  dos aspectos,  a saber:  de  la representación inicial que  se
tenga de la nueva infiormación de la actividad, externa o interna,

que se desarrolla al respecto. De esta manera se puede comparar la
construcción del conocímiento con cualquier trabaüo mecánico. Así,
|os esquemas serían comparables a las herramientas. Es decir, son
instrumentos específicos que por regla general sirven para una fún-
ción muy determinada y se adaptan a ella y no a otra. Por ejemplo,
si se tiene que colocar un tornillo de unas determinadas dimensio-
nes, resultará imprescindible un determinado tipo de destorníllador.
Si no se tiene, se tendrá que sustituirlo por algún otro instrumento

que pueda realizar la misma fiuncíón de manera aproximada. De la
misma manera, para entender la mayoría de las sítuaciones de la
vída cotidiana se tiene que poseer una representación de los diftren-
tes elementos que están presentes." Lev Viigostb, que es muy impor-
tante ya que se inscribe en esta corriente, y es uno de lo principales

padres de esta teoría.

Lo anterior,  enfatiza la relevancia de la cultura y  el contexto para
la comprensión de la rQalidad social, y de esta manera construir co-
nocimiento basado en  las experiencias.  Por esta razón es de  suma
imponancia una comunicación fluida entre de todos los participantes

del proceso.

El  modelo pedagógico  constructivita se  adapta perfectamente  a la

construcción, producción y circulación de las pinturas de los Habi-
tantes de la calle; porque a diferencia del modelo pedagógico con-
ductista,  permite  construir conocimiento  manifestado  a través del

arte, sus experiencias, su entomo social y su concepción de la reali-
dad. Mientras el mode]o pedagógico conductista limita los procesos
de interacción con el contexto social, y sus propias experiepcias.

En la búsqueda de condiciones de calidad de vida de los ciudadanos

y ciudadanas de Bogotá,  cabe resaltar la función de  la   Secretaría
Distrital  de  lntegración  Social  ,una entidad  del  sector central  con
autonomía administrativa y financiera que tiene por objetivo orientar

y  liderar la formulación y el desarrollo de políticas de promoción,

prevención, proteccióng restablecimiento y garantía de los derechos
de los distintos grupos poblacicmales, familias y comunidades, con
especial énfasis en  la prestación de servicios sociales básicos para

quienes enfrentan una mayor situación de pobreza y vulnerabilidad.
Así como, prestar servicios sociales básicos de atención a aquellos

grupos poblacionales que además de sus condiciones de pobreza se
encuentran en riesgo social, vulneración manifiesta o en situación de

exclusión social. Por consiguiente:

La misión es liderar el diseño, la implementación, el seguimiento y
la evaluación de políticas públicas, dirigidas a mejorar las condicio-

:easv:se::l,i:agde4sd,:ó:is:cdi:,`?:,::ur::á:neoseí:ii:ad:t:::s,::,::i,o.t,ái,.:
vivir una ciudad de derechos.

Vygoisky,  L.  S.  (1978).  Mind  in  society.  Cambr¡dge,  MA:  Harvard  Universiy  Pressvygotsky,  L.  S.

(1978).  "Pensamiento y Lenguaüe " , Madrld: Paidos
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Ei sentido de ser de las organizaciones se fortalece mediante e| re-
conocimiento  y  Promulgación  de  sus  principios,  entendido  como
%Norma o idea fundamental que rige el pensamiento o la conducta"

yqueesinherenteaunacultura,poresolaSecretaríadesarrollóun
procesoconparticipacióndelosservidores-asdondeseidentificaron
ios principios que se esbozan a continuación:

soiidaridad:  consiste en promover el  sentido  de  las otras y  de  los
otros.  Se manifiesta en el compromiso del Estado y de la sociedad

para superar la adversidad, privilegiando a las personas que se en-
cuentran en situación de pobreza y vulnerabilidad. Es un valor esen-
cial para la convivencia.

Autonomía: reconoce la dignidad de la condición humana para fa-
vorecer el ejercicio de la libertad y promueve la autodeterminación
individual y colectiva.

objetivo
Reconocimiento  de  la  diversidad:  reasigna valor a  las diferencias
étnicas, de géneros, generacionales y culturales y busca su recono-
cimiento.

Participación:Involucraalosciudadanosyciudadanasenlatomade
decisiones públicas, y promueve el fortalecimiento de las organiza-
ciones sociales y la construcción de capital social.

Universalidad: propende por la realización para todas las personas
sin distinción, de los deÉechos humanos consagrados en los tratados

y acuerdos intemacionales suscritos por Colombia, en la Constitu-
ción y las leyes nacionales.

Probidad: se fundamenta en actuar con rectitud en el ejercicio de lo

público, en particular en el manejo de los recursos públicos, fortale-
ciendo los mecanismos de rendición de cuentas, veeduría y control

ciudadano para garantizar la mayor cercanía de quienes habitan  la
ciudad a las acciones y resultados de la gestión del Estado.

Equidad: promueve la igualdad de oportunidades mediante políticas

progresivas de redistribución, con prioridad en las poblacionés que
están en mayores condiciones de pobreza y vulnerabilidad.

Corresponsabilidad:  busca  promover  el  reconocimiento  del  com-

promiso y la responsabilidad que todas y todos tenemos frente a la
construcción de una ciudad modema y humana:  individuo, familia,
sociedad y Estado.

Efect¡iyidad: es resultado eficaz y eficiente que se busca en el ejeci-

cio cotidiano de la labor institucional, en concordancia con los prin-
cipios de economía, celeridad, imparcialidad y publicidad definidos

para la flmción administrativa en la Constitución Política.

Estos ítems marcan la gestión de de la  Secretaría Distrital de lnte-

gración Social.

En retrospectiva el   proyecto al cual se apoyo directamente se de-
nomina  "ACCIONES  CULTURALES  EN  CALLE"  con  la  espe-
cialidad de "ADULTEZ CON OPORTUNIDAD". El proyecto pre-
tende contribuir al fortalecimiento personal, familiar y social de los
adultos en situación de wlnerabilidad y ftagilidad social a través de

procesos orientados a la protección de la vida, al desarrollo humano
integral, al ejercicio de la democracia participativa y a la articu
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iación de  la gestión  social  en .los territorios,  que  generen mayores

oportunidades para mejorar su calidad de vida.

La población objeto corresponde a la población adulta reportada por
ia encuesta de Calidad de vida de Bogotá 2007,  la cual correspon-
de al  47°/o  del  total  de  población  de  la ciudad,  es  decir  3.316.188

personas en el rango de edad de 25 - 59 años, de las cuales el 46%
corresponde a hombres y el 48% a mujeres. La focalización se reali-
zará a la población adulta con mayores necesidades por condiciones
de: habitabilidad en calle, discapacidad y prostitución; de acuerdo al
V censo de habitantes de calle, existen 5.938 personas adultas, en el

rango de 26 -60 años en habitabilidad calle, de las cuales el 88% son

hombres y el  12°/o son mujeres.  Según el  Sistema de  infomación
del SDIS, en el 2007 se atendieron 3.538 personas vinculadas a la

prostitución de las cuales el 3% son hombres y el 97% son mujeres.
Finalmente, la población que se encuentra en condición de discapa-
cidad de acuerdo a la Encuesta de Calidad de Vida de Bogotá 2007,
es de 255.322, es decir el 3.2% del total de la población.

En consideración a que la multifactorialidad que genera la invisibi-
1ización del adulto como sujeto de derechos requiere la intervención

integral,  con  el  apoyo y  coordinación  intersectorial  (Secretaria de
Desarrollo  Económico),  manteniendo  el  énfasis transectorial,tanto

de la política de familia y la política de discapacidad, enfatizando la

perspectiva de derechos y de género, para generar la inclusión social
integral de la población y la construcción de tejido social que pemi-

ta la incorporación de ki población sujeto de atención a la ciudad en
sus territorios y al ejercicio de su ciudadanía. EI Proyecto "Adultez

con Oportunidades" tiene un enfoque de desarrollo humano. En ese

sentido,  contempla altemativas que parten de reconocer y desarro-
llar condiciones, capacidades y potencialidades en los adultos, para
fortalecer la autonomía y ampliar las oportunidades en la construc-
ción de su proyecto de vida como actores sociales de cambio.

Uno de los grupos soqiales con menor reconocimiento de sus nece-
sidades personales y  grupales es  la población adulta.  Su  §ituación

en Bogotá se caracteriza por que ha afectado su desarrollo lntegral
como agente protagónico de procesos de cambio. Esta afectación se
ve agravada por sus condiciones socioeconómicas, y las situaciones
ligadas a ésta, de exclusión e inequidad, que limita sus posibilidades

para desarrollarse plenamente y reconocer el ejercicio de sus dere-
chos en los entornos donde habita. Esta situación es visible en la po-
blación adulta en general y particulamente en las poblaciones que
actualmente son sujeto de atención por parte de la SDIS como es el
cas,o de los ciudadanos(as) habitantes de calle, las personas en con-
dición de prostitución y las personas en condición de discapacidad.

En la problemática que se manifiestan en la población adulta se en-

cuentra:

1 . Un grado elevado en el deterioro de su calidad de vida con nulas
o  limitadas oportunidades para acceder a servicios básicos,  caren-
cias educativas, laborales,  sociales y culturales.  Situaciones que se

desarrollan en4 contextos disfuncionales con presencia de violencia
intrafamiliar y de géneros sumados a la estigmatización social y a
las consecuencias en la salud fisica y mental producto entre otras al

abuso en el consumo de sustancias psicoactivas.

2. La invisibilidad social del adulto caracterizado por la dificultad de
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reconocimiento de si mismo, de sus capacidades y potencialidades

iimita el desarrollo de sus procesos de autonomía y de relación, des-
tacándose la inequidad de género. Esta situación lo afecta a él como
a su  núcleo  familiar y  se ve reflejada  en  su  acelerado proceso  de

envejecimiento y en los altos niveles de tensión que maneja lo que
incide en su salud fisica y mental.

3. El  individualismo y  los escasos niveles de solidaridad de  la po-
blación  adulta,  que  generan  dificultad  para participar en  procesos

organizativos y para hacerlos sostenibles cuando se presentan, unido
a un precario o nulo conocimiento de los entomos sociales cercanos

y de los territorios que habitan.

4. Finalmente, las fomas de intervención desarticuladas del estado,
han limitado desarrollos sostenibles afectando el mejoramiento de la
calidad de vida del Adulto en sus contextos. Estos modelos de abor-
daje se han caracterizado por la fragmentación y la duplicidad de las
acciones y una mirada atomizada que deja por fiiera situaciones a
resolver más allá de los grupos con altos grados de vulnerabilidad.

Evocando  "Las  reglas  del  arte"  de  Pierre  Bourdieu,  cave  resaltar
como  enmarcan un eje importante en la conceptualización del pro-

yecto ya que como lo expone él, los campos de producción cultural
ocupan una posición dominada, temporalmente, en el seno del cam-

po de poder. Están sometidós a la necesidad de los campos que los
engloban,  la del beneficio ya sea económico o político. Es por eso

que son el sitio de una ücha de los dos principios de jerarquización,
el  principio  heterónomo,  el  propio  de  los  que  dominan  política y
económicamente el campo; y el principio autónomo, que lleva a sus

defensores más radicales a convertir el fracaso temporal en un signo
elegido y el éxito en un signo de

compromiso con el mundo. La autonomía que tenga el campo en esa
lucha va a determinar la imposición de sus normas al conjunto de los

productores de bienes culturales.

Cuanto mayor es tal autonomía, es más favorable la relación,de fuer-
zas simbólica para los productores más independientes de la deman-
da y  más tiende a quedar marcada  la división entre  el  subcampos
de producción restringida, y el  subcampos de gran producción. En
el primero se rige por la primera ley de la independencia respecto a
las demandas extemas; la economía de las prácticas se basa, en una
inversión de los principios fundamentales del campo del poder y del
campo económico. No busca ningún beneficio o retribución moneta-
ria u honorífica. Cada campo produce su foma específica de ilusión,

en el sentido de inversión en el juego que saca a los agentes de su
indiferencia y los inclina y los dispone a efectuar las distinciones del

caso desde la lógica del campo, para distinguir lo que es importante
de lo que da igual -indiferente. Cada campo ofi.ece por la regulación
de  las prácticas  y  de  las  representaciones  que  impone  una  forma
legítima de realización de deseos basada en una foma particular de
ilusión.

Al  campo  del  arte  le caben terminologías propias  de  la economía

pues en él juega ya la denominada producción, se tiene en cuenta el
capital con el que la obra pudo realizarse y lo que espera obtener, en
el tipo de obra que aspira a ser comercializada. Así como hay benefi-
cios económicos en el arte, también los hay simbólicos, y los artistas
de la calle prefirieron los últimos a los primeros, diferenciándose



H

GRADO PASANTIA  I]OG,AR  DE PASO I)E LA 3`5

aitamente por tal inclinación. Dada la figura de editor, o de dueño de

gaiería de arte, es que la economía trasciende en el campo del arte.

se configura entonces la noción de producción, incluso en masa, y la
subsecuente utilidad del proceso. También, surge el ámbito en el que

éste arte X será reconocído, gracias a la visión del grupo que ostenta
"ei saber qué es artc y qué no es para este momento; lo que supone

cierto conocimiento, ciertos parámetros, cierta cultura." Pero incluso
si el ar[ista no se ha propuesto figurar y hacer parte del movimicnto

cambiario en el arte, puede ser "llevado a la galería", por cuenta de
aquéllos que imparten en el medio la medida de lo que han conside-

rado como objeto artístico. El hecho de que la demanda de una obra
de tal o cual artista suba puede debef.s€ a que se configura su obra

como vanguardista, de manera que se le da un titulo de "única" que

garantizará cierta exclusividad que tendrá de por sí su beneficio eco-
nómico. Así se configura un "mercado", y se establece una dinámica

propia de la economía en el campo del arte. La consecución de esta
serie de pinturas en el hogar de paso emana un intcrés particular por
incursionar dentro de  los campos del  arte,  buscando  la manera de
revalorizarse en el entomo de la plástica, con una propuesta salida
desde los contextos más anónimos de la sociedad.

El proyecto de pasantía desarrollado en la Secretaria de lntegración
Social, surgió del interés por interactuar diariamente con los Habi-

tantes de la calle o lndigentes llamados coloquialmente, desarrollan-
do una labor etnográfica, buscando pemeame de este contexto; cabe
citar la obra de Hal Foster " el artista como etnógrafo", en el sentido
en que Foster encuentra la actualidad de la propuesta de Walter Ben-

jamin que entiende la autoría como una forma de producción, donde

algunos artistas y críticos de comienzos de los años ochenta retor-
naron a la idea del "autor como productor" como fomas contempo-
ráneas de las antítesis, a saber:  la cualidad estética frente a la rele-

vancia política; la forma fl.ente al contenido. Así ellos respondieron

a la capitalización de la cultura y privatización de la sociedad de los
líderes políticos más importantes de la época. En esa coyuntura en el

arte avanzado de izquierda ha surgido un nuevo paradigm? estruc-
turalmente, semejante al viejo model© del "autor como productor" y
es el del artista como etnógrafo. Sigue siendo contestatario pues va
contra la institución "burgués-capitalista"  de arte,  sus definiciones

exclusivistas del arte y el artista, de la identidad y la comunidad. El
tema para el artista como etnógrafo es "el otro cultural y/o étnico",
en cuyo nombre el artista comprometido  lucha constantemente.  El
arte etnográfico como paradigma estructual del arte de izquierda de
los años 90, supone que el lugar de la transfomación política es asi-
mi§mo el lugar de la trasfomación artística, y que las vanguardias

políticas localizan alas vanguardias artísticas, y bajo ciertas circuns-
tancias, las sustituyen. Este sitio, se supone está "en otra parte", el
otro social, el otro cultural, etc.i; y éste es el apoyo para la trans-

fomación de la cultura dominante. Además, si el artista invocado
tiene acceso limitado a la cultura sí se percibe como otro social y/o
cultualmente hablando, así, el arte pasó en la época contemporánea
al  campo ampliado  de  la cultura del  que  la antropología  se  había
ocupado tradicionalmente.

4

Las pinturas realizadas van ligadas dentro de lo artístico en cuanto
a su interés e investigación se refiere. En nuestra sociedad el afte se

ha convertido en una de esas materias que no tienen demasiada im-

portancia ya que en muchos casos no se valora necesariamente la in-
tencionalidad de este, donde su entomo social y cultural, además del
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económico debería mantener una disposición clara y abierta a favor
deié|comovdorculturalydesarrollohummodeprimerorden.José
Luis Brea, en "EI Tercer Umbral" nos expone las consecuencias del
denominado "fin de la era de lo singular" y sus repercusiones cul-
turales, políticas y estéticas., donde al decir de Benjamín: todo este
tránsito supone la nueva "orientación de la realidad a las masas". El
destinatario natural de la cultura deja de ser el sujeto- individuo, ese

queresultaríadelprocesodelaBaldungotambiénllamadaporRosa
Sa|a Rose una ensayista y traductora literaria nacida en Barcelona,
ia construcción consciente de un individuo en perpetuo crecimiento,
de alguien que se hace a sí mismo para alcanzar un nivel superior
de humanidad a través del conocímicnto y de las artes, aspirando a
una ejemplaridad viviente. La aparición de la cultura de masas seria
un auténtico trastrocamiento antropológico que sería una trmsfor-
mación crucial en los modos del ser sujeto en las sociedades de la
infomación.

La cultura produce ahora ese nuevo tipo de sujeto colectivo, indife-
renciado y multitudinario. Los acontecimientos culturales- los actos
de enunciación y praxis en que consisten las prácticas de producción
simbólica- son los que en su curso producen al sujeto, y no éste el

que precediéndolas las produce a ellas. Lo que está en juego es la
construcción y emergencia entonces de una nueva foma de publici-
dad, de construcción de la esfera pública.

Se habla de un horizonte de disolución que significa un profimdo
desplazamicnto, una auténtica mutación, en la que se jucga una des-

jerarquizacion radical del campo, una homologación de la tipología
del territorio en el que se despliegan las prácticas culturales pro-

ductoras de significado, las simbólicas y productoras dc imaginario
colectivo;  así ayudamos a conocer o sospechu al menos y bajo qué
condiciones se instituye en la Historia de las producciones humanas
cada orden de la representación, cada orden del discurso, - y en su
espacio su propía cficacia y aún nuestro mismo existir.

La tesis fimdamental del tercer umbral están situadas en una con-
fluencia definida por: a) el desarrollo de las fomas del capitalismo
cultural como determinante de los nuevos modos dc producción y el
trabajo, b) la constelación expandida de las industrias de la subjeti-
vidad; y e) las políticas de identidad puestas en juego por los ope-
radores prefomativos de visualidad. Estas tres coordenadas acogen
un punto importante del desarrollo del proyecto, que repercute sobre
los diferentes modos de producción cultural y artística, evidencian-
do diversas identidades políticas con posiciones que  sustentan vi-
su*mente todo un bagaje  social dentro de nuestra propia cultura.
Estos serían los puntos nodales de este tercer estadio que está aún

por llegar. El gran desarrollo alcanzado por las tecnologías de dis-
tribución pública dc imagen técnica es deteminmte, se podría decir

que nos encontramos en el inicio de un nuevo ciclo civilizatorio, no
logo céntrico: un escenario en el que el principio organizador quc

dominará no será ya más la palabra sino lo visual.
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CAPITULO 111

TRABAJOSPREVIOS

Las propuestas que he desarrollado  poseen un recorrido investiga-
tivo riguroso en lo referente a lo social centrándome en los habitan-
tesu de  la calle,  notando  la capacidad que  estás  personas tienen  de
m.odelar  su  propio  destino  contrayendo  la responsabilidad  ante  si
mismos y ante los demás como sociedad. Para el caso de las perso-
nas que consumen sustancias psicoactivas presentan un problema a
nivel de estructura cerebral (hemisferios); Estos problemas acarrean
conductas no normales o conductas patológicas en donde podemos
encontrar un sinnúmero de problemas conductuales como la esqui-
zofi.enia, bipolaridad y conducta pasiva;  Se presentan problemas a
nive] visual, auditivo  y de lenguaje. En la construcción de mis pro-

puestas  se tiene muy presente tales efectos  de  irrealidades produ-
cidos o  indutidos por  las drogas,  dando ambientes de desordenes
mentales  distorsionados como una mirada confimdida en un mundo

que los absorbe.
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Estos conocimientos implican las actitudes necesarias para el reco-
nocimiento del papel que los individuos deben jugar en los grupos

sociales de los que forman parte. Es conveniente analizar los diver-
sos tipos de normas, las fimciones que desempeñan y su parte en este
núcleo de la sociedad, con los problemas relativos a la convivencia

humana en su dimensión publica. Junto a la realidad social de la vida

enla

calle. Se ha ido tejiendo también una realidad cultural; La calle tiene
sus tradiciones, sus ritos, sus símbolos, los habitantes de la calle son

ella misma.

¡ASESINADO ANTES DE ASESINAR!

La propuesta  expone la suplantación y alteración de la portada  del

periódico EL ESPACIO, donde soy yó el protagonista de la historia,
recreando la escena de un asesinato de un supuesto homicida en el
centro de Bogotá. Este  supuesto asesino de  indigentes cobró gran
valor e i'nterés en los lugares donde fi]eron expuestos dichos periódi-
cos, ya que por la época estaban sucediendo múltiples muertes en las
calles, lo que se llamo "limpieza social"  para el cual tuve referentes
directos.

¡ASESINADO ANTES DE ASES"AR!
IMPRESIÓN DIGITAL S0BRE PAPEL

35 CM X 45 CM
2007
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FETOS EN VENTA .

La instalación de los fetos hechos a escala real y con el naturalismo

:::pj:¡tí:a]:s[afi]geuyrásu:oagpr:od¿:bpao:[ea[b.oáíeo:¥oen,d:¡g:nes::oe,£~rqeus:nets=
hecho constituiría una masacre desbordada de fetos, como una mor-
tandad donde  libremente se podrían adquirir  .  Se utilizo  180  fetos

dispuestos de manera ordenada, colgados en módulos con ganchos
de exhibidores de camicería a escala menor.

FETOS EN VENTA
INSTALACIÓN

20 CM X 20 CM X 50 CM
2007
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CARNES FINAS

La consecución del trabajo constituyo en encontrar la relación que

posee una Camicería  pgpular y el negocio de un Prostibulo, donde
se ofrecen y  se  exhiben  los  productos  cárnicos  llamados así  sim-
bólicamente; El cliente reconoce y paga por satisfacer su gusto. Se
utilizo ]a bandera roja y el texto alusivo de las camicerías, y se le
modifico  la  imagen por un  grafico referente a  la sexualidad.  Esta
bandera fiie llevada a diferentes prostibulos del centro de Bogotá y
se realizo un registro  fotográfico  improvisado,  mimetizando estos
lugares simbó)icamente.

CARNES FINAS
INSTALACIÓN
30 CM X 40 CM

2007
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HOMBRES PRIMTIVOS

La realización del trabajo fi]e conseguida por las texturas y tonalida-
des que generaba la sangre sobre e] papel, trabajando con pigmentos
orgánicos  igual  que  los  hombres  primitivos como  me referí a  los
indigentes por su semejanza en su aprovechamiento máximo de los
recursos de la ciudad. Realice la imagen de uno de ellos fragmentada
en 28 partes, significando las zonas que componen el Habitad de este
ser visto desde un plano aéreo; La sangre no solo significaba el pri-
mer métódo de expresión por parte de los hombres primitivos , sino
además la materia viva y los deterioros que le producían el estar de-
rramando una vida en las calles por su estado; Algo muy interesante
era  que  con el transcurrir del  tiempo  la obra  se  iba deteriorando,
como si fi)ese la misma persona, hasta el punto del detrimento total.



_P±:±99_D`E±J±±±P9Ji±±±|NTEA£_H_OG2±±±.D_EPJ5SODELA_¥_

EmACADO

Empacado es un trabajo que enmarca una apropiación de los elemen-
tos que hablan del problema de la indigencia; La bolsa hermética es
donde se distribuyen muchas de estas drogas sicoactivas; Lo que se
hizo fue pixelar la fotografia que habia tomado de un lndigente y es-
cogí un detalle del rostro para reproducir]o por pixeles (cada bolsa)
contenida de elementos propios de este.
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LOS  OLVIDADOS ROSTROS DE INDIGEN-
TES IIABITANTES DEL BRONX

Es un cortometraje producído con la intención de observar la mirada
de si mismos de los lndigentes Habitantes de la Calle del Bronx en el
centro Bogotano mediante el Autorretrato. Fue un trabajo investíga-
tivo de campo, observando los gráficos producidos por ellos mismos
al  observarsen  en un espejo y producir su rostro;  Se consiguieron
ímágenés muy interesantes que constituyeron un punto de investi-

gación lo cual arrojo resultados tales como: Deterioro en su sistema
cerebral, además de falta de seguridad, aprecio y violencía manifes-
tado por las formas y  los trazos de sus dibujos. Este proyecto fiie
expuesto en la Biblioteca Luis Ángel Arango donde produjo grandes
sensaciones en los espectadores.

>----=-
--_-
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LOS   OLVIDADOS ROSTROS DE INDIGENTES HABITAN-
TES DEL BRONX

VIDEO
35MM-8:38 MINUTOS

http://www.youtube.com/watch?v=UJlbQ06cvio
2008
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LOS MARTIRES

Los Mártires es un trabajo que enmarca el interés por esta población
marginal como lo son los Habitantes de la calle del Bronx ubicada
en la localidad de los Mártires, donde realizó un trabajo en pintura.
el cual contiene una reproducción de los autorretratos de los indigen-
tes, ubicados en las 5 zonas que componen dicho lugar, relacionando
los Mártires de la época con los Mártires actuales.  Se utilizo aceite

quemado de motor , evidenciando la cruda realidad con la que estos
personajes tienen que cocinar sus alimentos en las llamadas ollas.

LOS mRTIRES
OLEO Y ACEITE QUEMADO SOBRE LIENZO

100 CM X 70 CM
2008
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UNA MIBADA DE SI MISMO

Este trabajo tuvo como eje central observar la mirada distorsionada
de  la sociedad y  los Habitantes de ]a calle hacia si mismos,  en un

habitad que nos comprende, talvez por el desconocimiento mutuo
de sentimientos encontrados.  Se realizo 4 imágenes distorsionadas,
donde se ubicaban los registros fotográficos de los lndigentes inte-
ractuando en sociedad, con el efecto tal que le produce defomación
a las im¿genes, acompañado del reflejo de nosotros mismos al obser-
varlas, viéndonos inmersos en este fenómeno que no puede ser ajeno
a nuestra propia realidad.

UNA MRADA DE SI MISMO
IMPRESIÓN S0BRE ESPEJO

20 CM X 30CM (4)
2008
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EMPAQUETADO

Empaquetado tuvo  referencia  aun  trabajo  que  había realizado  to-
mando las bolsas en la que se expenden las drogas sicoactivas .  Se
imprimió una fotografia que tome a gran fomato  de un niño de la
calle y se fi.agmentó en 1600 partes para ser introducido y empaque-

tado  simbólicamente esta imagen de  dicho niño,  cuestionando  los
estamentos políticos y sociales  influyentes en una realidad distraída
.   Después de tener la imagen completa, se procedió a repartir cada
bolsa con el pedazo de imagen, a cada ciudadano que transitara por
la reconocida Plaza de Bolívar en el centro de Bogotá, para que así
llevasen un fragmento del contexto   que acoge un fenómeno desde
décadas en la ciudad, sin que nadie se interese por él.
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POLVO DE LADRILL0 Y CENIZA SOBRE MDF
160 CM X 200 CM

2009

"EL QUE NO DISPONE"

E| trabajo "El que no dispone" conforma la utilización de dos mate-
riales ,que su uso normal es en el consumo de BAZUCO, como son
ei polvo de ladrillo y la ceniza, para lo que los lndigentes y demás
consumidores lo llaman "el alargue"; Estas imágenes se concibieron
utilizando estos dos componentes y el titulo obedece al significado

de la palabra indigente, El que no dispone, con el que no se cuenta;
Son imágenes muy poéticas en su consecución aunque muy alusivas
al problema dírecto que acoje a tantos habitantes de la calle de  la

ciudad.
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"EL QUE NO DISPONE" 11

"EL QUE NO DISPONE" 11

POLVO DE LADRILLO Y CENIZA SOBRE MDF
160 CM X 200 CM

2009
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RCN
ROOSUELT CELIS NAVA

Las placas de metal grabadas con recuerd
diversos sentimientos pór    RCN (ROOS3gÉ£Te%oESíígaNgÁn#:nu¥
Habitante de la calle de 24 años de los cuales lleva en la indigencia
i 9 años según él, forma parte primordial en la construcción de esta

propuesta grafica, buscando dotar de herramientas visuales para in-
mortalizar toda una serie de sentimientos de una persona que por su
condición habi'a perdido su capacidad de expresar todo una serie de
ideas acerca del mundo y su vida misma. El resultado fi]e una serie
de placas donde se consignaba una posición ante el mundo contada

por el  mismo, y se endurecía con su propio cuerpo al volverse un
bloque más de ]a calle, como el mismo lo decía.

RCN
ROOSUELT CELIS NAVA

PLACAS DE METAL Y BLOQUES DE CENIZA Y LADRILLO
60 CM X 150 CM

2009
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PAGINA WEB : AMASARTEBOGOTA

"Amasartebogota" fiie una pagina Web que se creo con la firme in-

tención de generar un dialogo abierto, en el que cada persona podía
opinar libremente sobré el espacio publico. centrándose en los que
habitan la calle de  forma pemanente.  Se realizaron propuestas en
tomo a la disputa del  lugar ocupado por diferentes lndigentes, y se
arrojaron interesantes consideraciones, tales como la que estas per-
sonas que habitan la calle se mimetizan con ella misma y   son  un
adomo para el paisaje urbano de la ciudad. Este fi]e un punto claro
de partida para desarro]lar mis siguientes p+opuestas Gráficas y Vi-
suales en cuanto al interesante fenómeno de la lndigencia.

O=.   i.-ihi.iFii=-ááüá=;==il-cñ===Ei----- T       T=_       ----_  -            ~~            .  -^                                            p.
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AMASARTEBOGOTA
PAGINA WEB

2009
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ESCULTURAS PUBLICAS

Las esculturas toman gran  interés principalmente en el momento en

que se desplazan  de lo real a lo simbólico, donde  la referencia  es
necesaria para situarlas en algún  lugar público de  la ciudad.   Esta

propiedad de los  objetos las ponen en relación con los organismos
que pueden ser equivalentes a los cuerpos naturales, representando
las re]aciones del `Yo"  y esos objetos..   Se toma cierto paralelismo

entre la cadena significante de las esculturas y el sujeto real, entran-
do en un¿a dimensión del goce por la relación con el cuerpo del otro,
"simbólicamente  el sujeto está dentro de ella",  y el carácter sensi-

ble   hace   que se pueda reemplazar el objeto natural por un objeto
escultórico.

Las esculturas publicas constituyen la   identidad propia del perso-
naje   respecto a la constitución del sujeto, no solo por contener la
característica fiel de su cuerpo , sino por la forma en que son vestidas
con ropajes improvisados, cumpliendo una labor de aprovechamien-
to al máximo de los recursos proporcionados por la misma calle,  uti-
lizando cualquier tipo de prenda,  supliendo la necesidad del vestido

que obedece muchas veces a su lógica coipórea especialmente en el
tallaje[de los zapatos. Los protagonistas de las esculturas poseen la
cualidad de ser tomados como modelo unos personajes reales habi-
tantes de la calle o  indigentes, encontrados en el Hogar de paso 35

para habitantes de la calle de la ciudad. ESCULTURA PÚBLICA
JORGE EL MARTIR

ESCULTURA
60 CM X 50 CM X  110 CM

2009
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Me interesa plantear   la sustitución de ellos, por   objeto escultóri-
cos, sujetando otra cara o mirada hacia este tipo de personas, ya no
con cierta distancia o desagrado, sino con el valor que contienen las
esculturas publicas de la ciudad; Detrás de esto se esconde la estre-

cha relación que tienen,. por la cualidad   que  les confiere   soportar
las características que acoge   la calle, convertidos estos indigentes

en esculturas publicas, cumpliendo una labor de decoración para el

paisaje urbano o espacio publico, mimetizándose entre las calles de
la ciudad .

El concepto operatorio es  la imagen,  partiendo de   la satisfacción
alegórica del  reconocimiento, creando   una escultura como  un re-
curso plástico   para establecer y desarrollar   e]   propio sentido de
la exjstencia real,   tomando   la propia dimensionalidad del cuerpo

que ocupan los indigentes. El   sentido de la vista y del tacto están
activamente implicados en las estéticas de las esculturas. La calidad
de los ropajes denota una memoria del sujeto representado,   expe-
rimentando la calidad táctil de sus superficies que depende no sólo
de]  material  empleado  sjno  del  tratamiento  dado  a  las  superficies
extemas.

Estos obras  llamadas "esculturas públicas"  son objetos querocupan
no  sólo un  lugar fisico,  sino además un espacio mental en la me-
moria colectiva de los ciudadanos que deambulan por las calles de
nuestra ciudad, encontrando diversos personajes con características

particulares, convirtiéndolos  en un grupo social que despierta gran
interés personal, y se centra como una temática de gran importancía

para el desarrollo d®mi trabajo plástico.

Ganadora primer puesto Escultura Estimulos a la Creación  Artistica Puente Aranda

ESCULTURA PÚBLICA 11
JUAN EL SABIO

ESCUIJTURA
60 CM X 40 CM X 165 CM

2009
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Ganadora  Primer puesto Bienal Distrital de Arte Contemporaneo Enrique Olaya Herrera

4 ESCULTURA PÚBLICA 111
ESCULTURA

50 CM X 70 CM X 140 CM
2009
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Las esculturas Jorge el Mártir y Juan el Sabio, actualmente están
ubicádas temporalmente en horas del día sobre la carrei.a 7ma con
calle  ]6  frente  al  Museo del Oro  y el  parque  Santander en pleno
centro Bogotano, exhibidas, recogiendo una retribución económica

por el valor que el mismo público le otorga. El museo y la galería se
trasladan a la calle, de donde provenían originalmente, pero ahora
cobran un valor distinto, ya no son vistos con desagrada o distan-
cia, sino con la admiración y respeto que todos requieren en las ca-
lles; Es un performance donde la escultura misma se ve inmersa en
el ámbito publico y muchas personas pagan, apoyando su labor de
adomo de la ciudad.

CURAR EL MUSEO

"Colocai/éxhibir una obra de arte en una panadería no cambia[rá la

íünción de la panadería, 1a cual tampoco convertirá la obra de arte
en un pedazo de pan"
"Colocai:/exhibir un pedazo de pan en un Museo no cambíará en

ningún caso la fünción del museo, pero el Museo sí convertiri el pe-
dazo de pan en iina obra de arte, poi lo menos durante el tiempo que
dure Ja exhibición. Exhibamos un pedazo de pan en una panader]'a, y
será muy difícil, sino imposlble, distinguirlo de oti.o pedazo de pan.
Ahora, exhibamos una obi.a de arte de cualquier tipo en un Museo

¿podemos realmente distinguirla de otras obras de arte?"
José Roca
Confierenc¡a dictada por en el seminario EI Mapa es el T7erritorio,
organízado por el "Proyecto Tándem" y el "Archivo X" en el Plane-
tai.io de Bogotá en nDviembre de 1996.
http://www.esfierapublica.org/archivoxo.htm

"JORGE EL MARTIR"

Está escultura tomo gran relevancia en el ámbito público de la ciu-
dad, citando la publicación del diario EI Tiempo donde en la sección
de cultura se habla específicamente sobre la  escultura  de una ma-
nera fi]ertemente ignorante, refi.iéndose hacia mi proyecto como un

plagio de estatuas humanas, seña]ándose en términos como oportu-
nista, enuncimdo que "esto no es arte" , denunciando públicamente
como  "Jorge  el mártir  la estatua humana  falsa" buscando que  los
lectores  se  sientan  indignados  supuestamente por el  engaño de  la
obra , literalmente Carlos Londoño la describe así :



PRO_YECT0 I}E GR.+I)O PASÁNTIA HOG:\R DE PAS0 I}E LA `35-                                 ,   -_-_=--_   _  _      _    1  --     _  -----

Las estatuas humanas en Bogotá ahora son de piedra
Como una estrategia al desempleo, 1os artlstas del arte mudo se pre-

paran para oftecer un espectáculo a los transeúntes, pero encuentran
competencia en figuras que no son tan i.eales como paiecen En me-
dio de  las altas temperáturas,  1as personas  prefieren  caminar.  Las
callcs del centro de Bogotá se cncuentran 11enas.  Niños, muüeres y
hombres de diíierentes edadcs se convierten entonces en los especta-
dores de diversas propuestas urbanas.
Aparec;en cantantes, intérpretes de guitarra y violín, mimos y, en el
foiondo, Ciomo si no estuvíeran allí, están quietas las estatuas huma-
nas.

Sin embargo hay una estatua que por un momento detiene el afianado
ritmo de los caminantes, alrededor de unas  10 personas  que miran
fijamente y se ven sorprendidas, se encuent:ran en fiente dc una esta-
tua .humana', que parece dominar un profiesionalismo extraordina-
rio porque está completamente quieta, sin ssñas de: movímiento.
Algunos espectadores deposítan una moneda, como es costumbre,
esperando que la estatua se mueva por un momento, pero después
de un izito, nada suc;ede. Incluso uno de ellos golpea la cabeza de la
estatua con tres `coscorrones' suaves.
No tiene respuesta. La gerite mumuu.a y se queja silenciosamente,

pei.o sin perder curíosidad. Todos deciden irse, pensando que la es-
tatua está decidida a i.o moverse.
Asi' permaíiece la estatua durante todo un día, sin moverse. De pi.on-
to se hace necesai.io acercai.se un poco más y se revela el misterio:
no es nada más que una estatua de verdad,  1o suficientemente per-
fi::traecpearfaunpaarees%tru;:::§eeps::Uraa.humanaylobastantejmpufiechp"a

La figura de color gris, en posición de rodillas, tíene en un rótulo el

nombre de Jorge EI Mártir, y junto a él. hay un tarfo para depositar
monedas que tiene la fioto de la estatua en otro lugai. distinto, Jo qiie
le da a] espectador otra razón pai.a pensar que es bumana.
Jorge EI Máitir tiene unos zapatos puestos y está envuelta en una
sábana, 1as fiacciones de su cara parscen las de una persona, con los
oüos cerrados, y únicamente se mueve cuando su creador la 11eva de
un lado a oti.o fiaciéndola pasar por un hum@no.
Al  parecer, mucho más temprano que  sus competidores humanos

pai.a que nadie se percate del secreto, el dueño de la estatua f;abricada
la pone en el  lugar cuídadosamente y le amarra el tarro de mone-
das.
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"Yo `no estoy de acuerdo con  eso  porque es un muñeco y eso no

es arte, 1o deüa ahí con su tarro de monedas y se está cerca sin ha-
cer nada y luego va a recogerlas", afirma Juan de Dios Bonílla, un
hombre que trabaüa a diai.io como una est@tua humana, y quíen ve al
Mártir como su dírecta.competencia. "La gente se siente engañada
-agrega  Bonilla-,  un  señor que  le pegó una patada porque  se dio

cucnta que ei.a mentíra y no hacia absoltamente nada".
Competencia entre estatuas
Justo al ffente y a unos pocos metros de esta estatua se encuentran
dos más, una se hace llamar `Ramsés'; 1a otra es el Píi.ata Morgan.
Aunque ambas sí son [ealmente dos personas, tamt)ién pemanecen

quietas debaüo del intenso sol.
Carlos David Villalba, quien encama a Ramsés, se considei.a un ai.-
tista mudo. Lleva I 5 años haciendo su trabaüo como estatua.
La línea mitológica es su ftierte. Cuenta que "puedo durar una hora
arieglándome, aunque lo más demorado es pintame".  Se prepara
con sus ejercicios de relaúación y control, se pone su vestuario, sus
aparatos sonoros y se pinta.
Por su parte, Bonílh que tiene siete años de experiencia, 1e da vída
al Pirata MOTgan. Es un artísta vinculado a la Fundación Latinoame-
ricana de Arte y Paz, y cada mañana, desde las 10 y hasta las 6 de la
tarde, hace su trabaúo.
No está de acuerdo con aquellos que baüan constantemente a descan-
sar. pues según él, "la gracia del personaje es que se confimda con
una estatua".
`.En algunas ocasiones las personas ti.atan de engañarme, me echan

piedras o tapas pai.a haceiTne mover -cuenta Bonilla acei.ca de su tra-
baüo-. Igual de otrdmanera aparecen pei.sonas que quieren probarlo
a uno, hacen muecas o rne tocan para haceme perder la concentra-
ción„.

..*Ém
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Con una cifi.a de desempleo que en el 2009 subió por 297.000 per
sonas que perdie[on su emp]eo, ffente al 2008, un día estas perso-
nas no encoiitraron más posibilidades para trabaúar y decidiei.on no

quedarse quietos esperando un nuevo empleo, y se quedaron quietos
como estatuas.
CARLOS ALNDRÉS LONDOÑO LÓPEZ
Pontíficia Univeisidad Javei.iíma
Especial para EL TIEMPO"  i

4

/.          http://www. el tiempo. com/v idadehoy/educacion/tiempouivers itario/culturaun iv/ARTICULO-
WrF,B-PLANTILLA  NOTA   INTERI0R-7384547.html
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En Esfera publica la publicación del maestro Jorge Peñuela se refiere
a este` tema con el   artículo titulado   "Esíafz/as No-Áz/manas E« ¿a
Carrera Séptima, Y Estatuas Deshumanizadas En EI Paique De Los
Mártires De Bogotá. Cai.1os Andrés Londoño escribió en días pasa-
dos una nota en el periódico EI Tíempo sobre las Estatuas Humanas
de Bogotá. Comenta la tensión que ha suscitado entre los artistas del
cuerpo que dia a dia divierten a los tianseúntes de la carrera séptima,
|a irrupción de iin trabaüo escultóríco elaborado por un estudiante de
arte que adelanta su proyecto de grado. Algunas de las exploraciones
escuJtórigas de] estudiante son expuestas fiente a] Parque Santander,
en especial iina pieza que el artista ha 11amado Jorge el Mártir. Esta
ir[upción de la Academia en iin espacio colonizado con tesón por
los artistas dcl iebusque pone de manifiesto la lucha por el espacio

público que dia a día muchos hombres y muüeres realizan pai.a po-
der sobrevivir en Bogotá. Jorge el Mártif incursionó en la calle pai.a
disputar un pedazo de andén a los artistas de la calle, para tocar el
corazón de  los indifierentes citadinos buscando un apoyo a las ín-

qujetudes artisticas de su progenítor.
Londoño plantea que Joige el Mártir es un trabaüo desleal con los ai.-
tistas del centro de Bogotá, porque en comparación con las Estatuas
Humanas, esta escultura es un "muñeco" que íntenta imitar el hiera-
tismo de las auténticas Estatuas Humanas que se apostan en los alre-
dedores del edificio de Citytv. El artista Dario Vaigas es censurado

por competir "sin esfüerzo" por las monedas con las cuales los habi-
tuales de la carrera séptima gratifican a sus artistas callüeros; crítíca
el "engaño" a los transeúntes quienes, confündidos con el realismo
mimético de Vargas, creen que Jorge el Mártir es una Estatua Huma-
na Veidadera. Por lo hnto, su nota concluye que el trabaüo de Vargas
i]o es arte. El ci.ítico de EI Tiempo ha transportado la paiafiemalía
conceptual del mundo del arte al de la vida pqra hd?1ar no sólo

del trabaüo de Vargas. Princípalmente relaciona una práctjcík Íaboi.al
sin fines artísticos, como lo es Ja rea]ización de Estatuas Lhimanas
de Bogotá, y una práctlca artística con fines antropogiáficos, como
la de Vargas. Londoño recuri.e a un discurso estético muy rudimenta-
rio, como es el de la mímesis y cae en la coritradiccíón elemental de
rio reconocer que en el trabaüo de Vargas se realiza otra fioiTria de

mímesis que da cuenta de manera realista de un personaüe de ]a calle

que es una estatua deshumanizada.
Vargas se encontió con Jorge el Mártir en el parque de Los Mártires.
Jorge es un personaüe del sector que ora díai.iamente ftente a la lgle-
sia del Voto Nacional con gesto de Pietá o de Oi.amte: es una
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Estatua Humana Deshumani2:ada: sin lentejuelas y sín la pretensión
de offecer espectáculos gratuitos. Esta composición callejera 11ama
|a atención de Vargas quien inicia lo que los teóricos del giro etno-

gráfico llaman pomposamente `.un trabaüo de campo".

Visita el sector de Los Mártires como parte de su proyecto de grado

y observa sus alrededo[es, más para desestructurar sus prejuicios so-
ciales y estéticos que para darle la voz a los que no tienen voz. Jorge
es apodado "el máitir" y habita en una calle dentro del mismo sector
llamada coloquialmente EI Bronx, por su alta peligrosidad.

Vargas  realiza  otros  hallazgos  parecidos:  imágenes  callejeras  que
evocan emociones elaboradas por los grandes maestros de la Histo-
i.ia del Arie. Por ejomplo las nombradas Pietás del Renacimiento y
las Oi.antes de la época Paleocrístiana, hitos de esta cultura ftneraria

que atraviesa nuestras culturas.  Esta relación cntre  la  Histoi.ia dcl
Arie, el detei.ioro social de sectoi.es considerados como patrímonio
histórico nacional y los problemas sociales de la contemporaneidad,

pueden dar lugar a una piopuesta artística interesante que vale  la
pena estimular y apoyar porque abre horízontes altemos a la concep-
ción y exposición de propuestas artístícas ii]odemizantes.
Jorge el Mártir sale a las calles de nuestra ciudad a mendigar a los
bogotanos y bogotanas unas cuantas monedas para seguir exístiendo
como búsqueda artística. Esta es una metonímia de la situación de]
arte nacional.. en esta sociedad captialísta, 1os artistas para no dejar
languidecer su inquietudes en sus talleres, deben sallr con sus obras

y mostrai.1as con un tarrito para recoger monedas de una cíudadanla
ciega, sorda y muda* por cuenta de  la estupidización que imparten
desde sus púlpitos los directores de ]os medios masivos de incomu-
nicación.
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El ziporte de Carlos Londoño a la comprensión artística contempoi.á-
nea es sígnificativo, porque sín saberlo, evidencia iina problemática
contemporánea que plar[tea la necesidad de preguntamos: ¿en qué
términos ha de daise el diálogo enti.e las academias de artc y la cul-
turas popularizadas, 1iteralizadas, reducidas a f iolcloi.e no-significan-
te? Sin saberlo, Londoño muestra que las chispas que está genei.ai]-
do este Encuenti.o Callejero de Aites Vivas y Artes Rcpiesentativas,

pueden generar la Ilamaiada que posibilitari'a la realización de unas
prácticas artísticas difierentes, ni Vivas ni Académícas. A su vez este
es un ha!1azgo de Vargas que a largo plazo puede dar resultados de
interés pai.a la carrera profiesional que ínícia con esta propiiesta ar-
tística.

Jorge Peñuela" 2

El proyecto  pretende debatir  sobre la fimción del museo y la galería
de arte en relación a las reacciones artísticas callejeras y públicas.
"JORGE  EL MÁRTIR" es  un personaje habitante  de  la cal]e  de

nombre Jorge, con el seudónimo de  "El mártir"; Se encuentra frente
a la lglesia de los Mártires, al lado de la reconocida calle del Bronx
de donde proviene. Se caracteriza por estar orando durante todo el
día  observando la iglesia en posición de mártir como testigo de su
fé cristiana, como una "Escultura santa", como él mismo lo mani-
fiesta.

Es un personaje público que tomó gran interés para el desarrollo de

Fo`ftpar:i::::aaE|ásá:c|%speosrc:T:t,eanse:j:ii:::':::daedsop:o£i::syc:i|::E:
nuestra cíudad, donde la condición  de Habitante de la calle lo hace

permanecer como un ser invisible con el que no se cuenta, enmar-
cado en  una mirada distraída hacia este personaje. Al encontrarse
con Jorge en este espacio, empieza un goce por la relación que tiene
con el contexto, además de su ropaje improvisado `Vestido con una
cobija" , mimetizándose como una figura sacra, como si fi]ese parte
de la misma iglesia, adornando la plazoleta del Voto Nacional.

La escultura "JORGE EL MÁRTIR"  ha recorrido diferentes lugares

públicos de la ciudad, como ha sido La plaza de Bolívar, la plazoleta
de] Voto Nacional, el parque Santander, el parque Nacional, el par-

que de la 93, entre  otros y en ningún lugar de estos ha sido censura-
do en pemanecer allí, lo que si ocurriría con el propio Jorge.

2 . hq) : //esferapubl ica` org/nfblog/? p=8620



cP__F_P±±=±9O_1_)_E=G_IFt±LX_}_P_2¥-±NFHA_H_gfi=4.E9±E_P±ü9PE±±±3_5_

CAPITULO IV

REFERENTES
ARTISTICOS

Para el planteamiento el proyecto, me  intereso citar algunas obras

que consideró tienen relevancia e incidencia para la constitución del
desarrollo de mis pasantias  realizadas en el Hogar de paso de la 35
en Bogotá.

La actividad de  intepretar movimientos y formas artísticas dentro
de las Artes Plasticas y Visuales, condujo a motivar expresiones con
referentes particulares que ayudaran a reforzar el proyecto que ade-
lante, citando obras que repercutieron en la elaboracion de la pintu-
ras constituiqas por los Habitantes de la calle dentro del Hogar de

paso como proyecto de grado el cual dirigi en dicho espacio.
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Brisley, Stuart
Hazienmere -Reino Unido ( 1933)

•`Esta instalación füe   cambiando poco a poco durante el mes que

expuesta en el lnstituto de Artes Contemporáneas Brisley trabaüaba
allí todos los días como si ftera un antropólogo urbano. Clasificando
los mohtones de basura que había recogido en un descampado de
Londres  ftecuentado por Colgaba de  las paiedes prendas de ropa

y mesas,  e4 suelo todos  los demás objetos, como si estuviera por
debaóo de ]a digiiidad humana, hasta crear un   erilorrio irrea]   que
combinaba los desechos de la humanidad con una stmosíiera  mágica

y flotante. Brisley ha practicado también el arte de la perfiomance.
En una ocasión estuvo sentado dos horas al día en una bañera 11ena
de came podrida y agua fjría, que representaba los aspectos sucios

y humillantes de la vída ofi.ecíendo una imagen del cuerpo humano
que iba mas allá  de  la pintura y la escultuia. Sus obras, extrcmadas
e inquietantes, -íntroducen en las galerías y museos elementos re-
chazados y  poco atractivos, obligando al espectado-r a contemplar
la vida de los marginados de la sociedad". 3

Brisley, Stuart
Filtrándose fi]era de la intersección.1981

Mab[:::,[::tpa¡a:¡oejeqn::tf:;tTteurt¡oóáíec;sri%sh::snot:.m:ío:ínes::,n:so::::::

3.                 El ane del siglo xx, Phaidon press Limited, Editorial Debate, S.A`>  1996, Pág. 64.
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Boyd, Arthur
Murrumbeena -Australia ( 1920)

"Una de aspecto asustado. descalza y con Í]ores de boda en el cabe~

11o, abra2:a a su marido. Los brazos del oscui.o aboiigen caen  flácidos
a los costados. La condición mestiza a viene indlcada por el iostro
blanco y los brazos y piemas negros. Al fiondo, a la puerta de una
cabaña, hay una  figura agachada con la cabeza entre las manos. El
ave de üresa posada en el tejado símboliza los temores y problemas
dcl matrimonio interracíal, Esta obi.a Íiorma parte de la clásica serie
-Novias- de Boyd, y es un punzante, ejemplo de  documento social,

una balada visual de dos mundos. Las figuras de los cuadi.os de Boyd
suelen expiesai emociones, pei.o evita el sentimentalismo mediante
un esti lo brutal, casi expresionista, con mucho uso de bloques de co+
1or brillante. Los ojos grandes y abultados. el estilo ligeramente naif.

y los bríIlantes colores de tierra i.evelan la influencia de Picasso y
Chagall, entre otros. Boyd trabaüa en lnglaterra, donde se autoexilíó
hace muchos años, y ha pintado de memoria una expresiva serie de

paísaües australianos". 4 Boyd, Arthur
Niña mestiza.1957

Óleo y temple sobre lienzo
150 x  177,5 cm.

4. El arte del siglo XX. Phaidon Press Limited, Editorial Debate, S A ,1996, Pág. 59
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Barry, Judiar
Nueva York ( 1 949)

"La cabeza sin cuerpo de una muüer se proyecta sobre la pared de

una escalera. Aunque está filmada en un estilo documental que re-
sulta  Íiamiliar,  Ja figura tiene una presei]cia  fiantasmal  que atrae al
espectador. Primero y tercero se realizó para una exposición en el
Whitney Museum of Amerícan Arte de Nueva Yoi.k, como respuesta
al concepto que tenía Barw del museo, como institución exclusiva.
Es una cspecie de proyecto de ai.chivo altemativo, que ciienta la his-
toría de los excluidos de la histoi.ia oficial norteamei.icana. Después
de entrevistar a uiia gran variedad de personas y recoger sus testimo-
nios personales Bariy utilizó actores para relaciona[ sus difierentes
narraciones. Al instalai su vídeo en un cspacio de paso, muy dístinto
de una galería, Barry subraya la privación de ciudadanía que sufien
sus personajes. En sus otros videos, películas y proyecciones de dia-

i)ositivas, Barry estudia la cultura de masas y explora los problemas
de  identidad en  una sociedad dominada por los medios de comu-
nicación de masas.  Cada proyecto se crea espe¢ificamente para el
contexío cuJtural concreto deJ que trata". 5` Barry, Judiar

Primero y tercero.1987
Proyección de video. Dimensiones variables. Instalado en el Whint-

ney Museum of Amerrican Arte, Nueva York.

5.El arte del siglo X, Phaidon Prcss Limited. Editorial Debate, S.A.,1996, Pág. 30.
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Dittbom, E.genlo
Santiago -Chile (1943)

"Fotogfafías dc asesinos ladrones y prostitutas yuxtapiiestas a retra-

tos de un estudio antropológico de los años 20 sobi.e los aborigenes
de  la Tierra del  Fuego. Estas bileras de  fiotos de  identificacíón  son
reproducciones de imágenes que Dittborn encontró en ficheros poli-
ciales, revistas de temas policíacos y libros de texto. Para Dittibom,
la clasíficación y escrutinio necesai.ios para ordenar estas lmágenes
documentales son un símbolo de la dictadura militar en Chíle, con su
riguroso aparato de vígilancia y control. Los díbuüos rudímentai.ios
son obra de su hüa de síete años, e introducen su propia e Ínocente
intepretación de los rostros.  El título completo de esta oca rostro
humano (el paisaüe del cíelo): Pintura 78. En los diez últímos años,
Dittbom ha re estas píntui.as por correo aéreo, doblándolas un sobre

y enviándolas por cori.eo al 1ugar ce este modo, su arte circula con
la libertad ftci] y económicamente desde los margenes del mundo

arlistico ml centro mismo de dicho mundo".6. Dittborn, E.genlo
La 71 historia del rostro hurra -por correo aéreo núm. 78.1990

Pintura, grapas, carbón y fotoserigrafia.
2]5 x 218 cm.

6. ET arte d6l siglo XX, Phaidon Press Limited, Editorial Debate, S.A,1996,  pag  114.
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Rosemberg Sandoval
Colombia-Cartago (1959)

"Síempre he tenido una relacíón bonita con la mugre y el dolor"

Rosemberg Sandoval

"Esa línea dura lo ha Jlevado a meterse en una sala de exhibjción con

un habitante de la calle y a usarlo prácticamente coino una brocha.
En  1999, en el 111 Festival de Perfioni]ance, de Cali, cargó sobre sus

hombros  al joven  Oswaldo Narváez,  entró a  una  de  las  salas  del
Museo La Ter[ulia donde se  iba a presentar la acción- y restregó,
contra las paiedes de la institución, su ropa y cuepo dejando una
larga estela de mugre. "Él estaba encíma de mí como un ángel. Fue
bellísimo. Lo baüé sin que tocara el piso sobi.e una base blanca con la

que; quería ascender]o, reivindicarlo", recuerda el artista.
La  idea de estos dibuüos  -dice el  artista-  es filti.ar  Ja mugre de  un
espacio extemo,  como  la calle,  a uno  intemo y privado,  como  la

galería. La uso como pígmento. Estos dibuüos son como el recorrido
de la vida, son huellas, documentos. rastros". 7.

-___`,r-.i\,::..:`,+;:,.`,,,--r`.

EEE_:Í:-
Rosemberg Sandoval

`Como un ángel'.1999

Performance
Se presento en el 111 Festival de Performance  de Cali.

7. http : //www colarte. com/recuentos/S/SandovalRosemberg/critica. htm
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Luis Ospina
Cali - Colombia ( 1949)

Agarrando pueblo es la consecución de una película que narra la sí-
tuación de muchos pcrsonaúes públicos a los que poco interés se les

propoiciona. Esta alejada de conceptos étícos y morales, producien-
do que f}stos actores i.eales hagan su papel de Íiorina naíural. Ospina

plantea que se intentan encontraf con una indigcncia "ínteresante" al
ojo dcl otro. 8.

Luis Ospina

Agarrando pueblo .1977
Película, Duración 28 minutos.

8  http : //w\"r. cinevivo. org/homc/index. php?tpl=home_nota& idcontenido= 1604
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CAPITULO V

LOS   HABITANTES   DE
LA CALLE

"SoH aquel grupo de peisonas que sin distingo de edad, scxo, raza,

estado civil, condición social, condición mental u oficio, viven en
la calle pemanentemente o por periodos prolongados, y con ella
establecen una estrecha relación de pemanencia y de identidad, ha-
ciendo de la vída de la calle una opción temporal o permanente, en
contextos de una racionalidad  y  de una dinámica sociocultural que
les es p[opia y particular". 9.

Los Habitantes de la calle son hombres, mujeres, niños y ancianos,

que habitan la calle de forma pemanente; Entre ellos es my constante

9   Javier Omar Ru)z. José Manuel Hemández, Luis Bolaños-, Gamines, Instituciones y Cultura de la

calle; Bogota,  I 998, Ed.  Corporac]ón extramuros , ciudad y cu]tura. Cap. ¿Quiénes son Jos habitantes

de la calle?
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ver recjcladores, mendigos,. enfermos mentales, algunos trabajado-
res  sexua]es y personas  que no  cuentan  con recursos económicos

para un techo donde habitar; Por tal denominación que es un poco
extendida y generalizante, me refiero durante el texto en general en
dos téminos específicos que me ayuden a configurar las ideas pro-

puesta durante el desarrollo del proyecto, como es : Habitante de la
calle como lo describí anteriom,ente, e [ndigente como la persona
dependiente de sustancias psicoactivas y que habita en la cal]e.

El espacio público constituye el gran escenario urbano, el único es-

pacio común, habitado por todos de forma transitoria  o permanente
donde los diferentes gmpos sociales realizan eventos de encuentro,
de circulación. de comunicación entre otros. El centro de la ciudad
de Bogotá es el punto clave de mi investigación además   del lugar

por excelencia de aglomeración; En él, ]a lucha por el iespacio mues-
tra disputas y conflictos entre ]os diferentes personajes socia]es que
]o hacen fi]ncionar para el desarrollo de sus actividades... Transeún-

tes. comerciantes, policías y    habitantes de la calle establecen sus
dominios en sectores, calles o lugares de la ciudad, entre los cuales
el centro es uno de los escogidos. Los habitantes de la calle en este
ir y venir juegan la condición de visibi]idad - invisibilidad que les
impone el desenvolvimiento cotidiano dentro de la ciudad y las con-
diciones que les imponen otros grupos que interactúan en la misma.

Estos  personajes  que  trato,    hacen  funcionales  los  espacios  de  la
ciudad según las lógícas, necesidades e intereses;  Se apropian tem-

poralmente de sitios para dormir. comer, drogarse y defecar, confi-
riendo la connotaci®n de  lugar para desempeñar su actividad;  Las
condiciones del medio y el sistema de sobrevivencia que construyen
los lleva a realizar rutas propias en las que es evidente el aprovecha-

miento máximo de cada sector, si hay restaurantes piden comida, si
hay gran afluencia de personas piden plata, si hay basuras reciclan,
entre otras mas, estando pendientes de los horarios en que es posible
desarrollarlas. En la noche la ciudad se amplia para ellos, hay menos
obstáculos y menos usuarios, caminan por sus calles consumiendo
droga  esperando darles ganas de dormir en algún sitio. . . La hora de
levantarse lo deciden muchas veces dueños de negocios, aseadores,
la policía o cualquier persona que le produzca estorbo; La calle es-

pera a otros ciudadanos.

Dentro de la ciudad hay asentamientos que enmarcan un fficil reco-
nocimiento de afluencia de lndigentes, como debajo de los puentes
en donde  hay menos aglomeración de  público y se presta más para
el consumo de drogas alucinógena; En estos lugares se encuentran

personas que buscan que no los molesten la policía o las
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persopas en genera].  Los  lugares como la calle del Bronx y Cinco
huecos, son espacios pemitidos que la ley, la policía, las entidades
de  seguridad y la administración pública   no  interfieren,  por tanto

actúan según las leyes o normas de la calle. El consumo de drogas es

pemanente y losjíbaros . son los que se benefician.

Hay intereses de la policía de recuperar el espacio público que ocu-

pan  hoy  los  habitantes  de  la calle,    ubicados  en  estos  lugares  de
acogimiento  masivo  de  personas  con  problemas  de  drogadicción.
Son  muchas  las  soluciones y propuestas  que  se  han   planteado  y
desarrollado a favor de la disminución de este fenómeno, con lo que
se ha conseguido muy poco y por 1o conti.ario, las metodologías que
se han realizado con las instituciones o albergues de paso, hacen que
sirvan como  salvavidas para que  sigan  el calle,  evidenciando que
estos actores del problema no están rea]mente comprometidos   en
salir de este estado, y es algo comprensible puesto que su adicción
es mucho mas fiierte que sus terapias siquiátricas , que tiene un fin

particular de crear conciencia dentro de ellos. Estos lndigentes por
su  condición  han  adquirido  comportamientos  claros  de  violencia,
creando conflictos en la lucha por sobrevivir del rebusque, converti-
dos muchas veces en los encargados de enmarcar el punto de delin-
cuencia dentro del espacio publico, escudados en la impotencia del
estado, ya que no tiene un castigo ejemplarizante, en pocas ocasio-
nes los ]evan a la UPJ, pero en la mayori'a de los casos simplemente
los desplazan del lugar donde cometieron   el  ilícito; Pocos son  los
lndigentes judicializados, ya que en la mayoría de casos no cuentan
con identidad que los acredite como parte de esta sociedad, talvez de
aquí viniendo su den®minación de "Indigentes" que traduce "El que
no dispone o con el que no se cuenta",lo que generaría todo un largo

proceso para efectuar dichas acciones.

51

Nuestra  sociedad  esta tan  acostumbrada a  observar por cualquier
rincón de las cales a estos seres públicos,  que día tras día acoge más

y más en sus calles. Sin damos cuenta por nuestra mirada distraída,
dentro  de  la ciudad  se  esta  generando una bomba  de tiempo  que
sino se actúa desde ahora, será imposible de controlar despiÉs esta
enfemedad social   como se le denominan dentro de los agentes`de
control. Este problema toma su origen en el trafico de drogas, donde

:°osmnearrccí:Í::::::ie]Sa:]c::]edse;::¥`eps::::rsnyí:onb::sC:ed:as:o:aeí:Ca:npcríoa:
cesándola con otros componentes para crear el Basuco, la droga mas
asequible por los  indigentes,  ]o que crea una dependencia en e]los

por ser altamente adictiva, además de los costos que no supera los
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2.000 pesos dentro de este mercado. Estas personas adictas del Ba-
suco,  experimentan mezclándolas con diferentes componentes que
la misma ciudad les provee, con es la ceniza y el polvo de ladrillo,

lo que resulta una dosis mas fiierte, enunciando ese gran grado de
deterioro llevándolos a soportar ese tipo de caííJad de vida. También
se abusa de la gasolina, el pegante, las pepag y fa mezcla de licores.

Los Habitantes de la calle son el resultado de ]os problemas nacio-
nales, políticos y sociales que surgen como el fenómeno de deterio-
ro humano. Según datos dd consejo de Santafé de Bogotá en  1993
había un total de 9500 indigentes: dividido en 2200 menores de  ls

años, 7000 entre  18 y 50 años, 300 mayores de 50 años .io.

En 1990 la Cámara  de comercio de Bogotá, da cuenta que en el Car-
tucho para ese tiempo se encontraban 5000 en este lugar; En  1997
según un censo  se estimo que existían 45 1 5 Habitantes de la calle en
Bogotá. La Secretaría de lntegración Social reveló que "actua]mente
según el V censo  de habitantes de ]a calle en Bogotá,  se destacan la
identjficación de 8.385 personas como habitantes de calle. De ellos,

el 86.9% son hombres, el 8.4%  son menores de  ls años, el  17.9%
sonjóvenes entre  19 y 25 años, el 38.9% son adultos entre 26 y 40

años   y  el  32%,   son adultos  mayores.  Este  censo también  reve]ó

que el 44.8% de los habitantes de la calle de la capital  nacieron en
municipios o ciudades djferentes a Bogotá, de ellos el 24.2% se tras-
ladó buscando medios de subsistencia, el 17.2% porque se considera

errante, el  16.1% por gusto  por Bogotá y un  17.4°/o por escapar de

situaciones violentas o amenazantes. Con respecto al tipo de activi-

dades económicas que realizan los habitantes de  la calle se  identi-
ficó que el   58% séldedica a la recolección de objetos de reciclaje,
el 34% a mendigar,  el 28% a servicios  no cua]ificados y el  10.7%

a delinquir, Finalmente y en lo que hace referencia al consumo de

sustancias psicoactivas se detectó que el 68.1% de los habitantes de

calle consumen bazuco y el 80.5% de ellos lo hace todos los días. De
igual forma sucede con la marihuana; el 64.6% son consumídores y
de estos, el 69.2% lo hace todos los días". ii. El fenómeno de la indi-

gencia es significativo no solo por la cantidad de  personas viviendo
en la calle, sino por el impacto social que ocasiona. Se les puede ver

por cualquier lugar de Bogotá especialmente en el centro de  la ciu-
dad y hay lugares denominados como  "ollas"  que hacen parte de ]a
reunión para la compra de drogas y una muy conocida que incluso

::ftivdía8j.:::€:trá:'d:;Sb::d:jde:C¡::re:a[:adpeí`ta:.r°nxsincontarlagran

10. (Consejo de Santafé de Bogotá, Secretaria general , Ot`~SQ-812,10 de noviembre  1993)

] 1. hftp ://www: integrac ionsoc ial gov. co/modulos/conten ido/default asp? idmodulo=672).
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Según  un estudio de José Dario Herrera y Mario Zarate   en  1993,
se argumento que el primer estado  de circulación  publica son  los

parque y  plazas dc la ciudad, como referencia para niños y jóvenes
principalmente, repercutiendo sobre que la calle a sido un durante
toda la vida un espacio para la sobrevivencia.

Por la segunda mitad del siglo XVIII Bogotá,  por razones de cre-
cimiento se vio dada a recibir a poblaciones de diferentes regiones
del campo  Colombiano y empezó a afrontar problemas de vagos,
mendigos, prostitutas, y toda clase de dificultades sociales;  Siendo

los niños de ese entonces los primeros perjudicados   en caer en la
calle y consecutivamente en la delincuencia, denominados desde en-
tonces con el temino de "Chinos" que surgió de la urgida necesidad
de sobrevivir. Frente a esta realidad, desde hace más de 300 años la
sociedad y el estado han buscado diversos tipos  de soluciones, todas
ellas en común de reducción de este fenómeno, con instituciones que

pensaron programas para ayudar al crecimiento de este. En ]a actua-
lidad  se calcula que hay aproximadamente 60 instituciones públicas

y privadas en Bogotá, al servicio de esta población, pareciendo ser
que  al  multiplicarse  estas  instituciones también  se  multiplica esta
población.

Actualmente se les denomina o se  les llama a las personas con  las
condiciones de habitabilidad en las calles y drogadicción, de muchas
fomias como desechables,  ñeros, gamines, yo prefiero nombrarlos
como lndigentes que como lo expuse anteriomente, se refiere la las

personas con ias que no se recuenta o no disponen en   ei coni-é-xto
social, debido al deterioro con el que se han fomado.

*

La historia cuenta que primero eran niños de calle que para sobrevi-
vir haci'an mandados por un pedazo de comida, luego se fiieron su-

___         t            _T--_____

mando emboladores o lustra botas como los conocemos en nuestro
contexto cultural, después los voceadores de prensa o los que anti-

guamente anunciaban en las calles las noticías del periódico; luego
se le fi]e sumando limosneros, ladrones , en fin todo lo que hoy Bo-

gotá acoge en sus calles, estas personas que piden comida, reciclan,
calibran las llantas`de los carros en los semáforos, los que raponean
e incluso desvalijan la ciudad; Esto como consecuencia de la vida en
la calle y  el consumo excesivo de sustancias alucinógenas.

t

Me parece pertinente citar el artículo que encontré en lntemet rea-
lizado por la revista Semana,  referido  a los Habitantes de la calle,
tii"Laido "Así son los que viven en las calles de Bogotá"
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"¿Cómo es la vida del indigente anónimo que vemos todos los días?

¿Cómo teminó allí? Descubra cuáles son los gustos, costumbres y
actividades preíieridas de algunas de las las 8.385 personas que viven
a la intemperie en la capjtal.

Los habítantes de la calle  se encuentian allí por dífiei.entes razones,
algunos poi la sítuación económíca, por desaloúo del habitual 1ugar
de vivienda (destíerro),   por probleinas fiamiliares etc. Muchos de
ellos lo hacen por que no tienen en   donde vivir y encuenti.an  en
la calle un lugar que pueden habitar y estando allí   se encuentran
fiormas de sobrevivir. Hay un grupo de ellos que buscan de alguna
fioma en algún momento la oportunidad de poder salir de este lugar

y i.establecei.se   como un ciudadano nomal. Pero ellos rió son los
únicos que hacen parte de la vída en la calle y no píensan en salir de
esta, sino por lo contrario están allí por gusto, como también están
los que por la dependencia de un vicio caen al¡Í y les es diffcíl salír.

Un grupo de estas pei.sonas   hacen parte de   instituciones   priva-
das y estatales que prestan servicios de; alimentación, vivienda poi
dlas  y algunos en proceso dc resocialización  son  infemos, talleres,
orientacíón psicológica, etc., con la condicíón de comprometerse a
resocializarse,  pero  lo se ve es que estas  instituciones  hacen  mas
llevadera la vida en la calle  puesto que ellos  se apoyan en estas y
hacen parte de sus programas sin la oblígación   de dejar de ser un
habítante dc la calle, asi   se convierten en parte de la vida diaria de
e;stas personas y fiacílitan la sobrevivencia en la calle.

No hay duda que una gi.an cantidad  de las  personas que se encuen-
tran en la calJe es pdr el   abuso  de   sustancias psicoactivas lo cual
los 11eva a crear una dependencia y un desborde de consumo como
lo he dicho a[nteriormente. Algunas  de ellos resuJtan en la calle por

estos abusos y otros  por  biu`\  1;Jh

peimíte sef concientes dc  :L ü  |' , Í.1 !`:, \

iacción normai en  ia sociL:r±=,\l    ;`

• ti.asto[nos  menta¡es que no  les
`d y a]  no poder  tener una inte-
'ual Jo lleva a escapar a la única

salida que tíerie según  su  ÍJ;?.É :.t n  y` :` \ ,\=onsumo.

Por otra parte hay pers{";í.S  .{ú `  i

calle  una  c]ección  de  i..iü;-i.  {`{ <3   ';„

ofiece esta, hasta el piiiit¿i ¿}:  !. iy¥„

estar convenc.idos  de  qt}e  i;S.+`i  .\y ,`,  i

no les gustaria ser un cii+id.,.¡J\:lti ! ¢ ' ,  ti

con esa realidad que no ih\€:!   t`ir!:,

tos a acomodai.se   a las n`._it` ii-: .:  .  , t\

ren en  ¡a calle poi.quc ven en la
:ndependencia y autonomía que

3 gus[o con ese modo de vida  y
me.ior soluc;ión, por lo contrarío
rrial ya que esto sei.ia enftentarse

afirontar, ellos  no están díspues-
se requieren para vívir en socie-

dad como la  de vivír ei.i i.ii.i<í>-!  ({'i.`, '    .;,    €cia (pagar servicios, impuestos),

tener un traba`io, cumpi.ir iíri  ;:yÁ   r   ¡ '  .. unas   1`uiiciones, mantener una

fiamilía,  etc.  Así  que  l¿i,  c:){!ti    Í  ,  ,\t    :lios  no  es  un  infiemo  sino  ui]a

salida a las i€sponsabiliti.M!\~:`   ``  J`.  , ,\c®n€  un ciudadano noi.mal.
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Para los adultos  de la calle, la calle   hace parte de su vída cotidia-
na, tánto así que se acostumbran  y lo asimilan de Íiorma n8[Íural, lo
cual i.esulta un acto de   antidesarrollo coino persona pues viven en
condiciones miserables, esto a su  vez hace quc los niños que nacen
dentro de este ambiente . 1es pai.ezca normal, muchos de estos niños
se iniclan en la calle poi problemas fiamiliai.es de tipo económico,
maltrata y  poco interés de los padres en la ayuda a desenvolverse
académicamentc en el colegío, además de las responsabilidades que
les dan como el hecho de salír a vender  en la calle  y en los buses

para el sustento diario, poi.que en la mayoría de los casos la  madre
es cabeza de  fiamilia. Asl e]  niño   va  fioi.mando parte   de grupos,
consigue amigos de bariío y de trabaüo que  lo conducen  11evar ui]a
vida de "gustos"  Ougar maquinitas, xbox, comprar comída rápida,
etc. )  y se exponen a situaciones de abusos de maltrato y dejan de
estudíar y es acá donde se ve una gran parte dc los habitantes de la
calle son personas con pocos estudios que no pasaion de la primaria,
bachjllerato y que no se prepararon en ningún área.

Los niños de la calle  empíezan a usar dos típos dc sustancia que son
muy fiiertes, 1a primera son  los inhalables  como son el pegante, Ja

gomola, 1a gasolína, esto produce en la persona una sensación   de
eufioi.ia, 1e que quíta la sensación de tristeza, lo pone a sentirse ale-

gi.e le quíta el hambi.e y empiezan a alucinar y Íiorma un video en el
que uno crea una escena y los demás la recrean o la aluclnan, esto
genera un consumo compulsivo rápido y va  a producir daño neui.o-
lógico. Oti.a sustancia mas adictiva del mundo es el tabaco después
del opio, en este momento la polítjca mundial es que hay que reducir
el consumo de taba£o porque esta matando mas gente que el sida,

que la malaria, que muchas enfiermedades, el cígarrillo hace parte de
ese proceso de volvei.se grande en la calle en ftiinar, entonces fiman

cigairillo sin filtro, füman en fiorma compulsiva  incluso el vicio que
mas ftman en la ca]]e  es el de el cigarrillo con basuco, según los es-
tudios la persona que fiuma basuco  fiiman cuatro tabacos además de
la mezcla, entonces el daño que produce en el organísmo  en cuan-
to a problemas pulmonares, hipoxia daños del co[azón, etc., con el
agi.avante que han empezado muy tcmprano, 1os estudios mundjales
muestran que alguien que empiece a consumír alcohol o tabaco an-
tes de los quince años a los treinta ya va a desarrollar una adicción.

El ideal seria que los niños en los colegios o en los bai.rios tuviei.an

Upna°psa:eqn:re°:¿d;enpduee]de:na:#Ph:caer%se:£erupp°orrqquueehsaeyq:eudcahraosn

en segundo de primaria, ei]tonces una tai.ea de tercero de primaria
seria como hablar en chino, el niño no puede hacerla y e] papá me-
nos. Entonces seria unos lugares donde se le pueda dar unos
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refiierzos,se haga una buena valoración en los colegios  y el niño que
tenga una dificultad en vez de botarlo, lo ayuden se remíta al serv¡-
cio de salud pai.a que se hagan intervenciones precoses en atención
en problemas de aprendizaje  y se intervenga a al fiamilia y mejore
las condiciones sociales y económicas pai.a que las Íiamilias puedan
dailes una meüor calidad de vida a sus hüos y que el padre no tenga

que pegarle  al hüo porque no tíenen con que comer y todo el rollo
de la violencia.

Pai.a los jóvenes la situación de calle es mucho inás riesgosa   y ya
este muchacho que se a metido tempi.aiiamente en el cuento de la
droga ya va desariollando una dependencia,  1a dependencía no se
desarTolla de la noche a la mañana sjno después de ti.es o cuatro años
e;ntonc;es esta persona ya tíene un consumo muy fiierte  a desamolla-
do su p[oblema adictívo y se ha madurado biche en la medída que ha
entrado  al mundo de las  drogas, al mundo de los adultos y el sexo,
entonces muchos de estos muchachos van a tener pioblemas o van a
trabaüar en prostitucion en trata de blancas, en el mundo homosexual

y en el mundo dcl abuso, entonces estos muchacho empiezan a tener
un consumo compulsivo sexo en fiorma coinpulsiva  y además   de
estas cosas empiezan a presciitar cuadros de iníiecciones de transmi-
sión sexuaJ, están expuestos al sida a oti.as eníieimedadcs y embara-
zos no deseados piies para el caso de estos muchachos en caso de las
muúeres se puede empezar a repetlr una matemidad muyjoven muy

pi.ematui.a y todas las complicaciones que acari.ea un embai.azo no
deseado.
Otro problema grande  es que al ya tener un coi.sumo compulsi-

vo dejaron comple&mente de estudiar y van a empezar a aparecer
secuelas por consumo crónico de sustancías psicoactivas. Entonces

hay problrm`,.3 \ de aprendizaúe de impulsividad y empiezan a pare-
ce[ unos ctiaL;!'. ')s de psicosis toxica, eso explícaría una cantidad de

violencía ¿!i.]¢,  i e ve   en cíertos lugares de consumo de drogas y en

ciertos esp€c  '  ,:u]os masivos.

En los jóvcm., -el consumo es impulsivo y empiezan a usar marigua-
na, en ki n]¿i] .^`z,iuana hay un míto un imaginario y es e] que   no hace

daño,  p.€í.o  €.'rirLi.dios de  seguimiento que han hecho en otros países

como en E:zir.,`..., ia en donde la gente fiuma mas mariguana qiie tabaco,

ecnatn°f%:t:::ú¡:nscepaaí%:n:e%:dy¡ds:hs%Ue'Épme=:¡dgouaand%r°:ude%°qcuae

la marigucaiEa  '.3stapa enf iemedades mentales. Pero lo otro que se ve

son   mczcl¿?£   ,:os muchachos mezclan la maríguana con el alcohol
eso potcnc.Ía :t  =so va produciendo rnas daño de arnbas sustancias,
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entopces el adolescente consume mucha rnariguana y eso le liabré
las puertas a otras sustancias y que empiezan a consumir alcoliol en

grandes cantidades en una fioma compulsiva y empiezan a mezclar
todas las drogas de diseño,1a gentejoven tiene un mito y es que la
droga de díseño no hace. daño, la droga de diseño son medícamentos

que Íüei.on muy tóxicos y toco quitai.1os de medicamentos y otros
son venenos.

Tiocai.ía hacer unos centros de desintoxicación de manejo de la parle
adjctiva  y de recuperación ffsica  y psicológica  y 4espués de esto
una parie de capacitación  poi.que lo que se ve es que estos jóvenes
van quedando por fi]era de la sociedad son excluidos sociales porque
no tienen ninguna posibilidad dc offecer al algo para trabaüar, cnton-
ces tocaria capacítarlos en algunas cosas, pero la tendencia actual es

que los capacitan en lo mísmo  hacer maní11as, vender contrabando
y es también ya esta satui.ado. En otros países hacen convenios con
emp[esas y se preparan prof iesionales en difieientes áreas específ icas
de trabaüo y cn otras ciudades porque el estudio reporta que la mitad
de  las pei.sonas  vienen  de  afiiera   y que  11egaii empiezan  a busca
empleo aquí y finalmente lo que pasa es que se quedan en marginal

porque nunca 11egaron a la ciudad, entonces tocaría hacer convenios
con otros departamentos  y poder devoJver a algunas personas por-

que bogota se convirtió  como el paraiso travel de Colombia.

Mucho ancíano de la calle es gente que no tuvo pensión, gente que
no trabaüo entonces no tiene derecho a una jubilación enguanto a la
nueva política de pensiones y de la ley  100 es algo que usted c;om-

pra, entonccs tiene que ahorrarlo estilo país civílizado, acá la gente
dice "bueno yo para que ahorro durante veinte años sj no tengo con

que comer hoy", entonces un gi.upo grande: de estas personas son las

que no cla`si['t\. 3i.oii  para esta pensión   y oti.os porque Ja fiamília no
lo quiere poi .,[íie tiene problemas de adícción o tuvo problemas de
maltrato y sc `;y}rió de la fiamilía  y  finalmente: como persona mayor
no queda, en¿)` ` ;nces uno ve que estas personas andan eH la calle en el

día a día y cci! p !o esperando morirse, ahí ya hay institucíones como el
instituto de b ;t* !i€star social dondc tratan de manejar a estas persor)as

pero es bast[ir'i ; g complicado porque tienen muy malos hábitos, una
salud muy iri,,`,   i necesitan medicamentos  y tiene un costo social que
eJ nunca lo zil}-:;írc), al estado le va tocar dai.1o para poder mantener-

1o".12                    4

12  http.//www sem : , `t i L í:m,'multimedia-prob]emas-sociales/viven¢a]les-bogota/] 568.aspx
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( `on e i pasar del tiem [ ., i ia calle ha v€ A ¿ido formando su cultura, tradi-

cioiier;` ritos y símboí!  s` siendo partí`  del desarrollo de está,  incluso

l[>s !i±i.biLantes de la c ,.. ¡ Ie son un fi.ag i iíLento ftndamental en ella mis-

jria . p()dría pensarse  :!' cluso que soiñ  ia calle misma , que toma vida

por  lat; acciones que  t:stos  seres repi¢sentan  dentro  de  ]a sociedad;
Hs poÁn esto que los lii!~. igentes deben lener un lugar importante en la

soliici{'jn de propuest¿!!`, sociales ya que enmarcan un punto clave en

ei des¿i,rrollo de la ciuuad.

Deutri:i del recorrido  investigado eni.¿`ontré consideraciones particu-

Íar€:-± qLie asimilaban ur!¿i problemática mirada desde el interior, sien-

do  peítinente citar t€.xtualmente una conversación que sostuve con
Marctjs, un Habitante de la calle que se refiere desde su perspectiva
a muchas  temáticas,  y  acciones  que  se  generan  dentro  del  mismo
HOS,z[r de paiso de la 35 .  "Pai.a ingi.esar al hogar de paso se inicia a
la }wríi muy tempraí]()    que son las 6:00 de la mañana a L 11ega las

cair7ii(;netas 11egan los. Ios que,  1os ope:radores,  de planta y  hacen y

tomai]  1ista con cedula. numero de cedula numei.o de código y lue-

go de eso lo hacen seguir a la camioneta en gmpos de  10 personas
poi' c¿mioneta, luego ilega uno al hogar de paso y al]á en la enti.ada
ha}. u{i operador el cual lo marca por iiumero del 1  al a los que ellos

desSar] entrar  100,  ] 50. 200, y luego van ingresando a uno ahí por
nuniei^o también lo van  llamando a uno para ingresar   a recepción

pai.\'ci cJ camet, ahi da uno los datos, código y  sino tiene sanción   Je
cnti.©gm el camet y lucgo dcl carnet pasa a un registro donde deja
iinc¡ l¿i maleta o las cosas que 11even y le entregan  una sudadei.a, 1e

€ntfegcan toalla, un  Kí{.  De aseo, pasa al baño  luego de bañarse se

col{)c¿i la sudaderzr#ale de ahí del  baño e ingresa al patio allí pues,

esp€-mr hasta las 7:30 o 8:00  el desayuno y hacer fila ¿no?, y ingre-
sar ,al comedor  o de] comedor sale uno de reposa hasta las  10:00, a

58

1as  10:00 comienzan a llegai aigür   `:  ttaJleri `{..,,  pintu,`  z o artesanía``

ahí elige uno el taller que quiera , 5  ;;  !]er de     „  ,ahí pa, t' iTcipa uno eii

el taller hasta  las  12:00,  a  las  12  :  !`'.'.  i_}ale  u,  ,     j  espei  ,i   ]a hora  dcl

almuerzo hace  la fila, luego del a:t(  \iL `rzo i.e:i  i . ,± hasía  \!   s 2:00, a [as

2:00 de la tarde  se  ínicia otros taj , .> !.r -i-,-en  eJ     i,E,,.1  uno  i^ <  {1ícipa en e]

que quiera,   ahí hasta ]as 3:30   sa;`    t:`}o a ¡a ;(M  ;.ienda  \   la merienda
los que salen a la calle pues  espc:  m   hac€r  :t'`   pai.a s ;:ir a volver a

las camíonetas que los traen hast ,

ya temina la jornada . los que si
jomada  coiho es después de la nt
televisíón o video cine Íioro y ahí i,

una püama entonces tienen que

por ahí de sicología o de luego dc

!„r`;\  calle   i  .t  `:on  ca¡' , \?i.a  (32),  ahi

!!!`=:dan  iL `:  :rlio`s  .va  Á`   impien  oti.a
`i :nda   i   ,`." a un   : zller o a ver

i``.i.trega  '   „  las 5:3n ,' les entregan

`ii\i*-,ársel`,   .   de    alr   íin  tallercito

c`  i   has{¿  j,.r.   7:00 {:    la noche   a



rJROT Ec.To DE GR +DO  Pj4S_-i\\T]  \  H()C.  LR  1)1   P± ~`o  r}F,  i..4  35

la  comida hacer fila comer y ahi el qi]ie .a `rst: a.domir  se va a dor

mir el qu© no se va a vei. teleS'is''ói   h isi3 lis 9:301uego de las 9..30

a ios dormitorios dormii., a las 5: 30 d€  lá mHñ ma llama[n se levantan

van reclarnar una toa]la van yr se ba iaji y i.cigr.san con la toalla y allá

le enti.cgan  la sudaclei-a del día e!iti `3g m (a giu 3Ína y les devuelven la

sudadera ahi' se inicia el día con um c'cil,i.dita y un pan en la mañana

a  las 6:30 y ahí ya espei.ar {31  gr ip) cLu€  Íi„g[ ?sa el gi.upo diario ahí

sigu€ ]a I.util\a..

Digamos los qiie salen a las 5:3(1 h' c ";ío.tie~ía ¿vuelve y los lleva a

la [, o salen cada uno deJ hogar Í: d .iii le qüiei .m?

Vuelven  y  saJeii  los  grupos  de  11.  p3r±cir,as    por camioneta y  los

llevan a hasta  la cai.i.era 32 c;on t.ai!e  13   y al í los descargan y cada

uno coge para donde quiera. doi.¥d€ s¿,lg" doride coja, a hace[ 1o que

quierall,  a recíciar.

Con refiei.encia con iajiomada de ta!le:e± q{ie  .`.e inicia a las  I 0:00 de

la mañana llegan aproxímadai"ni 3 ±''  c  5  ta{1eristas de uiia fiinda-

ción   lJamada orientar los ciiaies vi mm rgn scn de difierentes tallei.es

es uno de artesanías,   otro de e::té'.ic i,   (]iiro de aries graficas,  otro
de  pintura,  vamos a i.efierirno`€,   \.J  \]e; piHmra`   pues allí l]evan ma-

terial  tablas.11evan  papel,1levai!  c,3 ....7  \{]er/a,i pintui.as  variadas  los

coloi.es prímarios.1os colores se{:ui.`tdáríc,s £ e .i`abrican, los profiesores

eiiseñan   y allí cada uno escoge su tcmíi` piniw, dibuúar, o   coloi.ear

sjmplemente una tabla, el tall€r  es re ili ie:itc corto porque pues  no

son   síno dos  horas de tall€r  pei.o  r>'e h¿\n  `i&Tho muy  buenas obi.as

muy bu€nas pintu[as los proficsore.: stin   n u}  entregados a enseñar,

po[que se han hec;ho buenas t..bTas las cua!c£  se han  ido algunas   a
exposíciones   inclusto han via.iado ,iJ \?xver,:or   unas dos o tres obras

han viaüado, la alcaldí.a apoya miicJ .o  ?s{i, € stiin pendíente dc; eso, de

los traba`jos que se hacen, se hacm ui as e3. p{ siciones, cxposiciones

ca{]  r mes cada ,LHürs '.+e acuerc`íi , a   la temporada.

Di±  ,r¡2os su traly@`jy *¡,en que L  idican sus obras, sus pinturas? Más
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L:Íiie  +c,h\'.'ci i:st`Oy piiitado. p.inlur¿us .ib±`.-[:.¿i.. l\.s ahí se ha

\.¿..u.i{..+.  se  li¿iceri  l.oilegopes_  si3 piiii€m  {"degones.  s

:|,i_1S`r!.{l\:.taL<'.  erl  LT]i ca.sO  Por e.ierripio  sliyn  :±bstractas   n

8LISTMI  )]las;-ante !0 ab;;tmcio,  pues tl?t` ..±'i..`,I a Pintar tat..

iür¿{:., :tj;ii:.tica.   pl3i.G  pties c`)m[\o  m  i.lt*}I  Q?i  materiaJ

Ct`r¡.]'} C:UC.   :íe   hagan Cntl]n``,e±. tcIca }3!Ut isión,  imp].

P`iliiici.s{icial,  si  vain\)s  a  {ocar  e]    le.¡i.a  son  deli.

inu.`\  ¿J\Éiar{c  =ojno o   mu)' mezc¡¿\dti,    {i.{}  son  con]o

..,i si:  tjcrit. b.aslamc eniendimicnto €`i;,  ,`,N¢3stión de p¢

i.ea,iid\.£\{1 Gle Ja situación del pa;s )¡ d=  lo Folítico, ahí

(itic  la iioíi'ti.:a es comci,1o del pueblo E.S uria cosa  y

CS l\.ir¿.` ós`3a, pC.r i`O genemi ei Ciue ii¢\Iic' mena Visión

sab43  Liiie  lo±:  politíccis  nci  los  Slii,Te  ¢1  r,Leblo  los  p{

c:rltrr „.=!Ios mismos  =s¿l, e.3 una cu.estl{m  l.o nacional

]i¿!Í`  vjcn€  d? ri:gjas y noimas de.`  p`aisE:\-` subdesai.ro

ta],'.]s {.irii.]or qiie so,n los que 1\3 dan la cÍ.,isc política

h€i.c,€n y s3 cumplen nc]mias como laLs c]t. allá, aq.ií É

copjq:;.  c¿isi  todo  lo que  !1e3a aquí sori  i:oi)ias,  si  v`

Ie pjm¿m  iinds cel.i.as clc Tal m¿mcra sc;jn i.etamente ¿

wo sc:máfioi.os poi ¢jemp]o cstá[\ impl¿ii \tando sein¿

tes {.|ul.?   Jiamarl, son si;``tem€\s flmeTjc31\`).l`,, ei sistem.

€J  .si,->€{J,rni\  dg  cánia)as ahom es L,tn  .i`>isfr.'i ia america.

poÍ rciiriput2dora todo es sis.-tema ai:iu-i.ii=,uio, ósea e,
li..w \`.te rigen h norinas i:et¿iment.c: .i"ct..canas, el p

t€\  !}o].t]ur e!  piiehJc; slmF)lemc:nti= r=cih€' a¡li,   mii.a

s€ {Ii:i7ira en cun.plir esas noi.mas, por c:so han  impi

ctimD¿i.i,.ei \'dc,.s  [ie¿.`tdtiaies..  q!ic  comi)¿ii'cr]dos para b¡

renJ`io,i; a[Fariie ile  oti.os c(.mpai.e{;c!c.\s ¢iHL' hay por Íi

Íltlcs   !-Í.a[`iaü¢ Cm tftmsitc.' y trzinsporl.~  irie doy cuc.iE

--',-J,__ _  ___  _                         _       __ _  __   ___  _====-r

ii de vai.ios, de
'lacen pintulas

s c!ue todo, me

ién  sobre pin~

ino suficieiite,

isión.

los. y no,  son
iu}Í' mezclados,

f ica  y se vc la

s cuando se ve
` de  la política

Entendimiento
ficos Se e]igen
•no intemacío-

'dos como  es-

? los de acá, se
'nira  todas las

ino una via  y
¢ricanas, si ve
iJ.os, inteljgen-
'€ las cámaras,

. velocímetros
;tado, 1os polí-

blo ya es apai.-
se dentra o no
'tado que , que

:Ietas, cornpa-

yo por lo que\

pues  hombre

a mi   pai.e     ±  müusto }..o escLiche ha€

düo: mai.c        \}beque, vaahabercc

rlo ha8an  ,    L  1.  que maí[Íengan Por

por  un  ví¿    i   í.  donde  no  es,  peio  Á
traiisito y     v.+ponte como operado
movilidad     ` ivc. la pucs,  la dicha c,

comportai   : W de  la gente en la c
Vean aunc    €  'Ina institucjón tan imL

ticas y le e    iu H h madre y le digan c

uno pules. ,   ?.  „ como manejaT esas  5

cosas de 1{    r  ``': una persona ]e diga

esa person   ..  , iin peatón conciente
lo haga pc    .* ' f;an]iJia y ni respeta £

puesustea    L   :s nada paradecirle a
rarquees         \'iehaceyasílacuestii

porque si     `j .,  porquc otros  se  las
les iniplan    i,   [o polítíco es unacuc

es nada d€    .t  !iocido, ni como se di.

estado en      =i  ;da cotidiana de ia cal

dcl hogar ,    .t_ 'í© pequeño pai.a uno \

político, q     =v 'i e.s el político  y quien
v que es  li   ..,, e hace. todas son  um

justjciase     r±  iparaeJderuana, parz

por allá h¿    ®  ^¡`{ños,  que el que no ap
seria el po.    `..  :iias infieliz y rio sei-vir

qiie todo v    |  iccr sistematizado, ha:
todo eso ti    {  Liue saber sino aprend

a manej@[     p  '.parato, el que no quic

Vengamm    }  `¿Quépiensade lai.c[i

]a t.ealid£!(i    `  i`]i]a, .v es miiy certe!-.ri~

]:\'ias de 20 ath  '+  +  alguien   rne
•.i\...\i.rendo para  1  is personas que

lÉ  Paradas o qtlL-Se at[aviesen
'i.ilta  que  1]egLic  a  trabaúa[  eii

i;L:  registro dc\ cei\tro  ]ocaJ  de
': `impartjr con  la gente   ver el

1\,.,  tratar con  !a gerite, que  Jo

i.€`¿?nte como y Je hagán las cri-
` !tiuier cantidad de cosas  pei.o

i.:i'.`,iones y la gente, voltear las
l.ltw  neutralízal.]a y  convertir

±íegar a decii.Ie. hombre sí no
`\, ;.da, respete la de los demás,

i.¿t persona usted tiene que mi-

íS.\]li'tica  no toman decisiones

iriiantan  y Í]ac€n  ]o que  oti.os•.,r.'l.F|   tan escncia]. ciaro que rio

}jara las pei.sonas que hemos
!'i+ibitando tanto tiempo ftera

• ',;.intas i.eacciones y  quien es

`, ';:1 pueblo, quien es lajusticia

i`.,r`isas,  corno dice  el  dicho,  1a
1,`::ue no estudio` decia alguíen
•F`Ja a tnanejar un computador

i.?iira nada en es[e pJaneta, por-

!.l\Lftl.a manejar un celular, para
€iujeia o no quiera  lo obligan

;.: toca. 1e toca.

{:icl de la calle? Bueno la calle.
•.i !£e hecho estudios en

60
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base de pon]ub-hna}' hSbi:aii{es en la callc-, E Ü.s'iili ) q,i.ie nosotros soinos

habitantes Je  n(tirn{.¡.d¿`!s.  lo  que pasa es  qLi€  \  lg.  ]Ím  hizo  un  día  utn

c,hoza.. pc`rc.,i i.esulta qL]e ¢+trn inas ambicio.s() ,\ ib .` a{  Iado en el tiempo

cstoy  hablanc!o  de  la  €{!aL{  d¢spués  de    la  F  dul  de  piedra,  alguicii

hizo  una cboza :.. r`Es{iltii, ciue eJ  düo que  ter,i ',`.i   h3i+:rta ....   pero   tenia

mejor mtidi:ra  y  t€iziS  ma!+ cantidad  de cos.``i -. :   e!  di.io  no yo vo,v  a

hacer uno nia.`;+ aito y  f leí{o oti.o y dí.jo, no }'{:  v`  y :F hacer la mas alta

y ccimcrizaron a```,í.  ii{`;y m día vemos  la mis\mi,   cuestióri, aqui eram
chozas €ri €.st`i c,iu{!ac] }..  aciuí  llegaron  con lú  ,J hc}zas y pues eJ otro

diüo, no .vo vo:v íi c(iri:,tn:.ir iüna en este la tiei`i : i ii i}iadera yo la voy :i

hacer en pj¢di'a. iJe:ipEiéL€ o{i.o düo, no  yo vo:  z3 Jt-`oÍ-mar  que esas pie-

di.as sean   iiias tirgiñni-mda§. ¡Tias cuadras3 y  Ía  rc]y a hace[ mas alta

y ccimcnzaroi:i a -echa:. p;scs  y piedias, palo  ,' i` ii€`1ra, comenzaron a
conslriiir sLbrt= cso. di:sf)u€s iíego la mezcla i`s,  qÉie Íüe una de Cali.

sangre de t{}rü y ts¿¡i cMe+tit:m y connenzaro.n ¿,  ei. iiíi.i. pañete y toda esí:i

vaii.a, bueno fiei r_) Íiatilaiidu de eso la realjdai.   c' T, que nosotros es que

sornos p{)i., por por  sc:'i.e+.; hiiim.í.nos, como sei.\.s  iumanos deberíamos

l]abitar corno .nómí:d¿is, po].que antei.iormm i -,. i. u.íNido la gente habi-

taba  coiiio  n(m¿i,d¿`!s  I?a#)ia  cotTiprendimi€Íiii i„  t\aiiía entendimieTito.,

Íiabi'a pa!Íicip`£bm. c{imií}ai.ti'an, nadie ambic .í]i al.`.a mal  lo   de allá Ú

¡o de   acá,  no. tud{` er-a>  [cMlos se colabomb¿\!i+  i;e  ayudaban,  hoy en

día coino e!  qu€ c<in±,tru}.-{i  el  edificio   ento¡  c``*  ijo quiere ayuda[r a

nadie, si quie¡`B poi. e.ii:.n-ip]ü qLiitarle al del ]a\ío  .`'1 Fote para agrandar-

lo. €so es lo h±{c€.  :int,.3rií`)rmerite nio haciai~i ei [).  .:mlonces el habitante

dc cal]e,  la refwlic!au' d+-¡..i c;ille es esa, que n{.J+(i\i.o+ por genética. por

vida  prcipi¿i  áe  iiosott!o+,  i`iJosoti.os  somos  h.;  bi``aiites  nómadas,  qu¢

no a todüi hioi-z]  k±  ma} oi-fa  he csconde en cdjí .tSiú c;!i`3 piedra,  ladrillos,

de  ceine]it[.,  áíe  vh/ri€)s.  p€:ro  eso  i]o  es  riia:i  qiie  iin  luüo,  un  luüo }r

una  v@ina  í}hi  qí}e  dii`.-:en  L]ue  organización,  !(i  qL'ir3  han  implantado

las  iglesias.  1.\i  t!..il{`gi:i  €te  Íos  seis,  que  dic¢n  .Tui.:  Ia  partida  de  lo5

seis   dicen  qi.]e  Ss  cl  nuii

dej diablo,  porqtie fiier{]n

seis a faiavoi. del i.e}'. seis a

de seis.   que ci.an 1{}s mcd

la policía.   son  los que  sa

Í;ormen Jos dcsordenes, y

los iri€diaclorcs .son ltis qL

}7a ]OS P€rsonaies ciei re}'. {

iieiien   allá. par)amentafiL

blo.. póngainele esío, pcfc

t-)tros m€diadores pero ho.

1a calle, yo discutía con Li.

habita? Yo le di.je: yo. hat

i)ei.o mañaiia me abuíTo a
ustc.d es J.abiiante f lotaiitc

taníe,. todo\s sorr¡os habitai

¿como a`si ciuc; todos?. 1€ G
c:s  una habitaiitc. flotmle.

cl dueño dc e.sa casa. le dl

para oti.o lado así sea i]Íia
cio, nze hace cl  Íaia\,-oi. y m

busque, entoi]ces ¿quien L

si  el  c!ientr rio  le gListo  1{.,

Íiavor    }. me desocupa, )ic)

ese o de pron{o se  abui.re

@1lá para la !oma, así, es h.¿

que ese inuchacj]o que ¿irii
o ñero.   no.  son hfibjtantc

{le la calle duerme en la c,í,

tt)do el quc p:ig.a un ap¿i!`i:

del  dk}bjo,  pues  no,  no es el  nurnef

L  .,,  giupos de .*eis>, quc- pani€ron dc`l ¡.e:
•`,.`   t\)r del puebio, y fioi.maron otTí§Í trilc)gi

`,  -.'rcs, Ios mediadorcs ..,  lajusticia. óise

[t  investigan están pcíidientes que no s
*.  r.!ue €stán allá,  lo\s que están allá.   ósc

{.  it`án con e! rcy y estám con €! pueb]o= `

L  `.:c)n lo que, los senadoi.es> 1os que mai
•   djcen'pongámos)e esta lc`y a est piit

;  -j{ic.. pero enlonces ei] el pueblci si tien

h  i día   no sii.\ien. tien€n aJ   hcabitantc Q
`g)ctora. ine pregunta: ¿usted en  doiia

.  ..311á, yo pago allá=   $2noo de dormid¿
'{   ,  ]T]c vc]y pa a]lá,  ento¡ic€s ine di~io:  h

1    dije:  si conio no.  si  s(.y habi{ante í]c i
`,   rqotantc:-s. porque resulta, me düo: pei

=   i)Lies si eJ qlie no atiene L!na pl.opie{]a^ \
•€.iue paga arrjendo,   mañana se abm

+ie hace el fiavor y ine desocupa y sti v

±  .-a qLie íenga ahi', o esa casa o €se etíif,
`socupa y se larga pa doi]de pueda, p¿ .

-'   ihabjtai]te flota]iie.  le toca irse i)a aliá .

`i :o un mes y ]e düo:  vallase.  W¿gami} i ,

!   {ero verJo mas aquí, y asi' va, ¢ntoii.'.`c
i    y dice. no yo ine voy pa un bari.ici. !m i
`i ' .;nte flo{ar]te, usted rio ine venga a o\'c  r

i  \\)r ahí c'n  la calle. es habi[ante de c¿ili¢

;   il.'irites,  e]los due!m©n en la calh..  \   i

:   v no,sotros todt)s doimiiTios en la c¿' I!i  .
•i   i\.to }' dueiTne   t;-n  (a calleg
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eJ que paga ari.iendo vive en la calle, porque no.este excepto de que
mañána se le acabo la plata    y donde quedo, en la calle, porque no
tiene propiedades.

La situacíón, que se esta .yiviendo, dos años, tres años, va a caer, y no
lo pueden detenei y  pueden hacer nada, es una cosa de Ja naíuraleza

y lo va hacer, 1a nz[turaleza   esta pidíendo a gritos ..... TRES DIAS
DE OSCURIDAD COMO MINIMO, QUE NO SE CONVIER:TAN
EN MA ..., más de medio planeta incinerado, descansan entonces,

poi.que se va retomar los to. . .que qucden, para recobrar otra vez el
país, pei.o entonces ya solucionaban quien va a morir, claro que de
todas maneras."

Hay que decir que los Habitantes de la calle e lndigentes es un fe-
nómeno que existe en todo el mundo, ya sea en países desarrollados
o  subdesarrollados,  pero  sí  específicamente  de  las  grandes  urbes,
acogiendo  muchos  lugares  la política de  recuperación  del  espacio

publico, conllevado a justificar la llamada "Limpieza social",   divi-
sando  el asesinato masivo en las ultimas décadas y en la actualidad
de Habitantes de la calle ....
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CApr  uLo vl

ESA] ROLLO
_:DEL PB )YECTO

El trabaj{)  reaí izado con Habit

indigentcs, ,¿tesechables y dem¿.

tanto comp,lejí.i, no solo por el a

rada, si nio i-`idemás por el estilo

sumidos en iai, drogas que los e

este "demoHiii-` como ellos mis

do desarrol larido en el Hogar d

y aprendL`r i;:l ¡\iificil camino qu
vidas y li) difil`il que es tomar t

cen en voz Á.;p'lre coriada "el d€i

dificil  qiL€  no:;  suelte,  se  pier¢.i

hasta la c.oÍ'dm.a y dignídad hii!

la  calle  mit,tmiÁ  aprovechand¢)

provee pHréi, si! r usados como ti`

es de la calle o también l]amados

se convierte en una experiencia un
í)iente y el tipo de población vulne-

vida que llevan estos viajeros con-
;aviza y los vuelve dependientes de
i )s lo llaman. La ]abor que he veni-
'aso de la 35, me a hecho entender

[iuchos de ellos acogieron para sus
t r Í) rumbo, como ellos mismos lo di-

inio de la droga nos cogio y es muy
.odo tipo de moral toda esperanza

na.'. Estos seres se convierten ene
ios  los  espacios  que  la ciudad  les
initorios, comedores y
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el que paga ari.íendo vive ep la calle, porque no.este excepto de que
mañana se le acabo la plata   y donde quedo, en la calle, porque no
tiene propiedades.

La situacíón, que se esta .vivíendo, dos años, tres años, va a caer, y no
Jo puedet] detener y  pueden hacer nada, es ima cosa de ]a naturaleza

y lo va hacer, la na[tu[aleza  esta pidiendo a gritos„ . .. TRES DIAS
DE OSCURIDAD COMO MINIMO, QUE NO SE CONVIER:TALN
EN MA ..., más de medio planeta incinerado, descansan entonces,

poi.que se va retomar los to. . .que queden, para re;cobrar otra vez el
país, pero entonces ya solucionaban quien va a moi.ir, claffo que de
todas maneras."

Hay que decir que los Habitantes de la calle e lndigentes es un fe-
nómeno que existe en todo el mundo, ya sea en países desarrollados

o  subdesarrollados,  pero  sí  específicamente  de  las  grandes  urbes,
acogiendo  muchos  lugares  la política de  recuperación  del  espacio

publico, conllevado ajustificar la llariiada "Limpieza social".   divi-
sando  el asesinato masivo en las ultimas décadas y en la actualidad
de Habitantes de la calle ....
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cApr  uLovl

ESA] ROLLO
.`E:EL PR )YECTO

El trabajo  r€a! izado con Habit

indigeiitcs, ,itesechables y dem¿.

tanto compñej€.i, no solo por el a
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baños improvisados;  Son personas que actúan en un escenario pú-
blico donde los espectadores somos todos los que deambulamos por
las calles de bogota.

La labor que desarrollo en   dicho hogar de paso es la de asesorar
artísticamente  por medio  del  dibujo  y  la pintura,  los  procesos  de
integración social, dotándolos de herramientas como  son las artes

plásticas y visuales, para que expresen un sentido de reflección ha-
cia si mismos y hacia los demás como sociedad en la cual estamos
inmersos, dándole voz a estas personas que por su condición la han
ido perdiendo.

Desde que comencé a trabajar en el Hogar de paso de la 35, busque
la forma de ganar interés de los usuarios por las artes visuales enfo-
cados principalmente en el dibujo y la pintura, desarrollando muy
interesantes propuestas graficas, ya que se tocaron temas  como los
recuerdos, la autoimagen, la ciudad y muchos temas donde cada uno
desanollo  dependiendo  su  interés; Aunque  no  fi]e  una tarea fácil
tratar de motivar a los Habitantes de  la calle  que asistieron al ta-
ller, hubo personas que fi]eron recurrentes sus trabajos tomaron gran
interés  no  solo para ellos   mismos,  sino  además para el proyecto

que se adelanto. Estas obras se trabajaron en varias sesiones espe-
rando logren un interés en el ámbito artístico, ya que poseen todo
un bagaje simbólico en todas sus fomas y expresiones, además del
contexto   donde fi]eron realizadas y al cual pertenecen;  Son gráfi-
cos aparentemente representacionales y simples con poca técnica y

profesionalismo, y esto en cierta medida me interesa enomemente,
por que no se muestr2runa realidad distraída, sino toda una serie de
reflexiones frente a ella.
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Me he comprometido enomemente con este proyecto de creación
artística en el Hogar de  paso de  la 35,  al  cual ye me  siento parte
de él,  donde considero que la labor que realicé no solo fi]e un pa-
satiempo de distracción de estos seres esclavos del basuco y de las
drogas,  sino una foma de crear,  imaginar,  sentir y expresar todas
unas ideas acerca de las situaciones  que nos compete, dotándolos de
herramientas como son las Artes plásticas y visuales , dándoles auto-
nomía y libertad en el desarrollo de sus propuestas visuales , por que
hasta en la mugre, la calle, la basura y todos los mundos invisibles
de la ciudad hay una historia que contar y debe ser reconocido con el
sentimiento mas puro humano que todo ser poseemos.

Para realizar mi proyecto de grado quise hacer una investigación  de
los fenómenos de la indigencia en el desarrollo de las ciudades, me
di cuenta que para conocer y aprender   de dicho fenómeno no solo
vasta   con recurrir a autores  de libros que traten este tema, sino que

para hablar de él, se debe uno untar de calle, teniendo una visión mas
clara y objetiva, claro esta sin perder el rumbo del proyecto. En este
Hogar de paso me he encontrado con todo tipo de personas de dife-
rentes edades, sexos y rasgos fisicos, encontrando una particularidad
casi en general , sus dedos de sus manos reventados , como si fi]esen
marcas que los identifican, marcas  que según ellos solo se bonaran
al dejar de consumir el susto o llamado también bichas, aunque su
nombre corresponde al de "basuco" , una droga la cual produce sen-
saciones de intranquilidad , desespero, angustia, y es la causante de

que muchos de ellos terminara habitando cualquier calle de Bogotá
donde en sus paredes es fácil reconocer que muchos de estos viaje-

ros en merced de esti droga, dejaron una huella , que son los hoyos
de la raspadura del  ladrillo para ser mezclados con el basuco y la
ceniza preferiblemente del ciganillo , la cual proporcione
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mas duración, lo que ellos mismos nombran "el alargue"
El fimcionamiento de este Hogar de paso desde mi percepción, bus-
ca el embellecimiento de la ciudad en las horas del día, ya que con
la cantidad desbordante de Habitantes de la calle,  la estética de  la
ciudad  se ve  afectada,  la  inseguridad  aumenta y demás  molestias

que puedan proporcionar esta población. En los Hogares de paso se
tienen encerrados toda esta enfermedad urbana, como lo denomina
los estados legales, buscando distraerlos y retenerlos durante el día,
siguiendo un cronograma de actividades que desde el   momento en

que voluntariamente acceden al servicio se deben tomar el día. Las
rutas de transporte esperan hasta la siete de la mañana al fl.ente de
la denominada y  reconocida calle del Bronx o también llamada "la
olla de la L", ubicada en el  centro de Bogotá a una pocas cuadras de
la Plaza de Bolívar y de la Casa de Nariño, exactamente en la carrera

quince entre las calles novena y décima para llevar a ]os habitantes
de la calle a los hogares de paso de la ciudad; en el caso del hogar
de paso de la 35 llegan aproximadamente a las 7: 30 de la mañana,
allí realizan una fila para ingresar a baño o llamado también popular-
mente "lavadero de indigentes", después a cada usuario se le presta
una sudadera y se le entrega una ficha para que guarde la ropa con
la que ingreso. Después se pasa el desayuno de  8:  30 a 9:  30 de la

mañana, para luego tener que obligatoriamente asistir a algún taller
de sensibilización, como puede ser dibujo y pintura, danzas, teatro y
demás;    Estos talleres se distan desde las 10: 00 de la mañana hasta
las   12: 00 del medio día; Seguidamente pasan a tomar el almuerzo
desde las   12:30 hasta las 2:00 de la tarde, y después pasan a sala de

televisión, deportes  algunos talleres de sensibilización de  2:00 a 4:

00 de la tarde para fhalmente pasar a tomar reffigerio y luego entre-

gar las sudaderas y reclamar  sus ropas para ser llevados nuevamente
ala calle del Bronx de donde fiieron recogidos, " No se si
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este sea un  camino de resocialización o simplemente un disfraz de
la realidad que atraviesa nuestra ciudad".

El  grupo  con el  que trabaje estaba contenido con  diversidades de
niveles  educativos,  pero  se  unificaban  por  su  situación  de  margi-
nalidad y exclusión social que por su condición de habitantes de la

calle  los  cobija;  Muchos  de  ellos  no  poseen  identificación  alguna

y es de suponer que ]a misma calle los ha acogido y criado para
sobrevivir en ella, pero no les doto de un nombre, de un numero o
algún documento que los haga legalmente ser parte de este mundo y
no sigan síendo seres invisibles convertidos en un adorno publico de
la ciudad donde están situados.
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CAPITULO VII

PINTURAS
DE HABITANTES

DE LA CALLE

Los cuadros realizados en el hogar de paso son descritos con signos

cgmo cuando un niño dibuja un barco, un avión o un carro; Estas
imágenes tienen un significado simple pero en conjunto recrean todo
un  lenguaje  visual  con  narrativas  minuciosamente  descriptivas  y
muchas otras bastantemente poéticas; Hay varias muy geométricas,
orgánicas, intimas, pero todos estos signos forman parte de la vida
de cada uno de los autores de las pinturas, configurando sus actitu-
des y valoreS, su imaginación, sueño y obsesiones, teniendo un goce

por dibujar, construir y transformase en su pintura como si fuese una
narrativa de  lo que  se refleja en  el  papel  que viven describiéndose
asimismo y habitando los espacios que ellos construyeron en su pro-

puesta visual. Nomalmente representantes imágenes reconocibles
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como figuras  humanas,  árbo]es,  ríos,  nubes,  casas y  demás,  y  con
esos abstraídos gráficos recrean  escenas con detalles muy comple-

jos, capaces de fantasear con juegos simbólicos en cualqujer objeto
o lugar de acuerdo a la intención deseada, donde muchos adquieren
una relevancia social entre la variedad y multiplicidad de imágenes y
objetos con los que se convierte en ]os pensamientos entre lo bueno y
lo malo, lo normal y lo diferente, ]ojusto e injusto, reconociendo que
las artes son un camino sumamente importarte de aprendizaje y reco-
nocimiento interior desarrollando la propia experiencia estética.

La pintura de Carlos Torres titulada "Recuerdos del llano"  1  repre-
senta el recuerdo de los llanos orientales de donde proviene y donde
dejo la mayor parte de su fami]ia hace 20 años según él. En su trabajo
utilizo fomas abstractas y una gama de colores que pudieran recrear
los paisajes llaneros, donde en este caso particular le intereso pintar

lo que el llamo el encuentro entre la noche y el día, divisando  cuan-
do la naturaleza empieza a tomar color por las incidencias de la luz
del día. Es una pintura interesante por el tratamiento que ]e aplica a
las formas buscando mimetizar ]os dos estados, el día y ]a noche en
una sola imagen. E] referente de su contexto lo logra atractivo por
crear imágenes con dos opuestos, encontrando un punto de intersec-
ción de sus pocos recuerdos, de "cuando era bien" como el mismo
lo enuncia.

Las actividades y tareas propias del proyecto estuvieron relaciona-
das con la percepción visual,  la creatividad,  la memoria,  la imagen
visual y la sensibilidad estética que logro permear la intencionalidad

de plasmar su autohagen  dependiendo de  su contexto  e  intereses

por  parte  de  los habitantes  de  la calle,  que  con  gran admiración y
aprecio, reconozco se hizo un trabajo de reflexjón donde se excavó

Pintura  1
Carlos Tones

#  1 Recuerdos de] Llano

Acrilico  sobre MDF
20 X 20 cm.

2009

en el interior de muchos corazones de roca, los que se han enfriado

y endurecido por los mismos condicionamientos que  la calle exige
donde  la supervivencia no depende  simplemente de "no tocar con
nadie" como lo narra Alfredo, sino de "ser parado y no dar la espalda
ni siquiera para dormir". La pintua de Alfi.edo llamada "EI Duro" 2
enmarcan una rea]idad que se vive dentro de las llamadas "ol]as" en
Bogota, donc|e los dueños de negocios ilícitos de expedíos de drogas

tienen sus "zayallines" o personas que se encargan del cüdado de las
mercancías y son los que simplemente "frentean  las vueltas" como

literalmente lo enuncia Alfredo, donde orgullosamente comenta que
ft]e el zayamn favorito de su jefe sino que por la alta adicción al ba
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sucQ y las pepas quedo como uno mas de los muchos indigentes a los

que a]gún día les vendió la droga. Su imagen lo representa a él como
la misma muerte encendida en fi]ego, montados sobre una motoci-
cleta que le da estatus de poder dentro del Bronx; es una persona que

demostró gran interés al proyecto, además de tener una interesante
habilidad pero el dibujo y la pintura, donde la calavera que represen-

ta su propio rostro logra comunicar un ínterior y una vida marcada
de muerte y violencia como un sello imborrab]e.

El proyecto de pintura realizado durante las pasantias en el Hogar
de paso de  la 35,  tuvo  la convicción de construir bases  iniciales y

fundamentos que  sustentaran el  aprendizaje  de  la pintura para ser
utilizado como herramienta de comunicación, apoyado y sostenido
en el empirismo improvisado de los constructores de los edificios de

pensamientos narrados visualmente, siendo capaces de comprender
adecuadamente la utilización de imágenes para su propia vida social

y desarrollo personal, mostrando y descubriendo quien y como es
comportamiento individual y colectivo hablando de las Artes visua-
les, para conocer y ser reconocidas por sus propias señas de identi-

dad visual.

"Sin naturaleza" 3 es un cuadro pintado por Cesar Peña, un habitante

de la calle de 38 años de los cua]es ha pasado  12 en la calle como

consumidor de basuco. En su pintura le intereso representar la ima-

gen de la ciudad contaminada, con árboles negros que simbolizan la
muerte de la naturaleza; utiliza una mezcla de colores que compone
una  ciudad  llena  de  edificios  buscando  saturarla  donde  se  ve  ab-

sorbida por ]os paigajes de cemento. El tratamiento que le ap]ica la
imagen toma una interesante mezc]a de trazos fi]ertes con pinceladas
discontin`uas que forman una agradable imagen, denunciando

«E] Duro„

Acrilico  sobre MDF
25 X 25 cm.

2009
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e] maltrato de la industria a.la natura]eza; Cesar en las noches recic]a

y afima que además de hacerlo por un pequeño sustento, también lo
hace para contribuir al mejoramiento del medio ambiente. La pintura

posee una narrativa bastante expresiva donde el autor se siente libe-
rado y considera que posiblemente su manifestación artística. logre
concientizar a las personas que la observen, aunque eniincia "lo que

pasa es que yo vivo de los desperdicios de la gente, de la basura, de
todo lo que botan por las calles, pero me gustaría la gente fiiera mas
organizada y botaran lo del reciclaje en una ba-s-ura diferente de las

demás para que los que trabajamos y vivimos de esto no nos corte-
mos, o no nos untemos mucho de todas esas basuras podridas".

Estas  obras  nos  proporcionan  ideas  sobre  las  posibilidades  que  se
ofrecen en los procesos de percepción visual para la creación artís-
tica;  y  esta investigación es  un aspecto  fi]ndamenta]  para la expe-

riencia estética de estos indigentes o de las  personas  con las que no

se cuenta en el contexto social. Las pinturas de aquellos personajes

públicos se caracterjzan por su fi-escura, espontaneidad y libertad. Se
encuentra una esencia de lo creativo y formula muchas emociones
durante su construccíón. Se toma ftierte el pensamiento simbólico de
los objetos utilizando diferentes clases de  signos  que  facilitan una
lectura adecuada en las pinturas, rea]izando un juego visual configu-
rado a partir de fomas, figuras y colores que podemos reconocer, con
representaciones abstrai'das de la realidad enunciando un original y

particular método de presentación para narrar lo que se planeo antes
de comenzarla a plasmarla, pareciéndome  pertinente citar una de las
afirmaciones del artista  Joseph Beuys cuando enuncia que "Todo el
mundo es un artistap, considerando que las acciones artísticas de los

diferentes movimientos sociales producen un interés por mejorar

Pintua 3 Cesar Peña
Sin  Naturaleza

Acrilico  sobre MDF
25 X 25 cm.

2009

la diversas condiciones de  vida; Este cuadro en particular presenta
las principales fimciones y capacidades humanas implicadas en una
sociedad que acoge a toda una serie de personajes de diversas pos-
turas fiente a e]la, donde la percepción y el pensamiento visual esta
condícionado por la posición que cada autor tiene del cuadro,  que
cobija toda una diversidad de estilos gráficos y pensamientos sobre
el papel que üesempeña cada individuo dentro de ella.

Esta pintura "La ciudad" 4 tiene la cualidad particular de haberse
realizado en muchas sesiones con bastantes usuarios del Hogar de
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paso, construyendo la ciudad desde su propia experiencia como ln-
digentes  o  Habitantes  de  la calle;  El  cuadro  posee  muchos  de  los

significados de la misma calle, no solo por encontrar signos propios

de  ella,  sino  demás  por  la misma construcción  que  denuncia una
territorialidad de lucha por el espacio, ya que cada autor hacia res-

petarlo dentro del cuadro, lo cual impulso al desencadenamiento de
diferentes disputas e  incluso riñas cunado se estaba construyendo;
En  ellos  se  observa una rudeza con  ]a que defienden  su  territorio,

transmítiendo una realidad que acoge  el  comportamiento  de estos
seres formulados desde la misma pintura. "La ciudad", demostró el
reconocimiento que  se tiene hacia ella por parte  de  los  Habitantes

dé ta calle,  incluso reflexiono  sobre la manera de  subsistir en ella,
t®eando temas como  la violencia,  territorialidad,  drogas,  reciclaje,
stpervivencia, cultura, y muchos mas, que cada cual interpretó para
su consecución.  Se hicieron  lugares de afluencia y pemanecía de
muchos de ellos como la plaza de  San Victorino,  El parque de  los
Mártires y la cal]e del Bronx de donde  los recogen todas las maña-
nas para llevarlos al Hogar de paso de la 35; La calidad de la pin-

tura tomo gran relevancia por poseer diferentes calidades graficas y
expresivas utilizando co]ores propios de los objetos representados e
incluso tratando de buscar la perspectiva en muchos e]ementos que
la componen.

El pensamiento esta ligado a la capacidad que poseen  las personas

de interpretar el mundo, y estos gráficos denotan todo un reconoci-
miento que plantea una vida del sentido que los rodea, estableciendo

significaciones,  co#exiones  y  relaciones  que  asocian  una  realidad
directa o  indirecta,  refiriéndose a la capacidad de  sentir,  imaginar,

soñar,  y crear  signos particulares que compongan las  imágenes en

72

sus  pinturas,  no  siempre  siendo figurativas  sino  demás  abstractas,

sacadas del interior, donde se  exteriorizan por medio de la pintura;
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Pintua 4 Grupo
La   Ciudad

Acrilico  sobre MDF
120 x 80 cm.

2009
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Tal es el caso de "El  susto." 5 una pintura de Michael Romero, que

narra el estado que produce el basuco, la droga que en la mayoría de

casos  fiie  la causante de que muchas personas tocaran y se encon-
traran en la indigencia; las imágenes componen una serie de sensa-

ciones que narra los diferentes efectos que produce   el consumo de
basuco donde según Michael,  las  imágenes se distorsionan  porque

esta sustancia produce unas sensaciones de "susto y temor" como si
se alterara el  sistema nervioso,  "yo qu/.se mostiar mas o memos /a

papeleta de basuco y una pípa con lo que uno se la ftima; EI Íiondo
negro es porque se vive en una oscuridad por esta droga; las man-
chas de color son el humo que se expulsa cuando se cai.bura con la
ceniza del cigarTillo; Esta de para abaüo porque rio se puede salir de

ahí y ui]o cada momento quiere mas".

Cuando caminamos por las calles de nuestra ciudad nos adentramos
en un espectáculo teatral, donde todos los que transitamos comen-

zamos a desempeñar un papel dentro de  la obra, nuestros sentidos
interactúan y cada imagen que se nos presenta va haciendo parte del

portafoljo propio que contiene diferentes informaciones dependien-
do de la situación que se esta realizando. La vista es el sentido más

desarrol]ado por la mayoría de los Habitantes de la calle, que recor-

daron en sus cuadros gran parte de esas imágenes que se les presen-
taban durante sus recorridos diarios y que plasmaron su interés.
"Flor lluminada" 6 de María Castro, una indigente que expulsa una

energía radiante y que formula muchas sensaciones de aprecio por-

que  siempre  estaba  con disposición y  carisma,  aunque no  lograba
exponerlo con  palabras,  ya que tiene un prob]ema de vocalizacjón

y se debe comunicar prácticamente con sonidos y expresiones cor-

póreas, pero tiene un virtud que muchos de ]os visitantes del hogar
no poseen que es el de tener un nivel básico de educación. EIla sabe

EI  Susto

Acrilico  sobre MDF
30 x 30 cm.

2009

escribir y citó ]iteralmente la descripción de la pintura realizada por

ella dentro del Hogar de paso. "La pintura expresa la flor que vi ayer
cuando pasaba por la décima, y me gusto porque el sol le daba direc-
tamente y la iluminaba arto. La flor era roja y era la única que hab]'a
en un jardi'n de esos de por ahí. . . Me pareció chévere porque era la
única mata que estaba viva en ese andén. Me dio ganas de arrancar]a

porque me d?ba vaina la pisaran, pero 1o que hice fue encerrarla con
unas piedras para que no la pisaran". La representación de la rosa de
Mar]'a constituye una postura de sensibilidad por los pocos elemen-

tos natura]es que hay sobre la carrera décima en el centro de Bogota;
En su pintura se evidencia lo que narra en su escrito ya que
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su fondo es completamente verde   talvez su anhelo, y  la rosa tiene
un tratamiento muy limpio que resalta con ese color rojo, tratando de
iluminarla ap]icándole tonos amarillos alrededor, dándole importan-

cia a la incidencia de la luz como generadora de vida.

Durante el proceso de elaboración de las pinturas, se tuvo en cuenta
consideraciones de actividades propias de algunos de  los Habitan-
tes de la calle que participaron del proyecto, encontrando destrezas

arti'sticas para la pintura, adoptando modelos propios de expresión

grafica caracterizados en sus creaciones con talentos sorprendentes
de representación del mundo paisajístico como medio de pensamien-

to y discurso en sus producciones graficas con un sentido conciente,
encontrando un para]elismo entre el aprendizaje de  la pintua y la
respuesta natural de su representación.

William, el autor de la serie "Paisajes" 7 posee una interesante forma
de pintar, creando escenarios soñados, incitando al publico a intro-

ducirse dentro de ellos; El tratamiento que logra en sus pinturas lo
hacen en  su mayoría con  sus propias manos,  untándose  dedo por
dedo con algún pigmento de color, y sin bocetear empieza a aplicar
los tonos para ir configurando sus pinturas. El papel de] pincel en su

propia técnica se ve poco, ya que sus propias manos reemplazan los
trazos propios de los pinceles, incitando a pensar que sus cuadros son
su propia hue]la recreadas para representar hermosos paisajes. Ver a
William píntar es todo un espectáculo, todas las personas nos reuni-
mos alrededor de él. Cuando escoge los colores que va a utilizar, las

personas que no lo conocen mumuran sobre que tontada ira a hacer,
pero cuando comjenza a pintar con sus dedos simultáneamente  las
imágenes empiezanb aparecen de la nada como si en su mente estu-
vieran calcadas fotográficamente esas imágenes. Comenta que esta
técnica la aprendió empíricamente cuando le encomendaron hiciera

Pintura 6 María Castro
"F]or Tluminada"

Acrilico  sobre MDF
25 x 25 cm.

2009

un mural para un restaurante de] centro;  "A4é coflír:ízíariofl para Áacer
un mui.al, que tiuera iin paísaüe paisa, yo ínmediatamente me iba a
dísponer a hacei.1o pero paso un socio, y me convido a la "L" a que
nos echáramos un pjpazo, y yo me deje convencer y me füi para allá.
Enti.amos normal y todo, pei.o no me pille que se me había queda-
do la bolsa con los pinceles que yo cargaba para hacer los mui.ales

y como no tenia ni uH peso, me füi pai.a el negocio a explicarle al
dueño que necesítaba comprar pinceles porque me los habi'an roba-
do, y el man me düo que ya habíamos acoi.dado que el solo daba la

pintura, entonces el man se rnolesto y düo que no le hiciera nadag
que además necesitaba eso urgente poi.que al otro día iba a hacer la
imuguración. Yo le [enegocie y le düe que solo me
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comprau.a un pincel ahl pa  los retoques.  Cuando él  llego me traúo
un pincel pequeñítíco y me düo que no tenia plata para mas que si
le servia bien o sino qiie pues dejáramos así; Yo le düe que no que
estaba bien. Empecé a pintar el paisaúe con los dedos y me quedo fe
severo y pa lo único que utílicé el pincel fte para fii.marJo. Desde ahí
me siguíeron por ahí conti.atando para otros negocios y querían que

quedara igual o parecido a los otros. Por esto creo que mí técnica es
única y si no me: hubiera pasado esto nunca lo había encontrado. Por
eso lo recui.sivo que somos los de la calle que hasta con un pedazo
de papel hacemos algo pa el rebusque. Estos paisaúes que hice para
su proyecto nuiica los habia 1]echo, solo se me vinieron a la cabeza
cuando usted  düo que  lo  pensara como  una  ímagen  a  ia cual  me
traüera muchos recuerdos, por eso hice estos cuadi.os que me recuer-
dan mi ciudad, Cúcuta, donde Íüi ci.iado en el campo y se veían las
montañas, 1os ríos, 1os árboles muy bonitos; Yo creo que por eso me

gustan tanto los paisaües y por eso me estresa la ciudad".

Las pinturas espontáneas que sigujeron en e] proyecto se centraron
en recocer la importancia por el aprendizaje claro de términos téc-

nicos para la resolución de imágenes como un ejercicio al que se le

genera una racionalidad en la disposición de los elementos, para na-
rran un suceso o una idea, buscando la manera de pensarse imágenes

que pudieran ingresar al mercado del arte como foma de sustento,
sin escaparse de posicionamientos como es el caso de "La creación"
8  una pintura de Mauricjo Torres, que surge de la teorización de his-
torias bíb]icas que narran el principio de  la creación,  interesándole

mostrar la belleza de la naturaleza en su primer momento antes de la
creación del hombre, el monstruo que destruye todas esas hermosas
imágenes que producía la naturaleza;  "Aj]Íes de ex/.sÍ/.r e/ Áombre e/
mundo ei.a bello y no habia nadle quien se lo tirara, hasta que nació

PintuTa 7 William Bondo
Paisaje  Cucuta

Acrilico  sobre MDF
30 x 30 cm.

2009

el hombre como fiiito del pecado y hay si, se tiro todo. Me gustaría

que nunca hubiéramos nacído los humanos para no tene[ que vivir
esía yj.da Ían cÁanda"; Asi' manifestó su explicación sobre su pintura,

que a mi parecer contiene una bella composición cromática y sobre
todo en este cuadro fue relevante el co]or rojo que utilizo a] princi-

pio evidenciando según él, el sufrimiento de Jesucristo por culpa de
los pecadores, pero este  se  fiie volviendo mas natura]  e  incluso  se

convjrtió en una imagen de carácter poético , sin evidenciar radical-
mente la postura que tiene hacia la vida y la religión.
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William Bondo
Paisaje  Cucuta    2
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El proyecto sensibilizo a los Habitantes de la calle mediante las Ar-

tes Plásticas y Visuales, tanto que muchos de  ellos me  expusieron

su intérés por continuar explorando este ámbito art]'stico, porque fiie

relevante e]  hecho de que  sus trabajos tomaran un  interés y sobre
todo  sus  ideas,  podían  repercutir  en  la  mirada  que  se  tiene  hacia

e+Jos.  "Nosotros no  le importamos a nadie,  inenos como personas
si sentimos. pero rne gusto que usted si le interese conocer de i]oso-
tros y que estos trabaüos que estamos haciendo se log].en llevar a un
museo y que la gei.te los vea, para que entiendan que estar aquí no
es nada fácil, y es duro, para que nuestro arte si explique eso".Esto
lo manifestó Javier,  un indigente que como dice él "yo j]ac/' en /a
ca//e j; e//a fte /a que me crr'o': E] realizo una pintura la cua] titulo
"La madre calle" 9 en la que describe de una forma poética a la calle

como si fiiese su propia madre, realizando  una imagen que se com-

pone de montañas simbolizando lo natural del nacimiento, y calles
como significado de su crianza. Es una pintura muy bien planeada,

ya que representa a sus cinco "parceros" con cinco montañas los que
le enseñaron la vida. Los caminos son ]as circunstancias que le han

tocado  pasar;  E]  primero  describe  cuando  estuvo  en  un  Hogar  de
Bienestar Familiar; El segundo, cuando se escapo y comenzó a vivir

en  la calle nuevamente (oscuro);  El tercero,   cuando se lo  llevaron

para un centro de rehabilitación en Villavicencio dentro del campo;
El cuarto, cuando se salio de allí por el río; El quinto, cuando retomo
a la olla del "Bronx", y el sexto que se sale del cuadro, que es el que

esta viviendo actualmente.

Las pinturas manifiestan la personalidad de sus creadores ilustrando
los rasgos temperamentales conocidos a través de ellas. Para el pro-

yecto, ]as imágenes se utilizaron como medio de interlocución entre
los indigentes y su mundo exterior, utilizando un  lenguaje plástico

muy fluido que conceptualizara y fi]era capaz de ser leído por los es

Pintua 8

Pintura 9

Mauricio Torres
La Creacion

Acrilico  sobre MDF
30 x 30 cm.

2009

Javier
La Madre Calle
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30 x 40 cm.

2009
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pectadores. "Noche"  ] 0 de Carlos Gómez, fomula los sucesos que
trascienden en las calles durante la noche donde muchas de las his-

torias quedan en el anonimato  por lograr camuflarse entre la oscuri-
dad de las calles. Carlos` comenta que la noche lo inspira y lo provee

de energía, diciendo emocionado que "Le fiecarga /a baíc2rr'a"  para
hacer lo que se le de la gana sín que nadie ]o joda, a diferencia del

día que es cuando todo e] mundo ]o esta vigilando y,  "£a fraba /o

pan/.quea Íodo a Ümo". Él en su pintura le rinde homenaje a la noche,
configurando una imagen oscura, discreta, sin mucho detalle, como
si detrás de toda esa aparente calma no ocurriera nada, insinuándolo
Írónicamente; Lo que resalta del cuadro es ese circu]o blanco , que

habla de la luna como el único testigo.

Detrás de las representaciones graficas, se encuentran personas con

posicionamiento pol]'ticos y sociales claros,  donde de discuten tér-
minos  como  la ftinción  de  la guerra,  la política como  discurso  de
manipulación social, las bestias guerreristas y grupos armados. Con

consideraciones como estas, se narra una pintura que elude simbó-
licamente con imágenes,  los tropiezos que tuvo que atravesar y las
causas que ]levaron a Luis,   a tener que formar parte   de la escala
mas baja de la sociedad "Los indigentes", por prob]emas de violen-

cia en Popayán,  su ciudad de origen, de donde fi]e desplazado por

problema de orden publico,  donde  los únicos perjudicados son las
personas que tienen que abandonar sus tierras para sa]var sus vidas,
pero estas en las ciudades quedan desprotegidas y muchas de ellas
empiezan a formar parte de la larga lista de Habitantes de la calle por
este mismo motivo.'Luis Peres en su pintura la "Bestia de la guerra"
11 narra el motivo culpable que lo llevo a fomar parte de este grupo
excluido socialmente que acoge la ciudad. Su pintura expresa
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Carlos Gomes
La Noche
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Pintura  1 1
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Bestia de la Guerra.
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una crítica fuerte  a  la guerra,  como  generadora de  más  indigencia

en el mundo, ya que por sus actos atroces muchas famjlias quedan
descompuestas  y  su  único  refi]gio  es  adoptar  la  calle.  La  imagen

de tonos azules radica en la frialdad que  le produce  recordar estos
sucesos,  interviniéndola icon  manchas  rojas,  símbolo  de  la  sangre

derramada por sus familiares  la que quedo tatuada en su corazón.

Las  intenciones  que  marcaron  la proyección  del  proyecto,  se  die-

ron por la contemplación de expresiones graficas relevantes por el

contexto donde fl]eron realizadas, donde la actividad artística se vio
entrapada de motivaciones que produjeron ser nombrados dentro del
historial de vida de  los participes,  encontrando  la complejidad del

estilo narrativo.  "El cometa Harvey"  12  de Harvey Toro, presenta
un interesante tratamiento de yuxtaposición de co]ores calidos con-
formando la imagen de un cometa envue]to en llamas  dentro de una

galaxia, intentando metafóricamente hablar de la explosión que pro-
ducirá en la tierra el estallido del "cometa Harvey", refiriéndose a la
detonación de si mismo, contra los corruptos encargados del manejo
de los recursos que se  deber]'an asignar para personas con la misma
situación que él. Es una imagen fi]erte por el tratamjento cromático y
de contraste, que forma el efecto de velocidadg fterza y movimiento
donde ]a disposición empjeza desde en costado del cuadro deseán-

dose estrellar con algún elemento que aún no encuentra.

Los  participantes  del  proyecto  en  su  etapa  inicial,  recibieron  una

inducción básica de pintura, tocando temas como la teoría del color,
contrastes, bri]los, sombras, perspectiva y demás;  Se les mostró los

diferentes ejemplos de manifestaciones artísticas que han utilizado
la pjntura como medio de expresión; Además se les comento  sobre
la importancia de las Artes Plásticas y Visuales como método de

80

Pintura 12

Pintua 13

Harvey Toro

Rompecabezas Social

Acri]ico  sobre MDF

35 x 45 cm.
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expresión que cobra gran relevancia y resonación en la gente.

Yesid Castañeda. un usuario del Hogar de paso de la 35 que partici-

po en el proyecto de pintura, narro que en su cuadro abstracto la im-
portancia del papel que ellos juegan como sociedad, aludiendo a la
implementación de un buen tratamiento social que mejore la ca]idad

de vida de los Habitantes de la calle. Utilizo formas orgánicas distri-

buidas en recuadros, tratando de representar un juego de rompecabe-
zas expresando que si faltara una ficha  en el juego nunca se podría
amar y  por  lo  tanto  siempre  estaría incompleto.  "Rompecabezas
social" 13 nos pone en tela de juicio la fimciona]idad de los habitan-

tes de la calle dentro de la estructura de la comunidad, donde, "Sz.no

ex/.sfí.e7j}mos no se podr/'a coflfo/mar". Yesid, uti]iza colores planos

y usa como base los tonos de nuestra bandera colombiana para crear
una imagen fTagmentada donde el espectador que la observa espera
la integre simbólicamente.

Todas las formas representadas en las pinturas poseen la particulari-
dad en sus figuras, aun siendo sacadas de un mismo contexto, porque
hasta en ]as mismas personas que se asemejen en su situación hay
diferencias de posturas y  formas  de  expresión.  En una charla que
sostuve con Habitante de la calle participe del proyecto, me comento

que la salida de la jndigencía estaba sin salida, porque el cuerpo esta
tan acostumbrado al basuco y otras drogas, y si se dejan de consumir
lo que produce es un  diarrea incontrolable,  que  solo  separa con el
mismo basuco "Esíamos condGflados a vi.v/+ con esío " enuncio. En-
torno a esto hay demasiados mitos y creencias pero cada cual actúa
dependiendo su pensamiento.

Pintura 14 Andrés Ramírez
„Galaxia"

Acrilico  sobre MDF
35 x 45 cm.

2009

Andrés Ramírez pinto un cuadro llamado "Galaxia" 14 donde lo que
le intereso fiie realizar el único dibujo que aprendió a hacer cuaiido
estaba en  la escuela,  y que recuerda con  gran orgullo  cuando  fiie
"Un estudiante normal". La pintura ftie pensada para obsequiársela

a su novia, también una Habitante de la calle, por esto le escribió su
nombre al cuadro a manera de dedicatoria, exponiendo todo un dis-
curso en torno al amor diciendo "Nosoírios Íamb/.e'n queffimos y flos
enamoramos, claro que cuando nos píca el pulmón, ahí si ya hasta se
Je olvida a iino  que tiene novia".

Gran parte del proyecto se desaiTollo desde una perspectiva educati-

va en  busca de conocer mejor las peculiaridades de ]as pinturas,
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a fin de fimdamentar correctamente ]as imágenes propuestas por los
indigentes,  desarrollando  una  tendencia  creativa  e  intrínseca  que

fomulara estrategias graficas para ]a comunicación.

Los cuadros que pinto Efi.aín Márquez, mi primo, del que anterior-

mente cite la conversación, conformaron una narrativa del historial
de vida, donde en el primer cuadro titulado "Sano en el colegio"  15

se describe como un muchacho normal, que va al co]egio e interactúa
con personas como cualquiera de ellos;  Se representa en el colegio
Fe y Alegría del barrio San Agustín al sur de la ciudad de Bogotá,

acompañado de una mujer con la que estudia algún texto, configu-
rando una imagen aparentemente muy nomal, utilizando e]ementos

propios de la perspectiva visual. Me parecíó muy interesante la ex-
tracción que hizo de su propio cuerpo, donde  la imagen resultante
tiene muchas de sus caracter]'sticas y rasgos corpóreos, evidenciando
un auto reconocimiento   de este estado de  su vida actual.  "El pri-
mer vino"  16 también es una pjntura de Efraín donde narra que ese

primer vino talvez  fiie  el  encargado de  encender ese vehiculo que
recorre todos  los caminos de  la drogadicción y que desemboca en
la indigencia; Utiliza un fondo que recrea un espacio nocturno y se

auto  retrata en  él tomándose unas  copas  de  vino,  acompañado  de
esa misma mujer que si se observase en el cuadro anterior consei.va
las mismas  características;  Las  ilustraciones  se vuelven  djnámicas

por e] recorrido de la configuración que forman la pintura. Desafor-
tunadamente  esta narrativa visual  no  se  pudo  continuar porque  se
desapareció nuevamente,  sin embargo yo  continúe adelante con el

proyecto en el Hogar de paso de la 35.
S

La inteligencia visual, esta ligada muchas veces a la distribución del

espacio en el que se compone la imagen con.represtación de

Sano en el Colegio
Acrilico  sobre MDF

50 x 60 cm.
2009

Pintura  16

Effain Marquez
EI Prjmer Vino

Acrilico  sobre MDF
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2009
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e]ementos y figuras haciendo imprescindible las capacidades de co-

municación, encontraiido una estrecha relación entre el pensar y el
ver, ejecutando un pensamiento perceptual que descubre  las múlti-

ples formas de interacción de los objetos dispuestos para transmitir
un mensaje, o simp]emente para exteriorizar una serie de sensacio-
nes.

La  pintura  de Aponte,  encuentra  en  la  discursividad  expresiva  su
método de narración utilizando una paleta extensa de colores para
conformar  al  "caballero"  17  pintura  que  sustenta  su  creación  en

cuanto a la sensibilidad que tiene por  poetizar sus circunstancias de

una manera fantástica, consiguiendo esta imagen con una sobreposi-
ción de colores que refiere y evidencia a un caballero, que deambula

por este paisaje, remitiéndonos a recordar ]as antiguas historias de
caballería. Su distribución del espacio se compone del buen manejo
del  mismo,  recreando un  fondo asignándole  un  lugar para que  lo
ocupe este viajero, que monta un caballo  bien adornado como si se
tratara de un emperador de gran estatus. Este trabajo que se desarro-
1lo en varias sesiones emana toda una serie de estados emocionales,

los que se configuran en cada pincelada que el autor aplica. Lo titulo
"Caballero" no solo por la Ímagen que representa sino además por

eljuego semántico  que de este despliega como la cualidad que todo
hombre debe poseer en una sociedad.

En el recorrido del proyecto se aprecia una diversidad de persona-
lidades  y  temperamentos  propios  de  cada  autor,  que  se  refleja  en
los pensamientos simbó]icos manifestados por medio de los gráficos
creados,  consolidando y  exponiendo  sus  orígenes  desde  el  mismo

punto en que conciüen imágenes en las cuales se sienten plenamente
identjficados; Tal es el caso de la pintura "Disfl.az de Cartagena" 18

que representa la imagen de un paisaje de playa bien construido en

Pintura 1 7

Pintua l8              4

•itl,;itü`il\i

Sebastian Aponte
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su  parte  técnica,  mezclando  tonalidades  calidas  que  inconciente
mente repercuten  calor dentro de  los  espectadores que  han divisa-

do tan pintura. El autor de este trabajo se llama Kendry Arias y es
oriundo de Cartagena. Narra que este cuadro es la fiel copia de las

be\laLs plaLyas de su región y "aunque es siempre lo que se muestra de
Cartagena, allí también hay muchas ollas incluso mas pesadas que
las de Bogota; pero lo que me intereso no es mostrar ese lado oscuro
de mi Cartagena,  sjno su bello mar y su esplendoroso sol  que ca-
1ienta incluso en las lai.gas noches". Es i"portante el plzmtezmiento

que describe Kendry repercutiendo sobre esa invisibi]idad que se da
sobre la problemática que acoge muchas regiones y que en bastantes
casos se disfraza su imagen como el tambjén lo comenta,  "Cuando
va a haber algo importante en Cartagena a todos los indigentes nos
recogen y nos llevan lejos del centi.o de la ciudad, pai.a que las per-

sorias importamtes rio vean la cara fiea de Cariagena. Yo quier mucho
mi pueblo, pero allí nunca le dan  importancia a nosotros solo nos
cori.en de todos Jos lados, en cambio aquí si hay una mayor zLyuda

para nosoti.os  incluso el Hogar de paso que nos da la comida todos
los días".

El  proyecto contribuyo a la compresión  adecuada de  las  imágenes
originadas por los indigentes que visitaron el Hogar de paso   y que

decidieron  voluntariamente  plasmar  en  sus  cuadros  lo  que  se  les
ocurriera para poder hablar de sj mismos, ya que por sus diferentes

condiciones no  les era permitido y nadie  los escuchaba. "Chap]in"

] 9 el cuadro de Francisco Roa, encierra una teorización en cuanto a
la imagen representada aludiendo que e[ propio Chaplin había sido

callado  por  los  estfflnentos poli'ticos,  pero  esto  no  impidió  que  su

gestualización y corporeidad hab]aran por él sin tener la necesidad
de utilizar el lenguaje oral. Francisco se compara con Chap]in te-

PintLira  l9                   4 Francisco Roa
Chap]in

Acrilico  sobre MDF
50 x 40 cm.

2009
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niendo  estas  consideraciones,  lo  que  denomina un  auto  retrato  no

por su imagen fisica sino por la interiorización de este. Él utilizo un
referente grafico de una posta] que carga siempre con la imagen de

Chaplin y la intento reproducir. Yo le propuse  le aplicara su propia

experiencia al retrato pero que no fuera tan evidente, entonces hici-
mos una mutación de ambos rostros logrando configurar una imagen
de fáci] reconocimiento como la de Chaplin, pero sacada de la auto
imagen de Francisco que reflexiono en tomo al papel que influencia
la transfiguración desde los terrenos de la p]ástica.

Muchas veces las artes han servido como terapia para el tratamien-
to de diferentes enfermedades mentales. Y estos lineamientos no se
escapan  de  los efectos que  las pinturas produjeron como recursos
terapéuticos de auto reflexión beneficiándose así mismos los propios
autoi.es. Esta experíencia confomo una nueva relación de los indi-
viduos con sus propios sentimientos,  logrando tocar su parte afec-
tiva por un momento mientras se auto cuestionaban, enffentándose
a su propia realidad que en algunos casos su interés se motivo por
continuar desempeñando el  papel  de  indigente dentro  de  la  socie-
dad,  sustentándose desde la parte de teorías de libertad enunciando
el  no  vivir  con  lineamientos  y  reglas,  el  no  depender de  un  reloj
o un  horario que  los condicione y  les  imponga una forma de vida
mecanizada, reflexionando que ellos mismos son libre en realidad y

no están esclavizados por un sistema como el resto de personas. En
estas charlas que sostuve con todos ellos me sorprendió lo claro que

tiene la cualidad de sus posturas fi.ente a la existencia.

"Noche  soñada"  20  de  Marco,  reúne  ]a materialización  y  visuali-

zación  de un  suefio  que  tuvo  donde  cuenta que  se  encontraba en
un espacio verde, pero lo extraño era que estaba de noche, " yen /a
nocbG /as mofflíam~as no Ír.€men co/o/', tratándose casi de una visión

''i
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Pintum 20 Marco Tulio Suarez
Noche Soñada

Acrilico  sobre MDF
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2010

que podri'a haber causado unas pepas de Ribotríl que consumió esa
noche. Él consiguió una imagen de cielo oscuro que remite pensar

en la noche y la acompaño de las montañas verdes iluminadas con
la luz amarilla que el sol produce en el día, logrando configurar una

imagen en la que no se puede distingue claramente si es de día o si

::iee:t°e:hí'a¥:e::eensduot:antag::een;°orpi:S¡tic:g]e°n[°g¡re°n:iz:|a[;:£.e:Us::
pintura tiene unos planteamientos conceptuales similares a la pintura
de Carlos Torres "Recuerdos del llano" que busco mimetizar la no-

che y el día en una misma imagen.
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Los  cuadros muchas veces  invocaron  los recuerdos escondidos  de

muchos de los Habitantes de la cal]e, como son la familia que para
la mayoría de los casos reincide en pensarse como conflictiva. Estos

retrocesos  repercutieron  en  la aparición  de espacios  vacíos,  y que
como lo expone Ricardo Moreno un sicólogo que observo el proyec-

to alude al vacío que acoge a muchos de ellos, donde no les es po-

sible representarse en comunidad y en compañi'a de seres afectivos

por sus condicionamientos que sus propios recuerdos le imponen.

El  trabajo  de  Javier Vargas un  indigente   que  lleva relativamente

poco en la calle, según el apenas un año, incita a pensar por el titulo
de  su trabajo "Sin casa" 21  la noción y el  efecto de  imposibilidad

por representarse habitando un lugar deteminado en comunidad de-
partiendo con mas personas. "Sin casa" es una pintura que narra el
destierro de Javier ya que en su casa no soportaron la idea de que el
fúera un consumidor de basuco. Lo que quiso presentar en su ima-

gen fiie la configuración de un cuadro que estaba co]gado en la sala
de su antígua casa hecho por su padre y que a él siempre ]o mantuvo
•m+r.igsido, claLio dj+ce el "Este cuadro que yo hice no es ni parecido al

que habi'a en mi casa, pero mas o menos recuerdo tenia un río, uncis
árboles, montañas y una casa en el centi.o, pero esta si no la quise
hacer por;que en mi vida ya no la tengo". Me pzLTeció .Lmportamte Los

planeamientos que utilizo Javier para hablar de su propia situación
al contemp[ar un cuadro que había en su casa, al cual el reinterpreto
suprimiendo ]a casa que había dentro de este, consiguiendo una re-
tórica dentro de la imagen señalada.

Se trabajo fuertemente en lograr crear conciencia por conceptualizar
los cuadros donde realice la tarea de sentame largos ratos con cada
uno de los autores para encontrar la forma de narrar con coherencia

Pintura 21 Javier Vargas
Sin Casa

Acrilico  sobre MDF
50 x 40 cm.

2010

los acontecimientos que se querían comunicar en las pinturas. Con-

sidero fiie un logro, porque al terminar los cuadros,  los autores me

exponían una explicación estructurada; Los creadores de estas imá-

genes no se preocuparon explícitamente por realizar aparentemente
cuadros "Bellos". sino mas bien en profimdizar el contenido de cada

una de las narrativas visua]es donde se pudo articular toda una serie

de ideas qué se tenia fi.ente a un tema en especifico.

Hubo personas que se interesaron por representar imágenes figurati-
vas y se escaparon un poco de la direccionalidad del proyecto, pero
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igualmente siguió siendo valido ya que también proponía temas que

afectaban  la supervivencia humana que nos afectaba a todos como
comunidad. "Los delfines sienten" 22 es una pintura que busca contar
de  manera poética un problema que Juan Casas leyó en el periódico
ADN.  que hab]aba sobre  la masacre de de]fines en  un  lugar deter-

minado del mundo; Esta noticia sensibilizo a Juan y quiso proponer

una  imagen  representacional  de  los  delfines  en  su  habitad  natural
danzando sobre el mar.  Esta pintura enmarca   el hecho   relevante
de preocupación por la conservacjón del medio ambiente asi' no sea

en  el  ámbito   local,  repercutiendo una  serie  de  sentimientos hacia

al mundo y  la vjda misma,  encontrando  una particularidad en  las

percepciones de la mayoría de los Habitantes de la calle que ponen a
disposición del proyecto un sentido ecológico importante.

La retórica de las imágenes producidas por los lndigentes, usuarios
del Hogar de paso de la 35, planteo una postura análoga respecto de
los  sueños  y anhelos  pareciendo  estar  estrechamente  deteminada

por las exigencias de las situaciones de momento, observando apa-
rentemente un caos de ideas, pero que en el  instante que se genera
la constitución de las pinturas se ordena de una forma tal, que logra
comunicar estructuralmente con una serie  de estjlos peculiares.  Se

muestra una narrativa que se desglosa en modos de pensamiento ela-
borados desde su propia reflexión introspectiva.

Las pinturas realizadas por Pedro Martínez,  un personaje de avan-
zada edad,  consolida la noción de  la representación abstracta,  des-
configurando el espacio en fragmentos de co]ores planos con formas
orgánicas, los cuales atraen  su atención y le toma un viaje extenso
en la construcción de ellos, como si en cada elemento de estas, que

dara plasmada una historia de su larga vida como Habitante de la

Pintura 22 Juan Casa s
Los Delfines Sienten

Acrilico  sobre MDF
50 x 40 cm.

2010

Pedro Martinez
Espacios de Color

Acrilico  sobre MDF
50 x 40 cm.

2010
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caLle. Esta persona en particular demostró un interés por el proyecto

tmanteniendo un  logro   propio para sus representaciones.  Los  dos

cuadros   que desarro]lo,  implicai.on para él,  el  desenvolvimiento y

pi.oducción de una serie de imágenes que le propoi.cionaban agrado,
hallando en el color un significado que configura su representación.

Cada pigmento de color que le aplicaba a sus pinturas une cuidado-

samente   lo planeado y nunca deja nada a] azar, ta] vez por eso sus
imágenes poseen  un  interesante  recorrido visual  donde  se tuvo en
cuenta la misma disposición del color. Esta serie la llamo "Espacios

de color" 23 y 24 refiriéndose a la vida como el mismo color.

Cuando se intenta capturar el mundo a través de nuestra propia rela-
ción con el, yacen interacciones que enuncian un gusto por el reflejo

de todo  lo que  se ha vivido.  Sobre este punto  seria absolutamente
inexplicable  dar  unas  apreciaciones  objetivas,  sobre  las  imágenes

que produjeron,  sin  saber el transfondo  que  en cada una enmarca
puntos de vista originales, donde el símbolo y su propia rea]idad se
aparean y construyen sus propias articulaciones visuales, por eso no
basta con referirse simplemente a un síntoma de pensamiento lógico
sino a una interpretación simbó]ica de los re]atos de los artífices del

proyecto.

Franky Noel presenta unas  imágenes con una ca]idad autentica en
su constitución, realizadas con trazos libres utilizando colores para
su  configuración.  "Barca  de  Noel"  25  exponen  la  importancia  de
entender y  conocer los  pasajes  bíblicos  como  ftiente  de  salvación

de la maldad humaña; comenta que su cuadro nace de un interés por
habitarlo  y  simbólicamente  salvarse  de  los  demonios  de  la droga.
Propone una imagen que abarca toda la superficie del cuadro,

Pintura 24

'=
Pedro Martinez

Espacjos de Color 2
Acrilico  sobre MDF

50 x 40 cm.
2010

Pintura 25

88

Franky Noel
Barca de Noel

Acrilico  sobre MDF
50 x 40 cm.

2010
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mostrando el interés por adenti.ar en él, como di su mirada estuviera

apuntando siempre a este  anhelo. El cuadro "La creación" 26 tam-
bién de Franky, nos muestra otro capitulo de ]a bib]ia que según el es

el único camíno que lograra sacarlo de este infierno en el que vive.

Actualmente  adelanta  un  programa de  rehabilitación  en  un  centro

particular  que  les  provee  de  enseñas  i.eligiosas  como  una  posible
salida al problema de la drogadicción.

El valor narrativo de la pintura toma referencia en temas de actua-
lidad que tienen una significación política en el ámbito social, ilus-

trando sobre una serie de emociones y posturas frente a diversos es-
tamentos. La pintura de Octavio Vélez tiene gran fuerza conceptual
en esta narrativa del espacio sociopo]]'tico, exponiendo dos cuadros,

el primero titulado "Justicia coja", y el segundo "Colombia corrup-
ta" 27 y 28  que los describe literalmente así:  "£a/.Üsf/.c/.a co/.ea pej.o
nunca llega, cuando eJ dícho se dice: que lajusticía cojea pei.o llega,

aqui en Colombía  la justicia ni coúea ni  llega.  se a[i.astra, que esta

ari.astrada  aquí en este Colombia donde es todo sangriento, donde
la paz se busca con las aiTnas, que se repi.csenta con lo blanco que es

paz de justicia y esa paz no existe,  Colombia  esta llena de sangre,
de muerte, de cruces, las montañas de Colombia, cuando en Colom-
bia tenemos  las mejores montañas como  lo decia una vez el  líder
de la FARC, que en Colombia hay las mejores las mas magnificas
montañas  para un entrenamiento, hoy en día son todas de luto, todas
están  11enas de  luto. ¿porque?,  porque la democracia, todo esto es
democi.acia Colombiana,  la democi.acia Colombiai]a ha hecho que
el Ecuador este diíiei.eiite con nosotros, que Venezuela este dííiei.ente
con nosotros, estospaises han hecho que ellos se vayan  a coníiormar
a lo que le llaman las milícias bolívarianas hoy en día, ese es mi peri-

samíento, Colombía. Jos mares están podridos. están muertos".
J`

Pint\lra 26

Pintua 27

Franky Noel
La Creación

Acrilico  sobre MDF
50 x 40 cm.

2010

Octavio Velez
Justicia Coja

Acrilico  sobre MDF
50 x 40 cm.

2010



PROYECTO 1}E GI++DO PASA NTIÁ HOG 4R DE I'AS0 I)E l^A 35

Y  "Cohomhiiai comupriai" . "Esta es  la liistoria,  Colombia en  dos;  e;l

azul. Colombía con los ti.es colores el amaríllo.  El azul y el roúo, el

azul son los mai.es, pei.o los mai.es están muertos. porque va a des-
embocar toda  la sucie:dad  de  los pueblos de  las ciudades entonces
entran latas, papeles, entonces por todo esto los mares están  muer-
tos, de la pintura del azuJ debe estar marcada la leti.a M. que pasa
con las cordílleras, las cordilleras no deben ser verdes, sino negras.
Porque? Porque las coi.dillei.as están de luto por la gueri.a. Por aquí

va una balanza, esta balanza indica porque si la corrupcíón la vio-
lencia,  indica todo esto,  esta es  la balanza de la justicia, y resulta

que esto para mi es la democ[acia corrupta,  1a que tiene el pueblo
en estas condiciones,  buscamos con un fisil aitravesado en blanco
aquí un fiusíl que va aquí, este fiusil es blanco, porque? Poi.que tanto
la guerrilla como el gobiemo buscan ia paz por medio de las balas.

y la paz es blanca entonces el fiusil debe ser blanco. La balanza va
inclinada por una parte va de negro y por la oti.a parte va de amai.iJlo

que i.epresenta ríquezas la ríqueza va encima y el luto debaüo, 1a i.i-

queza va síempre encima. Esta cabeza que esta aquí es el que manda
todo este pueblo es demócrata corrupto. Todo esto, la cabeza, el mar
tiei]e un significado. El proyecto mío es este. Un corrupto como Jo es
la guerrilla, por eso cuando las dos partes aparentan ser nobles, son
negi.as, el pueblo la ti.iste imagen de nuestra patria se desangra en

gotas de sangi.e, en gotas de sangre, ósea Colombia esta bañada por
sangi.e y esto va a la desigualdad a la no equidad con la clase justa

y trabaüadora con el  pobie.  ¿Cuantos gobieman este  pueblo? Dos
o tres   que tienen la plz[ia mienti.as el resto del pueblo se muere de
hambre y cuando el pueblo protesta lo aniquílan, tai.to si usted hace
iina huelga, que díde el gobiemo que la protesta es legal, que hace el

gobierno, le saca a usted todo el poderío bélico y psicoJógicamente
amedi.enta al pueblo. Ahoi.a si los que están aqui en los montes

:`J

Pintura 28                 4 Octavio Velez

Colombia Corrupta
Acrilico  sobre MDF

] 20 x 80 cm.

2010
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sacan si]s aimas entonces' esos son los malos para  el gobiemo y el

gobiemo es malo tan malci corno este como este poi.que ni este hace
por el pueblo ni este tairipoco, todos vjvimos en un baño de szmgre
y sáJvese quien pueda, mientras ti.es o dos mai.icas viven fielices dc
las pelotas, vea el articulo qiie leí yo esta semana   del gobiemo, poi.-

que el gobiemo quiere que se lo que es la negociación  con estados
unidos. Aquí en este golfto donde empieza America latina empezara
en unos años la tercei.a guei.i.a mundial, este es el Íiamoso ombligo o
viento de la tierra que llamaba AdoJÍ;o Hitler, entonces yo lo que voy
a mosti.ar en la obra es eso."

Las pinturas fiieron realizadas teniendo en cuenta la distribución del
espacio, donde la decisión de la disposición de los elementos estaba

dada por la impulsividad que demandaba cada construcción grafi-
ca.  En a]gunos cuadros enunciaban un Hmitante de representación,

donde  las  imágenes dan  la apariencia de traspasar las barreras  del
fomiato como si se sintieran atados por el espacio en el cual iban a
componer sus  imágenes.  "Hongo"  29  es  una píntura realizada por
Porfirio López, donde quiso representar ]os hongos como la prime-
ra droga natural que  llego a consumir en una salida de  su  colegio

de donde curso hasta noveno grado. Cuenta que este hongo aparen-
temente  inofensívo  ftie  el  detonante  que  ]o  incito  a  seguir  consu-

miendo desde drogas naturales, hasta las que ya ]o tienen como un

indigente como es el basuco,   confomo un hongo desde su propio
recuerdo, ubicándolo en el sitio original; Lo hace ocupar gran parte

del formato, superando la proporción de ]os animales rojos dándole
suma importancia a esta figura central.

+

Una particularidad del leguaje de la imagen concierne a la represen-
tación del tiempo; Se  presentan cuadros estáticos que inmorta]izan

o  ''.`,,

Pintua 29

91

Porfinio Lopez
ljongo

Acrilico  sobre MDF
50 x 40 cm.

2010

Carlos Miranda
Universo lnfinito

Acrilico  sobre MDF
50 x 40 cm.

2010
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un  momento  de  la  imagen;  Pero  hay  además  pinturas  que  poseen

la cualidad de desplegar espectáculos de movimiento y dinamismo

construidos  por una  secuencia de  momentos.  El  cuadro  de  Carlos
Miranda posee este espectáculo visua] mostrando un dinamismo en

sus fomas y un especial tratamiento del color, que produce un efec-
to interesante. Estas figuras que  compuso en su cuadro, las ]ogro al

serializar ciertas manchas que hablan del "Universo infinito", 30 la
materia que despertó toda su sensibilidad artística; Comenta Carlos

que su problema en la indigencia no radico en el consumo de drogas
sicoactivas, sino en el abuso del licor. En su pintura ]e intereso mez-

clar los efectos propios de la imagen del uníverso con los efectos que

produce el  licor,  creando  sensaciones distorsionadas construyendo
su propio "Unjverso infinito", partiendo de los estados que compo-
nen el estar "Pasado de borrachera" enunciado por el mismo.

Las imágenes contienen un poder expresivo que enmarca unos re-
latos dentro de  los objetos  significantes,  ordenados según  la causa

o  suceso que  se interese mostrar,  desarrollando una diversa explo-
ración grafica que describa la narrativa visual de los propios actores
Ínmersos en la indigencia,
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un `momento  de  la  imagen;  Pero  hay  además  pinturas  que  poseen
la cualidad de desp]egar espectáculos de movimiento y dinamjsmo

construidos  por una  secuencia de  momentos.  El  cuadro  de  Carlos
Miranda posee este espectáculo visual mostrando un dinamismo en

sus formas y un especíal tratamiento del color, que produce un efec-
to interesante. Estas figuras que  compuso en su cuadro, las loBro al

serializar ciertas manchas que hablan del "Universo infinito", 30 la
materia que despertó toda su sensibilidad artística; Comenta Carlos

que su problema en ]a indigencia no radico en el consumo de drogas
sicoactivas, sino en el abuso del licor. En su pintura le intereso mez-

clar los efectos propios de la imagen del universo con los efectos que

produce  el  licor,  creando  sensaciones  distorsionadas  construyendo
su propio "Universo infinito", partiendo de ]os estados que compo-
nen el estar "Pasado de borrachera" enunciado por el mismo.

Las imágenes contienen un poder expresjvo que enmarca unos re-
latos dentro de  los objetos  significantes,  ordenados según  la causa
o  suceso que se  interese mostrar,  desarrollando  una diversa explo-
ración grafica que describa la narrativa visual de los propios actores

inmersos en la indigencia.
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CONCLUSIONES

El trabajo producido en el Hogar de paso de la 35 con los Habitantes
de la calle, arrojo positivos resultados en el propio desarrollo de los
usuarios, convirtiendo las pinturas en un plan serio en su consecu-
ción,  logrado gmn interés en el contexto de los "Indigentes", que
vieron la oportunidad de expresarse visualmente sin tapujo alguno,
sintiendo responsabilidad por su propio trabajo.

Este proyecto tuvo su primera muestra frente al público, el  18 de
diciembre del 2009, consolidando aún mas el interés de difcrentes
entidades,  que vieron en cada uno de los cuadros toda una fuerte
voz que pide a gritos se les sea visibilizados como seres con los que
la sociedad esta articulada, y no como talvez se les a denominado y
excluido, como la enfermedad social. En la muestra se le otorgo gran
interés a cada autor que se encontraron esc día allí, pemitiéndoles
expusieran y argumentaran  su trabajo,  lo que propuso talvez una

percepción de lo que piensan ellos mismos es su propia situación,
que quedo tah  insertado dentro de  los visitantes ese día,  que nos
invitaron a continuar con este gran proyecto que innovo, como una
eficaz hcrramienta seria, propuesta por los mismos representantes
del problema.

PROYECTO I)E GRADO PASANTIA HOGAR DE PASO DE LA
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