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Julio Abril dedico su vida al arte: dibujo, grabd, esculpid, pintd, modeld, escribié e hizo critica sobre diversos
asuntos de su €poca y de sus convicciones como artista y ser humano. Pertenecié a un periodo del arte
colombiano, que a causa de las transformaciones politicas y culturales de su época, origin6 una ruptura en la
concepcion del arte y de la cultura, desestabilizando aquel rigor del arte academicista con fuerte influencia
europea de la Escuela Nacional de Bellas Artes, establecido a finales del siglo XIX y principios del XX con los
artistas Epifanio Garay, Pantaleén Mendoza, Francisco Antonio Cano y Marco Tobén Mejia. Hizo parte de un
grupo de artistas que buscé una reivindicacion de lo autéctono y nacional y poco a poco se fue enfrentando con
la otra generacion, mds interesada en las reivindicaciones subjetivas del arte abstracto. Abril trabajé junto a los
artistas José Domingo Rodriguez, Carlos Reyes Gutiérrez, Rdmulo Rozo, Ramén Barba, Luis Alberto Acufia, José
Horacio Betancur, Miguel Sopd, Hena Rodriguez, entre otros, a quienes se unié para hacer parte por sus deseos
y convicciones, del grupo nacionalista, compartiendo ideas y concepciones. Este grupo de artistas pertenecio
a aquel ambiente intelectual y de intervencion politica vivido en América Latina durante la segunda década
del siglo XX, que dentro de cuyos objetivos tenfa: la defensa y representacion del indio, del mestizo y del
campesino y la produccién de un arte nacional, generador de una identidad propia.

Al revisar las publicaciones sobre arte colombiano de éste periodo, se encuentra que la bibliografia sobre Julio
Abril es superficial o nula. Unos autores mencionan su nombre pero no realizan estudio alguno; por ejemplo, el
investigador German Rubiano Caballero, se refiere al artista en el libro Historia del arte colombiano (1976):

“Julio Abril (Moniquird, 1912) y Julio Fajardo (Honda, 1910) tienen una obra varia,
desigual y con inclinaciones modernistas fallidas.””

'PADILLA PENUELA, Christian. La llamada de |a tierra: El nacionalismo en la escultura Colombiana. Fundacién Gilberto Alzate Avendario:
Alcaldia Mayor. Bogota, Colombia. 2007. Pag. 20.

2RUBIANO CABALLERO, Germdn. Pintores y escultores Bachués, Historia del arte Colombiano, volumen V. Salvat Editores. Barcelona, Espafia. 1988.
P4g. 382.



A Julio Abril se le reconoce como un artista pasajero, que no aporto elementos realmente significativos a la
pldstica del periodo. Entre algunos de los libros donde se repiten este tipo de observaciones estd, Cien afios
de arte Colombiano de Eduardo Serrano (1985) quien en el capitulo Las décadas del treinta y el cuarenta, dice:

“Julio Abril (Moniquird, Boy., 1912-1979), quien a finales del periodo en discusién comienza a trabajar en obras igualmente
imbuidas por el indigenismo v de realizacion sintética, cuyo hdlito monumental fue destacado por la critica, estilo que

cambiaria mds adelante por intentos fallidos homenajes a la tecnologia.”

Otro investigador, Jorge Alberto Casas Ochoa en su libro Nacionalismo y Bachuismo en escultores Boyacenses
(2009), hace algunas referencias sobre Abril a lo largo de la publicacion, exponiendo algunos datos acreca
del contexto de produccion de su obra, presentando articulos de la época y reflexiones propias. Entre ellas
se destaca la siguiente:

“Con la aparicidn, casi simultdnea, de los escultores Ramon Barba, Hena Rodriguez, Josefina Albarracin y José Domingo Rodriguez
se allang el camino para que otros escultores como los boyacenses Gomer Medina, Carlos Reyes Gutiérrez y posteriormente
Julio Abril Mayorga, asintieran en las temdticas de lo terrigena, la exaltacion del hombre campesino y obrero asi como de obras
alegdricas y conmemorativas de hombres que hacian parte de las inclinaciones politicas contrarias al conservadurismo, las cuales
conformaron en buena parte sus caudales expresivos, y que de una u otra manera avivaron los reproches tanto de los conservadores

como de alguna parte de la jerarquia eclesidstica”. *

Mais adelante comenta que no hubo un aporte significativo por parte de Abril dada su herencia pldstica y su
consolidacion posterior a la de los otros artistas nacionalistas, evidenciando en la introduccién por qué no
lo incluy¢ dentro de la referencia de los escultores boyacenses mds sobresalientes debido a sus propuestas
estéticas de profundo sentimiento nacional y que de alguna manera convergieron en los preceptos
pregonados desde el bachuismo como corriente de pensamiento y que hacer pldstico:

“En el mismo sentido, el escultor moniquireio Julio Abril tampoco se relaciona, porque su obra artistica apenas empieza a cobrar
vigencia a mediados de los afios cuarenta, por lo que se considera el continuador de la obra de los escultores José Domingo Rodriguez

1y Luis Alberto Acufia.”®

3SERRANO, Eduardo. Las décadas del treinta y el cuarenta, cien afios de arte Colombiano. Museo de Arte Moderno. Bogotd, Colombia. 1985. Pag, 112.

4CASAS OCHOA, Jorge Alberto. Nacionalismo y bachuismo en escultores Boyacenses. Academia Boyacense de Historia. Tunja, Colombia. 2009
*Ibid.
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En el libro El arte Colombiano de los aiios veinte y treinta (1994), Alvaro Medina, compara la obra de Ramén
Barba con la de sus contempordneos, realizando dicha comparacion para descalificar el trabajo de Abril:

“Barba logrd ast que la forma comunicara su propia idea y no que la idea condicionara la forma como ocurre en las esculturas de

Carlos Reyes Gutiérrez, Ramirez Fajardo, Julio Abrily Arenas Betancourt, surgido posteriormente”. ¢

En este caso, Medina no hace un andlisis de su obra, puesto que sus décadas de afirmacién y mayor
produccion fueron de 194021960, cuestion que para el titulo dellibro, excede los alcances de la investigacion
que adelanta el historiador.

Es necesario insistir en el hecho de que los pocos textos que tratan de profundizar en la obra de Abril
han tomado como fuente primaria las entrevistas y articulos hechos por y para €él, publicados en el libro
La Sumision del Arte Colombiano de 1973. Estos recursos son una herramienta valida, pero no suficiente.
Algunos ejemplos de esta situacion se presentan el libro Pintura y Escultura en Boyacd. Siglos XVI al XX, de
Carmenza Olano Correa en 1990. En éste, ella parafrasea uno de los capitulos del libro de Abril, llamado
“Antimemorias”, donde el artista relata de manera personal, varios aspectos de su vida, ademads de utilizar
como referencia otros de los capitulos.

Escultura Colombiana del Siglo XX, de Germén Rubiano Caballero (1983), cita dos articulos recopilados en
el libro de Abril, correspondientes al capitulo Notas criticas y biogrdficas, hechos por Diego Rivera:

“Resulta vdlido recordar aqui como el gran muralista mexicano Diego Rivera, se refirid en términos elogiosos a la obra de Abril,
quien viviera (con un afio en los Estados Unidos), de 1940 a 1947 en el pais de los antiguos aztecas. Rivera, luego de lamentarse
por la ausencia de buenos escultores en su patria, llegd a decir de Abril que su escultura (era) de forma plena y rica, de sentido

monumental y llena de ternura indigena”.”

Y el articulo escrito por Jorge Gaitdn Durdn:
“Creo sinceramente que no se le puede discutir a Julio Abril su primer sitio dentro de la escultura colombiana. Edgar Negret, dueiio

de un prodigioso talento, vaga incansablemente entre dos extremos igualmente perjudiciales y falsos:

SMEDINA, Alvaro. El arte colombiano de los afios veinte y treinta. Colcultura, Tercer Mundo Editores. Bogota, Colombia. 1995. P4g. 80.
’RUBIANO CABALLERO, German. Escultura colombiana del siglo XX. Fondo cultural cafetero. Bogota, Colombia. 1983. Pag. 46.



la solucion puramente pldstica y la solucion literaria, ilustrativa. No ha conseguido todavia hallar una conjuncion cabal para su
arte, v tengo la sensacion de que esta falla radica en su ausencia de enlace con su tierra y su medio. Romulo Rozo, en la obra que
conozco, estd demasiado imbuido en la cuestion precolombina, que puede ser una guia, un asunto tradicional aprovechable, pero
jamds un sentido total, una orientacion definitiva. Eljoven y prometedor Hugo Martinez avin no ha madurado suficientemente, aun
cuando posee excelentes calidades. Y en cuanto a los maestros del anacronismo v del naturalismo, es mejor callar. Julio Abril estd
realizando una obra de sintesis, ddndole formas idoneas v bellas a un contenido de evidente actualidad social, de ardiente verismo.
El artista ha superado las engaiiosas canciones de las sirenillas abstractas, y actia dentro de una estética que podria llamarse,

aunque a primera vista parezca poco paraddjico, realista simbdlico”.

Es considerable la falta de informacion acerca de Abril y la arbitrariedad en los acercamientos a su obra.
En algunos casos es tan extremada esta postura que, por ejemplo, una publicacién como Escultura
Colombiana del Siglo XX, hace una copia casi literal del texto que Rubiano Caballero redactd para el libro
Escultura Colombiana del siglo XX, cuando se refiere a Julio Abril y a casi todos los artistas que alli menciona.
La redaccion de la autora es la siguiente:

“Julio Abril (1912-1979) Su obra es figurativa. En México, Abril recibid el mayor niimero de encargos como escultor, el
monumento a Cervantes en la feria del libro, junto a Juan Cruz y las estatuas de la ciudad de los deportes y el hipédromo de

las Américas. En el afio de 1950 el artista tuvo su primera exposicion individual en Bogotd™.°

Un caso excepcional a esta tendencia, es el libro Lallamada de la tierra: El nacionalismo en la escultura
Colombiana, escrito por Christian Padilla Pefiuela en el afio 2007%°. Alli se ubica al artista dentro del
grupo de artistas nacionalistas, dedicdndole varias piginas y examinando cuidadosamente parte
de las obras de su etapa final. Su andlisis ofrece una mirada global hacia el trabajo del artista, y
adicionalmente explica la razén por la cual utiliza su libro como referente:

“El acercamiento a la obra y a la teoria de este escultor boyacense seria casi imposible, dada la falta de informacion sobre su

» g

obray la ausencia de familiares en el pats, de no ser por el texto publicado por el mismo artista en 1973”.

slbid. P4g. 46 — 47.

9L OPEZ, Martha Cecilia. Escultura colombiana del siglo XX. Colegio Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario. Centro de Educacién
Humanistica, Trabajo de fin de programa en critica de arte. Bogota, Colombia. 1990. Pag. 18.

PADILLA PENUELA, Christian. La llamada de la tierra: El nacionalismo en la escultura Colombiana. Fundacién Gilberto Alzate
Avendario: Alcaldia Mayor. Bogotd, Colombia. 2007.

"bid. Pag 173.
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As{ mismo, hace una exploracioén de articulos y revistas de la época®, y de una fuente secundaria: el
libro ya mencionado de Rubiano, que aunque bastante parcializado, le sirve para estudiar el caso:

“Germdn Rubiano Caballero ha sido el tinico historiador que ha buscado ahondar en la obra de este escultor boyacense,

a quien menciona en su texto Escultura colombiana del siglo XX 7. 1°

A partir de estos hallazgos, surgieron diversas preguntas de orden metodolégico sobre la construccién
de la historia del arte referida al periodo que abarcé la carrera profesional de Julio Abril; entre ellas, las
mds importantes serfan las reunidas en las siguientes preguntas: ;Qué habia que hacer para ingresar
en la historia del arte colombiano de la primera mitad del siglo XX ¢, ;Por qué un amplio grupo de
artistas que acompafiaron a Abril figuran de manera m4s extensa o han sido objeto de indagaciones mds
profundas?, sHay que pertenecer al circulo artistico validado por aquellos que escriben sobre arte para
aparecer en los libros de historia?, ;Por qué no hacer un libro contando cémo fue la vida y el trabajo de
este escultor, gestor, critico y militante politico?, ;Quiénes cuentan la historia?, gEsta como se cuentar,
Todos estos cuestionamientos me impulsaron a realizar este texto.

Misiguiente interrogante residia en como abordar la construccion del libro, puesto que al carecer de informacion
“validada” la tarea podia volverse imposible. Asi las cosas, hice una revision de varios métodos historiogrdficos,
encontrandome con la escuela de los Annales la cual me brind6 una gran pista sobre como empezar a abordar
esta investigacion, ya que uno de sus rasgos mds importantes es el de permitir el uso de fuentes de consulta
alternativas, abandonando la idea exclusiva de los documentos escritos oficiales, reconociendo la importancia de
la tradicion oral, la prensa, los registros de orden antropoldgico, las leyes, entre otros.

Con base en este hallazgo decidi empezar a indagar con sus familiares cercanos e hijos acerca de la época de su
produccién, sus estudios, sus viajes, los lugares de residencia en el pais, etcétera, lo que me llevé a buscar su aparicion
enlos periddicos y revistas de la época. Encontré gran cantidad de articulos de prensa los cuales daban cuenta de todos
los hechos sucedidos que lo involucraban, que me me trasladaron a las principales ciudades y paises en donde vivid y
desarroll6 su obra (México, Estados Unidos, Bogot, Pasto, Cali, Cdcuta, Ibagué y Tunja).

2Julio Abril, “Cartas: artistas colaboracionistas, en Semana, 26 de agosto de 1958, p.5.

HURTADO GARCIA. José. “El escultor Julio Abril” en Sabado, No. 359, 8 dejulio de 1950.

“Arte”, en Semana, 8 de noviembre de 1947.

ENGEL, Walter “Plasticas”, en Revista de las Indias, No. 114, julio-agosto de 1950.

“Pioneros al 8leo”, en Semana, No. 441,18 de abril de 1955. -“Arte abstraccionismo” en Semana, 23 de julio de 1950.

BPADILLA PENUELA, Christian (2007). La llamada de la tierra: El nacionalismo en la escultura Colombiana. Fundacién Gilberto Alzate Avendafio:
Alcaldia Mayor. Bogotd, Colombia. Pag. 155.



Ademids, el capitulo «Antimemorias I» del libro escrito por Abril en 1973 me indicé una parte importante del
camino por el cual empezar a relatar su historia. Allf el artista cuenta, siguiendo un orden cronoldgico, de forma
personal y algo poética varios aspectos de su vida, explicando sus decisiones pldsticas, sociales, politicas y
personales, que se conectaban con lo que su familia habia recopilado hasta el momento. El panorama era vasto,
puesto que el artista durante toda su vida se mantuvo muy activo, esto me obligé a delimitar la investigacion, ya
que el tiempo propuesto para el objeto de este texto no me alcanzaba para cubrir todo lo deseado.

Siendo asi, resolvi abordar la primera parte de su vida, desde su nacimiento (1911) hasta la consolidacion de su
desempefio comoartista profesional y su inesperado viaje a Europa en 1962, todo esto marcado por un sinniimero
de decisiones y sucesos importantes no solo para la vida del artista sino para la historia del arte colombiano. ;Por
qué ese lapso de tiempo y no otro? Como expliqué en el inicio de este trabajo, lo producido estd atin fragmentado,
siendo necesario ubicar al lector contdndole la historia de Julio Abril desde sus inicios; asi el hilo narrativo con el
cual relataré las siguientes lineas es antoldgico, pues considero que es la mejor forma de acercarme al lector sin
dar lugar a desorientaciones.

En el capitulo «Formacion académica e influencias» relato la primera parte de la vida del artista: su paso por la
Escuela Nacional de Bellas Artes en Colombia, su viaje a México en la época de Rivera, Siqueiros y Orozco para
estudiar en la Escuela Nacional de Artes Pldsticas y la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado “La
Esmeralda”, su regreso a Colombia después de haberse especializado y sus ires y venires entre el pais Mexicano
y Estados Unidos en pleno florecimiento del arte moderno, los cuales influenciaron y determinaron sus posturas
frente al arte, la politica y su propia vida.

En el segundo capitulo «Bogotd vy Cali: exposiciones y experiencias», cuento cémo a su llegada del exterior y
radicacion en las dos ciudades, a la par empiezan a gestarse dindmicas tanto artfsticas como sociopoliticas que se
entreveran con la vida del artista, entre algunas, la inauguracion del Café Automatico, la consolidacion del arte
modernoy el surgimiento del abstraccionismo.
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Y en el ultimo capitulo « sQuién era Julio Abril?>» recopilo una serie de entrevistas realizadas a familiares y
conocidos del artista: sus hijos Obsidiana y Andino y su sobrina Yadira, que se complementan con la informacién
hemerografica y presentan su lado humano, sentimental y personal, acercando al lector a la vida de Abril desde
otra perspectiva y al periodo de tiempo que abordaré en la siguiente etapa del trabajo.

El lapso de tiempo que va desde su regreso a Colombia, su paso por Cucuta y Tunja hasta su fallecimiento,
merece ser abordado en otro texto posterior, pues la cantidad de articulos de prensa casi supera la de las décadas
anteriores, y su faceta como gestor cultural se fortalece.






Formacion Académica e Influencias

- CAPITUIOT



26

El quinto hijo de lldefonso Abril y Odalinda Mayorga, el inico hombre entre siete mujeres, se interesé desde
su infancia por las artes pldsticas, influenciado por la labor de artesano que realizaba su padre y maestro en
los terrenos rurales de Moniquird, Boyacd, quien construia trapiches a partir de grandes trozos de madera
en los cuales se elaboraba miel, panela y azticar, productos que en esa época se producian y comercializaban
desde los minifundios llevindolos a diversas partes del pais, que eran parte del sustento de las familias
campesinas. Para Abril su padre era un gran ingeniero, pues no conocia dentro de su casa elemento alguno
que no fuese construido o arreglado por €l, asi que siguiendo su ejemplo, decidié aprender a muy corta edad
a operar todas las herramientas que habia en el taller, desde ahi empez6 su empatia con el arte.

Segun cuentan, era un nifio inquieto y atrevido, que asaltaba de la huerta de su casa, arracachas, ahuyamas,
papasy yucas; salfa corriendo a la cocina por una navaja, se escondia en un rincén, y con destreza, convertia
cada “futura merienda” en la cara de sus hermanas, padres, o en la figura de algin animal u objeto que se
encontrara a su alrededor. Al entrar al colegio del pueblo, se vefa rodeado de problemas todo el tiempo,
pues en vez de dedicar sus esfuerzos a aprender matematicas, ciencias naturales y las demds dreas basicas,
hacfa dibujos en las paredes, caricaturas de sus profesores en los pupitres y se ausentaba de clases para hacer
esculturas de pequerio formato en barro o simplemente dibujar. Al final, terminaron expulsdndolo de aquel
colegio, retornando a su casa para continuar las labores emprendidas por el sefior lldefonso, que aunque
le gustaban, no hacian parte de sus proyecciones, ya que su ilusién era la de viajar a la capital y convertirse
en uno de los ilustradores de los diarios, revistas y magazines producidos en las grandes ciudades como
El Tiempo, El Espectador, El Diario Nacional, El Grdfico, Arte Grdfica, Bogotd Grdfico y Cromos, que transmitfan
informacion sobre los hechos significativos politicos, sociales y culturales, que se difundfan a los pueblos
y las veredas desde Bogotd y las cuales eran una forma de enterarse no solo de lo que sucedia en “la gran
metrépolis”, sino en diversas partes del mundo.



Después se traslado a la capital y empezo su travesia académica, pasando de un colegio a otro sin lograr
algin mérito. Entre ellos entrd al Instituto Técnico Central, fundado por los hermanos de La Salle en Bogotd,
que ofrecia a sus estudiantes seis afios de bachillerato y la posibilidad de continuar sus estudios para obtener
los titulos de: ingeniero en electricidad y artes mecdnicas, industrias textiles, en vias de comunicacion,
quimico o en artes industriales decorativas. La ensenanza era tedrica y prictica y se orientaba a diferentes
ramas de literatura y matemdticas, mecdnica, tejidos, carpinteria, electricidad, dibujo, escultura y
ornamentacion. Fue la primera universidad industrial del pais, y fue reconocida por el sefior Presidente
de la Republica Marco Fidel Sudrez como el primer establecimiento de esta clase, ya que sus progresos y
beneficios se vislumbraban afio por afio, con provecho de la sociedad y crédito del establecimiento.™

Su padre lo matriculd alli porque dentro de sus deseos estaba que su hijo fuera
ingeniero, pero Abril no consiguié residir por mucho tiempo alli por razones de
indole pedagdgica y comportamental al no poder competir con los estudiantes de
la capital formados bajo las disciplinas de los centros culturales avanzados.'> Ademas
crefa que su vocacion era el arte, asi que no quiso estar mds alli, lo que lo obligé a
regresar a2 Moniquird nuevamente. Un afo después, fue estudiante de la madre del
artista y caricaturista antioquefio Lisandro Serrano quien ya estaba haciendo satiras
en los diarios del pais.

Su padre Ildefonso no querfa que fuese artista porque pensaba que era una profesion
que iba a brindarle una vida incémoda y con pocas satisfacciones monetarias. No
concebia que su hijo fuera a estudiar en la capital para pasar padecimientos, asi que
fue después de fallecido que Abril pudo retomar sus aspiraciones.

"CARVAJAL COSTA, Carlos E. y MESA RUEDA José L. Historia de la Escuela Normal Central de Institutores y del
Instituto Técnico Central. Universidad de la Salle, Facultad de Ciencias de la Educacion, Departamento de
ciencias religiosas, 1990. Pag. 69,72, 74.

SABRIL, Julio. La Sumision del arte Colombiano. Tunja, Ediciones Biblioteca de Autores Boyacenses, 1973. Pag. 49.
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Después de un tiempo de recorrer diversos colegios, consiguié terminar sus estudios en un colegio fundado
por el pedagogo Alfonso Ramirez quien percibiendo su talento, le consigui6 una beca con el departamento
de Boyacd para estudiar en la Escuela Nacional de Bellas Artes en la capital.”® En el periodo en que Abril
entro, se desempefaron como directores los artistas Miguel Diaz Vargas y Alberto Arango Uribe, quien
propuso la ensefianza democratica de las artes y la apertura de la facultad a todo aquel que deseara asistir
alos cursos. Esta postura generd polémica con el artista Ramén Barba pues éste no concebia la idea de que
la academia estuviese abierta para cualquier curioso, sino que se debia seleccionar a los estudiantes que
fuesen nacidos para ser artistas y conformar una élite en la que la ensenanza estuviese a un nivel avanzado,
donde los alumnos tuvieran conocimientos superiores acerca del arte; aquel altercado, originé la renuncia
de ambos artistas”. Luego de este suceso, paso a ser el director José Rodriguez Acevedo pintor Boyacense.

Pasados dos anos de estudio dentro de la Escuela Nacional de Bellas Artes, la
Universidad Nacional la acogid, convirtiéndose en dependencia de la facultad de
arquitectura. En ese mismo afio, por orden del presidente Alfonso Lopez Pumarejo,
se dio inicio a la construccion de la Ciudad Universitaria, disefiada y dirigida por el
arquitecto aleman Leopoldo Rother y un afio después se construy¢ la Facultad de
Arquitectura y Bellas Artes con servicios comunes a todos los grupos, secretaria,
porteria con dormitorio, biblioteca y sala de exposiciones, seccién de cerdmica con
salon de pintura, depdsito para arcillas, salones para modelado y tornos, depdsito
de herramientas, horno eléctrico y servicios sanitarios, salén de escultura con tres
salones, forja, salén para cortar y armar esqueletos, dos estudios para talla en madera

**Fundada por el pintor y dibujante Alberto Urdaneta, de la que a finales del siglo XIX fue profesor Andrés de
Santamaria quien intent6 introducir el anti academicismo en la ensefianza de las artes plésticas después de
haberse formado durante varias décadas en Paris teniendo contacto con el impresionismo y el expresionismo,
y dirigida por Roberto Pizano, perteneciente al Circulo de Bellas Artes con el que se pretendia reunir a personajes
interesados en todo tipo de arte para divulgar el quehacer cultural de la época, creando exposiciones anuales
y proclamando la necesidad de estudiar las obras de los artistas de épocas pasadas como Vasquez y Ceballos
donandole a la escuela la Coleccion Pizano, obtenida de la compra de reproducciones de grabados, esculturas y
otras obras de importantes museos europeos como el Louvre y el British Museum, con la cual se abrid el Museo
de Reproducciones.

BIBLIOTECA VIRTUAL LUIS ANGEL ARANGO. Alberto Arango Uribe, biograffa resumida. Recuperado el 20 de junio
de 2014, 3:49 p. m. de: http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/todaslasartes/albar/albar5.htm.



y piedra, vestier, servicios sanitarios y depdsito para arcillas y herramientas. La seccion de pintura, con
estudios para profesores, salones de pintura, sanitarios, vestiers, depdsitos y salones para pintura al fresco,
dibujo, grabado y escuela anexa.'®

El pensum de la carrera consistia en tres afios de estudios generales, dos para la realizaciéon de
especializaciones (decoracion, pintura o escultura) y un afio de especializacion para dibujo.
Abril decidi6 escoger escultura y empezé a trabajar bajo la direccion de los maestros Gustavo
Arcila Uribe, quien dictaba “Composiciéon Escultérica” y Jos¢ Domingo Rodriguez, a cargo de la
asignatura “Modelado”."

Estos dos artistas recibieron formacion académica en el exterior (Estados Unidos e
Italia, respectivamente) aspecto que contribuy6 a que retornaran con nuevas ideas
para aportarle tanto a la ensefianza del arte, como a la plastica Colombiana. Arcila
lleg6 con una fuerte influencia modernista; Rodriguez, por el contrario, quiso abogar
por un arte nacional, revelando la herencia indigena y campesina. Muestra de esto,
es el Primer Salon de Artistas Colombianos, donde Arcila presento su escultura FEl
Solitario (Fig. 1) hecha en cerdmica, con una marcada tendencia hacia el arte cldsico,
con la que fue acreedor al segundo premio, donde también José Domingo Rodriguez
presentd su reconocida obra Eva (Fig. 2) la cual fue comentada por muchos personajes
y criticos al haber roto con los esquemas europeos.

Durante esa €poca, en las artes pldsticas se habia generado una ruptura significativa,
puesto que el arte producido a finales del siglo XIX se basaba en la reproduccion
de canones académicos traidos de Europa, pero, poco a poco, con la llegada de los
artistas Colombianos que habfan tenido contacto con academias del extranjero (Italia,
Meéxico, Espaiia, Francia) entre quienes se destacaban, Francisco A. Cano, Andrés
de Santamaria, Pizano, Rafael Tavera, Gustavo Santos, Coriolano Leudo y Eugenio
Zerda, comenzé a aparecer una generacion encabezada por personajes como Hena
Rodriguez, Josefina Albarracin, Ramén Barba, José D. Rodriguez, Carlos Correa,

'8URIBE CESPEDES, Gabriel y ARBELAEZ CAMACHO, Carlos. La arquitectura en la repuiblica, libro segundo, las artes en
Colombia. Historia Extensa de Colombia volumen XX. Academia Colombiana de Historia, Bogota, Colombia. 1986.
“Escuela de Bellas Artes, Universidad Nacional de Colombia, archivos digitales. Recuperado el: 18 de julio del
2014, 08:02 p. m., de: http://www.bdigital.unal.edu.co/41148/1/12194-31043-1-PB.pdf.
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Ignacio Gémez Jaramillo y Pedro Nel Gémez, Luis Alberto Acufia y Romulo Rozo®, se originé en ellos un
cambio de pensamiento y de modo de hacer, donde empezaron a trabajar mirando las raices de su cultura,
ahondando en lo prehispanico, produciendo su arte desde el exterior pero teniendo conexién con la
situacion plastica del pais. Gracias a este proceso, se desestabilizo el ideal de arte de las épocas pasadas y
empezd a configurarse la idea de un arte liberado de las influencias fordneas, con un lenguaje propio, de
cardcter nacionalista.

Para Abril, una de las influencias dentro de la Escuela de Bellas Artes, fue el maestro Rodriguez,
pues admiraba su labor como docente y su trabajo pldstico. Asf mismo, la academia fue un punto
clave dentro de su formacion, pues le dio herramientas clave para construir su vocacion, y por esto,

se dedic6 a trabajar con arduo interés en todos los talleres (Figs. 3 y 4). En el
suplemento literario escrito por José Reyes para el diario El Tiempo, el autor
menciona que el maestro Jos¢ Domingo Rodriguez en una carta que dirige al
decano de la Facultad de Bellas Artes perfilé a Abril como “el estudiante de Bellas

Artes que con mayores méritos cursa actualmente en la escuela”.

Ademds de su empatia con los primeros nacionalistas, los recuerdos de sus vivencias
en Moniquird le dieron la inspiracion para desarrollar sus trabajos. Segun comenta él
mismo:

“Trataba de captar dentro de los bloques la serenidad de laraza (...) las gentes que laboran en el agro, que
contemplaba en los caminos o en los mercados de los pueblos, detrds de la yunta, tajando los surcos para el
cultivo. Asi concebia el arte de Colombia, siempre conun sabor terrigeno. No era el aspecto folclorico lo que me
interesaba, sino la pureza alucinante de los valores pldsticos. Aquello tenia para miuna belleza incomparable
1y una sencillez extraordinaria. A través de los recuerdos de mi pueblo desarrollé algunos temas tratando de
arrancar el sublime idealismo de una raza romdntica, que siempre me parecio esclavizada por su pobreza,

por sunivel cultural y suvida tan austera”?

2RUBIANO CABALLERO, German. Las artes pldsticas en el siglo XX, tomo lll. Manual de historia de Colombia.
Santafé de Bogota: Tercer Mundo, Ministerio de Cultura, 1999.

ZREYES, José. “Julio Vicente Abril, Artista Colombiano”, Suplemento Literario, El Tiempo, Bogotd, 1936.

2ABRIL, Julio. La Sumision del arte Colombiano. Tunja, Ediciones Biblioteca de Autores Boyacenses, 1973. Pag. 49.



Dentro de la Universidad Nacional, comenz¢ a participar en diversos proyectos propios del ambiente
artistico, celebrando su primera exposicion con la escultura tallada en madera de caoba llamada Cabeza de
India® (Fig. 5), que actualmente se encuentra en la casa del Dr. Javier Ocampo, presidente de la Academia
Boyacense de Historia, en la ciudad de Tunja (Fig. 6). Esta obra fue descrita por el periodista Leén Angel para
el Suplemento del Tiempo de manera poética:

“Me ensimismé observando la expresion indefinible de la cara, el rictus misterioso de aquellos labios carnosos, la
dilatacion sensual de aquella nariz legendaria, el arco pensativo, luminoso y magnifico de la frente, y la armoniosa

cascada de los cabellos morenos”.

Esta exhibicion fue organizada por el director Alberto Arango Uribe para mostrar el
trabajo que sus estudiantes realizaron en diversas técnicas: dibujos en carboncillo,
grabados al aguafuerte, dleos, tallas en madera, figuras moldeadas en barro, frescos,
entre otras, dentro de la sala de exposiciones de la Universidad. Dos afios después,
presentd esta misma obra a una exposicion realizada en la ciudad de Barranquilla
donde obtuvo su primer premio.?* Después de este acontecimiento, realizé una
exposicion de algunos trabajos en la ciudad de Tunja con el fin de recibir ayuda
del departamento para realizar algunos monumentos, sin conseguir mas que el
patrocinio del lugar expositivo.

El historiador boyacense Gabriel Camargo Pérez lo convoco para que hiciese
junto con los Maestros Luis Alberto Acufia y Gonzalo Ariza las ilustraciones de
su libro La Roma de los Chibchas donde cuenta las tradiciones del pueblo chibcha,
su mercado, sistema monetario, alimentacion, modos de vida, ritos funerarios y
todo su sistema de supervivencia, hasta la llegada de Jiménez de Quesada donde
tuvieron que someterse y cambiar su cultura. En la primera edicion del libro aparecen
varias xilograffas de Abril, que ilustran el trabajo que el autor estaba desarrollando
en ese momento (Fig. 7). Sin embargo, en la cuarta edicién, solo pervive una de las
ilustraciones aunque aparecen fotografias de algunas de sus esculturas.

BANGEL, Ledn. “Un Gran Escultor Colombiano, El Escultor Abril”, Suplemento Dominical, El Tiempo, Bogota. Diciembre 1936.
2RAMIREZ ARGUELLES, Carlos. “Julio Abril”, Especial para El Tiempo, Bogotd, 30 de octubre de 1938.
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Con estas apariciones, fue introduciéndose en la esfera periodistica, siendo objeto de publicaciones, como
el articulo sin firma divulgado en el diario La Razon, titulado “A toda prisa” donde se muestra predileccion
hacia Abril frente a sus contemporaneos:

“Entre los escultores nativos es el que mds entusiasmo despierta en mi espiritu. No quiere esto decir que para José D. Rodriguez
v Josefina Albarracin, asi como también para el maestro Barba no tenga una admiracion que en ocasiones se exalta por la
perfectibilidad de sus obras. (...) ratifico mi devocion por Julio Abril porque encontré en este muchacho boyacense el espiritu
insubordinado de los grandes maestros de la escultura cldsica, sin caer naturalmente en la minuciosidad de los contornos ni en la

prolijidad de los detalles. Sus obras son dulces, expresivas y amargas, o audaces, retadoras y olimpicas”»

Y larealizada por Humberto Plazas Olarte para el periddico El Radical de Chiquinquira,
elogiando su labor como artista participe creador del arte autéctono, recogiendo las
vivencias de su pueblo para la realizacién de sus esculturas:

“Modela la arcilla, plasma el yeso, crea en la dureza del mdrmol, con profunda capacidad intuitiva y
vertiendo en sus obras las sensaciones que recogiera en el camino veredal, en las montafias cuajadas de
cafiaverales y naranjos, en las hondonadas que se llenan con el transitar de las recuas y en las pupilas
delindio abiertas sobre la dulzura de los creptisculos (...) Fuerza, expresion, capacidad creadora, vision
de laviday de la tierra en su crudo realismo, he ahi la sintesis maravillosa de la obra de Julio Abril quien

se destaca como artista de vasta proyeccion en la perspectiva cultural de Colombia”.

En una entrevista que concedio al diario La Razon titulada “Julio Abril, el Intérprete
en Piedra de Motivos Autdctonos” se vislumbra su posicién en cuanto a la pldstica
nacional después de salir de la Escuela de Bellas Artes. Creo necesario resaltar sus
afirmaciones, no solo porque reflejan la postura del artista, sino porque permiten
establecer una idea cercana de lo que estaba sucediendo en el arte de la época y en

su ensenanza:

“El arte nacional, para mi lo constituyen las diferentes tendencias que cada artista muestre con respecto al
arte aborigen. Estamos en una era en donde la preocupacion principal de los artistas es la de representar

sus motivos autdctonos o regionales. Y entre los artistas boyacenses es donde mejor se nota esta tendencia”

2PLAZAS OLARTE, Humberto. El Radical, Chiquinquira, 1938.
|bid.
7" Julio Abril, el Intérprete en Piedra de Motivos Autdctonos”, La Razén, Bogotd 27 dejulio de 1939.



Al parecer, el ingreso de la Escuela de Bellas Artes a la Universidad Nacional
no fue tan fructifero como se pensaba. La carrera fue relegada por la de
arquitectura, razén por la cual, se separ6 de ésta durante un tiempo. Ademds,
el menosprecio hacia las Bellas Artes, persistia:

“La Escuela de Bellas Artes ha venido a menos, especialmente en organizacion, desde su ingreso a
la universidad. Se le ha despojado hasta de sus edificios. En casas viejas, sin ninguna adaptacion,
tienen los estudiantes que cumplir con sunoble mision de prepararse para continuar las tradiciones
artisticas de nuestra tierra. Sila Universidad no le da las garantias necesarias, yo creo que no queda
otro camino que su independencia. El fracaso de la Escuela se hace notar por estas razones: a los
alumnos que salen no se les apoya en ninguna forma. El individuo que termina tiene que dedicarse a
otras actividades, muy en desacuerdo por cierto con su vocacion artistica. Y esto por falta de apoyo
de las directivas de la Escuela. Por otra parte la Escuela de Bellas Artes necesita una orientacion
fundamental. Al estudiante se le debe orientar no solo en arte, que es su principal motivo, sino que
se le deben trazar también las normas de una cultura general. La carencia de esta cultura ha sido

parte del fracaso, agregando a esto la gran indiferencia que existe para con los artistas”.

Después de esta entrevista, y no a causa de ella, a Abril le conceden la
posibilidad de publicar sus dibujos en las pdginas dominicales del periédico
bogotano El Tiempo (Fig. 8).

Mis adelante, el gobierno departamental de Boyacd lanzé el concurso nacional

para el monumento a la raza chibcha Monumento al Indio, destinada a artistas

boyacenses y que debia erigirse en la ciudad de Tunja con motivo de la celebracién
del IV centenario de su fundacién. Abril se postul6 con su proyecto “Monumento a Quemuenchatocha”
(Fig. 9) llevando la maqueta realizada en yeso a Tunja para su seleccion. El periddico El Tiempo realizo el
seguimiento a aquel suceso® (Fig. 10). Por su parte, un periodista del diario El Surco describe la escultura en
los siguientes términos:

“Sobre un pedestal donde dos figuras doblan la rodilla ante el dios sol, sobre los histéricos cojines del adoratorio, se levanta
la figura central, fuerte, casi atlética, con un brazo levantado a la altura de la cabeza, que expresa maravillosamente, una
de esas protestas de sorpresa, de rabia contenida ante la impotencia, de intimo y profundo desprecio por todo cuanto diga

relacion con la fuerza bruta, la imposicion, el abuso, la crueldad y la sangre.

28" Julio Abril, el Intérprete en Piedra de Motivos Autdctonos”, La Razén, Bogota 27 de julio de 1939.
#“Monumento al Indio”, El Tiempo, Bogota, 30 de eneroy 28 de febrero de 1939.
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Los labios contraidos, parece que tuvieran la frase quemante y valerosa que debia escupir sobre
los afortunados aventureros; la frase eterna y lapidaria, sintesis del cardcter de una raza vencida,
pero que nunca habia de someterse, una raza que iba a callar por siglos, que iba a dejar que de
ella hiciera lo que quisieran sus conquistadores y seflores, pero que guardaria siempre alld en el
fondo de su alma, la propia voluntad sobre la cual nadie, absolutamente nadie podria imponerse.
Tiene el provecto de Abril motivos decorativos puramente de arte indigena, que recuerdan como el
pueblo chibcha iniciaba su educacion artistica y dejd en el subconsciente de la raza, esa tendencia

sentimental por el arte que resurge con tanta potencialidad”.*

Cumplidos los plazos del concurso, Abril fue escogido ganador. El acta
de premiacién sefialaba que: “La junta del cuarto centenario, decidié
definitivamente, como se esperaba, escoger el proyecto del Artista boyacense
Julio Abril, para la eleccién del Monumento al Indio. Abril, a juicio de la junta
calificadora, presenté el mejor proyecto para la obra.”* (Fig. 11)

Tiempo después fue aplazada la ejecucion de la obra por decision del gobierno
departamental de Boyacd al no tener el presupuesto necesario para su
realizacion ya que era un alto monto, otorgdndole a Abril, la suma de $500.00
pesos por concepto del premio como estaba estipulado en las condiciones del
concurso.® En la actualidad la maqueta se encuentra muy deteriorada en una
de las oficinas de la Casa del Fundador en Tunja y ya no tiene su color original,
fue pintada de verde (Fig. 12).

Después de este suceso, en el mismo afio organizd y participé en la Exposicion de Artistas Boyacenses del
IV Centenario de Tunja* (Fig. 13) junto a Carlos Reyes Gutiérrez con quien tenia gran empatia. Alli expuso
a Jestis Marfa Zamora, Jos¢ Domingo Rodriguez, Josefina Albarracin, Rémulo Rozo, Edulfo Pefiarete, Félix
Otdlora y Marina Sdenz, entre otros. Ademds exhibi6 cuatro esculturas: Cabeza de India, Maternidad (Fig. 14)
una talla en madera, Alfarera de Rdquira talla en piedra (Fig. 15), Proyecto del Monumento al Indio, y tres
dibujos: Baitista, Proyecto del Monumento a las Razas, Proyecto del Monumento a los Quimbayas.**

En esta primera etapa, y luego de que terminara sus estudios en la Escuela de Bellas Artes, se empieza a
distinguir en él un pensamiento estructurado y una postura definida frente al arte, la politica y la sociedad.

3°HERNANDEZ, Juan C. El Surco, semanario liberal. 7 de agosto de 1939.

31"Escogido el proyecto de Julio Abril para el Monumento al Indio”, El Tiempo, Bogota, marzo de 1939.
32“No se erigird ya el monumento a la raza chibcha en Tunja”, 13 de marzo 1939.

3Exposicion artistica boyacense del IV Centenario de Tunja, Catalogo, agosto de 1939.

*HERNANDEZ, Juan C. El Surco, semanarioiberal. Tunja, 7 de agosto de 1939. Op. cit.



Esevidente que el movimiento nacionalista y el aprendizaje en laacademia marcaron la pauta, influenciando
susdecisiones comoartistay como individuo, encaminando sus primeras intuiciones haciacomo €l pensaba
que debia ser el arte. Ademads, en otros paises latinoamericanos, especialmente en México a comienzos del
siglo XX se habian producido cambios sustanciales en la forma de hacer arte y de ver la nacion.

LaRevoluciéon de1910 engendro pintores, novelistas y musicos que recrearon una épica propia, abriendo
a los artistas el camino para afianzar su produccion en lo especificamente mexicano, y cuestionando
los siglos de dominacion espafiola. El arte deberia convertirse, para los artistas revolucionarios de los
veinte, en la posibilidad de repensar y reformular su historia, y los muros fueron el escenario ideal. *

Desde el gobierno de Alvaro Obregén y la seccion educativa liderada por José Vasconcelos, se empezé a
transformar el modelo educativo proponiendo la lucha contra el analfabetismo, la difusion de la lectura, el
impulso a las artes patrocinando a los artistas para realizar proyectos murales con intenciones educativas,
el intercambio cultural con el extranjero y la investigacion cientifica.* Todo este proceso tard6 algunos
afios después en llegar a oidos de los artistas Colombianos, entre ellos Abril, quienes decidieron criticar al
sistema. Con este comentario se puede percibir la influencia del modelo artistico mexicano, el cual era afin
alasideas de Abril:

“Sinuestro arte no ha progresado ello se debe a la falta de un hombre, entre los dirigentes del pais, que como Vasconcelos
dé a los artistas la importancia que se merecen. Ya sea envidndolos a las escuelas del extranjero, o ddndoles las obras

que hay por ejecutar en el pais”.%’

En cuanto a lo pldstico, se puede presenciar un cambio en el método constructivo de sus esculturas
y dibujos luego de su paso por la academia. Las figuras de los rostros y los cuerpos poseen cercanas
referencias a lo cldsico, conservando cierta estilizacion; en las esculturas Cabeza de Norah Wells (Fig. 16)
y Cabeza de estudio (Fig. 17) se presencia esta caracteristica.

*PINI, lvonne. En busca de lo propio, inicios de la modernidad en el arte de Cuba, México, Uruguay y Colombia. Facultad de Artes, Universidad Nacional de
Colombia. Bogota, Colombia, 2000. Pg. 82

36 AZARIN MIRANDA, Federico. : José Vasconcelos el apdstol de la educacion. Universidad Auténoma de México. Recuperado el 27 dejulio del 2014, de: htp://
www.uam.mx/difusion/casadeltiempo/25_iv_nov_2009/casa_del_tiempo_elV_num25_11_14.pdf.

3% Julio Abril, el Interprete en Piedra de Motivos Autdctonos”’, La Razén, Bogotd 27 de julio de 1939. Op. cit.
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Poco a poco, con la realizacién de mds piezas, va demostrando un equilibrio entre lo tradicional y
lo “moderno”, las facciones de los rostros y los cuerpos son robustos, pero la estructura anatémica
de algunas de las figuras conserva la estilizacion de los modelos griegos, como se puede observar
en la efigie central del Monumento al indio Quemuenchatocha. Al final de esta etapa, sus trabajos
muestran referencias mds tdcitas hacia los personajes del pueblo colombiano, empezando a
construir volumenes corpulentos con formas redondeadas, manos rollizas, facciones fuertes,
como en la talla Maternidad y Alfarera de Rdquira.

Mientras en Colombia Abril egresaba de la Escuela Nacional de Bellas Artes y continuaba emprendiendo
labores de gestion y produccion artistica, el resto del mundo venia siendo conmocionado por conflictos
econdmicos, politicos y sociales. Como consecuencia de la Gran depresion iniciada en Estados Unidos, los
bancos, las industrias metalurgicas, las constructoras y todo el sector agricultor cayeron en bancarrota, la
gente perdié su empleo, ahorros y vivienda generando una gran tasa de desempleo y miseria. Los paises
que dependian del dolar para su desarrollo como Alemania y Europa Central se vieron afectados al no poder
recibir los créditos monetarios de aquel pais y poco a poco toda esta crisis se fue extendiendo a las demas
potencias mundiales. A la par con esta cadena de sucesos, Adolf Hitler fue nombrado Canciller del Reich
alemdn tomando el control del pais desde el poder legislativo y ejecutivo, con un apoyo de la poblacion
nunca antes visto. Esto convirtio a Alemania en un Estado totalitario al igual que Benito Mussolini al mando
de Italia y la URSS con I6sif Stalin. En ese periodo se produjo el ascenso total del fascismo.

Entretanto, en las artes plasticas ya se habfan originado gran parte de las primeras vanguardias (impresionismo,
cubismo, fauvismo, constructivismo, expresionismo, futurismo, suprematismo, constructivismo.. ) y se
estaba desarrollando el surrealismo. Los artistas de este movimiento se dieron a conocer por medio de diversas
exposiciones en Nueva York, Londres y la galeria de Bellas Artes de Parfs organizada por André Breton. Parfs
volvio a ser la capital mundial de Ia creacion pictdrica, una vez que los nazis acabaron con la fama de Berlin como
epicentro de las vanguardias al considerarlas como “arte degenerado” promoviendo el arte propagandista como

38PIERRE Michel. 1930-1940 El ascenso del fascismo. Ediciones B, S.A. Barcelona, Espaia. 1999. Pag.



el inico verdadero.* A su vez, Picasso en Espaia pint6 Guernica como un alegato contra la dictadura de Franco®
y en Estados Unidos se inauguré la Exposicion Internacional de New York como simbolo de paz mundial entre
naciones como una forma de mediar la tensa situacién coyuntural que estaba sucediendo en ese momento
debido al choque entre ideologias. Allise exponian todas las tendencias avant-garde de la época.

En Colombia, Eduardo Santos acababa de comenzar su mandato con la politica del “buen vecino”,
y aunque habia algunos conflictos bipartidistas causados por el abrupto vuelco hacia la derecha,
en contraste con el mandato Liberal de Lopez Pumarejo y su “Revolucion en marcha”, el pais se
encontraba en relativa calma y no se vio afectado en gran medida por la crisis, como si sucedi6 con
Ameérica del Norte, Europay Asia.

Para Abril no era desconocido aquel panorama y su postura se situaba en reaccion a los desmanes

del capitalismo:

“Ayer como hoy, el mundo vivia horas de agitacion politica social, la pre-guerra ahondd la lucha de los pueblos, y era
necesario tomar partido en la contienda. En aquel momento los artistas del mundo se incorporaban a la lucha contra los

tiranos de los pueblos, v los rumbos del arte sufrieron cambios fundamentales”. *!

Un afio antes de estallar la segunda gran guerra, la Asamblea del gobierno departamental de Boyacd,
por medio de un proyecto de ordenanza cre6 una beca adjudicada a Abril para que complementara
sus estudios de escultura y fundicion artistica en la Escuela de Bellas Artes de Florencia, Italia:

“conla finalidad de continuar con la costumbre que ha existido en este departamento y en casi todos los de Colombia, de favorecer a
los artistas regionales y contribuir a la intensidad de sus estudios auxilidndolos para que puedan concurrir a las academias de artes

mds famosas del universo, a obtener los conocimientos que no pueden brindarles las academias nacionales” .2

*lbid.

“Olbid.

“ABRIL, Julio. La Sumisidn del arte Colombiano. Tunja, Ediciones Biblioteca de Autores Boyacenses, 1973. P4g, 50.

“Proyecto de Ordenanza beca del departamento de Boyaca en la escuela de bellas artes. Florencia, Italia. Tunja, mayo 30 de 1939.
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Los principales motivos por los cuales la asamblea escogié a Abril, estdn expuestos en aquel proyecto:

“Hacer publico reconocimiento de como en Boyacd se estima la obra realizada por el escultor Julio Abril, quien a pesar de su juventud es en
la actualidad uno de los artistas mds conocidos y admirados en Colombia. Creemos que ninguno de vosotros desconozca la personalidad de
Julio Abril el escultor a quien se refiere este proyecto. Su obra ha sido comentada ampliamente por la prensa del pats, y su temperamento
artistico yaes familiar para los boyacenses, que conocemos lamanera como hasabido interpretar enla piedra, enla arcillay enlamadera,
elespiritu de laraza, convalentiay con conocimiento de ella. Abril es nacido en este departamento, en él ha vivido, y sus temas son propios
de la tierra. La aprobacidn de este provecto no solamente constituye un reconocimiento de su labor sino un estimulo para un artista que

tiene su inspiracion en motivos boyacenses, y que honrard a su departamento y a su patria en donde quiera que se presente” . *

La beca constaba de $100.00 pesos mensuales por el término de cinco afios, girados a Abril los primeros
dfas de cada mes que cubrian los gastos de manutencion. Dentro de ésta no estaban incluidos los gastos
de viaje hasta el pais.

Abril, teniendo conocimiento de la situacion sociopolitica global y de la dictadura de Benito Mussolini
en Italia, despreciando el dominio nazi-fascista y siendo consecuente con sus ideas revolucionarias,
decidio rechazar el viaje a Europa y dirigirse a México, “centro revolucionario de grandes inquietudes
artfsticas y cuna de las luchas por la democracia americana™*. Aquel suceso fue comentado por varios
periddicos locales, con mucha admiracion, entre ellos el periddico El Radical®* y el periddico Estampa,
con el articulo “Un Artista Colombiano para un arte Colombianista”, en el que ademds de comentar
acerca de su viaje a Centroameérica, lo perfila dentro del estilo nacionalista:

“Yapor fortunanuestros artistas comienzan a desatarse del academicismo europeo del 800 [sic], de cierto parnasianismo estéril que
ahogaba el arte en formas estrechas de moldes ajenos, y van creando un sano romanticismo de lo nuestro que, en vez de ir a buscar

mitologias griegas, se adentra por los caminos de nuestras leyendas nacionales y va desentrafiando la ascendencia colombiana en

“Proyecto de Ordenanza beca del departamento de Boyacd enla escuela de bellas artes. Florendia, Italia. Tunja, mayo 30 de 193
“ABRIL, Julio. La Sumision del arte Colombiano. Tunja, Ediciones Biblioteca de Autores Boyacenses, 1973. Pag, 50.
““Vfiaja Julio Abril”, El Radical, Chiquinquird, 15 de noviembre de 1939.



los pergaminos de Bachué y Sugamuxiy Bochica. Julio Abril es un pionero de esta nueva conquista de la colombianidad. Todos sus bocetos

yestudios son de una fuerte raigambre nacional”. %

En ese tiempo en México estaba por finalizar el periodo presidencial de Lizaro Cirdenas quien es
considerado uno de los mandatarios que mds cambios realizé en la economia y la cultura mexicana
favoreciendo ala gente de escasos recursos dentro de las ciudades y alos campesinos. Entre sus acciones
mds importantes se encuentran, la reforma agraria en la cual expropi6 la tierra a los latifundistas y la
reparti6 a los trabajadores del campo, el aumento de la produccion agricola de alimentos y materias
primas incorporando a ese sector de la poblaciéon dentro de los procesos industriales, 1a organizacion
de sindicatos ddndole el derecho a los trabajadores de protestar, la nacionalizacion de los ferrocarriles
y el petroleo, la retoma a la creacion de escuelas activas y utilitarias para preparar técnicamente a los
jovenes en disciplinas agricolas, mineras e industriales, entre ellas el Instituto Politécnico Nacional y
escuelas de artes y oficios, ademads de los institutos de cultura superior como el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, el Archivo Histérico de Hacienda, la Sociedad Folkldrica de México, El Colegio
de México y la apertura de nuevas carreras profesionales como Fisica, Matemdticas, Ciencias Sociales,
Biologia, entre otras.

En el ambito de las artes plasticas, a la par con el trabajo mural social/histérico de Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros y José Clemente Orozco, empezaron a aparecer otros artistas que no estaban interesados en los relatos
sociales, entre ellos Rufino Tamayo, (quien quera restaurar la pintura a sus cualidades técnicas puras mediante
el color, la composicién y el movimiento de las formas) o Carlos Mérida (con pinturas ligadas a lo geométrico
y lo abstracto, con la intencién de integrar lo pldstico con lo arquitecténico). Ademds, aparecieron en escena
los escultores Carlos Bracho, Ignacio Astinsulo y Fidias Elizondo logrando un equilibrio entre lo figurativo y
abstracto con sus representaciones histérico-sociales. De otro lado, estaba el trabajo de Germén Cueto, con un
neto cardcter abstracto. Asi mismo, se dio origen a la creacion del Taller de Gréfica Popular (TGP) dirigido por
Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgins y Luis Arenal en el que por medio de las técnicas de reproduccion graficas
como laimprentay el grabado buscaban comunicarle al pueblo la situacion politico social de la época y acercarla
al arte por medio de carteleria, posters, panfletos, hojas volanderas y banderolas, usando entre otros elementos,
la sdtira heredada por el grabador José¢ Guadalupe Posada.

46" Jullio Abril, Un Artista para un Arte Colombianista”, Estampa, Bogot, 17 de febrero de 1940.
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El panorama sociopolitico y el ambiente cultural mexicano se amoldaba muy bien a las ideas de Abril y era
propicio para desarrollar sus intuiciones tanto sociopoliticas como artisticas.

En Meéxico, estudid especializacion en escultura siendo dirigido por el artista Luis Ortiz Monasterio (Fig. 18), quien
esculpfa combinando los valores precolombinos con algunas referencias hacia la cultura occidental (Fig. 19), en
la Escuela Nacional de Artes Plasticas, antigua Academia de San Carlos.* Para la especializacion de “escultor” el
plan de estudios constaba de cuatro afios, proponiendo:

“El primer aflo pretende la preparacion de las herramientas utilizadas para la escultura, la realizacion de formas
ornamentales, ejercicios de volumen en modelado con y sin modelo vivo, el manejo del yeso como material importante
para moldes y vaciados, aprendizaje del oficio de cantero, dibujo del natural, dibujo constructivo, de perspectiva y

anatomia artistica.

El sequndo afio se centra en el desarrollo modelado de cabezas vy bustos en bulto redondo y en relieves, se contintia con
composiciones ornamentales, se desarrolla el oficio de pasador de puntos para copiar en cualquier material definitivo,

dibujo del natural, constructivo y perspectiva, asi como de anatomia.

El tercer afio en el modelado se desarrollan figuras vestidas y desnudas, en bulto redondo y en relieve, con y sin modelo
vivo, la construccion de armazones de hierro para estructurar el modelado, se realizan estudios de composiciones
ornamentales y de maquetas, ejercicios de talla directa en distintos materiales a eleccion del alumno, dibujo del natural

yun primer afio de historia del arte.

El cuarto y ultimo afio trata de la realizacion prdctica de diferentes ejercicios de los primeros afos, desarrollando
composiciones de escultura modelada, la ejecucion de algin trabajo en materiales definitivos y un sequndo aiio de

historia del arte”. *

7 a cual sufrié diversos cambios tanto administrativos como con los métodos de ensefianza a principios del siglo XX, puesto que tradicionalmente dentro
de su plan de estudios se contemplaba tinicamente la disciplina académica europea, no teniéndose en cuentala ruptura ocurrida con la revolucion. Hubo un
intento por cambiar aquel modelo al llegar ala direccion Diego Rivera, pero al salir éste de la Escuela se volvieron aimpartir algunos de los anteriores métodos.
“6TOUS OLAGORTA, Francisco Javier. La ensefianza de la escultura en las artes visuales. Historia y andlisis de los planes de estudio y programas vigentes enla
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM, México, Distrito Federal. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia. Valencia, Esparia. 2011 P4g, 109.



Al contrariode la Escuela libre de Escultura y Talla Directa, actualmente Escuela Nacional de Pintura, Escultura
y Grabado “La Esmeralda”, en el Distrito Federal donde estudié simultineamente; la finalidad principal de
este centro de ensefianza era impartir la educacion artistica a las clases populares, si bien orientada a combatir
los obsoletos métodos académicos. Por medio de la talla directa, pretendian sefialar una nueva ruta de libertad
de concepcion y ejecucion libre de influencias, sin la utilizacion de vaciados, modelados previos o canones
artisticos establecidos.* Ademds de querer combatir la influencia de las culturas extranjeras y promover el
nacionalismo, desterrando de los programas de ensefianza artistica el estudio de las obras cldsicas.® Entre
los nuevos métodos de ensefianza se encontraba un pequefio zooldgico donde los estudiantes podian dibujar
del natural a los “animales modelo”. Dentro de la ensefianza se impartian diversos cursos: escultura en
piedra, escultura en madera, modelado, juguetes, fundicion artistica, herreria artistica y ebanisterfa. Abril se
especializ en piedra, madera, modelado y fundicién bajo la direccién de Guillermo Ruiz (Fig. 20), fundador de
la Escuela y considerado el padre de la talla en piedra, el cual dirigi6 la renovacion de la escultura y de las artes
pldsticas y fortalecio la idea de arte nacionalista. El trabajo de Ruiz posefa un fuerte carcter social e histérico,
orientado hacia las representaciones zoomorficas, campesinas, indigenas.

Sin embargo, Abril sentia predileccion hacia la obra de Ortiz Monasterio, reconociéndolo como el mas
grande escultor mexicano. Se sentia atraido por la manera en la que hacia sus esculturas, por la armoniosa e
inteligente conjuncion de formas entre el naturalismo y lo abstracto, que muy pocos escultores han podido
hacer en la escultura.®

Ados afios de su llegada, el maestro Luis Alberto Acufia le escribid el articulo “La tltima Obra de Julio Abril” para
el diario Noticia de Colombia, en el que reafirma que México es un pais propicio para el trabajo nacionalista:

“Un poco por razones de la guerra actual, generalizada en Europa y un tanto por los atractivos de su acrecentado prestigio, México
ha venido a convertirse para nosotros, los estudiantes de arte en el resto de Hispanoamérica, en una como Meca espiritual, como el

Parts de hace tan sélo un par de lustros. Cumple, a este propdsito, afirmar que el cambio nos ha resultado por extremo ventajoso;

“SFUENTES ROJAS, Elizabeth. Catdlogo delos archivos documentales dela Acadernia de San Carlos (1900-1929). México D.F, Universidad Nacional Auténoma
de México, Gudad Universitaria, 2000. Pag, 22.

SOBARGELLINI, Clara y FUENTES Elizabeth. Guia que permite captar lo bello: yesos y dibujos de la Academia de San Carlos 1778-1916. Universidad Nacional
Autdnoma de México. México D.F; México. 1989. P4g, 30.

5 ABRIL, Julio. La Sumision del arte Colombiano. Tunja, Ediciones Biblioteca de Autores Boyacenses, 1973. Pag. 50.
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porque no existiendo para nosotros problema de mayor trascendencia que el de afirmar nuestra conciencia americana y nuestra
fe en un vigoroso autoctonismo, aunado a una decidida voluntad indigenista, ningiin pueblo sobre la tierra podria mejor que éste,

presentarnos el ambiente propicio, el ejemplo eficaz, la ensefianza oportuna”. %2

Sefiala que al estar Abril en México, ha podido progresar en la ejecucion y motivos de sus esculturas:

“Por una decidida dileccion a estas tierras e inclusive por una notoria afinidad racial, Julio Abril enrumbd sus pasos
hacia México, a cuyo contacto ha podido afirmar mds hondamente aun su recia voluntad pldstica y definir con rasgos
cada vez mds acusados de la calidad de su vigorosa estatuaria. En sus figuras, como la que aqui ofrece NOTICIA de
COLOMBIA y que constituye la mds reciente creacion suya (Fig. 43) se advierte cierta severa elegancia, cierta allute [sic]
pletdrica de enfdtica grandeza y una como sofiadora altivez, no exenta, por supuesto, de esa humana y serena expresion
sin la cual toda obra escultdrica se halla tocada de rigidez y hieratismo. Por el curvado movimiento que suele infundir
a su estatuaria y atin su ritmo esbelto y altanero, las esculturas de Abril aparecen plasmadas mds que para la quietud
sempiterna de la piedra para la nervuda calidad de la madera o para la elocuencia de los metales. Piedra, madera,
metal: nobilisima trinidad de materias a las que Julio Abril arranca dia a dia con paciente cuidado, sereno entusiasmo,
delicada percepcion y agresivo talento todos los secretos y todos los recursos, en este ambiente de México propicio como

ninguno para la intensidad de las expresiones varoniles”.%

Mientras estudiaba, particip6 junto con Luis Alberto Acufia, Rémulo Rozo, Leo Matiz y Juan Sanz
Santamaria en la “Exposicion de Pinturas, Esculturas y Grabados de Artistas Colombianos Residentes en
México” (Fig. 21) en el Palacio de Bellas Artes™ organizada por la Embajada de Colombia y la Direccién
General de Educacion Extraescolar y Estética, como conmemoracion al afio 131 de independencia de
Colombia (Fig. 22)%. Entre sus esculturas y grabados expuso las obras: Familia de Mineros (Fig. 23) y Carlos
Marx o E1 Apdstol (Fig. 24). El poeta chileno Pablo Neruda dirigi6 la palabra en el acto inaugural, haciendo
elogio de los expositores colombianos y refiriéndose al valor del arte como instrumento de unidad entrelos

S2ACUNA, Luis Alberto. “La Ultima Obra de Julio Abril”, Noticia de Colombia, México D.F, 1942.

Sbid.

>Novedades, México D.F, 21dejulio de 1941.

SSFERNANDEZ, Justino. “Catdlogo de Exposiciones 1941", Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Auténoma de México,
Volumen Ill, niimero 9,1942.



pueblos.® Este acontecimiento fue comentado ampliamente por algunos diarios Mexicanos,
recomendando visitar la exposicién al definir una excelente fisonomia de americanidad®.

Unos meses después, concursoé en el 11 Salén de Artistas Colombianos, en la Biblioteca Nacional en
la ciudad de Bogotd. Alli participaron 41 artistas y se exhibieron 58 obras. Fueron jurados el critico
de pintura Eduardo Ospina, el intelectual Daniel Samper Ortega, los escritores Gustavo Santos,
Eduardo Carranza y Luis Vidales®. Segun los periodistas de la época, este salén, en contraste con
el primero, tuvo diversas falencias en cuanto a los artistas participantes:

“No pueden dejar de consignarse dos grupos de ausencias, que sustraen al Il salon valores interesantes, cuya presencia en la vida artistica
colombiana tiene positiva significacion y cuyo alejamiento ha empobrecido la exposicidn: es de una parte, la no concurrencia de excelentes
maestros de la pintura, a los que ni por su técnica ni por su edad pueden considerarse viejos, sino, por el contrario, felizmente maduros de
técnicay manera de pintar, que han encontrado ya formulas estables; y de otra parte, la escasa concurrencia de los escultores, que apenas han

enviado siete obras entre ellas tallas de maderay bronces v slo un trabajo en piedra”

La poca presencia de la escultura, llevé a los jurados a declarar desierto el premio en esta categoria,
sin embargo, los escultores participantes recibieron comentarios positivos frente a sus piezas:

“En la escultura debe recordarse una excelente talla en madera de Josefina Albarracin, El Indio Sibundo y

de Abril y los bronces de Rozo”. ©

Y Abril obtuvo la inica mencién de honor en escultura con la talla en madera Indio Sibundoy (Fig. 25). ¢

En una de las Escuelas de Bellas Artes, se conoci6 con la escultora Norteamericana Viola Louise Horpel
con quien se caso (Fig. 26); Luis Alberto Acufia, Aurora Cafias de Acufia, Rdmulo Rozo y Alicia Moreno
de Moya fueron los testigos del acto de matrimonio.

SsExposicion de Artistas Colombianos, Catalogo, CXXXI Aniversario de la Independencia de Colombia, México D.F, julio de 1941.

*'Recorte de prensa coleccionado por Julio Abril, sin nombre del diario nifecha.

58SCHRADER CALDERON, Camilo. La Segunda Exposicion de Artistas Colombianos. 50 afios Salén Nacional de Artistas, Colcultura, Bogota, 1990. P4g. 15
%9 a actualidad artistica Colombiana. El segundo saldn de artistas”, Diario El Tiempo, octubre 19 de 1941,

Slbid.

SISCHRADER CALDERON. op. cit., pag. 15.
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Al poco tiempo, Abril y Horpel realizaron una exposicion en la Galeria de Arte de la Biblioteca Benjamin
Franklin (Fig. 27) con el patrocinio de la Embajada de Colombia y la direccion de la biblioteca, en donde
exhibieron diez obras en bronce, piedra y madera de la autoria del artista: Familia de Mineros, Ganadero, India
Boyacense, Indio Sibundoy, Proyecto de monumento a la madre (Fig. 28), Carlos Marx o El Apdstol, Monumento a
los comuneros (Fig. 29), Victoria (Fig. 30), India Tehuana (Fig. 31) y cuatro de la artista Neoyorquina: La tierra
es para todos, India Navaja, Danza y Guitarrista, entre las cuales se destacan el proyecto para el Monumento
a los Comuneros de Julio Abril y el boceto del monumento La Tierra es para Todos de Viola Horpel. El poeta
mexicano Carlos Pellicer (Fig. 32) dirigi6 la palabra en el acto inaugural, quien explico al auditorio reunido
el sentido social de la obra expuesta® y las dificultades que habfa vencido el artista para alcanzar esa cumbre
de serenidad a donde ahora llegaba con obras de tan admirable pureza. ©

Tanto los diarios Nacionales como los colombianos hicieron un gran cubrimiento del evento, recomendando
la exhibicion por el gran éxito que tuvo al asistir diversas personalidades (Fig. 33) y al recibir gratos comentarios
acerca de la virtuosidad técnica y conceptual de todas las obras. En el periddico Mexicano El Nacional (Fig. 34) se
puede apreciar esta tendencia:

“La totalidad de las maquetas fue motivo de elogiosos comentarios de parte de las personas que asistieron a la Biblioteca

Benjamin Franklin”.%*

Fue considerada un gran acontecimiento para los dos paises por cuanto Abril estaba mostrando alli
como se habia consolidado su produccién en torno a los motivos nacionalistas. Todas las esculturas
expuestas hacian referencia a figuras del pueblo colombiano como campesinos, obreros, indios.
El Apdstol o Cabeza de Carl Marx mostraba una de las figuras mis significativas e influyentes para el
surgimiento de la Revolucién Rusa, y con la escultura Monumento a los Comuneros, hacia un homenaje a
la Rebeliéon de los Comuneros sucedida en el Siglo XVII en el Departamento de Santander,

2“Exposicion escultdrica de los esposos Abril”, Periédico E Nacional, México. 1942.
*Triunfo de un colombiano en México”, Diario El Tiempo, Bogota, 27 de Noviembre de 1942.
“Exposicion escultdrica delos esposos Abril”, Periédico El Nacional, México. 1942.



iniciada por Manuela Beltrdn, Juan Francisco Berbeo y José Antonio Galdn en reaccién al alza de
impuestos que la Corona Espafiola estaba imponiendo a los habitantes de la Nueva Granada. “Un
movimiento considerado como precursor de las transformaciones sociales en América”.®

Abril estaba siendo reconocido como un gran artista latinoamericano y colombiano, asi que fue
invitado por el diario Noticia de Colombia para realizar un articulo especial acerca de los procesos del arte
colombiano desde los primeros pueblos hasta su contemporaneidad. Es necesario mencionar algunos
extractos de su contenido ya que desde ahi se evidencia su vision acerca del arte y de la historia.

En éste, el artista propone la siguiente afirmacion, desde la cual parte para realizar el desarrollo de
todo el articulo:

“Si lanzamos una mirada retrospectiva a los pueblos primitivos del Nuevo Continente, encontramos que desde las eras
nebulosas de la prehistoria hasta la nueva era de la civilizacion industrial, toda América India ha sido un vasto campo
de inquietudes artisticas cuyo grado refleja el nivel cultural alcanzado por el poblador de todos los tiempos. Es curioso
como los pueblos que habitaron las altas mesetas de nuestro sistema orogrdfico, llegaron a un alto grado de civilizacion,

quizd debido a la gran sensibilidad artistica que los caracterizd”.*

Esteinicio le permite explicar los distintos movimientos y manifestaciones artisticas del continente
y mds especificamente colombianas, que antes de la conquista dieron dando origen a reflexiones
autoctonas, sin necesidad de tomar como referente el bagaje de las demads culturas:

“Los pueblos que dieron mds grande aporte artistico a la cultura precolombina, fueron los que habitaron el valle de
Meéxico, Yucatdn, el valle de San Agustin (Colombia) y otras importantes zonas situadas a alturas considerables.
(Mayas, Aztecas, Chibchas, Agustinianos e Incas). Las primeras manifestaciones de arte en Colombia las encontramos
en la region de San Agustin (Huila) sobre la cordillera central. (...) Dos grandes pueblos de muy diferentes caracteres

étnicos daban a este continente su valioso aporte artistico, cuando fueron sorprendidos por el intruso Conquistador:

5*Monumento alos comuneros”, fotograffa. Noticia de Colombia, 31de agosto de 1942.
Abril, Julio. “Sobre el Arte en Colombia”, Noticia de Colombia, México D.F, 1942.
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el Imperio Chibcha, cuyos dominios se extendian a lo largo de la cordillera oriental y el pueblo de los Quimbayas que
habitd la aurifera cuenca del rio Cauca, en donde el factor racial, el clima y la riqueza del suelo imprimieron en este
pueblo una modalidad especial que fue épica y artistica. Ambos pueblos habian llegado a un alto grado de organizacion

politica. Sus artes preferidas fueron la cerdmica y la orfebreria, respectivamente, dejdndonos verdaderos tesoros”.*

Para el artista, con la dominacién espafiola se extinguieron aquellas reflexiones, ya que los recién llegados
consused de conquista llegaron a la tierra americana a saqueary destruir todo lo que habia para establecerse
como nuevos duefios del territorio, donde la cultura no hacia parte de sus pretensiones. “El arte sufre un
largo colapso, que fue comiin a toda la América”. Luego de colonizar vy evangelizar a los indigenas, emergic el
arte colonial “como un arte de mera importacion, porque tuvo sus fuentes de inspiracion y de cultura en la lejana
metrdpoli Ibera”. * Esa misma falta de preocupacion de los espafioles por lo cultural hizo que éste arte no
llegara al “encumbramiento que tuvo en otros paises de América”, pero aun as{ es poseedor un estilo singular.

Al nacer la republica, se retoman aquellas reflexiones, “orientando lentamente su desenvolvimiento hacia
la bisqueda de una nueva expresion y personalidad que comienza a definirse con valores que al correr el tiempo
toman sus respectivas posiciones en las avanzadas del arte y de la cultura americanos”.* Y después vuelve a
decaer estaidea con la introduccion del arte academicista realizado por Epifanio Garay, Acevedo Bernal
y Marco Tobon Mejia. “Un arte al servicio del clero y de la burguesia”.”

Dice Abril que el punto de inflexién mds fuerte dentro de la historia del arte colombiano se dio después
de la Primera Guerra Mundial, con la instauracion de Francia como el mayor centro de arte universal,
ya que los artistas atrafdos por todas las manifestaciones artisticas de Europa, se dirigieron a las grandes
metrépolis para absorber aquellos conocimientos. Fue tanta la influencia de 1a academia que dejaron
de lado “los movimientos artistico-revolucionarios que se gestaban e iniciaban en los estudios de maestros
independientes de un arte oficial”.” Cuando regresaron llegaron tan imbuidos de todo lo aprendido, que
dentro de sus producciones era imposible percibir alguna inquietud o preocupacion social. Para Abril
este tipo de actitudes no son las que debe tomar un artista, ya que éste, “tiene la obligacion de prestar su
contingente a la lucha por el mejoramiento de la humanidad.

lbid.
bid.
Ibid.
7lbid.
7bid.



Debe producir no un arte reaccionario sino un arte que sugiera al pueblo ideas para su liberacion”.” Es
por esta razén que debe retomarse el sentido social del arte para aportar a la construcciéon de un
arte propio, americanista, influenciado por las reflexiones olvidadas de los pueblos precolombinos,
“de la variedad geogrdfica de nuestros paises, en el cardcter miiltiple de nuestra fuerte raza morena (...)
toda una potencialidad de riquezas que la naturaleza americana tiene reservadas para la cultura de las
generaciones presentes y venideras”.”

Un ano después de publicado este articulo, Abril y su esposa viajaron a la ciudad de New York,
donde nacié su primer hijo Andino Ilich.

La Segunda Guerra Mundial ya habfa estallado y los alemanes ocuparon Paris ocasionando que
diferentes artistas emigraran a New York, con la idea de hacer realidad en América el proyecto de
la modernidad, que habia fracasado en Europa, en donde arte moderno era sinénimo de libertad
de pensamiento y de expresion, y que la escuela de Parfs diferenciaba del arte académico y oficial
apoyado por los regimenes totalitarios.” Diversas personalidades acogieron con gran agrado
a estos artistas, entre ellas, el hijo menor de Henry Matisse, Pierre Matisse marchante de arte,
que organizo la exposicion “Artistas en el exilio” en su galerfa, para brindarles la posibilidad de
exponer. Simultineamente Peggy Guggenheim inaugurd su galeria Art of This Century que se
convirtié en la morada para el nuevo arte y los nuevos artistas. Ademds, el Museum of Modern Art
(MoMA) cre6 un Comité de Rescate Internacional para acoger a los artistas inmigrantes. Esto logro
desplazar a la ciudad europea de su lugar como centro de la cultura artistica mundial cediéndole
aquel papel a la metrépoli Norteamericana.

En aquella ciudad, Abril hizo un curso de primavera en pintura y escultura en la Universidad de Columbia,
una de las mds prestigiosas a nivel mundial; orientado por el artista y escultor Italiano Oronzio Maldarelli
(Fig. 35)7, artista formado dentro del estilo clasico, caracterizado por realizar esculturas de formas femeninas
en las que el volumen, la masa y contorno eran sus preocupaciones primordiales.

7bid.

7lbid.

7GUTIERREZ, Maité. Arte y artistas de la modernidad, Nueva York 1945-1950. Recuperado el 30 dejulio de 2014, 4:05 p. m.,
de: http://respublicapinto.50webs.com/arte.pdf.
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Alli se conoci6 con los artistas William Zorach artista judio y Alexander Archipenko ruso, ambos
escultores pero con estilos diferentes. El primero siguié un estilo tradicionalista, utilizando la talla
directa, mediante la cual el escultor buscaba una imagen directamente desde el material a ser
tallada, evitando utilizar algiin modelo o a ayuda de dispositivos mecanicos. Hacfa un uso hdbil del
color natural, veteado, buscando realzar las texturas de los materiales utilizados, por lo general en
piedra y madera. A menudo, dejaba las marcas de las herramientas para enriquecer la superficie.”
Entre sus esculturas mds destacadas estd el yeso patinado “Innocence - figure of girl” (Fig. 36) la cual
pertenece a la coleccion del Smithsonian American Art Museum. El segundo, es considerado uno
de los precursores de la escultura cubista puesto que atraido por los trabajos de Picasso y Braque
comenzd a explorar la interaccion entre los espacios huecos y solidos o positivos y negativos
procedentes de la talla y el juego entre superficies concavas y convexas, todo en relacion con el
cuerpo humano, formando un equivalente escultérico a las pinturas cubistas, superponiendo
planos;”” utilizando como materiales terracota, bronce, madera, pldstico, yeso, mdarmol, baquelita,
formica, vidrio y alambre. Una de las esculturas donde se ve claramente este proceso es “Walking
Woman” (Fig. 37) hecha en bronce, perteneciente a la coleccion del Denver Museum of Art.

Aungque su tiempo de estadia fue corto en aquel pafs, estuvo inmerso dentro del ambiente artistico
donde pudo observar algunos de sus procesos:

“En Estados Unidos visité con frecuencia el Metropolitan y el Museo de Arte Moderno de New York, me interesé
grandemente por la obra de los escultores franceses Aristide Mailoll, Despiau, Brancusiy el ruso Zadkine; aunque senti
mds afinidad con el primero, encontré en la obra de otros escultores modernos un mayor atractivo porque en ellos habia

un contenido de integracion entre lo abstracto, lo figurativo y lo imaginativo”.”

Luego de su estadia en Estados Unidos, regresé a Colombia en compafifa de su familia. A su llegada
el periodista Enrique Milldn le realizé una entrevista preguntindole acerca de su experiencia en
México y sobre sus concepciones acerca del arte. En ellas se puede observar cémo se consolidé su
pensamiento con aquellas vivencias hacia el arte puramente americano:

7*Encyclopaedia Britannica. William Zorach biography. Recuperado el 27 de julio de 2014, 4:22 p. m., de http://global.britannica.com/EBchecked/
topic/658045/William-Zorach.

7Encydopaedia Britannica. Alexander Archipenko biography. Recuperado el 27 de julio de 2014, 4:40 p. m., de http://global.britannica.com/EBchecked/
topic/32845/Alexander-Archipenko.

7SABRIL, Julio. La Sumision del arte Colombiano. Tunja, Ediciones Biblioteca de Autores Boyacenses, 1973. Pag, 51.



“Arte es personalidad, fuerza humana, definida, digna, exaltada. La americanidad del arte, es, por asi decirlo, una
corriente que se estd imponiendo en los pueblos de este continente, no solo como una reaccion contra motivos extrafos
a nuestra historia sino como la mds recia y clara afirmacion de que América tiene un arte propio, legado afortunado
de una cultura y de una civilizacion primitivas. Es necesario luchar, si es posible, por hacer surgir entre nosotros un
arte esencial y tipicamente americano. El artista, en general, ya sea en la literatura como en las artes pldsticas y atin
en la musica, debe ir a otros centros con el fin de investigar, observar y estudiar el ambiente artistico, su historia, sus
tradiciones, mas no a impregnarse en forma definitiva de ese ambiente ni menos aun a desviar su natural inclinacion
artistica. América, quizd mejor que otro continente, tiene amplisimos vy vastos horizontes para el cultivo del arte. La
corriente artistica tiende cada dia hacia la americanidad, como un nuevo y vigoroso lazo de union de estos pueblos,
tendencia que ha surgido en México bajo los auspicios contributorios de un grupo de artistas mexicanos y de otras

naciones de este hemisferio y que cuenta como sus lideres mds caracterizados a Rdmulo Rozo y a Diego Rivera.”

Ademads, en sus palabras, se puede apreciar como era el ambiente artistico mexicano en ese entonces a
diferencia de otros paises, siendo algo comun para el pueblo, con valores y sentido social:

“El movimiento artistico de México, es algo que surge, que nace, que florece en cada individuo. Es el arte puesto al
servicio de la cultura popular: lo cual significa en otros términos: la democratizacion artistica o sea el arte no para una
casta privilegiada sino para el servicio de la humanidad. Tal ha sido el propdsito espontdneo y firme que se percibe en
el pueblo mexicano. Tuve ocasion de presenciar por calles y plazas de México como es una especie de connaturalizacion
el arte en todas las gentes. Muchachos de extraccion humilde se manifiestan en las escuelas tanto de la ciudad como del
campo, con obras y con hechos que en si revelan una propension vocacional por la musica, por la literatura y por las
artes pldsticas. Es claro que a este movimiento ha contribuido en primer término el gobierno vy en sequndo las diversas
asociaciones de obreros que han patrocinado y estimulado un arte esencialmente proletario. Y es que en México se ha
llegado al convencimiento de que el artista tiene la obligacion de prestar su contingente a la lucha por el mejoramiento

de la humanidad”.”

Seguido a este articulo le fue publicado otro en el periddico El Tiempo, en el que el artista habla
acerca de sus proyecciones con la educacion y la cultura del pafs y de su departamento:

MILLAN, Enrique “El Escultor Julio Abril”, Reportaje de Sabado, 9 octubre de 1943.

49

50

“La enseflanza que obtuve en México, me ha sido mds que benéfica. En la antigua Escuela de San Carlos y en la Escuela
de Artes Industriales pude darme cuenta de muchos aspectos técnicos de la escultura y de otras ramas del arte, que
ignoraba por completo. Ahora quiero llevar hasta los alumnos de la Escuela de Artes y Oficios de Tunja, si el gobierno lo
quiere, las nociones fundamentales de la aplicacion en las industrias de varias manifestaciones artisticas. Asi podemos,
por ejemplo, hacer un curso de fundicion artistica, otro de grabado en madera, o de repujado en metales, etc., que tienen
hoy una especial importancia y un seguro porvenir. Deseo serle 1itil a mi pats, y con especialidad a mi departamento, y

en el desarrollo de mi proyecto no ahorraré sacrificios. "

En conjuncion con sus aspiraciones culturales, el Consejo Directivo de la Universidad de Narifio, en la
ciudad de Pasto, a su llegada al pais, lo nombr¢ director de la Escuela de Bellas Artes, exponiendo las
siguientes razones:

“Dadas las capacidades v el acervo cultural que caracteriza al nuevo director de la Escuela de pintura, no dudamos
que hard una gran obra aqui en Pasto en donde existe un claro sentido del arte y en donde las cualidades naturales de

nuestro hombre apenas si han tenido atencion por parte de las esferas docentes. !

Muestra de esto, estd el articulo “Base, concepto y orientacion del arte americano”, escrita por
el artista, donde hace un paneo del arte en los dos paises explicando que en ambos el arte juega
un papel importante para la construccion social, pero situando un gran contraste entre ellos,
lo autéctono versus lo internacional, generado por los diferentes procesos histéricos en ambas
naciones, estableciendo asi la necesidad de crear un arte puramente americano como medio para
tratar y formar un sélido pensamiento sociopolitico:

“En paises donde se vive intensamente en todos los ramos de la actividad humana, donde los hombres no duermen bajo
el peso de los prejuicios, de la indisciplina o la indiferencia, los problemas del arte se discuten de forma tan amplia,
que éstos forman parte de un programa de accion politica, toda vez que el artista nuevo desempeiia desde su campo
de accion una funcidn social determinada, demostrando que el arte puede dar a los pueblos ideas para su liberacion y

desenvolvimiento individual o colectivo.

89“Nuevas aplicaciones del arte va a proponer en Tunja Julio Abril”. Reportaje especial para el diario El Tiempo. 1943.
#Recorte de prensa coleccionado por Julio Abril, sin nombre del diario ni fecha.



Ast, por ejemplo, cito el caso de México, en donde los artistas lucharon para crear un medio ambiente del
terreno politico-artistico, militaron con los jefes de la revolucion y le dieron a su pueblo una afirmacion y
una personalidad de tipo amerindio, cuyas proyecciones pasan hoy las fronteras del continente americano.
México va indiscutiblemente a la cabeza de la América Latina, gracias al recio contenido social de su
politica y de su produccion artistica.

En los Estados Unidos, hay una concepcion del arte y de la vida artistica, la cual difiere de la de los demds
paises de América, pero el arte, de todas maneras se aprecia en el mds elevado sentido y se paga la verdadera
obra de mérito. Alli no hay una corriente artistica de tipo americano por razones puramente étnicas. La gran
inmigracion a los Estados Unidos de todos los pueblos del globo, ha definido un tipo de cultura cosmopolita, de
tal manera que la linea del arte es universal y por ende impersonal.

Careciendo nosotros, quizd por fortuna, de dicha fuente de informacion, no nos queda otra alternativa
que la de orientar nuestras escuelas de arte hacia la produccion de un movimiento artistico nacional, es
decir autdctono que simbolice nuestros diferentes tipos de cultura, nuestras inconfundibles caracteristicas
raciales y nuestros problemas de orden social economico”.*?

Durante esa época, Pasto apenas comenzaba a entrar a la modernidad gracias a las exigencias que
estaba demandando el pais en cuanto a avances econémicos, tecnolégicos y culturales. El gobierno
empez0 a prestarle atencion a la educacion, enfatizando en la necesidad de cultivar artes y ciencias
en forma complementaria e integral; para el efecto se crearon centros de bellas artes y oficios, al
tiempo que la Gran Normal de Occidente y la Universidad de Narifio constituyeron establecimientos
de mayor alcance académico en la region, ademds de otros colegios privados regentados por
religiosos. Las publicaciones impresas adquirieron un grado sumo de seriedad, produciéndose
revistas elaboradas con altos estandares tanto en contenido como en calidad: Ilustracion Nariiiense,
Idearium, Ideal Femenino y Pasto. Lograron espacio los semanarios y publicaciones como Opiniones,
Renacimiento, Espirales, El Tambor Mayor, y entraron en circulacion los periddicos nacionales

82ABRIL, Julio. “Base, Concepto, y Orientacion del Arte Americano”, Espiral, Bogotd, julio de 1944.
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El Tiempo, El Siglo, El Espectador, El Liberal, que llegaban a la ciudad con un dia de retraso.
Complementaron la oferta cultural de la ciudad los teatros Imperial y Ariel y las Emisoras Radio
Nariiio y Ecos del Galeras. Se crearon entidades de orden cientifico Académico como el centro de
Historia que inicid la edicion de la Revista de Historia.** Por esta razén se necesitaba la proyecciony
las ideas de Abril, ya que habia llegado de los dos paises con un gran bagaje cultural, para convertir
la Universidad en una entidad moderna.

Todo parece indicar que su labor estaba siendo fructifera, al comentarse al poco tiempo en un
periddico local los avances realizados en su direccion:

“La seccion de modelado v escultura a cargo del directo de la Escuela de Bellas Artes sefior don Julio Abril constituye
verdadera promesa para Nariilo. Basta observar los magnificos trabajos que ahora se exhiben en los salones de la
Universidad para darse cuenta de la obra espléndida que, en pocos meses ha desarrollado el sefior Abril. Los trabajos
de pintura son igualmente bellos, probdndose ast que la existencia de este plantel presta valiosa ayuda al incremento

cultural y artistico de Narifio.*

El panorama politico del pais no era muy favorable, ya que la lucha bipartidista se hacfa cada vez mas
fuerte a causa del segundo gobierno de Alfonso Lépez Pumarejo y la actividad de oposicion de su
gran detractor Laureano Gomez perteneciente al partido conservador, quien no aceptaba la decision
electoral y traté de frenar todas las labores del electo presidente mediante diversas acciones, entre ellas,
poner al ejército en su contra y fraguar un golpe de estado. El afio en que Abril inicié su labor cultural
en Pasto, se agudizd aquella contienda, ocasionandose el Cuartelazo de Pasto, donde miembros del
ejército se rebelaron en contra del gobierno y secuestraron a Lépez quien habia ido a aquella ciudad a
revisar unas maniobras militares, llevaindolo a una hacienda y pidiéndole que renunciara a su cargo y
aceptara su derrota. Enterada del cuartelazo, la cipula del gobierno se puso al frente de la situacion,
Dario Echandia (mandatario designado) se posesiond de la presidencia, decreté el estado de sitio,
implant6 el toque de queda y 1a ley seca. Alberto Lleras (ministro de gobierno) tomo los micréfonos de
las emisoras nacionales, informo al pais y pidio su presencia en las calles.

#CERON SOLARTE, Benhur y RAMOS, Marco Tulio. Pasto: espacio, economia y cultura. Fondo Mixto de Cultura de Narifio. Pasto, Colombia. 1997.
#Recorte de prensa coleccionado por Julio Abril, sin nombre del diario ni fecha.



Esta accion logré una reaccion considerable: las plazas de las principales ciudades se abarrotaron
con ciudadanos que pedian la libertad de Lépez y rechazaban el golpe. Los dirigentes lopistas y
el Partido Comunista se movieron sin descanso.® Julio Abril, sin vacilar un momento se puso a
la cabeza de los voluntarios de la democracia para combatir a los militares facciosos. En la linea
de fuego, estuvo luchando hasta que el presidente Lopez fue liberado.®® En medio de aquella
dinamitada contienda, tuvo un altercado con un oficial siendo atacado a balazos donde casi pierde
lavida,* lo cual le impidio seguir con la direccion de la Escuela.

Después de aquel incidente, fue llamado de la Universidad de Miami para el cargo de profesor
de escultura, ademds realizé algunos trabajos escultéricos para la cadena de estudios fotogrificos
Tooley-Myron Corporation®. Su estancia alli fue de unos pocos meses, y aprovechando la cercania
con México, regresd para seguir trabajando en pro de sus ideas.

Alllegaraaquel pafs, habia concluido el gobierno de Manuel Avila Camacho y estaba posesiondndose
Miguel Alemdn Valdés, el primer presidente civil del pais, quien desarrolléd importantes acciones de
orden econdmico, social y cultural, como la creaciéon y ampliacion de carreteras, ferrovias y obras
publicas y el impulso de la industria automotriz. Continué con la reforma agraria para lareparticion
de tierras y erigié y mejord los sistemas de riego destinados a la agricultura. Internacionalizé la
cultura mexicana para que fuera conocida en los demds paises, ademds de apoyar econémicamente
a artistas, escritores, musicos y poetas, crear el Conservatorio Nacional de Musica, escuelas de
educacion bdsica y los Institutos Nacionales de Pedagogia, Bellas Artes y Literatura, el Colegio
Técnico de Educacion Superior e Investigacion Cientifica, la Direccién General de Ensefianza
Normal y laampliacién de la Ciudad Universitaria de la Universidad Nacional Auténoma de México.

ATEHORTUA LEON, Adolfo. El Cuartelazo de Pasto. Historia critica No. 37 enero-abril. Universidad de los Andes, Facultad de ciencias sociales. Departamento
de Historia. Bogotd, Colombia. 2009.

SGUILLEN, Arturo. “Julio Abril, Artista y Combatiente al Servicio de la Democracia”, Diario Popular, Bogota, 23 de septiembre de 1944.

8‘Un escultor colombiano”. Revista SEMANA, Noviembre 8, 1947.

E8SANCLEMENTE, Alvaro “América reconoce la Sorprendente Obra Escultérica de un Colombiano”, El Liberal, Bogotd, agosto de 1947.
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Al ser fomentada la cultura en el pafs, empezaron a erigirse diversos monumentos en diversos
lugares publicos, trabajo en el que Julio Abril participé en compania de otros artistas.

Entre sus colaboraciones se encuentra la construccién de la obra escultérica en bronce de la Plaza
de Toros de la Ciudad de los Deportes en México (Fig. 38), la cual pretendia contar la historia del
toreo en aquel lugar, que se realiz6 bajo la direccién del escultor Valenciano Alfredo Just Gimeno,
exilado alli a causa de la guerra civil espafiola. El Monumento a Cervantes (Fig. 39) del escultor
Mexicano Juan Cruz para La Feria del Libro de la ciudad de México y algunos relieves para el
hipédromo de las Américas.

Aparte de estas monumentales obras, realizé un carro alegérico para la celebracion de las Fiestas
de Primavera del Distrito Federal (Fig. 40), y con motivo del regreso del presidente Alemdn quien
estaba de viaje en Estados Unidos realizando negociaciones con Harry S. Truman el gobernante de
aquel pafs, para adquirir un crédito para impulsar la industrializacion, Abril le hizo una cabeza en
madera de caoba (Fig. 41), la cual le fue recibida por el mandatario con agrado. Actualmente esta
escultura estd en manos de la familia del ex presidente.

Su estadia dur6 poco. Un afio después ya estaba regresando a Colombia en compafifa del artista
Jorge Elias Triana. Varios periddicos de la prensa nacional les realizaron articulos y entrevistas;
entre ellos El Colombiano®, La Jornada®, El Liberal®, El Tiempo® y la revista Semana’* En la mayoria de
ellos los introducen con una pequefia biografia citando sus mayores logros y les preguntan cudles
son sus proyectos futuros en el pais. Cabe resaltar dos de los articulos escritos por el peridédico
El Colombiano y El Liberal, en el cual plantean cudles serdn sus proyecciones con el arte y su
ensefianza en Colombia:

8*Artistas Colombianos que Se Encontraban en México Han Regresado a la Patria, El Escultor Julio Abril y el Pintor Jorge Triana”, El Colombiano, Medellin, 12
deagostode1947.

“Promesas Nacionales, Julio Abril y Jorge Triana, Dos Artistas Nuevos de Colombia”, Jornada, Bogota, 17 de septiembre de 1947.

9SANCLEMENTE, Alvaro. “América Reconoce la Sorprendente Obra Escultérica de un Colombiano”, El Liberal, Bogotd, agosto de 1947.

2SANCLEMENTE, Alvaro. “El Arte Americano de Julio Abril”, Especial para El Tiempo, Bogots, agosto de 1947.



“Iulio Abril y Jorge Triana tienen el propdsito de trabajar asociados en Bogotd. Su proyecto es el de abrir un taller de
fundicion artistica, desde el cual se encargardn de la elaboracion de murales, relieves, decoraciones, etc. Esperan, son
sus palabras, encontrar algin apoyo oficial y la cooperacion de los arquitectos y constructores. Y también, como es
obvio, trabajar por el arte nacional, ayudar a descubrir y relievar sus proyecciones intimas que no pueden ser otras que

las que surjan de la interpretacion honrada de los motivos autdctonos”.**

Con sus palabras, cuentan cudles son sus ideas para que el arte de su tierra tome la solidez y
reconocimiento del mexicano:

“Tenemos la idea de realizar en Colombia una obra orientada hacia nuestros valores raciales, siguiendo en principio la
orientacion que ha tomado la pintura mexicana, es decir exaltando los temas puramente americanos y olviddndose un
poco del decadente arte europeo. Asi como México ha demostrado ser, en el terreno artistico internacional, uno de los
grandes valores de América, asi también Colombia, con los magnificos elementos con que cuenta, podrd colocarse en

primera linea siguiendo, eso si, una orientacion indoamericana.

Es necesario e inaplazable darle a nuestro magnifico elemento humano, un aporte estimulativo, para que tenga la
oportunidad de manifestarse libremente, en su lucha por el engrandecimiento de Colombia en todos sus campos, y muy
especialmente en los de las Bellas Artes. Respetar y estimular la biisqueda de lineamientos propios, abandonando la
vieja tradicidn de intromision en nuestros asuntos de colombianidad. (...) Aqui hay iniciativas propias, y mds en arte. La
prueba la dan los artistas que hoy abundan por todo el territorio. Pero este pueblo, que ha tenido un profundo sentido
de rebeldia, debe darnos valores positivos que sirvan para estructurar los muros angulares de nuestra propia cultura,

con bases que nos permitan testimoniar nuestra capacidad, dentro de la civilizacion occidental”.*

Aquellas declaraciones suscitaron respuestas diversas en la prensa, unas de apoyo y otras de
rechazo. El poeta Jorge Gaitin Durdn hace una doble publicacién en la Revista de las Indias y el
diario , en donde reivindica aquella idea por un arte americano y sittia a Abril como uno
de los mejores artistas de la época:

*+‘Artistas Colombianos que Se Encontraban en México Han Regresado a la Patria, El Escultor Julio Abril y el Pintor Jorge Triana”, El Colombiano, Medellin, 12
deagostode1947.
9SANCLEMENTE, Alvaro. “América Reconoce la Sorprendente Obra Escultérica de un Colombiano”, El Liberal, Bogota, agosto de 1947.
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“Ha retornado a su patria, luego de una larga estadia en México y Estados Unidos, el mds destacado de los escultores
colombianos, Julio Abril. Pocos artistas colombianos pueden presentar a la consideracion de su época una obra de tan
absolutos contornos americanos, de tan notable proyeccion en el acervo pldstico del continente. Dentro de las agobiantes
dificultades que se presentan a los escultores en Colombia -carencia de apoyo oficial, alto costo de la piedra y del
mdrmol, retribuciones irrisorias-, es casi imposible, a menos de estar en circunstancias personales felices, ejecutar
una obra de alto vuelo, de grandes voliimenes. Obligado por estas causas y por su luminosa inquietud Julio Abril viajo
a México, tierra amiga que ha dado una fraternal acogida a los auténticos principes del arte nacional. (...) Alli ha hecho
obra fecunda, verdadera, buscando raigones hondos y fuertes con la realidad social, con el momento histdrico. A pesar
de algunos contratiempos, halld apoyo y buena voluntad, y sobre todo esa admiracion por el artista integral, en la cual

son tan parcas las gentes en nuestro medio”.*

Por el contrario, Armando Barrameda Moran, escribe para la revista Ideas, un articulo reaccionando
en contra de la tendencia artistica nacionalista y por consiguiente de la escultura de Julio Abril:

“Quiere €l (Abril) que “nuestro arte”-ast lo llama- se oriente “por rutas inexplotadas” (...) Pero Julio Abril hasta el
momento, no ha orientado su arte escultorico por rutas nuevas, inexploradas como dice €l. Sus producciones, con ser de
gran empuje creador y estar destinadas a la exaltacidn de lo terrigeno, de lo teliirico, no se orientan precisamente hacia
esas rutas por las que debe echarse, sin temor a lo insondable, todo, arte verdaderamente nuevo, realista, humanista,
consecuentemente universal. (..) No creo que el arte americano, o sea el que se produce en las Américas con base
en la cultura europea y con herramientas y métodos extranjeros, pueda, ni hoy ni mucho menos mafana, cuando
se haya socializado la totalidad de Europa, convertirse en un “arte propio”, para consumo y mediocre delectacion
de un americanismo retrospectivo, nacionalistero, regresivo a fuer de verndculo. (...) No se puede fomentar el suefio
tonto e infantilmente “chauvinista” de un arte americano, “americanista”, indigenista, basado en la ya mondtona
especulacion racista, o en la trivial explotacion del “motivo” indoamericano, que es un expediente impropio de artistas

que han sido conjugacion de la sangre bajo la piel mestiza de cinco o siete razas”.”

96GAITAN DURAN, Jorge. "Julio Abrily su Escultura”, Arte y Cultura, Revista de la Indias, Bogota, No. 100, 462-464,1947.
SBARRAMEDA MORAN Armando. Ideas, Bogota, 14 de septiembre de 1947.



Toda esta diversidad de opiniones empez6 a surgir a causa de la llegada de artistas tanto nacionales
como extranjeros, que se establecieron en Colombia y poco a poco fueron introduciéndose en la
vida artistica con sus obras y sus ideas de orientacién expresionista. Uno de los mds importantes
fue Guillermo Wiedemann, pintor alemdn, formado dentro de los movimientos vanguardistas de su
pais natal, quien al llegar al Puerto de Buenaventura en la década del treinta, se sintié sumamente
atraido por su paisaje y sus gentes, queriendo asf interpretar a su manera lo encontrado por medio de
luces, formas y colores, que sintetizaban aquel nuevo panorama. Junto al aleman empezaron a figurar
Eduardo Ramirez Villamizar, Edgar Negret, Alejandro Obregén y Enrique Grau, dindose a conocer en
los Salones Nacionales de Artistas con obras alejadas del realismo, que poco a poco fueron llevando a
que el arte colombiano se tornara pluralista, al estar cargado de expresiones individuales.

A esto se suma el Primer Salén de Artistas J6venes, donde Julio Abril participd, y que segun el escritor
Jorge Gaitdn Durdn, “dividio la historia del arte nacional en dos”, ya que en éste se presentaron tanto
los artistas que estaban consolidando su produccion en torno al nacionalismo, como aquellos que
empezaban a experimentar con los motivos modernos. En €l se pudo apreciar cudles pintores seguian
un camino de construccion y de rigor, y cudles estaban perdidos en la fronda de la retérica modernista,
mds dafiina ain que la académica.®

Tiempo después de aquellas aseveraciones, la Alcaldia de Bogotd, desde el Departamento de Urbanismo
y Arquitectura, lanzé el concurso “Monumento [iménez de Quesada”, como homenaje al fundador de la
ciudad. Las bases del concurso disponian que los artistas debian acomodarse al concepto de escultura
funcional moderna, para presentar sus propuestas. El primer puesto recibirfa $5.000 pesos, el segundoy
tercer lugar $1.000 pesos. Abril se presentd con un proyecto en el cual realizé un estudio arquitecténico
que le tomd mds de 4 meses de trabajo. Inclufa un monumento al fundador con 45 metros de altura'y
30 de profundidad revestido con dos grandes relieves laterales cada uno de 25 metros, donde narraba
la historia de la conquista y de la cultura aborigen; al frente de éste, una estatua de Jiménez de Quesada
en su actitud caracteristica, de 12 metros de altura, y la construccion de un gran auditorio con un fondo
de 30 metros para ser usado como sala expositiva, biblioteca o dependencia cultural.

S8MEDINA, Alvaro. Procesos del arte en Colombia. La nueva pintura colombiana, GAITAN DURAN, Jorge. Institito Colombiano de Cultura. Bogots, Colombia. 1978

57

58

Eljuradodelconcursoestabacompuestounicamente porarquitectos, quienes considerarondeclarar
desierta la convocatoria. Aquella respuesta generd polémica entre algunos de los participantes,
quienes escribieron algunos articulos en la prensa expresando su inconformidad. Entre los artistas
estaban Olinto Marcucci y Abril, quiénes estimaron que desde el principio de ésta habia ciertas
irregularidades en sus términos, ya que el cierre para la recepcion de propuestas se pospuso tres
veces y nunca contempld la no escogencia de los proyectos; ademds, sus esculturas fueron tratadas
con displicencia, arrumadas en una oficina de la dependencia, donde algunas terminaron rotas.
Los artistas pidieron rectificacion del jurado calificador, solicitando que se hiciera una exhibicion
de los proyectos presentados para el que publico pudiera juzgar.”

Mis adelante, Abril escribié un articulo en el que propone el verdadero monumento a Jiménez de
Quesada, que formuld junto al arquitecto Carlos Salamanca, como una obra de interés colectivo,
para que en su realizacion intervinieran ingenieros, escultores, arquitectos y pintores, y que fuera de
caricter funcional como la Torre Eiffel, la tumba de Lenin en la Plaza Roja de Moscu, y el Monumento a
Morelos y a la Revolucién en México.'®

Durante este periodo en la vida de Julio Abril, claramente se observa una gran influencia Mexicana
tanto en su trabajo pldstico como en su pensamiento y sus decisiones de vida. Las vivencias en aquel
pais lograron atraerlo en gran medida a causa de las reflexiones que habfa hecho como estudiante en
la Escuela Nacional de Bellas Artes en la Universidad Nacional, ratificando y consolidando atin mas
sus inclinaciones. El haber ido a Estados Unidos amplié su panorama frente al arte global, pero éste
no consiguio atraerlo tanto como las manifestaciones Latinoamericanas. Sus figuras poseen cercanas
referencias al pueblo indigena, campesino y obrero, esculpiendo formas con estructuras anatémicas y
facciones cada vez mds gruesas. Como sefialan en un articulo escrito para él en el diario La Jornada: Abril
trabaja con masas, parece que su potencialidad emocional, su fuerza creadora no le permiten detenerse
en la forma. Dentro de la forma esbozada con bloques, sin otra preocupacion distinta de la actitud, es
tan claro su pensamiento, tan preciso, tan lleno de emocion, que surge idealizando la ruda figura y deja
en el observador toda la belleza emocional del pensamiento del artista.!™

)ACUNA, Luis Alberto. “ElMonumento a Jiménez de Quesada”, Ventanas de Arte, El Tiempo, Bogotd, 1948.
1°ABRIL, Julio. “Monumento a Jiménez de Quesada”, Periddico Nuestro Tiempo, Bogotd, 1948.
TISAMPER, Dario. “El Escultor Julio Abril”, Jornada, Bogots, 18 de septiembre de 1947.



Ademas de las esculturas presentadas en la Biblioteca Benjamin Franklin, esculpi¢ el vaciado en
bronce Indio de Tierradentro (Fig. 42), la talla en piedra Diosa Bachué (Fig. 43), la tallas en madera
de chonta Napanga (Fig.44), en caoba Primavera - El Beso (Fig. 45) que actualmente pertenece a la
coleccion del Museo Nacional (Fig. 46) y El Jeque (Fig. 47). En todas estas obras se pueden apreciar
aquellas tendencias ligadas a lo realista y al método constructivo de los bloques de material.

Abril afirmaba, que en ese periodo no traté de hacer escultura abstracta, no por falta de interés,
sino porque la influencia natural de la gran pldstica mexicana habia tenido impacto imperecedero
sobre sus primeras obras realizadas.!%?

"2ABRIL, Julio. La Sumisién del arte Colombiano. Tunja, Ediciones Biblioteca de Autores Boyacenses, 1973. Pag, 51.
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Fig. 1

El Solitario

Ceramica

Gustavo Arcila Uribe

1931

Tomado de: Gustavo Arcila Uribe
“Armonia plastica de un pensamiento”.
Archivo Valeria Lian.




Fig. 2

Eva

Yeso patinado

José Domingo Rodriguez

1929

Tomado de: “Salén Nacional de Artistas
- Tradicién y Vanguardia en el Arte
Colombiano”

Archivo Valeria Lian.

Fig. 3
Julio Abril, modelando Cabeza de India 1936
Archivo familia Abril Horpel



Fig. 4
Julio Abril, modelando en la Escuela de Bellas Artes 1935
Archivo familia Abril Hérpel

Fig. 5
Cabeza de India, Talla en Madera
1936
Julio Abril
Archivo familia Abril Hérpel

Fig. 6
Cabeza de India Talla en Madera
Julio Abril
Coleccidn Particular
Fotografia: Valeria Lian 2014




Fig. 7

llustraciones para el libro La Roma de los chibchas:

IV centenario de la destruccién del templo del sol; Iraca
Julio Abril

Tunja, Imprenta Departamental.

Primera Edicidn

1937

Archivo Valeria Lian
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Cabeza de estatua Maqueta Monumento al indio SRS
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Seguimiento concurso Monumento
al indio Quemuenchatocha

Diario El Tiempo, Bogota.

1939

Archivo familia Abril Hérpel

Fig 11

“Escogido el proyecto de Julio
Abril para el Monumento al Indio’
Diario El Tiempo, Bogotd, marzo.
1939

Archivo familia Abril Horpel
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Fig. 12
Monumento al Indio Quemuenchatocha.
Yeso- Julio Abril
Fotografia: Valeria Lian 2013

CATALOGO

de la exposicion artistica boyacense
del IV Centenaric de Tunja
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Fig. 13
Portada del catalogo Exposicion artistica boyacense del IV Centenario de Tunja
Imprenta oficial, Agosto. 1939
Archivo Familia Abril Horpel



Fig. 14

Maternidad

Talla en Madera

Julio Abril

1939

Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 15

Alfarera de Rdquira

Talla en piedra

Julio Abril

1939

Archivo Familia Abril Horpel



Fig. 16

Nohra Wells

Marmol

Julio Abril

1938

Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 17

Cabeza de estudio

Marmol

Julio Abril

1938

Tomado de: José Reyes, “Julio Vicente
Abril, Artista Colombiano”. Suplemento
Literario, Diario El Tiempo, Bogota.
Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 19

La Victoria

Bronce

Luis Ortiz Monasterio

47.5x33x24cm

1949

Tomado de: http://www.museoblaisten.com
Luis Ortiz Monasterio.

Archivo Valeria Lian

Fig. 18
Luis Ortiz Monasterio - Atelie / Sin Fecha
Tomado de: http://www.veracruzanos.info/tradiciones-y-arte-mexicano-en-obra-de-|uis-ortiz-monasterio
Tradiciones y arte mexicano en la obra de Luis Ortiz Monasterio
Archivo Valeria Lian
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dependencia de Colombia.
&l poeta chileno “Pablo Neruda llevard la palabra ens
: el acto inaugural.
Fig. 20
Sin titulo :
Talla en piedra Fig. 21
Guillermo Ruiz Invitacién “Exposicion de Pinturas, Esculturas y Grabados de Artistas Colombianos Residentes en México”
Sin Fecha Archivo Familia Abril Horpel 1941

Tomado de: http://www.conaculta.
gob.mx/detalle-nota/fotogaleria.
php?id=5194. Conaculta.

Archivo Valeria Lian




Novedades - MevTes DFE joinzi i rnar

En el aniversario de Colombia

CON MOTIVO DE LA INDEPENDENCIA de la Reptblica de Colombla, el sefior Zawadzky,

Embajador de Colombia, aparece en la foto en compafiia de la distinguida sefiora Clara

Inés 8. de Zawadzky, en los momentos de pronunciar un discurso en la recepeion que ofre-
ci6 el dia de ayer en el restaurante Chapultepec. !

AT

-L”

Solemne festejo para conmemorar.

s

la Independencia de Colombia .

Fig. 22

“Solemne festejo para celebrarla
independencia de Colombia”
Novedades, México D.F, 21de julio.
1941

Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 23

Familia de mineros

Bronce

Julio Abril

1940

Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 24
Carlos Marx - El Apdstol
Talla en piedra
Julio Abril

1940
Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 25
indio Sibundoy
Talla en madera
Julio Abril
1941
Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 26

Julio Abril y Viola Horpel
México

1941

Archivo Familia Abril Horpel
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Lo Embajada de Golombra y la Direccron de la Biblioleca
Benjamin Frankiin, lrenen el konor de rmvifar o Ud al aclo rmaugural de
la Eyposicion de Esculluras de los arfistas Fulto y Diola Fhril, aclo gue
se ¢foctuard en fa Saloria de la brbliofeca of dia 10 de noviembre provimo a

las 19 foras y en el que levara la palabra ol poefa mexicano &r. Garlos Fellrcer.

Puseo de la Selorma 34
Hirico, 2. F.

Fig. 27
Invitacién “Exposicion de esculturas Julio Abril y Viola Horpel, Biblioteca Benjamin Franklin”
Archivo Familia Abril Horpel 1942

. Fig. 28

Proyecto de Monumento a la madre
Bronce

Julio Abril

1942

Archivo Familia Abril Horpel



Fig. 29
Monumento a los Comuneros Bronce

Julio Abril - 1942
Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 30

Victoria

Bronce

Julio Abril

1942

Archivo Familia Abril Horpel
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Fig. 31
India de Tehuantepec
Bronce
Julio Abril

1942
Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 33

“Hoy se abrira una exposicién de esculturas”
Periodico El Nacional, México. 1942

Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 32

Carlos Pellicer, Julio Abril y Viola Horpel
Biblioteca Benjamin Franklin, México. 1942
Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 34
“Exposicién escultérica de los esposos Abril”
Periddico El Nacional, México. 1942
Archivo Familia Abril Horpel

*** En la foto central, en
igual orden: Chayito Cisneros,
Susy Cisneros, Alicia Corre-
dor Latorre y Quijano, Cha-
cha Cisneros. Margarita Ar-
menddriz del Caslillo y Titx
Osioc y Adalid. *** A la dere-
cha, en la reciente apertura
de la exposicién de pintura y
artes plésticas organizada por
la Legacién de Colombia, co-
mo ntmero del programa de
celebracién del aniversario de
la independencia de aquel
pals, este grupo de invitados
en gque acarecen: el Embaja-
dor del Peri, Mireya y Cla-
rita Zawadski, Ana de Cérdo-
va, el Embajador de la Ar-
gentina, Paulina Sudrez. el
Ministro 'de. Santo Domingo, el
poeta Pablo Neruda, Anita
Guido de Icaza, Leo Martinez,
Juho Abril, el licenciado Ja-
vier Icaza, él pintor colombia-
no Juan S. Santamaria, la se-

nora Grabois y Aurora de
Acuna,

l

Fig. 35
Bianca, No. 2 Bronce 71.7 x 81.5 x 54.9 cm
Oronzio Maldarelli - Smithsonian American Art - 1969
Tomado de: http://americanart.si.edu/collections/search/artwork/?id=15520. Coleccion Oronzio Maldarelli
Archivo Valeria Lian




Fig. 36
Innocence - Figure of Girl
Yeso patinado y fundido 124.8 x 21.6 x 26.0 cm
William Zorach - Smithsonian American Art Museum 1968
Tomado de: http://americanart.si.edu/collections/search/artwork/?id=28768 . Coleccién William Zorach
Archivo Valeria Lian

Fig. 37
Walking woman - Bronce - 1912
Alexander Archipenko - Denver Museum of art
Tomado de: https://www.flickr.com/photos/ya3hs3/
Archivo Valeria Lian
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Fig. 38
Obra escultdrica
Plaza de Toros de la Ciudad de los Deportes
México/ Bronce
Alfredo Just Gimeno en colaboracién con Julio Abril
y otros artistas
Archivo Familia Abril Horpel - 1947

Fig. 39
Monumento a Cervantes
Feria del Libro
México D.F
Juan Cruz y Julio Abril
1947
Archivo Familia Abril Horpel




La celebracion de las Fiestas de Primavera continué ayer con un brillante desfile de carros alegori-
c0s, que recorrin las principales avenidas metropotlliigflhus. La reina Elsa I, en su carroza, preside el
esfile, _ .

Fig. 40
Carro alegdrico
Fiestas de Primavera
México D.F - 1947
Julio Abril
Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 41

Indio de Tierradentro

Cabeza del presidente Miguel Aleman

Talla en madera
Julio Abril

1947

Bronce
Julio Abril

1941

Archivo Familia Abril Horpel

Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 43

La Diosa Bachué
Talla en piedra
Julio Abril

1942
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Fig. 44

Napanga

Talla en madera

Julio Abril - 1943

Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 45
Primavera - El Beso
Talla en madera - 1944
Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 46
Primavera - El Beso
Talla en madera
Julio Abril
Coleccion Museo Nacional (2014)
Fotografia: Obsidiana Abril Horpel
2010
Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 47

El Jeque

Talla en madera
Julio Abril

1946
Archivo Familia Abril Hérpel
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A finales de los afios cuarenta, el pais sufri¢ una serie de cambios politicos y sociales que marcaron
su rumbo actual y dieron origen a la época mds violenta en su historia, a causa de la contienda
agudizada entre los dos partidos tradicionales que desemboc6 en el asesinato del dirigente liberal
Jorge Eliécer Gaitan el 9 de Abril, ocasionando el gran y recordado Bogotazo.'”® Este suceso
conmociond a la esfera artistica, provocando una serie de obras que denunciaban el asesinato del
lider y sefialaban la responsabilidad del gobierno conservador por las masacres que se llevaron a
cabo durante este incidente. Entre aquellas manifestaciones se encuentran: la serie de pinturas
al 6leo Masacre de Alejandro Obregdn, las acuarelas Masacre del 9 de Abril, El tren de la muerte y
El vagon de Débora Arango, el 6leo 9 de Abril de Alipio Jaramillo y El tranvia en llamas de Enrique
Grau.'**

Como medio para mostrar al pueblo lo realizado y darle un mayor impulso al arte, ya que no
habia ninguna institucién que se encargara de mostrar el trabajo de los artistas y ellos tenfan
que rebuscarse lugares para mostrar lo que hacian, se inaugurd el espacio Las Galerias de Arte en
la Avenida Jiménez de Quesada con carrera quinta, iniciada por los hermanos Rubio Cuervo, el
ex presidente Eduardo Santos, el poeta Jorge Rojas y el politico Fernando Mazuera Villegas, que
pretendian crear un comercio e intercambio artistico tal como en las instituciones similares de los
demds paises del mundo.'® Su dindmica era la siguiente:

"93E| movimiento politico popular tanto urbano como rural presentado en la capital y en otras ciudades de Colombia en reaccion a lamuerte de aquel caudillo,
manifestada en incendios de edifficios puiblicos como el palacio de San Carlos, la Gobernacion de Cundinamarca, el palacio de Comunicaciones, conventos,
almacenes, colegios como el de [a Salle, iglesias y residencias familiares; saqueos, asesinatos y masacres colectivas.

"4PADILLA PENUELA, Christian. El Bogotazo y los artistas Colombianos. Recuperado el 30 de agosto de 2014, 8:05 a. m., de http://esferapublica.org/nfblog/
el-bogotazo-y-los-artistas-colombianos/.

"05ABRIL, Julio. “Salones de Pintura, Las Galerfas de Arte”, Especial para El Tiempo, Bogotd, 5 de septiembre de 1948.



“La funcion principal de las Galerias es la de hacerse depositaria de las obras que en ella consiguen los artistas
nacionales o extranjeros que se hallen en el pais o fuera de €1, con el dnimo de venderlas al piiblico por el precio fijado
por el autor, con un sistema de ventas al contado o por el sistema de crédito, para facilitar la mayor difusion de las obras
de arte que se expongan alli, ampliando ademds su radio de accion a otros salones, tanto oficiales como particulares,
siempre que los interesados soliciten los servicios de dicho organismo. (...) También a llevar a la realizacion proyectos de
interés educativo, tales como ciclos de conferencias sobre arte, misica, literatura, con miras puestas en elevar el nivel

artistico y cultural del pueblo colombiano”.1%

Para dicha inauguracion se organizaron dos exposiciones simultaneas: el Primer Salon Colectivo de
Contempordneos Colombianos y el Primer Salén de Europeos. La primera se constituy6 en un punto
de reunion del trabajo de varios de los artistas colombianos mds destacados del momento, en la
que particip6 Julio Abril junto a Luis Alberto Acuia, Marco Ospina y José Domingo Rodriguez. Su
intencién erala de mostrar el contraste entre el arte de finales del siglo XIX y el grupo de jévenes que
empezaron a tener ciertas actitudes renovadoras en la pldstica del pafs, como Obregon, Jaramillo,
Negret, Gomez Jaramillo, Grau Araujo y Tejada, acompafiados de los maestros organizadores.

Lasegunda fue una de las pocas veces en que, a mediados de siglo, fue posible apreciar en Colombia
trabajos originales de artistas europeos reconocidos como Goya, Degas, De Chirico y Picasso.
Esta muestra hizo que Galerfas de Arte se posicionara de forma inmediata en el medio artistico
colombiano y que gozara de un prestigio que hasta ese momento ninguna otra habia tenido en
Colombia.!?” El poder estar junto a las obras de artistas altamente valorados, hizo que las piezas
nacionales pudieran estar al mismo nivel, obteniendo cierta legitimacion.

Julio Abril escribi6 un articulo alusivo a este acontecimiento, llamado “Salones de pintura, Las
Galerias de Arte” expresando su apoyo a esta iniciativa y a los artistas expositores del salén
colombiano:

“Ya era tiempo de que en Colombia se fundara una empresa como esta para atender a una necesidad de tanta urgencia
yactualidad. Al piiblico de la capital nunca se le habia ofrecido mejor oportunidad para cooperar con el pats pldstico en

pro del desarrollo artistico de la nacidn (...)

%|bid.
Y7SERNA, Julidn Camilo. El valor del arte. Historia de las primeras galerfas de arte de Colombia (1948-1957). Ensayos, historia y teorfa del arte.
Instituto de Investigaciones Estéticas, Facultad de Artes. Universidad Nacional de Colombia. Bogotd, Colombia. 2009. Pag, 66.
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Colombia debe sentirse orgullosa de esta nueva promocion de artistas, que la colocan al lado del
movimiento moderno de arte contemporaneo, viviendo el momento histérico del presente”.!%®

Poco tiempo después, expuso alli sus esculturas (Fig. 48): Obsidiana, Diorita (Fig. 49), Primavera-
El Beso, Minero (Fig. 50), Indio Sibundoy, Maternidad, Cabeza del Poeta Jaime Ibdiiez (Fig. 51), Cabeza
de Andino Abril (Fig. 52), Cabeza de Gabriel Turbay (Fig. 53), Acuarimdntima, Pony, Leda Simbidtica,
Estructura (Fig. 54), Ciclotrén (Fig. 55), Bikini, Neutron (Fig. 56), Germen (Fig. 57) y Anatomia Submarina.
Esta exhibicion mostraba tanto las representaciones realistas como sus tltimos experimentos abstractos.

El artista Marco Ospina, escribié para el periddico El Tiempo'® un articulo alusivo a ésta muestra,
destacando varios aspectos tanto técnicos como conceptuales de las obras presentadas:

“El escultor Julio Abril nos da una buena muestra de su arte, con sus obras, algunas de ellas trabajadas dentro de los cdnones de la
forma naturalista y otras bajo el orden geométrico. Esto no quiere decir que el escultor sea ecléctico; sencillamente es realista, y por
serlo en el buen sentido, no se conforma con las apariencias de realidad, sino que alcanza la forma real en sus varios aspectos. Es
feliz con la belleza escultdrica del tronco de un drbol, pero también socaba la tierra para encontrar las maravillosas formas de sus
raices. Trabaja amorosamente sobre el tema de la forma humana, para luego ofrecernos esa conjuncion melodiosa de voliimenes
como es Acuarimdntima. Para luego entrar con el mismo entusiasmo a componer bajo las mismas leyes de la escultura pero en
otro sentido, armonias de volimenes geométricos que a veces nos producen en el dnimo sensaciones dramdticas. (...) La escultura
Germen, hecha sobre un tema bioldgico, de los que no ven los que tienen ojos limitados por el prejuicio, es un acierto de compensacion
de elementos estdticos con los dindmicos y hacen de ella un magnifico simbolo de los comienzos de la vida. Las cabezas de retratos
estdn concebidas y realizadas dentro del orden naturalista y bajo las leyes de lo escultdrico; alli no hay pintoresquismo ni cursileria;

son sobrias de masa y de lineas y se atienen al bloque.

La exposicion pone de presente cdmo un artista escultor, cumple una funcion social, porque sus obras son producto de
un concienzudo estudio y observacion del medio, de sus hombres y de la naturaleza en general. No se conforma con la

obra rutinaria, sino que se preocupa por dar lo mejor de su corazén y de su espiritu” .10

Ademds de este espacio, se dio lugar a la muestra de algunas exposiciones en donde los artistas
buscaron promover su obra. Teresa Cuervo Borda, la directora del Museo Nacional, encargé a

"08ABRIL, Julio. “Salones de Pintura, Las Galerias de Arte”, Especial para El Tiempo, Bogots, 5 de septiembre de 1948
190SPINA, Marco. “Las Esculturas de Julio Abril”, Especial para El Tiempo, Bogota, 25 dejulio de 1950.
"lbid.



Alejandro Obregén para la seleccidon y organizacion de un salén de grandes dimensiones donde se
exhibieran a los mdaximos exponentes del arte contemporaneo, éste fue llamado “El salon de los
26” (Fig. 58). En él expusieron Pedro Nel Gomez, Carlos Correa, Marco Ospina, Luis Alberto Acufia,
Ignacio Gémez Jaramillo, Alipio Jaramillo, Enrique Grau, Guillermo Wiedemann, Lucy Tejada,
Soffa Urrutia, Alejandro Obregén, Eduardo Ramirez Villamizar, Edgar Negret y Julio Abril quien
expuso seis esculturas: Primavera, Maternidad, Indio Sibundoy, ElJeque, Leda Simbidtica y Obsidiana;
explicando que su intencién con la muestra de estas piezas era representar las cuatro diferentes
etapas en la evolucion de su obra, que de las formas complicadas con influencias académicas pasé
lentamente a una simplicidad sintética por medio de una consciente eliminacion de motivos y
adornos innecesarios para darle mds importancia y belleza a la tonalidad del conjunto.™

Fl critico Walter Engel escribi6 un articulo alusivo a aquel salon en el que resalta el trabajo de Abril (Fig. 59):

“Julio Abril posee el verdadero sentimiento por la pldstica, por la forma rotunda y escultural, tiene el carifio y el respeto por el

bloque y por el duro oficio de la talla directa. Abril es escultor en el mejor y pleno sentido de la palabra”. 112

Luego de esta exhibicion, Abril, Obregén, Acufia y otros artistas de la “vieja generacion”,
organizaron el Primer Saléon de Arte Moderno, en el que agruparon a aquellos artistas que
consideraron precursores de las nuevas reflexiones pldsticas que desafiaban las viejas estéticas. En
ella expusieron algunos artistas de los que participaron en el anterior salén y otros nuevos. Entre la
lista de expositores estan: Alejandro Obregdn, Enrique Grau, Marco Ospina, Alipio Jaramillo, Lucy
Tejada, Ignacio Gémez Jaramillo, Hernando Tejada, Ramirez Villamizar, Silva Santamaria, Antonio
Valencia, Hans Drews, Alberto Arboleda, Edgar Negret y Hugo Martinez.

El salén generd polémica con los espectadores, ya que algunos esperaban presenciar una muestra
con las expresiones de la vieja usanza. Abril, al ser uno de los organizadores, escribe un articulo para
el diario El Tiempo, en donde explica superficialmente la intencién del salén y hace comentarios
satiricos hacia aquellos que desprecian las manifestaciones del arte nuevo:

MABRIL, Julio. “Arte Joven, Explicacién de mi Obra”, El Tiempo, Bogotd, 7 de noviembre de 1948.
™Recorte de prensa coleccionado por Julio Abril, sin nombre del diario nifecha.
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“Ya hemos oido comentarios de personas para quienes el arte moderno son puros mamarrachos, y por tanto nuestra
exposicion es mala. Es obvio, porque en ella hay ausencia de temas sensibleros como los bodegones con fruteros
rebosantes de uvas o pitahayas, floreros con plumas y florecitas encarnadas o azules. Hay ausencia de paisajes con
vacas pastando dulcemente bajo las nubecillas crepusculares de una tarde sabanera. Los artistas que exponen en el
actual salon en el Museo Nacional, hemos superado felizmente esa etapa del arte anecddtico al servicio de un piiblico

romdntico que auin no sabe diferenciar lo sobriamente bello, de lo “lindo”.

Aun ast, el salon fue considerado uno de los mds sobrios y mejores del ailo, mostrando a quiénes interesa sinceramente

el arte, la grande revolucion que hoy se realiza y que busca interpretar mejor el alma americana”. ™

Antes del Bogotazo, en el centro de la capital bogotana era habitual encontrar diversos cafés
en los que grupos de personas segun su afinidad, se reunian a comentar los sucesos noticiosos
encontrados en las pdginas de prensa pegadas a las paredes de los edificios, a hacer vida social
y/o debatir frente a temas de su interés. Los nombres café¢ Windsor, Asturias y Victoria eran muy
conocidos entre politicos, abogados, oficinistas, escritores, trabajadores de los periédicos, revistas,
librerias y estudiantes, que pasaban su tiempo de ocio en aquellos lugares. Después del asesinato de
Gaitdn, todos estos lugares desaparecieron, dando origen al Café Automdtico situado en la Avenida
Jiménez entre carreras quinta y sexta, el cual se convirtio en el lugar de encuentro de escritores,
poetas, periodistas y artistas, quienes compartian ideas y proyectos (obras, exposiciones, revistas,
semanarios, pasquines) y ejercian una posicion critica con respecto a la realidad artistica, literaria
y politica del pais."* Dentro de los habituales visitantes de este café, se encontraban los escritores
Le6n de Greiff (Fig. 60), Luis Vidales, Jorge Zalamea y Arturo Camacho Ramirez, pertenecientes al
grupo de Los Nuevos'®, los artistas Marco Ospina, Ignacio Gémez Jaramillo, Enrique Grau, Alejandro
Obreg6n, Mardoqueo Montafia, Omar Rayo"® y Julio Abril (Fig. 61), entre otros, quienes hacian
tertulias diurnas y nocturnas comentando acerca de las dindmicas del arte actual, el gobierno y las
cuestiones mundiales, realizaban exposiciones y dibujaban; convirtiendo aquel lugar en un foco
propicio para el quehacer cultural.

B“Un Salén de Arte”. Semana, 1948.

™CAMACHO, Diana, MERIZALDE, Liliana, NINO, Gustavo, IREGUI, Jaime. Café Automético.

Arte, Critica y Esfera Publica. Fundacion Gilberto Alzate Avendafio: Alcaldia Mayor. Bogotd, Colombia. 2009.

"Este grupo de artistas que en el afio 1925, decidieron lanzar [a revista “Los Nuevos”’, buscando formas vanguardistas de hacer literatura,
ya que consideraban que los métodos anteriores eran anacrénicos. Dentro de sus caracteristicas, la més importante es la negacion del
pasadoy lareivindicacién de lo feo, grotesco y misterioso.

"6Quien en ese tiempo era caricaturista y acababa dellegar ala capital.



A pesar de la condicién sociopolitica del pais, la lucha de los artistas por promover el arte nuevo se
hacia presente en todas estas manifestaciones, logrando asi que Bogotd empezara a ser reconocida
como una ciudad preocupada por el arte.

Julio Abril no fue ajeno a estas iniciativas, decidiendo fundar junto a su esposa el estudio Abril,
en la calle 19 nimero 10-04 en el centro de la ciudad. En un clasificado del Noticiero Cultural,
dicen que en dicho estudio se atenderd de preferencia a encargos de propaganda artistica, ramo
en que se han especializado los esposos Abril. (...) El estudio Abril viene a satisfacer una urgente
necesidad tanto artistica como técnica.’

El periddico El Espectador, en su seccion “Fotograbados”, realizé un seguimiento del evento en el
que describe cémo fue su inauguracion:

“El fotdgrafo observd una de aquellas fiestas de poetas, pintores y otras gentes que saben como y para qué piensan.
En ese ambiente millonario en conceptos, en frases y en ideas, habia también abundancia de detalles caracteristicos
para mostrar algo en la intimidad de lo que es una reunion de aquellas a las que muchos no pueden aspirar siquiera
a concurrir. (...) Los licores nacionales y en totuma. Las viandas, patacones y sdndwiches femeninos y masculinos. Lo

demds, ideas v proyectos expresados en corrillos de invitados sentados en el suelo.

Conocer y admirar las obras y el estudio del escultor Julio Abril fue el principal objeto de la visita del grupo de intelectuales
que formd la fiesta. Maruja Vieira, la linda poetisa colombiana, aparece en la primera fotografia (Fig. 62) admirando una
celebrada escultura de Julio Abril, quien la acompaiia en un brindis con totuma. Al centro, Jorge Gaitdn Durdn y Lucila
Pereyro admiran una estampa de ballet de la coleccion de Abril (Fig. 63). En la ultima fotografia de arriba la sefiora Romero
Lozano, quien, como su esposo, ha seguido una brillante carrera artistica en la radio, saborea los “patacones” (Fig. 64).
En el fondo se aprecian varias tallas en madera, obra del artista anfitrion. (...) Esta “tenida” de artistas fue prolongdndose

insensiblemente mientras la temperatura iba subiendo y las ideas tenian cada vez una mds precisa y prolongada explicacion.
Cuando trataba de decaer el dnimo, el anfitrion empleaba métodos tan convincentes como el de la fotografia central de abajo, en la que aparece

suministrando una dosis de entusiasmo al diminuto pintor Hernando Tejada, -quien hubo de completar con una silla su mayor estatura (Fig. 65).

En cada rincén del estudio de Julio Abril algiin detalle atraia a los visitantes y los obligaba a hablar de cosas de arte. Alvaro Reyes de la Espriella y

Lilian Pefiuela se trabaron en discusion sobre la confusion y los cimientos del arte moderno, debajo de una escultura siiper-realista de una serpiente,

Recorte de prensa coleccionado por Julio Abril, sin nombre del diario ni fecha.
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obra ejecutada por Abril (Fig. 66). Al terminar la discusion, la agitada misica del boogie-boogie reemplazd al arte

moderno como base de la alegria de la fiesta.

El cuentista Arturo Laguado v el poeta Ledn de Greiff, en un grupo del que también formaban parte gentilisimas
muchachas intelectuales, se entregaron a “profundas reflexiones literarias”. Colegas en inteligencia y en barbas,
ambos fomentaron su camaraderia durante la fiesta de Julio Abril y se enfrascaron en dilatadas controversias sobre el

nunca agotado tema de las viejas y las nuevas generaciones”."® (Fig. 67).

Ademds de todos los esfuerzos por promover el arte nacional y construir una capital cultural, los artistas
también estaban preocupados por la formacion artistica en las Escuelas. Con la direccion de Ignacio Gomez
Jaramillo y Luis Alberto Acufia en la Escuela de Bellas Artes, empezaron a hacerse cambios estructurales
en la manera de ensefar el arte, ya que pese al movimiento artistico, se seguia impartiendo una educacion
ligada a los viejos cdnones. Aundndose a estos esfuerzos, L.opez de Mesa, rector en aquel entonces de la
Universidad Nacional, nombré a Alejandro Obregén como Director de la Escuela, continuando con la
renovacion del curriculo. Durante su direccion nombrd a Julio Abril para desarrollar la catedra de escultura
y modelado decorativo (Fig. 68), cargo que el artista ejercié unicamente por tres afios, ya que se vio envuelto
en los ataques de una campafia impulsada por el gobierno de Laureano Gémez que instauré la necesidad de
recuperar los valores catolicos del pais, ademds de la erradicacion de las ideas rusas y marxistas, mediante la
persecucion de la izquierda comunista, el liberalismo, 1a masoneria y los grupos protestantes. En las grandes
ciudades se desarrollé una cruzada de moralizacién que obstaculizo la creatividad artistica e intelectual.
Fue pan de cada dia la existencia de periddicos y libros censurados, cultos no catolicos atacados, estatuas o
pinturas con desnudos mutiladas, cines y teatros prohibidos."® Ademds, el gobierno llené de detectives y
espias todos los centros estudiantiles, entre ellos la Universidad Nacional, entorpeciendo la labor educativa,
pues no atendia a los valores artisticos sino unicamente a la ideologia de los artistas.

Dada esta situacion, Abril decidié tomar rumbo con su familia a la ciudad de Cali, donde fue nombrado

profesor de escultura (Fig.69) en el Conservatorio Vallecaucano de Bellas Artes, ubicado en el barrio El Centenario,
con una asignacién mensual de $300 pesos, dirigido por el maestro Antonio Marfa Valencia?®. Alli nacieron sus hijos

Obsidiana y Jan Abril Horpel.

"&“Nueva bohemia artistica”. Seccion Fotograbados, diario El Espectador. Marzo 12, 1950.

™ARCHILA NEIRA, Mauricio. Protestas sociales en Colombia. Historia critica No. T Julio-Diciembre. Universidad de los Andes, Facultad de dencias sodiales.

Departamento de Historia. Bogota, Colombia. 1995.

"2Este maestro calefio perfecciond sus estudios musicales en la ciudad de Paris, Francia y llegé con ideas renovadoras, creando asf el conservatorio de misica en 1932.



En su fundacion, el Conservatorio habia sido pensado como una institucion de ensefianza musical, pero un afio después se
decidi6 ampliar a las otras dreas disciplinares: pintura, dibujo y escultura. El artista Jestis Maria Espinoza a cargo de dibujo y
pintura, Roko Matjasic quien impartio las clases de color, paisaje y pintura mural; modelado y escultura bajo la direccion de
Gerardo Navia Cifuentes, sucedido tiempo después por Julio Abril quien ademas fue designado como presidente del Consejo
Académico de aquella institucién.'?

El maestro Antonio Marfa Valencia querfa hacer de Cali una ciudad cultural, en ese momento estaban alli Lucy Tejada,

Hernando Tejada, Enrique Buenaventura y se reunio con ellos, Pedro Martinez otro artista y Néstor San
Clemente, director de la escuela en esa época, para crear el grupo que iba a dirigir en Cali, a irradiar
cultura, un grupo de trabajadores de la cultura destacados en sus dreas.'*

Se logré hacer un trabajo importante en todas las disciplinas: hacer teatro yendo a todas partes, a los
pueblos, a las poblaciones. Las exposiciones al aire libre fuera del conservatorio, la primera feria de arte
organizada por los directores y Fanny Mickey. Nadie dafi¢ nada, los pintores que fueron de toda parte
de América Latina dejaron los cuadros intactos.'?

Todos trabajaban en conjunto, Julio hacfa las esculturas que se necesitaban para las presentaciones,
colaboré con la hechura de las medias mascaras para Edipo Rey con moldes muy bien estructurados,
los Tejada hacian el vestuario y la escenografia, Enrique Grau también ayudo, Juan Antonio Roda
hizo la escenograffa y algunas cosas de Edipo Rey y de La Discreta Enamorada una obra cldsica de
Lope de Vega. Se trabajaba muy conjuntamente con los artistas.'*

Julio Abril sacé gente muy bien formada, escultores, dibujantes y escultores, entre ellos Hilda Mora,
Tiberio Vanegas y otros que ya no viven en Colombia.'® En el programa de escultura se trabajaba
con modelo en vivo, se tenfa modelo desnuda y eso fue muy criticado en el medio pero siempre se
mantuvo. El nombre de una de las modelos era Simoneta, como la musa de Botticelli (Fig. 70)."%

Ademads de trabajar en esta institucion, fue llamado para ser profesor de pintura en el Instituto
Municipal de Cultura Popular'?”, que buscaba el desarrollo de programas educativos y culturales

2*“Elegido Consejo Directivo de Bellas Artes de Cali”, El Tiempo, Bogota, 10 de enero de 1960.

"2Entrevista con la actriz Barranquillera Lucy Martinez, criada en Cali. Estudiante de la escuela de teatro del Conservatorio.

Zlhid.

24bid.

lhid.

“Entrevista con Soffy Arboleda de Vega, historiadora, musicdloga, columnista del diario El Pais. Directora de la “Escuela Departamental de Bellas Artes”
enlaépoca en que Julio Abril estuvo como docente.

@Fundada porlos empresarios Alvaro Valencia, Jorge E. Quesada y el abogado Pablo José Pérez Orejuela.
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prdcticos, educacion civica, historia, geografia, urbanidad e higiene con especialidad para obreros de ambos sexos;
como un medio y un instrumento de educacion y concientizaciéon de los sectores populares en aras de la transformacion
de su propia realidad.’?® Cuando llegé Abril se inicié el primer pensum de Artes Pldsticas, bdsicamente con dibujo y
pintura, bajo la direccién de Luis Aragén Varela'??, profesor de dibujo, impartiendo clases de bodegén y dibujo superior.
De la planta docente se destacan, Lucy Tejada y Hernando Tejada, en Pintura Mural y Composicién; Adriano Moreno y
Yesid Montafia en Pintura Superior; Bolduc, en escultura y Cerdmica; Armando Brainors, en Anatomia; el padre Tessari
en Historia del arte; Daniel Romero en perspectiva. Con la llegada a la ciudad de Julio Abril, se refuerza en el Instituto

la tendencia a representar en pintura temdticas de la realidad colombiana. %

A la par con la docencia siguié preocupdndose por promover su trabajo pldstico, realizando una
exposicion individual en el Salon de Extension Cultural del Valle del Cauca donde exhibié 16 obras
entre las cuales figuran sus ultimas producciones: Viki, Tricorde, Amor Campesino (Fig. 71), Timpano
Subterrdneo, Segmento, Estdtica, Retrato (Gabriel Turbay), v La Paz. Una columnista del diario El
Relator escribi6 un articulo en donde comenta la exposicion y hace una reflexion acerca del estilo
de Abril, en el que comenta el temor que tenia de que el artista se dejara “ahogar” por el arte de
Norteamérica y México cuando fue allf afios atrds:

“Un temperamento indefinido puede desaparecer fdcilmente y consumirse en esa ola de mexicanidad, adoptada por todas
las escuelas americanas v perder su cardcter, su inspiracion y su esencia. Yo temi que a Julio Abril pudiera sucederle algo
semejante, porque ignoraba s fuerza temperamental de gran artista. (...) Pero Julio Abril se quedd varios afios en México y
aprendio a desvincularse del peligro imitativo, sin perder el contacto con esa realidad diferente que ha colocado el arte en
ese pats, a la cabeza, dentro del movimiento mundial. El escultor, al regresar a Colombia pudo ast afirmar su personalidad y

probar que se puede renovar la vision artistica y expresarla con un sentido distinto, dgil y verdadero”.”!

Cabe mencionar el apunte que la autora realiza acerca de los acercamientos abstractos que presentd
Abril en la muestra, ya que ésta no lo ve como experimentos fallidos, sino como otra exploracién
hacia los motivos naturales:

28MUNOZ BURBANO, Carmen Cedilia. Institucionalizacién de la formacidn artistica en Cali en el siglo XX. Historia de Cali, siglo XX/Cultura. Santiago de Cali
Programa Editorial Facultad de Humanidades, Universidad del Valle. Volumen lil Cali, Valle del Cauca. 2012. Pag, 218.

2Artista calefio influenciado por la temética socialista, el muralismo y el arte mexicano. Es esta pauta la que determing las tendencias artisticas y estéticas
delInstituto hasta la actualidad.

BMUNOZ BURBANO, Carmen Cedilia. Institucionalizacién de la formacién artistica en Gali en el siglo XX. Historia de Gali, siglo XX/Cultura.
Santiago de Gali: Programa Editorial Facultad de Humanidades, Universidad del Valle. Volumen Il Cali, Valle del Cauca. 2012. Pag. 219.
1INES, Clara. “La Exposicién de Julio Abril”, Relator, Cali, 7 de junio de 1951.



“En lo que podria calificarse de abstracciones, hay también realidad, realidad natural encontrada
enelritmo de los elementosy de los objetos. Con la escultura de Abril laimaginacion del observador
no sufre, no tiene que preocuparse por descifrar, todo es claro, sencillo, natural, como esos bejucos
entrecruzados con los cuales ha jugado el escultor como un nifio, uniéndolos y colocdndolos en
posicién ritmica y decorativa como figuras de ballet” .22

Dos afios después de la llegada de Abril a Cali, el maestro Valencia fallecié. Con motivo de la
admiracion que Julio Abril le tenfa, realiz6 una mdscara funebre (Fig. 72) en la que revelaba sus
facciones y su “prodigiosa mano”.

Después de un largo lapso de tiempo en el que Abril no se presentaba a los Salones Nacionales de
Artistas, participd en el IX Salén que se llevé a cabo en la sala Gregorio Vdsquez de la Biblioteca
Nacional en la ciudad de Bogotd, presentando tres esculturas: Primavera - El Beso, Indios Sibundoyes
y Estdtica. Ninguno de sus trabajos fue merecedor de premio, pero recibié buenas criticas. En esta
version fueron rechazadas 115 pinturas y 14 esculturas, por lo cual se decidié hacer un salén alterno
con ellas llamado “El Saléon de los Rechazados” en la Galeria de Leo Matiz, ubicada al frente del Café
Automatico. Entre los expositores estuvieron: Luis Alberto Acufia, Edulfo Penarete, Guillermo
Wiedemann, Beatriz Daza, entre otros.

A raiz de la seleccion del jurado y de la decision de realizar el otro salén se generd una fuerte
polémica; criticos como Walter Engel, Luis Vidales y Eduardo Mendoza Varela se pronunciaron
en los periddicos brindando sus propios juicios. El mds agudo de todos fue Vidales quien escribid
el articulo “El IX Saldn, el otro punto de vista”'** en el que emiti6 su propio veredicto postulando
otros ganadores. En pintura: Enrique Grau, Castillo Maldonado y Fernando Botero quien empezaba
a aparecer en la escena artistica. En escultura: Julio Abril, Hugo Martinez y Maria Teresa Zerda.

Durante su estadia en Cali, el artista presenté diversos proyectos para monumento con la idea de

conmemorar diversos sucesos. Las figuras realizadas fueron motivo de discusion ocasionando su

no realizacion. El primero fue el Lanzador de Jabalina (Fig. 73) para el Estadio Departamental
Pascual Guerrero de Cali en ocasion de los VII Juegos Atléticos Nacionales. La escultura fue presentada al ptiblico por
medio de una fotografia publicada en el diario El Tiempo (Fig. 74) y otra en El Pais lo que ocasion¢ la respuesta de “La liga
de la decencia” y el Secretario de Educacion del Valle, Humberto Raffo Rivera, quien afirmé:

#2lbid.
B3VIDALES, Luis. “El X Salon, El Otro Punto de Vista”, Especial para El Tiempo, Bogotd, 29 dejulio de 1952
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“En mi cardcter de Director de Educacidn Publica no he aprobado ni aprobaré el desnudo de don Julio Abril, publicado
hoy en uno de los periddicos de la ciudad. (...) La sociedad vallecaucana puede estar absolutamente sequra de que en
todo momento haré respetar los principios tutelares de la moral cristiana. No faltaba mds que a estas horas fuésemos a

tolerar el escdndalo precisamente en el sitio de reunion de la juventud”.**

Y afiadfa, “Julio Abril tendrd que modificar la escultura que se iba a colocar en el estadio o el trabajo
se le adjudicara a otro artista, que pueda plasmar el simbolo de Olimpia conforme a las normas y
preceptos impuesto sobre la materia por las autoridades departamentales”. '

En reaccion a esta decision, uno de los caricaturistas del diario EI Pais public6 una sdtira en una de
sus pdginas (Fig.75) y se publicaron varios comentarios en El Relator. (Fig. 76 y 77). Finalmente el
monumento no se efectud.

El segundo fue el Monumento a las Américas (Fig. 78) para la Avenida de las Américas en Cali en
colaboracion con el arquitecto Heladio Mufioz, como encargo de la Oficina de Valorizacién del
municipio para embellecer el roundpoint de la avenida en aquella ciudad. El proyecto consistia
en un pedestal colocado sobre una plataforma de prado, una fuente en medio con un grupo
escultorico’® que exaltaba las razas primitivas que poblaron el continente desde antes de la Colonia
y de la Conquista.”¥’ (Fig. 79). El novedoso monumento medirfa 21 metros de alto sobresaliendo asf
por encima de todos los edificios circundantes y dando un aspecto de belleza a la avenida. El costo
total de dicha obra fue calculado en $70.000 pesos aproximadamente y la decision de su ejecucion
serfa evaluada por la junta de hacienda del municipio.*® En aquella reunién no se llegd a ningin
acuerdo puesto que habia varias disidencias; el doctor Guillermo Borrero Olano'* propuso realizar
una estatua del General Visquez Cobo de origen Vallecaucano. A causa de lo decidido, Julio Abril
escribio dos articulos: “Mejor estimulo solicitan los artistas colombianos. El caso del monumento
en el round-point de la Avenida de las Américas” en el cual cuestiona el método de la junta:

“Es natural que cuando una entidad estd interesada en la ejecucion de determinada obra artistica, lo razonable es

llamar a un artista responsable para ejecutarla bajo el respaldo de su propia obra, pero si las opiniones se encuentran

34No habra desnudos en el Pascual Guerrero, afirma el Dr. Humberto Raffo”. El Relator, 30 de Marzo 1953.
35“Proyecto de Monumento enla Av. de las Américas”, El Espectador, Cali, 28 de agosto de 1953.
39lhid,
7Simbdlico Monumento de las Américas”, Relator, Cali, 9 de septiembre de 1953.
8“Proyecto de Monumento enla Av. de las Américas”, El Espectador, Cali, 28 de agosto de 1953.
Un abogado conservador influyente en la ciudad



divididas, lo logico es llamar a concurso a los artistas mds destacados del pais, o extranjeros, en el caso de que la
categoria de la obra lo exija o que dicho pais no confie en la capacidad de sus propios elementos. Al mismo tiempo
nombrar a las personas competentes que hayan de juzgar los respectivos trabajos en el mds amplio y desinteresado
criterio. Asi como destinar las correspondientes sumas de dinero para remunerar aquellos proyectos que no hayan sido
elegidos para la realizacion de la obra. Esta falta de imprevision se ha presentado infinidad de veces en la historia de la

evolucidn artistica de Colombia y podriamos citar un centenar de casos”. '*°

En el otro articulo, “La Estatua al General Alfredo Vdsquez Cobo”, en el que rechaza la decision del
nuevo monumento y hace una nueva propuesta:

“Soy el primero en elogiar al doctor Guillermo Borrero Olano por su iniciativa de plasmar por medio de una estatua la
memoria de uno de los grandes hijos de Colombia como es el general Vdsquez Cobo; creo que una iniciativa suya corresponde
seguramente a una realidad pero no comprendo como para realizar una noble iniciativa sea necesario destruir otras. (...) Asi
que, por qué no llamar a los mds destacados artistas del pais a realizar no solo un monumento, estatua o mural sino cientos,
1y hacer de esta ciudad un bello rincon del amargo mundo en que vivimos, ya que son tantos los hijos de esta rica region cuyas
cuentas corrientes en los bancos, ascienden a muchos millones, y que podrian muy bien, sin el menor sacrificio, contribuir al

mayor embellecimiento de la ciudad que como madre les da los beneficios que disfrutan”.!*!
Su peticion no fue escuchada ocasionando que finalmente no se realizara ninguin proyecto.

El siguiente proyecto fue el Monumento al Libertador a erigirse en la ciudad de Pereira en el centro de la
plaza de Bolivar, donde present6 El Bolivar Llanero (Fig. 80) en el que presentaba al Libertador como el
soldado en trance de iniciar la liberacion de los paises gran colombianos.'* El concepto de la escultura
fue comentado en la seccién “El pulso del tiempo-Diario de Orién” del diario El Pais, en términos
halagadores, por romper con las etiquetas cldsicas de la representacion de los proceres:

“En el pequeio monumento de muestrario, caduca el clasismo que se ha ensefiado en don Simon desde cuando ascendio
en metal a todos los pedestales de América. Hay un aspecto humano de Bolivar que jamds se ha relievado a perpetuidad
en los bronces. Es el del soldado llanero, a horcajadas sobre su tdparo retozon. (...) Abril ha decidido salirse de las

normas acuiiadas por los artistas peludos. Y ha creado un Bolivar de 28 afios, aiin coronel, en Tenerife y en los llanos de

“OABRIL, Julio. “Mejor estimulo solicitan los artistas colombianos. El caso del monumento en el round-point de la Avenida de las Américas”. Diario El
Constructor. Cali, Diciembre 10 de 1953.

“ABRIL, Julio. “La Estatua al General Alfredo Vasquez Cobo”. Diario del pacifico. Cali, septiembre 7 de 1953.

2Anteproyecto para el monumento a Bolivar entregd hoy Julio Abril”. El Diario, Pereira, 9 de junio de 1956.
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su patria. (...) Bolivar llanero, jinete por antonomasia, de los que no usaban galdpago sino un poncho de hilo, y para
quienes las bridas no eran indispensables. (...) Un Bolivar criollo, macho, curtido por los soles recalcitrantes de los

llanos y por los vientos helados de los Andes”.*
Por el contrario, en el diario La Paz realizaron fuertes criticas a lo realizado:

“Un monigote rigido, con una cabeza de boliche, aparece incrustado sobre un caballo deforme y
elemental como los caballos de madera. (...) No. Con Bolivar no. Hagan los artistas modernos todas las
experiencias de deshumanizacion del arte que a bien tengan, pero no se atrevan a falsificar en forma tan
audaz la imagen del Libertador. (...) Los héroes son simbolos humanos y su imagen clasica y ortodoxa
estd hincada en el corazon del pueblo. Estilizarlos, deshumanizarlos, con tan escasa fortuna como en el
proyecto del escultor colombiano, es pura y simplemente una falta de respeto”.'*

Abril estaba compitiendo con el artista Rodrigo Arenas Betancur, quien fue el ganador del concurso con
El Bolivar desnudo (Fig. 81) que en la actualidad se encuentra en la Plaza de Bolivar de aquella ciudad.

El otro proyecto que generd gran polémica en el medio fue El monumento al estudiante (Fig. 82).
Durante la dictadura de Rojas Pinilla, estudiantes de diversas universidades se reunieron para
conmemorar los 25 afios de los hechos del 8 de junio de la década del veinte, (cuando un grupo de
estudiantes marchaba porlas calles de la ciudad de Bogotd en reaccion a la masacre de las bananeras
y al llegar al Palacio Presidencial fue reprimido por la fuerza policial ocasionando la muerte de un
estudiante de la Universidad Nacional) asi mismo, ese dia, dentro de la Universidad Nacional, el
estudiante Uriel Gutiérrez Restrepo, cay6 ultimado por un tiro de la policia militar.

El periddico El Relator lanzé la iniciativa de realizar un monumento o construir una vivienda
estudiantil, llevando a que los medios sociales, estudiantiles, politicos, literarios y artisticos se
manifestaran apoyando una u otra propuesta. Entre los simpatizantes del monumento estaba Julio
Abril, quien escribié una columna para el diario El Relator, explicando el porqué de su razén:

“Es obvio que si vamos a analizar la cuestion desde el punto de vista utilitario y prdctico, no hay la menor dudad de que

¥3"Don Simon, el Lianero”, El Pais, Cali, 15 de mayo de 1956.
#Comentario “Monumento al Libertador”, diario La Paz, 1956.



la idea de construir residencias estudiantiles, dentro de las circunstancias del momento, seria la mds indicada de
realizar: aqui no cabria en absoluto ninguna discusion. Lo que me parece absurdo es el lamentable error de confundir
una cosa con la otra, y lo que es peor, que al asunto se le ha aplicado la miopia de las cosas circunscritas al criterio
de lo que uno necesita para su comodidad inmediata, sin pensar en lo que significaria no sélo para nuestros hijos sino
para generaciones venideras un SIMBOLO DE LA LIBERTAD, incrustado en el corazon de una importante ciudad del
pais, y por reflejo en el corazon de todos los colombianos. Es el simbolo en si, plasmado en algo muy concreto, de un
acontecimiento histdrico sequido de todos los adjetivos, lo que la ciudadania de Cali y del pais debe reclamar, y no la
utilidad de una comodidad inmediata que proporcionaria a nuestros hijos una enramada o la Sala de los Espejos de
Versalles, porque ésta o la otra se pueden adquirir en cualquier tiempo y en otras circunstancias con una simple peticion

dirigida por una agrupacion estudiantil o de damas ilustres al gobierno de turno.

Yo quiero aclarar ante todo, que si defiendo la idea del Monumento no lo hago por el interés exclusivo de consequir un
contrato como lo haria cualquier profesional influyente, ante la jugosa licitacion de una obra de ciertas magnitudes |...)
no se trata de esto. Yo defiendo, la idea de plasmar dicho Monumento, como simbolo de un acontecimiento histdrico,
la oportunidad de aprovechar el entusiasmo colectivo para que Cali tenga en uno de sus parques un simbdlico y bello
monumento consagrado a la JUVENTUD y a la LIBERTAD” 1%

Abierto el debate se decidid invitar a convocatoria para erigir el monumento, donde Julio Abril
compitié con Edgar Negret, encargandole al artista abstracto realizar el proyecto. La propuesta del
ganador suscito tan fuerte polémica que al final el monumento no se realizo.

Su actitud frente a las politicas gubernamentales con esta serie de sucesos estd
expresada en el articulo “Julio Abril Representa una Generacién de Piedra y
Hueso”, publicada en el diario El Pais, ademds de vislumbrar la situacion del
arte de la época:

“iPor qué la lucha es tan dura para el arte en Colombia? Por una simple razon: el artista
colombiano no exige nada, nada le pide al estado, al artista colombiano no se le guarda el
respeto que merece. Con frecuencia hemos sido burlados en los concursos que aparentemente

han tenido alguna importancia”.

¥SABRIL, Jullio. “Monumento al Estudiante versus Edificio”, Relator, 23 dejulio de 1957.
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Los artistas colombianos se han quedado perplejos con la generosidad del actual gobierno por la expedicion del Decreto
por el cual todos los edificios nacionales con un costo de mds de medio millon de pesos deben tener una obra de arte
que los distinga, etc. Todos nos frotamos las manos. ;Y el decreto para qué? ;Para uno o dos artistas? La intencion a no
dudarlo es en el fondo extraordinaria. Vale decir, que ningiin gobierno antes se habia preocupado por este aspecto de la
vida nacional. Pero acaso los hombres que gozan del privilegio de dirigir la cultura y la inteligencia del pais, no saben
cudles son los verdaderos artistas, qué hacen, o en qué se ocupan, y en qué sitio del pais se hallan. ;Por qué no se les
llama a colaborar en equipo con los arquitectos y los ingenieros en las obras nacionales sin discriminacion regional o de

credo, para que proyecten y discutan los problemas propios de nuestra ecologia? **°

Pero no todo fueron proyectos frustrados, hubo dos propuestas en las que Abril silogrd su ejecucion:
un relieve para la fachada de la subcentral de la Empresa Telefénica Municipal, en el barrio San
Fernando de la ciudad de Cali, con motivo de la inauguracion del edificio (Fig. 83) y su primer mural
“Historia del Quindio” (Fig. 84). En el Sal6n de Actos del Edificio de la Cooperativa de Bavaria en
Pereira, Risaralda. Aquel mural fue comentado por varios periddicos locales, explicando, entre
otras cosas, la intencién del mural y la nueva técnica usada por el artista:

“Se trata de una interpretacion de la Historia del Quindio, con sus indigenas, sus conquistadores, sus curas, sus

pioneros descajadores de selva y colonos y, pensando sobre todos, la tremenda naturaleza andina” (Fig. 85)."

“Para el mural de Bavaria, el artista ha aplicado una nueva técnica, un sistema que se diferencia del que se utiliza en

el fresco. Es un mural movible hecho sobre un material llamado “pre madera”; los colores
llevan la misma composicion quimica del acabado de la plancha sobre la cual se pinta,
formdndose de tal manera una capa homogénea, invulnerable a los roces y rajaduras.
Propiamente es un cuadro de proporciones murales. La pintura pasada directamente al muro
ha tenido la desventaja de impedir futuras reformas de la pared en que se estampa. La principal
caracteristica del cuadro mural es precisamente la innovacion de la movilidad en una obra que

puede moverse de un extremo a otro del salon, para efectos de cambios decorativos”.*

46" Julio Abril Representa una Generacién de Piedra y Hueso”, El Pais, Cali, 29 de enero de 1956
¥“Pioneros al 6leo”, revista Semana, 18 de abril de 1955.
“8“Nuevo Triunfo del Artista Julio Abril con una Obra”, El Pais, Cali, 18 de marzo de 1955.



Ademds de los proyectos de cardcter publico, Abril realizé algunos
monumentos y cabezas conmemorativas para personas cercanas o gente de
su admiracién: con motivo de las bodas de plata del Conservatorio, realizé el
Monumento a Antonio Maria Valencia (Fig. 86), que fue inaugurado en uno de
los jardines de aquel plantel por el musicélogo Andrés Pardo Tovar, quien leyd
una pieza de sobria belleza literaria, en la que hizo perspicaces observaciones
sobre el arte en general y enfocé la obra y la personalidad de Valencia con
admiracion hacia el hombre y asombro hacia su obra.'® Esta escultura ain
se encuentra en el Conservatorio pero dentro del edificio (Fig. 87). Ademds
de realizar aquella cabeza, inauguré en el Hall del Palacio de Bellas Artes, una
exposicion con treinta de sus obras: Fauno (Fig. 88), Diorita, Germen, Pomona
(Fig. 89), Ciclotrén, Obsidiana, La Miisica, Amor Agrafo (Fig. 90), 10 de Mayo o
monumento al estudiante, Acuarimdntima, Santiago Rengifo, Amor Campesino,
Antonio Maria Valencia, Prequnta sin Respuesta, Torre para Lanzar Spitniks (Fig. 91), Tripulantes
del Spiitnik (Fig. 92), Proyecto para Fuente, Silice de Amaime, Bolivar Llanero, Arco de Ulises (Fig. 93)
perteneciente a la coleccion de arte del Banco de la Repiiblica (Fig. 94), Maria Teresa, Era Espacial (Fig.
95), Primavera - El Beso, Estructura, Antiforma, Segmento, Neutrdn, Minero, Inercia (Fig. 96) y Atleta. Su
exposicion fue comentada en los diarios locales, entre ellos El Relator y El Pais, donde se hace una
clara referencia al estilo de sus esculturas:

“Como se ve, los temas de Julio Abril son casi todos de la era moderna, de la era atomica, pues el artista es hombre que
comprende la dialéctica de la historia y sabe que el mundo no avanza sino en virtud de sus propias contradicciones
politicas, econdmicas, filosdficas, artistica”.’™® “Julio en vez de soplar la roca y los metales, les ha infundido vida a su

manera. Es decir, a golpes de cincel”."!

En otra ocasion realizé El monumento a Eustaquio Palacios (Fig. 97) en homenaje a uno de los
escritores mds representativos del siglo XIX en el pais, quien escribi6 la novela El Alférez Real en
la Hacienda Cafias Gordas ubicada a las afueras de Cali. Aquella escultura fue inaugurada en dicha
hacienda, siendo aquel suceso comentado y fotografiado por diversos diarios locales y nacionales
como El Relator, El Espectador y El Pais.

“2“Homenaje al Maestro Antonio Maria Vialencia”, El Pais, Cali, 16 de junio de 1958.
150“Exposicion de Julio Abril”, Relator, Cali, 13 de junio de 1958.
5 Julio Abril, de Roca y Metal”, Molino de Papel, El Pais, Cali, 16 de junio de 1958.
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Otras cabezas de ese cardcter son Cabeza de Victoria Brifiez (Fig. 98) al parecer
una allegada al artista a quien como regalo de matrimonio le obsequié una
talla en madera con su rostro. Y la mascarilla a Alfonso Barberena (Fig. 99),
dirigente liberal Vallecaucano de gran importancia en la ciudad de Cali,
cercano al grupo de Alfonso Lopez Michelsen.

Entretanto, en el pais estaban sucediendo cambios sociopoliticos que fueron
trascendentales para la vida y la historia de los colombianos: cay¢ la dictadura
del general Rojas Pinilla quien cedi6 su gobierno al Frente Nacional, el votoa la
mujer se dio por primera vez y se pudo ver la primera imagen a color en la TV.
Ademis, el gerente del Banco de la Repuiblica Luis Angel Arango inauguré el
Primer Salén de Arte Moderno en las instalaciones de la nueva Biblioteca que
llevaba su nombre, en concordancia con las dindmicas artisticas que estaban

manifestdndose en el momento. En ella participaron Hugo Martinez, Edgar Negret, Jos¢ Domingo
Rodriguez, Julio Fajardo, Luis Alberto Acufia, Enrique Grau, Ramirez Villamizar, Carlos Rojas,
Guillermo Wiedemann, Hernando Tejada, Lucy Tejada, Alicia Tafur, Cecilia Porras, Marco Ospina,
Alejandro Obregdn, Fernando Botero, Judith Marquez y Julio Abril con sus esculturas Primavera-
El Beso e Inercia. Se considera que esta exposicion fue la gran muestra del arte moderno, donde se
empezaron a agudizar mds las diferencias entre la vieja y la nueva generacion de artistas.'>?

En palabras de Sylvia Sudrez, artista e historiadora colombiana, quien decidié analizar aquel Salén
50 afios después, se puede vislumbrar claramente el peso que tuvo para el arte colombiano aquel
suceso y las caracteristicas de las obras presentadas:

“Por las obras que conformaron el Salon es factible afirmar que, en términos formales y temdticos, el modernismo colombiano
de la época se desarrolld halado por dos polos de tension: la abstraccion pictdrica y escultdrica, asi como la transgresion y
reinvencion de los tradicionales géneros de la pintura, muy particularmente delretratoy de la naturaleza muerta. En relacion
con la abstraccion, la encontramos como un eslabon fundamental para la liberacion de la prdctica pictdrica y escultorica,
Y 10 como un corpus tedrico y programdtico sobre el deber ser del arte contempordneo, como fue el caso de las distintas

vertientes de la abstraccidn europea. (...) Es posible hablar de 1957 como un momento de regeneracion del arte colombiano,

52SUAREZ, Sylvia Juliana. “Salén de arte moderno 1957: 50 afios de arte en la BLAA.” Un Salén de arte moderno 1957: 50 afios en la
biblioteca de Luis Angel Arango. Banco de la Repuiblica, Bogotd, Colombia. 2007.



pues se vieron vinculadas varias generaciones por una suerte de designio innovador e impugnador. En las obras de Luis
Alberto Acufia, de José Domingo Rodriguez y de Julio Abril se revela la fuerte tension que convocd los procesos del arte
moderno de las décadas anteriores, a ese ambiente de celebracion pldstica que se tomd a Colombia por sorpresa a fines
de los ailos cincuenta. (...) Nos es posible afirmar que, de alguna manera, una colectividad de artistas contempordneos
se aglutinaron como una comunidad experimental que librd una batalla crucial para la reconfiguracion del mundo del

arte colombiano."

En contraste con este Salén, después de cinco afios de inactividad se decidid reanudar el Salén Nacional
de Artistas en el que las obras presentadas brindaban un espectro mas amplio que el de la Luis Angel
Arango, que conté con un proceso de seleccion mds restringido. Aunque en el X Salén las obras
ganadoras eran cercanas a lo que se consideraba la renovacion pldstica, fue opacado por el otro.

Un afio después de éste, se dio lugar al XI Salén. En €l, las manifestaciones abstractas empezaron a
ser cada vez mds visibles con el trabajo de Eduardo Ramirez Villamizar, Armando Villegas, Judith
Mdrquez, Enrique Grau; y aunque hubo la participaciéon de algunos artistas figurativos como Jorge
Elfas Triana, Ignacio Gémez Jaramillo, Lucy Tejada, Pedro Nel Gémez, Luis Alberto Acuia, Marco
Ospina y Julio Abril con Proyecto para fuente, Piedracelistas y Canto Rodado; toda la atencion se
la llevé Fernando Botero con La camera degli sposi, homenaje a Mantegna. La critica empezo a
inclinarse hacia lo puramente moderno y los productores de la generacion del veinte y treinta
recibieron fuertes comentarios.

Por ejemplo, estas notas de la critica Argentina Marta Traba, para el diario El Tiempo, demuestran
la inclinacion y brecha entre las dos manifestaciones:

“Por su emplazamiento y su tamaiio descomunal, dos obras figurativas presiden el saldn: la inmensa figura en éxodo de
Pedro Nel Gdmez, testimonio de una errada época artistica, no muy lejana, en la que se habian descubierto los obreros
de Américay los campesinos de Colombia, pero no la razon de ser nila justificacion estética de su cuadro; y enfrente, ese

gran Mantegna-Botero, cuya ordenada y poderosa voluntad pldstica lo aisla definitivamente del resto”.'

3SUAREZ, Syhvia Juliana. “Salén de arte moderno 1957: 50 afios de arte en la BLAA.” Un Salén de arte moderno 1957: 50 afios en la biblioteca de Luis Angel
Arango. Banco de la Repuiblica, Bogotd, Colombia. 2007.
TRABA, Marta. “Crénicas del Salén (3) La Jungla Figurativa”. Periddico El Tiempo, 21 de septiembre, 1958.
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El siguiente salén, el namero XII, “El Salén en 6rbita” (como fue llamado) desde su gestacion ya
presentaba problemas. El reglamento anunciaba que se debia excluir a los ya premiados en otros;
esto genero la reaccion tanto de artistas como de criticos, ocasionando que la muestra se aplazara
una semana al estar incompleto el jurado calificador. Después surgié otro motivo de polémica:
si se consideraba necesario se podian declarar desiertos los primeros premios en escultura y
pintura al ver la baja calidad en las obras de los participantes; esta decision fue el detonante de una
fuerte critica en la que varios artistas impugnaron, entre ellos Julio Abril quien escribi6 el articulo
“Jurado de seleccién en érbita” en donde hace una fuerte critica a todos los sucesos alrededor de
aquel evento. Para ese Salon, Abril present6 la escultura Seduccidn de Anfitrite (Fig. 100) y como
una jugada tdctica Cadalso para cohetes (Fig. 101) que estaba hecha de chatarra, latas recortadas y
algunos metales soldados al azar, como critica al centralismo de la capital y la predileccion de unos
artistas sobre otros:

“Cada ciudadano que por razones geogrdficas no estd vinculado a la capital, lo siente a su manera. Tanto mds cuanto
mejor se la quiere. Pero los artistas y mds concretamente los escultores sufrimos el mds duro impacto. Llevar al Salén
una escultura de piedra desde una ciudad distante como Cali, por ejemplo, es toda una odisea por las dificultades, el
costo de las tarifas aéreas, pasajes, hoteles y transporte, mds la eventual circunstancia del rechazo de una obra por los
Jurados de Bellas Artes, compuesto en la mayoria de los casos por intelectuales vanidosos que lo saben todo y arruinan
la empresa mds seria con un chiste corrosivo, resulta una actividad para millonarios o para turistas cientificos, pero

no para los escultores de este pais.

En la actualidad el grupo de artistas favoritos del Estado y que gozan de la simpatia de la prensa, parecen estar
instalados en el mundo con un gobierno sideral dirigido por Marta Traba y Ramirez Villamizar como Primer Ministro.
No de otra manera se explica cémo puede suceder un acto de cinismo como el que acaba de ocurrir con el XII SALON. Tan

grave debe ser, que los mismos ganadores protestan”.’

La obra Cadalso para cohetes fue aceptada por el jurado calificador siendo el centro de la polémica:

BSABRIL, Julio. “Jurado de Seleccién en Orbita’” Magazine Dominical, E| Espectador, Bogotd, 27 de septiembre de 1959.



“Mientras en otros centros culturales mds avanzados se vuelve a humanizar la escultura, en el Salon de Artistas
Nacionales, un seflor Abril nos presenta un “Cadalso para cohetes” (serd mds bien para escultores), confeccionado a
base de tubos, repuestos de mdquinas fotogrdficas v otras lindezas, que hubieran sido mejor armadas por el taller de

mecdnica del ganso Garzon” .1

“Y que el tnico trabajo abstracto, es una escultura hecha en broma por Julio Abril, uno de los impugnadores del
Saldn, consistente en unas cuantas cosas viejas soldadas al azar, que fue primero rechazada y luego inexplicable y
absurdamente aceptada, puesto que es inadmisible que aparezca en un salon nacional una caricatura burda de la

escultura no figurativa destinada a poner en ridiculo las obras de los verdaderos escultores”.’s”

La polémica fue mds dlgida para el siguiente Salon (XIII), ésta vez también a causa de su organizacion
y objetivos:

“Ochenta mil personas visitaron esta exposicion en un pabellon de la Feria Internacional de Bogotd, pero el fatidico
nimero 13 impuso su ley, que permitid a Marta Traba decir taxativamente: “No hay Salén”. Aun los criticos mds
benignos se mostraron desconcertados ante la incomodidad e improvisacion de la instalacion y ante las dificultades de
un publico desorientado para apreciar unas obras que se le ofrecian sin mds informacion. El propdsito del responsable
de la organizacion del salon fue, segin su propia declaracion, llegar al pueblo, pero no se crearon formas idéneas para
cumplir con este cometido, aparte de que en la reglamentacion se incluyeron requisitos académicos y curriculares que

desestimularon la participacion de los artistas.

En esta version, Abril se present6 con las tallas Navecita de madera (Fig. 102 y 103) y Pomona - mujer
del agro, piezas con las cuales no recibid ni criticas ni halagos.

Simultdneamente a esta exposicion se inaugurd el Primer Festival de Arte de Cali, en el que realizé una
exposicion individual junto a la del artista Alejandro Obregén en el Museo La Tertulia. (Fig. 104)

Luego, en el periddico El Espectador le realizaron una entrevista llamada “El enjambre, el panal y
el escultor” en la cual es evidente su molestia hacia los salones recientes y el desdén de la critica
por la escultura:

1%6"Un Salon, fuerade drbitq", El Siglo, 1959.
STRABA, Marta. “Salérj en Orbita” Revista SEMANA, Octubre 8, 1959
158SCHRADER CALDERON, Camilo. Xl Salon de Artistas Colombianos. 50 afios Salén Nacional de Artistas, Colcultura, Bogota, 1990. P4g, 99.
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“Me intriga saber o tratar de investigar por qué cada afio se presenta un niimero mds reducido de escultores al Salon
Nacional de Artistas Colombianos, por qué los jurados rechazan las esculturas, por qué los comentarios habituales
de las actividades artisticas pasan inadvertidos, cuando no lanzan frases sin sentido por decir algo, sin detenerse a
analizar un trabajo que es sin exagerar muchas veces superior a una tela como trabajo, y mds dificil que la pintura
como concepcion integral. Yo he leido en los ultimos tiempos criticas y comentarios en la prensa capitalina muy bien
orientados v sinceros, sobre exposiciones de pintura, a pesar de que quienes lo hacen vienen repitiendo desde hace
diez afios o mds las mismas cosas, pero la critica o la simple cronica sobre la escultura ha brillado por su ausencia.
No queremos elogios, quisiéramos que se nos dijese por qué la escultura colombiana es mala, buena o pésima, una
luz orientadora para el publico y un estimulo o reprimenda para los escultores que quizds estemos perdiendo nuestro

tiempo, a cambio de dedicarnos a cultivar tomates, lo cual seria mucho mds productivo”.’®®

A pesar de estas dificultades, Abril sigui6 trabajando y difundiendo su quehacer, realizando exposiciones.
Entre lo mds relevante se encuentra la VI Bienal de Artes Pldsticas del Museo de Arte Moderno de Sao Paulo
en donde presento las esculturas: Cabeza (Fig. 105) y Estacién Lunar. Asi como la exposicion colectiva con el
pintor Enrique Moncada en la Biblioteca Luis Angel Arango de Bogot4, donde present 30 obras producidas
desde su llegada a Colombia (Fig. 106): Cielo Ticuna, Senobia Lucumi (Fig. 107y 109) y Madera del Brasil (Fig. 108 y
110), Yoga, Proyecto para Fuente, Escualos (Fig. 111), Canto Rodado, Boceto, Navecita No. 2, Pez Negro, Metamorfosis
de un Sueiio y La Vaca Sagrada con la cual se cierra el ciclo de su creacion. Este evento fue comentado en
diversos diarios del pafs.

En el diario El Tiempo comentan su contenido ademas de hacer un corto andlisis sobre lo presentado y la
situacion de la escultura en la época:

“Elescultor moniquirefio ha traido treinta obras en hierro, piedra, madera, yeso, pldstico, carbon y chatarra, materiales
que le han servido para expresar sus inquietudes en diferentes estilos que van desde lo puramente académico hasta la
abstraccion en vision retrospectiva que lleva al espectador a los afios del aprendizaje en México y lo trae de nuevo a la
época de Cali. Es decir, en su caso particular, de la alborotada melena y los suefios de gloria, a la entrecana chivera y
el exacto conocimiento de la realidad. Porque este artista sabe como pocos a qué atenerse cuando muestra sus trabajos.

Entiende que no todos los visitantes se dan cuenta de lo que implica la tarea escultdrica. Previos dibujos, hasta lograr la

9ABRIL, Julio. “El Enjambre, el Panal y el Escultor”, El Espectador, Bogota, 16 de julio de 1961.



total concepcion antes de enfrentarse con la materia: después, tallar dias y dias. Empacar en cajas que pesan un infierno
Y pagar lo que ese peso implica. Ldgicamente, el precio es superior al de un cuadro, por lo cual son pocos los bolsillos
dispuestos a tal inversion. Pese a las condiciones de luz poco favorables pues en la penumbra algunas figuras pasan
inadvertidas, Julio Abril ha brindado a la atencion de los bogotanos la constancia de su labor seria y sincera que cubre

trece afios”. 1%

Este gran periodo termina con la finalizacién de su contrato en el Conservatorio a causa de
sus inclinaciones politicas y su inesperado viaje a Europa (Fig. 112). En palabras de Abril: “Se
aburrieron de mi, por querer organizar las cosas concernientes a mi empleo, me botaron como a
cualquier vulgar portero; moraleja: no se puede estar en desacuerdo con la Santa Burocracia. (...)
En una lucha sostenida durante diez afios por el arte de la tierra en donde dejé mis mds grandes
amores espirituales, godos y liberales especialmente, me acusaron de comunista hasta formarme
un complejo, o mejor, una conciencia politica (...) El gobierno de Alberto Lleras me mandé colocar
en la lista negra oficial del pais; Ud. Comprende, el unico cliente de los escultores en cualquier
parte del mundo, es el Estado; fuera de lo cual no hay salvaciéon. Estuve a punto de ir a buscar
trabajo y refugio en las Democracias Populares o mds cerca, en la isla de Cuba. Estando en estas
vueltas me gané una loterfa, naturalmente sin comprarla; fue un obsequio de mi gran amigo Diego
Dominguez. Tomé un barco que me condujo a Europa con mi tribu, y alli la gasté”.'¢!

1OMORENO CLAVLIO, Jorge. “Exposiciones en Bogotd™. Diario El Tiempo, septiembre 10, 1961.
TIGERS, José. “Las Opiniones de Maestro Julio Abril, El Fascinante Mundo Artistico de Europa”, Dominical, El Pais, 28 de
juliode1963.
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Fig. 48
“Exposicion de Julio Abril en Las Galerias de Arte
Diario El Espectador, Bogota. 1950
Archivo Familia Abril Horpel



Fig. 49

Diorita

Talla en piedra

Julio Abril -1949

Destruida

Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 50

Minero

Yeso

Julio Abril

1950

Archivo Familia Abril Horpel

s




Fig. 51

Cabeza del Poeta Jaime Ibafiez / Yeso
1950

Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 52
Cabeza de Andino Abril / Yeso
Julio Abril - 1949
Destruida
Archivo Familia Abril Horpel



Fig. 53

Cabeza de Gabriel Turbay Fig. 54
Talla en madera Estructura
Julio Abril Julio Abril
1950 1950

Archivo Familia Abril Horpel Archivo Familia Abril Horpel
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Fig. 55
Ciclotron
Yeso
Julio Abril

1949
Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 56

Neutron

Yeso

Julio Abril

1949

Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 57
Germen
Yeso - Julio Abril -1950
Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 58
“Se inaugura el Salén de los 26"
Artes y Letras, Diario El Tiempo, Bogotd. 1950
Archivo Familia Abril Horpel



Fig. 60
El maestro Ledn de Greiff en el Automdtico
. Fotografia-Bogotd, 25 de noviembre.-1950

Fig. 59
“Escultura en el Salén de los 26"
Bogotd.- 1950
Archivo Familia Abril Horpel

Archivo fotografico de Sady Gonzalez - Biblioteca Luis Angel Arango
Tomado de: http://www.banrepcultural.org/sady-gonzalez/exposicion/bogotazo/maestro-leon-de-greiff-en-el-cafe-el-automatico
Foto Sady, recuerdos de la realidad.
Archivo Valeria Lian



Fig. 62

Maruja Vieira admirando

escultura junto a Julio Abril
Fotografia

Guillermo Sanchez

12 de marzo 1950

Tomado de: “Nueva bohemia artistica”.
Seccion Fotograbados, diario El Espectador.
Marzo12,1950.

Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 61

Retrato de Julio Abril

Tinta sobre papel

Omar Rayo

1951

Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 63
Jorge Gaitan Durdn y Lucila Pereyro admiran una estampa de ballet de la coleccién de Abril
Fotografia - Guillermo Sanchez
12 de marzo 1950
Tomado de: “Nueva bohemia artistica”. Seccién Fotograbados, diario El Espectaclor. Marzo 12,1950.
Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 64
La sefiora Romero Lozano saboreando los patacones
Fotografia Guillermo Sanchez
12 de marzo 1950
Tomado de: “Nueva bohemia artistica”. Seccién Fotograbados, diario El Espectaclor. Marzo 12,1950.
Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 66
Alvaro Reyes de la Espriella y Lilian Pefiuela debajo de una escultura ejecutada por Abril
Fotografia Guillermo Sanchez
12 de marzo 1950
Tomado de: “Nueva bohemia artistica”. Seccién Fotograbados, diario El Espectador. Marzo 12, 1950.
Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 65
Hernando Tejada y Julio Abril
Fotografia Guillermo Sanchez
12 de marzo 1950
Tomado de: “Nueva bohemia artistica”. Seccién
Fotograbados, diario El Espectador. Marzo 12, 1950.
Archivo Familia Abril Horpel
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Fig. 68
Certificado Secretaria Académica,
pagos Julio Abril
Universidad Nacional de Colombia
Bogotd,
1948-1951

: Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 67
El cuentista Arturo Laguado y el poeta Ledn de Greiff se entregan a profundas reflexiones literarias
Fotografia Guillermo Sanchez
12 de marzo 1950
Tomado de: “Nueva bohemia artistica”. Seccién Fotograbados, diario El Espectador. Marzo 12, 1950.
Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 69

Carta de posesion de Julio Abril para el
drea de

escultura en el Conservatorio Antonio
Maria Valencia

Instituto Departamental de Bellas Artes
Cali, 1de noviembre 1950

Archivo Valeria Lian

[
Fig. 70
“Exposicion de escultura en el
Conservatorio Antonio Maria Valencia”
Sin nombre del diario
Sin fecha
Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 71

Amor Campesino

Talla en madera

Julio Abril

1951

Archivo Familia Abril Horpel
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Fig. 72

“Obra del Escultor Julio Abri
- La Portada”

Magazine Dominical, El Pais,
Cali, 27 de julio 1952
Archivo Valeria Lian



Fig. 74

“Lanzador de Jabalina” (Foto)
Diario El Tiempo.

Bogota, 28 de marzo 1953
Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 73

Lanzador de jabalina

Yeso

Julio Abril

1953

Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 76
“Comentario alusivo al proyecto Avenida de las Américas”
El Relator -1953
Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 75
“Cémo ha de ser, por Herndndez” , 5 A i :
Diario El Pafs 1953 -_ b= B Fig. 77
Archivo Familia Abril Hérpel = - e | ' “Comentario alusivo al proyecto Avenida de las Américas”
\ El Relator, abril. - 1953
Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 79
Maqueta Monumento a las Américas
Fotografia
Diario El Espectador, agosto 28. - 1953
Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 78

Monumento a las Américas - Yeso
Julio Abril - 1953

Archivo Familia Abril Horpel



Fig. 80

Bolivar Llanero - Bronce
Julio Abril - 1956

Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 81
Rodrigo Arenas Betancur y su maqueta del Monumento a Bolivar - 1956
Tomado de: www.destinocafe.com/ /es/ieventos/ver/176/
Pereira conmemora este mes los 50 afos del Bolivar desnudo.
Archivo Valeria Lian



Fig. 82

Proyecto de monumento

a los estudiantes

Yeso

Julio Abril - 1957

Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 83

Proyecto de Relieve

San Fernando, Cali

Julio Abril

1953

Archivo Familia Abril Hérpel
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Fig. 85
Fragmento del mural de Julio Abril
Fotografia - 1955
Tomado de:"Pioneros al éleo”, revista
Semana, 18 de abril de 1955.
Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 84
La Fundacion de Pereira, Mural de Julio Abril
Paginas Literarias, El Pais, Cali, 26 de septiembre 1954.
Archivo Valeria Lian



Fig. 86
Homenaje al Maestro Antonio Maria Valencia
El Pais, Cali, 16 de junio. 1958
Archivo Valeria Lian

Fig. 87
Cabeza de Antonio Maria Valencia
Talla en piedra
Instituto Departamental de Bellas Artes
Julio Abril
Archivo Valeria Lian 2014



Fig. 88

Fauno

Concreto

Julio Abril - 1958

Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 89

Pomona, mujer del agro
Talla en madera

Julio Abril

1957

Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 90

Amor Agrafo

Talla en madera

Julio Abril

1957

Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 91

Torre para lanzar Sputniks
Yeso

Julio Abril - 1958

Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 92
Tripulantes del Sputnik - Yeso
Julio Abril - 1958
Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 93

Arco de Ulises

Talla en madera

Julio Abril - 1958

Archivo Familia Abril Horpel



Fig. 94

Arco de Ulises

Talla en madera

Julio Abril

2009

Coleccion Banco de la Republica
Fotografia: Obsidiana Abril Horpel
Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 95

Era Espacial

Yeso

Julio Abril

1957

Archivo Familia Abril Horpel



Fig. 96

Inercia

Talla en piedra

Julio Abril

1958

Archivo Familia Abril Horpel
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— Fig. 97
Elmonumento a Eustaquio Palacios
Talla en piedra
Hacienda Cafiasgordas, via a Jamundi
Julio Abril
1959
Archivo Familia Abril Horpel



Fig. 99
“El Adi6s de sus Fieles Banderas Cortas”

Mascarilla de Barberena tomada por el Maestro Julio Abril (Foto), La Calle, Bogotd 1962
Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 98
Cabeza de Victoria Brifiez
Yeso
Julio Abril
1959
Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 100

Seduccién de Anfitrite Yeso
Julio Abril

1959

Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 101

Cadalso para cohetes
Chatarra y metal

Julio Abril

1959

Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 102

Navecita de madera

Talla en madera

Julio Abril

1961

Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 103
Navecita de madera
Talla en madera
Julio Abril
Coleccién Banco de la Republica
Fotografia: Obsidiana Abril Horpel
Archivo Familia Abril Horpel - 2010

Fig. 104
“Exposicion de Julio Abril en Cali”
El Espectador, Cali, Julio 6 - 1961
Archivo Familia Abril Horpel



Fig. 105

Cabeza
Talla en piedra Fig. 106
Julio Abril Tarjeta de invitacion “Exposicién de pintura y escultura Enrique Moncada y Julio Abril”.
1961 Biblioteca Luis Angel Arango - Banco de la Republica

Bogotd D.E - 1961
Archivo Familia Abril Horpel

Archivo Familia Abril Horpel
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Fig. 107

Senobia Lucumi

Yeso

Julio Abril

1959

Archivo Familia Abril Hérpel
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Fig.108 |

Madera del Brasil =
Talla en madera
Julio Abril

1961

Archivo Familia Abril Hérpel
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Fig. 109

Senobia Lucumi

Yeso

Julio Abril

2009

Coleccién Banco de la Republica
Fotografia: Obsidiana Abril Horpel
Archivo Familia Abril Horpel

Fig. 110
Madera del Brasil
Talla en madera
Julio Abril - 2010
Coleccion Banco de la Republica
Fotografia: Obsidiana Abril Hérpel
Archivo Familia Abril Horpel




Fig. 11

Escualos

Plastico

Julio Abril

1960

Archivo Familia Abril Horpel

El Escultor Ju'io
Abri! Residird en
e Ciudad de Pms

Cali, junio 28. (Oficina de re-
daccion). El conocido escultor co-
lombiano Julio Abri! abandona-
ra a Cali después de 2! anor de
residenci: aqui para marchar a
Francia donde se propone reqdn‘
con su familia.

El maestro Abril embarcaré en
el puerto de Buenaveniyra ei 2

~de julio proximo on el bugue “U-

sodimare”, acompanado de su es-
posa Vlola Horpel y sus hijos
Diana y Jean Abril, con rufzbo
1 Cannes, en la Costa Azul.

De Cannes el maestro Abril,
pasara a Paris donde se propone
organizar una exposicion de sus
obras de escultura —mas de 30
tallas en madera— y posterior-
mente visitara Roma para regre-
sar a la capital francesa y fiiar
su residencia alli. __

Julio Abril vino a Cali en 1950,
cuando fue nombrado director de|
la escuely de Artes Plasticas, car-
J0 que desempefio durante 10 a-

nos.

Abril nos declaro que el moti-

Fig. 112

“El escultor Julio Abril residira en la
ciudad de Paris”

Cali, junio 28.

1961

Archivo Familia Abril Horpel

vo de su viaje a Europa es ha-
cer algunas exposiciones en Pa-
ris y visitar otras regiones del!
viejo continente, donde piensa re-
sidir mdeﬂmdamente

i W







sQuién era Julio Abril?

CAPITULO IIT



ANDINO ILICH ABRIL HORPEL,

HIJO MAYOR DE JULIO ABRIL
21 DE MAYO 2014



Valeria Lian: Quiero empezar por preguntarte acerca de tus recuerdos de infancia con tu padre...
;Qué recuerdas?

Andino Abril: Mmm a ver... Nosotros después de que estuvimos acd en Bogotd, de lo que me acuerdo
muy poco, nos fuimos en el afio 51 para Cali porque a Julio le ofrecieron una cdtedra de artes y escultura
en el conservatorio de artes Antonio Maria Valencia. Alld en el conservatorio en el primer piso, al fondo
habian unos talleres grandes y tenfa su grupo de estudiantes. No tenia estudio propio pero a partir del
55, 56 abrid uno particular en la ciudad.

Yo generalmente acostumbraba después del colegio ir al conservatorio a trabajar en barro, mi
papa siempre me dirigié. Yo iba casi todos los dias y practicamente hice todos los cursos de
escultura y modelado y toda esa vaina, pero logicamente no estaba matriculado, me salia gratis,
hice todo el curso académicamente hablando y él me dejaba trabajar, jugar y hacer de todo alld en
el conservatorio. Recuerdo que uno de los primeros estudios que tuvo fue en los altos del edificio
donde estaba el periddico El Relator, era un periddico liberal creo, porque habian dos periddicos,
El Pafs que era un diario matinal y ese. Era un estudio bastante grande y €l trabajaba alld y después
tuvo el taller en dos sitios diferentes: uno en el centro, otro cerca a la plaza de Bolivar en Cali y tenia
su taller completo en el conservatorio donde hacia esos trabajos de profesor.

(V): sY ustedes iban siempre? Obsidiana iba o...

(A): Diana casi no lo acompafiaba porque cuando estuvimos en Cali ella tenia como 8 meses o
cerca de un afio, estaba pequefia.

(V): 0 sea que tu compartiste mds con Julio todo ese ambiente que Obsidiana, cierto?

(A): Si, tal vez porque nosotros con Diana nos llevamos ocho afios de diferencia y con Jan once,
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ellos estaban muy chiquitos todavia y no se habfan interesado mucho en el arte.

(V): ¢Y él les contaba a ustedes cuando se peleaba con los criticos, o los debates que tenia, y toda esa
situacion por lo que hacia?

(A): Si, si, algo. Pero eran mds que todo conversaciones que yo ofa. Me acuerdo que una vez Obregén
nos visit6 en Cali y ellos hablaban y discutian sobre los problemas del arte contemporaneo en
Colombia. Julio personalmente no me comentaba todos esos problemas complicados porque eran
sumamente jartos, pero yo si notaba alguna contrariedad, mucha polémica y todo eso, aunque no
estaba muy seguro de qué se trataba.

(V): ¢Y era incémodo eso para tu padre y para sus amigos?

(A): Yo notaba que habia mucha polémica en el dmbito artistico acd en Colombia y que habian
diferentes escuelas y que desafortunadamente los diferentes movimientos discriminaban
entre las formas de arte, en el sentido de considerar que algunas manifestaciones artisticas son
superiores a las otras y no simplemente una diversidad, sino con la exclusién de algunas. Era
algo asi como que arbitrariamente una persona dijera que el arte figurativo era superior al arte
abstracto, que este no tenia ningun sentido, o que una persona dijera que el arte comprometido
politicamente era una vulgar propaganda sin ningun valor social o que una persona polarizada
hacia una izquierda dijera que el arte sin contenido politico era burgués.

Habian tantos prejuicios, tantos conceptos errados sobre las diferentes formas de arte, cuando el
arte es como decian los Romanos “ars gracia artis” “El arte por gracia del arte” todas las formas
son vilidas, diversas, cada una tiene sus valores intrinsecos. La polémica era sumamente tenaz
en ese momento y habfa mucha polarizacién y pues ahi viene por ejemplo la pelea de Marta Traba



con algunas manifestaciones artisticas que simplemente no le gustaban o no le parecian vélidas.
A ella le parecfan mds vdlidas las nuevas formas de arte que estaban siendo introducidas de
Europa, por ejemplo las manifestaciones de arte abstracto. El hecho de que sus opiniones hayan
predominado en el Ambito artistico durante mucho tiempo hizo que se considerara el sumo, el
depositario de todos los conocimientos criticos de arte. Y bueno, mds o menos en eso consistia
la polémica.

Te voy a contar una anécdota de la que siempre me acuerdo... Estando yo en la Universidad
of el cuento por cartas de la casa que un amigo de mi pap4d de apellido Dominguez de una
de las familias prestantes de Cali, un dia entré al café donde era el tertuliadero de ellos all4
y entonces habfa comprado una boleta de loterfa y le regalé una fraccion a Julio, le dijo
“ésta es la boleta ganadora”, y dicho y hecho, supimos que Dominguez se habia ganado
la loterfa junto a la fraccién de Julio que le representaba una pequefia fortuna. Con esto la
familia decidio desplazarse a Europa para pasar un par de afios alld y hacer una gira, Julio
llevé sus esculturas, hizo exposiciones alld en Europa y al mismo tiempo aprovecharon para
absorber la cultura europea, para visitar todos los museos, el Louvre, el Vaticano, el Prado,
el palacio Pitti, todo lo que ellos habfan querido hacer pero que nunca habian podido por
falta de dinero y de fondos. Eran personas con inquietudes intelectuales muy profundas pero
que por una profesién que no era muy bien remunerada, nunca habfan podido usar toda la
riqueza cultural del nuevo mundo. Eso para ellos fue muy importante porque tuvieron la
oportunidad de vivir un tiempo en el exterior y hacer muchas cosas interesantes.

(V): ¢Y él cuando exponia los llevaba a las inauguraciones?

(A): Si, si claro, yo no estaba pero Jan y Diana asistian a las exposiciones.
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(V): Y ti fuiste a alguna en esa época?

(A): No porque yo estaba por fuera en todos esos afios, siete afos, del sesenta y uno al sesenta
y ocho. Mientras tanto, después de regresar de Europa, un par de afios después, Julio regreso a
Colombia y fue director del Instituto de Cultura Popular en Cucuta, fue profesor de la Universidad
del Tolima y cuando yo regresé en el sesenta y ocho supe que lo habfan nombrado como Director
de Extensién Cultural del departamento de cultura de Boyacd, en el gobierno de Lépez Michelsen.
De Cucuta mi mamd se fue para Estados Unidos con mis hermanos y €l se quedoé ahi trabajando y
fundé la casa de Cultura y sigui6 en Boyacd por muchos afios. Mds o menos en el afio ochenta y uno
nos dieron razén de que Julio estaba hospitalizado en Tunja, que tenia como neumonia, entonces
yo me fui para Tunja y €l estaba en un hospital de monjas, el médico tratante no estaba ahi sino en
Sogamoso, entonces llamé a las monjas y les pedi la historia clinica, examiné a Julio y luego me
abrieron el departamento de radiologia que estaba cerrado con un candado de la colonia, revisé
las placas de Julio y me di cuenta que tenfa insuficiencia cardiaca y un edema pulmonar, entonces
les dije que eso habfa sido un error muy grande y me lo llevé, firme los papeles para que le dieran
salida y paramos en una drogueria en Tunja y le apliqué una inyeccion de Lasix un diurético muy
fuerte y nos fuimos a toda carrera para Bogotd, paramos en la casa, Julio se bajé y oriné como
un litro, porque como estaba con los pulmones llenos de agua con el diurético oriné mucho y
descanso un poco. Ya bajando de Bogot4 hacia Villavicencio comenzo a sentirse mucho mejor y
cuando llegamos lo dejé hospitalizado en la clinica nuestra, con tratamiento y al dfa siguiente
estaba mds aliviado. Después yo lo segui tratando durante los cuatro afios proximos y me di
cuenta que habia hecho un infarto y que no se lo habian detectado y a causa de esto tuvo una
insuficiencia valvular. Duré cuatro afios en Villavicencio, no pudo volver a Bogotd ni a Tunja
por la altura. Paso sus ultimos cuatro afios en el Llano.



(V): ¢Y €l tuvo taller alld?

(A): Si, El profesor Federico Medem que era un marqués Lituano que estudio en Alemania que era
Zoologo, jefe de la estacion Roberto Franco de la Universidad Nacional, amigo mio, le rent6 a Julio
una casa pequefa y puso el estudio ahi.

(V): ¢Y qué hacia? seguia haciendo las esculturas figurativas o...

(A): Se dedic6 mds que todo a pintar por el problema del corazén, ya que el martillo de golpear
el cincel pesa mds o menos como tres Kilos y el trabajo de manejar el martillo, de golpear duro,
es canson y €l por el problema del corazén no podia hacer eso.

(V): ¢Y murid por su insuficiencia cardiaca?

(A): Si, a veces se ponia mal. Légicamente dependiendo de la cantidad de sal que ingeria y el
liquido que tomaba, retenia liquido y se le hacfan edemas, dependiendo de eso empeoraba y
a veces estaba mejor. La ultima vez se sintié muy mal, lo internamos en la clinica y duré unos
dfas. El dfa de su muerte a medio dia yo llegué, le habia llevado unas frutas, subi a la habitacién y
cuando entré estaba girado hacia la pared de la cama; fui, lo llamé y no respondid, lo giré y estaba
ciandtico, congestionado, medio azulado y pues bueno, se fue tranquilamente, €l se durmio y
estando dormido se fue. Le hicimos el entierro en Villavicencio en los Jardines del Llano a unos
cuantos kilémetros de la ciudad.

(V): Yen esa época Viola, Obsidiana y Jan no estaban viviendo con ustedes, ellos estaban fuera.

(A): Diana ya se habia graduado y estaba en Estados Unidos, Jan y Viola llegaron unos dias
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antes y estuvieron con él. Creo que estaba esperando que llegara Viola o algo asi, porque €l se
enfermo luego de que llego ella y fue cuando lo internamos en el hospital. Y entonces a Vil-
lavicencio llegaron las tias Rosalia, Julita y Merceditas.

(V): ¢Y te acuerdas de alguna anécdota de tu padre cuando estuviste compartiendo con él aqui en Bogotd?

(A): Pues yo recuerdo los afios aqui en Bogotd porque €l me llevaba con frecuencia al Café Automético
y mientras ellos tomaban y departfan, yo jugaba. Estaba Generalmente un grupo grande que eran
Mardoqueo Montafia, Marco Ospina, Omar Rayo, Tejadita, Rene Alis, y las fiestas generalmente las
hacfan en la casa de Romero Lozano que era el esposo de Carmen de Lugo, entonces era un grupo de
bohemios intelectuales que vivian haciendo fiesta y tomando ron y bailando en esa casa. A mi llevaban
alas fiestas y me acostaban en el cuarto con Bernardo Romero Pereiro, debiamos tener como unos seis
afios cuando eso. Por la noche a veces nos despertdbamos con todo el ruido y nos asomdbamos y ellos
estaban bailando.

Recuerdo que a veces yo salia y me sentaban en una silla a verlos bailar y una vez estuve sentado en
las piernas del maestro Ledn de Greiff y me recité una poesia. Recuerdo algunas de las peleas entre
ellos porque alegaban y hablaban mucha paja, la pelea fue entre Laguada que era poeta, que media
como uno con ochenta y cinco centimetros y entre Tejadita que media como uno cincuenta y tres
centfmetros entonces algo le dijo Laguada a Tejadita y €l se subié a un asiento y le peg6 una trompada.

Cuando me sent€ en las piernas de Leén de Greiff tenfa un olor muy penetrante y tenfa manchas
de huevo y salsa de tomate. La otra anécdota de Le6n de Greiff en el Automdtico fue que entre los
artistas, poetas, escritores, que iban alld hicieron una rifa y rifaron un vestido Everfit que era lo mejor
que podian tener como vestuario, y casualmente se lo gan6 Ledn de Greiff, siguieron reuniéndose y
se preguntaban cudndo el maestro se iba a estrenar el vestido de pafio inglés y pasé otro mes y nada.



Julio decfa que €l era el hombre al revés, que el brillo lo tenfa en el pantalén porque de lo sucio y viejo
estaba todo brillante y la linea en los zapatos. Entonces un dia Mardoqueo Montafia le pregunto a
Greiff: ole maestro cudndo es que se va a estrenar el vestido que se gané en larifa y le respondio: alaes
que lo mandé a arrugar y no me lo han entregado todavia.

(V): ¢Y cudles eran los mejores amigos de Julio?

(A): Tejadita, Obregén y Marco Ospina, ellos eran como ufia y mugre. Otro amigo muy bueno
que le hizo un retrato fue Ignacio Gémez Jaramillo. Tejadita se fue para Cali y €l vivié alld cuando
nosotros vivimos alld, lo mismo que Lucy Tejada, ellos también eran amiguisimos, pero pues Lucy
aveces se reunia con ellos. En ese tiempo Tejadita hizo el mural de la estacion de ferrocarril en Cali,
en la estacion principal de ferrocarriles del pacifico.

(V): ¢Y Julio dejd obra en Cali? iMonumentos?

(A):No, en Cali nada. A élle fue como mal con ese tipo de proyectos. Hubo cantidad de licitaciones
para monumentos y el no gané ninguno. Ahi en Cali sale una avenida que se llama Las Américas,
como se llama asi, entonces una de las licitaciones era colocar un monumento al hombre
americano, Julio presentd para esa, la escultura grande que tenfa dos mujeres indigenas, iba a ser
para ponerla ahi en el roundpoint donde termina la avenida. Ahi no perdio la licitacién sino que
cambi¢ de razon social, se reunieron ahi en el municipio y algun idiota propuso y le aceptaron
que pusieran una estatua del general Vasquez Cobo y el proyecto anterior lo dejaron de lado.
Después para el estadio Pascual Guerrero hubo otra para poner un monumento ah{ y €l hizo
una estatua tipo greco romano lanzando una jabalina; era una estatua de un atleta cldsico que
estaba desnudo, entonces se reunieron las sefioras de la liga de la decencia en Cali y vetaron
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el monumento porque tenia genitales y acabaron el proyecto, no pusieron nada. Después
hubo una licitacién luego de la dictadura de Rojas Pinilla, un monumento a los estudiantes,
que tampoco la gané, como que le dieron la licitacién a un abstracto, no recuerdo. El vivia
participando en licitaciones y por alguna extrafia razén no florecian.

(V): ¢Y élles dijo a ustedes alguna vez que ser artista era una mala opcién de vida?

(A): Si, él me dijo un dia porque yo tenfa inclinaciones artisticas y Viola tampoco estaba muy
segura de que esa era la mejor idea. Me dijo mijo, piense en otra vaina, si quiere hacer arte
hagalo como segunda ocupacion pero estudie algo que le de alguna solvencia econémica,
porque el arte es la manera mds bella de morirse de hambre.

(V): ¢Y aellos les tocd muy duro?

(A): Si claro, ambos ellos tenian cantidad de inquietudes intelectuales y hubieran querido
conocer mucho del patrimonio cultural del viejo mundo y de otras cosas que nunca pudieron
hacer hasta que Julio se gan¢ la loterfa que le regal6 su amigo.

(V): Y bueno, scon Obregdn alguna vez tuvo una pelea fuerte? Como sus estilos distaban, Obregon
abstracto y Julio figurativo...

(A):Nojamads, ellos eran amigos. Los que no eran amigos del arte abstracto criticaban a Obregén
y Julio lo defendfa, cuando Marta atacaba a los artistas como Julio, Obregén lo defendfa pero
no tan duro como Julio a él. Nunca pelearon, porque ellos reconocian el valor del arte, es que
Julio tenia cierta inclinacion pero no descalificaba o calificaba las otras tendencias artisticas,
simplemente eran vdlidas, aceptaba la diversidad. Eran muy buenos amigos.



(V): Hubo un periodo en el que Julio dejé de hacer arte figurativo y empezd a experimentar con la
abstraccion. iEso fue luego de que llego de Europa?

(A): No eso fue en Cali, alld empez6 a hacer algunas formas abstractas, hacia lo uno y lo otro.
(V): ¢Pero era por probar o porque queria renunciar a lo figurativo?

(A): El nunca renunci6 a lo figurativo, siempre siguié haciéndolo, pero queria demostrar que
era versdtil, por eso algunos criticos decian que a él no se le podia encasillar porque habia
explorado diferentes estilos artisticos. Todos los artistas tienen diversas etapas y se considera
normal que exploren diversos medios técnicos: madera, papel, piedra, y también tendencias.
Por ejemplo Picasso, que empezd con un arte muy académico y luego la época azul, la rosa, y
luego comienza a producir arte cada vez mds abstracto, y cubismo, y de hecho tiene diversas
tendencias. Eso no tiene nada raro ni nada negativo.

(V): ¢Y él siempre quiso explorar con materiales, o fue de un momento a otro que empezd a explorar?
(A): Si, él habia hecho algunas chatarras y algunos abstractos. Por ejemplo en Cali, Ciclotrén.
(V): Y esos nombres por qué?

(A): Eran en relacion a los ultimos desarrollos de la tecnologia. Por ejemplo el ciclotrén es para

romper dtomos y hacer el estudio de las particulas ciclotrénicas. Entonces la escultura era un aparato
de metal monstruoso complicadisimo de esos raros que uno no sabe. Cadalso para cohetes...
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(V): A ti qué es lo que mds te gusta de su trabajo, slas pinturas o las esculturas?

(A): Las esculturas y con toda razon, Julio pintaba pero su fuerte era la escultura. Tiene unas
pinturas muy buenas y unas muy malas. Uno de los que decia eso era Obregén, me lo dijo
cuando fue a Villavicencio para la exposicion pdstuma: Julio no era buen pintor, era buen
escultor, lo decfa abiertamente porque pues era su amigo. Una pintura buena, fue el mural que
hizo para Bavaria en Pereira, que aun sigue ahi.

(V): ¢Y desde chiquito siempre quiso ser artista? ;O le apasionaba otra cosa?

A: Yo creo que desde el comienzo, no recuerdo muy bien la historia, pero, por ahi decian que
habia tallado en Moniquird una piedra grande cuando estaba pequetio, algo asi.

(V): ¢Julio tenia el cardcter fuerte? ;Se enojaba con facilidad?

(A):No, con los amigos y conocidos era muy afectuoso. Pero cuando alguien lo agredia verbal
o fisicamente, podia volverse agresivo.

(V): ¢Y Julio no vendid nunca sus obras?

(A): Julio no se interesé nunca por promover lo que hacfa, ni por las cosas materiales, ni de hacerse
propaganda. Viola le decfa que necesitaba un representante y nunca acepto eso, ni las galerias, ni todo
ese medio. Ta ves que la mayorfa de artistas colombianos andan de arriba para abajo haciendo relaciones
publicas con agentes y poniendo a sus estudiantes y pupilos a promoverlos, eso no le interesaba nada.






OBSIDIANA ABRIL HORPEL,

HIJA DE JULIO ABRIL.
15 DE SEPTIEMBRE DEL 2014
(FIG. 113)



Valeria Lian: ;Julio y Viola donde se conocieron?

Obsidiana Abril: Viola conocid a Julio el dltimo dia del primer viaje que hizoala ciudad de México, cuando
se gradud de Columbia University se fue de los Estados Unidos a México y ahi fue donde conocid, paso,
no sé, un par de meses, visitando México y la ciudad de México y el ultimo dia antes de irse, un amigo
americano que estaba metido en cuestiones de arte le dijo que no podia irse de la ciudad de México
sin haber conocido la escuela de Bellas Artes, eso es seguin, exactamente las mismas palabras que uso
mi mamd y entonces fueron un domingo a visitar la escuela de Bellas Artes y el inico que estaba ah{
trabajando ese dia que les abri¢ las puertas y les dio un tour y les mostro pues la escuela de Bellas Artes
fue mi pap4. Viola se especializo en litografia y Julio seguia en la escultura.

(V): Tii naciste en Cali, estabas muy pequeiia cuando vivieron alld ;Qué hacias? iEstudiabas?

(0): Si, yo estuve en el colegio en Cali hasta los 10 afios, a los 10 afios salimos para Europa.

Cuando viviamos en Cali, €l vivia en su estudio, porque nosotros viviamos a la afueras de Cali, al final
de Cali; de la casa abrfas tu la puerta y al lado era los potreros de ahi en adelante. Entonces eran como
las ultimas casas y, para ir al centro habia que tomar un bus como de veinte minutos, treinta minutos
en esos dias. La gente no viajaba mucho. Entonces Julito se quedaba en su estudio, en el centro, en el
centrode Cali, que no me acuerdo exactamente en donde quedaba pero quedaba en el centro, entonces
venia los fines de semana, yo me acuerdo el sdbado por la mafiana todos los dias yo sabfa a qué hora
venia en su bus porque venia en bus y eran, qué se yo, las ocho y media o las nueve de la mafiana.
Todos los sdbados por la mafiana cuando venia Julito yo me levantaba, me vestia con mucha ansiedad
de que... entonces salia corriendo y yo sabfa que ya era hora, o sea, yo no tenia reloj pero miraba el reloj
de la casa y entonces salia corriendo a toda a la esquina donde dejaba el bus a mi papito, me encantaba
que llegara. Y nosotros pasibamos los fines de semana en los rfos, en los guaduales; saliamos al campo,
eso eralo que a Viola y a Julio les fascinaba, ir al campo. fbamos a los rios mucho tiempo y casualmente
tengo, varias, muchas fotos de los tiempos que pasdbamos en los rios y veo que desde chiquita, a los
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cinco afios, después a las siete, a los ocho entonces debimos haber pasado en verdad mucho tiempo
en los rios y yo tengo muchas memorias de los viajes que tomabamos el bus y después se metia uno
al campo y camindbamos hasta que se llegara al rio y no sé¢ qué rios eran, no me acuerdo el nombre de
los rios y entonces a Julito le encantaba ir al rio porque era mirando piedras. El solo iba a ver piedras,
miraba las piedras y machacaba y entonces de repente una de las piedras le gustaba y entonces a la
mochila y cojaala casa llevando piedras.

Me acuerdo cuando estaba en el internado que venia Julito a visitarme los fines de semana. O sea, yo
podia salir con Julito los fines de semana, fue un periodo donde Viola se fue de vacaciones, creo que
unos seis meses, Viola se echd un viaje por tierra por todo Latinoamérica en bus, la tnica vez que no
tomo bus, tomoé barco para pasar la bahfa de Guayaquil, de resto fue en carro y durante ese periodo
nos pusieron en internado, Jan estaba en Pamplona y yo estaba en Cticuta, Julito vivia en Cicuta pero
mi mama quiso que estuviéramos, que Julio no tuviera problemas de llegar a tiempo, de cocinar y
atendernos entonces nos pusieron en el internado y Julito venia los fines de semana.

(V): §Y en el internado estabas en bachillerato?

(O): Si, yo estaba en sexto de bachillerato en un colegio de monjas que se llamaba Colegio Santo Angel,
de monjas espafiolas y el Jan estaba en La Salle en Pamplona y €l estaba en tercero de bachillerato,
sf, como que en segundo o tercero y entonces lo que hacfamos era que Julito venia y me recogia y
entonces cogiamos bus y nos fbamos a Pamplona a ver a Jan y pasar el fin de semana sy qué haciamos?
Para los rios y asi no hubiera agua porque de vez en cuando era el periodo de las sequias o a veces no
corrfa mucha agua. Era ir a ver las piedras en los rios; todo el tiempo era mirando piedras, lo mismo en
las playas, la misma vaina, cualquier piedra que se encontraba era con la esperanza de mirar a ver si le
servia para hacer tallas, esculturas asi fueran pequefias; tengo un pajarito que me regalé cuando me fui
aMosct, una avecilla, es un pajarito, como una palomilla; estd sentadita y se le ven las alas y la cabecita



y el cuello es como un plumaje blanco, es que la piedra tenfa una cosita redondita blanca.
El vefa siempre lo que ibaa hacer jsi? Le encontraba la forma... “Ah, esto me parece tal cosa” entonces
si la piedra estaba buena la tallaba.

(V): Andino me contd por qué fue que se fueron para Europa. Que fue que Julio se gand la loteria.

(O): Si, cierto. Julio se gand laloteria... Uno de los amigos de Julio compr¢ los boletos, los diez boletos,
comprd la pdgina y la repartio entre sus amigos y se ganaron la loterfa, entonces Julio se compré un
lote, noen el centrosinosaliendo yade Cali, un lote grande porque tenia pensado construir una escuela
de Bellas Artes, hizo la maqueta, tenfa su maqueta ya lista de su visién del edificio y la distribucién de
las salas y... s tenfa maqueta y todo ya para los arquitectos, tenfa una maqueta en barro.

Entonces, tenfa pensado hacer escuela de Bellas Artes y escuela de lenguas, de idiomas con la idea
de que Viola tomara la parte de los idiomas y Julio la parte de Bellas Artes y entonces Viola le dijo que
qué diablos, que para qué habia hecho eso, que m4s bien cogieran esa plata y se fueran para Europa a
viajar por Europa...

(V): sY vendid el lote?

(O): Vendi6 el lote. Julio se compré un lote y un carro, se aparecié un dia con el carro. Nosotros, Jan
y yo chiquitos que “ah que con carro que cudndo nos vas a pasear” y todo eso y mi mamad salié y vio
ese carro y ese fue el momento en el que dijo: “ya deja de comprar todas esas cosas y sentémonos a
hablar” y decidieron y se pusieron a hablar, bueno, se sentaron a hablar o no sé cudndo discutieron
o se pelearon o lo que sea y al poco tiempo vendié todo y empezaron a vender todo lo que habia en
la casa, todos los muebles, todo, hasta los bombillos se venia la gente a comprar “Ah que la gringa...
Que qué es lo que tiene la gringa y se compraron todo” y entonces a lo tltimo vendieron la casa 'y
con eso se dedicd Julio a hacer los guacales para poner todas las esculturas que tenfa y a preparar viaje
entonces nos mudamos al estudio que tenia en el centro de Cali, vivimos como casi, casi un mes en el
centro de Cali, todo el centro, cerca del centro, cerca de La Ermita, cerca del rio Cali. Y al mes salimos
en barco y habia cien guacales. Nos fuimos en ese bendito barco...

(V): éCon todas las esculturas?
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(O): Con todas las esculturas, creo que habfan cinco maletas y cien guacales.

Y asinos fuimos para Europa, fue decision de Viola en verdad de que nos muddramos. Duramos tres
afios y Julio como al afio 0 al afio y medio ya se... Ya queria volverse a Colombia, era su patria. Fuimos
a, fuimos, vivimos... Llegamos a Cannes, aparentemente Julito y Viola tenfan un amigo que les habfa
ofrecido su casa en La Costa Azul en las afueras de Cannes y ahi pues a instalarnos y, qué sé yo, Julio,
no sé a trabajar en sus esculturas, en el arte y resulta que a ninguno de los dos les gusté Cannes, muy
pldstico, muy pldstica la ciudad. Cannes siempre era la ciudad como de ir a... A gozar sno? Como de
turistas, parairse de fiesta y a ninguno de los dos les gusto, la verdad que no les gusto. A Julio le cafan
mal los perros de las viejas que paseaban por ahi en las calles, €l siempre hacia comentarios con los
perros, los perros Fiff y entonces creo que al par de meses salimos de Cannes camino a Paris y ah{ si
nos quedamos un buen tiempo y en Paris nosotros, o sea, mis padres tenfan pensado ponernos en el
colegioy Julito como recién al llegar a paris decidié meterse a tomar un curso de francés en la alianza
francesa en Paris y €l comenzd y se le ocurrié que yo tomara el curso de francés con €l entonces los
dos éramos estudiantes en la misma clase, si y ahi paramos... Julio, no sé si hizo exposicion, es que
no me acuerdo muy bien si hizo exposicion pero al poco tiempo, o sea, antes del afio, al pasar casiel
afio, mi mamd decidi6, ambos decidieron que Parfs era muy frfo, hacfa mucho frio en Paris, el clima
no era muy bueno y en realidad resulta que..., lo sé porque vivi seis afios, seis afios mds en Paris de
adulta. El clima en Paris es, bueno, es la parte m4s lluviosa de todo Francia entonces el clima es muy
frio, muy oscuro, llueve todo el tiempo... Decidieron mudarse a Roma.

Ahf si en Roma, Julio hizo exposicion, hizo un par de exposiciones y al rato Viola. Ese afio nevo, por
primera vez en cien afios nevé en Roma y a Julio le dio una gripa terrible, en verdad que se harté
del clima de Europa, se hartd, no quiso quedarse, tal vez, cuestion del clima, quizd siempre afiord
asu patria. Y tal vez, tal vez también la escena del arte, era, no era, tal vez no sali¢ adelante como
esperaba con su arte ;si¢, haciendo exposiciones, no sé... Si, parece, esas cuestiones, las dificultades
y todo, ni Julio, ni Viola nunca nos comentaban porque éramos, les pareciamos muy pequefios
para entender la situacion pero Viola decidié que el clima de Roma no me gustaba mucho tampoco
porque hacia un frio infernal en el invierno. Luego nos mudamos a Sicilia, fuimos a Palermo, a vivir
a Palermo y alld estuvimos en el colegio y todo y ah, Julito no se quiso quedar en Roma y decidio al
rato que se devolvia para Colombia, entonces creo que durd apenas dos afios en Europa.



Viajé mucho, todos los museos, otros paises en Europa... Entonces lo que hizo fue aprovechar mas
que todo pues de conocer los museos y todo y Viola lo mismo, hicimos eso, pasdbamos todo el
tiempo en los museos.

(V): §Y ti regresaste a Colombia luego de estudiar fuera?

(O): Me da pena que, la verdad cuando volvi de Moscti de la universidad llegué a Nueva York,yo
iba en camino a Colombia pues tenfa que volver de Mosct. Los estudiantes iban de su pais y tenfan
que volver a su pais y yo hice escala en Nueva York, mi mama4 estaba viviendo en Nueva York en ese
tiempo...

(V): sEn qué aiio mds o menos?

(O): en el setenta y dos, en junio. Me gradué en Junio, viajé por toda Europa un buen rato, en
particular por Francia y llegué como en octubre. Entonces hice escala en Estados Unidos pensando

)

“Bueno, veo a mi mamd, me quedo un rato de vacaciones v luego continiio”. Nunca llegué a Colombia, me
quedé en los Estados Unidos y la verdad que me quedé porque iba a hacer mi doctorado, pensé “Voy
a continuar mis estudios, ;qué voy a ir a hacer a Colombia; de quimica a qué? ;A hacer de profesora? Uy, qué
aburrido” y lo feminista de Viola sali¢ adelante “No, aqui tienes oportunidad, vas a hacer tu doctorado,
eso aqui te va a ir muy bien” y nunca volvi. El doctorado es bastante dificil entonces no tuve mucho
tiempo en casa, era estudiando, estudiando, estudiando y no fui, no fui a menudo a Colombia y eso,
pasaron los afios y yo, yo estuve trabajando seis afios y después fui a hacer mi doctorado, eso fue lo
que paso, entonces durante esos seis afios que yo estuve trabajando fui unas tres veces de vacaciones
a Colombia pero, en Estados Unidos te dan dos semanas de vacaciones y eso tienes que esperar dos
afios para poder tomarte las dos semanas y entonces nunca tuve mucho tiempo para visitar y yo le
pedi a Julito que viniera pues a visitarme a ver si yo iba y €l venia y asi pues tenfamos mds tiempo y
Julio pues nunca vino porque yo creo que €l siempre tuvo problemas con visas; yo tengo un papel en
donde fue la tltima vez que pidi6 una visa que fue en los afios cuarenta y ocho, cuarenta y pico, no
cuarenta y ocho y le rehusaron por segunda vez.
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(V): Para dénde, ipara Estados Unidos?

(O): Para Estados Unidos, si, porque ellos vivieron aqui un tiempo, nacié Andy aqui, después
volvieron una segunda vez y creo que esa segunda vez fue que empezaron con los McCarthy, tu
sabes, The McCarthy era. Y Viola cuenta y me conto varias veces que cuando vivian en Miami
los seguian, el FBI, me imagino que era y que ella en un momento como tenia un temperamento
alemdn dice que los confronté “;Ustedes por qué nos siguen? Ya déjennos en paz” Y entonces se
fueron, creo que se fueron a México la segunda vez y Viola se vino y entonces a Julio no lo dejaron
entrar y entonces ella escribio al Departamento de Estado y pidi¢ explicaciones y toda la cosa,
en esos tiempos se podian hacer ese tipo de cosas, ahora es tan burocrético que nadie escribe
nada, o sea, no pide uno razones sno? Ahf fue donde Viola se enterd que Julio habfa entrado al
partido comunista y entonces, claro, se fregd porque a ese si que no lo iban a dejar entrar, sobre
todo en ese periodo. Desde ese entonces pues tuvo problemas y no sé si €l intento, cuando yo ya
estaba viviendo aqui, si él intentd venir aqui o no. Me imagino que intento y que tuvo problemas
con la visa en Bogotd, aun estando Viola y yo aqui.

(V): s0 sea que tii no estuviste en Colombia cuando Julio murié?

(O): Yo iba a ir de vacaciones al completar mi primer afio de doctorado. Viola fue porque Julito no
estaba muy bien, se volvio a enfermar y pues resulta que nunca llegué, terminé mis exdmenes
y supe a través de una amiga muy intima de mi mama4, que mi mama4 no querfa que me dijeran
porque como estaba en exdmenes finales de primer afio que es que si tu pasas, pasas adelante a
segundo afio y si no pasas, te friegas y no haces doctorado entonces estos eran eximenes muy
claves y Viola no quiso que me dijeran nada. Entonces no me dijeron, se murié mi papito y yo
nunca supe hasta que de repente me llam¢ la amiga de mi papi, de mi mama4 a decirme que si ya
habia llegado Viola, y yo “No, ;cdmo ast que siya llegd Viola?” Eso fue lo que me pregunto, porque
le habfan tratado de escribir y de conectarse con ella y que no sabian en donde andaba y que
si sabfa si ya habfa vuelto a Miami porque Viola estaba viviendo en Miami en ese tiempo, pero
ella se fue de Miami a Villavicencio y se quedo a una cantidad de tiempo, como meses, casi seis
meses con Julito y entonces yo le dije “;Pero como ast que si ya llegd? Si ella estd en Villavicencio y
yo voy air”. Se quedd en silencio y ahi me conté y yo dije “j;Como es posible?!” Asi me enteré
y no fui, me cayé muy mal todo eso pero entendi, nunca se lo reproché porque entendi que me
estaba tratando de proteger y de ayudar.



(V): Y las 1iltimas veces que fuiste a Colombia a visitar a Julio ;Qué hacian?

(0): cuando iba y lo visitaba me la pasaba hablando con mi papito y ¢l me charlaba y me
contaba cosas de qué era lo que estaba haciendo e tbamos al estudio y me mostraba, me
pedia opiniones que yo ahora me acuerdo y me muero de la risa que qué opiniones me pedia,
que qué opiniones tengo yo y entonces yo le decia “No pero papito tii tienes que firmar tus obras
de arte”, “No, eso para qué”, “A ver papito, coja el pincel y ponga ahi Julio Abril” Y entonces le
decia “Ponga Julio Abril” Y ahora me doy cuenta que tengo unas pinturas de mi papito y yo
veo y digo “Ahh lo firmd doble”. Yo lo obligué a firmar y €l por darme el gusto lo volvia y lo
firmaba y yo sin darme cuenta que ya estaba firmado... El me daba gusto con todo, era muy

carifioso.
(V): §Y Julio con todos era cariiioso?

El siempre fue muy suave, se le salfa la piedra pero, pero muy rara vez y eso si tenfan que
empujarlo para que se le saliera el temperamento pero €l, €l siempre fue... Imaginate a tu
abuelita, a Julita, ese era el temperamento de Julio, muy suave, hablaba suavemente, casi yo
no me acuerdo haberlo escuchado alzar la voz, solamente cuando la gente abusaba de uno o
era para defender a alguien, de resto siempre tenfa un temperamento como la tia Julita ssi?
Como me imagino a la abuelita, a tu abuelita Rosalia; Julito era muy carifioso, yo creo que
era su temperamento de familia, yo creo.

Yo creci en un ambiente donde si, todo el mundo era igual, lo tnico que, y no sé, Julio y
Viola siempre pensaron en cuestiones filoséficas de la misma manera ;no? Lo importante, la
division del mundo eran los esttipidos y los inteligentes y asi era, si eran negros, amarillos,
blancos, marrones, purpuras, eso no importaba, entonces yo creo que eso era su cuestion
pues, el socialismo sno? El socialismo a todo nivel, nivel humano, politico, econémico, si,
aunque a Julito le caian mal las personas muy materialistas y shallow... ;Sabes lo que es
shallow? Que no tienen profundidad...
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(V): Si, superficiales. iTii conociste a las hermanas de tu papd?

(O): No, solo conoci a la tia Julita y a la tia Rosalia. A Julita la conoci cuando estaba de quince
afios, estaba en Bogotd prepardndome para ir a Moscu que vivimos en Bogotd un tiempo,
por alld en Chapinero, Teusaquillo y después Chapinero, si, Chapinero y entonces Julito dijo
“Vamos a conocer a la tia Julia, mi hermanita Julia” Y nos encontramos en el parque nacional.
(V): §Y eso en qué afio fue?

(O): Por alld en el mil novecientos sesenta y ocho si, fue el afio en que me fui para Moscu
porque pasamos seis meses en Bogotd entonces fue en ese periodo que pasé de enero a julio
y me fui en julio a Moscu o en agosto; entonces yo conoci a la tia Julia y yo me acuerdo que
era no tan alta como Julito pero bastante alta y muy parecida a Julito.

El no contaba mucho de su vida ;no? El siempre, y Viola también era asi, estos dos eran
igualitos, “El presente, el pasado no sirve para nada, eso es historia ¢si? Y la historia sirve para
algo pero aqui estamos en el presente y hablemos del presente y del futuro.” Y Andino es el que
mads sabe de las historias porque las vivié o porque las escuchd porque en ese tiempo todavia
hablaban del pasado, de contarte que yo no sabia cudntas tias tengo, tenfa, tuve, porque no
hablaba de eso...

(V): Dentro de lo que he leido y algunas cosas de las que Andino me contd, me dijo que Julio fue una vez
a la Unidn Soviética cuando ti estabas estudiando alld...

(O): Si, yo sali de vacaciones cuando llegd, mi mam4 llegé primero porque venia de los
Estados Unidos y tenia menos, menos trajin me imagino...

Eso fue en el setenta y... Yo me gradué en el setenta y dos, fue en el sesenta y nueve si, en
el verano del sesenta y nueve y, eso hay que confirmarlo exactamente porque creo que me
estoy equivocando, pero si, creo que fue en el sesenta y nueve y no en el setenta.

Yo sali de vacaciones, o sea, terminé exdmenes porque a finales de afio en ese afio tuve que ir a
prictica un mes en el sur de la Unién Soviética entonces ya habia terminado todo, exdimenes
hacfa un mes, terminé mi prctica y volvi a Moscu y llegé Viola, al ratico llegé Julio y fuimos
a muchos museos, paseamos por todo Moscu. A Julito lo invitaron a visitar escultores en
Mosct, a eso yo no fui, creo que fueron Viola y Julio, no sé porque no fui. Cuando supieron



que llego Julio a Moscu el embajador hizo una fiesta que casualmente quedo el veinte de
julio. Ellos se quedaron conmigo en las residencias estudiantiles; cuando llego Viola todavia
los estudiantes no habian salido a vacaciones todos entonces estuvo en un hotel pero a Viola le
cafan gordos los hoteles entonces cuando llegé Julito, los estudiantes ya se habian ido, habfan
muchos cuartos libres, la universidad presté los cuartos para que pudieran quedarse, entonces
arreglaron el cuarto, quitaron todo, dejaron todo limpio y ahi se quedaron Julito y Viola.

(V): §Y estuvieron contigo en tus vacaciones o mds tiempo?

(O) : 81, estuvo... Julito tenfa, no sé, qué sé yo tres semanas o un mes, o sea, no tenfa vacaciones
largas, largas y Viola si porque Viola tenfa trabajo entonces cuando queria salir de viaje ella
decfa “I quit” o sea “Ya, termino con este trabajo ya, me voy permanentemente”. Entonces asi
tenfa durante el verano vacaciones largas. Julito si tenfa su puesto y tenia que volver asi
que creo que en Moscu pasé tres semanas. Y en Moscu, eso fue con Eduardo una noche
que salimos, fuimos mucho al ballet y a la 6pera y en una de esas fuimos a comer y no sé,
como que habfa una fiesta o algo asi y todo el mundo tom¢é mucho, tomamos todos mucho
y salimos de donde estdbamos, que no me acuerdo dénde estdbamos, y teniamos que ir a
coger el metro y los tranvias para ir de nuevo a la universidad y estaba Eduardo con nosotros
y bueno, entonces de repente que no veo a Julio y no veo a Eduardo y pasamos debajo de La
Plaza Roja y los caminos a los metros y cruzar, o sea, en cambio de cruzar por arriba puede
uno cruzar por debajo y que nada, y que dénde anda Julio y que dénde anda... “se quedaron
atrds y no van a saber a donde vamos” y entonces en esas que nos estamos devolviendo un
poquito y salen del pasillo, subiendo las escaleras, Julito completamente mojado. Y yo dije
“Pero iQué pasé?” Y muertos de la risa Eduardo y Julio, muertos de la risa y les dije “Pero
sQué paso, qué hicieron?” Y me dice: “Tu papd es medio loco, se desbautizd en La Plaza Roja”
Se subieron a La Plaza Roja y con la botella de vodka que tenia o algo asi dijo “Por favor
desbauticeme” Y se desbautizé en plena Plaza Roja y eso lo desbautizé Eduardo.

Asi que oficialmente quedd desbautizado y mi mamad como siempre furiosa de que hagan un
escandalo y que lo pongan en la cdrcel...

La otra aventura que te puedo contar, la tltima aventura que te cuento.... Cuando estaba en
el colegio El Santo Angel, en el internado, en Cticuta, las monjas sabfan quién era el famoso
Julio Abril, el comunista, el ateo y las pobres monjas querfan tanto que salvaran a Julio,
-pero lo querfan bastante porque te digo, €l era tan carifioso y pues irreverente y todo con
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las monjas ssi? Que aunque las llamaba “chamaquitas” y todo eso ;no? El siempre tenia la
cosita de la broma ;no?- Entonces me pide una de las monjas que me querfa muchisimo, me
dice “Queremos pedirte un favor, si puedes comunicarte con tu papd porque quisiéramos que €l
nos haga una escultura... Te hablas con la madre superiora para ver si entonces la proxima vez que
veas a tu papd a ver si puedes interceder isi? “Hablas por nosotros”. Entonces no me explicaron
exactamente qué tamafio ni que nada, sino que en el colegio iban a construir en un terreno
grande que tenfan, iban a construir todos los edificios nuevos para el colegio pero como
que el colegio quedaba en la ciudad y querian pues ampliar y hacerlo mds bonito y todo y
entonces se iban a pasar a un terreno que tenian y entonces la entrada del colegio era como
una rotonda y en el centro de ella en una columna un Santo Angel porque era el colegio del
Santo Angel y lo que querfan era que Julio les hiciera el Santo Angel.

Entonces yo “Jum, voy a tener que decirle a mi papi que haga esto y que problema oiga porque
mi papd no va a querer hacer eso pero entonces dije no, yo voy y le pregunto de todas formas”
Entonces salimos y le dije “Papito mira, estas monjas quieren pedirte un favor, que si tii es haces
una escultura de un Santo Angel pero pues tii no eres catdlico, ni religioso ni nada pero pues me
toca preguntarte.” Entonces yo muy sorprendida porque él me dijo que si y me dijo “Mira
ti, dile a la madre superiora que venga aqui a la escuela de Bellas Artes 0 a La Casa de la Cultura
v discutimos y hablamos a ver.” Entonces me dio la fecha, me dio la hora y entonces yo fui
muy contenta porque yo pensé que no iba a tener que volver diciendo “No. Me da mucha pena
pero es que mi papd es comunista y ateo y no quiere hacer esas cosas” Pero entonces volvi y les
dije que con gusto, que vengan a hablar con €l a la escuela de Bellas Artes a tal fecha y tal
hora y entonces las monjas me hicieron ir con ellas. Era una tarde, di tu un miércoles en la
tarde, no tenia clases, entonces me fui con las monjas, o sea, no tuve que ir a clases porque
si habfa clases y entonces fuimos y claro, mi pap4d las recibié muy bien, que por favor, que
si quieren un tintico, que trdiganle un tintico a la madre superiora y a la, habian dos monjas
y entonces... Este “Quiero darles un tour por la escuela de Bellas Artes, ;Han visto ustedes?” Y
entonces yo pensando “Mi papd me parece que estd a punto de hacer algo, alguna broma, algo
tiene planeado”. Ya lo sabia yo y no, pues no, muy bien y “Esta es la sala de dibujo v aqui
hacemos todo esto, y esta es la sala de cerdmica”. Y entonces de repente... “Y aqui vamos a la
sala de escultura”. Y preciso, abre la puerta y estd, claro, la §Cémo se llama eso? La modelo,
estd una modelo toda desnuda y claro, €l estaba haciendo todo esto a propésito y €l dice
“Este es, los estudiantes aqui esculpiendo y esta es la modelo” y las monjas “Ay ay ay” Tratando
de ser muy calmadasy “Ah, si, muy bonito; ah, si, muy interesante”. Y entonces yo miré a mi



papiy le dije “;Cdmo haces esto papito?”. Y €l me dijo: “No, tranquila”. Y seguimos adelante
y bueno, dio el tour de la escuela de Bellas Artes y bueno, no, no hubo mds desnudas, esa
fue la unica desnuda y entonces llegamos a su taller, a su estudio en donde €l hacia sus
trabajos y en todo el centro de la sala, de su estudio habia una, se vefa que era una escultura
bastante grande y estaba toda cubierta porque €l hacfa asi, hacfa barro y se cubria con, con
tela mojada. Y yo le hacia caras a mi papito y todo eso y entonces dice “Bueno, yo tengo una
propuesta, un angelito que tal vez es el que si, de repente les interese” No s¢ como diablos hablé
y entonces yo decia “;Un dngel? ;Qué es lo que estd tratando de hacer?” Y entonces en eso va,
quito el cubre barro ese y {Pap! ;Cudl escultura es que la que estd en Chiqui...? Es que no me
acuerdo...

(V): sEn Arcabuco?

(O): En Arcabuco, “El Angel Perverso”y una sefiora, con unos senos descubiertos y con una
ametralladora.... Mi pap4, ya lo sabfa yo que €l iba a hacer algo... Y entonces las monjas
todas correctas “No Sefior Abril, no es exactamente lo que estamos buscando” Casi me muero
de la vergiienza y €l “Entonces lo que quieren es algo mds cldsico”, “Si, definitivamente algo mds
cldsico”Y asi fue el cuento de la... Total nunca les hizo una escultura ni tenfa la intencién de
hacer esculturas ni nada de eso sino que lo hizo a propdsito para darle la vaina a las pobres
monjas y la verdad que estas monjas nunca me reprocharon y me querfan muchisimo y yo
decia “Uy, me jodio el afio mi papi; voy a volver a este maldito internado y voy a sufrir el resto
del afio” Y después hablé con mi papi y le dije “No, pero cdmo es posible que hagas eso si sabes
que...”, “No mi chamaquita, no te preocupes, mijita, no te preocupes que nada va a pasar; hay que
tomar la vida con, con humor...”
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Fig. 113
Julio Abril, Viola Horpel y sus hijos Obsidiana y Jan Abril Horpel
Cali, Colombia.1961
Archivo Familia Abril Horpel







YADIRA PRIETO ABRIL,

SOBRINA DE JULIO ABRIL.
30 DE SEPTIEMBRE DEL 2014



Valeria Lian: Cuéntame lo que te acuerdes de cuando compartiste con tu tio Julio.

Yadira Prieto: Bueno, yo comienzo a recordar al tio desde que tenfa 7 afios y €l venia muy poco pero
recuerdo que buscaba alas hermanas, a mis tfas, casi siempre... Aparecia cuando habia alguna situacién
dificil, que alguna estaba enferma... De hecho creo que comienzo a reconocerlo desde cuando Julita se
separd de mi papd, creo que en esa época vivian por ahi por los lados del Parque Nacional. Andino estaba
pequerio y recuerdo que cogia muchas rabias porque no hablaba espafiol, hablaba inglés, entonces no
podia jugar conmigo porque €l no me entendia ni yo lo entendia a €l.

Al tio siempre lo vi como una persona muy estable, muy tranquilo, muy sin sobresaltos; nunca sabia
uno si estaba disgustado, si estaba bien... tenfa un genio como muy parejo.

Y ya mds grande lo vi en una oportunidad en que operaron a la tfa Martha; llegué a ver a la tia Martha
al... no me acuerdo si era al Hospital San José, creo que ahi la operaron de una pierna o... No recuerdo
bien. El asunto es que yo llegué a visitarla y me dijo “Mija, adivine quién acaba de irse” y me dijo “Su
tio”. En esa oportunidad llegaba del aeropuerto, como casi siempre sucedia, lo vefa la persona a quién
¢l estaba buscando, que era el enfermo y de resto no lo veifan, siempre llegaba uno y “Que no, que el
tfo vino pero ya se fue”. Nunca supimos bien el paradero de €, a veces estaba en la Union Soviética, a
veces estaba en los Estados Unidos, nunca se supo en definitiva y otra cuestion era que también tenia
lo mismo con la manera de comunicarse también era escrita entonces hay unas pocas cartas que Julita
conservaba de €l y entonces estdn guardadas y bueno, ahi mostraba la preocupacion por saber cémo
estaba, por saber como estaba yo...

Paramiélsiempre vivi6 pendiente de “Su tribu” como decia él. Creo que también, aligual que mi mamd
Julita, quiso siempre a sus sobrinos pero como no era una persona muy expresiva... Pongamos, en una
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oportunidad lo que mas comparti con €l era cuando viviamos aqui en L.a Macarena, cuando eso estaba
recién inaugurada o estaba por inaugurarse la Biblioteca Luis Angel Arango (BLAA)... ehm... Yo conoci
la BLAA por €l, porque me pidi¢ que lo acompafiara para mirar la capacidad de los salones y eso para
la exposicion que iba a hacer ahi en la biblioteca; ahi, en esa oportunidad se demoré como unos veinte
dias o un mes y en esa oportunidad yo tenfa la inquietud de meterme a militar en el partido comunista
pero yo estaba muy pelada, tenia como quince afios y yo me acuerdo que €l me dijo “No, que no, que
dejara eso para mds tarde, para después cuando fuera m4s adulta, cuando supiera realmente lo que
querfa hacer” pero entonces lo le dije “No, si yo ya sé qué es lo que quiero y...” No sé hasta qué punto
¢l ya por esa época venia haciéndose una serie de reflexiones politicas que mds adelante lo llevaban a
pensar a uno que todas las reflexiones que se hizo influyeron mucho en su manera de asumir la vida;
para mi fue una persona muy integral, muy coherente, yo no vi diferencia, las veces que conversé con
el tfo no vi diferencia entre lo que el tio hablaba y lo que el tio era como persona.

(V): 5Y Julio te influencid de alguna manera? iComo recuerdas que era? Es decir... en cuanto a su person-
alidad.

(Y): Yo por lo menos qué comencé a rescatar de €l... Toda la parte informal porque ya en esa época
a mi me molestaba mucho la cuestion de la... De la urbanidad, el texto de la urbanidad de Carrefio
yo nunca me lo lef y una de las cosas decfa “;Uno por qué tiene que comportarse de acuerdo a lo
que los demds dicen que uno tiene que hacer en determinados sitios?” Y yo vefa que el tio era una
persona que rompia reglas, digamos en una oportunidad aqui, en la Avenida Jiménez con Carrera
Séptima, precisamente para esa exposicion nos veniamos caminando desde la veintiséis con quinta,
nos venfamos caminando hasta la BLAA; ahi muchas veces me quedaba yo con €l, cuando no tenia
clases, me quedaba con €l tratando de ayudar... era poco lo que lo podia ayudar por la cuestion de
que los batles eran demasiado grandes, las esculturas demasiado pesadas pero sin embargo yo me
quedaba las tardes con é€l, €l sacando sus esculturas y mirando el sitio adecuado pa’ colocarlas y eso...



En una oportunidad venfamos caminando por la séptima y al llegar ah{ a la Avenida [iménez, en
esa época pues no habia la congestion del trafico que hay ahora pero sin embargo era el trifico...
El que bajaba por la Avenida Jiménez y el pasaba por la séptima era muy denso y la cuestion de la
gente, los transetintes, la gente en la calle y me acuerdo que ese dfa me dijo “Sobrina ;Quiere ver
que paremos el trafico los dos?” Y le dije yo “Peroy scomo?” entonces me dijo “Bueno pero me
ayuda” y yo le dije “No si, yo lo ayudo pero ;Cémo?” entonces me dijo “Ya vaa ver” Entonces nos
paramos en la esquina del Banco de la Repuiblica... El era una persona que media metro ochenta y
picote... Eramuy alto y delgado, bien moreno y le gustaba siempre ponerse unas camisas de unos
colores... No, como que, no s¢, no era con el fin de llamar la atencion sino que €l era asi, informal
para todo entonces ahi nos paramos en la esquina del Banco de la Reptiblica y €l comenzé a
sefialar para arriba, al cielo y comenz6 a gritar “iMirelo, mirelo!” y yo también gritaba con €l “Si,
ahi va, ahi va”... Cuando venimos a darnos cuenta, la esquina del Banco de la Republica, todo
congestionado, la gente que iba transitando se paraba y todo el mundo miraba paraarribay yono
s¢ si fue cuestion de psicosis que comenzd la gente a repetir, el asunto es que ya varios ya gritaban
“Si, ahi va, ahi va” y los carros paraban, pitaban, se bajaban... Los que iban manejando algunos
abrfan la puerta, se bajaban, miraban pa’rriba y total se paré un poco el trifico y fuera de eso nos
toco pedir permiso “Con su permiso, con su permiso” 'y dejamos a la gente en la esquina; esa
esquina quedo congestionada de gente y nosotros nos fuimos a refrnos.

Ese era el tio como persona, muy, pienso yo, muy humano porque yo en esa oportunidad
digamos que yo le dije que queria entrar al partido comunista, eso era cincuenta y picote serfa,
ma4s o menos, €l me decia que no, que lo dejara para después. En esa oportunidad hubo una fiesta
del partido comunista y €l llegé e invitd a Julita y me dijo “Camine sobrina, vamos, estamos un
rato y nos encontramos con alguna gente” Yo me quedé sin saber si €l me habia apoyado o no me
habfa apoyado en entrar al partido comunista porque sobre eso nunca volvimos a hablar, la verdad es
que siendo, siendo... teniendo 15 afios logro entrar al partido comunista y militar durante un tiempo.
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Yo pienso que sin necesidad de haber convivido con él, muchos de los sobrinos, para luegoresultar
siendo lo que fuimos, personas comprometidas, yo digo que mas que comprometidos politicos,
comprometidos con la vida, yo creo que la mayorfa, bueno, no todos pero si unos cuantos
asumimos la vida con un compromiso vital en donde entraba todo, 1a manera de relacionarse uno
con el resto de los seres humanos, la manera como uno vefa esto de estas sociedades capitalistas y
lo que venia dindose en esa época en los paises de la Unidn Soviética, en la posterior revolucion
en Cuba, pienso que muchos de nosotros miramos hacia alld tal vez afiorando algo de identidad
con €l aunque €l sobre esas cosas por lo menos conmigo y pienso que con el resto de los sobrinos
nunca las habld. En cuanto a dar razones politicas de un hacer, pero yo por lo menos lo que si
de lo que rescato es eso, yo pensaba que una persona revolucionaria tenfa que ser asf, como el
tfo, honesta, con respeto por las relaciones humanas antes que cualquier otra cosa no? Nunca
lo vi con intenciones de sobresalir ni como escultor, ni como persona, €l era una persona muy
sencilla, una persona muy chévere, muy equilibrada.

Algo que pongamos a mi empezd a llamarme la atencion fue algo muy posterior, el que yo decia
“Bueno, el tio no solamente era escultor, era pintor, escribia” Yo de los primeros libros que llegué
a leerme fue el libro de La Sumision del arte; de ah{ saqué conclusiones de como que la mayorfa
de cosas que €l planteaba no solamente en cuanto al arte sino en cuanto a los factores humanos,
¢l tenia mucha razon. Yo vefa que eso de limitar, limitar una manera de concebir el mundo, de
asumirlo, limitarlo a otros factores como pongamos cuestion de dinero, relaciones de poder,
sociales, todo eso, pues no era para nadie positivo pero €l entraba a recoger estas cuestiones
antes que mirar el arte como algo inherente al ser humano, como una parte integral de uno, por
eso mds adelante me empezé a llamar mucho la atencién que el tio tuvo la posibilidad que se le
reconociera una identidad como artista que fue pongamos en México.



El no se dej6 limitar, pienso que es de las personas que no tuvo limitacién en cuanto a “No puedo
estar porque no” sino que simplemente la vida lo fue llevando de tal manera que fueron pocos,
escasos los tiempos que tuvo para compartir con cada uno de nosotros.

(V): §Y la relacion de Julio y de Julia, era muy cercana?

(Y): Yo por lo que escuché, le escuché a Julita y digamos le escuché muchas veces a Mercedes y
también a la tfa Rosalfa, yo llegué a una conclusion; el tio se preocup6 por todas las hermanas,
vuelvo y te repito, la relacion quedé un poco limitada, condicionada por su, por su vivir, el de
¢l pues, que tuvo que salir de Moniquird con dieciséis, diecisiete afios y después la cuestion de
estudiar y salir del pafs... Todo eso siempre lo limité en cuanto a lo que €l consideraba; querfa
encontrary entregarle a ellas pero yo tenfa entendido que la relacion tanto de la tfa Rosalia, que en
cuantoaedad era Rosalfa, Julita, Mercedes, éla ellas tres parece que les entregé mds preocupacion
con la distancia, les escribfa con mds frecuencia porque €l como que se preocupaba mucho de
que eran las menores, las tres menores, ya €l veia como que ya la vida de las otras estaba decidida,
eran personas adultas, pongamos la preocupacion por los estudios de la tfa Mercedes porque era
la mds pequefia sit Y eso como que siempre lo llevo a estar pendiente de donde estdn, qué estdn
haciendo, como estan, los hijos que tienen, sobre todo de ellas tres y yo tengo cartas de €l para
Julita en donde yo ya, una vez que se va Julita me pongo a mirar y ahfsi las leo, yo anteriormente
no las lefa porque eran las cartas de ella y ella nunca me dijo “Mire, lea esta carta que me mandd
Julito hace tantos aflos” pero ahi'sime puse a leerlas y ahi lo que capto es eso, que €l se preocupaba
mucho por saber como estaba cada una de ellas...

(V): Me acuerdo que hace un tiempo nos contabas una anécdota que te habia sucedido cuando esta-
bas en el colegio 0 algo ast, una exposicion en la que aparecid una escultura de él...

(Y): Ah, si. Eso fue posterior a la exposicion ésta que te cuento; €l en esa exposicion que hizo en
laBLAA, €l cedié una obra a la biblioteca, no sé si eso era lo que estaba establecido en la biblioteca
de que los artistas que exponian dejaban una obra para la biblioteca o simple y llanamente el tio
dijo “Esto lo dejo”. El asunto es que cuando estaba haciendo tercero de bachillerato en el Aurelio
Tobén que era del partido comunista, colegios de bachillerato, el femenino funcionaba aqui en
la sexta, no recuerdo, como con once, algo asi y el de varones funcionaba alli abajo de la décima.
Zonas ya en esa época muy lumpenizadas, muy feas. Bueno, el asunto es que estudiaba ahi y
éramos como veinte conmigo; uno de los profesores de literatura y eso nos dijo “Miren, vayan
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ala BLAA y me hacen un trabajo biografico de cada uno de los artistas nacionales que hay ahi”.
Entonces nos fuimos los veinte a la BLAA. En esa época habia un salén grande en donde habia
obras de pintores, de, pienso que habian pocos escultores o no habia en esa época por lo menos no
habfa muchas, no habfa esculturas ahi, habfan cuadros; yo me acuerdo que le dimos la vuelta al salén
rescatando los datos de fecha de nacimiento, ciudad donde nacié y nombre de cada artista...

Resulta que ya cuando estdbamos saliendo, habia una escultura que yo la identifiqué porque yo la
habia visto en la exposicion y sabfa que era de Julio pero estaba sin fecha entonces ya saliendo yo
pregunté, dije “Pero bueno, esta escultura no tiene fecha, no tiene lugar de nacimiento, no tiene
nombre ;De quién es?” y me dijo el sefior “Eso no anote, eso no anote que eso es de un hijueputa
comunista”. Eso el 58 ;no? Entonces de ahi en adelante yo me acuerdo que las comparieras
pasaron mucho tiempo diciéndome “Eso no anote que eso es de un hijueputa comunista”.

Esa fue la manera espontdnea como el sefior contesto, en esa época puedo decirte que era casi
que el de vigilancia, el portero... Dificilmente en la actualidad puede uno llegar a un sitio como
la BLAA y que alguien le conteste de esa manera, pero en esa época el partido comunista era
“El partido de los come nifios” ;si? De los que matan gente y se la comen a pedacitos. El trabajo
era super clandestino; el partido comunista no era ningun partido legal como fue después, un
partido oficial como ser el partido liberal, el partido conservador... Entonces eso, eso quedo ahi
como anécdota, la escultura que hay ahi del angelito...

(V): sPerverso?

(Y): El dngel.... El a mi, en una oportunidad que fui a Villavicencio, que le pregunté, le dije
“Bueno, y esa escultura ;qué es?, ;qué significa?” Y me dio risa y me dijo “Ese, ese puede ser
sobrina un angelito guerrillero porque es un dngel y tiene ametralladora” y asi se quedd pa’ mi
pero en Arcabuco la gente dice “El angelito guardiin”.

(V): éPero a tino te dijo porque se llamaba asi o porque lo habia hecho con el rifle?
(Y): No, no, simplemente me dijo “Ese es un angelito guerrillero” porque como tiene una

ametralladora, tiene un rifle y ya, sin mds comentarios; pero en Arcabuco la gente le dice “El
angelito guardidn” y me parece que la escultura estaba, hace muchos afios



(V): En la plaza.
(Y): Siy yavapa’ fueracomo quien dice, y en el centro de la plaza hicieron un monumento o algo.

En una oportunidad me puse a conversar con la gente de Arcabuco que estd ahi parada en la
esquina y me hice la loca “Ay, ;Esa escultura antes no estaba en la esquina de la plaza:” Y un
sefior me dijo “Si sefiora” y yo “;Serd que la venden? Yo voy a ir a hablar con el alcalde a ver si
de pronto me la venden” y entonces un sefior que también estaba ah{ escuchando me dijo “No
sefiora, eso no se vende, esa escultura la hizo el Maestro Julio Abril y esa escultura es el angelito
guardidn y ese es el que cuida Arcabuco y eso no se vende, eso no sale de aqui” “Ve, pero si estd
toda dafiada, le falta un pedazo, al rifle que tiene le falta un pedazo, fuera de eso ya la van sacando
y amime gusta, yo me la pudiera comprar...” “No no no, nosotros no permitimos que se venda,
nosotros vamos a hacer un censo porque esa escultura tiene que regresar a su lugar de origen” me
dijo el sefior “Eso estaba en el centro de la plaza y alld tiene que volver porque ese emplasto que
pusieron ahi” me dijo el sefior “Esa vaina de cemento horrorosa, eso a nosotros no nos gusta”.
Bueno, total creo que ha habido algin interés de parte de alguna gente de Arcabuco de rescatar
la escultura como tal porque ha tenido algtin deterioro, como que duré mucho tiempo de pronto
enunrincony el pedazo de rifle se le perdié por ahf en donde estaba...

En México habia esculturas del tio. Entre otras una escultura que creo que la hizo él, no sé si
cuando trabajaba con Siqueiros, de Cervantes... Esa escultura, pongamos en México, estuvo en
una época en una, como qué te digo, como en una especie de plaza, de plaza de toros, una cosa
asi, yano sé en los tltimos afios qué lugar le dieron.

(Y): Recuerdo que el tio una vez me dijo... Como yo soy Yadira Prieto Abril y estudiaba en el Aurelio
y como en esa época era un colegio de bachillerato del partido comunista, me decia “Sobrina, si
alguna vez le preguntan usted qué es de Julio Abril por lo del apellido, usted primero pregunta
por qué y entonces si le dicen: “No porque ese tipo es comunista, es escultor pero es un pésimo
escultor y fuera de eso es comunista, horrible” entonces usted dice: “No, ni lo conozco, tengo el
mismo apellido pero no soy de la familia de €1”. Si le dicen: “Lo que pasa es que Julio Abril es un
escultor, muy buen escultor y como persona magnifica persona, militante del partido comunista
y no, mejor dicho...” Entonces usted dice: “Si, €l es tio mio”.

255

256

Me decfa que lo peor que le podia pasar a un revolucionario era ser cuestionado o atropellado
fisicamente, una cosa asi, por los mismos revolucionarios. Me dijo “Preferible que sea por parte
de la derecha, por parte de cualquier organismo del estado y no por los mismos revolucionarios
que terminen cuestioniandolo a uno”.

“Lo peor que le puede pasar al ser humano es quedarse sin posibilidades de seguir vivo
politicamente”.
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