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Entre los suscritos a saber SANTIAGO NINO MORALES, domiciliado y residente en la ciudad
de Bogota, identificado con Cédula de Ciudadania 79.522.574 expedida en Bogota, quien
actua en calidad de Decano de la Facuitad de Artes — ASAB segun resolucién de Rectoria No.
090 del 6 de marzo de 2015, facultado para suscribir convenios de acuerdo a lo dispuesto en
el Acuerdo 03 de marzo de 2015 —-CSU- y que en lo sucesivo se denominara LA
UNIVERSIDAD con NIT 899999230-7 y por la otra, JOSE DARIO GUTIERREZ, identificado
con la cédula de ciudadania No. 79.143.254 de Bogota en su calidad de Representante Legal
de LA FUNDACION PROYECTO BACHUE , con Nit No. 900514498-5 como consta en el
Certificado de la Camara de Comercio de Bogota, facultado para celebrar esta clase de
convenios, quien en adelante y para efectos del presente convenio se denominara LA
FUNDACION, hemos acordado celebrar el presente convenio previas las siguientes
consideraciones: 1) El presente convenio se basa en lo establecido en el articulo 7 del decreto
933 de abril de 2003, reglamentario de los arts.30 y 32 de la Ley 789 de 2002, que de manera
expresa hizo alusion a las practicas y programas que no constituyen contratos de aprendizaje,
dentro de los cuales incorpor6 “las actividades desarrolladas por los estudiantes universitarios
a través de convenios suscritos con las instituciones de educacion superior en calidad de
pasantias que sean prerrequisito para la obtencion del titulo correspondiente”2) Que el
Consejo Superior de la Universidad expidié el Acuerdo 038 del 28 de julio de 2015 por medio
del cual reglamenté los trabajos de grado para los estudiantes de pregrado y establecio la
pasantia como una de las modalidades. 3) Que las pasantias se deben realizar en una entidad
nacional o internacional (empresa, institucion, comunidad, institucién publica o privada u
otras), asumiendo el caracter de una practica social, cultural, empresarial o de introduccién a
su quehacer profesional. 4) Que LA FUNDACION es una plataforma de gestién enfocada en
las artes plasticas y audiovisuales colombianas, y su propésito es promover las expresiones
contemporaneas de creacion, investigacion y curaduria que se fundamenten en el rescate de
los valores ancestrales y en la revision de las manifestaciones modernas. 5) Que LA
FUNDACION esta de acuerdo en suscribir el presente convenio con LA UNIVERSIDAD
conforme a la normatividad vigente para el desarrollo de estas actividades. 6) Que teniendo en
cuenta las anteriores consideraciones, se procede al perfeccionamiento y legalizacién de este
convenio de pasantias que se regira por las siguientes: CLAUSULA PRIMERA: OBJETO.- El
presente convenio tiene por objeto establecer términos de cooperacion entre las dos entidades
con el fin de facilitar la realizacién de pasantias de los estudiantes de la Facultad de Artes
ASAB en LA FUNDACION. PARAGRAFO PRIMERO: Para el desarrollo del objeto de este
Convenio se debera cumplir con la legislacién vigente en materia de educacion superior, y con
las normas y reglamentos internos de cada institucion. PARAGRAFO SEGUNDO: Los
estudiantes realizaran las actividades y procedimientos acordes con sus conocimientos,
habilidades y destrezas profesionales. Para facilitar esta cooperaciéon, ambas partes se
comprometen a colaborar para que tanto los docentes de LA UNIVERSIDAD que se
desempefian como directores de los trabajos de grado y los profesionales acompanantes de
LA FUNDACION, puedan realizar €l adecuado seguimiento a los estudiantes seleccionados.
CLAUSULA SEGUNDA: OBLIGACIONES DE LAS PARTES: LA UNIVERSIDAD, ademas de
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del presente convenio, este se prorrogara de manera automatica por un (1) periodo igual al
inicialmente pactado. CLAUSULA SEXTA: TERMINACION DEL CONVENIO. El presente
convenio terminara por: a) Cuando una de las partes comunique a la otra con una anticipacion
de ocho (8) dias calendario su intencién de no continuar con el mismo, reservandose los
motivos que le asiste para el efecto, sin que ello implique perjuicio para ninguna de las partes
b) Cuando LA FUNDACION entre en liquidacion, clausura o cualquier otra situacion que
afecte la debida ejecucion de la practica de pasantias, quedando liberadas las partes de las
obligaciones pactadas entre ellas en desarrollo del presente convenio. CLAUSULA SEPTIMA:
SUSPENSION TEMPORAL. El plazo de ejecucion del Convenio podra suspenderse en los
siguientes eventos: a) Por circunstancias de fuerza mayor o caso fortuito que impidan su
ejecucion. b) Por mutuo acuerdo, siempre que con ello no se causen perjuicios a ninguna de
las partes. PARAGRAFO: En este evento las partes suscribiran un Acta de suspension del
Convenio. El término de la suspensién no se computara para efectos de los plazos del
convenio. CLAUSULA OCTAVA: EXCLUSION DE LA RELACION LABORAL. Los
estudiantes participes de este Convenio tendran la condicién de pasantes, las demas
personas vinculadas a través del presente convenio tales como los directivos, profesores e
investigadores, desarrollaran su objeto con total independencia y autonomia, no se generara
vinculo laboral alguno, ni dara lugar al pago de ninguna clase de remuneracion, prestaciones
sociales ni indemnizaciones de caracter laboral por ninguna de las partes. PARAGRAFO: LA
UNIVERSIDAD y LA FUNDACION quedan exentas de toda responsabilidad por hechos
ajenos al objeto del presente convenio. CLAUSULA NOVENA: CONTRATO PARA LA
PASANTIA. LA FUNDACION celebrara con cada uno de los estudiantes, un contrato para el
desarrollo de la pasantia y por tanto estd enmarcado en actividades académicas que no
genera relacion laboral. CLAUSULA DECIMA: PROPIEDAD INTELECTUAL. La informacion
que se capture para el desarrollo de las pasantias, asi como los informes y monografias que
se elaboren en desarrollo de los proyectos y programas que se acuerden, no podran ser
reproducidos, comercializados, ni cedidos a terceros sin previa autorizacion de LA
FUNDACION, de LA UNIVERSIDAD y de los autores generadores de la informacion. Las
partes de comuln acuerdo establecen que ambas instituciones podran hacer uso de tales
documentos para sus propios fines, dando el crédito correspondiente, respetando los derechos
de autor, de propiedad intelectual y material establecidos en la Ley 23 de 1982, Ley 44 de
1993, Decreto 460 de 1995, disposiciones complementarias y normas internas de la
Universidad. Para el caso de LA UNIVERSIDAD aplicaran las leyes colombianas y el Acuerdo
04 de 2012 del Consejo Superior Universitario, y las normas que lo modifiquen, adicionen o
deroguen. CLAUSULA DECIMA PRIMERA: EXCLUSIVIDAD. El presente Convenio no limita
el derecho de las partes a la celebracion de acuerdos' iguales o semejantes con otras
instituciones. CLAUSULA DECIMA SEGUNDA: COORDINACION Y SUPERVISION DEL
CONVENIO. LA FUNDACION ejercera la coordinacion y supervisién técnica, administrativa y
financiera del convenio por medio de uno de sus funcionarios, designado por quien suscribe
este convenio. Por LA UNIVERSIDAD la Coordinacion la ejercera el Coordinador del Proyecto
Curricular correspondiente o a quien este designe. PARAGRAFO: Las funciones de LA
UNIVERSIDAD por intermedio del Coordinador: a) Realizar las convocatorias para la seleccién
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suscritas entre LA FUNDACION y la UNIVERSIDAD en desarrollo del presente convenio. 2)
Los documentos que se deriven del cumplimiento de las actividades contractuales del
presente convenio. 3) La correspondencia cruzada entre las partes con ocasion del desarrollo
del presente convenio. 4) Los documentos que acreditan la existencia y representacion legal
de las instituciones. CLAUSULA VIGESIMA TERCERA: PERFECCIONAMIENTO Y
EJECUCION. El presente Convenio queda perfeccionado e inicia su ejecucion con la firma de
las partes. CLAUSULA VIGESIMA CUARTA: DOMICILIO CONTRACTUAL. Para todos los
efectos legales, se acuerda como domicilio contractual la ciudad de Bogota, D.C. CLAUSULA
VIGESIMA QUINTA: TOTAL ENTENDIMIENTO: Las partes conocen, comprenden y aceptan
todas y cada una de las estipulaciones contenidas en el presente documento y para
constancia se firma en Bogota, D.C. a los dieciocho (18) dias del mes de diciembre de dos mil
diecisiete (2017), en dos ejemplares originales.

Por la Universidad, Por la fundacion

smn:go«nﬂ/ RALES
Decanofacultad de Artes ASAB

Universidad Distrital Francisco José
De Calda

Fundacién Proyecto Baehu

ANEXO 1/ ANNEX |

Datos de contacto / Contact details [
LA FUNDACION

UNIVERSIDAD DISTRITAL
Nombre: GUILLERMO ALEXANDER

VANEGAS FLOREZ Nombre:
Cargo: Coordinador Sala de exposiciones Cargo:
ASAB Correo electrénico
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saladexposicones.asab@agmail.com
Direccion: Car 13 # 14-69

Teléfono: 3239300, ext. 6618
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Consejo Curricular

Facultad de Artes ASAB

Universidad Distrital Francisco José de Caldas

La presente tiene el fin de comunicar que el estudiante de la carrera de Artes Plasticas y
Visuales Cristian David Garcia Vasquez, identificado con el cédigo 20161016032 fue
seleccionado para realizar la pasantia en modalidad de proyecto de grado dentro de la
convocatoria realizada por Fundacion Proyecto Bachué, institucion con la cual se cre6 un
convenio para tal fin. La convocatoria, realizada de manera abierta y compartida por redes
entre el 6 y 11 de mayo de 2020, invitaba a la participacion de estudiantes de ultimos
semestres con intereses en areas e investigacion en historia del arte para desarrollar su
proyecto de grado. Entre los convocados, el estudiante Cristian David Garcia Vasquez fue
quien mejor cumplio con los requisitos y pruebas que se solicitaron por la convocatoria.
La pasantia, que se ha venido realizando en convenio con la ASAB desde 2018, se
desarrolla durante 32 semanas consecutivas, equivalentes a 768 horas remuneradas
(correspondientes al tiempo de las asignaturas Proyecto de grado 1 y 2), contadas a partir
del dia 26 de mayo de 2020 y hasta su finalizacion.

Agradecemos la atencion y celeridad que puedan brindarle al estudiante para dar inicio a
la ejecucion de este convenio.

C:Imml%r

CHRISTIAN PADILLA
Coordinador de Area Editorial e Investigacion
FUNDACION PROYECTO BACHUE

Fundacion Proyecto Bachué — Calle 23 # 5-85 Bl 2 Of. 201 — Tel 7495802



EL PROFESIONAL ENCARGADO DE LA PASANTIA EN LA FUNDACION
PROYECTO BACHUE

CERTIFICA:

Que CRISTIAN DAVID GARCIA VASQUEZ, estudiante del Proyecto Curricular
de Artes Plasticas y Visuales de la Facultad de Artes ASAB de la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas con codigo 20161016032, e identificacion con
cédula No. 1.072.194.910 de Sibaté, realiz6 su proyecto de pasantia en la
FUNDACION PROYECTO BACHUE: plataforma de gestién enfocada en las artes
visuales colombianas quien a su vez trabaja de la mano con el ESPACIO EL
DORADO, ubicada en la Cra. 4a #26¢-37, Bogota D.C. El estudiante Cristian
David Garcia Vasquez, cumplié con satisfaccion los objetivos y actividades
de pasantia, las cuales fueron realizadas entre el 11 de junio de 2020 y el 21 de
enero de 2021, y cuentan con los correspondientes informes y soportes
materiales, para un total de 770 horas de trabajo del pasante.

Dado en Bogota, el 12 de febrero de 2021

Atentamente,

ctmém:hr

CHRISTIAN PADILLA PENUELA
C.C. 80.815.0853 de Bogota
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DATOS GENERALES DEL PASANTE

MICROPERFIL

CRISTIAN DAVID GARCIA VASQUEZ
ESTUDIANTE DEL PROYECTO CURRICULAR DE ARTES PLASTICAS Y
VISUALES - UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS

Estudios complementarios

AUXILIAR EN DISENO GRAFICO

Corporacion Iberoamericana de estudios CIES (2015)

Experiencia

2017
Montajista y logistica: Exposicion “linea de horizonte”

Universidad Distrital Francisco José de Caldas — Facultad de artes ASAB

2018
Monitor en: Taller de Ceramica Facultad de Artes ASAB

Universidad Distrital Francisco José de Caldas

2018
Participante de investigacidon en: Proyecto “Del ladrillo al cuadernillo”

Area de historia del arte — Facultad de artes ASAB

Universidad Distrital Francisco José de Caldas

2018

“Artlike, Arte para todos” (Exposicion)

Obra “dicotomia objetual”, seis piezas de ceramica
Casa de la cultura — Soacha, Cundinamarca



2018

Exposicién Tercer Encuentro de Cerdmica Artistica COLOMBIA
Obra “dicotomia objetual”, seis piezas de cerdmica

Pontificia Universidad Javeriana

Bogota - Colombia

2019
Monitor: Unidad de investigacion-Creacion Facultad de Artes ASAB

Universidad Distrital Francisco José de Caldas
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INTRODUCCION

Hablar del arte y la creacion de los artistas productores de imagenes?! supone un
acercamiento a los procesos de los que ellos parten para concretar ideas,
fendmenos y elementos que hacen parte de sus obras. Es importante entender
como se articula y determina la labor creativa, ademas de la necesidad de

comprender que su produccion es asimilada desde otras perspectivas.

Generalmente se entiende que una obra de arte requiere de una exploracion
personal y contextual que sostiene su devenir y su papel como obra, es un
desarrollo de conceptos e ideas bajo los cuales se fundamenta la creacion artistica
para dar origen a elementos y objetos cargados de significado. De esta manera
surgen a su vez intenciones de buscar o determinar lo que esta detras de la creacion

como proceso desde mi formacién artistica y el trabajo realizado en la pasantia.

Este proyecto parte de mi trabajo de pasante en la Fundacion Proyecto Bachuée
con la intencién de abordar los andamios conceptuales bajo los que se fundamenta
la produccion artistica, asi como proponer y problematizar la utilizacion de diferentes
campos del conocimiento para entender cdmo se ha construido un discurso desde
otros campos tedricos que buscan fundamentar y explicar la idea de la obra de arte.
Es también fin de este proyecto presentar el papel del artista que a su vez intenta
mostrarse como alguien que se mueve dentro de otras disciplinas, supliendo sus

necesidades artisticas en otras bases del conocimiento.

Con base a lo anteriormente expuesto, propongo preguntarme sobre cémo se ha
construido un discurso de investigacion a partir de la obra de arte, como se enuncia
y como desde mi formacion artistica me articulo a los procesos que abordan el

dialogo con artistas y su proceso.

! Entendiendo a la imagen como toda posibilidad desde la cual parte un proceso de asimilacion de la
realidad, tomando procesos tanto fisicos como mentales en los que esta se presenta.

12
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CAPITULO |

1.1 Justificacion

Partiendo de mi formacion académica en donde trabajé en algunos proyectos
con docentes ademas de haber trabajado en la unidad de investigacion de la
facultad y tomando desde entonces el interés por cdmo se entiende y se ve el arte,
para de este modo reconocer su articulacion a ciertas situaciones y contextos, mi
trabajo en la pasantia permitirhd un acercamiento hacia estos fenbmenos tomando
como base el proceso creativo de los artistas en donde me involucro en procesos
de investigacion, tomando de referencia diferentes conceptos e ideas con la
intencidn de abordar la creacion artistica y también analizar como se ha construido
este procesos por parte de otros investigadores y su interés particular en el arte.
Es de pertinencia este trabajo en tanto que supone un acercamiento de la
comprensién hacia lo estético poniendo de manifiesto que todo lo que sabemos o

creemos afecta al modo en que vemos las cosas?.

Al tomar el trabajo en esta pasantia también es importante resaltar la incidencia
que esta tendra en el &mbito académico ya que aportard a la discusion sobre la
investigacion en las artes, dejando un precedente para quien desee tomar parte o

se pregunte por esta en un futuro.

Ahora bien, es importante el acercamiento a esta esfera de la investigacion en
el arte para enfrentarse a un campo de accion en donde la pregunta por la
creacion y el arte ha tomado poco a poco un interés particular. La relevancia de la
pasantia subyace en entender los procesos de investigacion en cuanto al campo
artistico, tomando de referente unas preguntas e inquietudes desde donde se
fundamenta todo proyecto de investigacion y asi analizar como se da su

funcionamiento y su incidencia en el arte y los artistas, ademas de ahondar en

2 Berger John (2005). Modos de ver, Editorial Gustavo Gili, Barcelona.



que, para este escenario, y segun Ellie Anne Duque: las preguntas basicas de la

investigacion artistica son compartidas con otras areas del conocimiento?.

3 Gémez Moreno Pedro Pablo, Lambuley Edgar Ricardo (2012). La investigacion en artes y el arte como
investigacion, Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Facultad de Artes ASAB.
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1.2 Objetivos Generales

1. Lograr un acercamiento a los procesos y dinamicas de investigacion-
creacion (de los artistas) en donde se enmarca el proceso creativo, asi mismo
entender como algunos investigadores fomentan su propio proceso de indagacion

en las artes.

2. Analizar como la practica artistica se enuncia desde diferentes enfoques y
bases del conocimiento, tomando como punto de partida mi trabajo en la galeria El
Dorado.

3. Adquirir herramientas, o experiencias para potenciar mis habilidades en el

campo de la investigacion en artes.
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1.3 Objetivos Especificos

1. Apoyar los proyectos de investigacion de la galeria partiendo de mi

formacién académica.

2. Llevar a cabo un analisis sobre los procesos de creacion de los
artistas para asi entender coémo se articula su trabajo con el de la

investigacion en las artes.

3. Entender la labor de la investigacion, permitiendo ejercer una actitud

reflexiva para impulsar una mirada critica a su proceso.

4. Asimilar una actitud investigativa en el campo del arte y asi mismo
tomar la experiencia de la pasantia como referente para la formulacion de

futuros proyectos en el marco de una proyeccion profesional.



1.4 Ventajas de la pasantia

1. Me permite lograr una mayor profundizacién en el campo de la investigacion
en las artes y contar con procesos llevados a cabo de primera mano por artistas e
investigadores, los cuales me permitiran proponer futuros proyectos en este

campo.

2. Vincularse a un entorno mas alla de la academia que exige poner a prueba
mis conocimientos académicos y asi mismo supone un dialogo con otras

perspectivas que aportan a una mirada propia de la investigacion.

3. Puedo comprender y asimilar como se da y se construye un proyecto de
investigacion-creacion en torno a la creacion plastica ademas de tener en cuenta

como se utiliza y se maneja la informacion para dichos proyectos.

4. Lograré complementar mis conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera
universitaria, agregando un énfasis en la historia del arte colombiano ademas de
ubicarme en el terreno actual del campo artistico nacional ya que trabajaré
aportando insumos de artistas e investigadores vinculados a la esfera

contemporanea.

5. Me permite una experiencia laboral con la que se abre la posibilidad de
tomar cargos similares a los que trabajé durante la pasantia, aportando lo

aprendido a futuros trabajos que manejen una relacién con lo dispuesto en ella.

6. La oportunidad de aportar conocimientos propios adquiridos en la academia
y también la pasantia y la Galeria El Dorado me ofrecen el espacio para

visibilizarlos.

17



7. Dejar insumos a futuros pasantes sobre mi experiencia de la pasantia en una
galeria de arte y del mismo modo dejar planteadas algunas aproximaciones y

cuestiones sobre la investigacion en las artes en un espacio como este.

18
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1.5 La pasantia: importancia en la formacion profesional

Como estudiante de artes plasticas y visuales, y bajo un proceso de
aprendizaje académico que me ha permitido adquirir multiples conocimientos,
experiencias y vivencias correspondientes al ambiente universitario, se hace
necesario atender a cuestiones que me permitan poner en préctica dichos
elementos aprehendidos durante esta etapa de mi vida, es entonces que la
pasantia se presenta como una oportunidad significativa en la que se pueden

poner a prueba las competencias que como estudiante he adquirido.

La pasantia es una posibilidad de demostrar mis capacidades ademas de
poder tener acceso a una situacion que conlleva pensar en la practica artistica, en
este caso, desde la investigacion, lo que determina un proceso creativo por parte
de quien ejerce la labor artistica y como este se articula a dinamicas en las que se
hace necesaria una aproximacion a otras fuentes de informacién, destacandose la
medida en que las condiciones histéricas y sociales de la produccién y de la
disposicion propiamente estética condicionan su practica®. Ademas, es importante
resaltar la labor del investigador, en cuyo caso se interesa por estudiar, indagar y
preguntar por aquello que dentro del territorio del arte le interesa, asumiendo un
papel clave a la hora de proponer una directriz donde intenta enunciar el ejercicio
creativo del artista. Todo lo anterior se expresa en el acceso a estas dinamicas de
investigacion-creacion que se llevan a cabo en la Galeria El Dorado, donde tendré
la oportunidad de ahondar y patrticipar en ellas adquiriendo una experiencia que
definitivamente establecera un punto de partida para mi interés profesional en el

arte y la investigacion.

Para terminar, la importancia de la pasantia radica en cémo puedo, ademas de
posicionarme en un contexto que abarca ciertas dinamicas, proponer ideas e
insumos que aporten a lo que se lleva alli a cabo en materia de investigacion, en

otras palabras, es determinante en tanto que puedo vincularme como participante

4 Bourdieu Pierre, (2000). “Disposicién estética y competencia artistica”, en Revista Ldpiz. Octubre. Espafia



en proyectos de investigacion que seran de mucha utilidad para posteriormente

tener una experiencia de referencia para mi proyeccion profesional.
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CAPITULO I

2.1 Labores generales realizadas

A través del acuerdo entre la facultad de artes ASAB y el espacio El Dorado,
asi como la carta de solicitud de pasante del maestro Christian Padilla, se
establecen unas labores con la necesidad de un pasante que solvente y apoye
ciertos procesos que requieren atencion en dicho espacio. Desde el comienzo de
la vinculacion y en mutuo acuerdo con el responsable en El Dorado de mis
labores, estas se enfocan en un manejo de la coleccion de obras de arte de la
galeria en tanto que se proponen para la formulacién de proyectos curatoriales y
de investigacion, asi mismo, la galeria cuenta con una editorial con el animo de
desarrollar propuestas investigativas que aporten al ambito critico y académico
correspondiente al arte colombiano. A partir de estas propuestas y trabajos en los
gue se enfoca la galeria mis tareas suponen un apoyo a estas actividades,
participando en la revision de las obras propuestas, indagacion sobre procesos
creativos por parte de los artistas, conceptos y fundamentos de donde parten para
la realizacion de sus obras, ademas de tomar dicha investigacion para formular y
proponer insumos gue aporten a la proyeccién investigativa de la galeria que se
refleja en sus competencias, también el manejar de fuentes de informacion,
revision bibliografica y correccién ortogréafica para las propuestas presentadas por
la galeria se plantean como otras funciones para un desarrollo coherente de las

propuestas investigativas.

Ademas del apoyo a este tema en particular, también en cuanto al enfoque
editorial que maneja la galeria, tuve que realizar la transcripcion de entrevistas que
servirdn como apoyo fundamental en esta materia, tomando en cuenta la

perspectiva de artistas e investigadores que han incidido en el arte colombiano.
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CAPITULO Il

3.1 Descripcion de desarrollo de capacidades abstractas y metodoldgicas para el

cumplimiento de las tareas.

El considerar una modalidad de grado como la pasantia supone una
disposicion del pasante en la medida que desarrolle competencias y profundice en
habilidades adquiridas en la academia, ahora en un lugar de trabajo donde se
requiere ademas de estrategias para el cumplimiento de tareas determinadas, y a
su vez entender que, como parte de un espacio diferente al universitario, se
pondran a prueba sus formas de trabajo, su lugar en él y como se articula a los

procesos que alli se disponen.

En el marco de las labores y la metodologia de las actividades presentadas en
la pasantia, la capacidad que en este aspecto logré desarrollar fue el
entendimiento de la practica de la investigacion-creaciéon desde el papel tanto del
artista como del investigador. Partiendo de mi lugar como pasante, este
entendimiento y también analisis de las competencias dictadas para cada labor se
fundamentan en los procesos vistos y desarrollados para la galeria en la medida
en que los artistas y los investigadores asimilan el proceso creativo y la
investigacioén artistica en si misma. La busqueda, lectura de principios y conceptos
utilizados por estos, la escritura, formulacion de piezas argumentativas que
fundamenten y enuncien, desde una aproximacion a la investigacion, las obras y el
proceso de los artistas, asi como el escuchar y escribir sobre los procesos de
consolidacion del artista y del investigador (desde la perspectiva de algunos
personajes que han hecho parte del espacio artistico colombiano) son un aporte
metodoldgico a este entendimiento de esta capacidad abstracta resultante de

procesos dictaminados en la misién de cumplir con algunas tareas para la galeria.

La investigacion-creacién se desarrolla en estas labores cuyo eje principal es el

aporte a los procesos de investigacion de la galeria y una pregunta personal por
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como esta funciona en el campo del arte, de esta manera la metodologia para el
cumplimiento de las labores planteadas se ejecuta junto a la capacidad de analizar
tanto la creacién como la investigacion en las actividades anteriormente

planteadas.
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Anélisis interno

CAPITULO IV

4.1 Matriz DOFA

Debilidades: Aspectos tecnolégicos, materiales, humanos o situaciones que

dificultan actualmente el logro de sus objetivos, o que impiden lograr un 6ptimo

desarrollo del potencial en la pasantia.

¢ Cuales son
las
principales
debilidades o
problemas de
su

pasantia?

e Ademas de la imposibilidad de recurrir al espacio fisico
por la crisis pandémica, la falta de constante
comunicacioén y retroalimentacion de las labores
cumplidas fueron una debilidad en tanto que no se
refuerza ni se corrige con mayor eficacia mi propia
forma de entender la investigacion a partir de
experiencias y conocimientos mas amplios en este
campo por parte de artistas e investigadores.

¢ Cuales son
los
obstaculos
gue limitaron
el desempefio
o alcance

de logros de
su pasantia?

« lalimitacion de las posibilidades que los procesos de
investigacion pueden generar imposibilitando contar con
mayores espacios y herramientas como bibliotecas,
museos y demas para lograr un mayor complemento de
esta, asi mismo el recurrir exclusivamente a medios
digitales dificulta una complementacion de las labores
realizadas.

¢, Cudles son
las
necesidades y
limitaciones
que
restringen la
realizacién
de iniciativas
propias y
desarrollo de
propuestas
en su
pasantia?

o Ellograr un acercamiento mas 6ptimo a los procesos
creativos de los artistas, asi como al espacio fisico de la
galeria para conocer mas de cerca coOmo se trabaja la
investigacién desde dicho lugar.

e La necesidad de brindar mayores herramientas en los
procesos de investigacion para lograr tener unas bases
mas fuertes en este campo.
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Oportunidades: Areas en las que puede explorar posibilidades de optimizacion

de su trabajo, nuevos objetivos que la orienten de manera efectiva al cumplimiento

de las metas finales.

¢Que
oportunidades
existen en la
realizacion de su
pasantia dentro de
la

institucién donde
fueron
desarrolladas?

Tuve la oportunidad de ser participe de los
proyectos que un espacio como la galeria El
Dorado ejerce en el ambito de la investigacion en
las artes.

Conocer desde varias fuentes a artistas y sus
obras de los cuales no tenia conocimiento y con los
que trabaja la galeria.

Adquirir experiencia laboral y una visiéon ampliada
de la investigacion desde los procesos llevados a
cabo por la galeria.

¢, Qué mejoras o
apoyo

a las fortalezas
existentes pueden

Una mejora en el acompafamiento de la redaccion
y creacion de bases de datos e indices
bibliograficos.

Un apoyo mas intenso en la manera de investigar

oportunidades
externas encontré
durante el
desarrollo de

su pasantiay que
son
fundamentales
parala

misma?

darse en su sobre artistas y su proceso creativo.

pasantia? Brindar bases y consejos mas concretos sobre
como abordar un problema de investigacion.

,Qué La importancia de recurrir en muchos casos a la

voz del artista y conocer desde su experiencia
como se concibe su trabajo.

La organizacion y utilizacion de todo tipo de
informacion referente al arte desde fuentes
digitales.

El entendimiento que artistas e investigadores
hacen desde su practica sobre el arte.

El trabajo articulado junto con el director de la
pasantia permitié una mejor organizacién de las
labores a realizar.

Anéalisis externo

Fortalezas: Aspectos técnicos, humanos o situaciones que favorecen el

cumplimiento de su pasantia.
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¢ Cuales son
las
principales
fortalezas

de la
instituciéon
donde
realizé su
pasantia,
que le
ayudaron ala
realizacion de

La fundacion proyecto Bachue o Galeria El Dorado es
un espacio que cuenta con la produccion de diferentes
insumos que han aportado a la discusion en la
investigacion y la historia del arte colombiana. Desde
su trabajo en estos campos, su fortaleza radica en los
procesos de investigacion ejercidos por esta y desde
mi perspectiva, poder apoyar estos procesos son
imprescindibles para proponer futuros proyectos
personales.

La apropiacion y el apoyo desde sus intereses en el
arte para generar propuestas investigativas que
incluyen a artistas, criticos e historiadores del arte del

la misma medio nacional me permitié situarme en un panorama
y que son actual de lo que acontece en la esfera artistica
importantes nacional.

para su futuro

desarrollo

profesional?

,Qué o El tener la oportunidad de conocer los procesos que

oportunidades
existen a nivel
personal

y profesional
en el
desarrollo de
su

maneja la galeria desde su perspectiva sobre el arte y
la investigacion.

Consolidar una experiencia laboral en el campo del
arte y comprender que la investigacion requiere de
mucha dedicacion, esfuerzo y de buenas capacidades
para manejar y utilizar la informacion.

Lograr contar con la experiencia de artistas e

pasantia? investigadores desde su perspectiva en esta esfera del
conocimiento.

¢,Cual es el « El aporte principal para mi formacion profesional es

aporte poder situarme en el contexto artistico nacional e

principal para
su

formacién a
nivel
profesional
durante su
estancia como
pasante

en dicha
institucién?

identificar diferentes factores que han incidido en
artistas, criticos e investigadores en la consolidacién
tanto de sus procesos como de las narrativas que se
han aportado para el arte colombiano.

Amenazas: Factores del entorno inmediato o mediato, de cualquier naturaleza,

gue pueden dificultar o impedir el logro de los objetivos de su pasantia.
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¢, Qué amenazas
ponen

en peligro las
fortalezas

de sus
pasantias?

Una mala comunicacion entre el pasante y el director
para coordinar las tareas a realizar.

Falta de un acercamiento mas éptimo a artistas y a
informacion brindada por ellos.

Un acompafiamiento indirecto en el aporte a los
proyectos de investigacion, dificultando un avance de
los mismos.

., Qué amenazas
ponen

en peligro la
realizacion

de
oportunidades
identificadas
anteriormente?

La realizacion de tareas muy especificas dificultando
ampliar un circulo de conocimiento y relacion mas
personal con artistas e investigadores del medio.
Ser pasante me ubica en un eslabén en el que
aunque aporto con insumos, estos sirven para
complementar informacion dejando mis
conocimientos un poco relegados en la construccion
de los proyectos a partir de lecturas e informacion
reunida.

¢Que
debilidades
pueden
empeorar a
estas amenazas
y bajo

qué
circunstancias?

Ubicarme exclusivamente en un entorno de realizar
tareas puntuales sin tener una aproximacion optima
a la investigacion por parte de la galeria.

No poder aportar desde mi conocimiento con todo
tipo de texto que funcione como aportes a los
procesos investigativos llevados a cabo.

Delegarme funciones ajenas a mi interés y a todo lo
relacionado con los procesos artisticos y de
investigacion.
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CAPITULO V

5.1 Ideas y sintesis del trabajo.

Como comentaba en la introduccion, la cuestion de hablar del arte y la creacion
de los artistas productores supone un acercamiento a los procesos de los que ellos
parten para concretar ideas, fenomenos y elementos que hacen parte de sus obras.
Es importante entender como se articula y determina la labor creativa, ademas de
la necesidad de comprender que su produccion es asimilada desde otras

perspectivas.

Generalmente se entiende que una obra de arte requiere de una exploracion
personal y contextual que sostiene su devenir y su papel como obra, es un
desarrollo de conceptos e ideas bajo los cuales se fundamenta la creacion artistica
para dar origen a elementos y objetos cargados de significado. Asi, surgen a su vez
intenciones de buscar o determinar lo que esta detras de la creacion como proceso

desde mi formacién artistica y el trabajo realizado en la pasantia.

Este proyecto parte de mi trabajo de pasante en la Fundacion Proyecto Bachué
con la intencién de abordar los andamios conceptuales bajo los que se fundamenta
la produccion artistica, asi como proponer y problematizar la utilizacién de diferentes
campos del conocimiento para entender cdmo se ha construido un discurso desde
otros campos tedricos que buscan fundamentar y explicar la idea de la obra de arte.
Es también fin de este proyecto presentar el papel del artista que a su vez intenta
mostrarse como alguien que se mueve dentro de otras disciplinas, supliendo sus

necesidades artisticas en otras bases del conocimiento.

Lo anterior comentado y tratado ya como sintesis en la introduccion obedece a
las ideas que se plantearon al inicio del proyecto y que se desarrollaron a partir de
cada una de las actividades dispuestas en la pasantia como lo fueron proyectos de
investigacién, curatoriales y editoriales. A partir de ellas planteo ademas como
anexo una reflexién en torno a mi experiencia de este proceso con el &nimo de poner

de manifiesto una actitud critica frente a la pasantia y lo alli acontecido mientras
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tuve la oportunidad de involucrarme con el trabajo de artistas, investigadores y

curadores.
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CAPITULO VI

6.1 Conclusiones y recomendaciones

Respecto al trabajo en la pasantia y atendiendo a los items presentados en la
matriz DOFA, es importante entender que estos pueden lograr una mejora en su
formulacion, asi como en la relacion entre los diferentes agentes que se hacen

participes de ella.

El proceso llevado a cabo en la fundacion proyecto Bachué logré posicionar
ciertas ideas preexistentes en un entorno mucho mas activo, dinamico y directo
con labores y tareas que permitieron poner sobre la mesa actitudes en torno a la
labor artistica y su proyeccion en espacios de investigacion, galeristicos y

editoriales.

La conjuncion de lo anterior expuesto con las situaciones presentadas a lo
largo del trabajo, propiciaron ademas herramientas para lograr una efectiva
culminacién de cada una de las tareas planteadas, dio sustento a este proyecto e
incentivo a preguntarse por una esfera que permanece en constante
transformacioén y de la cual se ha intentado abordar su propia practica manifestada

en el apoyo y asistencia a las actividades propuestas en la fundacion.
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ANEXOS

Anexo A.

El entender y la manifestacion de una practica.

Es comun en las artes plasticas (en la creacion, los museos y la academia clasica)
considerar el proceso de la labor artistica s6lo como un quehacer ligado a la
inspiracion y al chispazo de la genialidad del artista, quien, en su afan de poner
sobre la mesa otro ejemplo de manifestacion plastica en la discusién sobre el arte
desarrolla objetos que funcionan como representacion de sus ideas y conceptos.
Comunmente se le ve como un ente cuya actividad no trasciende a la nocién
subjetiva y creativa tradicional, entendiendo esta actitud como la facultad de
desarrollar y promover lenguajes propios de la actitud formalista muy ligada a la
profesion, y lo que a su vez en el arte moderno se convenia como el arte por el
arte, siendo este un mecanismo que funcionaba de si para si, ensimismado. De
esta manera se propone un actuar tanto de quienes hacen arte como de quienes
lo contemplan, insistiendo en la eternidad de la obra que no irrumpe con otros
contextos y que pretende mantenerse inmovil en el tiempo. El hacer de imagenes
con un contenido estético tradicional es el comun denominador para continuar con

el modelo formalista®.

Fue en el arte moderno donde se insistiera en la promulgacién de manifiestos y
corrientes que desafiaban la actitud tradicional, aunque se hablara de arte por el
arte fue alli donde se present6 una reestructuracion en las artes plasticas, que iba
a su vez muy de la mano de la experimentacion que en algunos casos introdujo

contextos ajenos a lo tradicionalmente considerado como arte dentro de su misma

5> El formalismo en el arte fue una propuesta del teérico aleman Konrad Fielder que establece que el
contenido de la obra de arte debe ser la forma en si misma, es decir, los valores estéticos tradicionales estan
por encima de cualquier otra consideracion.
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practica. En ese entonces fueron diferentes movimientos artisticos como el
impresionismo, el dadaismo, el surrealismo, el cubismo y el expresionismo los que
intentaron romper con aquello que se venia desarrollando hasta finales del siglo
XIX, y fueron precisamente estas actitudes de ruptura y experimentacion las que
propiciaron modelos de investigacion que permitieron la consolidacion de
diferentes fendmenos artisticos avalados por dichos manifiestos. No podemos
olvidar los experimentos dadaistas llevados a cabo en el cabaret voltaire que
cuestionan constantemente los convencionalismos y las normas de la época o el
viaje de Gauguin a la polinesia francesa en busca de una liberacion de aquello que
lo ataba a la norma y a lo europeo, o el camino investigativo de Seurat en su
proceso de involucrar los aspectos mas cientificos del color en sus obras

impresionistas.

Ahora bien, detenerse en el proceso historico del arte permite diferenciar las
formas en que cada tipo de manifestacion se corresponde a su tiempo, como lo
manifestaba el conocido Gustav Klimt: “A cada tiempo su arte. A cada arte su
libertad”. De este lema se desprendi6 una actitud bajo la cual parecia que el arte
debia obedecer a las necesidades del tiempo y a las posibilidades que este le
permitia desarrollar. Como sucedié con el arte moderno asi mismo las
vanguardias de posguerra tomaron a su tiempo algunas caracteristicas propias de
los movimientos de ruptura desarrollados en la primera mitad del siglo XX,
especialmente del dadaismo. Movimientos como el arte conceptual fueron
importantes en la continuacion de la experimentacion y la investigacion dentro del
arte ya que sus posturas desafiaban incluso su propia naturaleza, podemos ver,
por ejemplo, el caso de artistas como Joseph Kosuth, Sol Lewitt y Marcel
Duchamp quienes en sus trabajos proponen una constante pregunta por la
manifestacion artistica, su incidencia en el tiempo y la forma en que se produce, a
gué tipo de publico se dirige y con qué intencién se presenta la obra. Esta
vanguardia parte de una idea o concepto mas que de la representacion del objeto
en si mismo, despojando a los artistas de la tradicion estética y permitiendo la
incorporacion de otro tipo de manifestaciones incentivando a su vez a la reflexion

en el pablico. El arte conceptual fue uno de los estdndares para la apertura hacia
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nuevas formas y contextos presentados a través del auge de la investigacion. Sus
posibilidades se expandieron a la consideracion de otros valores rompiendo con el
formalismo casi que en su totalidad. Desde aguel momento la actitud de los
artistas se mantuvo en constante relacion con el modelo conceptual y la

experimentacion.

Entendiendo entonces la actitud moderna y la de posguerra de la obra de arte
desde una mirada practica, conviene ahora entender como se maneja dicho
asunto en la contemporaneidad. El uso de imagenes en muchos casos dista de la
tradicion formalista y la elaboracién de manifiestos como pinéaculos de la autoridad
creativa se disolvieron entre otras apreciaciones y modos de creacion muy
diversos pero manteniendo e incluso reforzando la actitud de experimentacion que
recae ahora en un proceso de investigacion, se utiliza una forma en que se da
origen a una pieza de arte utilizando metodologias establecidas por los artistas
con el &nimo de promover una incidencia mas certera en ciertos contextos y
contrastando la produccion que recaia en la inspiracion de la subjetividad y la
experimentacion mundana. Todo este desarrollo actual toma elementos del arte
conceptual y de préacticas etnograficas propias de la contemporaneidad. En su
texto del artista como etnografo, Hal Foster hace un énfasis en la actitud de los
artistas por adentrarse en ciertas comunidades con el &nimo de involucrarse en
sus procesos sociales y politicos para fijar el supuesto de que el lugar de la
transformacion politica es asi mismo el lugar de la transformacion artistica®. Si
bien Foster critica el adentramiento de los artistas que ven en la sociedad y las
comunidades una forma de consolidar su propuesta artistica dejando de lado la
participacion o la incidencia que estas puedan tener para una verdadera
transformacion del arte, no es una practica muy ajena de lo que ahora los artistas

proponen con sus metodologias de investigacion para dar un resultado plastico.

La relacion con elementos ajenos a los comunmente sefialados como propios del
arte asi como la apropiacion de otros contextos y realidades se convierten en una

conexion con la actitud creativa, la necesidad de situarse en un lugar, indagar,

6 Hal Foster, El retorno de lo real, 2001. Madrid, Espafia.
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preguntarse e instaurar en el entorno artistico elementos de la cotidianidad o
presentar propuestas efimeras que corresponden a una idea de lo que el arte
debe ser, junto con la intencidn de promover cierta actitud critica hacia su practica
asi como la relacion de éste hacia el publico, ejercen ahora el pulso del arte para
su divulgacion. La toma de decisiones y la forma de abordar ciertos temas, saca al
artista de su autoreferenciacién formal y lo lanza a terrenos donde es necesario
ademas de la practica, la consolidacion de procesos de investigacion que dan
paso a un ejercicio creativo aunque también se establece que dicho proceso se
podria promover también como un sintoma de la creatividad y, también
importante, la necesidad de poner al arte como una esfera de produccién de
conocimiento, dotdndola de caracteristicas hasta ahora no presentes gracias a

esta nueva forma de proyectar el ejercicio del artista.

Ahora la actitud investigativa hacia el arte comienza a erigirse como la base de
todo ejercicio plastico, se transformé desde la experimentacion y la libertad
creativa planteada histéricamente. Si bien es necesaria esta apertura a la
produccion de conocimiento, también se debe entender como se asimila, como se
diferencia de la investigacion en otras bases del conocimiento y en qué espacios
esta presente.

Para el arte no existe un proceso divergente hacia la indagacion, por el contrario, y
segun Santiago Nifio, la labor del arte en este contexto junto con otras disciplinas,
parte de una actitud de exploracion e indagacién bajo la cual se da origen a un
proceso de investigacion. En este sentido no se diferencia mucho de otros campos
a la hora de preguntarse por un asunto en cuestion, o de la forma en que se
aborda un cierto tema de interés desde la exploracion, pero si varia la intencion
junto con los resultados esperados, pues, lo que el arte pretende arrojar en
muchos casos no una solucion definitiva basada en modelos cuantitativos propios
del positivismo, por el contrario, busca a partir de dicho proceso la apertura a otras
formas de entender ciertos fendmenos y diversificar el modo de asimilar la
informacion tomando ademas ciertos conceptos independientes de la esfera

artistica clasica.
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Muchos artistas articulan su proceso creativo a la indagacion y profundizacion en
temas de interés bajo los cuales es usual tomar referentes de otras disciplinas,
dificultando para algunas personas la definicion de sus procesos como creadores
plastico-visuales, aunque en otros casos esa articulacion resulta fructifera en
ciertas esferas dentro del arte (galerias, proyectos curatoriales y proyectos
editoriales) y del mismo modo funciona como un punto de partida para que el
artista desarrolle y presente su trabajo basado en otros aspectos y
manifestandose al mismo tiempo desde su quehacer plastico. Los limites del arte
se difuminan y la practica artistica recae en la toma de decisiones desde un
proyecto de investigacibn mas que en la realizacion practica y enteramente

subjetiva de lo que se esperaria que un artista hiciera.

Bajo este ideal de dificultad en el que este tipo de “investigacion estética” se basa
ahora para casi toda propuesta artistica, ya que no podemos olvidar que ciertas
practicas clasicas aun se mantienen y en la actualidad presentan un auge fuerte
gracias a teéricos como Avelina Lesper, Garcia Canclini es muy claro al
determinar cierta duda sobre la comprension de esta iluminacién y articulacion que
pretende mostrarse tanto fluida como de dificil acceso por su devenir alternativo.

En este sentido:

Los entrelazamientos de las practicas artisticas con las demas hacen dudar
de los instrumentos tedricos y de los métodos con los que se intenta

comprenderlas en las sociologias modernas y las estéticas posmodernas.

La critica de Canclini entonces proporciona cierto cuestionamiento en tanto que
pone a la practica artistica como un modelo de apertura hacia otras
manifestaciones, las cuales ofrecen una fragmentacion tal que en muchos casos
llegar a su total comprension es casi ilogico, y por el contrario surge, para muchos,
desde un papel investigativo, la pregunta por este tipo de propuestas desde una

perspectiva particular teniendo en cuenta también el discurso o la “teoria” propia
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de estas practicas, provista por el artista, que permite hasta cierto punto una

asimilacion de lo que se ve ahora como arte.

La necesidad de poner ante una audiencia o publico una “teoria” que acomparie la
propuesta parece ser también una consecuencia de este fenédmeno difuso de la
practica artistica en la contemporaneidad. Sin embargo, también se sostiene que
este tipo de discurso tedrico es usado por los artistas con el pretexto de dar
legitimidad y propaganda a la obra, es decir, la teoria funciona como un
mecanismo de propagacion ideologica estandarizado para que el publico
comprenda de donde viene tal idea o concepto por parte del artista. Tomando esta

idea, pero desde otra perspectiva sobre la teoria Boris Groys afirma:

Para empezar a producir arte, uno necesita una teoria que explique qué es
el arte. Tal teoria hace posible que los artistas universalicen, globalicen su
arte. El recurso a la teoria los libera de sus identidades culturales, del
peligro de que su arte sea percibido s6lo como una curiosidad local. Esta es
la razén principal para la proliferacion de la teoria en nuestro mundo
globalizado. Aqui, la teoria —el discurso y explicativo- precede al arte en

lugar de seguirlo.

Podriamos afirmar que tal teoria en muchos casos deviene de aquello que el
artista desea manifestar y en cuyo caso investigar pues, para proponer una teoria
gue explique el arte en la actualidad, no es ya necesario lo panfletario del
manifiesto como ocurria en el arte moderno, en donde se trataba de legitimar el
arte desde una perspectiva en particular, sentenciando autoritariamente las
practicas que eran acogidas dentro de cierto grupo de artistas que mostraban
afinidad con las dinamicas propuestas hacia tales ideales, ahora la teoria subyace
en la mirada subjetiva y la apropiacion del artista de ciertos conceptos y temas
tomados por él o ella para su propuesta. Es una conjuncion entre lo general y lo

particular.



Como ya mencionaba anteriormente, la investigacion se centra en un dialogo con
fendmenos ajenos a la practica artistica, en muchos casos es la cotidianidad lo
que mueve al artista a formar su ideal de comprension de esto que parece no
tener importancia y en este sentido él/ella como sujeto promotor de la plastica se
sumerge en la esfera de tales fendmenos; no intenta llamar la atencion, no busca
resaltar como creador Unico e irrepetible, la diversificacion de la practica plastica y
la forma de tratarla ahora ponen al artista a un mismo nivel de quienes no la
realizan pues se sumerge precisamente para lograr no afectar aquello que desea

conocer y desde lo cual planificara su teoria tanto discursiva como estética.

Ahora bien, todo esto a lo que llama la teoria también recae en la practica
propagandistica, Groys afirma de nuevo que es el teérico quien la toma como
modelo publicitario para darle aun mas fuerza a la propuesta del artista y por
supuesto ayuda a su consolidacion cuando la explica a un publico sorprendido y
escéptico’. El papel del tedrico o curador es la de avalar y promulgar este
fendmeno; define actitudes y promueve practicas pero también sitla, clasifica,
devela y organiza aquello que los artistas presentan; su trabajo, desde mi
perspectiva en tanto participe de proyectos de investigacion, confluye con la
actividad creativa e investigativa originalmente planteada por el artista por eso no
es extrafia la actual cercania entre curadores y artistas, relaciébn que propicia una
efectiva propagaciéon de estos fendmenos pues el primero necesita del segundo y
viceversa en tanto que el segundo presenta un discurso a partir de una
estetizacion tedrica y el primero lo promueve y lo respalda bajo ciertos parametros

y dinamicas mas amplias.

No es de extrafiar que esta “dependencia” hacia el discurso explicativo se vea
desde una perspectiva escéptica haciendo un llamado a que sea la obra en si la
gue devele su contenido atendiendo a factores y fendmenos familiares y
facilmente reconocibles, sin embargo, caer en este juego supondria volver a

momentos anteriores en los que se presentaba la experimentacion y la ruptura con

7 Boris Groys, Arte en flujo. Ensayos sobre la evanescencia del presente. Caja Negra Editora. Buenos Aires /
Argentina. 2016.
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los canones clasicos. Esta constante queja del publico por aquello que precede a
la obra parece irrumpir en las categorias basicas bajo las cuales se organiza la
vida cotidiana y el mundo, y parece ser un malestar que cuenta incluso con entes
contemporaneos como Avelina Lesper que apelan a una actitud formalista del arte
y a una exaltacion del talento técnico alegando un retorno (hasta cierto punto) de
las dinamicas plésticas presentadas en la modernidad y la época clasica como
instrumento de realizacion artistica y genialidad. En esta guerra contra el discurso
Pierre Bourdieu sostiene que las practicas disruptivas que parten de un proceso
igualmente disruptivo de lo que es el arte, que para él empiezan con Duchamp y
su orinal, se presentan en un contexto en el que el publico no cuenta con los
mecanismos necesarios para la apropiacion de este tipo de manifestaciones pues
pierden toda intencion de someterse al juicio estético y al sentido comun difundido

ampliamente como regla social; y de este modo:

En cuanto a los mas desprovistos culturalmente, condenados por las
urgencias de la vida a una disposicion pragmatica que no predispone
en absoluto a considerar y a comprender como tales productos a-
teleoldgicos de la actividad propiamente estética, al carecer casi
totalmente de este arsenal de palabras que, en el primer nivel de la
iniciacidn artistica, permiten al menos nombrar las diferencias y
constituirlas como tales al darles nombre, nombres propios de pintores
célebres que funcionan como categorias genéricas o nombres de
escuelas o de épocas como “los impresionistas”, “los holandeses” o “el
renacimiento”, se ven abocados a percibir como indistintas todas las
obras que no proporcionan inmediatamente un sentido cuando se les

aplica el cédigo que permite dar sentido al mundo cotidiano.

Todo lo actual bajo lo que se propone como nueva definicion del arte desde el
guehacer del artista y la conjuncion del tedrico/curador con estas formas de

creacion hacen un llamado a la accién en tanto que se presenta a la obra
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como mecanismo y no como objeto de satisfaccion estética. Tal vez el no
contar con ciertas ventajas para asumir tal cosa como arte no tenga que ser
una desconexion del puablico con el artista, mas bien es la libertad de asumir
nuevas actitudes y de enfrentar el sentido comun lo que posibilita y determina
el papel tedrico, asi como predispone al publico a determinar otras dinamicas
dentro del discurso del arte. Las guias tedricas presentadas con palabras y
con gestos a veces extrafios le otorgan al publico una base para asumir
desde donde se sitla el artista, pero incitan a que la obra sea construida

también desde una actitud curiosa y activa.

Como consecuencia del desarrollo de esta actitud de los artistas que ha
trascendido desde la modernidad hasta la contemporaneidad optando por
caminos divergentes de exploracion, de investigacion y tedricos, ademas de
tomar elementos presentes en otros contextos para plantear sus propuestas
fueron la base del trabajo realizado como apoyo a la divulgacion de la
estetizacion tedrica, y de la misma manera poniendo de manifiesto la cercania
gue tuve desde mi trabajo (con proyectos curatoriales, editoriales y de
investigacién) fue lo que me permitié que diera cuenta de lo que pasaba en
esta esfera del arte tomando los anteriores aspectos comentados. La teoria,
su divulgacion y el publico a quien va dirigida toda propuesta presenta un
desarrollo historico y conceptual en donde confluyen actitudes plasticas e
investigativas con el &nimo de promover, y seguir promoviendo, nuevas
formas de hacer y de entender el arte. Se debe comprender que no es posible
encasillar la actividad artistica bajo miradas anacrénicas, es un proceso que
se ha librado de barreras a lo largo de la historia y busca estar en constante

formulacion.
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17 MARTES 11:00am | 4:00pm | 5:00 del arte moderno en
colombia del maestro
Padilla, sesién 1y 2.
18 MIERCOLES | 2:00pm | 6:30pm | 4:30 me.‘% @qu GN ! ‘% @
19 s 12:00 00 00 Continuacidn de revision de
JUEVE :00pm | 5:00pm > articulos de Gloria Valencia
NO Diago afios 1975-1976
24 : : 24:30 . . '
20 | VIE VIERNES 111_'30003m ;:ggpm 6:00 Continuacion
=20Pm | >:30pM transcripciones de historia C \- G) O‘lgrﬂk
23 LUNES 10:00am | 2:00pm 4:00 del arte moderno en risdiom algets
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24| MB | VIARTES | 11:30am | 4:00pm | 4:30 colombia del maestro
RE Padilla, sesién 2y 3.
25 MIERCOLES | 11:00am | 6:00pm | 5:00
26 JUEVES 1:00pm | 6:00pm 5:00
NO
VIE Continuacion de revision de
27 . VIERNES | 12:00pm | 4:00pm | 4:00 articulos de Gloria Valencia
Diago afios 1977-1978.
25 30 | RE- LUNES 12:30pm | 5:00pm | 4:30 23:30 Continuacion
DICI ’ transcripciones de historia
EM del arte moderno en
01 BRE MARTES 11:00am| 4:00pm 5:00 el lsie el e e
Padilla, sesion 3y 4. C x @ @
s Y G
02 MIERCOLES | 10:00am | 3:00 | 5:00 iStion \3oréa | e iSTRN @
03 JUEVES 11:00am 3:30 4:30 Continuacién de revisién de
iculos de Gloria Valencia
11:00am | 1:00pm articu
04 VIERNES 2:00pm | 5:00pm 5:00 Diago afios 1977-1978.
DIC - : Continuacién
2 : : : 24
6 07 EM LUNES 1:30pm | 6:30pm >:00 transcripciones de historia
08 BRE MARTES 1230pm 530pm 5:00 del arte moderno en Cf'sxl()h @qyc‘
. colombia del maestro : o
09 MIERCOLES | 11:30am | 4:00pm | 4:30 Padilla, sesién 4y 5. O‘a“‘“
NOMBRES Y APELLIDOS DEL . .. . . 2
ESTUDIANTE Cristian David Garcia Vasquez CODIGO 20161016032
FECHA _ HORAS TOTAL | TOTALH/ FIRMA DE LA PERSONA
SEMANA bia | MES ANO 2020 DE A H/DIA SEMANA ACTIVIDADES REALIZADAS FIRMA ESTUDIANTE RESPONSABLE EN LA INSTITUCION FIRMA DOCENTE TUTOR
10 JUEVES 12:00pm | 4:30pm | 4:30
11 VIERNES | 12:30Pm | 1:30pm o0 Continuacién de revision de
3:00pm | 6:30pm articulos de Gloria Valencia
DICI Diago afnos 1979-1980.
27 | 14| gm | LUNES | 1:00pm | 6:00pm | 5:00 23:30 Continuacion
transcripciones de historia
BRE del arte moderno en
colombia del maestro
15 MARTES 12:00pm | 4:30pm 4:30 Padilla, sesi6n 5y 6.
C’fiSX}m—. @quq @
16 MIERCOLES 11:00am 4:00pm | 5:00 GN‘;TA‘\
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17 JUEVES 1:00pm | 6:00pm 5:00 Continuacion de revisién de
DICI articulos de Gloria Valencia
18 | EM VIERNES 12:00pm | 5:00pm | 5:00 Diago afios 1980-1982.
28 BRE 24 (.?othlnuauon . .
21 LUNES 11:00am| 4:00pm 5:00 transcripciones de historia
del arte moderno en
22 MARTES 1:00pm | 5:30pm 4:30 colombia del maestro
; Padilla, sesi6n 6y 7 C \ C:; ) O“;Tﬂk
23 MIERCOLES 8:00am | 12:30pm 4:30 risdon Clgeyc)
24 JUEVES Continuacién de revision de
articulos de Gloria Valencia
Diago afios 1982-1983.
25 VIERNES 300pm 730pm 4:30 Inicio de realizacién de
DICIE documento con los articulos
59 | 28 |[MBR LUNES | 11:00am | 4:00pm | 5:00 50:30 | d€ Gloria Valencia Diago en
E ’ EL TIEMPO.
Continuacién
29 MARTES 12:00pm | 5:00pm 5:00 transcripciones de historia
del arte moderno en C 3 C:;
- ric ) o
30 MIERCOLES | 4:30pm | 9:30pm | 5:00 colombia del maestro istion \Jovda | peETRN @’
Padilla, sesion 6y 7
31 JUEVES | 8:00am | 12:00pm | 4:00 Entrega de documento con
los articulos de Gloria
01 | DIC VIERNES | 4:00pm | 9:00pm | 5:00 Valencia Diago en EL
EM TIEMPO.
30 |04 | BRE LUNES 3:00pm | 8:00pm | 5:00 24 Continuacion
transcripciones de historia
05 | LnE MARTES 2:00pm | 7:00pm | 5:00 del arte moderno en
colombia del maestro
] . ., TR
06 | RO | migrcoLes | 11:00am | 4:00pm | 5:00 Padilla, sesion 7y 8 CricVion Goarda =
NOMBRES Y APELLIDOS DEL . . . 2
ESTUDIANTE Cristian David Garcia Vasquez CODIGO 20161016032
FECHA _ HORAS TOTAL | TOTALH/ FIRMA DE LA PERSONA
SEMANA ; 202 DADES REALIZAD E D E 2 DOCENTE
DIA | MES ANO 2020 DE A H/DIA SEMANA ACTIVIDADES REALIZADAS FIRMA ESTUDIANT RESPONSABLE EN LA INSTITUCION FIRMA DOCENTE TUTOR
31 |07 | ENE | jUeves | 11:00am | 4:00pm | 5:00 24:30 Verificacion, revision y
RO anotacién de meses no
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disponibles para consultar

08 VIERNES 12:00pm | 5:00pm | 5:00
de manera virtual en el
archivo de Gloria Valencia
11 LUNES 1:00pm | 5:30pm | 4:30 Diago
Continuacién
transcripciones de historia
12 MARTES | 10:30am | 3:30pm | 5:00 del arte moderno en
colombia del maestro
Padilla, sesién 8y 9.
Revision del afio 1995 en el
13 MIERCOLES | 11:00am | 4:00pm | 5:00 archivo virtual de El Tiempo
de articulos relacionados CV.SX‘O“ @mfc' Cinu;rm.
)
con arte. ' 2
Finalizacion y entrega de
14 JUEVES 12:00pm | 5:00pm 5:00 transcripciones de de
ENE historia del arte moderno en
15 | RO VIERNES | 12:30pm | 2:30pm | 2:00 Colombia, bisqueda de
numeros topograficos de
32 18 LUNES 8:00am 100pm 5:00 27 blbllograﬁa a buscarenla
biblioteca nacional,
19 MARTES 2:00pm | 5:00pm 3:00 correccion de textosy
avance en el informe final @
} de pasantia, busqueda de
20 MIERCOLES | 1:00pm | 4:00pm | 3:00 archivos bibliograficosenla| . V. (D C e STR~ @
biblioteca nacional. : o
21 JUEVES 9:00am | 6:00pm 9:00
22 VIERNES
ENER
33 25 (o) LUNES
26 MARTES
T .
27 MIERCOLES Crishion Gordn e BTRN
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Come s paie 4 e busar formacondelos s
Viasobras

A parir detos proyectos planteados port ey
fomands como bas s obas de e, apoaré

[ ——————

oposios

rcaatits com sokucins roblens b
Investacnan bas  lntaamintos d proyects.

Eto punto consiste on hacar una pesquisa de
< Tuanies bibliograficas usadas paralos

dorado tambian can ol fndo ovitar raudes

fR—

ireisas omadas por o macsro pdl,
i ——————
e s n proyects edons.

Tomandoancunta i abores ana sy i

parecensustntrs.

Anexo C

Julio - horas.

Julio, Agosto - Horas.

Diciembre - Horas

Enero - Horas.

I

a-m%—

Firma docente tutor

Firma persona responsable en la institucion
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