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RESUMEN

La presente investigacion es un espacio que evidencia por medio de las voces infantiles las
significaciones sociales imaginarias sobre el cuerpo que han configurado un grupo de nifios de
grado segundo del colegio Alqueria de la Fragua I.E.D, ubicado al sur occidente de la ciudad de
Bogota. Se entiende que el cuerpo es condicion y posibilidad de existencia, que gracias a €l es
posible la comunicacion y construccion subjetiva que le permite a los nifios situarse en el mundo
y desde alli construir procesos de intersubjetividad con los otros en espacios de socializacion
como la escuela, en consecuencia, dentro del objetivo de la investigacion, ademas de indagar por
las significaciones imaginarias sociales sobre cuerpo, se indaga por la incidencia que estas

construcciones tienen en las interacciones de la vida escolar de los nifios.

Dado el objeto de estudio, se estima que la perspectiva de los estudios de imaginarios sociales
desde la sociologia constituye un aporte conceptual que permite no solo develar las
significaciones imaginarias, sino interpretarlas en su dimension creadora y constitutiva de la
psique y la sociedad. La investigacidn es de caracter cualitativo con un enfoque interpretativo,
con ésta se pretende, desde las voces infantiles, visibilizar a los nifios como sujetos constructores
de su mundo; su desarrollo tiene lugar en relacion con diferentes talleres y procesos de
observacion, donde los nifios desde sus vivencias colaboraron y fueron el eje central de la
construccion del conocimiento interpretativo de sus realidades.El analisis del proceso de
investigacion se realiza a través de rejillas que posibilitan en primera instancia la organizacion de la
informacion, y en segunda instancia el analisis e interpretacion de ésta a la luz de las categorias de

investigacion que devienen del marco tedrico y de los objetivos de investigacion.

La investigacion permitio identificar siete significaciones imaginarias de cuerpo, cada una con
diversos matices y niveles de referencia, a su vez, la investigacion genera ciertos interrogantes frente
a las consideraciones que se tienen sobre el cuerpo en nuestra sociedad, asi como frente al papel de la
escuela y los maestros en relacion con las consideraciones y el tratamiento del cuerpo en los espacios

escolares.

Palabras claves: nifios, cuerpo, corporeidad, imaginarios sociales, significaciones imaginarias,

escuela.



ABSTRACT

The present investigation is a space that demonstrates through the children’s voices the social
imaginary meanings about body that have formed a second-grade children group of the Alqueria
de la Fragua I.E.D school, located on south west of Bogota city. It is understood that the body is
a condition and possibility of existence, that thanks to it is possible communication and
subjective construction that allows children to place themselves in the world and from there build
intersubjectivity processes with others in socialization spaces such as school , consequently,
within the research objective, In addition to inquiring about the imaginary social meanings about
of body, it is inquired about the impact that these constructions have on the interactions of

children's school life.

Given the object of study, it is estimated that the perspective of social imaginaries studies
from sociology constitutes a conceptual contribution that allows not only to reveal imaginary
meanings, but interpret them in their creative and constitutive dimension of the psyche and
society The research is of a qualitative nature with an interpretative approach, with this one it is
intended, from the children's voices, to make children visible as constructors of their world; Its
development takes place in relation to different workshops and observation processes, where
children from their experiences collaborated and were the central axis of the construction of the
interpretative knowledge of their realities. The analysis of the research process is carried out
through grids that allow in the first instance the organization of the information, and in the
second instance the analysis and interpretation of the ones in the light of the research categories

that come from the theoretical framework and the research objectives.

. The research allowed to identify seven imaginary meanings of the body, each one with
different nuances and reference levels, in turn, the research generates certain questions regarding
the considerations that have about the body in our society, as well as the role of the school and

teachers in relation to considerations and treatment of the body in school spaces.

Keywords: children, body, corporeality, social imaginaries, imaginary meanings, school.
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INTRODUCCION

El presente trabajo surge en el marco del Enfasis, Historia imaginarios y representaciones
sociales de infancia, de la Maestria en Infancia y Cultura, ofrecida por la Universidad Distrital
Francisco José de Caldas. Da cuenta de un proceso de investigacion desarrollado con un grupo
de estudiantes de grado Segundo del Colegio Distrital Alqueria de la Fragua, el cual parte de
cuestionamientos que han surgido a partir de la experiencia docente y de las reflexiones
desarrolladas en la Maestria, cuestionamientos relacionados con las configuraciones imaginarias
que construyen los nifios del cuerpo y cémo dichas configuraciones inciden las practicas de
interaccion cotidianas. La investigacion tiene la pretensién de lograr una mayor comprensién de
las dindmicas, sentimientos y emociones que se tejen alrededor de ciertas actuaciones que
pueden relacionarse con las significaciones imaginarias de cuerpo y que en ocasiones pueden
afectar tanto el bienestar fisico como el emocional de algunos nifios; es un espacio de reflexion
y un posible punto de partida que a futuro puede posibilitar la creacion de propuestas de
intervencion que permitan minimizar situaciones problémicas, asi como mejorar el clima escolar

y procurar el bienestar tanto fisico como emocional de los estudiantes.

Dada la adscripcion de la investigacion al Enfasis, Historia imaginarios y representaciones
sociales de infancia, ésta se desarrolla acorde a la trayectoria térico-epistemoldgica construida en
el programa; el énfasis propone dentro de sus constructos epistemologicos la teoria de
imaginarios sociales como una de las apuestas tedricas mas novedosas del siglo XX y XXI para
comprender el actuar y el decir humano en el campo de lo social, estima que a partir de ellos se
configura la relacion entre sujeto y la sociedad, donde la sociedad es un constructo humano en
constante transformacion; ademas resalta la importancia de las significaciones imaginarias como
productos de la pisque creadora del sujeto, en donde estas construcciones que se dan en relacion

con la cultura y el otro, determinan las formas de actuar de los sujetos sociales.

El documento se desarrolla por medio de seis capitulos, el primero corresponde a la
problematizacion, en éste se presenta una problematica relacionada con los imaginarios de
cuerpo y las préacticas cotidianas escolares, también las intenciones, cuestionamientos y objetivos
de la investigacion; el segundo capitulo refiere al estado del conocimiento, alli se da cuenta de
algunas investigaciones y reflexiones que se han desarrollado en torno a los imaginarios sociales,

el cuerpo y/o la escuela, por lo cual encuentran puntos de articulacion con la presente



investigacion; el marco tedrico corresponde al tercer capitulo del documento, donde se presenta
un acercamiento teorico a las categorias que constituyen el eje central del proceso investigativo,

a saber: imaginarios sociales, cuerpo, infancia y cultura.

El cuarto capitulo del documento corresponde al marco metodoldgico, donde se precisa el
enfoqué y la metodologia de investigacion, se exponen las fases mediante las que ésta se
desarrolla, y se presenta una caracterizacién de la poblacion con la que se desarroll6 el proceso
investigativo; el quinto capitulo aborda el proceso de sistematizacion y analisis de la informacion
obtenida; el sexto capitulo evidencia los hallazgos de la investigacion y da cuenta de un proceso

de interpretacion que vincula los hallazgos con el marco teérico abordado.

La investigacion da cuenta de siete significaciones imaginarias sobre el cuerpo, por un lado,
cinco de caracter recurrente, las cuales son: cuerpo como identidad e imagen, cuerpo como
posesion e instrumento, cuerpo como receptor o generador de sentimientos, sensaciones o
percepciones y afectos, cuerpo como receptor y generador de agresiones, cuerpo vigilado y como
referencia de jerarquia o superioridad; por otro lado pone en evidencia dos significaciones
imaginarias de caracter esporadico: cuerpo como vinculacién interpersonal, cuerpo diverso,

digno de respeto.

I. PROBLEMATIZACION.

Las construcciones simbdlicas y la realidad de cada sujeto son posibles en la medida en que
existe una alteridad, en que se establece un didlogo y una interaccion con el otro, ese otro es un
cuerpo; en ese sentido las realidades se construyen en un intercambio corporal cargado de
simbolismo, de emocién y de accion. En la escuela cada nifio evidencia sus construcciones
imaginarias y da cuenta de sus cosmovisiones a la vez que construye y reconstruye tanto sus
imaginarios como su realidad, esto solo es posible en funcion de las dinamicas de interaccion
entre los cuerpos; Somos sujetos en tanto Somos un cuerpo que interactiia con un otro en una
cultura; asi como se es y se actlia en funcion de un cuerpo, también, en gran parte, se es 'y se

acttia en funcion de la configuracion de un imaginario de cuerpo.

El colegio como escenario social se constituye en un espacio de interaccién permanente, en un
lugar de encuentros y desencuentros, de adquisicion de experiencias, de construccion de

significados e identidades. En este escenario los nifios coexisten y establecen sus primeras



relaciones e interacciones sociales independientes de la familia, éstas principalmente con pares y
docentes; dichas interacciones involucran a su vez lo corporal, lo simbdlico, lo social y lo
cultural de lo humano, se dan en funcidn de los significados que han construido los nifios, de los

imaginarios que han configurado sus modos de comprender y actuar el mundo.

En la escuela conviven multiplicidad de cuerpos, en los espacios escolares los nifios, esos
sujetos en permanente construccion, existen, sienten, piensan, construyen y comunican todo el
tiempo, esto lo percibimos por medio de los cuerpos. Toda accion llevada a cabo por un nifio,
evidencia un cuerpo, el cuerpo que es, e implicitamente sus consideraciones sobre éste y sobre
otros cuerpos, las acciones cotidianas de los nifios pueden analizarse de diferentes maneras y
vincularse con una gran variedad de experiencias, sentimientos e imaginarios, a pesar del amplio
espectro de anélisis, cada accion puede considerarse en funcion del cuerpo y con los imaginarios

que el nifio posee de dicha categoria.

Todo acto o situacion que involucre a un ser humano involucra a un cuerpo, en ese sentido,
toda accién pedagogica implica la interaccion de unos cuerpos, por lo cual, el colegio puede
considerarse como un escenario de corporeidades e intercorporeidades, esto entendiendo la
corporeidad en un marco donde el sujeto se construye a partir de la relacion del cuerpo que es,
con los demas cuerpos y con el contexto, lo que implica tanto aspectos intangibles, mentales,
emocionales o conductuales y aspectos tangibles, fisicos 0 materiales. En cada proceso relacional
humano, ademas de la interaccion entre unos cuerpos, existe la comunicacion y la interaccion de
la cultura misma, pues los cuerpos o las corporeidades, s6lo han sido posibles en funcion de un

marco sociocultural especifico.

La construccion de imaginarios en torno al cuerpo y los modos de interaccion entre los nifios
se enmarcan en un ambito sociocultural y simbolico, se vinculan con factores como: edad,
género, contexto escolar, caracteristicas familiares, directrices religiosas, medios de

comunicacion y nuevas tecnologias.

El cuerpo se constituye como un eje fundamental en las practicas relacionales de los nifios,
tanto en la escuela, como en los demas contextos a los que ellos se vinculan; las corporeidades,
asi como los imaginarios que se posean de cuerpo, en gran medida determinan una multiplicidad

de aspectos de las préacticas corporales, entre los que se incluyen: el uso y porte de ropa o



accesorios; las posturas corporales; los vinculos de relacion establecidos con otros cuerpos, asi
como las formas de actuar en estos; y los modos de juego. En la cotidianidad escolar, los cuerpos
de los nifios comunican, hay cuerpos tristes, cuerpos alegres, cuerpos conformes, cuerpos
inconformes, cuerpos que agreden, cuerpos que son agredidos. Las practicas corporales tienen la
impronta de los imaginarios de cuerpo que han construido los nifios, Dichas précticas tienen gran

incidencia en las emociones y el estado de los nifios, ya sea éste de bienestar o de perjuicio.

Al igual que en cualquier contexto, en la escuela el cuerpo ocupa un lugar preponderante,
tanto los procesos de aprendizaje académico, como los procesos de formacion del nifio como
sujeto sociocultural, s6lo son posibles en la medida en que existe un cuerpo. Con el transcurrir
del tiempo, las transformaciones socioculturales, el desarrollo tecnolégico y de los medios de
comunicacion; el cuerpo en relacion con la escuela ha sido considerado y analizado desde
diferentes perspectivas; sin embargo, a pesar de la incidencia de los cuerpos infantiles y de sus
consideraciones al respecto del mismo, en las practicas cotidianas escolares, no es comun
identificar en los docentes un interés analitico o pedagogico por el papel del cuerpo en la

cotidianidad de los nifios en la escuela.

Las actuaciones de los nifios estan cargadas de emotividad, en ellas podemos identificar
multiplicidad de rasgos relacionados con sentimientos y con directrices socioculturales; en las
actuaciones de los nifios podemaos identificar, entre muchos otros aspectos, alegria, melancolia,
identidad, liberacion, tristeza, dominio, dominacién, violencia, agresion; todos estos rasgos se
evidencian a diario en los cuerpos infantiles. En mi labor docente, a diario percibo infinidad de
comunicaciones, de sentires de acciones, de emociones, llama mi atencion que muchas de las
actuaciones de los nifios dan cuenta de aspectos como el abuso, la agresividad, el dolor, la
discriminacion, aspectos que pueden impactar negativamente en el desarrollo fisico o emocional
de los sujetos, considero que estas actuaciones en gran medida se corresponden con los
imaginarios que los nifios han construido acerca de su cuerpo y de los otros cuerpos, y que
orientan su configuracién como sujetos y actores sociales. En consecuencia con lo anterior,
decidi emprender un proceso de investigacion, en el marco de mi préctica laboral con un grupo

de nifios de grado segundo, del colegio Alqueria de la Fragua I.E.D.
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El colegio Distrital Alqueria de la Fragua esta ubicado en la localidad de Kennedy, en la
ciudad de Bogota, este sector de la ciudad corresponde al estrato socioecondémico namero 2; el
grupo esta conformado por 35 nifios, 17 mujeres y 18 hombres con edades aproximadas entre 7'y
9 afios. En relacion con las conformaciones familiares de los nifios, éstas son diversas, sin

embargo, la mayoria de ellos viven en familias nucleares.

Las relaciones interpersonales que establecen los nifios en el colegio se encuentran
ampliamente relacionadas y sectorizadas de acuerdo al género, los hombres se relacionan
mayoritariamente con otros hombres, de igual forma lo hacen las mujeres; las posturas y
movimientos corporales, los comportamientos, los juegos y las interacciones denotan

generalidades y diferencias de acuerdo al género.

A diario recibo demasiadas denuncias de actuaciones agresivas por parte de los nifios, y en
muchas ocasiones, aungue los nifios no lo denuncien, identifico este tipo de situaciones. La
cotidianidad del aula esta permeada por actuaciones de agresion fisica, verbal y relacional; éstas
pueden darse por desacuerdos, roles o intervenciones en juegos, o por impulsos, lo catalogo asi,
pues en ocasiones no se evidencia razdn aparente para que se genere la actuacion agresiva. Las
formas de agresion identificadas pueden clasificarse, al igual que en la mayoria de contextos
escolares, en fisicas, verbales y relacionales, a su vez las formas en que se ejercen las agresiones
pueden clasificarse en conscientes e intencionales y en inconscientes. Las agresiones que
predominan en el grupo son las fisicas y verbales de caracter intencional, aunque también se
identifican agresiones relacionales e inconscientes; las practicas agresivas se presentan con
mayor frecuencia entre la poblacién masculina, sin embargo, en reiteradas ocasiones la poblacién

femenina también se ve involucrada en este tipo de sucesos.

En este grado escolar es constante vincular las actuaciones agresivas al juego, de hecho, gran
parte de las agresiones denunciadas por los nifios tienen su origen en juegos que pretenden imitar
conductas violentas percibidas en el entorno y en los medios de comunicacion y tecnoldgicos. La
tendencia cuando los estudiantes se agreden entre si, es hacerlo fuera de la observacion de los
docentes, sin embargo, también es una constante que los comparieros que perciben la situacién
denuncien a los agresores y agredidos; este tipo de situaciones se manifiestan peligrosas para la

integridad fisica y emocional de los nifios.
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Las vivencias cotidianas y las practicas relacionales generan en los nifios sentimientos,
sensaciones, deseos, ideas gestos, posturas; los cuales se comunican, se perciben, y percibo, a
través de un cuerpo, de unos cuerpos; en ese sentido considero que la problematica descrita
puede vincularse directamente con las construcciones imaginarias que se tienen sobre el cuerpo,
y que realizar un analisis desde esta perspectiva puede resultar significativo para la comprension

y orientacion de practicas de interaccion entre nifios en la escuela.

La problematica expuesta en lineas anteriores puede abordarse en relacion con dos campos
problémicos, a saber: social y cultural. Todas las consideraciones, del mundo y de la realidad y
por ende las actuaciones de cada persona se configuran por medio del lenguaje, de la
comunicacion, de la interaccion del sujeto con los otros, con la sociedad; cada sujeto se
constituye como tal y construye su identidad inmerso en una sociedad y en una cultura,
construye su mundo a partir de unos imaginarios y unas practicas que se inscriben en un marco
sociocultural; aunque el ser humano es un ser subjetivo, autbnomo y creativo, el sujeto no puede
concebirse como tal, como una unidad aislada de la sociedad; en ese sentido cabe considerar el

cuerpo y los imaginarios que lo configuran, a la luz de un campo a su vez social y cultural.

En relacién con lo expuesto anteriormente puede proponerse, los imaginarios sociales sobre
cuerpo y su relacion con las précticas cotidianas escolares entre los nifios como una problematica
de investigacion, por lo cual se plantean los siguientes cuestionamientos como preguntas

orientadoras:

e ;Qué practicas o aspectos de los modos en que se relacionan los nifios en la escuela
permiten vislumbrar las significaciones imaginarias que tiene los nifios sobre el
cuerpo?

e ;Qué sensaciones, emociones 0 sentimientos, vinculan los nifios con sus
significaciones imaginarias sobre el cuerpo?

e (Qué relacion tienen las actuaciones agresivas presentadas en la escuela con la

construccion de significaciones imaginarias sobre el cuerpo?

Teniendo en cuenta los campos problémicos, el papel del cuerpo en las interacciones y
construcciones personales tales como procesos de identidad y subjetividad, asi como los

12



cuestionamientos que devienen de la cotidianidad en los espacios escolares, se formula como

pregunta problema:

e ;Cuéles son las significaciones imaginarias sobre cuerpo que configuran los nifios y

cOmo se vinculan éstas a sus interacciones escolares?

A fin de desenvolver o dar respuesta a esta pregunta problema, como derrotero metodologico

y tedrico se plantean como objetivos:

Objetivo general

e Interpretar las significaciones imaginarias sobre cuerpo que construyen los nifios, asi

como la incidencia de éstas en las interacciones de su vida escolar.

Objetivos especificos

¢ Identificar las significaciones imaginarias que construyen los nifios sobre el cuerpo.

e Visibilizar las formas de comunicacion, interaccion y vivencia de los nifios en el
contexto escolar, que se relacionan con el cuerpo y las significaciones imaginarias que
sobre él se han construido.

e Conocer aspectos emocionales y sensitivos que se relacionan con las corporeidades de
los nifios en los espacios escolares y que afectan de algiin modo su existencia en la

institucion.
Justificacion

En el marco de la educacion infantil son numerosos los intereses, preocupaciones e
interrogantes que surgen en relacién con los nifios y su contexto, éstos pueden relacionarse con
aspectos sociales, culturales, psicoldgicos, de aprendizaje, entre otros. En el transcurrir de mi
labor docente, en las diferentes experiencias grupales que he tenido con nifios, me ha asaltado un
interés conexo con sus modos de relacién, sus interacciones y sus formas de comunicacion,
aspectos que implican multiplicidad de matices, asi como consideraciones, aspectos que denotan
caracteristicas de la construccién del nifio como sujeto tales como subjetividades, afinidades e
identidades, y que en muchas ocasiones estan marcados por la agresividad influyendo en los

aspectos relacionales, convivenciales, psicologicos y cognitivos de los nifios. Los seres humanos
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somos cuerpo, cultura, experiencia, en esa via tanto los modos de relacion, como las
interacciones y las formas de comunicacion encuentran un punto de articulacion con el cuerpo y
las significaciones que de éste construyen los sujetos; en consecuencia, como docente aspirante a
Magister en infancia y cultura de la universidad Distrital francisco José de Caldas, he focalizado
mis esfuerzos investigativos en el analisis de las corporeidades e intercorporeidades en el entorno
escolar, del papel del cuerpo en las interacciones cotidianas y de las configuraciones imaginarias
que de éste tienen los nifios; esto con la intencién de lograr una interpretacion del asunto, que

posteriormente posibilite la intervencion y transformacion de realidades.

Todos los sujetos configuran, viven y acttan el mundo en funcién de los imaginarios sociales,
“Aquello... asumido cotidianamente como una inquebrantable realidad social no es mas que una
solidificada interpretacion construida de lo imaginario...” (Carretero. E. 2004). Los imaginarios
sociales que determinan las realidades de los sujetos se constituyen en medio de una sociedad y
de una cultura; es decir que tanto las dinamicas sociales como las practicas y saberes culturales
determinan las historias, las identidades y las realidades de los sujetos; asi pues, las actuaciones
cotidianas de los nifios y por ende sus practicas de relacion, asi como sus significaciones del
cuerpo en las mismas, se vinculan directamente con la historia y los imaginarios sociales; en ese
sentido consideré coherente llevar a cabo la investigacion acerca de Los Imaginarios de cuerpo y
su incidencia en la interacciones escolares de un grupo de nifios de grado segundo, del colegio

Alqueria de la Fragua I.E.D.

Independientemente de las asignaturas, las actividades o los espacios, en la escuela el cuerpo
ocupa un lugar importante; el cuerpo comunica, el cuerpo limita, el cuerpo recepciona, el cuerpo
siente. El cuerpo en la escuela ha sido objeto de numerosos estudios y reflexiones, éstos
orientados principalmente a los modos de educacion y dominacion que las instituciones ejercen
sobre los cuerpos, o ligados a la formacidn corporal en el area de educacion fisica, sin embargo
no son numerosos los estudios que aborden la categoria de cuerpo en relacion con las practicas
cotidianas de los nifios en la escuela, con esas practicas que desbordan lo netamente acadéemico,
lo formal de la escuela, esas précticas que dan cuenta de la construccion de sujetos y que ponen
en juego aspectos como la kinésica o la proxémica, y los constructos imaginarios de la sociedad,
aspectos que inciden fuertemente en la emocion, la reaccion y la construccion personal de cada

sujeto. Dado lo anterior, estimo necesario llevar a cabo procesos de investigacion, analisis y
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reflexion acerca de la configuracidn imaginaria que poseen los nifios acerca del cuerpo y de

como éstas dan lugar a unas practicas escolares concretas.

El desarrollo de una investigacion como la planteada en este documento resulta significativo
para diversos sectores o grupos sociales como es el caso de los nifios participantes del proceso
investigativo, padres de familia y docentes. Con la investigacion se busca establecer una
aproximacion a las vivencias, los sentires y las significaciones de los nifios, que posibilite tanto
la interpretacion como la reflexion de las realidades, ésta aproximacion reflexiva da pie a la
futura creacion de propuestas de intervencién grupal que ayuden a minimizar las actitudes que
atenten contra la integridad fisica o emocional de los nifios, y que se encaminen a la prevencion
de situaciones de intimidacion, abuso y violencia escolar complejas, de ahi su importancia para
el grupo de nifios. Por otra parte la investigacion posibilita evidenciar la relacion que tienen
categorias como familia, género, escuela, medios de comunicacion y nuevas tecnologias en la
configuracién de imaginarios del cuerpo y las practicas de interaccién que de alli se desprenden,
a la vez que permite propiciar espacios de reflexion que orienten la labor educativa en lo que
concierne al actuar e interactuar del cuerpo, principalmente cuando se liga a situaciones que
implican perjuicios para los nifios; en ese sentido la investigacion resulta de interés a padres y
docentes, pues puede brindar herramientas para la comprension, intervencion y transformacion
de la problemaética abordada, ademas cabe resaltar el hecho que aunque el tema del cuerpo y su
relacion con la pedagogia, el conocimiento y los procesos de aprendizaje han tenido un amplio
tratamiento, el tema de los imaginarios infantiles sobre el cuerpo y su relacion con las practicas

de interaccidn con los otros no constituye un asunto de mayor indagacion.

II. ESTADO DEL CONOCIMIENTO

Para el desarrollo de la propuesta investigativa se lleva a cabo un rastreo documental de los
conocimientos desarrollados en torno a la relacion del cuerpo, sus imaginarios y su relacién con
la escuela, la infancia y los procesos de aprendizaje. El rastreo documental incluye tanto
investigaciones desarrolladas en contextos especificos, como articulos de investigacion, analisis

y reflexion sobre categorias centrales de la presente investigacion.

El rastreo documental se clasifica en tres ejes, el primero corresponde a investigaciones y

articulos que abarcan el campo de los imaginarios sociales; el segundo corresponde a
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investigaciones desarrolladas en contextos escolares en el campo del cuerpo o la corporeidad; el
tercer eje corresponde a articulos que abordan la relacion cuerpo — escuela y dan cuenta de su

transcurrir histérico.

Las investigaciones de los dos primeros ejes se desarrollaron en ambitos escolares; sin
embargo no todas refieren a la infancia, algunas de ellas focalizaron sus intereses en la
poblacion adolescente, aunque la investigacion aqui planteada considera como objeto de estudio
un grupo particular de nifios, se toman como referente estas investigaciones en la medida en que
aportan orientaciones teoricas y metodoldgicas, porque vinculan el contexto escolar y porque

abordan aspectos socioculturales que posibilitan el analisis tanto de nifios como de adolescentes.

Los diferentes articulos considerados para la investigacion se constituyen en un aporte tanto
tedrico como historico, algunos de ellos permiten la orientacidn del conocimiento en funcion de
coémo se ha concebido el cuerpo y su educacion en el transcurrir de la escuela; otros permiten la
orientacion del conocimiento que se ha construido en torno a las categorias de cuerpo y

corporeidad.

Articulos e investigaciones desarrollados en el campo de los imaginarios sociales

Este apartado esta conformado por dos articulos y cinco investigaciones realizados en

contextos educativos del ambito nacional.

Como primer referente se plantea el articulo Del encierro al paraiso. Imaginarios dominantes
en la escuela colombiana contemporanea: una mirada desde las escuelas de Bogoté, de Elsa
Maria Bocanegra Acosta; el documento corresponde a una sintesis de una tesis Doctoral
desarrollada en el marco del programa de doctorado en Ciencias Sociales Nifiez y Juventud, de la
Universidad de Manizales y CINDE, el articulo se publico en el afio 2008, sin embargo, la tesis

tuvo desarrollo en el periodo comprendido entre noviembre de 2003 y mayo de 2007.

El documento analiza la educacion en las escuelas colombianas, méas precisamente, da cuenta
de la produccidn imaginaria en los modos de ser de las escuelas bogotanas, esto a través de la
puesta en dialogo de dos corrientes de estudio contemporaneo, como son la de Michel Foucault
respecto a los andlisis del poder y sus arqueologias, y la de Armando Silva relacionada con los

estudios de imaginarios. En el documento se muestran las percepciones sociales para comprender
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las improntas de la circulacion de deseos expresada de modo colectivo. El desarrollo
metodoldgico del proyecto incluy6 herramientas como el uso de estadistica, la elaboracion de
campos semanticos, propios en los analisis del discurso e imagenes, y la retérica del lenguaje
desarrolladas por las disciplinas hermenéuticas.

La autora pone de manifiesto la existencia de una doble percepcién sobre la escuela, por un
lado como lugar para la formacion, y por otro como lugar para el aprendizaje, ademas muestra un
analisis espacial y arquitecténico de ésta. Plantea la escuela como un espacio de vigilancia y de
control, de una ensefianza vertical donde la jerarquia estd en manos de los maestros, donde el
proceso de ensefianza va de la mano con la obediencia, el temor y el castigo. De acuerdo con la
autora la escuela esta disefiada para formar, que es el fin de la educacién, lo cual implica un
imaginario que concibe la formacion como unitaria, igual, coherente, compacta, cuyo objetivo es
formar igual a todos; sin embargo también existe un imaginario que reclama la escuela como un
espacio de aprendizaje, donde nifios y jévenes son autbnomos, diversos y requieren autonomia;
en concordancia con dicho imaginario, Bocanegra plantea la necesidad de creacion de curriculos
y materiales flexibles que se centren en los nifios y jovenes, que incluyan entre sus cualidades
instruccionales la flexibilidad y la adaptabilidad a las distintas situaciones y necesidades de

aprendizaje.

El articulo sirve de soporte a la investigacion desarrollada en este documento, en la medida en
que analiza la escuela de forma integrada, vinculando las estructuras e imaginarios sociales y los
dispositivos de control; convoca y brinda herramientas para un analisis global que permita
identificar y comprender el trasegar histérico y social de la escuela, asi como sus actuales

dinamicas y demandas.

El articulo Imaginarios sociales de infancia y su incidencia en la practica pedagdgica de una
escuela bogotana, de Ana Virginia Trivifio, es el segundo referente del apartado, este fue
publicado en el afio 2018, da cuenta tanto de hallazgos como de desarrollos tedricos y
metodoldgicos de la investigacion Los imaginarios sociales de infancia, nifio, nifiay joveny la
practica pedagdgica en la escuela del Distrito Capital ,desarrollada entre los afios 2006 a 2008,
en el colegio Santa Librada IED en el marco de la maestria en Investigacion Social
Interdisciplinaria de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, dicha investigacion

abordd los imaginarios que tienen los maestros acerca de 1os nifios y jovenes, en ese sentido se
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planted el cuestionamiento ¢ Cuales son los imaginarios sociales de nifio, nifia y joven que
subyacen en la préactica pedagogica de los maestros y maestras de la escuela bogotana, y si es
posible identificar su modificacion desde una propuesta pedagdgica institucional? La
investigacion que referencia el articulo se ubicd en el enfoque cualitativo e interpretativo,

recurrio a técnicas de investigacién como la entrevista, los relatos y la observacion.

La autora muestra que la constitucion de imaginarios sociales sobre infancia de los maestros,
entrecruza la experiencia del maestro como nifio y su formacién académica, lo que de cierto
modo incide en la modificacién de sus significaciones de educacién y en la incorporacion de
elementos nuevos a las ideas de nifio, nifia e infancia, en concordancia con el mencionado
entrecruzamiento, se presentan continuidades y discontinuidades en el proceso de constitucion de
las significaciones y los imaginarios sociales, ademas identifica un caracter dual en las
significaciones imaginarias que expresan los maestros, donde se denomina a los nifios como
“buenos o malos”, “inteligentes o lentos”, “predilectos o indeseables”, 0 “normales e
hiperactivos”. Por otra parte la autora Plantea que desde las propuestas institucionales es posible
generar practicas pedagdgicas que modifiquen las significaciones imaginarias y movilicen la

institucion de un imaginario instituyente sobre infancia.

El articulo expone las construcciones imaginarias de los docentes frente a la infancia, ademas
da cuenta de un marco tedrico y metodoldgico relacionado con las investigaciones desarrolladas
en el campo de los imaginarios sociales, en ese sentido el texto es un aporte para la presente
investigacion, ya que posibilita una aproximacion al imaginario instituido sobre la infancia, asi

como una vinculacion de tal imaginario y el transcurrir histérico de la escuela nacional.

Como tercer referente se propone la investigacion Ideas para cambiar el mundo, Imaginarios
de nifios y nifias sobre su rol como sujetos de transformacion social, desarrollada en el afio 2017
por Angela Mayerly Campos Hurtado y Laura Carolina Hurtado Rodriguez, en el marco de la
Maestria en Infancia y Cultura de la universidad Distrital, Francisco José de Caldas. El propdsito
de la investigacion fue comprender los imaginarios sobre el rol como sujetos de transformacion
social de un grupo de nifios de grado cuarto del Colegio IED Almirante Padilla de la ciudad de
Bogot4, en concordancia con tal propdsito se planteé como pregunta de investigacion ¢Cuales
son los imaginarios sociales que tienen los nifios sobre su rol como sujetos de transformacion

social y de sus ideas para la transformacion del mundo?
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La investigacion nacié del interés por pensar la infancia y la participacion infantil desde los
nifos, abrid espacios de reflexion sobre el lugar de los nifios en los escenarios de participacion,
asi como del lugar y la responsabilidad de los adultos y docentes frente al hecho de pensar la
participacion infantil con los nifios como sujetos no solo de derecho sino como agentes de
transformacion; ademas cuestiond los escenarios de participacion infantil tradicionales que dan
respuesta a las preguntas que los adultos inducen en los nifios y se disfrazan como espacios para
que los nifios participen, pero en realidad son espacios donde se niega la existencia, presencia y

voz de los nifios y se desconoce el poder transformador de estos sujetos.

La investigacion se enmarca dentro de un paradigma cualitativo, se cifio a un enfoque
metodoldgico interpretativo, Su técnica de investigacion fue la etnografia, para la obtencion de
informacion recurrio a las técnicas de taller iconogréfico, cartografia de las ideas y grupo de

discusion.

Las autoras plantean tres categorias tedricas de investigacion: Imaginarios sociales, Infancia y
cultura y Participacion infantil. Los teéricos que soportan la primera categoria son: Cornelius
Castoriadis; Raul Anzaldua; Cecilia Rincén, Daniel Hernandez, Virginia Trivifio, Omaira De La
Torre y Ana Rosas. En la segunda categoria se referencian los autores: Philippe Ariés; Jean-
Jacques Rousseau; Lloyd deMause; John Morss; Urie Bronfenbrenner; Anne B.Smith, Nicola J.
Taylor y Megan M.Gollop; Clifford Geertz; y Cecilia Rincdn. La ultima categoria se
fundamenta con los autores: Roger Hart, Francesco Tonucci, Evelio Cabrejo, Erik Erickson,

Nathaniel Branden, la Convencidn internacional de los derechos de los nifos.

El proyecto de investigacion a modo de conclusion plantea la existencia de una relacion que
emerge sobre el reconocimiento del impacto que tienen las instancias de poder en las
transformaciones sociales, y una apuesta por ocupar cargos de importancia como la presidencia y
la alcaldia como mecanismos o ideas para cambiar el mundo; expone que se ha instituido un
imaginario sobre la necesidad del cuidado y la proteccion ambiental fomentado desde las
précticas escolares, es decir que los nifios en contextos de solidaridad y altruismo instituidos por
la escuela y la familia, instituyen una necesidad del cumplimiento de sus deseos y suefios y la
mejorar la calidad de vida de sus familias como una forma legitima de transformar el mundo,

ademas propone una reflexion acerca del lugar de los adultos en el reconocimiento de los nifios
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mas que como objeto de las politicas u objeto de participacion, como sujetos protagonicos,
pensantes y creadores, capaces de reflexionar sobre su mundo y proponer estrategias para

transformarlo.

La investigacién desarrollada por Campos y Hurtado se relaciona con la presente en diversos
aspectos como es el caso de indagar por los imaginarios sociales que construyen los nifios, el
hecho de escuchar la voz de los nifios, asi como de considerarlos como sujetos activos, creadores
y transformadores tanto de sentido como de sus realidades, o el hecho de recurrir a talleres que
incluyen la iconografia como técnica de recoleccién de datos; ademas, convergen en la
postulacion de algunos autores para el soporte tedrico de las investigaciones como es el caso de:

Cornelius Castoriadis, Philippe Ariés, Clifford Geertz, Cecilia Rincén y Virginia Trivifio.

El cuarto referente de este apartado es la investigacidn, Imaginarios sobre ciudad de
estudiantes vinculados en el proyecto Al Colegio en Bici, realizada en el afio 2018 por David
Andrés Riafio Avila y Leidy Milena Salcedo Ramirez en el marco del programa de
Especializacion en Infancia, Cultura y Desarrollo de la universidad Distrital Francisco José de
Caldas. La investigacion partio del interés por sistematizar la experiencia de nifios y jovenes
participantes del proyecto “Al colegio en bici” de la Secretaria de Educacion del Distrito, en
consecuencia se tomo6 como foco los imaginarios de ciudad de un grupo de nifios y jovenes

participantes del proyecto, la pregunta que orientd el desarrollo investigativo fue:

¢Cudles son los imaginarios de ciudad que tienen los nifios y las nifias vinculados al proyecto
Al colegio en bici y que transformaciones o nuevas significaciones se pueden evidenciar durante

su permanencia en el proyecto?

La investigacion se desarrolla con ocho estudiantes del colegio Quiroga Alianza, de la
localidad de Rafael Uribe Uribe, de la ciudad de Bogot4, ésta da cuenta de las aproximaciones a
los imaginarios tanto instituidos como instituyentes sobre la ciudad, ademéas expone algunas
reflexiones sobre la apropiacion, el vinculo y las significaciones que surgen de la relacién del
estudiante con la bicicleta, asi como del impacto y la pertinencia del programa “al colegio en

bici”.

En la investigacion se plantearon cuatro categorias base: Imaginarios Sociales abordado desde
Cornelius Castoriadis, cultura sustentado por Clifford Geertz, infancia sustentada por Cecilia
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Rincon y Humberto Quiceno, y la postura de desarrollo a escala humana descrita por Manfred
Max Neef.

La investigacién es de caracter cualitativo - interpretativo, para su desarrollo y para la
recoleccion de datos se recurrid a instrumentos como el taller iconogréafico y el emociograma,
este Ultimo fue creado por las autoras como una propuesta investigativa. El analisis se realizo
mediante rejillas de informacion, que ayudaron a develar las significaciones imaginarias de los

nifos frente a su ciudad.

La investigacion arroja como resultado por un lado, que los imaginarios instituidos de los
estudiantes dan cuenta de una ciudad del terror y una ciudad del caos, donde se narran
experiencias que caracterizan los momentos de violencia, el movimiento, el ruido o los
trancones; por otro lado, los imaginarios instituyentes se relacionan con la ciudad alegre y la
ciudad de la bicicleta, desde esta perspectiva la ciudad tiene otra cara, es espacio feliz, alegre,

Ileno de vida en el cual hay muchas buenas emociones que compartir con los demas.

La presente investigacion se relaciona con la propuesta por Riafio y Salcedo en lo que se
refiere a la indagacion por los imaginarios que construyen los nifios sobre sus experiencias y
realidades, también en el caracter cualitativo y en la adopcidn de talleres iconograficos como
medio de recoleccion de datos; ademas las dos investigaciones orientan su desarrollo teniendo en

cuenta postulados tedricos de: Cornelius Castoriadis, Clifford Geertz y Cecilia Rincon.

Como quinto referente se sitta la investigacion de Ferney Trujillo Bolivar, llamada
Imaginarios sociales sobre infancia desde los nifios y las nifias, ésta se sistematizo en el afio
2017 en el marco del programa de Especializacion en Infancia, Cultura y Desarrollo de la
universidad Distrital Francisco José de Caldas. La investigacion buscé comprender los
imaginarios sobre infancia que tienen algunos nifios de los barrios Mirador de la Primavera de
Bogota y Balcanes del municipio de Soacha, la investigacion se desarrolld bajo el interrogante
¢Cuales son los imaginarios sociales sobre infancia que tienen los nifios y nifias de los barrios
Mirador de la primavera en Bogota y Balcanes en Soacha, desde los cuales han significado y

vivido su experiencia infantil?

En la investigacion participaron siete nifios, el trabajo partié de la preocupacion por
comprender quiénes son los nifios y las nifias teniendo en cuenta su propia percepcién y voz, a su
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vez procuro dar cuenta de las significaciones imaginarias instituidas e instituyentes que lograron

ser identificadas en los nifios indagados.

La investigacion se sustentd tedricamente en los postulados de Cornelius Castoriadis sobre
imaginarios sociales y significaciones imaginarias (magma), también, se tuvieron en cuenta los
hallazgos del Grupo de Investigacion de Infancias en su trabajo “Imaginarios de Infanciay la
Formacion de Maestros” (2008), Ademas se recurrid a los planteamientos de Cecilia Rincén y

Pablo rodriguez en lo que refiere a las significaciones sociales de la infancia.

Metodoldgicamente la investigacion se orientd bajo un enfoque cualitativo e interpretativo,
recurrio a las técnicas de la observacion y el taller, en el cual se incluyen actividades

iconograficas y narrativas.

Con la investigacion se concluye que los imaginarios instituidos reflejan elementos propios de
la experiencia de los nifios como: jugar, socializar, el deporte, aprender, sentir; sin embargo
mayoritariamente dan cuenta de las condiciones que los adultos imponen y que son reproducidas
por las instituciones; en cuanto a los imaginarios instituyentes, éstos hacen referencia a algo
propio de los nifios que los deja ser, que valida su diferencia y su particularidad, es el caso de
aventureros, capaces, temerosos, curiosos, despistados, etc. Frente a las realidades de los nifios y
los imaginarios instituyentes se plantean reflexiones que giran en torno a la vulneracién de los
derechos y el no reconocimiento de los nifios, pues constantemente se niega lo propio de la

experiencia infantil y las decisiones se toman desde una mirada adultocéntrica.

La investigacion referenciada se relaciona directamente con la propuesta en este documento
en lo que refiere a la busqueda de ideas, vivencias sentimientos e imaginarios que poseen y
construyen los nifios, asi como en los sustentos teodricos de las categorias de imaginarios sociales
e infancia, ademas las reflexiones propuestas por Trujillo al respecto de la invisibilizacién e
indiferencia que frente al nifio mantiene el adulto, concuerda con consideraciones de ésta

investigaciéon y amplian el horizonte reflexivo de la misma.

La investigacion Entre la tradicion y la transformacion: Imaginarios de género en la vida
escolar. El caso del colegio Santa Barbara de Ciudad Bolivar, se constituye como el sexto
referente del presente apartado, ésta fue realizada en el afio 2016 por Angie Esperanza Raigoso
Castiblanco, en el marco de la maestria en Investigacion Social Interdisciplinar, de la universidad
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Distrital Francisco José de Caldas. Con la investigacion se cuestiono los imaginarios que poseen

un grupo de jovenes en lo que se relaciona con los “roles de género™.

La investigacion se desarroll6 con sesenta y nueve estudiantes de grados superiores del
Colegio Santa Barbara ubicado en la localidad de Ciudad Bolivar, su objetivo fue Establecer
cuéles son los imaginarios de género anclados en la mente social de los estudiantes del Colegio
Santa Barbara. En el documento se expone la diferencia que se evidencia en materia de género
dentro del ambito escolar, asi como en otros &mbitos que habitan los estudiantes, también se da
cuenta de la incidencia de las instituciones sociales y los medios de comunicacion en la

construccion imaginaria de género.

En el marco tedrico de la investigacion se abordan las categorias de Imaginario social, dentro
de la que se abordan autores como Cornelius Castoriadis, Juan Luis pintos, Bronislaw Baczko,
Gilbert Durant y Michel Maffesoli; Género, entre los autores que soportan esta categoria se
encuentran Richard Gross, Marta Lamas, Francois Heritier y Milagros Lores; y representaciones
Sociales, esta categoria se fundamenta en autores como Jean Claude Abric y Denise Jodelet.

La metodologia investigativa se baso en el cuestionario, ampliamente conocido y utilizado por
su practicidad y porque ofrece la posibilidad de estandarizacion de las respuestas u organizacion
de la informacidn; las tablas inductoras como técnica interrogativa, éstas consisten en la
presentacion de una o varias imagenes relacionadas con la representacidn que se pretende
estudiar, pueden dar cuenta del imaginario de acuerdo a su asociacion con la experiencia previa;

y la asociacion libre como técnica asociativa propuesta en la obra de Abric.

Como resultado de la investigacién se plantea que el nucleo central de la representacion de
género masculino se asocia a la fuerza, mientras que el nucleo central de las representaciones
asociadas a la mujer se encuentra relacionado con el concepto de belleza, ademas se plantea que
los roles y caracteristicas que se atribuyen a cada género son producto de las vivencias y
costumbres de los individuos, la nocidn de género se construye a partir de una representacion o
imaginario que se da a nivel colectivo, y se mantiene cuando ciertos modos de pensamiento
reproducidos por instituciones sociales como el Estado, la familia, la iglesia o la escuela, son
considerados como naturales, teniendo como consecuencia el establecimiento de formas de

dominacién que se van legitimando a lo largo del tiempo.
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La investigacion referenciada y la desarrollada en este documento presentan alto nivel de
afinidad, en primera instancia puesto que ambas dan cuenta de un interés por identificar y
comprender los imaginarios sociales de un grupo especifico, por lo cual coinciden en el
tratamiento de autores como Bronislaw Baczko y Cornelius Castoriadis; en segunda instancia,
aunque su interés central no es el mismo, pues el de una es el cuerpo y el de la otra es el género,
ambas categorias implican una relacion directa, en este sentido la investigacion referenciada se
constituye en un aporte que permite la ampliacion del conocimiento en lo que refiere a la

relacion género cuerpo.

El séptimo referente corresponde a la investigacion del afio 2016, Imaginario de ciudad
construido por la comunidad Intillay zhysua a partir de la recuperacion de la memoria
Mhuysqa, esta fue desarrollada por Edna Alejandra Leon Espinosa, en el marco de la maestria en
Investigacion Social Interdisciplinar, de la universidad Distrital Francisco José de Caldas, tuvo
como proposito Analizar la manera en que el colectivo Intillay Zhysua construye un nuevo
imaginario de ciudad, a partir de la adopcion de saberes y practicas ancestrales en los espacios de
Bogotda, como eje investigativo se planteo el cuestionamiento ¢(Como construir un analisis de la
emergencia de un nuevo imaginario sobre el contexto urbano con respecto al modo de habitar la
ciudad, a partir de la apropiacién de practicas ancestrales vivenciadas por el colectivo Intillay

Zhysua en Bogota?

El colectivo Intillay Zhysua fue conformado por estudiantes y maestros de la Universidad
Pedagogica Nacional y Universidad Distrital, trabaja en la reconstruccion de la historia originaria
mediante la recuperacion de tradiciones ancestrales, y danzas rituales, uno de sus proyectos se
relaciona con los procesos de resignificacion con la comunidad muisca de Cota. El documento da
cuenta de como el colectivo intenta construir proyectos propios frente a la sociedad mayoritaria y
la cultura hegemonica, consolidando mecanismos de significacion cultural indigena en zonas
urbanas, pretende reivindicar la realidad construida por los sujetos, desde la legitimidad de la

subjetividad como un conocimiento influenciado por una cultura y unas relaciones particulares.

En la investigacion se abordan las categorias tedricas de: Cultura Mhuysqga, imaginario social,
ciudad, identificacién social y re-significacion. Cultura Mhuysqa es referenciada a la luz de

Mariana Escribano, Miguel Triana, Uribe & Borda, Roberto Galindo, M. Izquierdo, y Roberto
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Santos. La categoria de imaginarios sociales es aborda por medio de autores como Cornelius
Castoriades, Bronislaw Baczko, Manuel Baeza y Pedro Agudelo. Los autores referenciados en
relacion con ciudad son Armando Silva, Gustavo Montafiez, Zambrano, Jordi Borja, Richard
Sennet, I. Rodriguez y A. Saldarriaga. Identificacion social, se aborda por medio de autores
como, Manuel Fernandez Gotz & Gonzalo Ruiz; Castillo & Cairo; Eduardo Restrepo, Manuel
Rio, Daniel Gutierrez, Elizabeth Jelin, Paul Ricoeur. Finalmente para la categoria de re-

significacion, se recurre al autor Nelson Molina Valencia.

La metodologia de la investigacion es de caracter cualitativa, centra su interés en la
descripcion e interpretacion de las acciones e ideas del colectivo Intillay Zhysua, como técnicas

metodoldgicas recurrio a la observacion participante, las entrevistas y el analisis documental.

La investigacion sefiala que en la escena actual de Bogota emergen nuevas formas de
representacion, otras formas de vivir y contar la ciudad, ocasionando la constitucion y
emergencia de un nuevo imaginario mediado por la recuperacion y re-significacion del pasado
ancestral Mhuysqga que presidia parte del territorio de Bogotd, a partir de este imaginario el
colectivo Intillay Zhysua forja unas préacticas colectivas que configuran la vida social y que
otorgan nuevos matices, sentidos y significados al espacio que habitan sus integrantes. Intillay
Zhysua ha procurado la recuperacion de elementos histéricos del pasado ancestral Mhuysga, tal
recuperacion abarca costumbres como es el caso del cultivo de alimentos como el maiz, la yuca o
los cubios,, nombres en lengua Mhuysga como Mhuequeté (Bogota) o Tensaca y Guafa
(Monserrate y Guadalupe)o rituales ceremoniales como divisar solsticios desde la plaza de

Bolivar.

Aungue la investigacion realizada por Leon espinosa se distancia un poco de la desarrollada
en este documento y de las otras referenciadas en lo que refiere a la poblacién investigada,
puesto que no se desarrolla directamente con nifios o adolescentes estudiantes, los sujetos
investigados se vinculan a los contextos educativos dados sus antecedentes de formacion y sus
propositos educativos; Tanto la investigacion en referencia, como la presente abordan la
categoria de imaginarios sociales y concuerdan en autores como Baczko y Castoriadis, ademas
procuran hacer audible la voz de sujetos generalmente ignorados en los contextos sociales donde

predomina el caracter occidental .
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Investigaciones en torno al cuerpo y la corporeidad

Al igual que el anterior, este apartado esta conformado por seis investigaciones realizadas en

contextos educativos del ambito nacional.

La primera investigacion referenciada es Intercorporeidades juveniles, un estudio sobre los
intercambios tactiles en el recreo desarrollada en el afio 2015 por Martha Judith - Noguera
Fonseca; el texto corresponde a un proyecto de investigacion-creacion desarrollado con un grupo
de jovenes adolescentes del Colegio Distrital, San Isidro Sur Oriental, ubicado en el barrio San
Isidro Sur Oriental de la localidad de San Crist6bal. En la investigacion, la autora, indaga sobre
las maneras como los jovenes escolarizados construyen sus relaciones y se vinculan,
particularmente durante el recreo; en el proyecto se asume el cuerpo desde la perspectiva critica
de la corporeidad donde cuerpo, espiritu o alma no son separables, sino que integrados hacen
parte del ser humano y lo constituyen. Para abordar la investigacion la autora se plantea el
interrogante ;Cémo se manifiestan las intercorporeidades entre jovenes escolarizados de

secundaria durante el recreo en el Colegio San Isidro Sur Oriental 1.LE.D.?

Para el analisis tedrico de la investigacion se establecieron tres categorias: intercorporeidades,
joven escolarizado y recreo: en relacion con la primera, se consideraron los autores Mandoki y
Rico, este ultimo aportando también a la categoria de corporeidad. La categoria Intercorporeidad
se asume en la investigacion como el intercambio de las dimensiones o valores complejos que
constituyen las corporeidades que se dan en las interacciones de la vida social y cotidiana, por su
parte, la categoria de corporeidad se entiende como la totalidad del ser humano da cuenta de la
relacion y el contacto del cuerpo con un entorno, el cual lo define en relacion con aspectos

sociales, historicos, culturales y politicos.

La categoria de joven escolarizado se analiza estableciendo una division analitica entre joven
y escolarizacion, para luego contrastarlos principalmente desde la perspectiva de la teoria de la
resistencia del Giroux y las tecnologias politicas del cuerpo desarrolladas por Foucault y Zandra

Pedraza.

En cuanto a la categoria de recreo, éste se aborda desde la teoria de la resistencia y se concibe

como todos aquellos espacios donde la mirada institucional se distrae, no todo lo que sucede en
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el sistema escolar son practicas de reproduccién, sino donde también emergen acciones de

resistencia.

La investigacién da cuenta de un caracter hermenéutico que usa una metodologia mixta,
incluyendo elementos tanto de la etnografia como es el caso de la observacién y las notas de
campo, como elementos de la Investigacion basada en las Artes como el performance. Se tuvo en
cuenta la mirada de los jovenes para la obtencién del material de analisis, ellos también tomaron
notas de campo a partir de la observacién del recreo y construyeron una pieza performativa a

partir de éstas; para la autora los jovenes estan vivos y presentes en la investigacion.

La investigacion arroja como resultado que una de las maneras como se vinculan los jovenes
escolarizados es a partir de los sentidos ampliados, los cuales denomina la autora como
tactilidades ampliadas, plantea que es a partir de éstas que se producen efectos en el otro, es
decir, el otro es “tocado”. En ¢l contexto en que se desarrolla la investigacion, las maneras de
tocarse se producen generalmente desde las violencias, a partir de esto se plantea la propuesta de
construir experiencias de aula que permitan a las y los jovenes relacionarse desde el afecto, el
reconocimiento y el empoderamiento de sus procesos formativos, lo que implica tocar al otro ya
no desde las violencias sino desde las tactilidades expandidas afectivas con la que se hace

resistencia y son un lugar de fuga a dichas formas de relacion.

La tesis referenciada encuentra un punto de articulacion con la investigacion planteada en este
documento, en relacion con las categorias de corporeidad e intercorporeidades, asi como en su
tratamiento tedrico. Esto, ya que dichas categorias dan cuenta de la integralidad del humano, la
cual vincula cuerpo, razén y emocién, pues no establecen la tradicional dicotomia cuerpo -
mente, y no conciben el cuerpo como una categoria o un ente aislado de la cultura, la historia, el

lenguaje y la comunicacion.

La segunda referencia corresponde a la investigacion La estética corporal como constructora
de interacciones sociales: el caso de jovenes en suba del afio 2015, desarrollada por José
Gilberto Angel Forero. La tesis corresponde a un proyecto realizado en la IED Delia Zapata
Olivella, del barrio Bilbao de la localidad de Suba con un grupo particular de jovenes. La
indagacion de la tesis gira en torno a la forma en que en un grupo particular de jovenes crean

unas interacciones sociales propias y como éstas son material de lectura simbolica a partir de su
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estética corporal, para entender sus relaciones de identificacion e interaccion, desde la cultura
juvenil y las dinamicas propias de la comunidad. En esa via el autor propone el cuestionamiento
¢Cbémo la estética corporal de algunos jévenes del colegio Delia Zapata Olivella en el barrio
Bilbao (Suba) permite la construccién de identidades e interacciones sociales a partir de la

cultura juvenil?

se plantean como categorias tedricas y de analisis las de jovenes y juventud tratada por
Rossana Reguillo, Margulis y Urresti; culturas juveniles abordada desde la perspectiva de Carles
Feixa, Rossana Reguillo y Margaret Mead; identidad juvenil considerada a la luz de Néstor
Garcia Canclini, Carlos Mario Perea, German Mufioz Gonzalez, Ricoeur y Reguillo; cuerpo y
estética corporal considerada desde Margulis y Urresti, Jesus Martin Barbero; y, la socioestética

sus interacciones sociales y performatividad vinculada a Rossana Reguillo .

En la investigacion el interaccionismo simbolico y la semio6tica se plantearon como enfoque
metodoldgico, se recurrio a técnicas de indagacion como el estudio de caso y a la aplicacion de
herramientas como las encuestas de caracterizacion y aproximacion, entrevistas individuales,

diarios de campo Yy talleres de aplicacion.

Como resultado la investigacion evidencio que los jovenes construyen afinidades en sus
contemporaneos por intereses y rasgos compartidos, como es el caso de la edad, las posiciones
sociales, culturales y econdémicas y sobre todo el compartir espacios como el escolar, el familiar
o el barrial. Las relaciones e interacciones sociales son construidas, recreadas y producidas en los
jovenes a través su cuerpo que es la principal herramienta de comunicacion, que es elaborado,
reelaborado, preservado o modificado, y por ello presenta toda una estética particular, que
permite procesos comunicacionales desde la lectura semiotica de diferenciacion, pertenencia o
identificacion entre pares y no pares. EI medio en el que se desarrollan las interacciones sociales
y los procesos de formacidn de los cuerpos y sus estéticas influyen en la configuracion corporal,
la cultura junto con las condiciones sociales, politicas y econémicas del contexto social son

fundamentales en esta configuracion.

Aunque esta investigacion se llevo a cabo con un grupo de jovenes, establece puntos de
encuentro con la presente, en lo relacionado con las categorias de cuerpo, estética corporal y,

socioestética. El cuerpo es visto como mediacion social, en tanto es intervencion primera 'y
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evidente, que presenta disposiciones habituales, posturas y gestos, volumen, forma, tono y
tension frente a otros o determinadas situaciones, a su vez es indumentaria como mensaje mudo a
quien lo presencie y quiera interpretar en la interaccion social, como “portador de un sentido que

mediatiza determinadas acciones sociales mas amplias y diferenciadas”.

La musica y su incidencia en los saberes que construye la infancia sobre género y cuerpo,
desarrollada en el afio 2016 por Giselle Andrea Bogoya Aguillén, Roselena Galeano Rojas, y
Yenny Mendivelso, es el tercer referente de este apartado; el texto corresponde a una
investigacion que buscd visibilizar la incidencia de la musica en los saberes que sobre cuerpo y
género construyen un grupo de cinco nifios y cinco nifias de entre 9 y 12 afios, de la Fundacion

Sentires en la localidad de Ciudad Bolivar en Bogota, Colombia.

En la apuesta teorica se trabajan las categorias de género, cuerpo, musica y cultura. Para
desarrollar el concepto de infancia se abordaron los tedricos Philippe Aries y Jorge Larrosa. En
relacién con el concepto de masica se tuvieron en cuenta los postulados de Marti, Perez Dewey,
y Megias & Rodriguez. En cuanto al concepto de género se abordaron principalmente las teorias
de las autoras Marta Lamas, y Florence Thomas. Para la categoria de cuerpo se trabajaron
autores como Ana Martinez Barreiro (2004) y Colette Soler (2010) quienes en sus trabajos
explican y argumentan teorias propias y de otros grandes pensadores sobre el tema. Finalmente,

en relacién con la categoria de cultura, ésta fue trabajada en funcion de Barbara Rogoff.

La apuesta metodoldgica de la investigacion se relaciona con la ethometodologia, desde la
cual se buscd crear espacios de expresion y charla profunda con los nifios y las nifias, develando
una pequefia parte de sus realidades y lo que la infancia sabe y siente de los géneros y el cuerpo

por medio de la musica que mas les gusta.

Para el desarrollo de la investigacion las autoras plantearon los siguientes interrogantes:
¢Coémo influye el lenguaje de la musica en la vivencia de las relaciones de género en los nifios y
las nifias? ;Como pueden llegar a influir los géneros musicales en los saberes que los nifios y las

nifias tienen sobre el propio cuerpo y el cuerpo del otro?

Dados los intereses investigativos en funcién de los imaginarios corporales que construyen los
nifios en relacion con la categoria de cuerpo y de su incidencia en las practicas cotidianas
escolares, la presente investigacion se articula con la propuesta en este documento, en lo que
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refiere a las categorias de infancia, cuerpo y género. A groso modo se puede decir que la
investigacion pone en evidencia la relacién género — cuerpo, conceptos que en nuestra sociedad
confluyen y se interrelacionan permanentemente. La idea de género se relaciona con las de sexo
y sexualidad, al respecto, la investigacion considera que el sexo deviene naturalmente, pero la
sexualidad es construida con el otro y con los otros. En cuanto al cuerpo, éste se considera como
un lugar de luchas simbdlicas, como un campo de interaccion, apropiacion y reapropiacién, que
tiene su propio lenguaje, sus propios medios de exteriorizarse. El cuerpo se presenta como una
estructura linglistica que habla y revela infinidad de informaciones aunque el sujeto guarde

silencio.

El cuarto referente del apartado es La valoracion del cuerpo: un acercamiento desde las
dimensiones del desarrollo corporal y sexual, del afio 2017, escrito por Ménica Viviana Gémez
Velasco; el texto da cuenta de un proyecto investigativo realizado con nifios y nifias en edades
entre los 5y 7 afios de la fundacién hogares club Michin, en la sede de servicio Diana Turbay,
éste buscd acercarlos a la valoracion del cuerpo desde las dimensiones del desarrollo corporal y
sexual, con el fin de lograr el conocimiento y reconocimiento del propio cuerpo, asi como su
autonomia desde la subjetividad, para el desarrollo del proyecto las investigadoras plantearon el
interrogante ;Como aportar a la apropiacion y reconocimiento del cuerpo, desde las dimensiones

de desarrollo sexual y corporal, con los nifios y nifias de la fundacion hogares club Michin?.

El proyecto hace visible la necesidad que exista una articulacion con el componente corporal
en los procesos de ensefianza- aprendizaje, entendiendo que no son Unicamente cabeza y cerebro
los que se involucran en el aprendizaje, sino es el cuerpo entero en toda su esencia desde el

sentir, expresar, comunicar el que se dispone para el aprendizaje.

La metodologia investigativa del proyecto corresponde a la investigacion accion en el marco
del contexto Educativo, de caracter social con un enfoque cualitativo. La observacion
participante se constituyd como proceso metodoldgico, se recurrié a herramientas como

entrevistas, talleres y registros anecdaticos.

Las categorias fundamentales del marco tedrico de la investigacion son: cuerpo, abordada
principalmente desde Le Breton y Donoso; Sexualidad en funcion de los postulados de Weiss,

Tiefer y Vargas Trujillo; y arte considerada en relacion con los postulados de Lowenfeld.
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Esta investigacion se relaciona con la aqui planteada en lo que tiene que ver con las
consideraciones del cuerpo tanto en su dimension fisica como en su dimension social y en la
relacion de la configuracion del mismo en funcion de la sexualidad. Se reconoce el cuerpo como
fuente de expresion y comunicacion que trasciende el esquema de emplear exclusivamente el
habla como Unico medio de comunicacion. Se considera al cuerpo como territorio esencial de

propiedad y respeto de cada persona.

El cuerpo como territorio de la memoria, es el quinto referente, corresponde a una
investigacion realizada en el afio 2017 por Paula Stephanie Fandifio Orjuela, y Paula Andrea
Suarez Garzon, el texto presenta un proyecto de investigacion realizado con nifios de grado
tercero a cuarto del Colegio Rural José Celestino Mutis, centra su interés investigativo en el
cuerpo como territorio importante dentro y fuera del campo educativo, esto ya que generalmente
en los contextos escolares se privilegia el desarrollo de la razén y el intelecto, y no de la
sensibilidad humana, en ese sentido las autoras sittan el cuerpo como un campo nuevo de
conocimiento y como el primer territorio que habita el sujeto, en el cual se generan unas
dinamicas importantes de poder que regulan las practicas y regularidades de un cuerpo que es
historico y que construye memoria a partir de todas aquellas experiencias cotidianas de un sujeto
que vive, apropia, interpreta y reconfigura su realidad. En ese sentido el objetivo primordial del
proyecto es evidenciar y reconocer las diversas memorias corporales que construyen los nifios y
las nifias de grado tercero a cuarto del Colegio Rural “José Celestino Mutis”, JT, para apropiarse
de si mismos, de los otros y de los territorios que habitan. EI cuestionamiento planteado para
desarrollar la investigacion fue ¢Cuales son esas memorias corporales que construyen los nifios y
las nifias de grado tercero a cuarto (401 y 402) del Colegio Rural José Celestino Mutis, JT, que
permiten una apropiacion y reconocimiento de si mismos, de los otros y de los territorios que
habitan?

Para el desarrollo de la investigacion se plantean las siguientes categorias de analisis: cuerpo,
abordada desde autores como Cabra y Escobar, Citro, Barcena y Mélich; cuerpo y su relacion
con el territorio y la escuela, esta categoria es considerada teniendo en cuenta autores como
Velasquez, Rodriguez, Zandra Pedraza, David Le Breton y Cuervo; memoria, abordada desde

autores como Elizabeth Jelin, Zuluaga y Diaz, Mélich; poder, considerada desde la perspectiva
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planteada por Michell, Foucault, e infancia considerada en funcion de autores como Claparede,

Noguera y Juan Carlos Amador.

En este proyecto la categoria de historia hace referencia a la historia personal, subjetiva y

experiencial de cada sujeto.

La metodologia de investigacion fue de caracter cualitativo, se planted a partir de la
investigacion accion — reflexion, en cuanto a las técnicas de recoleccién de informacion, se
recurrié a la observacion participante, a entrevistas semiestructuradas, a estrategias artisticas, a

corpografias, a relatos y a narrativas.

El cuerpo y la infancia se presentan como intereses comunes entre esta investigacion y la
desarrollada en este espacio, aunque existen algunas diferencias en relacién con las
consideraciones sobre el cuerpo, en terminos generales, en ambas investigaciones se considera el
cuerpo como posibilidad y condicidn de conocimiento y aprendizaje, asi como constructor de

experiencia y subjetividad.

El sexto referente es El cuerpo como configuracion simbdlica y subjetiva en la infancia y
juventud: en busca de narrativas corporales, corresponde a una investigacion desarrollada en el
afio 2015 por Olga Milena Alvarado Daza, en la universidad Distrital Francisco José de Caldas,
en el marco de la Licenciatura En Educacion Bésica Con Enfasis en Humanidades y Lengua
Castellana; la investigacion incluyé el andlisis semidtico de dos peliculas infantiles, en funcion
de la configuracion simbolica del cuerpo y la intervencion pedagogica corporal con un grupo de
25 estudiantes que involucrd nifias de los grados transicion a octavo, de la institucién educativa,
Colegio Integral Femenino de Soacha, la intervencion tuvo como propaosito, recuperar la nocion
de cuerpo fenomenologico como referente central de la experiencia humana en el ambito
pedagdgico, esto partiendo del analisis de la forma como las nifias conciben su dimensién
simbolica corporal, a partir de las narrativas o discursos que los personajes femeninos de las
peliculas Barbie enuncian respecto a los cuerpos femeninos con los cuales las estudiantes se
sienten identificadas; esto dado que las narrativas corporales abordadas dan cuenta de
intenciones comerciales de fondo que vinculan los cuerpos infantiles y juveniles en una dinamica

de consumo del mercado estético. Para el desarrollo de la apuesta investigativa se planteo el
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siguiente interrogante: ;Que otras fuentes de sentido distintas a las del mercado se pueden

construir en la configuracion simbdlica del cuerpo infantil?

Cuerpo y corporalidad se constituyen como categorias centrales en el desarrollo tedrico de la
investigacion, éstas son abordadas desde los postulados conceptuales del filésofo Merleau Ponty,
quién en su teoria sobre una fenomenologia de la percepcion, propone que el cuerpo no es un
objeto ni una suma de érganos yuxtapuestos que constituyen el organismo biolégico, sino como
"un sistema sinérgico cuyas funciones todas se recogen y se vinculan en el movimiento general,

de ser- del- mundo, en cuanto que es la figura estable de la existencia”.

La apuesta metodoldgica de la investigacion incluyd analisis documental, anélisis semiotico

de productos audiovisuales y desarrollo de talleres corporales.

El trabajo permitid reconocer la importancia de la corporalidad en términos de la formacion
de un sujeto critico y receptivo a la experiencia de experimentar con su propio cuerpo para
producir otros significados en torno a las sensaciones corporales y el contacto con respeto y amor

hacia sus comparfieras del colegio.

El proyecto investigativo encuentra puntos de relacion con la presente propuesta investigativa
en lo que refiere a la consideracion del cuerpo, éste como integralidad y condicién para la
aprehension tanto corporal propia, como del mundo y de los demas cuerpos, también como

configurador de sentido y posibilitador de formacion subjetiva.

Articulos sobre cuerpo corporeidad y escuela

Este apartado corresponde al tercer eje del rastreo documental, se referencian siete articulos,
de los cuales cuatro se desarrollan en el contexto colombiano, dos corresponden al contexto de
Argentina, y otra corresponde al contexto uruguayo; aunque sus analisis y reflexiones
referencian contextos distantes en la geografia, las ideas y los hechos documentados resultan

familiares con el contexto nacional.

El primer articulo referenciado es El cuerpo en la escuela: los dispositivos de la sujetacion,
escrito por William Moreno Gomez en el afio 2009. El texto se adscribe al instituto de educacion
fisica de la Universidad de Antioquia, Colombia; en éste el autor presenta una perspectiva de la

relacion escuela-cuerpo y subjetivacion, plantea la dimension estética y su posible uso en la
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analitica de la micro cultura escolar, particularmente en lo relacionado con las practicas
pedagdgicas de intervencion de lo corporal en el medio escolar. Expone la existencia de
paradigmas y compromisos dominantes en el estudio y las précticas corporales, en la formacion
y con-formacion corporal; a su vez Plantea la idea de matrices sociales que delimitan lo corporal,
en este sentido la escuela encarna una de estas matrices. Presenta la relacion y diferenciacion
necesaria entre compromiso motor, compromiso fisiol6gico y compromiso estético para sustentar
la posible apertura de una analitica sensible necesaria para comprender la l6gica interna de la
conformacién escolar de los cuerpos. Finalmente plantea la necesidad de un lector estético que

permita penetrar la I6gica de los dispositivos de subjetivacidn corporal en el marco escolar.

En el texto el autor analiza la relacion cuerpo, escuela, sociedad y subjetivacion recurriendo a
postulados tedricos y consideraciones de diferentes autores con orientaciones teérico reflexivas
que se adhieren a esta relacion, tal es el caso de autores como: Adorno, Smith, Bourdieu, Ortega,
Valera, Chomsky, Jimeno Sacristan y Mandoki , autores que de cierta manera reflejan en sus

trabajos los valores de los paradigmas y compromisos dominantes en lo que refiere al cuerpo.

El autor plantea que en la formacion de educadores y en las practicas corporales cotidianas en
la escuela Prevalece lo biologico y se ignora al cuerpo como construccion historica, social y
cultural, ademas que en la intervencion corporal con intencion formativa, entra en juego la
facultad sensible y que los intercambios sensibles que se producen entre los actores educativos, a
través de las practicas corporales curricularizadas, se convierten en un objeto de interés
investigativo. Propone la prosaica como la parte de la estética que mira la vivencia corporal en la
escuela, desde alli busca rutas critico comprensivas que permitan aclarar el sentido pedagogico

de lo corporal.

Lo corporal se relaciona directamente con el aspecto social, existen paradigmas dominantes
como deportivos, recreativos, higiénicos, religiosos, éticos, estéticos, disciplinarios, educativos,
en correspondencia con estos paradigmas los agentes educativos asumen compromisos de
formacién corporal que enmarcan las estrategias y actividades que se despliegan cotidianamente
con el otro en la escuela, en el aula, en la cancha, desde esos referentes se termina por creer que

solo desde alli, desde esos focos paradigmaticos, es posible orientar el actuar profesional.
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Ademas de los paradigmas y compromisos relacionados con el cuerpo, Moreno evidencia la
existencia de matrices sociales que delimitan el estudio y la formacién de lo corporal, existen
matrices de caracter escolar, medico, familiar, estatal, laboral, éstas se entrecruzan y trasplantan

en funcion de los paradigmas.

Lo social configura lo corporal, al respecto el autor, citando a Arendt, menciona que la
escuela intenta desde los deseos utilitarios y conservadores de lo social, prefigurar competencias
corporales, que no siempre son leales para el cuerpo, que prevalentemente estan articuladas al

tradicional paradigma bio-fisioldgico, técnico y utilitario.

En relacion con la intervencion escolarizada del cuerpo se cita a (Adorno, 1974 — 65) quien
sefiala que en poco mas de cien afios de intervencion escolarizada obligatoria, desde lo publico,
sobre los nifios y nifias, han depurado un conjunto de estrategias, dispositivos y practicas
corporales que definen una tecnologia corporal reconocible basada en refinadas operaciones

pedagogicas que en ocasiones producen pena y vergienza.

La educacion que aun es posible, debe plantearse una relacion sensible, critica y proactiva
consigo, con el otro, con la otra, con las cosas como condicidn corporal de transformacion social.
El compromiso estético representa un referente a tener en cuenta en la configuracion de una
pedagogia y una did4ctica renovada de la intervencidn pedagdgica y corporal en las escuelas.
Aportes de la antropologia, de la sociologia critica, de la pedagogia y de la fenomenologia
corporal, permitiran prefigurar un compromiso que reclama un lugar preeminente en las escuelas
en razon de las condiciones transformativas demandadas para la sociedad. En la escuela, en la
intervencion corporal, la mirada estética permite un replanteamiento de lo que hacemos para
poder intentar hacer las cosas que ya otros y otras, desde lugares a veces inhdspitos,
invisibilizados, en contravia a la insolidaridad del mercado, y en direccion a la inclusion y a la

sensibilizacion humana.

En relacién con las categorias de infancia, nifio, menor, el autor plantea que son invenciones
de los adultos, y que en los analisis y modelos de formacidn realmente no se pregunta por su

forma de ser y sentir, de actuar.
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Generalmente en el &mbito pedagogico el cuerpo se concibe y regula bajo poderes
intimidatorios y coactivos, instituciones como la familia y escuela compiten en la formacion del

nifio, lo cual implica su ambito corporal.

Segun Moreno en la escuela, en sus rituales, juegos y teatralizaciones se concreta un escenario
donde se dan los intercambios sensibles controlados y no controlados, visibles y no visibles, ese
escenario debe analizarse o leerse teniendo en cuenta factores sensibles relacionados con las
significaciones, los espacios, los tiempos, las posturas, la gestualidad, entre otros, aspectos que

desborden los paradigmas tradicionales.

El articulo expone rasgos caracteristicos de las consideraciones y el tratamiento que se ha
dado al cuerpo en el transcurrir de la escuela nacional, en ese sentido el texto es un aporte para la
presente investigacion, esto en la medida en que posibilita una aproximacién historica al cuerpo
en la escuela, a la vez que permite comprender los factores o agentes sociales que se vinculan

con la configuracion del cuerpo.

El segundo referente es el texto de Zandra Pedraza Saber, cuerpo y escuela: el uso de los
sentidos y la educacion somatica; este texto es un ensayo publicado por la universidad de los
Andes, en éste la autora quiso responder al tema propuesto por el seminario Epistemologias de
los sentidos, organizado por la Facultad de Artes ASAB, a finales de 2009, en él estudia la forma
en que se entrelazan la educacién del cuerpo y algunas formas especificas de conocimiento

presentes en la educacion escolar.

La autora plantea que la educacién privilegia los conocimientos ligados a la abstraccion,
practicamente invisibilizando el papel de los sentidos en los procesos de conocimiento y
aprendizaje. Plantea que la educacion corporal se ha focalizado en la educacion fisica y las artes,
que cuando se piensa en la educacion del cuerpo, se asocia con aspectos como la alimentacion, la
salud, la belleza, el movimiento, la gestualidad, los modales o las formas de comportamiento
social. Los sentidos y el cuerpo se educan en la escuela para lograr la obtencion del
conocimiento de caracter abstracto, las tradiciones de ensefianza consolidadas en la escuela
confundieron la esencia del conocimiento, que es la de pensar, con la abstraccidn que es una de

las habilidades humanas; las practicas educativas postulan al sujeto como un ente racional
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vaciado de sus circunstancias somaticas, el conocimiento aparece a menudo como producto de

una forma incorpérea de ejercitar la razon.

En el texto se plantea la existencia de una pedagogizacion del mundo infantil moderno, desde
los primeros meses de vida, incluso desde antes del nacimiento se estimula sensorialmente al
bebé para fortalecer las capacidades que la escuela espera incrementar como: escribir, leer,
ordenar el pensamiento de forma experimental, deslindar la experiencia emocional de la

adquisicion tedrica de conocimientos.

El articulo resulta atil al proyecto investigativo pues permite orientar el conocimiento acerca
de las maneras en que la escuela ha concebido y tratado el cuerpo y las implicaciones de este
manejo en la construccion de los sujetos, también permite comprender otras formas posibles de

comprender el cuerpo que se desvinculan de la tradicionalidad escolar.

Corporeidad y motricidad. una forma de mirar los saberes del cuerpo, escrito por Deibar
Rene Hurtado Herrera en el afio 2008 es el tercer referente del apartado; este articulo fue
publicado en la revista Educacdo & Sociedade, en este articulo el autor propone que la educacion
fisica y el deporte en la escuela deben orientarse bajo las consideraciones de las categorias de
corporeidad y motricidad, para situar sus consideraciones realiza una exposicion y analisis de las
categorias en mencion y de su relacion con postulados de Foucault y con los imaginarios

sociales.

El autor plantea que en el contexto de una nueva “ciencia” llamada motricidad Humana, se
utilizan las categorias de corporeidad y motricidad como dos conceptos de tradicion para

convocar una forma de mirar los saberes inabarcables del cuerpo.

El autor plantea que la corporeidad es un concepto que se inscribe dentro de la condicion
humana, en la medida que reconoce el determinismo biol6gico de orden filogenético, pero lo
trasciende y relaciona con los procesos de interaccion social y de mediacién cultural de orden
ontogenético, en ese sentido el concepto de corporeidad comprende la triada cuerpo, sujeto y
cultura. La corporeidad reconoce los procesos mediante los cuales, la cultura se inscribe en el
Cuerpo, procesos que permiten encontrar en él un espacio de convergencia discursiva, un lugar de

intervencion. El cuerpo entonces, ha sido intervenido y los discursos que encarna han sido
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construidos con propdsitos definidos socialmente, de tal manera que el valor social del cuerpo

depende del proposito con que se interviene.

La motricidad se entiende como proceso que envuelve la construccién del movimiento
intencional desde la reflexion, y la creacion de nuevas formas de interaccién a partir de la
reproduccion de patrones aprendidos, de la accion contextualizada en la historia, por tanto,
relacionada al pasado vivido y al futuro proyectado; expresando y construyendo la totalidad de

las multiples y complejas determinaciones de la continua construccién de lo humano.

Las reflexiones del texto constituyen un aporte al proyecto de investigacion en la medida en
que posibilitan la ampliacion del conocimiento acerca de las consideraciones que emergen en
funcion de la categoria de corporeidad y las relaciones que pueden tejerse entre éste, la escuela y

los procesos de educacion.

El cuarto referente es La corporeidad como apertura del hombre al mundo, escrito en el
afio2010 por Miguel Angel Villamil Pineda. El autor presenta al ser humano en su dimension de
totalidad, un ser corpdreo y psiquico indivisible, un ser integro que incesantemente se esta
experimentando y recreando. Propone la corporeidad humana como fundamento y condicion de
posibilidad de cualquier tipo de cultura. El ser humano es una corporeidad inteligente, el sujeto
corpOreo vive y experimenta, a su vez, el sujeto corpéreo piensa, racionaliza y crea, a partir de

Sus vivencias y experiencias.

El ser humano es subjetivo, es creativo, su actuar en el mundo no esta dado a priori por la
naturaleza u otro ser, el ser humano no es una construccion acabada, esta en construccion
permanente en co-relacion con los demas seres del mundo. EI hombre, en cuanto ser de

relaciones es hacedor, y al mismo tiempo, hechura de su propio ser.

“El cuerpo no es una adicién al espiritu, sino una estructura permanente de mi ser; es la
condicion permanente de posibilidad de mi conciencia como conciencia del mundo y como
proyecto trascendente hacia mi futuro” (Sartre, J.P.), Citado por Villamil (2010 p. 61). La
estructura corporal no es que permita el uso del espiritu, sino que forma cualitativamente su uso

en todos los tipos de cultura humana. (Zubiri, X), referenciado por Villamil (2010 p. 61).
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El articulo constituye un aporte tedrico para la investigacion en lo que refiere a la
fundamentacion de la categoria de corporeidad y su implicacion del ser humano como totalidad y

como posibilidad a través de los sentidos y de la cultura.

Como quinto referente se propone el texto El cuerpo en la escuela, su autor es Pablo
Scharagrodsky, el articulo fue publicado por el Ministerio Nacional de Educacion, Ciencia 'y
Tecnologia de Argentina, en éste se plantea como eje central de andlisis la relacion cuerpo-
escuela, se sitGa en el contexto argentino, lo cual no dista de otras realidades Latino Americanas
o de corte de pensamiento occidental. El autor propone un contexto histérico basado en rastreos
documentales, donde expone la consideracion de cuerpo en funcion del pensamiento moderno y
occidental, asi como la vision y el manejo que se le ha dado al cuerpo a lo largo del trayecto de la
escuela como institucion social; también presenta consideraciones en torno al papel del cuerpo

en la escuela actual y su influencia en la construccién de los sujetos.

La vision moderna del cuerpo en las sociedades occidentales ha planteado la dualidad entre lo
tangible y lo intangible del ser humano, entre cuerpo y mente, entre cuerpo y alma, entre cuerpo
y razon; el cuerpo se concibe a partir de la biologia, se ha naturalizado la vision corporal como
fuera de la historia. La concepcion del cuerpo como "algo" prediscursivo y ahistorico ha estado,
de algun modo, simbolizada oficialmente en el saber biomédico, especialmente a través de la
anatomia y de la fisiologia; frente esto el autor plantea que el cuerpo no puede, ser considerado
solo como un conjunto de huesos, articulaciones, musculos, tendones, aponeurosis, 6rganos,
fluidos o tejidos, sino que mas bien puede concebirse como un fendmeno social, cultural e
histdrico, ya que el cuerpo no existe en “estado natural”; siempre esta inserto en una trama de
sentido y significacion, es decir que es materia simbolica, objeto de representacion y producto
de imaginarios sociales en ese sentido plantea que rechazar al cuerpo como un "objeto natural”
implica aceptar que toda intervencidn corporal esta mediada por el lenguaje, la cultura y el

poder.

El autor referenciando a estudiosos del tema como Mauss, Picard y Goffman plantea que en
relacion con el cuerpo, no existe nada meramente natural, ni un movimiento, una postura, un
gesto, un desplazamiento, una mirada o una sensacion. Ni la biologia ni la fisiologia determinan

los comportamientos corporales. Son las légicas sociales, culturales y familiares, en el marco de
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singulares tramas institucionales, las que modelan el cuerpo, lo atraviesan y definen un repertorio
particular de actividades perceptivas, expresiones de sentimientos y emociones, ritos de
interaccion corporal, juegos de apariencia y de seduccidn, técnicas corporales, universos morales
especificos, reglas de etiqueta y vestido, técnicas de mantenimiento del cuerpo, usos corporales,
inscripciones corporales, inconductas corporales, formas de entrenamiento fisico, intercambios
de miradas, modos de configurar el rostro, relaciones con el placer, el deseo, el dolor, la

enfermedad, el sufrimiento ola estima.

Frente a la relacion cuerpo y escuela se plantea que el cuerpo histéricamente ha estado
ausente en la institucion y que la mayoria de los actores de la trama educativa ha insistido en la
poca o nula atencion a la educacion del cuerpo. Histéricamente la escuela se ha encargado de
encerrar, dominar, regular y normatizar el cuerpo, el autor sefiala que en muchas ocasiones la

administracion del cuerpo resulta mas importante para los docentes que la misma didactica.

En el andlisis cuerpo escuela se expone la escuela como mecanismo de adoctrinamiento, de
formacion y de regulacion de unos cuerpos, esto en funcion de unas directrices sociales
preestablecidas. En la escuela incursiond el discurso médico que propendia por cuerpos sanos
fisica, mental y moralmente, este principalmente dirigido a los sectores sociales con menores
recursos o a grupos sociales "politicamente peligrosos”. La escuela propendio por la formacion
arquetipica de cuerpos femeninos y cuerpos masculinos, estos con caracteristicas fuertemente
marcadas e intransgredibles, en este marco de division corporal se puede analizar entre otros
factores, la postura corporal, las actitudes, los sentimientos y su expresion, el deporte y el uso de

los espacios.

El articulo es un aporte a la presente investigacion en la medida en que se constituye como
referente historico y analitico en cuestiones que vinculan el cuerpo y la escuela, ambos
considerados en el marco del pensamiento moderno occidental; el articulo converge con la

investigacion en el hecho de considerar al cuerpo como un fenémeno social, cultural e historico.

Cuerpo e imagen. Acerca de la construccion de imaginarios sociales sobre cuerpo, derechos
e infancia escrito por Maria Eugenia Velazquez en el afio 2010 es el sexto referente, el texto
surge en el marco de un proyecto de investigacion realizado entre los afios 2008 y 2010 en la

universidad de Buenos Aires, relacionado con el analisis de la préctica de la psicologia juridica
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en relacion a los delitos contra la integridad sexual y los derechos sexuales. Con el texto la autora
buscé determinar bajo qué operaciones de asignacion de sentido los medios de comunicacion
construyen imagenes posibles en sus discursos, a cerca de derechos sexuales, cuerpo; y sus
efectos concretos en la construccion subjetiva de los individuos, el analisis que se lleva a cabo en

el texto, parte de la indagacion de fuentes graficas, fotografias e internet.

La autora plantea la idea del cuerpo como construccidn historico social, es decir que las
diferentes representaciones que se tienen del cuerpo son una construccion social que se modifica

histdrica y socialmente.

En el texto se desarrolla un breve anélisis histérico que resalta el surgimiento y la
transformacion de la fotografia, asi como su rol en la configuracion de imaginarios sociales, mas
exactamente en los imaginarios de cuerpo. También explica la influencia que tienen los

parametros sociales en la construccién subjetiva de la imagen corporal.

La autora plantea una dificultad para lograr caracterizar la infancia y considerarla como sujeto
de derecho activo, pero con rasgos de infancia, dado que el imaginario adulto ubica a los nifios
como un objeto pasivo que debe ser formado, moldeado, que nada puede decir porque nada sabe,
y no tiene derecho sobre la palabra, los nifios no deciden, no opinan sobre como pueden, quieren

o deben ser.

Veldzquez establece una relacion entre el cuerpo, la imagen corporal y el mercado o la
sociedad de consumo, en la modernidad el mercado y el consumismo desbordan el Estado y
demas instituciones, existe la necesidad de ser alguien, la necesidad de individualizacion, se
concibe al nifio como un consumidor de objetos y de ideas, en ese escenario el cuerpo como
imaginario social se significa y resinifica constantemente, estas significaciones corresponden con

cuerpos infantiles adultizados.

El texto da cuenta de un analisis de catalogos de ropa infantil en los que se evidencian cuerpos
de nifios adultizados, dichos catalogos evidencian la canibal intencion comercial de las empresas

multinacionales y dan cuenta de las significaciones imaginarias que producen y reproducen.

Al igual que el anterior articulo, este texto se vincula con la presente investigacion pues

considera al cuerpo como construccion historico social, ademas es util pues aungue emerge en
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otro contexto nacional, sus hallazgos y reflexiones se relacionan con el contexto colombiano ya
gue se enmarcan en las dindmicas de globalizacion de caracter occidental, aporta esbozos y
reflexiones acerca del papel de los medios de comunicacion, el mercados y el consumo en la

configuracion del cuerpo.

El Gltimo referente de este apartado es el articulo La ensefianza y la educacion del cuerpo
infantil: cuando el lenguaje intercede con “lo vivo”, escrito por Cecilia Seré Quintero en el afio
2011, el articulo se encuentra en la revista Educacién Fisica y Ciencia, n° 13, de la Universidad
de la Plata, Argentina, La autora es de origen uruguayo Y las consideraciones expuestas en el
articulo, se enmarcan en su labor investigativa en la universidad de la Republica en Uruguay. En
el texto la autora problematiza las configuraciones discursivas modernas propias del campo de la

didactica y de la pedagogia modernas en su vinculacién con la dimension corporal de la infancia.

La autora realiza una serie de reflexiones sobre las consideraciones y practicas modernas de la
educacién que se orientan en el sentido que el cuerpo tiene que ser suspendido para que la tarea
escolar pueda ser desarrollada en su mayor eficiencia, esto respondiendo a los postulados
cartesianos que plantean la dicotomia entre cuerpo y razon, donde la razon tiene supremacia
sobre lo corporal. La Educacion Fisica moderna, como campo de saberes en relacion con lo
corporal, ha formulado sus producciones discursivas fundamentalmente desde un punto de vista
anatomo-fisioldgico y ha orientado su objetivo en un conocimiento que redunde en términos

economicos de salud publica.

En el texto se plantea que, a pesar de la evidencia del caracter subjetivo del ser humano, las
practicas pedagdgicas cotidianas evidencian practicas positivistas y que en muchas ocasiones los
docentes esconden bajo discursos constructivistas, practicas ligadas al positivismo cientifico.

En la escuela, cuerpo y lenguaje se han planteado como antagonicos, basando el proceso
educativo principalmente en el segundo, obviando el caréacter indisociable de estas dos categorias

en la construccion subjetiva, simbdlica y personal de cada sujeto.

Frente a la educacidn la autora sefiala que es un proceso en el que se pone al nifio bajo el
deseo del adulto, donde el nifio no puede hacer mas que dejarse someter pues todos sus intentos
de no dejarse capturar seran catalogados como desvios patologicos.
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La autora propone repensar las implicancias de ensefiar y educar el cuerpo en el ambito
escolar, considerando que el lenguaje opera en lo subjetivo de la infancia introduciendo una
dimension no-gobernable del sujeto. También plantea que no debe haber una relacién de
exclusion entre el lenguaje, la ensefianza, la educacion y el cuerpo, ya que ensefianza y
educacion son siempre instancias de palabra, indisociables de lo corporal y por lo tanto sujetas a

la estructuracion del lenguaje.

Aunque el texto fue producido en el contexto uruguayo, posibilita la comprension de la forma
de concebir el cuerpo en el plano de las instituciones educativas, pues evidentemente los
postulados corresponden con las practicas y consideraciones que al respecto se han tenido en el
modelo colombiano de educacion, en ese sentido el texto orienta la investigacion puesto que
vislumbra la tradicion educativa y la relacion que ha establecido entre pedagogia, educacion,

lenguaje y cuerpo.

Los antecedentes documentales constituyen un aporte significativo para el desarrollo de la
investigacion, esto en la medida en que configuran una base referencial de asuntos y
problematicas que se han investigado o que han sido objeto de reflexién en torno a aspectos
centrales de la presente investigacion, a saber: infancia, imaginarios sociales, cuerpo y escuela, a
la vez que referencian enfoques, metodologias y las técnicas que orientan el desarrollo de

investigaciones de carécter social como la presente.

Los articulos e investigaciones abordadas en el eje que atafie a los imaginarios sociales
enriquecen la investigacion desde diferentes &mbitos; en primer lugar permiten identificar, asi
como analizar la relacion de los imaginarios sociales, las formas de ser y las formas de actuar en
los contextos escolares, lo cual ademas de los nifios y el espacio como tal, involucra sujetos
adultos, un marco historico, social y cultural, una serie de instituciones y organizaciones
sociales y una red de significaciones imaginarias sociales. En segundo lugar, algunas
investigaciones orientan el desarrollo metodoldgico, pues dan cuenta del valor de los talleres y
las iconografias en el desarrollo de investigaciones realizadas con nifios en campos sociales. En
tercer lugar, ciertas investigaciones del eje aportan analisis y reflexiones tedricos de autores base
para el desarrollo de la presente investigacion como es el caso de Cornelius Castoriadis,

Bronislaw Baczko Philippe Ariés, Clifford Geertz, Cecilia Rincon y Virginia Trivifio.
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El segundo eje de antecedentes, el cual evidencia indagaciones que abordan asuntos
relacionados con el cuerpo en la escuela, enriquece la investigacion en la medida en que los
proyectos que lo conforman abordan el analisis del cuerpo y la corporeidad en los contextos
escolares, desde diferentes enfoques como: integralidad, género, estética, identidad, imagen,
comunicacion y relacion, este eje posibilita la ampliacion del panorama en el cual se considera el
cuerpo, ya que hace visible los alcances y la determinacion del cuerpo en las formas de ser y
actuar de los sujetos y las sociedades; a su vez, las investigaciones desarrolladas en el eje aportan
andlisis y reflexiones de autores centrales en el desarrollo de este proyecto, tal como David Le

Breton, Merleau Ponty y Zandra Pedraza.

Los articulos que conforman el tercer eje de antecedentes, relacionado con el cuerpo y la
relacion cuerpo — escuela, se constituyen en un aporte para la investigacion principalmente en
dos aspectos; el primero relacionado con el horizonte de analisis y profundizacion acerca del
conocimiento del cuerpo y la corporeidad, que posibilita una consideracién holistica donde se
evidencia al cuerpo en su integralidad y complejidad, fisica, simbdlica, tangible, intangible,
individual y social; el segundo tiene que ver con el acercamiento al conocimiento de como se ha
considerado y tratado tradicionalmente al cuerpo en el transcurrir histérico de la escuela nacional

o de corte occidental.

I1l. MARCO TEORICO

El presente proyecto pretende analizar las formas de interaccion cotidianas de los nifios en la
escuela y su relacién con los imaginarios sociales que ellos han construido del cuerpo, esto con
el fin de lograr aproximaciones que posibiliten la comprension de determinadas formas de actuar
y que a su vez posibilite la transformacién de realidades, en ese sentido y teniendo en cuenta que
dadas las caracteristicas y objetivos de la investigacion, estad se enmarca en un campo
sociocultural, se plantean como categorias de analisis y referentes tedricos: infancia, cultura,

imaginarios sociales, cuerpo.

La categoria de imaginarios sociales se aborda a partir de los postulados tedricos de Cornelius
Castoriadis, Camilo Escobar Villegas y Bronislaw Baczko, asi como de consideraciones o
reflexiones de Raul Anzaldua ; en relacion con el cuerpo, esta categoria se considera desde

los autores, David Le Breton, Pierre Bourdieu, Merleau Ponty, Xavier Zubiry y Michel Foucault;
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la categoria de infancia se aborda a partir de las ideas y analisis de Philippe Ariés, Cecilia
Rincon, Virginia Trivifio y Alain Touraine; en el estudio de la cultura los referentes tedricos son

Clifford Geertz y Zygmund Bauman.

Las categorias que constituyen el marco tedrico de la investigacion se caracterizan por su
amplitud, son polisémicas, han sido tratadas desde diferentes disciplinas y enfoques, en ese
sentido es pertinente enfatizar que la investigacion, sus propoésitos, reflexiones y hallazgos deben

considerarse Unicamente dentro del marco teérico propuesto.

Imaginarios sociales

En el marco de los estudios y teorias socioldgicas y culturalistas, se considera que la cultura,
la sociedad y el sujeto se construyen y se reconstruyen permanentemente en medio de la
interdependencia de un entramado simbdlico y unas practicas cotidianas, unas formas de ser y
actuar en el mundo. Sujeto, sociedad y cultura son y actdan en funcién de diversas
significaciones y sentidos que se impregnan en el magma de los imaginarios sociales, en ese
sentido, los estudios de imaginarios sociales cobran en la actualidad relevancia en la
investigacion social, en tanto se orientan hacia la comprension de lo humano, de las formas de
significacidn, actuacion y relacion de los sujetos; en lo imaginario se encuentran un campo
denso, rico, prolifero que posibilita la comprension tanto del sujeto, de su decir y hacer, y de esas
dindmicas tanto sociales como culturales que caracterizan en determinados tiempos a la
sociedad. Entonces asumir la comprensién de lo humano y social desde los estudios de
imaginarios es asumir una mirada integral y compleja del mundo humano, es desde alli buscar
explicar porgue actuamos como lo hacemos, es interpretar el entramado de significaciones
construidas por los sujetos historicamente, las cuales definen su realidad y las posibilidades de

transformacion de la misma.

Hablar de lo imaginario es hablar de lo complejo, lo imaginario implica polisemia, en el
campo de las ciencias sociales lo imaginario ha sido ampliamente tratado, es de caracter
interdisciplinar, se ha constituido como terreno de estudio en diferentes disciplinas, por lo cual
ha sido abordado desde diferentes perspectivas y con diferentes enfoques, en ese sentido se hace
imposible plantear una Unica definicion de la categoria. La psicologia, la antropologia, la

sociologia, la historia y la historia del arte, han realizado estudios forjados sobre lo imaginario,
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en muchas ocasiones se establecen puntos de convergencia, sin embargo, la categoria implica
diversidad de consideraciones. Para la presente investigacion lo imaginario se aborda desde un
caracter social, como constructor del mundo social, de las creencias, normas, manifiesto en las
formas del decir y el hacer del hombre en la sociedad, asi mismo productor de sentido con lo
cual se instituye la sociedad en tiempos determinados, lo cual no implica una desconexién de las
demas disciplinas, pues el estudio de lo imaginario, asi como de lo humano implica lo individual,
lo psiquico, lo cultural, lo social, entre otros aspectos; ademas la perspectiva social de lo
imaginario, asi como las demas perspectivas surgieron, se construyeron y se complementaron en

medio de la interdisciplinariedad.

Lo imaginario surge como una nueva forma de analizar y comprender el sujeto y las
sociedades, dado que los paradigmas de caracter positivista no posibilitaban la comprension de
las realidades humanas. El nacimiento de lo imaginario como terreno de estudio se relaciona con
la critica frente a la modernidad, con la cual se cuestiona el estudio de lo humano en la via de
una razon objetiva, lineal, progresiva, de caracter teleologico, pues si lo humano se concibe bajo
el paradigma moderno, lo que se evidencia es la deshumanizacién de lo humano, un mundo
objetivado que se aleja de la vida y la realidad cotidiana. Con lo imaginario el sujeto deja de ser
objeto en relacion con otros objetos y se posiciona como sujeto que construye su realidad en

medio del entramado sociocultural.

Lo imaginario, 0 mas precisamente, un imaginario, es un conjunto real y complejo de imagenes
mentales, independientes de los criterios cientificos de verdad y producidas en una sociedad a
partir de herencias, creaciones y transferencias relativamente conscientes; conjunto que
funciona de diversas maneras en una época determinada y que setransforma en una
multiplicidad de ritmos. Conjunto de imagenes mentales que se sirve de producciones
estéticas, literarias y morales, pero también politicas, cientificas y otras, como de diferentes
formas de memoria colectiva y de practicas sociales para sobrevivir y ser transmitido.
(Escobar, 2000, p.113).

En su trayectoria histérica e interdisciplinar, que puede situar sus inicios en el segundo cuarto
del siglo XX, lo imaginario ha tenido concepciones cambiantes, en su desarrollo se ha

diversificado y cada vez toma mayor fuerza en relacion con el estudio de las realidades de los
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sujetos, las sociedades y las cultura, su nominacion ha tenido variaciones tanto en lo semantico
como en lo gramatico, ha pasado de ser un concepto de apoyo a ser un concepto base, ademas

puede considerarse de modo singular o plural, imaginario social o imaginarios sociales.

...la palabra ‘imaginario’ ha sufrido una transformacion sustancial, una transformacion
cuya base esta constituida por cambios gramaticales importantes. Se puede citar como
ejemplo su paso de adjetivo siempre peyorativo a sustantivo como objeto de estudio
cientifico... la palabra se convierte en una nocién, una nocién operatoria, un concepto
que hace pensar y comprender las sociedades mas alla del espejismo positivista de los
hechos reales...nos interesarda también desde el punto de vista del uso de la nocion con

mayuscula (lo Imaginario) y de su plural (los imaginarios). (Escobar, 2000, p.20).

Lo imaginario, los imaginarios sociales, dan cuenta de la relacion que existe entre lo tangible
y lo intangible de lo humano, entre lo pragmatico y lo ideoldgico, entre lo individual y lo
colectivo, entre lo psiquico y lo social; explica la realidad mediante la confluencia y el didlogo
que se establece entre estas diadas; los imaginarios sociales dan cuenta de la manera en que los
hombres se constituyen como sujetos, de la forma como estos conciben y viven tanto su
sociedad como su cultura en un momento historico particular, de sus ideas, sentires, visiones del
mundo, mentalidades y representaciones, esto mas alla de un ordenamiento que corresponda a un

determinismo o una finalidad l6gica y racional, mas alla de la relacion con leyes universales.

Los imaginarios sociales proponen al sujeto como creador de su mundo, artifice de su
realidad, el sujeto esta inmerso en una sociedad y una cultura donde existen unas ideas, unas
sensaciones unas consideraciones de mundo, unos imaginarios sociales; en medio de ese
entramado el sujeto construye su mundo interno y su mundo externo, él construye su psiquis en
referencia con su contexto y a partir de esa construccién actta en el mundo social; en ese sentido
el ser humano es subjetivo y social, su aspecto creador no reside en el exterior, su proceso de
creacion radica en si mismo, pero solo es posible a partir de las relaciones entre, lo consciente, lo
inconsciente y la sociedad, de este modo los imaginarios sociales posibilitan la interiorizacion de
los saberes y las vivencias de los sujetos, asi como de los discursos y las formas de ser y actuar

en una época concreta.
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Castoriadis (2013), plantea que lo imaginario abarca dos dominios, uno corresponde a la
psique y el otro a lo historico social; denomina el dominio de la psique como imaginacion radical
y el dominio de lo histérico social como imaginario social. Estos dominios solo son separables
en relacién con su analisis o0 enunciacion, pero en las realidades de los sujetos, las culturas y las

sociedades, tales dominios son interdependientes e inseparables.

La imaginacion radical refiere al sujeto, a la capacidad que tiene la psique para crear
indefinidamente representaciones, deseos y afectos que estan en permanente esfuerzo de sintesis de
sentido, esta capacidad es innata, es la raiz, la fuente de lacreacion. Desde esta perspectiva el
sujeto mas alla de combinar o repetir representaciones adquiridas, crea su imaginario, sus
significaciones imaginarias; la imaginacion trasciende la conexion de imégenes y abarca la
creacion de iméagenes visuales, olfativas, acusticas, tactiles, y del gusto, que se convierten en
significaciones para la psique, para la cual “lo que “es” es producido por la imaginacién radical.
La imaginacion es el origen de lo que puede ser figurado, pensado, representado, deseado y en

relacion a lo cual se despliegan los afectos” (Anzaldua, 2012, p. 41).

La significacion no sélo es para la psique aparecer como representacion (imagen,
figuracion, etcétera), es también un aparecer— ser para, con la intencion de (deseo,
anhelo), que se despliega en afectos (placer, amor, odio, angustia), cuyo entramado crea
sentido. Un sentido muchas veces disfuncional en el terreno biolédgico y social, incluso
irracional o insensato, aunque tienda a ser sometido y modelado por el imaginario social
de las instituciones que constituyen, forman y modelan a los sujetos. (Anzaldua, 2012, p
48).

El imaginario social, el cual corresponde al dominio historico social, refiere a las
significaciones imaginarias, a sistemas de significacion que construyen y dan sentido a las
representaciones, actuaciones e identidades de una sociedad. Cada sociedad conforma su mundo
por medio de significaciones imaginarias, éstas posibilitan que la sociedad se reproduzca y

mantenga unidad.

Llamo imaginarias a estas significaciones porque no corresponden a elementos
“racionales” o “reales”y no quedan agotadas por referencia a dichos elementos, sino

que estan dadas por creacion, y las llamo sociales porque sélo existen estando instituidas
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y siendo objeto de participacion de un ente colectivo impersonal y anonimo (Castoriadis,
1998, p. 68). citado por (Anzaldla, 2012, p. 49).

En los estudios de los imaginarios sociales un eje central lo constituyen el sujeto y la
sociedad, ambos son indispensables, ninguno puede considerarse de forma aislada, son
interdependientes, el uno no puede existir sin el otro. El sujeto se construye, construye su mundo,
su realidad en un proceso de referenciacion social, la construccion psiquica del sujeto implica
una capacidad individual y un factor social, a su vez el sujeto construye la sociedad, es decir, el
sujeto se construye en medio de una sociedad, construye su psiquis, a partir de ella actta en el
mundo social y establece vinculos de relacion, en ese proceso psicosocial el sujeto construye y

puede transformar la sociedad.

Desde esta perspectiva tanto el dominio psiquico como el historico social, simultaneamente
conforman la realidad tanto del sujeto como de la sociedad, ambos crean un mundo para si, es
decir, el mundo es una elaboracidn propia de cada sujeto y de cada sociedad, es una creacion que
parte de las significaciones imaginarias sociales.

Los imaginarios sociales dan cuenta del mundo tanto en el campo pragmatico como en el
campo simbolico, dan cuenta de las significaciones de los sujetos, de sus sentimientos, afectos,
representaciones, ideas consideraciones, también de sus acciones, los imaginarios sociales
posibilitan la comprensién de las vivencias y las realidades cotidianas. Lo simbdlico se configura
por medio del lenguaje, a través de la percepcion, la interaccion y del lenguaje el ser humano
construye simbolicamente su psiquis y su realidad tanto interior como social, en ese sentido el

lenguaje ocupa un lugar central en los estudios de los imaginarios sociales.

En su obra Castoriadis plantea que en el proceso de construccion imaginaria intervienen dos
operaciones fundamentales que son el legein y el teukhein, la primera relacionada principalmente
con el lenguaje y el entendimiento, la segunda con el actuar, al igual que el dominio psiquico y el
histdrico social, legein y el teukhein solo pueden separarse en cuestiones de analisis, pues en la

realidad de lo imaginario son interdependientes.

El legein se encarga de operaciones como nombrar, identificar, distinguir, elegir, poner,
reunir, contar o decir, por medio de estas operaciones se posibilita el pensamiento, es por medio del
legein, el lenguaje y el pensamiento que se crean los mundos, que se establecen las unidades, las
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diferencias y las identidades. El legein es una institucion social, de cierto modo determina al sujeto, aunque
este puede recrearlo, en ese sentido cuando la sociedad instituye el legein, establece lo que existe, lo que debe
seryloqueesreconocido en una sociedad. La operacion del legein permite significar el mundo por
medio de las significaciones sociales, posibilita el sentido y la coherencia dentro de una
organizacion historico-social determinada. El legein “es condicion y a la vez creacion de la

sociedad, condicion creada por eso mismo de lo que es condicion” (Castoriadis, 2013, p. 354).

El Teukhein se encarga de operaciones como adaptar, fabricar, construir, dar existencia, es el
hacer social. Legein y teukhein funcionan simultdneamente, con el primero se nombran,
identifican, distinguen... los objetos e ideas, con el segundo se fabrica, se adapta, se hace en
funcidn de esos objetos e ideas, logrando otorgar sentido y coherencia entre el nombrar, pensar y

el hacer psiquico y social.

En la perspectiva aqui adoptada en relacion con lo imaginario, el aspecto creador y creativo es
fundamental, el sujeto por medio de su capacidad simbdlica y de sus mecanismos de percepcion
creay recrea su mundo, de igual manera la cultura y la sociedad, en su transcurrir histérico y en
medio de un entramado de relaciones, instituciones y significaciones imaginarias, se transforma
permanentemente; de cierta manera los imaginarios sociales determinan la configuracién del
mundo del sujeto y del mundo social, sin embargo, los imaginarios que conforman el mundo no
son permanentes o estaticos, se renuevan constantemente en relacion con las dindmicas sociales

y el carécter subjetivo del sujeto.

En relacion con la creacion y transformacion de los imaginarios, Castoriadis en su obra
propone la existencia de un magma de significaciones, asi como imaginarios instituidos e
instituyentes. EI concepto de magma de significaciones es de caracter metaforico, este es una
especie de cumulo de significaciones de caracter indefinido, de este magma se extraen, se
construyen y se solidifican los imaginarios que otorgan sentido al mundo social, que generan
identidad, determinan las formas de ser y actuar, y regulan las dindmicas sociales, estos
imaginarios se constituyen en instituciones o imaginarios instituidos, sin embargo en medio de
las dindmicas sociales y gracias al caracter creativo tanto del sujeto como de la sociedad pueden

emerger nuevos imaginarios que transforman o derogan los instituidos, estos son los imaginarios
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instituyentes los cuales tienden posteriormente a ser instituciones, en ese sentido lo instituido

alguna vez fue instituyente.

La realidad se construye en un proceso continuo que consiste en instituir significaciones a
través de una constante repeticion, esta realidad en un mundo creado de significaciones que
tiende a clausurarse pero que no lo logra, la clausura sin lograrlo, la realidad es lo que es en
funcidn de procesos reiterados de produccion simbolica, practicas, rituales, discursos,
costumbres y mitos. En la construccién de una sociedad y de la subjetividad de cada sujeto existe
una doble posibilidad, por un lado, al establecimiento y reforzamiento de lo instituido y por el

otro a la creacion de lo instituyente.

La sociedad [...] instituye su mundo como el mundo [...] da existencia a un mundo de
significaciones y ella misma es tan sélo en referencia a ese mundo. Toda sociedad es un

sistema de representacion del mundo.

Toda sociedad es una construccion, una constitucion, creacion del mundo, de su propio
mundo. Su propia identidad no es otra cosa que “ese sistema de interpretacion”, ese
mundo que ella crea (imaginario social) (Castoriadis, 1998, pp. 69 y 312). citado por
(Anzaldla, 2012, p. 41).

La identidad es otro aspecto central en relacion con los imaginarios sociales, pues
precisamente son sociales en la medida en que cohesionan la sociedad y otorgan identidad a
los sujetos que la conforman. Los imaginarios sociales establecen el mundo social y subjetivo,
establecen lo que es y lo que debe ser cada sujeto, instaurando identidades en el marco de las
significaciones, en ese sentido, la identidad es una construccién imaginaria, una serie de
significaciones y sentidos sobre si, ésta se da tanto en el nivel subjetivo o personal, como en el
nivel social, posibilita que cada persona se conciba como diferente a las demas, pero a su vez
perteneciente a una colectividad con la que comparte rasgos comunes, al tiempo posibilita que

cada sociedad se asuma como diferente de otras sociedades.

Podemos decir que la identidad es una institucion: un conjunto de significaciones que
organizan una serie de concepciones, normas y valores que funcionan como un
sistema de construcciones. La identidad se conforma a partir de las significaciones
imaginarias sociales, a través de las cuales el sujeto construye significaciones sobre si
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mismo, de esta manera la sociedad induce y dirige sus discursos, rituales, relacionesy

formas de comportamiento. (Anzaldua, 2012, p. 59).

En su obra, Castoriadis propone que los imaginarios poseen una dimension conjuntista
identitaria la cual cohesiona y genera sentido en la sociedad, ésta se vincula directamente con el
lenguaje, el Iéxico y la lengua, da cuenta del tiempo, los espacios, las ideas, los sentimientos, las

practicas y los anhelos comunes de los integrantes de una colectividad.

Toda sociedad hasta ahora ha intentado dar respuesta a cuestiones fundamentales:
¢quiénes somos como colectividad?, ¢qué somos los unos para los otros?, ¢donde y en
qué estamos?, ¢qué queremos, qué deseamos, qué nos hace falta:' La sociedad debe
definir su «identidad»; su articulacién, el mundo, sus relaciones con él y con los objetos
gue contiene, sus necesidades y sus deseos. Sin la «respuesta» a estas «preguntas», sin
estas «definiciones», no hay mundo humano, ni sociedad, ni cultura pues todo se
quedaria en caos indiferenciado. El papel de las significaciones imaginarias es
proporcionar a estas preguntas una respuesta, respuesta que, con toda evidencia, ni la

«realidad» ni la «racionalidad» pueden proporcionar. (Castoriadis, 2013, p. 236).

Las cuestiones del poder y el control configuran otro aspecto vinculado a los imaginarios
sociales, mas estrechamente a la identidad y las instituciones imaginarias, de acuerdo con
Anzaldda (2012, p. 59) la identidad como institucion es un mecanismo de control de las acciones
de los sujetos, no obstante, al igual que toda forma de control, tiene formas de resistencia que

imposibilitan la totalizacion o el absolutismo que la socializacion intenta imponer a los sujetos.

la sociedad, al igual que el sujeto se constituye y se instituye imaginariamente, esta institucion
de la sociedad esta permeada por relaciones de poder y luchas por el mismo que son ejercidas
por organizaciones, regimenes, lideres, es decir por instituciones sociales, en muchas ocasiones
de cardcter politico o religioso que a partir del universo simbdlico forman marcos de
funcionamiento social que determinan las formas de pensar, representar, ser y actuar, que regulan
tanto las relaciones como las précticas sciales, en ese sentido (Baczko, 1999, p.28) plantea que
“el imaginario social es igualmente una pieza efectiva y eficaz del dispositivo de control de la

vida colectiva, y en especial del ejercicio del poder”.
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A lo largo de la historia, las sociedades se entregan a una invencion permanente de sus
propias representaciones globales, otras tantas ideas-imagenes a traves de las cuales se
dan una identidad, perciben sus divisiones, legitiman su poder o elaboran modelos
formadores para sus ciudadanos tales como el “valiente guerrero”, el “buen
ciudadano’, el “militante comprometido”, etcétera. Estas representaciones de la
realidad social (y no simples reflejos de ésta), inventadas y elaboradas con materiales
tomados del caudal simbolico, tienen una realidad especifica que reside en su misma
existencia, en su impacto variable sobre las mentalidades y los comportamientos
colectivos, en las multiples funciones que ejercen en la vida social. De este modo, todo
poder se rodea de representaciones, simbolos, emblemas, etc., que lo legitiman, lo

engrandecen, y que necesita para asegurar su proteccion. (Baczko, 1999, p.4.)

Es asi como hablar de los imaginarios sociales de cuerpo que construyen los nifios en un
contexto particular como es la escuela, recoge no solo la construccion del dominio de la psique,
sino la construccidn historica social que ha realizado la sociedad en torno al cuerpo y su
significacion en las relaciones o interacciones humanas. Analizar estas construcciones en la
sociedad contemporanea, implica necesariamente dar también una mirada al pasado para develar
como era considerado el cuerpo en otros tiempos y con ello develar lo instituido e instituyente de
las construcciones actuales, pero ademas los lugares o espacios desde donde ellos construyen la

significacion del cuerpo y por ende sus procesos identitarios.

Teniendo en cuenta lo hasta aqui expuesto sobre los imaginarios sociales, a modo de sintesis
cabe precisar la forma en que estos se consideran en el marco de la presente investigacion. Los
imaginarios sociales son un sistema simbolico de sentido, conformado por significaciones
imaginarias que constituyen la realidad y la identidad tanto del sujeto como de la sociedad,
dichos imaginarios integran representaciones, deseos y sentimientos; delimitan la forma de
significar, ser y actuar de cada sujeto. Los imaginarios sociales abarcan la dimension simbdlica y
pragmatica, asi como la psiquis y el marco historico social; se relacionan con el poder, instituyen
la sociedad, regulan las dinamicas sociales, tienden a mantenerse y solidificarse; sin embargo, no

son eternos y gracias al aspecto creativo del sujeto pueden modificarse o reemplazarse.
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Cada nifio en calidad de sujeto social configura su realidad y actda en funcion de imaginarios
sociales, en ese sentido, indagar por los imaginarios que configuran el mundo de nifios resulta
significativo en la medida en que permite conocer la realidad e identidad desde las propias voces
de los sujetos investigados; posibilita aproximarse e interpretar el mundo de cada nifio tanto en el
nivel simbdlico como en el pragmatico y en las dimension psiquica, subjetiva y social; a su vez
permite establecer puentes de relacion entre las significaciones sociales que se entretejen y

circundan en el contexto, y los modos de sentir, pensar, ser y actuar de los nifios.

Cuerpo

El cuerpo es condicién de lo humano, cada actuacion y cada pensamiento humano implica lo
corporeo. El cuerpo en el transcurrir de la humanidad ha sido centro de analisis y reflexiones, se
ha constituido como un campo de estudio diverso y polifonico, el conocimiento sobre el cuerpo

no puede sintetizarse u homogenizarse tampoco puede considerarse como algo acabado.

Los estudios y las consideraciones del cuerpo dependen del tiempo y del espacio donde
surgen, dependen de un marco histérico y sociocultural. En la presente investigacion el cuerpo
debe entenderse desde una perspectiva antropoldgica que involucra a su vez los aspectos fisicos,
individuales y sociales del sujeto, ademas debe asociarse con el concepto de corporeidad, el cual
da cuenta de la integralidad del ser humano, de la reciprocidad que hay entre su cuerpo, los otros
cuerpos y el mundo gue lo rodea. EI marco tedrico que refiere al cuerpo se aborda
principalmente desde los postulados de David Le Breton, Pierre Bourdieu, Merleau Ponty,

Xavier Zubiri y Michel Foucault.

El cuerpo es una construccién simbolica un imaginario social, su concepcidn varia segun la
cultura, lo que comprende una comunidad respecto al cuerpo puede ser incomprensible u
inadmisible para otra, en relacion con la cultura se le otorga sentido al cuerpo “Asi como el
bosque es evidente a primera vista, pero existe el bosque del hinda y el del buscador de oro, el
del militar y el del turista, el del herborista y el del ornit6logo, el del nifio, el del adulto, el del
fugitivo o el del viajero ...del mismo modo, el cuerpo sélo cobra sentido con la mirada cultural
del hombre. (Le Breton, 1990, p.27).

En algunas sociedades el cuerpo se entiende en una integralidad que implica tanto los

aspectos mentales y sensibles del ser humano, como la colectividad social y la naturaleza. Por el
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contrario en las sociedades occidentales el cuerpo se considera desligado de lo sensible y de lo
colectivo, presenta un caracter dicotomico con la razon, Le Breton (1990 p. 8) sefiala que
nuestras actuales concepciones del cuerpo estan vinculadas con el ascenso del individualismo
como estructura social, con la emergencia de un pensamiento racional positivo y laico sobre la
naturaleza, con la regresion de las tradiciones populares-locales y, también, con la historia de la
medicina que representa, en nuestras sociedades, un saber en alguna medida oficial sobre el

cuerpo.

En las sociedades occidentales el cuerpo establece barreras, separa al individuo de los demas,
le otorga singularidad, es una posesion del hombre, de la cual a la vez esta disociado, “En
nuestras sociedades occidentales, entonces, el cuerpo es el signo del individuo, el lugar de su
diferencia, de su distincién. Pero al mismo tiempo esté disociado de él a causa de la herencia
dualista que sigue pesando sobre su caracterizacion occidental. (Le Breton 1990 p.9), el hombre

posee un cuerpo mas no €s un cuerpo.

El cuerpo moderno pertenece a un orden diferente. Implica la ruptura del sujeto con los
otros (una estructura social de tipo individualista), con el cosmos (las materias primas
gue componen el cuerpo no encuentran ninguna correspondencia en otra parte), consigo
mismo (poseer un cuerpo mas que ser su cuerpo). El cuerpo occidental es el lugar de la
censura, el recinto objetivo de la soberania del ego. Es la parte indivisible del sujeto, el
"factor de individuacion™ (E. Durkheim) en colectividades en las que la division social es
la regla. (Le Breton 1990 p.8).

Si bien desde una perspectiva occidental, el cuerpo se considera como una posesion del
hombre, que lo identifica y le otorga singularidad, también debe considerarse como una
construccion social, relacionada con la cultura, la posicién social, las relaciones de dominacion y

el poder.

El aspecto fisico corporal de cierta manera esta ligado al caracter bioldgico y natural del
cuerpo humano; sin embargo esa naturalidad no es aceptada en su totalidad por el sujeto, pues el
cuerpo es un producto construido en medio de las dinamicas y relaciones socioculturales que lo
condicionan y le dan forma; “el cuerpo, en lo que tiene de mas natural en apariencia, es decir, en

las dimensiones de su conformacidn visible (volumen, talla, peso, etc.) es un producto social”
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(Bourdieu, 1986, P. 184).Ademas de los aspectos fisicos, el cuerpo implica aspectos de tipo

estético, como es el caso de la ropa, el maquillaje, el peinado, las posturas, los gestos, etc.

El cuerpo distingue a los sujetos y a los grupos sociales en relacion con su posicién
sociocultural. El cuerpo habla, comunica, se lee, da cuenta de la clase social, los habitos de
consumo Y las condiciones de trabajo; en el cuerpo se inscribe la sociedad y la cultura, asi como

las relaciones sociales de produccion y dominacion que éstas implican.

El conjunto de signos distintivos que modelan el cuerpo percibido es también producto
de una construccion propiamente cultural que, al tener como objeto la distincion de los
individuos 0, mas exactamente, de los grupos sociales en relacidon al nivel de cultura, es
decir, en razén de su distancia a la naturaleza, aparentemente parece encontrar su
fundamento en la naturaleza misma, es decir, en el gusto y todo lo que tiende a expresar

su naturaleza, una naturaleza cultivada (Bourdieu. 1986, p.185).

En la perspectiva Bourdiana, existe un cuerpo socialmente objetivado que se da en funcién de
un sistema de clasificacion, en relacién con éste, cada individuo elabora la representacién
subjetiva de su propio cuerpo; las representaciones subjetivas y objetivas del cuerpo, son
apropiadas por el sujeto, a traveés de la percepcion, que es el medio por el cual se aprehende el

cuerpo y sus propiedades.

Foucault (2003) propone el cuerpo como instrumento o dispositivo de control, evidencia
como se ha considerado y manejado el cuerpo en diferentes momentos historicos y como éste se
ha utilizado para ejercer control y disponer el funcionamiento social. En la época moderna el
cuerpo se ha disciplinado y supeditado al control y la vigilancia, a partir del siglo XVIII se ha
forjado un cuerpo docil, que puede ser sometido, utilizado, transformado y perfeccionado. “La
disciplina fabrica asi cuerpos sometidos y ejercitados, cuerpos "déciles”. La disciplina aumenta
las fuerzas del cuerpo (en términos econémicos de utilidad) y disminuye esas mismas fuerzas (en

términos politicos de obediencia)” (Foucault. 2003, p.126)

La disciplina del cuerpo abarca la relacion del cuerpo con sus capacidades, con el espacio y
con el tiempo, con la disciplina se organizan los espacios, se establecen clausuras en los lugares,
con las que se garantiza el control y la vigilancia, se descompone el colectivo y se le otorga a

cada individuo un lugar especifico; en la disciplina se establecen jerarquias, rangos, cada
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individuo se define por el lugar que ocupa en una serie, y por la distancia que los separa de los
otros. En la disciplina de los cuerpos, el tiempo debe ser exacto y aplicado, el buen empleo del
cuerpo implica un buen empleo del tiempo, donde no debe haber cabida para el ocioso o lo indtil,
se busca a la vez en el cuerpo un maximo de rapidez junto a un méaximo de eficacia. “La
disciplina no es ya simplemente un arte de distribuir cuerpos, de extraer de ellos y de acumular

tiempo, sino de componer unas fuerzas para obtener un aparato eficaz.” (Foucault. 2003, p.152)

Merleau-Ponty desde una perspectiva fenomenolégica ha realizado grandes aportes para la
comprension del cuerpo humano, el autor se distancia de la concepcion moderna occidental del
cuerpo, rompe con la dualidad cuerpo razén, que reduce el cuerpo a un sistema mecanico. Desde
la perspectiva de Ponty el cuerpo se concibe como integralidad, como condicion y posibilidad de
existencia; el cuerpo humano posibilita y de hecho es el conocimiento del mundo, el ser humano
percibe el mundo por medios corporeos, en ese sentido el mundo no esta dado, el mundo es
configurado y construido por el sujeto gracias a la percepcion y esta percepcion solo es posible
gracias al cuerpo “la cosa y el mundo me son dados con las partes de mi cuerpo.” (Ponty 1990 p.

220).

Soy mi cuerpo, por lo menos en toda la medida en que tengo un capital de experienciay,
reciprocamente, mi cuerpo es como un sujeto natural, como un bosquejo provisional de
mi ser total. Asi la experiencia del propio cuerpo se opone al movimiento reflexivo que
separa al objeto del sujeto y al sujeto del objeto, y que solamente nos da el pensamiento

del cuerpo o el cuerpo en realidad. (Ponty 1990 p.215).

El mundo y lo que hay en él no es objetivo, el mundo no debe ser un objeto, cada cuerpo
percibe, pero no todos los cuerpos perciben de la misma forma, el cuerpo humano es el anclaje

de la subjetividad del sujeto en el mundo cotidiano.

Mi mirada humana nunca propone del objeto mas que una cara, incluso si, por medio de
los horizontes, apunta a todas las deméas. Nunca se la puede confrontar con los puntos de
vista precedentes o con los de los demas hombres, sino por el intermediario del tiempo y

del lenguaje. (Ponty 1990. p.89).

El mundo es un campo de experiencia que cada ser y cada cuerpo construye por medio de la

percepcidn, en el mundo cada sujeto construye su mundo, cada ser humano puede concebir el
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mismo objeto desde una perspectiva diferente, el objeto no tiene atributos Unicos y ademas se

comprende en relacion con su entorno y los demas objetos.

La universalidad y el mundo se encuentran en el corazon de la individualidad y del
sujeto. Esto no se comprendera jamas mientras se haga del mundo un objeto, un ob-
jectum. Pero se comprende en seguida si el mundo es el campo de nuestra experiencia, y
si N0 SOoMos mas que una vision del mundo, puesto que entonces la vibracion mas secreta
de nuestro ser psicofisico anuncia ya al mundo, la cualidad es el esbozo de una cosay la
cosa el esbozo del mundo.” (Ponty, 1990, p. 405).

El sujeto percibe y conoce en un mundo simbdlico, tiene una experiencia subjetiva en relacién
con las cosas circundantes en el mundo, adquiere una idea sobre el mundo que lo rodea, esa idea
es tan solo un horizonte dentro del amplio espectro de posibilidades espacio temporales

existentes.

Mirar un objeto, es venir a habitarlo, y desde ahi captar todas las cosas segun la cara
que al mismo presenten. Pero en la medida en que yo también las veo, las cosas siguen
siendo moradas abiertas a mi mirada y, virtualmente situado en las mismas, advierto
bajo angulos diferentes el objeto central de mi vision actual. Asi, cada objeto es el espejo
de todos los demés. (Ponty, 1990, p.88).

En la corriente de la fenomenologia Ponty es uno de los primeros autores que emplea el
concepto de corporeidad en relacion con experiencia corporal, en su obra la categoria no es
ampliamente abordada, pero se infiere su relacion con el cuerpo, la percepcion, el tiempo y el
espacio, la corporeidad es la propia experiencia se construye por medio de la sensibilidad y la
percepcion e involucra dimensiones emocionales, sociales y simbdlicas. El ser humano es y nace
cuerpo, éste se transforma, se adapta y se construye como corporeidad, en el espacio, a través del
movimiento, la accion y la percepcion sensorial. “El espacio, y en general la percepcion, marcan
en el corazon del sujeto el hecho de su nacimiento, la aportacion perpetua de su corporeidad, una

comunicacion con el mundo mas antigua que el pensamiento”. (Ponty. 1990, p. 269).

La solucion de todos los problemas de trascendencia se encuentra en la espesura del
presente preobjetivo en el que hallamos nuestra corporeidad, nuestra socialidad, la

preexistencia del mundo, eso es, el punto de incepcion de las explicaciones > en lo que
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de legitimo tienen estas... y al mismo tiempo, el fundamento de nuestra libertad.
(Ponty.1990 p. 440 441).

La corporeidad es para el sujeto la vivencia del hacer, sentir, pensar y querer, el ser humano
es y vive s6lo a través de su corporeidad. La corporalidad implica integralidad porque el ser
humano que siente, piensa, desea y actla, también se relaciona con otros y con el mundo que le
rodea, es a partir de esas relaciones que el ser humano construye un mundo de significados que
dan sentido a su vida. La corporeidad es la integralidad de lo psiquico y lo organico del ser
humano. “La sustantividad psico-orgénica tiene un momento de corporeidad, esto es, un

momento de actualidad, de presencialidad «fisica» en la realidad” (Zubiri, 1974, p. 485).

Corporeidad no significa aqui un caracter abstracto de algo que fuera cuerpo sino que
es el abstracto de «corpdreox». Y corpoOreo es un caracter de la realidad humana entera,
del sistema psico-organico entero. El organismo fisico-quimico hace desde si mismo
formal y constitutivamente corpéreo al sistema entero, esto es, es corporeidad «de» la
psique. Y la psique, desde si misma es formal y constitutivamente corporea, esto es, es
corporeidad «de» su organismo fisico-quimico. La corporeidad, pues, es un momento

estructural de la sustantividad entera. (Zubiri, 1974, p. 483).

A modo de conclusion, puede decirse que en el marco de la investigacion desarrollada, el
cuerpo se considera como una integralidad mas que como una posesion, una unidad compuesta
por aspectos tangibles o fisicos e intangibles asociados al pensamiento, los sentimientos y las
emociones; es una integralidad que se configura por medio de la percepcion, a su vez es una

construccion social ligada a un marco historico y sociocultural.

Infancia

El nifio como ser humano, sujeto y miembro de una sociedad, poco a poco se ha ido
posicionando como eje central de estudios e investigaciones de diversos campos o disciplinas, tal
es el caso, por nombrar algunas, de la biologia, la psicologia, la historia, la pedagogia, entre
otras. Estudiar la infancia es una labor dispendiosa, este es un campo amplio y diverso,
inacabado e inacabable. Aunque la categoria de infancia puede tomarse como una directriz o
servir como un marco orientador, no debe concebirse como un concepto totalizante u
homogenizante, pues cada nifio existe, actda, configura y comprende su mundo, inmerso en una

59



cultura y en una sociedad, por consiguiente, no existe una, sino multiples infancias, en ese
sentido cuando se aborda la categoria de infancia, ésta debe situarse, supeditarse a un espacio, un
tiempo y unas précticas socioculturales especificas. La infancia involucra un sujeto, una nifia o
nifio, un sujeto que hace parte de una cultura, que es quien es gracias a sus aspectos individuales

pero también, y en gran medida, gracias a aspectos socioculturales.

En el marco de esta investigacion la categoria de infancia se aborda desde la perspectiva que
plantea la maestria en infancia y cultura de la Universidad distrital francisco José de Caldas, por
lo cual se tienen en cuenta los postulados de las catedraticas Cecilia Rincén y Virginia Trivifio;
para obtener un panorama mas amplio del concepto de infancia, de su surgimiento y su
trayectoria en el pensamiento occidental, se toma como referente a Philippe Aries. Dado que la
infancia implica a un sujeto, una nifia 0 un nifio, en la reflexion tedrica de la categoria de infancia
se tendran en cuenta los postulados de Alan Toureine en lo que refiere a la construccion del nifio

como sujeto.

Dada la trayectoria historica de Colombia y su vinculacion tanto poblacional como en el
campo de las ideas y del pensamiento con el mundo occidental; las formas de vida, de considerar
el mundo y el conocimiento de la gran mayoria de la poblacion nacional, guardan estrecha
relacion con pensamientos del antiguo continente. Las consideraciones o imaginarios sobre
infancia que se han instaurado en nuestro pais y que han sido acogidos por el general de la
poblacion, son de corte occidental, ligados principalmente al pensamiento moderno; en ese
sentido para establecer un marco referencial de las consideraciones sobre infancia y de la
trayectoria de la categoria, se considera a Phillip Ariés quien en su texto El nifio y la vida
familiar en el antiguo régimen, presenta un estudio sobre la infancia que aborda esta categoria en

las épocas del medioevo y el renacimiento en el contexto francés y occidental.

Con Aries, entre lineas, puede evidenciarse, en el contexto francés, como la consideracion de
la infancia y la configuracion tanto de sus practicas como de sus procesos formativos, estan
ligados a los ideales e intereses estatales de cada época; tal es el caso del desarrollo del concepto
de infancia y la modificacion de practicas infantiles, la separacion del mundo adulto e infantil, la
atribucion de responsabilidades sobre el cuidado de los nifios a los padres, esto en relacion con el

surgimiento de las esferas publicas y privadas, la conformacion de sistemas educativos
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encargados del adoctrinamiento principalmente moral, entre otros aspectos que se llevaron a

cabo con el proyecto de la modernidad.

Una fuente documental de gran valor para Ariés en su analisis de la infancia, son las pinturas
de cada época, el autor da cuenta de los diferentes tipos de nifios retratados, en lo que refiere al
periodo transcurrido entre los siglos X1y XVI, el autor muestra diferentes estilos de pinturas,
dependiendo del periodo, algunas vinculadas con la iglesia, aunque las pinturas varian sus
caracteristicas dependiendo del periodo cronolégico, todos los estilos de pinturas de nifios hechas
entre los siglos X1y XVI se caracterizan por presentar nifios deformados, nifios que no
corresponden con las caracteristicas corporales propias de los nifios, ellos eran representados

como adultos en miniatura.

La infancia en la premodernidad, es decir en la edad media esta imbricada en una sociedad
feudal donde el trabajo con la tierra es de suma importancia, donde la tierra es fuente de poder y
riqueza, en esta sociedad el nifio es un individuo que es parte de un colectivo, el nifio no existe
como sujeto autbnomo o importante, sino como parte funcional de la familia o de la comunidad,
nadie tenia momentos de soledad o intimidad. En esta época el nifio no se consideraba
diferenciado del adulto, no se le reconocian sus necesidades y particularidades, no se creia que

necesitase de cuidados.

En la Edad Media, a principios de la era moderna y durante mucho mas tiempo en las
clases populares, los nifios vivian mezclados con los adultos, desde que se les
consideraba capaces de desenvolverse sin ayuda de sus madres 0 nodrizas, pocos afos
después de un tardio destete, aproximadamente a partir de los siete afios (Aries, 2002,
p.20).

El medioevo se caracterizo por la falta de interés frente al cuidado de los nifios y por la alta
tasa de mortandad infantil, la gente no se apegaba a los nifios porque eran considerados como

eventual desecho.

...la infancia no era mds que un pasaje sin importancia, que no era necesario grabar en
la memoria... si el nifio moria, nadie pensaba que esta cosita que desaparecia tan pronto

fuera digna de recordar: habia tantos de estos seres cuya supervivencia era tan
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problematica... se engendraban muchos nifios para conservar solo algunos (Aries, 2002,
p.5).

En la familia medieval no se identificaba la afectividad hacia los nifios, si estos se protegian
era principalmente en funcion de la conservacion de los bienes familiares “la familia cumplia una
funcién: la transmision de la vida, de los bienes y de los apellidos” (Ariés, 2002, p.20). Los nifios
eran valorados por su caracter pintoresco, por su gracia, pero esto no significaba que tuvieran un
lugar de importancia o que valieran por su singularidad, eran admirados como entretenimiento,

pues podian resultar curiosos para los adultos, dada su ingenuidad y espontaneidad.

El interés por la infancia y por su bienestar, asi como la desvinculacion de ésta y el mundo
adulto, se relaciona con la reaparicion del interés por la educacion en los siglos XV1y XVII. La
educacion por la que se propendia era principalmente de caracter moral, la escuela que antes era
libre y que no encasillaba las edades comienza a convertirse en colegio vigilado Ariés (2002)
sefiala que en esa época érdenes religiosas como los jesuitas o los oratorianos, se convirtieron en
6rdenes docentes que ya no dirigian la ensefianza a los adultos, como lo hacian los predicadores
y mendicantes de la Edad Media, sino que se dirigia principalmente a los nifios y a los jévenes.
Poco a poco se instal6 en la sociedad el interés por la educacion y este la transformé

ampliamente.

Con los cambios sociales de la época la familia también se transforma, por ende su relacién
con la infancia cambia, la familia se traslada a un ambito mas privado y es la encargada de
formar el alma y el cuerpo de los nifios, la moral de la época les exige a los padres “dar a todos
sus hijos, y no so6lo al mayor, e incluso a finales del siglo XVII a las hijas, una formacion para la
vida. Por supuesto, la escuela es la encargada de esta preparacion” (Ariés, 2002, p.21), los padres

no pueden engendrar hijos e interesarse solo por algunos, debe garantizar el bienestar de todos.

Lo expuesto anteriormente se relaciona con el origen de la consideracion de un sentimiento de
infancia, el cual con transformaciones, aun es la base del sentir y pensar a la infancia de muchas
sociedades, a continuacion se presenta la construccién imaginaria sobre infancia que se instituye
en los espacios de la maestria y la especializacion en Infancia y Cultura de la universidad distrital

Francisco José de Caldas.
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La infancia se concibe en la maestria desde una perspectiva socioldgica y culturalista y desde
los aportes conceptuales de los estudios sobre los imaginarios sociales, se considera a la infancia
como sujeto-objeto de investigacion “la infancia es abordada como una construccion historica

social ligada a la cultura” (Rincon p.25).

En esta consideracion sobre la infancia, la cultura, la historia y la sociedad son fundamentales
para la construccion del nifio, quien es un sujeto que hace parte de un contexto con el cual
establece un vinculo de interrelacion de participacién. La cultura construye al nifio, éste a su vez

construye a la cultura.

En la maestria y en la especializacion se reconoce la diversidad de los nifios y las nifias, se
entiende que ellos no se pueden homogenizar, que no pueden reducirse Gnicamente a una etapa
de la vida, se da un ... reconocimiento de la diversidad y la diferencia, de la infancia como una
etapa de la vida que se valora, ya no como aquella edad humana por la cual todos transitamos de
la misma forma” (Trivifio, 2016, p. 60). Los nifios y las nifias se reconocen como sujetos que se
constituyen en medio de la multiplicidad de intersubjetividades que hay en la sociedad, en ese

proceso de constitucion se construyen como sujetos subjetivos.

Los nifios son sujetos de derecho, son ellos quienes construyen conocimiento, quienes
construyen sus realidades, son sujetos activos y participativos en la construccion del mundo, de
su mundo y deben tener una voz. “El programa instituye una significacion imaginaria donde se
otorga a “los nifios y las nifias voz para participar, al tomarlos en cuenta como sujetos de palabra

y reconocerlos como constructores de realidades y mundo” (Trivifio, 2016, p.67).

La infancia, la construccion de nifio o nifia implica la construccion de un sujeto, un sujeto
sociocultural. Como se sefialé anteriormente, un sujeto no puede analizarse fuera de un marco
social, cultural e histérico. En la investigacion se tendra como referencia teorica en lo que refiere
a la configuracidn del nifio como sujeto a Alain Touraine, quien da cuenta de los procesos de
construccion de los sujetos de las sociedades contemporaneas que estan inmersas en las

dindmicas del mercado y la globalizacién.4

Para Touraine el sujeto de las sociedades contemporaneas que existen en medio de las
dinamicas del consumo y la globalizacidn, es un sujeto que sufre, que vive en un mundo
fragmentado, que no encuentra una unidad ni una identidad totalizante como lo planteaban los
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ideales de la modernidad. El sujeto esta en constante lucha tanto con la cultura de masas y sus

dindmicas de mercado y globalizacion, como con la comunidad autoritaria.

El Sujeto esta tan amenazado en el mundo de hoy en dia por la sociedad de consumo que
nos manipula o por la busqueda de un placer que nos encierra en nuestras pasiones
como lo estaba en el pasado por la sumisién a la ley de Dios o de la sociedad. (Touraine,
2011, p.63).

El sujeto de las sociedades contemporaneas que responden a las ldgicas del mercado y la
globalizacion, se enfrenta a un desgarramiento por la pérdida de una identidad, ya no se
identifica con las sociedades totalizantes y unidireccionales planteadas por la religion o por los
ideales modernos que orientaban en una misma direccion el Estado, la educacion, y la familia, el
sujeto “no puede ya apelar a un dios creador, una naturaleza autoorganizada o una sociedad
racional”. El sujeto se enfrenta a la muerte del “yo”, el “yo” de la modernidad que era tanto
individual como colectivo y homogenizante, antes se sufria por las prohibiciones y la represion
que implicaba la construccioén de un “yo” en las sociedades totalizantes, ahora el sujeto sufre por

la falta de identidad; la pérdida del yo causa sufrimiento:

“Ya no sabemos quiénes somos. Nuestra patologia principal provino durante mucho tiempo
del peso opresivo que ejercian sobre nosotros las prohibiciones, la ley; vivimos hoy una
patologia inversa, la de la imposible formacién de un Yo [Je], ya esté sumergido en la cultura de

masas o encerrado en comunidades autoritarias.”.

En las sociedades actuales no se evidencia la articulaciéon del Estado, la familia y la
educacion, en funcion de una identidad nacional, sin embargo, las sociedades tienden a ser
autoritarias e impositivas y el sujeto permanentemente lucha por tener una identidad propia que
le permita ser autonomo, lucha por liberarse, “El Sujeto, mas atin que razon, es libertad,

liberacion y rechazo” (Touraine, 2011, p.67).

La pluralidad del mercado y la globalizacion, asi como la presion ejercida por la comunidad
totalizante, impide que el sujeto logre una identidad, el sujeto contemporaneo busca liberarse de
estos dos factores para lograr la subjetivacion, “El Sujeto es el deseo del individuo de ser un

actor. La subjetivacion es el deseo de individuacion, y ese proceso sélo puede desarrollarse si
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existe una interfaz suficiente entre el mundo de la instrumentalidad y el de la identidad.”

(Touraine, 2011, p.66).

El autor propone que existe una diferencia entre el individuo y el sujeto, mientras que el
individuo acepta los llamados del mercado o la pertenencia a la comunidad, el sujeto les hace
frente y actlia a partir de la rearticulacion de la instrumentalidad y la identidad, el individuo es
sujeto cuando se define de nuevo por lo que hace, por lo que valora y por las relaciones sociales
en que se encuentra comprometido, “El Sujeto no es un "alma" presente en el cuerpo o el espiritu
de los individuos, sino la basqueda, emprendida por el individuo mismo, de las condiciones que

le permitan ser actor de su propia historia.” (Touraine, 2011, p. 65).

El sujeto se construye en una sociedad, es sujeto gracias tanto a su carécter de individualidad,
como a su caréacter de colectividad, él reconoce su entorno, un entorno fragmentado, lucha por
conseguir su identidad e individuacion, esto lo hace en el marco de la colectividad donde debe
reconocerse como auténomo y actor, a la vez que reconoce la existencia de otros sujetos y otras
subjetividades, “...el Sujeto es en primer lugar rechazo, conciencia de si y reconocimiento del

Otro como Sujeto” (Touraine, 2011, p. 71).

En sintesis, cabe decir que, en el marco de la investigacion, la categoria de infancia se
relaciona con una etapa del ser humano, donde se considera al nifio como sujeto historico, social
y cultural; activo y participativo en la construccion del conocimiento, de las realidades y del
mundo del que hace parte; donde el nifio es un sujeto que en medio de las dinamicas sociales

lucha a la vez por conseguir su identidad e individuacién.

Cultura

El ser humano es un ser social, pertenece a una comunidad, hace parte de una cultura, el ser
humano se construye a si mismo, interpreta el mundo, actta y otorga sentido a su existencia en
medio de unas dinamicas sociales que corresponden a un marco cultural. Definir la cultura no es
tarea sencilla, esta puede concebirse desde diferentes enfoques por lo cual es dificil otorgar una
Unica definicion, en esta investigacion la cultura se entiende en el marco de las consideraciones

desarrolladas por Clifford Geertz y Sygmunt Bauman.

Clifford Geertz plantea que la cultura es una construccion social y simbélica, por medio de

ella el ser humano actla, dado su caracter simbolico esta ligada al lenguaje. La cultura es

65



subjetiva no puede objetivarse, el estudio de la cultura debe corresponder a una interpretacion y

no a una descripcion.

El concepto de cultura que propugno... es esencialmente un concepto semidtico.
Creyendo con Max Weber que el hombre es un animal inserto en tramas de significacion
que el mismo ha tejido, considero que la cultura es esa urdimbre y que el analisis de la
cultura ha de ser por lo tanto, no una ciencia experimental en busca de leyes, sino una
ciencia interpretativa en busca de significaciones. Lo que busco es la explicacion,
interpretando expresiones sociales que son enigmaticas en su superficie. Pero semejante
pronunciamiento, que contiene toda una doctrina en una clausula, exige en si mismo

alguna explicacion. (Geertz 1987 p.20)

La cultura debe entenderse en un marco social, no puede atribuirse a rasgos psicologicos de
los sujetos, la cultura es publica y social en tanto que la significacién también lo es, cada grupo
humano esta incluido dentro de las particularidades de la cultura en que interactaa. “la cultura
consiste en estructuras de significacion socialmente establecidas en virtud de las cuales la gente
hace cosas tales como sefiales de conspiracion y se adhiere a éstas, o percibe insultos y contesta a
ellos no es lo mismo que decir que se trata de un fendmeno psicolégico (una caracteristica del
espiritu, de la personalidad, de la estructura cognitiva de alguien) o decir que la cultura es el
tantrismo, la genética, la forma progresiva del verbo, la clasificacion de los vinos, el derecho

comun o la nocién de "una maldicién condicional” (Geertz 1987 p.26).

Zygmunt Bauman (2011) aborda la cultura principalmente en el marco de la modernidad y la
postmodernidad, considera la cultura en un mundo marcado por las fuerzas del mercado y de la
globalizacion. La cultura con las formas de vida humanas que producen significado, muestras de
ello son: arte, religion, ciencia, tecnologia, leyes, entre otros, lo cual es posible y se evidencia por
medio del lenguaje. La cultura tiene que ver con la tradicion, con lo cotidiano, con la continuidad

y la discontinuidad de esas tradiciones, con el seguimiento o la ruptura de modelos y normas.

Los gustos, el arte, las ideas y en general las practicas de los sujetos existen en relacion con
una cultura, estas pueden ser milenarias, de larga, de media o de corta duracion, dependiendo de
cada cultura, esos gustos, practicas y formas de considerar el mundo pueden transformarse. En

relacion con las sociedades postmodernas de corte occidental Bauman (2011) sefiala una liquidez
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y una fluctuacion de sentires y sentidos en la cotidianidad, a lo cual designa como la modernidad
liquida.

Bauman (2011) presenta un recorrido histérico de la nocion de cultura, en un inicio el termino
hacia referencia a una fuerza socialmente conservadora que delimitaba un conjunto de
preferencias, esta tenia que ser enfatica, severa e inflexible en sus avales y en sus censuras, en
ese sentido eran cultas o tenian cultura Ginicamente las élites sociales, *“ El proyecto de ilustracion
otorgaba a la cultura ...el estatus de herramienta bésica para a construccion de una nacion, un
Estado y un Estado nacion, a la vez que confiaba esa herramienta a la clase instruida” (Bauman
2011 p.15), las elites tenian la mision de culturizar al pueblo, tenian un rol misional. Con los
procesos de industrializacion, la idea de globalizacion y el desarrollo del mercado la cultura se ha
transformado, ha perdido su carécter delimitante, es méas plural y alberga la diversidad,

corresponde a la liquidez de la modernidad.

La cultura de la modernidad liquida ya no tiene un populacho que ilustrar y ennoblecer,
sino clientes que seducir.” En contraste con la ilustracion e el ennoblecimiento, la
seduccidn no es una tarea Unica, que se lleva a cabo de una vez y para siempre, sino una
actividad que se prolonga de forma indefinida. La funcién de la cultura no consiste en
satisfacer necesidades existentes, sino en crear necesidades nuevas, mientras que se
mantienen esas que ya estan afianzadas o permanentemente insatisfechas. El objetivo
principal de la cultura es evitar el sentimiento de satisfaccion en sus exsubditos y
pupilos, hoy transformados en clientes, y en particular contrarrestar su perfecta,
completa y definitiva gratificacion, que no dejaria espacio para nuevos antojos, y
necesidades que satisfacer (Bauman 2011 p.21).

El estado o la nacién al igual que la cultura generan una identidad, en EI marco de la
modernidad liquida no existe total correspondencia entre nacion o estado e identidad, en esto
tienen mucho que ver los procesos de migracion, los cuales son un elemento central de la cultura
en el mundo "liquido". La creacion del orden y del crecimiento econdmico en la modernidad
genero la expulsion de numerosos grupos humanos de su tierra de origen, en primera instancia de
Europa hacia América, Asia y Africa en diferentes épocas; luego el transito de las colonias hacia

los centros imperiales y, finalmente, de cualquier punto del planeta hacia lugares donde el
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individuo busca su bienestar y el de sus familias. Las fuerzas del mercado generan una
movilizacidn constante donde los migrantes le dan prevalencia al factor econémico sobre el
factor cultural. En esas dinamicas surge una nueva cultura que mantiene ciertos rasgos
ancestrales pero que a su vez, adquiere rasgos de las culturas locales y de la comunicacion global
de formas diversas de vida, lo cual cuestiona la identidad del individuo con su territorio y

posibilita el "arte de vivir con la diferencia” (Bauman 2011 p.36).

A modo de conclusion, en el marco de la presente investigacion, la cultura se concibe como
una construccion social y simbdlica, ligada al lenguaje, una serie de estructuras de significacion
por medio de la cual el sujeto es y actta en el mundo, las construcciones culturales pueden ser
milenarias, de larga, de media o de corta duracion; en nuestra sociedad, la cultura puede
considerarse en un mundo marcado por las fuerzas del mercado y de la globalizacion, donde

existe una liquidez y una fluctuacion de sentires y sentidos.

IV. DISENO METODOLOGICO

El proyecto presentado en este documento se interesa por conocer y comprender los
imaginarios sociales de cuerpo que construyen los nifios y como dichos imaginarios se
relacionan con sus modos de ser y actuar en los distintos espacios escolares, la investigacion se
desarrolla en el campo de lo social, indaga lo humano, las realidades de los sujetos, lo subjetivo;
en ese sentido la investigacion se enmarca en el paradigma cualitativo, su enfoque es

interpretativo y se dirige en funcién de una metodologia fenomenoldgica.

Lo cualitativo y lo interpretativo como Paradigma y enfoque de investigacion

Tradicionalmente los procesos de investigacion se han desarrollado en medio de la tension
entre los paradigmas cualitativo y cuantitativo, aunque algunos han encontrado terrenos medios.
La diferencia entre la investigacion cualitativa y la investigacién cuantitativa radica en que la
primera considera al objeto como algo que se construye en una interaccion constante entre el
sujeto investigado con el sujeto que investiga, dejando de lado pretensiones de objetividad o
universalidad, mientras que el segundo presupone la independencia entre el objeto de estudio y el
sujeto que lleva a cabo la investigacion, procurando una objetividad absoluta y la no

interferencia del investigador.
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La investigacion cualitativa es amplia, compleja y multidisciplinar “atraviesa diversas
disciplinas, participa de una gran variedad de discursos o perspectivas tedricas y engloba
numerosos métodos y estrategias de recogida de datos” (Sandin, 2003, p.1); los fendémenos
escolares son de carécter social, particular y subjetivo, su analisis e intervencion involucra
diversas disciplinas, por ejemplo la pedagogia, la psicologia, la sociologia, la historia, entre
otras, en esa via la mayoria de las investigaciones que refieren contextos educativos son de

caracter cualitativo.

La investigacion cualitativa esta fundada en una posicion filosofica que es ampliamente
interpretativa puesto que se interesa en las formas en las que el mundo social es interpretado,
comprendido, experimentado y producido, se basa en metodos de generacion de datos flexibles y
sensibles al contexto social en el que se producen, y se sostiene por métodos de analisis y

explicacion que abarcan la comprension de la complejidad, el detalle y el contexto.

En los procesos de investigacion cualitativa debe haber una inmersion en la vida cotidiana de
la situacion seleccionada para el estudio, se debe valorar e intentar descubrir la perspectiva de los
participantes sobre sus propios mundos, ademas se debe considerar la investigacion como un
proceso interactivo entre el investigador y los participantes, como descriptivo y analitico que
privilegia las palabras de las personas y su comportamiento observable como datos primarios.
Este tipo de investigacion es de carécter naturalista, es decir que aborda situaciones naturales o

que trabaja con datos naturales o recogidos en contextos naturales, cotidianos.

En estos procesos de investigacion el investigador abandona el lugar que le confiere el
conocimiento cientifico y que lo separa de aquellos a quienes investiga, este asume un lugar que
lo identifica con ellos, que los hace iguales; a partir de esa igualdad o proximidad, la distancia
entre investigador e investigado se acorta o desaparece, y el que conoce se encuentra en su

mismidad con aquel que esta conociendo.

La presente investigacién emerge en un contexto especifico, abarca a un grupo particular, a
saber: ocho nifios de grado segundo del colegio Algueria de la fragua 1.E.D, pretende
aproximarse e interpretar las realidades de los nifios, sus vivencias, experiencias, sentires,
expresiones y reflexiones, en ese sentido cobra sentido el orientar la investigacion bajo un

paradigma cualitativo y un enfoque interpretativo.
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Como docente del grupo, a diario, de cierta manera, me encuentro inmersa en las dinamicas
cotidianas de los nifios, sin embargo, aungue por la convivencia diaria existen relaciones
cercanas, asi como espacios para demostraciones de afecto y narraciones de experiencias, resulta
dificil, dada la relacion docente — estudiante, establecer interacciones en condiciones de
igualdad. A pesar de las distancias que pueden generarse en la relacion entre estudiante y
docente, en la investigacion se procura la mayor cercania entre la investigadora y los nifios
investigados, se procura que los encuentros realizados se den en un ambiente calido que propicie
la cercania y la espontaneidad de los nifios y que brinde a la docente la oportunidad de acercarse
a la realidad de cada nifio, de ponerse en su lugar y de interpretar sus experiencias; a su vez el
hecho de que la docente sea la investigadora y haga parte del contexto y de la cotidianidad
escolar, se constituye como un aspecto que favorece la investigacion, pues a diario tiene la
posibilidad de realizar procesos tanto de observacion como de andlisis y puede lograr una

aproximacion mas holistica a la realidad de los nifios.

La fenomenologia como metodologia investigativa

Los estudios realizados en el campo de la fenomenologia buscan la comprension de la
realidad humana a través de la experiencia concreta y su significacion, describen la experiencia
de los sujetos sin pretender llegar a explicaciones causales, “La fenomenologia no esta en tltima
instancia interesada en la explicacion. La cuestion tipica formulada no es ";qué causa X?', sino
"¢qué es X?'. Se preocupa por los aspectos esenciales de tipos de experiencia o conciencia.”
(Sandin, 2003 p.16).

Sandoval (1996), citando a Mannen, expone que en el analisis fenomenoldgico se plantean
cuatro existenciales basicos; el espacio vivido (espacialidad), el cuerpo vivido (corporeidad), el
tiempo vivido (temporalidad) y las relaciones humanas vividas (relacionabilidad o comunalidad).
Estos existenciales configuran la experiencia de cualquier sujeto, su realidad, en ese sentido el

analisis metodoldgico de la investigacion se orienta bajo ellos.

Con esta investigacion se pretende interpretar y comprender la realidad que viven y
construyen los nifos, se busca entender las corporeidades infantiles y los imaginarios de cuerpo

que ellos construyen, asi como su incidencia en los modos de actuar; para alcanzar el objetivo es
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necesario abordar la experiencia y las vivencias de los sujetos, lo cual permite acceder a la

conciencia de la vida inmediata del sujeto, a su conocimiento, el cual puede no ser consciente.

Desde una metodologia fenomenoldgica las experiencias de vida son fundamentales, a éstas,
los sujetos le asignan un significado por medio del pensamiento, del lenguaje, de la interaccion y
de la interpretacion, el interés radica en alcanzar el significado para darle sentido a las formas de
estar y habitar el mundo; en este caso se busca comprender el sentido de las corporeidades e

intercorporeidades de los nifios en los espacios escolares.

Técnicas de recoleccion de informacioén

La simbolizacién, el lenguaje y la percepcidon , son aspectos inherentes al ser humano, estos se
vinculan y de hecho posibilitan tanto la construccion como la comunicacion del mundo de cada
sujeto; en consecuencia para lograr la interpretacion de las experiencias de vida de los nifios,
para visibilizar el sentido de sus formas de ser y habitar el mundo, es necesario recurrir a técnicas
0 estrategias que por medio del lenguaje den cuenta de los procesos simbdlicos y de percepcion,
tanto de los nifios como de la docente; en ese sentido se proponen como técnicas de investigacion
la observacion participante y los talleres dirigidos, los cuales vinculan las narraciones o relatos

de experiencias vividas y las iconografias.

Observacion Participante

En el caso del presente proyecto la observacion es la que en primera instancia posibilita la
investigacion, pues es gracias a esta que se identifican ciertos fendbmenos gque se consideran
dignos de andlisis y despiertan el interés investigativo; a su vez la observacion de la cotidianidad
escolar de los nifios, asi como su sistematizacion, posibilitan un primer acercamiento al

fendmeno que permita obtener un panorama global, asi como el andlisis de las realidades.

La observacion participante es una técnica de recoleccion de datos que generalmente se ha
vinculado con los procesos de investigacion orientados por una metodologia de investigacion de
caracter etnografico; en este caso particular, aunque la investigacion se adscribe a una

metodologia fenomenoldgica, se recurre a esta técnica, dado que la observacidn, asi como la
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interaccion con los nifios investigados son mecanismos claves para la recoleccion de datos y para

el andlisis de realidades.

En ocasiones se ha postulado que en investigacion la observacion y la participacién son
excluyentes, pues si el observador pretende lograr una buena observacion, el hecho de participar
se convierte en un obstaculo o viceversa, sin embargo en el campo social esta relacion enriquece
y de hecho posibilita aproximaciones con mayor cercania al verdadero sentido de los problemas
y la existencia de la comunidad o sujetos investigados; “independientemente de que en los
hechos separacidn/observacion e involucramiento/participacion sean canales excluyentes, la
observacién participante pone de manifiesto, con su denominacién misma, la tension
epistemologica distintiva de la investigacion social” (Guber, 2001, p.60), es decir que
participacion y observacion no son opuestos, sino configuradores de un mismo proceso de

aproximacion y conocimiento social.

Aunque la participacion con la comunidad permite entablar relaciones de cercania que
posibilitan la percepcion de los sentidos reales de la comunidad, no puede dejarse de lado el
hecho que la presencia del investigador siempre genera de algin modo alteraciones en el
comportamiento de los sujetos investigados, no obstante es labor del investigador buscar la
aceptacion de la comunidad, procurar una integracion efectiva y afectiva que le permita

participar en esa cotidianidad social.

Evidentemente existe una diferencia entre el investigador y los sujetos investigados, pues
tanto él como ellos poseen un propio sentido comun, ademas él tiene un proposito investigativo y
una posicion epistemoldgica que obedece a su caracter de investigador, en ocasiones el
investigador considerara las situaciones y actuara en ellas desde su propia perspectiva, sin
embargo debe tratar de ponerse en el lugar del otro, debe tratar de comprender las l6gicas y los
sentidos de los sujetos investigados, esto no se logra Unicamente estando con la comunidad, sino
a través de un proceso de inmersion, en el cual la astucia y la disposicion del investigador juegan
un papel determinante, Dicha inmersién y capacidad de vivir y sentir como el otro o los otros se
constituye en un acto de reflexividad “la observacion participante es el medio ideal para realizar
descubrimientos, para examinar criticamente los conceptos teoricos, y para anclarlo en realidades

concretas, poniendo en comunicacion distintas reflexividades” (Guber, 2001, p.62).
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Guber (2001) plantea que en los procesos de observacion participante el grado tanto de
observacidn como de participacion del investigador varian de acuerdo a diversos factores, ya
sean estos relacionados con las intenciones o disposiciones de quien investiga, de quienes son
investigados o relacionados con aspectos contextuales; en ese sentido la autora propone la
existencia de cuatro modalidades de investigador vinculadas a la técnica de la observacion
participante, a saber: participante pleno que es el que oculta totalmente su rol de investigador y
se integra a la comunidad como un miembro mas; participante observador que explicita a la
comunidad su objetivo de investigacion y desempefia uno o varios roles de la comunidad;
observador participante que enfatiza su rol de observador externo y ocasionalmente forma parte
de actividades que no se pueden eludir; y el observador puro que se niega a adoptar otro rol que

no sea el suyo propio evitando cualquier participacion e incidencia en el contexto observado.

En la presente investigacion el rol docente de la investigadora incide en los modos de
relacion, participacion y observacion que se establecen con los sujetos investigados, este rol
puede tornarse ventajoso u obstaculizante en determinados momentos y dinamicas de la
observacion; por un lado el hecho de ser la docente implica una relacion permanente, una
observacion constante que posibilita la identificacion de problematicas y analisis de las
relaciones cotidianas, pero por otro lado existe un rol asimétrico entre estudiante y docente, una
relacion permeada por la diferencia tanto de roles como de edades y jerarquias que en ocasiones
puede obstaculizar la inclusion efectiva con los nifios; a pesar de los obstaculos que se
desprenden del hecho de ser la docente, la investigadora procura una vinculacion con los nifios,
una integracién dada por la afectividad, que si bien no le permite determinarse igual que ellos, si
le permite desdibujar las barreras establecidas por los roles jerarquicos y entablar relaciones de
afecto y cordialidad que le posibiliten vincularse emocionalmente con los nifios, tratar de ponerse
en su lugar, ser participe tanto de sus ideas como de sus experiencias Yy lograrla comprension de
los sentidos que otorgan a su existencia; en este sentido la investigadora constantemente transita

entre las modalidades de observador participante y participante observador.

El proceso de observacion participante conlleva a una continua reflexion, la sistematizacion
de ciertos acontecimientos identificados es necesaria para el analisis y la reflexion de los hechos
y sentidos de las practicas de los sujetos investigados; en este sentido las notas de campo y las

fichas de observacion se constituyen en una herramienta central de la presente investigacion,
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donde se describen los acontecimientos y a partir de las vivencias y la interaccién con la
comunidad se analizan los hechos, a la vez que se trata de reconstruir el sentido real de las

situaciones y la forma de apropiacién de éstas que hacen los nifios.

El taller

El taller se convierte en una técnica central de recoleccion de datos en este proceso
investigativo, este posibilita un acercamiento entre los sujetos investigados y la investigadora, un
intercambio de ideas, experiencias, sentires y conocimientos, en el marco de la investigacién
social el taller debe considerarse “como un dispositivo para hacer ver, hacer hablar, hacer
recuperar, para hacer recrear, para hacer analisis, -0 sea hacer visible e invisible elementos,
relaciones y saberes-. para hacer deconstrucciones y construcciones” (Ghiso, 1999, 142); en
relacién con lo anterior para el proceso de investigacion se disefian cinco talleres, los cuales

incluyen actividades de percepcion, iconografia, relatos y narraciones de experiencias.

Ghiso (1999) propone que el taller en procesos de investigacion es considerado como
dispositivo en la medida en que implica un tejido de espacios, insumos, herramientas y
decisiones que facilitan u obstaculizan un hacer colectivo, es un dispositivo que incluye aspectos
éticos y estéticos que trascienden los formalismos técnicos e instrumentales. En ese sentido el
taller es una técnica compleja que implica gran variedad de elementos y recursos, para su disefio
el investigador debe recurrir tanto a su capacidad reflexiva como a su capacidad de anélisis para
lograr una sincronica entre los objetivos investigativos, las actividades propuestas, las
subjetividades de los sujetos investigados y los vinculos afectivos establecidos con ellos, labor

que implica compromisos éticos y estéticos.

La técnica del taller implica diversos ambitos o esferas sociales que se relacionan con el
investigador o con los sujetos investigados “El taller, en nuestras practicas, ha sido configurado
por los ambitos; contextuales, intencionales, emocionales, conversacionales, dramaticos, y
corporales” (Ghiso, 1999, p. 152). Al analizar el taller de forma holistica, resulta evidente la
confluencia de los seis aspectos sefialados por el autor tanto en el disefio como en la ejecucion de
esta técnica; en consecuencia, en el presente proceso investigativo, el disefio de cada taller esta
orientado bajo una intencién especifica, a su vez considera el contexto en el que va a

desarrollarse, los vinculos afectivos que la docente ha establecido con los nifios, asi como la
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emotividad y el agrado que puedan tener ellos frente al desarrollo del taller y los espacios e
interacciones que se vinculan a éste; a su vez el desarrollo de cada taller implica una actuacion
concreta, una interaccion, una puesta en escena que implica intercambios corporales y

conversacionales.

El sujeto construye, vive y expresa su mundo, su realidad, por medio del lenguaje. En ese
sentido este se constituye como eje fundamental para acceder a las significaciones, las vivencias
y las experiencias de los nifios, el lenguaje implica diversas formas de comunicacion, no puede
reducirse unicamente al habla, pues diferentes expresiones artisticas o el propio cuerpo son

lenguaje.

Habitualmente los seres humanos significamos el mundo por medio de la palabra, nos
relacionamos, expresamos, damos cuenta de las experiencias, propias y ajenas por medio de ésta,
por consiguiente la palabra, la voz de los nifios, resulta indispensable para la interpretacion de las
realidades indagadas, de tal modo los espacios que se dedican en los talleres para los relatos de
vida o de experiencias, tienen cabida en la investigacion como técnicas de recoleccion de

informacion que posibilitan el acceso a la experiencia por medio de la palabra.

El dibujo puede catalogarse como una expresion artistica, una imagen expresa, comunica,
hace parte del lenguaje, es en si una carga semantica; en ese sentido los talleres iconograficos
son otra fuente importante para la recoleccion de datos, pues por medio de ellos los nifios pueden

plasmar y dar cuenta de sus vivencias, sus conocimientos y sus construcciones imaginarias.

A continuacion se presentan los talleres disefiados para el proceso.

Imaginarios de cuerpo e incidencia en la vida escolar: Taller 01

UNIVERSIDAD DISTRITAL
FRANCISCO JOSE DE CALDAS

Sesiones: 1 Tiempo: Dos horas y media.

Objetivo: Identificar ideas o nociones que poseen los nifios acerca del cuerpo.
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Descripcion general: El taller se realizara en tres momentos: el primero en el que se
pretenden rastrear las consideraciones inmediatas que tienen los nifios sobre el cuerpo; el
segundo momento corresponde a una sensibilizacion que posibilite el sentimiento y la reflexién
corporal; el tercer momento busca que a partir de la sensibilizacion corporal y del recuerdo de
experiencias propias el nifio dé cuenta de las consideraciones que posee sobre el cuerpo y sobre

su cuerpo.

Momento 1

Se entrega a cada nifio una hoja con la silueta de un cuerpo, se le pide que plasme en la

silueta a una persona y que alrededor escriba palabras que caractericen ese cuerpo.
Momento 2
Se realiza una actividad de sensibilizacion corporal que involucra los diferentes sentidos

se saborea, se huele, se escucha, se palpa, se leen cuentos y/o se presentan imagenes que

pretenden generar emociones.
Gusto: chocolate, vinagre
Olfato: perfume. Alimento en descomposicién
Tacto: algodon, gelatina, lija, papel.

Escucha: Lectura de cuentos cortos, proyeccion de fragmentos de diferentes canciones.

Vision: Proyeccion de imagenes.
Momento 3

Luego de la sensibilizacion se realizara una socializacion de la experiencia, la cual sera

grabada. La socializacion se guia bajo los siguientes interrogantes:
¢Qué sensaciones tuvieron con la actividad?
¢Qué hace o que siente el cuerpo, para qué sirve?

¢Qué es el cuerpo?
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Imaginarios de cuerpo e incidencia en la vida escolar: Taller 02

UNIVERSIDAD DISTRITAL

FRANCISCO JOSE DE CALDAS
Sesiones: 1 Tiempo: Dos horas y media.
Objetivos:

*Identificar la relacion que existe entre la imagen y las consideraciones del cuerpo.

*1dentificar modelos, patrones o estereotipos corporales.

Descripcion general: El taller se divide en dos momentos; el primero, con el que se busca
identificar aspectos preferenciales de las caracteristicas fisicas corporales e ideas relacionadas
con tal preferencia; el segundo, con el cual se pretende conocer caracteristicas corporales fisicas

que generen rechazo o apatia e ideas que se asocian a tal rechazo.

Momento 1

Se presentan 48 imagenes de personas con caracteristicas fisicas diferentes (ver anexo), los

nifios deben elegir las imagenes que sean de su preferencia y armar un cartel.

Cada nifio debe presentar su cartel y explicar por qué eligio esas imagenes, en medio de la

exposicion se pueden realizar preguntas de carécter espontaneo.
Momento 2

A partir de las imagenes que no se usaron en el primer momento, cada nifio debe elaborar un

segundo cartel seleccionando las imagenes que no sean de su agrado.

Cada nifio debe presentar su cartel y explicar por qué eligié esas imagenes, en medio de la

exposicion se pueden realizar preguntas de carécter espontaneo.
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Imaginarios de cuerpo e incidencia en la vida escolar: Taller 03

UNIVERSIDAD DISTRITAL
FRANCISCO JOSE DE CALDAS

Sesiones: 1 Tiempo: Dos horas y media.

Obijetivo: Identificar configuraciones imaginarias que se dan en la triada cuerpo, género e

interaccioén.

Descripcion general: El taller se configura mediante dos momentos, el primero en el que se
pretenden evidenciar consideraciones y vinculos de relacion dados por caracteristicas
corporales, el segundo que busca generar espacios de narracion e identificacion de experiencias

en los espacios escolares.

Momento 1

Se presentan en una hoja las imagenes intercaladas de ocho nifios, cuatro mujeres y cuatro
hombres, frente a cada imagen ellos deben escribir las caracteristicas de actitud y de
comportamiento que imaginan tiene cada nifio, asi como los juegos que suelen jugar, ademas se

indagara con cuales de los nifios les gustaria jugar y por qué?
Momento 2

Cada nifio debe inventar una historia donde se evidencie como es 0 como esta el cuerpo en la
escuela, la historia debe tener dentro de los personajes a uno o varios de los nifios que se

presentaron en las imagenes del primer momento de la sesion.

Imaginarios de cuerpo e incidencia en la vida escolar: Taller 04

UNIVERSIDAD DISTRITAL
FRANCISCO JOSE DE CALDAS
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Sesiones: 1 Tiempo: Dos horas y media.

Objetivo: Identificar posibles relaciones que pueden establecerse entre cuerpo, expresion,

emocion y sentimiento.

Descripcion general: El taller se divide en dos momentos; el primero, con el que se busca
identificar la relacion que pueden establecer entre cuerpo, expresion, emocion y sentimiento; el
segundo momento busca relacionar las significaciones imaginarias de los nifios con sus propias

experiencias.

Momento 1

Se presenta la silueta de 6 imagenes que involucran cuerpos en interaccion, Las imagenes se
vinculan con acontecimientos y emociones, algunas demuestran alegria, otras agresion, tristeza,
diversion, entre otras, se pregunta a los nifios que perciben de las siluetas, cdmo imaginan que

SON €Sas personas o0 esos cuerpos.

Posterior a la presentacion de las siluetas se presentan las imagenes reales y se cuestiona al
grupo sobre la situacion de los cuerpos de las imagenes, esto por medio de las siguientes

preguntas
¢Qué se puede percibir de los cuerpos de cada imagen?
¢Por queé estaran asi los cuerpos?
¢ Qué sentiran esas personas?

¢Consideras que el cuerpo puede expresar huellas de las experiencias vividas? ¢ Tienes

algunas de estas huellas? Cuéntanos como fue la experiencia.
Momento 2

Luego del anélisis de las imagenes, cada nifio debe narrar de forma escrita una vivencia
significativa de su vida que tenga relacién con su cuerpo, la narracion puede acompafiarse con

un dibujo, posteriormente debe ser socializada. (Las socializaciones seran grabadas).
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Imaginarios de cuerpo e incidencia en la vida escolar: Taller 05

UNIVERSIDAD DISTRITAL
FRANCISCO JOSE DE CALDAS

Sesiones: 1 Tiempo: Dos horas y media.

Obijetivo: Identificar las significaciones imaginarias que construyen los nifios en relacion

cOoN su propio cuerpo.

Descripcion general: El taller consta de dos momentos; el primero en el que se propicia un
espacio de contemplacion y reflexion sobre su configuracién corporal, y el segundo momento

que propone la narracidn de experiencias y vivencias corporales.

Momento 1: Se ubica un espejo grande contra una de las paredes del salén, cada nifio debe
pararse frente al espejo, observarse, analizarse, reconocerse, previamente se explica que este
acercamiento ademas de los aspectos fisicos puede incluir todas las caracteristicas que posee ese
cuerpo, luego de la observacion cada nifio debe plasmar en una hoja un dibujo de su cuerpo y

seflalar sus caracteristicas.

Momento 2: Luego del proceso de observacion y reflexion sobre la construccion corporal,
cada nifio debe recordar y dar cuenta por medio de un relato oral, de una vivencia propia, esta

debe ser significativa y estar vinculada con su cuerpo.

Ruta metodoldgica

La investigacion encuentra su desarrollo por medio de cuatro fases metodoldgicas, de las
cuales dos corresponden al abordaje tanto de la indagacion como de la reflexion previas al
trabajo de campo, otra esta ligada directamente al trabajo de campo, al desarrollo de talleres, asi
como a la implementacién de herramientas de observacion, y otra posterior al trabajo con los
sujetos que dan vida a la investigacion, ésta corresponde a la sistematizacion, el analisis y la
interpretacion de los datos obtenidos.
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Primera fase: problematizacion, antecedentes y teoria.

Esta fase surge con los intereses y cuestionamientos investigativos frente al tema de las
significaciones imaginarias que tienen los nifios sobre el cuerpo, ya sea el propio o el de los otros
y como dichas significaciones inciden en las practicas escolares, se da cuenta de una
problematizacion, asi como de unos objetivos de investigacidn. Posteriormente se efectla una
indagacion sobre estudios desarrollados que se relacionan desde alguna perspectiva con la
presente investigacion, ya sea en el campo del cuerpo, la infancia, o los imaginarios sociales,
dicha indagacion desemboca en la construccién de un estado del conocimiento, que permite
nutrir y estructurar la investigacion en relacion con antecedentes asociados. Finalmente en esta
fase se realiza un proceso de indagacion tedrica que posibilita la configuracion y apropiacién de
las categorias que orientan el desarrollo de la investigacion, en consecuencia se construye un
marco tedrico que contempla las categorias de: imaginarios sociales, cuerpo y corporeidad,
infancia y cultura, éste a la luz de diversos autores, dicho marco se constituye en la base del
analisis que se desarrolla en las fases finales y que da cuenta de la confrontacion entre la teoria,

los datos, las experiencias y las reflexiones que emergen en el trabajo de campo y en su analisis.

Segunda fase: disefio de instrumentos de intervencion.

La segunda fase se relaciona con la metodologia investigativa, en ella se sitda la investigacion
en un paradigma cualitativo, se caracteriza con un enfoque interpretativo y se vincula a una
metodologia fenomenoldgica; una vez situada la investigacion en un marco metodolégico, se
procede al analisis de las posibles técnicas de recoleccion de la informacion, para posteriormente

disefiar las herramientas definitivas para la obtencién de datos.

En esta fase se estipularon como técnicas de recoleccion de informacion la observacion
participante y los talleres; como instrumento se estipularon las notas de campo y cinco talleres en

los cuales se incluyen actividades que implican relatos e iconografias.

Tercera fase: trabajo de campo.

Esta fase corresponde al trabajo directo con los nifios que constituyen la investigacion,
corresponde a los hechos evidenciados en las notas de observacion y a la ejecucion de los talleres

disefiados en la fase anterior.
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Las notas de observacion dan cuenta de sucesos transcurridos en espacios escolares entre los
meses de octubre y noviembre del afio 2018; en cuanto a los talleres, estos se desarrollan en
cinco sesiones de dos horas y media en una jornada contraria a la escolar, donde e asisten los

nifios seleccionados para participar en los talleres propuestos para la investigacion.

Cuarta fase: Sistematizacion, analisis e interpretacion.

Esta fase se ocupa de sistematizar y organizar la informacion obtenida tanto en los procesos
de observacidén como en el desarrollo de los talleres para relacionarla con las categorias de
analisis establecidas y los objetivos de la investigacion. Para lograr el objetivo de confrontacion

entre los datos y la teoria, la fase se divide en varios momentos e incluye diversos procesos.

El primer momento corresponde a un primer acercamiento a los datos, donde se analiza de
forma genérica su contenido y se visualizan posibles formas e instrumentos de sistematizacion
que presenten los datos de forma organizada y que posibiliten el rastreo de las significaciones

imaginarias que tienen los nifios sobre el cuerpo.

El segundo momento radica en el disefio concreto de los instrumentos mediante los cuales se
sistematizan y analizan los datos, aqui se disefian rejillas de sistematizacion para cada taller,
ademas se disefia una rejilla para las notas de observacion y otras dos que permiten organizar los
datos registrados en las demas rejillas de tal modo que se visualicen los aspectos de las
significaciones imaginarias que emergieron de los datos, tales como: representaciones, acciones,

sentimientos, emociones y deseos; es decir que en esta fase se disefian un total de ocho rejillas.

El tercer momento radica en la implementacion de las rejillas, es decir en la organizacién de
los datos en éstas; aqui se organizan los dibujos y demas textos que hayan producido los nifios,
se realizan las transcripciones de sus relatos o intervenciones, y se organizan las notas de

observacion.

El cuarto momento corresponde a la descripcién y analisis genérico de los datos
sistematizados, en este momento se evidencian las significaciones imaginarias que emergen de
los nifios, aqui se sistematizan los elementos de las significaciones imaginarias que lograron

rastrearse por medio de la observacion y de los talleres.
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El quinto y ultimo momento de esta fase corresponde a un ejercicio de interpretacion donde se
vinculan las categorias de analisis propuestas y las significaciones imaginarias rastreadas en el
proceso de investigacion; en esta fase se hacen evidentes las significaciones imaginarias que han
construido los nifios sobre cuerpo, a su vez da cuenta del papel que tienen estas significaciones en sus

realidades, sus sentires y sus vivencias.

Caracterizacion de la poblacion

La muestra poblacional objeto del presente estudio se conforma con ocho estudiantes de grado
segundo del colegio alqueria de la Fragua, cuatro mujeres y cuatro hombres con edades entre los
siete y nueve afios. El colegio Distrital Alqueria de la Fragua IED, esta ubicado en el barrio
Alqueria de la Fragua, en la localidad de Kennedy, en la ciudad de Bogota, El sector en el que se
ubica el colegio, el cual es el mismo en el que viven los ocho nifios corresponde al estrato
socioecondmico nimero dos; la institucion educativa maneja dos jornadas académicas, en la
jornada de la mafiana, asisten los grados de preescolar y primaria, en la jornada de la tarde

asisten los grados de secundaria.

De las familias de los nifios de la muestra, cuatro son nucleares, tres son extensas y una
monoparental. En relacion con el aspecto educativo de los padres o acudientes de los nifios, en
siete de las familias han cursado hasta el nivel de secundaria, los padres de un estudiante
cursaron programas técnicos. En cuanto al aspecto socioeconomico la totalidad de las familias,
dado su lugar de residencia y sus empleos, se vinculan con el estrato dos, la totalidad de las
familias de los nifios informan vivir en arriendo, los empleos referenciados por los padres son:
empleado de oficios varios, auxiliar de enfermeria, operario, bordadora y mecanico de motos. En
las horas que los nifios permanecen en su hogar, luego de asistir al colegio, la mayor parte del
tiempo estan en compafiia de familiares diferentes a sus padres, quienes estan laborando, esto

exceptuando a una nifia cuya madre es ama de casa.

Es importante resaltar que aunque la totalidad de las familias de los nifios en que se centra la
investigacion, pertenecen a un estrato medio — bajo, los contextos sociales (barrio y familia) no
se caracterizan por la existencia de altos niveles de pobreza o violencia, obviamente en un
contexto como el de la ciudad de Bogota, la mayoria de la poblacién cotidianamente se enfrenta

a situaciones de violencia y pobreza, pero en este sector estos casos no son tan agudos o
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frecuentes como en sectores mas vulnerables de la sociedad, el barrio se caracteriza por su

caracter comercial e industrial.

V. SISTEMATIZACION, DESCRIPCION Y ANALISIS DE LA
INFORMACION

El proceso de sistematizacion de la informacidn corresponde a una base para el posterior
proceso de interpretacion, con el cual se concluye la investigacion y supone la consecucion de
los objetivos propuestos; de ahi la necesidad que la sistematizacion se lleve a cabo de forma
detallada y minuciosa con el fin de abarcar la mayor extension posible de sentidos que emergen

de los encuentros y actividades desarrolladas con los nifios.

Como se menciono en el capitulo anterior, el proceso de sistematizacion de la presente
investigacion se desarrolla por medio de ocho rejillas, cinco correspondientes a los talleres
realizados, una vinculada a las observaciones de la investigadora, y dos concernientes a las

significaciones imaginarias rastreadas en las rejillas de talleres y observacion.

Las rejillas de sistematizacion de los talleres ademas de la totalidad de dibujos, textos, relatos
y consideraciones de los nifios, incluyen observaciones y comentarios de la investigadora, esto
con la finalidad de facilitar y agilizar el posterior proceso de interpretacion; en estas rejillas se
resaltan con diferentes colores aspectos o categorias vinculadas con las significaciones
imaginarias, esto en aras de identificar dichos aspectos, asi como de agilizar el proceso de

incorporacion en la rejilla correspondiente a la sistematizacion de significaciones imaginarias.

Dada la cantidad de talleres realizados y la extension de su sistematizacion, pues cada rejilla
incluye la totalidad de datos aportados por cada uno de los ocho nifios, asi como la extension de
la rejilla de sistematizacidn de las significaciones imaginarias rastreadas; en el presente capitulo
solo se muestra un fragmento de cada rejilla con el fin de ubicar al lector en el proceso de
sistematizacion, el compilado total de las rejillas se encuentra al final del documento como
material anexo. La rejilla correspondiente a la recurrencia de significaciones imaginarias se
encuentra en su totalidad en el presente apartado, puesto que da cuenta de la condensacion de los
hallazgos de las demas rejillas, a su vez es la que permite identificar las significaciones

imaginarias instituidas e instituyentes.
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Las dos rejillas correspondientes a la organizacion de hallazgos de significaciones imaginarias
se construyen en funcion de las categorias de: Representaciones, acciones, sentimientos, afectos,
sensaciones y percepciones, deseos y gustos; en el marco de la presente investigacion estas
categorias deben entenderse de la siguiente manera:

Representaciones: Son conceptos, sistemas de asociacion que conforman una idea o sentido,

vinculan los sentimientos, las percepciones, los afectos, los gustos y los deseos.

Acciones: hace referencia a la realizacion de operaciones o procesos que lleva a cabo el
sujeto, ya sean de caracter fisico o mental, las acciones se vinculan con necesidades, intenciones,
deseos y emociones o sentimientos; pueden llevarse a cabo de forma consciente e inconsciente,

asi como voluntaria e involuntaria.

Sentimientos: Experiencias subjetivas generadas a partir de las emociones y el contexto de

accion, determinan el estado animico y las apreciaciones de los recuerdos.

Sensaciones y percepciones: Hacen referencia a las reacciones fisicas generadas por

situaciones o estimulos externos al sujeto, que se perciben por medio de los sentidos.

Afectos: Se relaciona con el aprecio que se tiene frente a una persona, animal u objeto, el
afecto puede ser de caracter positivo 0 negativo, es subjetivo y vincula las experiencias

personales, las emociones y los sentimientos.

Gustos: Se refiere a la sensacion de agrado, satisfaccion, placer, desagrado insatisfaccion o
displacer que un objeto, persona, cosa, situacion o caracteristica de algo produce en un sujeto; el
gusto se relaciona con las afinidades, identificaciones y sentidos de pertenencia grupal de los

sujetos.

Deseos: se relaciona con los intereses y la proyeccion que tienen los sujetos por poseer,
obtener o realizar algo; los deseos pueden vincularse con objetos materiales, con metas

propuestas, con gustos e identificaciones, con sentimientos y afectos, entre otros.

En las rejillas cada categoria se maneja de un color diferente: representaciones (rojo),
acciones (café), sentimientos (verde), afectos (azul), sensaciones y percepciones (morado),

deseos (rosado) y gustos (naranja). Dada la relacion o cercania de algunas categorias, éstas se
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incluyeron en la misma casilla, sin embargo, se diferencian por el color, tal es el caso de

sentimientos, afectos, sensaciones y percepciones, 0 deseos y gustos.

A continuacion se presenta una muestra de cada una de las rejillas de sistematizacion

disefiadas para cada taller, asi como una descripcion y/o apreciacion genérica al respecto de lo

evidenciado en cada rejilla, también se presentan muestras de las rejillas de observacion y de

rastreo de significaciones imaginarias con sus correspondientes descripciones y/o apreciaciones,

ademas, se presenta la rejilla completa de la recurrencia de significaciones imaginarias su

descripcion y consideraciones al respecto.

Tabla 1:Rejilla taller 01

Rejilla de sistematizacion — taller 01

Género del | Texto:

dib.

Femenmo.

Nombre Rocio
Cancién del euerpo,

Cabeza, brazo, mufieca, pie,
orejas, ojos, boca, bamiga,

1mane, pierna,

(1-10: 2:00) Cuando digamos nosotros nos pegamos,
sentimos como un ardor por todo el cuerpo, y y mas
cuando donde nos pegamos.

(1-11: 2:20) Cuando, cuando vi, cuando, cuando
vimos el video, el video de, el video de la silla yooo,
yo 1o sabia que iba a pasar eso, asi que cuando salio
y como que mi cuerpo latid mucho y casi no puedo
respirar,

(1-12: 2:05) Es que lo que senfi cuando vi log, las
cosas tiernas y eso senti como que, los que no podian
hacer algo, ,
v los, como los perritos v eso, pues como yo soy, yo
soy muy adictata a los animales, pues cuando veo una
cosa tierna, pues me da ganas de aplastarlo (e refiere
a apretarlos dz la emocion).

Sujeto Iconografia Intervenciones finales Comentarios investigadora
Nifia 01 (1-10: 33)Como para levantar cosas ¢ llorar, | Dakuenta del cuerpo en relacion con las
(8 afios) caminar. .. sighientes perspectivas

El cuerpo fisico conformado por
diferentes partes.

El cuerpo como ejecucion, accion.

El cverpo relacionado con  las
sensaciones fisicas producidas por
estimulos externos, como el ardor por
todo el cuerpo, los nervios de querer
oprimir a un animal tierno, ganas deir a

ayudarlos...

Pone nombre al cuerpo y escribe que es
una cancibn, sefialando partes del
cucrpo, esta se asemeja a la cancion
tradicional de las partes del cuerpo,
generalmente ensefiada en los hogares y
los colegios.

De acuerdo con la observacion realizada a la primera rejilla de sistematizacion se resaltan

aspectos como el hecho de que todos los nifios frente a la actividad de realizar el dibujo de un

cuerpo, realizaron un dibujo que corresponde con su propio género, en relacion con las ideas o

palabras que los nifios escribieron frente a los dibujos, fue recurrente la asociacion de la imagen

corporal con las palabras que identifican partes visibles como las extremidades, el tronco, la

cabeza, la cara, las orejas, 10s 0jos, la boca y la nariz; sin embargo, un solo nifio referencid el




organo genital (pipi), y Gnicamente dos nifios referencian drganos internos; Por otra parte, las

cuatro nifias otorgaron nombre al cuerpo, mientras que ninguno de los cuatro nifios otorgd dio

nombre al cuerpo que dibujo.

En la mayoria de referencias escritas u orales asociadas al cuerpo, éste se considera como un

instrumento o vehiculo para desarrollar acciones, “el cuerpo es para...

29 ¢¢

el cuerpo sirve..

en una referencia, un nifio menciona al cuerpo como totalidad mas que como posesién “Hola

cuerpo, ti eres lo que siempre hacemos”.

En las intervenciones orales Dos nifios referenciaron sensaciones relacionadas con

., solo

experiencias concretas como nervios y susto, un nifio vincul6 el cuerpo con accesorios como el

arete y dos nifias vincularon su cuerpo como medio de relacion con otros sujetos.

Tabla 2: Rejilla taller 02

Rejilla de sistematizacion — taller 02

estd haciendo algo extrafio porque no sé por qué tiene la espalda
asi; este porque o algo: esta porque

; éste no me gusta porque ese no esta
haciendo nada; éste nifio no sé qué afios tiene; este seflor es porque

ésta nifia porque esta ocurriendo algo extrafio; ésta mujer porque
pero algo esta mal, pues que se estd moviendo

como fuerca (se referia a torcida); y esti porque
€OMmo...5¢ Me Ve como... &8 parecida a

ofra cosa.

Sujeto cuerpos agrado/desagrado Apreciaciones del nifio Comentarios investigadora
Cuerpos en agrado: 27, 43, 15, 34, 18, 2, 38, 47, 36, 3. | Elige las imagenes de agrado de
FOMI10 acuerdo con:
Este es mi video; acé tengo alguien que larate
 acd tengo uno que : Identificacion y proyeccion de
voy a trabajar o algo; éste es deseos relacionados con ejercicios,
hacer ejereicio; éste es que o actividades y  vestimentas
;Y éste es : aca ehh hacer gjercicio; | relacionadas  con  diferentes
acé : jugar el golf y actividades o espacios sociales.
Cuerpos en desagrado:16, 11, 4, 7, 44, 14, 32, 46, 35, 45. | Elige imagenes de desagrado de
F5/M5 acuerdo con:
Nifio 06 Este es mi cartel, estos son los personajes que no me gustan; éste ‘ )
(Tafios) : ésta por qué Proyeccion  de  caracteristicas

corporales que no desea tener.

Relacion con un objeto que 1o es de
su agrado, esto implica la relacion
con los oficios o actividades que no

. | son de su preferencia.

Caracteristicas fisicas y de porte de
vestimenta y/o accesorios que o le
agradan.

En una primera aproximacion a los datos arrojados en el taller, puede evidenciarse que la

seleccion de los cuerpos en relacion con el agrado o el desagrado que generaron estos en 1os

nifos, son diversas, relacionadas principalmente con las experiencias vivenciales, con los gustos

y los afectos. La totalidad de los nifios eligieron la mayoria de los cuerpos de su agrado, en
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relacion con su género; en cuanto a los cuerpos que les desagradaban, en la mayoria de los casos

los nifios eligieron cuerpos del género contrario.

La mayoria de las elecciones de cuerpos, tanto de agrado como de desagrado, se realizaron de

acuerdo a gustos vinculados a caracteristicas fisicas, al vestuario que utilizaban, o al maquillaje y

los accesorios. Las acciones o posturas de los cuerpos de las imagenes también fueron un criterio

de seleccién.

La asociacién con familiares, seres queridos o personas con las que tuvieron vivencias fue

otro factor importante para la eleccion de cuerpos, en especial los de agrado. En menor

porcentaje. los deseos también fueron un criterio para elegir los cuerpos, estos se relacionaron

con proyecciones de caracteristicas corporales, ropa, acciones y profesiones que desearian, 0 no

desearian ser o tener.

Tabla 3: Rejilla taller 03

Rejilia de ssstematizacion ~ talles

03

amable v tambien
es buena amspa

bobo v se pelea agar baloncesto v | porta buen en el oA una

con los futbol colegio Bistoria, otra
compadiercs y mas

IBUY Eroseso

3:Ellaes bomta y | 3: A ella Je gusta | 7. Ella es amable | 7 Baloncesto,

JOIRAT 3 seT (UICHOSA
¥ a cantar

v muy bonita futbol v cocinar

parianchun v
pelietas y
fastidioso y
v bravo

3: El es grosero y

bobo

4 A &l le gusta
Jogar a atrapar el
Sn

$: El es muy
boauto v grosero

3: A gl le gusta
TOLAT 2 ver
gutarmata

Sugeto Caractenzacidn y joegos Hastona Jconografia Comentanios
mvestigadora
& - £! :
! ;
" = » Juegos de nudas
y.) ) t “no ser grosera
[T / g J *compartiy y respetar
E < P b - *a ser juaciosa
v\ \ ’ ¥ - *a cantar
X . o *a yer princesa
\ *baloncesto
*futbol
Caracteristicas Juegos Caracteristscas Juegos Tetulo: Habia usa vex 5 pequedias | soocinar
1: Elia es grosera | 1: Ella juega a no 5:Ella es 5. A ellalo gusta | nxilas lamada 1 2
2 e nteligenmte, v | ser grosera, a amable, grosera, ser v juRar a ser aAhos
Nidia 03 tonta y bonsta compartir ¥ a 0O se porta bien, princesa y a Relate [bamos tomando una {::::;::;w
(Padlos) respetas no hace caso y jogar baloncesto. | gascosa unos  malos  wban | emeno)
fasty corriendo ¥ nos hicieron romper ¥ | egerapar el balén
2:Eles fec y 2: A €l le gusta | 6 Es amable, se | 6: A él le guata botar nuestras gaseceas guitasrista

Nzics- Razones Juegos.

5-7-1-2
Afe gustaria yugar cOn €525 n=ios
POTQRe 30m ennicos

Com ellos yo usaria 2 hacer caso.

Jugania con tres sxfas y un
o
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El ejercicio de sistematizacion, en un primer momento permite ver que, en relacion con la
caracterizacion de los cuerpos de las imagenes, la mayoria de los nifios las vincularon al ambito

escolar, asi como a aspectos comportamentales y mentales.

Nifios y nifios mencionaron juegos de relacion fisica de manera semejante, como es el caso de
cogidas, escondidas o atrapadas, en ambos géneros los nifios mencionaron que los cuerpos de las
imagenes jugaban a deportes como futbol, tenis, basquetbol, voleibol, golf y patinaje. Por otra
parte, fue reiterada la vinculacion del juego a roles y juguetes dependiendo del género, cocinita,

mufiecas y princesas para nifias, carros 0 motos para nifios. Tanto nifias como nifios mencionaron

que las nifias jugaban futbol, sin embargo, esto no se evidencia en la cotidianidad escolar. Un

nifio menciond juegos relacionados con la agresion “Luchas, pufos”.

En lo que refiere a la seleccion de las imagenes de los cuerpos con los que jugarian, tanto

nifios como nifias mencionaron los dos géneros, sin embargo, hubo una tendencia a seleccionar

en mayoria a los nifios del mismo género.

En cuanto a las narraciones que debian realizar los nifios, cinco de siete, correspondieron a

historias desarrolladas en la hora del descanso, una historia hablo de las emociones que se

generaron por ver una pelicula de terror, y otra narr6 una relacion de amistad entre dos nifios.

Tabla 4: Rejilla taller 04

desp, v después llord por hacer eso

7: A mi también me parece lo mismeo gque dijo
Esmeralda.

7: ¥ se vieron una pelicula de terror, estan
asustadas, que se vieron Chuky v todo

§: A mi pa. a mi me parece que un sefior le g estd
pegando en 1a mano al hijo creo, o a la nifia.

8: que tal, que tal vez, ¥ que. crec que tal vez
ella le contestd mal ¥ des, des, y después lama,
la mami se fue v no le pegd (Y codmo se
sienten?), ;vo?, se siente ofendida v todo.

9: A mi me parece que estin (risas), que estin
haciendo el amor (v quiénes) ellos dos, el hombre ¥
la mujer.

9: El tal vez quien e no, tenia el, el nifio de Ia
camiseta roja le esti pegando porque el nifio
primero le pegd a él, a él ¥ ya después po,
porque estin las gafas tiradas se acostaron y fue
todo, (¢ Quién quiere matar a
quién? el gl el nifio rojo quie, quiere matarlo

10: A mi. a mi me parece que se estan besando
(quiénes, cudntos son) el hombre v la mujer. porque

10: Que los tres se fueron de viaje ¥ ya. ¥ se
fueron en familia

Rejilla de s1 izacion — taller 04
Sujeto Siluetas/Imdigenes Comentarios investigadora
1: A mi me parece que hay una sefiora montada en, | 1: Que un, que un nific estd montando encima y
dentro de un hombre (...) digo montado en el | que le estd tocando la cola ¥ lani, vy la nifia esta
nombre, montado asi, alzandolo. agachada, estin en la playa divier, diviendose,
divirtiéndose.
2: A mi me parece que el seflor le estd quitando el | 2: Las expresiones corporales le recuerdan
hijo a la sefiora ¥ ella, ella esta triste porgue se lo sucesos cotidianos a los que el de alguna
quitd. manera se ha visto invelucrado.
3: A mi me parece que también estin sefialando al | 3: Que el pap3 esti regafiando al. al nifio ¥ que el
nifio ¥ regafiandolo. nifio, tal vez le dijo groserias, se portd mal, se | Vincula la posicion vy expresion corporal
portd mal en la escuela, v va. como consecuencia de hechos o
4: A mi, a mi me parece unos dos nifios gue se estan | 4: acontecimientos.
empujando.
5: A mi, a mi me parece una montafia, 0 no, no, via | 5:
de un dedo.
6: A mi, a. a mime parece, ami me parece que esun | 61 Pues que el nifio se fue de la casa, le. le
Nifio 08 sefior, un sefior pegindole a la mujer. pegaban, (:De quién?), En 13 silueta percibe agresién vincu_lada
(0 afios) . (¥ qué hizo?), enlacalle, v, v. vy d, v d, ¥ al género, el hombre le pega a la mujer.

El relato se asemeja con la cotidianidad
del nifio en donde sus actuaciones con
pares estin  permeadas por la
brusquedad vy las agresiones fisicas
ligadas al juego
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En las rejillas del cuarto taller se evidencia que la mayoria de las siluetas se asociaron de
forma muy cercana con la imagen real, se identificaron la cantidad de cuerpos presentes, asi

como caracteristicas acordes a las edades los géneros y las interacciones.

En varias ocasiones los nifios relacionaron las siluetas o las imagenes con sus experiencias
personales, esto no lo hicieron de forma explicita, sin embargo, dada la relacion continua de la
investigadora con los nifios, el hecho fue evidente, esto principalmente en las relaciones entre

padres e hijos, o entre hermanos.

En algunos casos se asemejé de forma explicita la postura de alguna silueta o imagen a
estados de animos que los nifios han experimentado, principalmente la tristeza, ademas se
asociaron estos sentimientos con posibles causas, esto se relaciona con sus experiencias, ya sean

vivencias propias o ajenas.

Fue reiterado el hecho de que los nifios al dar cuenta de las imagenes crearan historias
relacionadas con las posturas de los cuerpos o los sentimientos que le atribuyeron a estos,
también se evidencié la vinculacidn de posturas con estereotipos sociales como el caso de la

indigencia o la pobreza.

En varios casos en los que los nifios identificaron o asociaron las imagenes a casos de
agresion, los nifios vincularon tanto el agredido como el agresor a las generalidades evidenciadas
socialmente y a las relaciones de poder, sefialaron como agresores principalmente a los hombres,
a los padres, 0 a las personas mas grandes, y como agredidos a las mujeres, a los hijos, o a los

mas pequefos.
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Tabla 5: Rejilla taller 05

+
Rejilla de sistematizacion — taller 05
sujeto Iconografia Palabras, Relato personal Comentarios investizadora
definiciones, escritos
Mifia 01 [ Yo cree que mi | Belato 12 yo tengo una historia que me pas6 cuando | Agresion fisica,
(8 afioz) cuerpo es inteligente, | estibamos educacién fisica, ahi habia yo, habia | superioridad del docente
M Cuerpo amigable, amistosa, | mirar a la puerta por si llegaba el profesor, entonces | relacionado con el poder y

un poguite peliona,
también un poquito
ETosera  con mi
hermano.

yo me, yo me iba para atrds y o un nifio que se, que
g2 llama Ovidio me empujd, entonces me hizo caer
¥ vo le dije al profe, profe mire que €l me empujo,
entonces €l me dijo jpor qué llora por eso?
entonces todos, con que todos empezaron con que
miren, miren lo gue le dijo el gy a ella, entonces yo.
yo, ¥o me, yo me senti triste, porque a mi no me
gusta que me frafen asi, o sea yo sentl tristeza
pOTQUE NO me gusta que me traten asi.

Relato 2: Yo en el descanso,
amiga Karol, entonces yo me
Juana y ce, a Karol eta, K ando, 3
estaba come gue porque ella me senti friste,
entonces le dije jqué le paso? ella me dijo, es que
Steacy me dijo mosca negra, entonces yo me senti
mal por qué le dijo eso, yos, vo me zenti frizte

, entonces cada une es de su tipo, entonces yo
me foi con Karol y entonces Steacy Pamla ¥
Camila estaban gque comenzaban a pelearse, ¥
decian que yo no fui la que le dije mosca negra,
fue Paula, fue Camila, entonces mnosotros le
dijimos: ya dejen de pelear que cada uno es de
su color, Steacy es blanca, Paula es morenita v
Camila también, yo soy morena y Carol es de
raza negra, entonces yo le dije que cuando uno le
dice eso, hay usted es negra, eso es racismo,
entonces yo me senti como gue a mi no me
gustaria que me dijeran eso v va.

la posicidn social, tristeza
por la impotencia
Los demd: la intimidan,
cuando hablan de ella,
cuerpo obzervado.

1 | La nifia plantea la diferencia

comeo caracteristica, puede
relacionarse el cusrpo con la
diferencia y la identidad, se
evidencian asuntos
histéricos vy sociales de
denominacién ¥ percepcion
de las caracteristicas
corporales, también pusde
vincularse 2 asuntes de
poder v ubicacidn social. La
nifia muestra el cuerpo
como merecedor de raspeto.

De acuerdo con el primer acercamiento a la rejilla del quinto taller, se puede evidenciar que la

totalidad de los dibujos realizados por los nifios referencian lo perceptible de caracter visual, es

decir, la exterioridad fisica; de los ocho nifios que realizaron la actividad, siete dibujaron cuerpos

vestidos, de esos siete nifios, los que en sus textos mencionaron las partes que conforman el

cuerpo, ninguno referencio sus érganos genitales; un nifio realizo6 el dibujo de un cuerpo

desnudo, haciendo evidente ademas de las partes perceptibles a simple vista, 6rganos internos

como el corazon, el es6fago o los pulmones, asi como el érgano genital masculino.

En cuanto a las palabras o escritos que acompafiaron el dibujo del cuerpo propio, resultd

comudn mencionar acciones y mostrar el cuerpo como instrumento, también se evidenciaron

conceptualizaciones del cuerpo relacionadas con las formas de ser, “inteligente, grosero, buena

gente...”.

En el taller se solicitd a los nifios que relataran una historia donde el cuerpo se viera

involucrado en un espacio escolar, a pesar de que el requerimiento era un relato, la mayoria de
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los nifios relataron dos 0 mas historias; la mayoria de los relatos se vinculan con las horas del

descanso y la clase de educacién fisica, o dan cuenta de hechos realizados cuando no estaba

ningun profesor.

Los relatos del cuerpo evidencian principalmente referencias al dolor fisico y a sentimientos

relacionados con la ira o la tristeza. La totalidad de los relatos se vinculan a hechos de agresion,

en su mayoria de caracter fisico, en menor medida verbal, ya sea voluntario o no, una de las
narraciones evidencia una agresion de caracter relacional, donde no hay agresion fisicay la

agresion verbal se relaciona con el sentido del discurso y no con palabras catalogadas como

agresoras.

En los relatos se evidencian de forma implicita las relaciones de poder y dominacion de los

cuerpos, también su jerarquizacion de acuerdo a la edad, al género o a la posicion social; también

se evidencian referencias al cuerpo vigilado, pues algunos de los relatos dieron cuenta de

actuaciones que solo fueron posibles por el hecho de que en el espacio no habia algin docente o

adulto.

Tabla 6: Rejilla de observaciones.

Rejilla registros de observacion 01

Fecha: octubre 17 de 2018 ‘ Participantes: Nifios del curso 201 y docente.

Descripcion de acontecimientos

corredor donde se localiza el salén, en el trayecto del salon a la oficina se ubican tres salones, me demoré
aproximadamente cinco minutos en la oficina.

puestos y algunos empezaron a emitir quejas sobre las actuaciones de sus compaieros.

reflexion acerca de lo sucedido v de las implicaciones que este tipo de actuaciones puede conllevar.

Tuve que ausentarme del aula por unos momentos y dirigirme a una oficina que se encuentra ubicada al final del

Mientras estaba en la oficina se escuchaban varios gritos desde el aula, se distinguia uno que decia “silencio,
silencio” y otro que decia “yaaaaaaaaaaaaa”, cuando sali de la oficina para dirigirme al salon vi a tres estudiantes en
la puerta del aula, uno de ellos el nifio denominado 07 en la investigacion, quienes al percatarse de mi regreso
entraron corriendo y gritando “viene la profe, viene la profe”; cuando entré al salon todos los nifios estaban en sus

Pregunté quiénes eran los nifios que estaban en la puerta, los que yo habia identificado, en primera instancia no
reconocieron el hecho, hasta luego de varias denuncias de sus compaiieros, posterior al acontecimiento propuse una

Observaciones y comentarios

comporta mientos.

Situaciones como la deserita ocurren cada vez que debo ausentarme del aula, generalmente los nifios mantienen sus
patrones de comportamiento frente a la situacion, los que gritan, corren por el salén e incluso salen de este, suelen
ser los mismos, de igual forma hay una constante en los nifios que denuncian los considerados malos
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Tabla 7: Rejilla de significaciones imaginarias 01

-+
Rejilla de sipnificaciones imaginarias
Sentimisntos
- - - Senszciones v pEICEpClonss Gustos
Sweto Representaciones Acciones Afectos Deseos
cuerpo es inteligents, Como para levantar cosas g llorar, caminar. .. senti como que quiero ir alld
amigable, amistosa, un v ayudarlos,
poquito peliona, juega fiuthol
también un poguito Cuando digamos nosotros
Erozera juega mucho, se porta bien. nos pegamos, sentimos
como un ardor por todo el
inteligente v amable v se porta bien. cuermpo, ¥ ¥ més cuando
juguetona. donde nos pegamos.
Me hicieron caer en el descanzo.
Jugueton, amahle, como que mi cuerpo latid Vo me senti triste, porque
intelipente. vo estaba jupando policias v ladrones v un mifio me empujd | mucho v casi no puedo que me
v me cal v me pegué duro. TespIrar. traten asi, 0 sea yo senfi
amable iristeza
Nifial . vo tengo una b"storia_que me paso c_uanFlc estabamos . cuando veo una cosa tiemna, o
(Safios) abwrido, amable, i Egducaciqn fisica, ahi habia vo, habia mirar a la puerta porsl | puesme da ganas de entonces yo me senti mal
poquito fugueton, s llezaha el profesor, entonces yo me, vo me iba para atrds v o | aplastarlo (se refiere a
porta un nifio que se, que se llama Ovidio me empujo, entonces apretarlos de la emocidn).

mteligente, nury amable

jugueton, amable, 1m
POqUito grosera

juguetona, inteligente,
amable.

jugueton, amable,
intelipente, &2 parta
bien.

me hizo caer v vo le dije al profe, profe mire que €l me
emipujd, entonces él me dijo ;por que llora por eso? entonces
todos, con que todos empezaron con que miren, miren lo
que le dijo el pp a ella, entonces yo, yo, Vo me,

entonces yo me sent mal

entonces cada uno es de su tipo, entonces yo me fui con
Karol v entonces Steacy Paula v Camila estaban que
comenzaban a pelearse, v decian que yo no fui la que le
dije mosca negra, fue Paula, fue Camila, entonces
nosotros le dijimos: va dejen de pelear que cada uno es

porque me recuerda mu tia

estas dos porque me
recuerdan a miz abuelitos

me recuerda mi tia, digo a
mi prima

se parecia a ella que me
cuidaba

En esta rejilla se puede evidenciar que en su mayoria, en los dibujos, escritos e intervenciones

de los nifios, con los cuales se rastrearon los aspectos de las significaciones imaginarias frente al

cuerpo, el aspecto que tuvo mayor referencia fue el relacionado con las acciones, seguido de

sentimientos, afectos, sensaciones y percepciones; en cuanto a gustos y deseos, éste aspecto

ocupo el tercer lugar en cantidad de referencias; las representaciones fue el aspecto menor

referenciado.

Tabla 8: Rejilla de significaciones imaginarias 02

Rejilla de significaciones imaginarias 02

Lo recurrente

Lo esporadico

e Cuerpo como identidad e imagen.
e Cuerpo como posesion e instrumento.
e Cuerpo como receptor o generador de

sentimientos, sensaciones o percepciones y

e Cuerpo como vinculacion interpersonal.

e Cuerpo diverso, digno de respeto.
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afectos.
e Cuerpo como receptor y generador de
agresiones.

e Cuerpo vigilado y como referencia de

jerarquia o superioridad.

Esta rejilla evidencia las significaciones imaginarias sobre el cuerpo que se rastrearon en la
rejilla anterior, las significaciones se establecieron de acuerdo con la recurrencia de menciones o

identificaciones de los diferentes componentes de las significaciones respecto a un tema o idea.

VI. HALLAZGOS E INTERPRETACION

Los seres humanos somos cuerpo, corporeidad, nuestra existencia radica en el cuerpo; somos
corpOreos, COMO Cuerpo pensamos, sentimos, nos relacionamos, somos y actuamos. Es evidente
la vinculacion entre el cuerpo y la construccion del sujeto, de hecho, es tan evidente, tan obvia o
tan practica, que pocas veces nos cuestionamos sobre el cuerpo més alla de la apariencia fisica.
La investigacion constituyo un espacio para acercarse a las ideas, nociones y consideraciones que

tienen los nifios sobre el cuerpo, sobre los cuerpos.

Este capitulo esta dedicado a evidenciar los hallazgos que se obtuvieron en el proceso de
investigacién, como se sefial6 en capitulos anteriores, este proyecto investigativo es de caracter
interpretativo y se desarrolla metodoldgicamente en una corriente fenomenoldgica; por lo cual,
mas que buscar causas o pretender explicaciones, su interés primario es describir y procurar una
interpretacion de las realidades de los nifios, de sus ideas, convicciones, sentires y actuaciones;
no obstante, las referencias tedricas permiten acceder a una Optica mas amplia acerca de las
realidades investigadas, asi como lograr interpretaciones fundamentadas; en consecuencia, aqui
se exponen las significaciones imaginarias que expresaron los nifios frente al tema del cuerpo, las
cuales hacen parte del imaginario social, y a su vez se realizan interpretaciones sobre los

hallazgos a la luz del marco tedrico planteado para la investigacion.

En el proceso se identificaron siete significaciones imaginarias, cinco de caracter recurrente
las cuales desde la teoria de Castoriadis se catalogan como instituidas; y dos esporadicas, que en
términos del mencionado autor corresponden a significaciones instituyentes, en ese orden se
presentan a continuacion.
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Cuerpo como identidad e imagen

El cuerpo asociado a la identidad o la imagen correspondio a una significacién imaginaria

recurrente, rastreada tanto en dibujos como en narraciones y escritos.

En el primer taller cada nifio debia dibujar un cuerpo en una silueta establecida, se explicé que

la imagen de la silueta no correspondia a un hombre o una mujer, que ellos podian dibujar el

cuerpo que quisieran, la totalidad de los nifios dibujé un cuerpo correspondiente a su género, lo

cual permite intuir una relacion de identidad con lo femenino o lo masculino.

Tabla 9: Imégenes taller 01
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Los dibujos de los nifios evidencian caracteristicas fisicas que socialmente se han atribuido o

construido en relacion con el cuerpo femenino o el cuerpo masculino, al observar los dibujos no

existe margen de duda respecto al género, esto se debe principalmente al cabello y a las formas

de vestir.
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En cuanto a los cuatro dibujos de las nifias, la totalidad dan cuenta de largas extensiones en el
cabello, que como minimo alcanzan la altura de la quijada; tres dibujos evidencian la desnudez
de partes del cuerpo como el estémago o la parte superior del pecho, en nuestra cotidianidad, esta
desnudez Unicamente es coherente con las formas de vestir de las mujeres. Las formas de vestir
que representaron en los dibujos, socialmente se vinculan con la mujer, tal es el caso prendas

como la falda o los tacones y de colores como el morado en las blusas.

Los cuatro dibujos realizados por los hombres se caracterizaron por la corta extension de su
cabello, dos dibujos evidencian desnudez en algunas zonas corporales, al igual que en el caso de
las nifias, esta desnudez puede asociarse a formas de vestir netamente correspondientes con su
género como es el caso de las piernas o los brazos; un nifio dibujo el cuerpo desnudo, sin
embargo, en el dibujo no retrat6 el ombligo, las tetillas o los genitales, este hecho puede
interpretarse en relacion con los tables que existen frente a la mencion y el manejo que se le da a

los 6rganos genitales, asi como a la sexualidad.

Los dibujos de los nifios ademas de dar cuenta de caracteristicas vinculadas con el género, en
su mayoria dieron cuenta de caracteristicas propias de cada nifio, esto también pudo evidenciarse

en funcion del cabello, de sus peinados, cortes, colores y extensiones.

El segundo taller también permitio apreciar esa significacion imaginaria del cuerpo como
identidad, pues pudo evidenciarse que uno de los criterios de seleccion de los cuerpos y las
iméagenes, fue la correspondencia con su género; en todos los casos los nifios escogieron la
mayoria de imagenes que les agradaron de acuerdo con su género y un alto porcentaje de nifios
eligio la mayoria de cuerpos que le desagradaban en concordancia con el género opuesto. Otro
aspecto de este taller que permitié evidenciar esta significacion fue la seleccion de cuerpos en

relacion con sus propios gustos y con proyecciones de su cuerpo futuro.

“éste porgue yo tenia un vesti un vestido de bafio asi ”, “este vestido me gusto porque es
tan bonito, y ella... desearia tener uno igual que ese”, “éste parece como si fuera de
natacion”, “éste también me encantd porque parece como si fuera de moda”, “Ella
tampoco me gusto porgue cuando uno se inclina si (imita la imagen), se va a caer”, “a
mi me gusta éste porque esta entrenando me recuérdame a mi cuando mmm”, “éste por...

me recuerdo cuando yo vengo aca a estudiar”, “éste me recuerda a mi; y este porque a
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mi me gusta el karate”, “acd tengo alguien que es como karate que quiero ser, acd tengo
uno que quiero ser como si me ve €l bacano; éste es que voy a ser cuando me voy a
trabajar o algo; éste es que voy a hacer ejercicio; éste es que me quedaré mirando como
un video o algo; y éste es que quiero ser lindo; aca ehh quiero hacer ejercicio; aca
quiero ser bacano; quiero jugar en la playa el golf; y quiero ser una bestia peluda.”,
“éste porque es muy grande y yo no quiero ser tan grande”, “‘este sefior es porque estd

tocando una flauta y a mi no me gusta la flauta sino otra cosa”. (fragmentos de las

transcripciones de audio realizadas en el segundo taller).

Las anteriores expresiones dan cuenta de la vinculacion del cuerpo con los gustos y los
deseos, aspectos que se relacionan con la identidad de los sujetos. Algunas expresiones permiten
ver la identificacion de los nifios con cuerpos que tienen caracteristicas fisicas o accesorios que
ellos también tienen o que les gustaria tener, otras muestran la imagen de lo que los nifios desean
y proyectan ser en el futuro, esto puede asociarse con estereotipos que vinculan el cuerpo con

conductas o formas de ser “aca tengo uno que quiero ser como si me ve él bacano”.

La significacion imaginaria de cuerpo como identidad puede asociarse con varias de las ideas
y reflexiones planteadas en el marco tedrico, tal es el caso de Le Breton (1995) quien plantea que
desde la perspectiva occidental el cuerpo establece limites entre los sujetos, separa al individuo
de los otros y le otorga singularidad, en ese sentido el cuerpo es posibilidad de diferencia y de

distincion del individuo.

De acuerdo con la perspectiva de Touraine (2011), el sujeto se construye en la sociedad, es
sujeto tanto por su individualidad como por la colectividad, en medio de esta ultima el sujeto
lucha por conseguir su identidad e individuacion, se reconoce como autébnomo y actor, a la vez

que reconoce la existencia de los demas y de otras subjetividades.

Como sociedad de caracter occidental, correspondemos a una estructura social de tipo
individualista, sin embargo, como sujetos o individuos nos construimos en sociedad. Los
hallazgos mencionados en relacion con la significacion imaginaria del cuerpo como identidad
permiten observar como esos cuerpos infantiles, en esa diada individuo sociedad, se identifican,
se conocen en medio de la diversidad, como se proyectan teniendo en cuenta referentes y

construcciones sociales como sujetos singulares y deseados.
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Por otra parte, pero en la misma via, en el desarrollo de los talleres se identificaron numerosas
referencias al cuerpo en relacién con los gustos o desagrados de determinadas caracteristicas
fisicas, vestimenta, porte de accesorios o expresiones faciales; esto da cuenta de una
significacion imaginaria del cuerpo como imagen, esta imagen tomada como propia, como medio

de reconocimiento social, 0 como proyeccion en la vida futura.

Algunas de las referencias de los nifios en relacion con el cuerpo como imagen, son las

siguientes:

“tiene bonita ropa”, “tiene muchos tatuajes; y esta por la forma de vestirse y el
magquillaje”, “me gusta “ el vestido me gusto porque es tan bonito, y ella... desearia
tener uno igual que ese ”, “el vestido estd muy descubierto; ésta no me gusto porque
parece que estuviera vestida del demonio”, “no me gust6 porque no tiene cabello”, “no
me gusto porque pareciera que tuviera una falda mas bien de pantalon”, “no me gusto,
por qué, porque aqui estd gorda y porque aqui estd perdiendo masa muscular ”, “éste
parece como si fuera también de moda”, “como si fuera de... una princesa”, “éste me
parecié un hombre simpatico ”, “éste tampoco me gustd porque tiene chanclas” “éste
tampoco me gusto por la ropa”, “éste tampoco me gusto porque ese se ve muy feo”,
“tampoco me gusto porque tiene muchos tatuajes”, “no me gustd porque esta mostrando
casi todo”, “no me gustd por lo crespoy el.. y el traje que lleva puesto ”, “quiero ser
como si me ve él bacano”, “es una mujer que a mi no me gusta porqué tiene rollos aqui y
no me gusta (se refiere al cabello) 7, “esta desnuda, porque no tiene tanta ropa”, “ella
no me gusto porque tiene la ropa negra y porque esta rara; €l porque es gordo, él porque
tiene el pelo muy largo, ella porque la ropa es muy fea; y él porque me parece feo ”, “los
zapatos bonitos que me gustaron; y aca porque la maleta me gust6 también; y aca me,

me gustaron esta sandalias Y aca me gusta esta camisa verde ”, “ lo que no me gusto
también que esta flaca”, “no me gusta esas sandalias porque estaban feas y blancas; Aca
porque estaba muy gordo y y era negro y esa pantaloneta blanca la tenia arrugada ”

(fragmentos de las transcripciones de audio realizadas en el segundo taller).

Las referencias a las preferencias, los gustos, los desagrados y las proyecciones de la imagen

del cuerpo fueron muy variadas, incluso en muchos casos opuestas, pues lo considerado como de
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agrado para unos, por otros fue considerado como desagradable o viceversa. A pesar de las
diferencias que se presentaron, puede decirse que el cuerpo se asocia a una imagen ideal, ligada a

las convenciones y practicas socioculturales, y formada principalmente en el ambito familiar.

Otro taller que permitié contemplar la significacion imaginaria de cuerpo como imagen, fue el
cuarto, en éste la mayoria de los nifios asociaron las siluetas en concordancia con lo que
mostraba la imagen, esto da cuenta de la internalizacion y asociacion de acciones o sentimientos
con iméagenes de posturas corporales; en el taller también se evidencio la asociacion ya no de las
siluetas, sino de las imagenes, con los sentimientos o las actuaciones, y a su vez con estereotipos,

para el caso particular, referentes a la pobreza, a continuacion se muestran algunos ejemplos.

Tabla 10: Siluetas, imégenes e intervenciones taller 04

“A mi me parece que
son una familia unida y se
quieren mucho (y quiénes
estan ahi, de quiénes son
esas siluetas) e el papa, la

mamd y la hija”

“Yo sie, yo veo que sss, YO

Y -
veo que son una familia muy

| unida, se quieren mucho, que

nunca pelean, que no, que no,
que no le pegan a sus hij, a sus

>

hijos, y ya.’

“Aca yo veo de que los
dos esposos se estan
peleando, o sea que el
padre esta peleando con
la mujer, la mujer esta
estresada, y el, y el hijo se
tapd los oidos para que no

oiga nada de las peleas”

“Yo veo de que, yo creo de

que la mujer siente dolor en el

\| cuerpo, la cabeza, el hombre de

que tiene, de que tiene mucha
rabia de que la, de que la
esposa lo esta regafiando, el
nifio siente, siente el, la misma
razén pero diferente porque él
esta estresado, no quiere

escuchar nada.”

“A mi me parece un
sefior llorando, triste

ahi.”

“Yo veo que ahi hay un nifio
que esté solo en la calle, no
tiene nada que comer, no tiene
ropa, no tiene un techo, y esta
solo ahi en la calle llorando, e,

el, el corazon esta partido”
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La significacion imaginaria del cuerpo como imagen, puede comprenderse en relacion con las
reflexiones de Bourdieu (1986), el cuerpo es un producto social, de hecho aspectos que tienden a
considerarse naturales como volumen, peso o talla, no son aceptados en su totalidad y son
producto de las dindmicas y relaciones socioculturales que lo moldean, ademas de la parte fisica,
el cuerpo implica aspectos de tipo estético como el peinado, la ropa, el maquillaje, las posturas,

los gestos, entre otros.

Las significaciones imaginarias del cuerpo como identidad y del cuerpo como imagen, son
separables para efectos de analisis, no obstante, tanto identidad como imagen se entrelazan de
forma constante en el imaginario social sobre el cuerpo. La imagen otorga identidad, a la vez que
determina la diferencia. En el segundo taller se encontraron enunciaciones que vinculan la
imagen con identidades que no son las propias y que denotan diferencia cultural e identitaria,
“éste no me gustd porque es de otro planeta o otro pueblo”, “éste me parece como si fuera de
China” “ésta porque es indio y tiene cosas bonitas, lindas”. (fragmentos de las transcripciones de

audio realizadas en el segundo taller).

En el quinto taller se encontro un relato que evidencia la vinculacion del cuerpo con la
imagen, a la vez que muestra por un lado la imagen como medio de segregacion o clasificacion,

y por otro al cuerpo como identidad y merecedor de respeto

“...entonces cada uno es de su tipo, entonces yo me fui con Karol y entonces Steacy
Paula y Camila estaban que comenzaban a pelearse, y decian que yo no fui la que le dije
mosca negra, fue Paula, fue Camila, entonces nosotros le dijimos: ya dejen de pelear que
cada uno es de su color, Steacy es blanca, Paula es morenita y Camila también, yo soy
morena y Carol es de raza negra, entonces yo le dije que cuando uno le dice eso, hay

usted es negra, eso es racismo”

El relato corresponde a la transcripcion de una narracion, de forma implicita, en el discurso de
la nifia se evidencia un llamado al respeto frente a las caracteristicas fisicas que demarcan
diferencias raciales o culturales, en el tono de voz, es evidente su disgusto y la reflexion frente a

la situacion que se presento.
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También en concordancia con Bourdieu (1986), el cuerpo corresponde a un conjunto de
signos distintivo, es el producto de una construccién cultural que tiene como objeto la distincion
de los individuos y de los grupos sociales en relacién al nivel de cultura; es decir que el cuerpo
distingue a los sujetos y a los grupos sociales en relacion con su posicién sociocultural. EI cuerpo
es un signo de distincion, comunica la clase social, los habitos de consumo y las condiciones de
trabajo del sujeto; sociedad y cultura estan presentes en el cuerpo, donde también se identifican

las relaciones sociales de produccion y dominacion que las caracteristicas corporales implican.

La imagen fisica corporal es apropiada por el sujeto tanto de forma objetiva como subjetiva,
cada individuo elabora la representacion subjetiva de su propio cuerpo, pero esto lo hace en
relacion con un sistema de clasificacion que corresponde con un cuerpo socialmente objetivado.
Los dibujos que representaron los nifios, asi como las imagenes que eligieron o analizaron y las
ideas que mencionaron referenciando los agrados y desagrados, dan cuenta de cuerpos sociales,

cuerpos objetivados, pero a la vez denotan las singularidades e identidades de cada nifio.

Tanto las representaciones subjetivas como las representaciones objetivas del cuerpo son
conocidas y construidas por el sujeto, a través de la percepcion; la significacion de cuerpo como
identidad y la significacion de cuerpo como imagen se han configurado principalmente por
medio de la vista y la escucha, en este sentido dichas significaciones se vinculan con los
desarrollos tedricos de Ponty (1990), pues el cuerpo es una integralidad, es condicién y
posibilidad de existencia, es a través del cuerpo, que el humano, en este caso particular, el nifio,

conoce y configura su mundo.

Para el grupo de nifios que participé en la investigacion el cuerpo es identidad e imagen,
demarca las diferencias fisicas, sociales o culturales, a la vez que identifica y da cuenta de
caracteristicas comunes que denotan pertenencia a una comunidad o grupo social; el cuerpo es
una imagen que se construye, se muestra, se comporta, de acuerdo a una identidad social e

individual que a la vez dota al nifio de singularidad y colectividad.

Cuerpo como posesion e instrumento

En el proceso de investigacion fueron reiterativos los hallazgos de referencias al cuerpo como
instrumento para poder realizar diferentes actividades, lo cual implica una posesion, en esta via

pueden referenciarse el primer y el quinto taller, donde un gran nimero de las intervenciones o
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escritos se encaminaron a dar cuenta de la posibilidad de accidn gracias a la existencia de un

cuerpo.

“Como para levantar cosas e llorar, caminar...”,“El cuerpo sirve paraaa mmm, para he
escribir, colorear, eee bailar eeee eeee y ca, y caminar”, “El cuerpo sirve para saltar, ee
Jjugar futbol ee, ee jugar basquetbol, ee y hacer ejercicio”, “El cuerpo sirve para
caminar, para hacer mis tareas, para ayudarle a la mama, para lavar la losa, para

’

cocinar, y también.”, “El, él cuerpo es para, para, para alzar cosas, saltar, eeem, para

ayudarle a nuestra mama, para hacer tareas, para para Paramm escribir, ee para ya.”,
“O sea el cuerpo eee, el cuerpo es como para saltar correr, alzar cos cosas.”, “El
CUerpo Nnos sirve para correr, caminar, ee agarrar las cosas, mover cosas.”, “E que con
el cuerpo, la nariz la podemos usar para oler muchas cosas, podemos caminar con las
piernas, podemos movernos con el tronco, las manos nos sirven para coger cosas, lo los
ojos nos sirven para ver.”, “El cuerpo sirve para, para robar, para caminar, para

trotar.” (transcripciones de intervenciones del primer taller).

«“

e gusta mi cuerpo por uno puede saltar correr y jugar futbol”, “El cuerpo sirve para
caminar, saltar y caminar.”, “Mi cuerpo es para jugar, para trotar, también para saltar,
también el cuerpo nos sirve para ayudar a nuestra mama, también para cuidarnos, para
cuidar a los animales.”, “Mi cuerpo es grandioso porque Dios me dio el cuerpo, la

sangre y el corazon, para correr, jugar, divertirse, hacer deportes y muchas cosas mas. ”’

(transcripciones de texto del quinto taller).

Los dibujos que realizaron los nifios y los textos que los referenciaron, en su mayoria pueden
agruparse de acuerdo a dos tendencias, una relacionada con la referenciacion del cuerpo como
posibilitador para ejecutar acciones; otra donde el cuerpo se referencia de forma fragmentada,
acorde en su mayoria a las partes perceptibles visualmente, aunque en algunos casos los dibujos

mostraron Grganos internos no perceptibles a simple vista.
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Tabla 11: Imagenes talleres 01 y 05
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La significacion imaginaria de cuerpo como posesion e instrumento puede considerarse en
relacion con los planteamientos de Le Breton (1995). En nuestra sociedad, que evidentemente
se vincula al pensamiento occidental, el cuerpo se considera en el marco de la dicotomia
planteada por la modernidad, cuerpo — mente, emocion o sensacion — razon ; es una posesion
del sujeto, el hombre posee un cuerpo, pero a la vez esta disociado de él, pues el sujeto se
vincula mas con la mente o la razén que es la encargada de dominar y manejar el cuerpo, que
a este Ultimo, en este sentido el cuerpo esta al servicio de la razén, es subalterno, el hombre

posee un cuerpo mas no es un Cuerpo.

Las referencias de los nifios al cuerpo como instrumento evidencian acciones cotidianas
vinculadas al movimiento: correr, caminar, moverse, saltar; al estudio o &mbito académico:
escribir, colorear, estudiar; al aspecto relacional: ayudar a la mama, jugar; también se
evidencia la asociacion de diferentes partes externas del cuerpo a acciones especificas: piernas
— correr, 0jos- ver, nariz — oler; estas referencias se caracterizaron por vincularse a

29 ¢

expresiones como “ sirve para”, “es para”, “la podemos usar para”.

En el marco del pensamiento occidental el cuerpo se ha considerado en un nivel de
subalternidad a la razon, su conocimiento fisico se ha ligado tanto a la medicina como a las
ciencias naturales. Los dibujos y textos de los nifios dan cuenta de esa forma occidental de
concebir el cuerpo, lo muestran fragmentado y en reiteradas ocasiones se asocian partes del

cuerpo con acciones o funciones determinadas.

Las referencias y asociaciones evidencian esa desvinculacion y dualidad del cuerpoy la
mente; aunque los nifios no mencionan literalmente esta dualidad, es posible identificar en sus
enunciaciones, la vinculacion del sujeto y del ser en una relacion de dominio y subalternidad

donde la mente debe dominar el cuerpo y éste es un medio para realizar acciones.

Desde la perspectiva de esta significacion imaginaria, en las convicciones y vivencias de
los nifios, el cuerpo es una pertenencia fisica que posibilita la accion de cada sujeto, el cuerpo
es un ente material, una totalidad conformada por diferentes partes, que de forma simbdlica y
practica, puede fragmentarse de acuerdo a funciones y acciones especificas, el cuerpo es un
instrumento que sirve a los intereses y deseos del sujeto, el cual se vincula principalmente con

la mente y la razon.
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Cuerpo como receptor o generador de sentimientos, sensaciones 0 percepciones y

afectos

Los sentimientos corresponden a uno de los grandes aspectos que incide en la configuracion
de los imaginarios sociales, el ser humano es sensible, sensitivo, emocional, por ende, su realidad
y su configuracion imaginaria estan permeadas de sentimientos, sensaciones o percepciones y
afectos. En la totalidad de los talleres realizados en el proceso de investigacion, se identificaron
referencias a aspectos emocionales, obviamente en unos en mayor medida que en otros. En
concordancia con los hallazgos se plantea una significacion imaginaria vinculada con la esfera
emocional de los nifios, a saber: el cuerpo como receptor o generador de sentimientos,
sensaciones o percepciones y afectos; en esta significacion se vincularon tres referentes que son

0 se asocian a los sentimientos pero que tienen ciertas diferencias.

Como se menciono en el capitulo anterior, para efectos de interpretacion en la presente
investigacion, los sentimientos deben comprenderse como experiencias subjetivas generadas a
partir de las emociones y el contexto de accion, que determinan el estado animico y las
apreciaciones de los recuerdos; por su parte las sensaciones y percepciones se entienden como
las reacciones fisicas generadas por situaciones o estimulos externos al sujeto, que se perciben
por medio de los sentidos; mientras que los afectos deben considerarse en términos relacionados
con el aprecio que se tiene frente a una persona, animal u objeto, que puede ser de caracter
positivo 0 negativo, que es subjetivo y vincula tanto experiencias personales como emociones y

sentimientos.

En relacién con los sentimientos en el desarrollo de los talleres se referenciaron cinco tipos:
felicidad o alegria, amor, tristeza, ira o rabia y miedo; amor y miedo con menor frecuencia que
los demas; aunque la referencia a los sentimientos fue constante en las diferentes actividades, su
presencia se vinculé mayoritariamente al segundo taller y a los relatos de los talleres tres y cinco;
es necesario resaltar el hecho de que la referencia de estos sentimientos varia en relacion con los
sujetos o cuerpos de enunciacion, pues cada uno se puede vincular en una tendencia de relacion,

ya sea con el nifio, cuerpo o sujeto que enuncia, o con el sujeto o cuerpo enunciado.

Ejemplos de referencias a la felicidad o la alegria las encontramos en los siguientes

enunciados:
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“Aqui en esta foto yo veo, un papay un ee, y una hija abrazandose, ahi porque se
perdonaron, o se pusieron felices, o porque dejaron de peliar y se abrazaron. ”, “yo veo
a, a dos nifios, un nifio y una nifia jugando a, a que el nifio le salta encima a la nifia, y el
nifio esta feliz y la nifia también”, “Yo estoy viendo en la foto que es una familia feliz,
contenta, que no le pegan a los hijos, que no le hacen nada a los hijos”, “yo veo en la
imagen de gue los nifios sienten que el cuerpo esta bien, de que estan felices jugando, la
nifia esta recogiendo arena. ”, “papay la mama de que se abrazan, la nifia abraza a la
mamay el papa, el padre cree de que lo, los dos lo aman, lo mismo la maméa y la hija, o
sea que se quieren mucho, tienen amor, felicidad, carifio, (¢y como se sienten?), se
sienten con un corazon feliz, que viven una vida feliz”, “Yo veo de que hay un nifio y una
nifia, de que se estan abrazando, se quieren, se aman, de que en el corazon sienten
felicidad, de que nnn, se, se aman todos los dias, se quieren”, “Yo veo que hay una, un
nifio y una nifia, el nifio esta sal, saltando sobre la, sobre la nifia, y en, estan felices. ”,
“se estan abrazando los tres, y estan nada, y estan felices. 7, “Yo siento que soy feliz,
emociones. ”, “Mi cuerpo es muy lindo, a veces muy grosero y muy pelietas, es muy
sentimental, a veces esta muy feliz, a veces es muy inteligente. ” (transcripciones de texto

y de narraciones de los talleres uno, dos y cinco).

Algo que llama la atencion en el proceso de interpretacion frente a las intervenciones que

dieron cuenta de la felicidad o la alegria, es el hecho que en su mayoria, las menciones que se

hicieron frente a este sentimiento, referenciaron cuerpos diferentes al nifio enunciador, tan solo

en dos intervenciones los nifios dieron cuenta de ser seres o cuerpos felices, las demas

intervenciones relacionaron este sentimiento con otros cuerpos, con caracteristicas de

identificacion de los estados de animo de otras personas.

En relacién con el sentimiento del amor este se referencié con menor frecuencia que otros

como la felicidad, la ira, o la tristeza; en las ocasiones en que se menciond, se relaciond con el

sentimiento de la felicidad y al igual que en este, referenciaba a cuerpos diferentes al del nifio

enunciador; en el siguiente parrafo se muestran las intervenciones del sentimiento en mencion.

“...un papa y una mama abrazandosen, con carifio, con amor, co... de que se quieren, se

aman.”, “Yo creo de que ellos estan con felicidad, con amor.”, “el padre cree de que lo,
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los dos lo aman, lo mismo la mamay la hija, o sea que se quieren mucho, tienen amor,
felicidad, carifio”, “hay un nifio y una nina, de que se estan abrazando, se quieren, se
aman, de que en el corazon sienten felicidad, de que nnn, se, se aman todos los dias, se

i«

quieren.”, “hay una mujer, una mamd y un papd, o sea, la hija la mamay el pap4, o sea,
de que se quieren, tienen carifio, y de que se aman, y que siempre salen a disfrutar

piscina juntos.”

Algunos ejemplos de las enunciaciones de los nifios que permitieren evidenciar la asociacion

del cuerpo y el sentimiento de la tristeza se presentan en el siguiente parrafo.

“...a él le da tristeza que los papas estén peliando.”, “Yo veo de que es un nifio que estd
con tristeza de que esta en la calle solo, de que no tiene, no quiere comer, de que siente
un dolor en el corazon.”, “un nifio estd llorando porque el hermano le estd pegando, el
nifio siente tristeza, siente que el corazon se le va a partir”, “yo me, yo me senti triste,
porque a mi no me gusta que me traten asi, o sea yo senti tristeza”, “ yo estaba jugando
con mis amigos, estdabamos jugando fiitbol pero... y estabamos jugando, yyy mis amigos
COMO gue No querian jugar conmigo, y yo, y Yo senti sentimientos dolorosos, senti

I NTS

tristeza, lamentacion y estaba muy triste” “me le al, alcancé a salvar senti mucha ira y

1 «q

tristeza” “y0 veo que, el nifio esta triste, ehh porque los papa, los papas de pronto lo

regafiaron, o la profesora lo regafié porque hizo algo malo, y yo veo que ahi esté €l
chillando, o esta triste.”, “Aqui yo veo una sefiora y un sefior, y aqui parece que el sefior
tuviera como una... como aqui guardara su ropa en este coso, y la sefiora se pone como

EE TS

triste.”, “la nifa se siente triste, se le esta rompiendo el corazon, y la mama siente

mucha furia”, “ Aqui en esta imagen yo veo un sefior... pues triste porque su novia se

fue, o porque lloro muy la, y la esposa lo saco de la, de la casa y lo echo a la calle.”

Durante la investigacion la tristeza fue un sentimiento bastante reiterado, este fue referenciado
constantemente por los nifios tanto para dar a conocer experiencias propias, Como para
caracterizar a otros cuerpos, la mayoria de las veces este sentimiento se asocio a experiencias de

agresion y al sentimiento de la ira o la rabia.

Ira, rabia y furia fueron nominaciones con bastante mencion en los talleres desarrollados,

principalmente en la creacion de relatos y en la narracion de experiencias propias, estas tres

107



denominaciones pertenecen al mismo campo semantico, refieren el mismo sentimiento, a
continuacion se presentan varias de las transcripciones o enunciaciones que evidencian la

vinculacién del sentimiento con las narraciones sobre el cuerpo.

“esta enfurecido, o sea que siente como que lo quiere matar, lo quiere asesinar, le quiere

o«

enterrar cuchillos.”, “yo cuando me le al, alcancé a salvar senti mucha ira y tristeza”,

“vo llegué y me dio tanta ira que le, que, que mmm, me dio mucha iray y le queria

pegar.”, “el hombre de que tiene, de que tiene mucha rabia de que la, de que la esposa

’

lo esta regafiando”, “la nifia se siente triste, se le esta rompiendo el corazon, y l[a mama

siente mucha furia que ella haga eso, es lo que hizo es malo.”, “el otro se siente como..

furioso que lo quiere matar, algo asi”, ““a mi cuando me hicieron eso senti mucha furiay

entonces llegué y les comencé a pegar”.

En el proceso de interpretacion resalta el hecho de que en la mayoria de relatos de

experiencias de cuerpo, los nifios vinculan el cuerpo tanto con la ira como con la tristeza. El

proceso de analisis e interpretacion arroja como significacion imaginaria recurrente en los nifios

la de cuerpo como receptor o generador de sentimientos, sensaciones o percepciones y afectos,

sin embargo, en lo que refiere a los sentimientos, es preciso aclarar que resulta evidente el

predominio de la asociacion de experiencias corporales propias con la ira y la tristeza, esto dado

que la mayoria de relatos corresponden a actuaciones agresivas o de segregacion.

El miedo también se evidencio en el desarrollo de los talleres, este, de los sentimientos

referenciados, fue el que menos enunciaciones tuvo, en el siguiente parrafo se muestran las

enunciaciones que se hicieron frente a tal sentimiento.

“; ay que miedo! y tuve como que miedo ahi, porque se habia abierto solo”, “él siente

E2 TS

como miedo y el otro siente como rabia.”, “Yo veo ahi dos nifias que estan tristes, tienen

» o«

miedo porque estan viendo la pelicula de Chuki”, “fue un susto, fue o sea a nosotros nos

asustamos”’, YO y mis hermanos estabamos viendo una pelicula de terror, en una parte

’

me asusté y senti escalofrios.’

La significacion imaginaria abordada es amplia, ademas de los sentimientos involucra las

sensaciones o percepciones y los afectos. En relacion con las sensaciones o percepciones, pudo
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evidenciarse la asociacion del cuerpo con las sensaciones fisicas causadas por estimulos

externos, se identificaron referencias como ardor, dolor, temblor o escalofrios.

“Cuando digamos nosotros nos pegamos, sentimos como un ardor por todo el cuerpo, y y
mas cuando donde nos pegamos. ”, “mis amigos ten, sin sintieron rabia, sentimientos,
dolor; Angel, él sinti¢ de que a él le pegaban; Kevin, a él le pegaban muchas veces con el
balon en las piernas, le dolia.”, “como que mi cuerpo latié mucho y casi no puedo
respirar”, “cuando veo una cosa tierna, pues me da ganas de aplastarlo ”, “la ultima me

dio muchos nervios. ”, “senti como escalofrios cuando vi eso ”, “dolor en el cuerpo, la

cabeza”

En el segundo taller se identific la asociacion del cuerpo con los afectos, muchos de los
cuerpos que los nifios seleccionaron como de su agrado, fueron elegidos por una asociacion con
caracteristicas corporales de algln ser querido o cercano, en una ocasion se asocié un cuerpo en

desagrado con un cuerpo que genero desafecto y temor en una vivencia de una nifia.

“porgue me recuerda mi tia; éste porque yo me vi una pelicula que mi mamay yo nos
vimos, esta, estas dos porque me recuerdan a mis abuelitos (sefiala las imagenes de dos
ancianos), ésta porque me recuerda mi tia, digo a mi prima; ésta porque esd... esa
cuando yo vivia, cuando yo estaba chiquita se parecia a ella que me cuidaba”, “ésta me
gusta porque ella se parece a una prima’”, “él también me gusta porque tiene el cabello
igualito a una prima.”, “, éste porque mi hermano suele hacer karate hacer karate, éste
porque veo a mi papa cuando hace ejercicio”, “este porque mi... una prima de mi mama
tiene unos muchos tuatuajes”, “‘éste me recuerda a mi hermano;, éste me gusta por una
pelicula que es del mismo hermano (...) este pienso que es como mi hermano de
chiquitico; Y este me recuerda unos hermanos que yo tengo; y éste que me recuerda a mi

papa’”, “este no me gusta porque me recuerda en... alld en mi otra casa que €l estaba

caminando y casi le roba a una sefiora”’

El cuerpo es una totalidad compleja, en términos de Ponty (1990), el cuerpo es una
integralidad, en esta integralidad que implica el cuerpo, los aspectos fisico, mental, emocional y
social son interdependientes, Unicamente separables para efectos de analisis; en dicha
integralidad corporea la percepcion es determinante para la construccion del sujeto y de su
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mundo. La significacion imaginaria de cuerpo como receptor o generador de sentimientos,
sensaciones o percepciones y afectos, da cuenta de los planteamientos y las reflexiones acerca de
la percepcion, y la construccién subjetiva del mundo de cada sujeto, que Ponty planteaba ya en la

primera mitad del anterior siglo.

Las menciones de sentimientos, sensaciones o percepciones y afectos, pueden evidenciar
como los nifios construyen su mundo y su vision de éste de acuerdo con las interacciones que
establecen en su entorno, asi como con las percepciones que se dan en esos procesos de
interaccion. El cuerpo involucra dos aspectos, lo tangible y lo intangible o lo fisico y lo
abstracto, estos dos aspectos no se separan, entre ellos no hay subordinacién, cada uno es
posibilidad y condicion del cuerpo. Cada experiencia que han vivido los nifios ha involucrado la
percepcion, a través de ella se genera una reaccion corpdrea que posibilita la apropiacion del
entorno, gracias a la percepcion cada nifio percibe el mundo y lo interioriza, construyéndose,
configurando sus sentidos, sus emociones, sus sentimientos y sus afectos, la percepcion es

condicion de la existencia corporea y configura lo tangible y lo intangible del cuerpo del sujeto.

Los nifios dieron cuenta de la sensibilidad del cuerpo, lo mostraron como generador y receptor
de aspectos sensibles, cada experiencia vivida por el nifio, ha construido al sujeto, ha
configurado sus emociones, sentimientos, percepciones y afectos; alegria, amor, temor, rabia,
afecto, empatia, ternura, entre otras, son experiencias corpdreas que configuran subjetividades y

determinan formas de ver, ser, sentir e interactuar con otros sujetos en el mundo.

Cuerpo como receptor y generador de agresiones

En las actividades que implicaron la creacion de historias o los relatos de experiencias propias
fue evidente y reiterativo el hecho de asociar el cuerpo con actuaciones de agresion, en ese
sentido se propone la significacion imaginaria del cuerpo como receptor y generador de

agresiones.

En el tercer taller, cada nifio debia inventar, teniendo en cuenta la seleccién de algunas
imagenes previas, una historia donde se evidenciara lo que es el cuerpo en el colegio, de siete

historias, cinco involucraron casos de agresion fisica como centro de la narracion.
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Tabla 12: Imagenes e intervenciones taller 03
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“Habia una vez 5 pequenas nifas llamada 1 2:
Ibamos tomando una gaseosa y unos nifios
iban corriendo y nos hicieron romper y botar

nuestras gaseosas.”

——— U

“Nifio grosero: Comenzo6 el descanso y hic; »
fila a un juego y jugué dos majger, hice filay

en un torneo un nifio me empujo.”.
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“Las peleas en el descanso: Habia una vez un nifio llamado Angel que siempre se pelea con
Andrés y se pegan duro.

La instruccion de la actividad fue inventar una historia que incluyera algunos de los cuerpos
identificados en imagenes vistas previamente, sin embargo, puede identificarse por la voz del
narrador de cada relato, que cuatro de las historias muestran vivencias personales vinculadas a
casos de agresion, ya sean estos de forma intencional o no intencional, una de las historias no
incluye al nifio que la cred pero da cuenta de sucesos que suceden cotidianamente entre los
compafieros del curso, de hecho los nombres de los personajes y las actitudes corresponden a

caracteristicas de dos integrantes del curso.

En el quinto taller cada nifio debia relatar una experiencia propia en el colegio focalizando el
cuerpo, varios de los nifios quisieron relatar mas de una experiencia; al igual que en la actividad
del tercer taller, una constante fue asociar los relatos a situaciones de agresion, donde en la
mayoria de los casos el narrador fue el cuerpo agredido, y en pocas ocasiones fue el cuerpo

agresor. A continuacion se muestran algunos ejemplos de los mencionados relatos.

“Una vez estaba en, una vez estaba en el descanso, entonces eh yo fui a la tienda a
comprar unas papas chorreadas y después una... un... un, un nino me empujo, me hizo
caer con ella, y entonces llamaron a las profesoras, y y y le dijeron que no corrierany

’

qué y qué me trajiera otras papas, yay ya.’
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“La historia que voy a contar fue en ehh, cuando no, cuando nosotros estdbamos en
ducacion fisica, y entonces estabamos jugando con unos compafieros, y en, en futbol,
estabamos jugando penaltis, entonces yo llegué y entonces como a mi me tocaba cobrar
el penalti, llegd Edier y me lo quité y me empujo, y entonces yo llegué y me dio tanta ira
que le, que, que mmm, me dio mucha irayy le queria pegar. Mmmm también se y

también fue muy feo porque lleg6 y me empujo todo feo. ”

“En educacion fisica, estaba jugando futbol con Edier, Alejo y Diego, y después cuando
me comi un penalti, porque fuimos a penaltis, porque le pegué muy duro, y de, y después
el otro también e lo hice, y de, y después alejo se puso bravo conmigo y me empujo, y yo,
y, N0 me pego, y y después yo lo acabé y le empujé de una también, y ahi lo pusimos a

)

correry asi todos con Andrés, con Brayan, y sentia todo duro, y listo.’

En relacién con los relatos de experiencias propias los hallazgos evidenciaron rasgos
caracteristicos de acuerdo con el género de los nifios; los relatos que evidencian agresiones, en su
mayoria corresponden a los hombres, solo uno de los relatos de las nifias evidencia situacion de
agresion, al parecer de forma involuntaria, donde ella es el cuerpo agredido. Resulto
caracteristico de los relatos de los hombres, vincular la agresién al juego, principalmente al
fatbol, ademas en estos relatos se evidencio no solo la recepcion de agresiones, sino también la

generacion de agresiones a otros cuerpos.

Ademas de las evidencias rastreadas en los talleres, la significacion imaginaria del cuerpo
como receptor y generador de agresiones la he evidenciado cotidianamente en mi labor docente,

algunos de los registros de observacion pueden dar cuenta de dicha significacion.

Me ausenté del salon por unos instantes, no sin antes pedirle a los nifios que estuvieran
en sus lugares mientras regresaba al aula, no tardé mas de tres minutos, cuando entré al
salon encontré un nifio con una herida en la parte inferior del ojo derecho, tenia la zona

hinchada y con un fuerte raspon.

Al ver al estudiante me asusté y con voz exasperada pregunté qué habia pasado,
demasiados nifios al tiempo empezaron a relatar que acababa de suceder, yo no entendia
y pedi que hicieran silencio, le pregunté al nifio que estaba lastimado, él estaba asustado

y no me queria contar, luego de unos segundos me conté que el nifio 07 lo habia
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empujado mientras corrian para ubicarse en sus puestos, le pregunté al nifio 07 que
habia ocurrido, el de forma temerosa corroboro el relato de su compafiero con voz y

cuerpo tembloroso, jurando que habia sido sin intencién.

Algunos nifios, principalmente hombres, cotidianamente se empujan y golpean, esto hace
parte de sus juegos, o corresponde a interacciones con comparieros con los que se
vinculan constantemente y hay cierto grado de confianza; la mayoria de las veces
quienes estan implicados en este tipo de actuaciones no lo denuncian, a no ser que hayan
lesiones fuertes o sean descubiertos por docentes y se les [lame la atencion, esto puesto
que han naturalizado y les agradan estas dinamicas. (Descripcion y observaciones de

ficha de observacion).

Estando sola en el aula un grupo de nifias golped la puerta, escuché algunas voces que
decian “profe jpodemos entrar?”, ante la insistencia de las nifias, me levanté del

escritorio y abri la puerta, ingresaron al aula cuatro nifias.

Adentro las nifias se acomodaron alrededor del escritorio, les pregunté por qué no

aprovechaban el tiempo del descanso en el patio.

Las respuestas de las nifias fueron las siguientes: “Nos empujan y nos tumban las
cositas, es mejor estar aqui”, “Los nifios juegan a peleas o Al sefior de los cielos y eso es
» €

aburrido”, “el otro dia me empujaron y me hicieron botar unas papas chorreadas que

habia comprado”. (Descripcion de ficha de observacion).

La significacion puede analizarse en relacién con los planteamientos de Le Breton en lo que

refiere al caracter individualista del ser humano, en nuestra sociedad aunque el sujeto o el cuerpo

que este es, se cree en y gracias a un marco social, de cierta manera se presenta una

desvinculacion entre el sujeto y la colectividad; si bien en las sociedades los sujetos generan

relaciones, comparten costumbres, tradiciones o formas de pensamiento que generan identidad,

por encima de esta, se sitda el sujeto como individuo, como Unico, como singular; en este sentido

cada cuerpo o sujeto es egocéntrico, procura su bienestar y satisfaccion sobre los otros cuerpos.

En el proceso de investigacion, lo anterior resulta evidente en los modos de relacién que

vinculan la agresion, pues puede identificarse desidia frente al bienestar del otro. Un ejemplo
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puede ser el caso en el que empujaron a una nifia haciéndole regar una gaseosa que llevaba en
sus manos, el relato no permite saber si la accion fue o no premeditada por el agresor, ademas
cabe resaltar el hecho de que los espacios de la institucion académica son muy reducidos para la
cantidad de nifios que alberga , sin embargo, aunque la accién no haya sido premeditada y el
espacio sea muy reducido, se identifica la prevalencia del interés por el disfrute y el bienestar

propio, sobre la consideracion y la estima del bienestar de los demas cuerpos.

La significacion imaginaria de cuerpo como receptor o generador de agresiones tiene puntos
de encuentro con el cuerpo como construccion social planteado por Bourdieu; como se evidencio
en los relatos, en las observaciones cotidianas y en sus registros, la tendencia es que las
relaciones entre hombres demuestren mas situaciones de agresion que las relaciones entre
mujeres o entre hombres y mujeres, esto tiene que ver con la caracterizacion que socialmente se
ha construido sobre el cuerpo femenino y el cuerpo masculino, caracterizacion que atraviesa la
apariencia fisica, los gustos, las actividades cotidianas, los oficios, las profesiones, las formas de

proceder, las relaciones, entre otros aspectos.

Cotidianamente algunos deportes como el fatbol o el beisbol, tipos de actuaciones como las
relacionadas con los combates fisicos o el porte de armas, y rasgos como la rudeza, la valentia, el
dominio o el poder, se han asociado social y culturalmente al cuerpo masculino, mientras que el
cuerpo de la mujer tradicionalmente se asocia a oficios o labores domésticas, a la delicadeza y la
belleza. La caracterizacion de los cuerpos deriva en estereotipos que demarcan tanto las
percepciones como las actuaciones de los sujetos; en esa via pueden analizarse las formas de
actuacion y relacion de los nifios en la escuela; deportes como el fatbol, juegos de roles que
involucran combates o actividades domésticas, generalmente en los descansos se llevan a cabo

de acuerdo a la caracterizacion de los cuerpos femeninos y masculinos.

De acuerdo con Bourdieu (1986), en el cuerpo se inscribe la cultura, la clase social, los
habitos de consumo, en el caso de actuaciones que evidencian la significacion imaginaria del
cuerpo como receptor y generador de agresiones, como lo evidenciado en el registro de
observacién, en el que los nifios juegan con roles representando un programa de televisién donde

se reproducen estereotipos que implican aspectos corporales, evidencian tanto las significaciones
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de cuerpo que han construido los nifios, como habitos de consumo, en este caso particular, de

productos audiovisuales.

Una de las realidades mas representativas del cuerpo para los nifios, es la de éste como
receptor y generador de agresiones, esta significacion tiene gran peso en las formas de
consideracion del cuerpo, se ha naturalizado la agresion corporal, en mayor medida en la parte
fisica, pero también en su componente mental y sensible; de manera frecuente los nifios
vivencian agresiones, ya sean ellos receptores o generadores, esto, a juzgar por las reiteradas
referencias de los nifios, genera un fuerte impacto en sus vidas, mueve sus fibras, sin embargo se
percibe como algo cotidiano vinculado a diferentes actividades y emociones o sentimientos,
pueden existir agresiones intencionadas o no, hay agresiones en los juegos, hay agresiones por
diversion, en otros casos se agrade en defensa propia o de otro sujeto, la agresion al cuerpo es

una constante en la cotidianidad escolar.

Cuerpo vigilado y como referencia de jerarquia o superioridad

En varios de los relatos de los nifios fue posible identificar una vinculacién entre el cuerpo y
acciones de vigilancia o relaciones jerarquicas, en consecuencia, se postula la significacion

imaginaria de cuerpo vigilado y como referencia de jerarquia o superioridad.

Llama la atencién que la totalidad de los relatos del cuerpo en la escuela, refieren sucesos que
se llevaron a cabo en ausencia directa de los docentes o de personas adultas, la mayoria de
experiencias sucedieron en la hora del descanso, en la hora de educacion fisica, o en el aula de
clases pero en ausencia de los docentes; sin embargo, varios relatos que narran situaciones donde
los nifios se sintieron agredidos o vulnerados, dieron cuenta de la busqueda de los docentes para
poder intervenir en la situacion, en muchos casos con la pretension de que el adulto llamara la

atencion del nifio que hubiese ejercido la agresion; a continuacion se muestran algunos ejemplos.

yo tengo una historia que me pas6 cuando estabamos educacién fisica, ahi habia yo, habia
mirar a la puerta por si llegaba el profesor, entonces yo me, yo me iba para atras y o un
nifio que se, que se llama Ovidio me empujo, entonces me hizo caer y yo le dije al profe,
profe mire que él me empujo, entonces él me dijo ¢por qué llora por eso? entonces todos,

con que todos empezaron con que miren, miren lo que le dijo el nn a ella, entonces yo, yo,
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yo me, yo me senti triste, porque a mi no me gusta que me traten asi, o sea yo senti tristeza

porque no me gusta que me traten asi. (Transcripcion de relato del quinto taller).

Una vez estaba en, una vez estaba en el descanso, entonces eh yo fui a la tienda a comprar
unas papas chorreadas y después una... un... un, un nifio me empujo, me hizo caer con
ella, y entonces llamaron a las profesoras, y y y le dijeron que no corrieran y qué y qué me

trajiera otras papas, ya y ya. (Transcripcion de relato del quinto taller).

Eh mi historia es del afio pasado, que estabamos en ducacion fisica y entonces como le
pegaron a Brayan, entonces unos nifios llegaron y pensaron que fui yo el que le habia
pegado y comenzaron a cogerme a pegarme, entonces yo cuando me le al, alcancé a salvar
senti mucha iray tristeza, y entonces fui a avisarle a una de las profesoras (¢y qué te
dijeron?) me dije... entonces cuando, cuando un nifio me persiguia, llegué y en... y
entonces una profesora cuando vio al nifio que me pestaba persiguiendo e castigaron a los

otros nifios. (Transcripcion de relato del quinto taller).

Mi historia es del ario , que yo... que yo estaba entre el salon y entonces la profesora se
fue, entonces lleg... lle, llegamos y entonces unos ninios se fueron, y salieron y estaban
botando todos los puestos y los nifios que se paraban porque no querian como nada con el
puesto, ya les comenzaban a pegar y entonces como... y entonces a mi cuando me hicieron
eso senti mucha furia y entonces llegué y les comenceé a pegar, y entonces ellos cuando
Ilegd la profesora regafié a todos los nifios, y también, me regafié a mi por eso.

(Transcripcion de relato del quinto taller).

estabamos jugando con Andreés y él después, y empez6 Andrés me hizo asi (hace el signo
de pistola con los dedos) y después yo le hice asi (hace el mismo signo con ambas manos)
(¢y qué quiere decir eso, para qué hacen eso?) para decir que... eso es como una groseria,
y despuésy yo otra vez cuando tu te fuiste, nos agarramos y todo, y cuando, y cuando que,
y cuando tu llegaste, ya estabamos sentados, y y me mucho lo que me hizo asi (hace el

signo de pistola con los dedos) y listo.( Transcripcion de relato del quinto taller).

Ademas de los relatos de los nifios, los ejercicios y registros de observacion también dieron
cuenta de la significacion imaginaria de cuerpo vigilado y como referencia de jerarquia o
superioridad, poniendo en evidencia la vinculacién entre el cuerpo, la jerarquia y la vigilancia.
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Tuve que ausentarme del aula por unos momentos y dirigirme a una oficina que se
encuentra ubicada al final del corredor donde se localiza el salén, en el trayecto del salén
a la oficina se ubican tres salones, me demoré aproximadamente cinco minutos en la

oficina.

Mientras estaba en la oficina se escuchaban varios gritos desde el aula, se distinguia uno
que decia “silencio, silencio” y otro que decia “yaaaaaaaaaaaaa’, cuando sali de la
oficina para dirigirme al salon vi a tres estudiantes en la puerta del aula, uno de ellos el
nifio denominado 07 en la investigacidn, quienes al percatarse de mi regreso entraron
Corriendo y gritando “viene la profe, viene la profe”; cuando entré al salon todos los
nifios estaban en sus puestos y algunos empezaron a emitir quejas sobre las actuaciones de

sus comparieros.

Pregunté quiénes eran los nifios que estaban en la puerta, los que yo habia identificado, en
primera instancia no reconocieron el hecho, hasta luego de varias denuncias de sus
compafieros, posterior al acontecimiento propuse una reflexion acerca de lo sucedido y de
las implicaciones que este tipo de actuaciones puede conllevar. (Descripcion ficha de

observacion).

A la hora del descanso me dirigia a la parte externa del colegio, en mi trayecto a la
porteria, una docente, que ese dia tenia asignada la vigilancia en la hora de descanso, me
[lamo; ella estaba llamandole la atencion al nifio 07, él estaba tensionado, en una posicion
defensiva, con los ojos llorosos y la respiracion agitada, el nifio demostraba ira. La
docente estaba indignada, me indico que él estaba agrediendo fisicamente a un
compafiero, que ella le llamo la atencion a lo cual él respondi6 de forma grosera 'y
altanera, ella me pidio que le llamara la atencion y sugirié que el comportamiento debia

ser registrado en el observador; yo me quedé con el nifio y ella sigui6 con su labor.

Le pregunté al nifio que era lo que habia sucedido, el me comentd que estaba jugando con
unos compafieros, que en el juego lo habian sujetado fuertemente de la chaqueta para no
dejarlo correr, por lo cual él le habia pegado a su compafiero, iniciando un

enfrentamiento fisico.
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Le pregunté al nifio por qué tenia este tipo de actitudes, si ya en ocasiones anteriores, ante
situaciones similares habiamos reflexionado sobre la autonomia y las consecuencias de los
actos, él me respondio “Profe a veces yo no quiero, pero mi cuerpo no puede quedarse
quieto, me da rabia y yo que culpa”, esto lo dijo con los ojos aguados y frunciendo los

hombros. (Descripcion ficha de observacién).

En cuanto al aspecto de la relacion cuerpo — jerarquia, en la actividad del tercer taller que
consistio en asociar siluetas y describir imagenes, se evidenci6 dicha relacién, los nifios dieron
cuenta de las relaciones de poder y de posiciones jerarquicas en el vinculo entre padres e hijos;
ademas se identificaron relatos que dejaron entrever divisiones sociales o fisicas que denotaron

niveles jerarquicos que involucran el cuerpo.

“A mi me parece que lo esta regafiando y que le esta diciendo que haga caso (y quién es)
el papa.”, “Aqui yo veo un papay un nin, y un nifio, que el papa le esta gritando al
nifio.”, “A mi me parece que el papa esta regafiando a su hijo porque nunca hizo las
tareas, se porté mal, le dice groserias, , por si tiene hermana le dice malas cosas, le pega,
y nunca hace las tareas”, “Ahi en la imagen yo veo que la, que la nifia esta llorando,
porque ella esta vez hizo algo mal, ella, alla no quiso hacer las tareas o hizo algo mal en
el colegio, y la mama la agarro del brazo y le pega, y la nifia llora y quiere escapar para
que sumama no la, no le pegara.”, “Acé yo veo de que el nifio, de que el nifio hizo algo
malo y de que el padre lo esta regafiando, por si le dijo, usted que le pasa o algo. ”, “Para
mi el papa, esta regafiando al hijo porque, porque hizo una cosa mala.”, “Yo veo de que el
nifio siente estrés porque el padre lo esta regafiando, por si hizo algo malo, por si no hizo
caso, no hiso tareas, e, él le, le contest6 al papa muy mal. ”, “A mi me parece que también
estan sefialando al nifio y regafidndolo. ”, “Que el papa esta regafiando al, al nifio y que el
nifio, tal vez le dijo groserias, se portd mal, se porté mal en la escuela, y ya.”, “yo veo
que, el nifio esta triste, ehh porque los papa, los papas de pronto lo regafiaron, o la
profesora lo regafié porque hizo algo malo, y yo veo que ahi esta él chillando, o esta
triste. ”. (Transcripciones de intervenciones referentes a las siluetas e imagenes del cuarto

taller).
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La siguiente historia que les voy a contar es que, es en ducacion fisica, que nosotros
estabamos jugando futbol, con mis comparieros, y entonces llegaron unos nifios como de
cuarto y llegaron y nos quitaron el baldn y entonces ellos nos estaban, estaban llegan,
Ilegaron y nos estaban quitando el balén y a algunos nos, y algunos les, les estaban
pegando, y entonces no, a mi me dio mucha, mucha rabia y comencé a pegarles y les
quitamos el baldn, y se, y cuando se fueron, eh nosotros seguimos jugando, pero al rato
volvieron, y y entonces cogieron a un compafiero del cuello, y entonces yo, entonces yo
para defenderlo le comencé a pegar, y entonces lleg6 el profesor de educacion fisica, y ya
cuando estabamos en el salon comenz6 a regafiarnos por nosotros, porgue nosotros le

estabamos pegando a los otros. (Transcripcion de relato del quinto taller).

La otra historia que les voy a contar es de, de...que ocurrio en el descanso, un nifio iba
pasando corriendo, mientras yo iba caminando; y y luego él me empujo, que, que me
ocasiono la raspada esa que tengo, y luego eso me dolia co... ni, ni que me hubiera
empujado un nifio de, de veinticinco afos, entonces segui corriendo, y luego basquelo,
busquelo, busquelo, busque como un loco y lo encontré y yap. (Transcripcion de relato del
quinto taller).

Las evidencias que suscitaron la significacion imaginaria de cuerpo vigilado y como
referencia de jerarquia o superioridad, pueden considerarse a la luz de analisis y reflexiones que
ha desarrollado Michell Foucault para quien en cada época existen reglas maéviles que gobiernan
las formas de pensamiento y de actuacion, que son las que ordenan y controlan a la sociedad y a
los individuos, creando un sistema normalizador que se rige por un juego de poder que determina
las convicciones y de realidades. En ese sistema de reglas referenciado por Foucault, el cuerpo es

un eje central, el cuerpo a lo largo de la historia puede asociarse a un mecanismo de control.

El cuerpo como mecanismo de control puede analizarse de diferentes maneras, por ejemplo en
relacién con el castigo fisico, con su disposicion en el espacio, con las labores o0 acciones que
debe desarrollar, con los tiempos que debe manejar, 0 con la apariencia fisica y lo que esto
implica; pero desde cualquier de estas perspectivas, el cuerpo es objeto de adoctrinamiento, se
busca su regulacion o normalizacion de acuerdo a los precepto socialmente establecidos en

medio de relaciones de poder que han sido normalizadas y que son casi imperceptibles.
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El castigo fisico como ejercicio de poder sobre el cuerpo y como forma de adoctrinamiento se
evidencia claramente en el tercer taller, en primera instancia la mayoria de los nifios asociaron
siluetas a agresiones fisicas, en esta asociacion fue evidente la identificacion de niveles
jerarquicos relacionados principalmente con los padres o con los hermanos, frente a las iméagenes
y a algunas siluetas de las que se asociaron a agresiones fisicas, varios nifios justificaron dichas
agresiones, dado que el sujeto agredido, que era un nifio, no cumplia con las demandas de
comportamiento que el adulto agresor requeria; estas evidencias surgen de las experiencias
cotidianas y las configuraciones imaginarias de los nifios, las cuales concuerdan con el
imaginario socialmente instituido. De este modo se puede ver como el cuerpo esta inmerso en un
sistema de acondicionamiento, donde al no actuar en concordancia con lo estipulado, es

castigado con el fin de lograr una acomodacion social del sujeto.

Los relatos de los nifios permiten identificar en la escuela, esa relacion existente entre el
cuerpo y ese sistema de control social, varios relatos dieron cuenta de hechos agresivos que
socialmente no estan bien vistos, no corresponden a los modos de proceder deseados, estos
siempre se llevaron a cabo en ausencia de algun docente; lo anterior pone de manifiesto un
sistema de vigilancia ejercido sobre los nifios, donde ellos saben cuales son los modos de
proceder considerados de forma positiva o0 negativa en el contexto escolar, y en consecuencia
procuran ocultar ante los ojos vigilantes las actuaciones que no tienen una buena consideracion.
El hecho de que los nifios recurran a un cuerpo adulto para que intervenga, solucione o castigue
situaciones consideradas fuera de lo acordado y esperado socialmente, también pone de

manifiesto esa vinculacion entre el cuerpo, la jerarquia y el control social.

De acuerdo con Foucault (2003), la escuela, al igual que otras instituciones sociales, es una
estructura de control y orden social, en la escuela el nifio y por ende el cuerpo que es, es
encerrado, examinado, clasificado, distribuido, jerarquizado, dominado y vigilado; la disposicion
arquitectonica, asi como la distribucion interna de los salones, la agrupacion por niveles, el
preestablecimiento de conocimientos acorde a los grados y edades, el tiempo destinado al
desarrollo de las actividades y el porte del uniforme, entre otros aspectos, dan cuenta del
adoctrinamiento del cuerpo en relacion con el poder, la jerarquia y la vigilancia. Lo anterior se
hace evidente, de manera implicita en los nifios, a tal punto que sus referencias al cuerpo

corresponden a momentos en los que de cierta forma se puede escapar a la vigilancia, como es el
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caso del descanso, la clase de educacion fisica, o los momentos en el aula en los cuales no hay

vigilancia por parte de los docentes.

De manera implicita, los nifios consideran el cuerpo como un ente o un dispositivo de control,
en los espacios escolares, los cuerpos son vigilados y controlados, los nifios deben responder a
las dinamicas y las exigencias planteadas por los docentes, para los nifios el cuerpo adulto del
docente implica una jerarquia que impone el orden, que soluciona los conflictos, los cuerpos de
los nifios deben obedecer y seguir patrones de conducta; sin embargo los cuerpos infantiles
buscan y encuentran puntos de fuga, donde esquivando la mirada del adulto, son cuerpos que

disrumpen el orden establecido y los correctos modos de proceder.

Cuerpo como vinculacion interpersonal

Como se ha sugerido en el desarrollo de la investigacion, el sujeto es cuerpo, percibe el
entorno y construye su mundo gracias tanto a la percepcion como a la socializacion; el sujeto es
corporeo y se constituye como tal en la interaccidn con otros cuerpos, es decir en procesos de
intercorporeidad, el cuerpo de cada sujeto esta de forma permanente vinculado a otros cuerpos.
La totalidad de los relatos de los nifios involucran ademas del cuerpo que son, otros cuerpos, a
pesar de la obviedad de la intercorporeidad, fueron muy pocas las referencias del cuerpo,
encaminadas a evidenciar las relaciones entre los cuerpos; en ese sentido se puede afirmar que

existe una significacion imaginaria instituyente del cuerpo como vinculacion interpersonal.

Tabla 13: Narracion y dibujo taller 03.

“Habia una vez dos nifios que eran mejores
amigos y compartian mucho, les gustaba jugar

a las cogidas y les gusta los caballos.”
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“El cuerpo sirve para caminar, para hacer mis tareas, para ayudarle a la mama”, “él
CuUerpo es para, para, para alzar cosas, Saltar,eeem, para ayudarle a nuestra mama”,
“papa y la mama de que se abrazan, la nifia abraza a la mama y el papd, el padre cree de
que lo, los dos lo aman, lo mismo la mama y la hija, o sea que se quieren mucho, tienen
amor, felicidad, carifio, (¢y como se sienten?), se sienten con un corazén feliz, que viven

una vida feliz” (Transcripcion de intervenciones de los talleres 1 y 3)

La primera intervencion referida corresponde a la creacion de una historia donde se debia
evidenciar el cuerpo, la historia creada por el nifio muestra como idea central la amistad de dos
nifos, su cercania, su vinculo sentimental y sus interacciones por medio del juego, lo cual

evidencia la significacion imaginaria del cuerpo como vinculacion interpersonal.

La segunda y tercera enunciacion, de cierta forma permiten ver la significacion imaginaria del
cuerpo como vinculacion interpersonal, aunque ligada a la significacidn de cuerpo como
instrumento, a pesar que las enunciaciones de las nifias no mencionan de forma central la
relacion de los cuerpos, pues el foco de la idea es la utilidad del cuerpo, es posible evidenciar una

asociacion del cuerpo en interaccion con otros cuerpos.

La cuarta enunciacion referida da cuenta de la significacion en mencion, en la medida que
muestra un modo de relacion familiar, un hecho de intercorporeidad donde interactan tres

cuerpos generando y vinculando tanto sus afectos como sus sentimientos y emociones.

El hecho de que esta significacion sea de caracter instituyente puede relacionarse con la
asociacion del cuerpo con el individualismo como estructura social, planteado por Le Breton
(1995), el cuerpo se constituye en un lugar de diferenciacion, de distincion; en el pensamiento
occidental el cuerpo es egocéntrico y tal vez es por esta consideracion que la intercorporeidad no

hace parte del imaginario social.

El cuerpo como vinculacion entre personas es poco considerado por los nifios, éste se asocia
mayoritariamente a la individualidad y a la ejecucidn de acciones, aunque cotidianamente el
cuerpo interactia con otros cuerpos, la asociacion de este con las relaciones de intercambio

personal no cobran mayor relevancia entre las formas de entenderlo.
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Cuerpo diverso, digno de respeto

El relato de la experiencia de una nifia permitid identificar una significacion imaginaria de
cuerpo diverso, digno de respeto, la cual por cefiirse a una Unica intervencion se cataloga como

de caracter emergente.

“Yo en el descanso, yo estaba con mi amiga Karol, entonces yo me fui a co, a jugar con
Juanay co, a Karol eta, Karol estaba llorando, yo estaba come que porque ella me senti
triste, entonces le dije ¢qué le paso? ella me dijo, es que Steacy me dijo mosca negra,
entonces yo me senti mal por qué le dijo eso, yos, yo me senti triste porque yo no, a mi no
me gustaria que me dijeran eso, entonces cada uno es de su tipo, entonces yo me fui con
Karol y entonces Steacy Paula y Camila estaban que comenzaban a pelearse, y decian
que yo no fui la que le dije mosca negra, fue Paula, fue Camila, entonces nosotros le
dijimos: ya dejen de pelear que cada uno es de su color, Steacy es blanca, Paula es
morenita y Camila también, yo soy morena y Carol es de raza negra, entonces yo le dije
que cuando uno le dice eso, hay usted es negra, eso es racismo, entonces yo me senti
como que a mi no me gustaria que me dijeran eso y ya.” (transcripcion relato quinto

taller).

El relato es complejo, ademas de la significacion en cuestion, permite identificar otras
significaciones como es el caso del cuerpo como identidad e imagen, el cuerpo como receptor o
generador de sentimientos, sensaciones o percepciones y afectos, y el cuerpo vinculado a las
agresiones. Ese discurso que evidencia el tejido de significaciones, de forma implicita pone de
manifiesto y da relevancia a la significacion imaginaria del cuerpo diverso y digno de respeto, la
nifia evidencia la diversidad corporal, la distincidn, clasificacion y segregacion que se da en
funcién de la apariencia fisica, también evidencia la emotividad que se genera a partir de las
actuaciones ocurridas, para concluir sefialando implicitamente la idea de la necesidad del respeto

por el otro cuerpo.

Colombia es una sociedad caracterizada por el mestizaje, por la diversidad de rasgos fisicos de
las personas, historicamente las caracteristicas genéticas que determinan rasgos comunes de la
apariencia fisica de grupos culturales, han marcado los modos de relacién y accion entre los

sujetos, ademas en relacion con la apariencia fisica, asi como con otros aspectos culturales, se
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han creado estereotipos, lo anterior ha conllevado a formas de marginacion y segregacion, las
cuales tradicionalmente se han aceptado y naturalizado. El relato muestra una postura critica,

subversiva, instituyente, que reclama un cambio e invita a la reflexion.

CONCLUSIONES

La presente investigacion gird en torno a la busqueda e interpretacion de las significaciones
imaginarias sobre cuerpo que construyen los nifios y la vinculacion de éstas en las interacciones
escolares. El proceso de investigacion fue un proceso de descubrimiento basado principalmente
en las voces y relatos de los nifios, los hallazgos del proceso ademas de posibilitar una
aproximacion a la realidad y las vivencias de los nifios, asi como a sus configuraciones
imaginarias, conlleva a diversas reflexiones encaminadas a diferentes &mbitos como las formas
en que socialmente se concibe el cuerpo, la relacién sujeto cuerpo, o las formas de proceder y

considerar al cuerpo y los cuerpos en la escuela.

La investigacion permitio identificar siete significaciones imaginarias sobre el cuerpo, cinco
recurrentes y dos de caracter esporadico, esto en concordancia con los postulados de Castoriadis
indica la existencia de cinco significaciones imaginarias instituidas, a saber: cuerpo como
identidad e imagen, cuerpo como posesion e instrumento, cuerpo como receptor o generador de
sentimientos, sensaciones o percepciones y afectos, cuerpo como receptor y generador de
agresiones, cuerpo vigilado y como referencia de jerarquia o superioridad; y la existencia de dos
significaciones imaginarias instituyentes que son: cuerpo como vinculacion interpersonal, cuerpo

diverso, digno de respeto.

En cuanto a las significaciones imaginarias recurrentes, éstas concuerdan con la tradicion
moderna del pensamiento de corte occidental, dan cuenta de la division o dualidad entre el
cuerpo y la razon, lo sensitivo y lo mental, lo subjetivo y lo objetivo; en las intervenciones y
producciones de los nifios se evidencia esa desintegracion corporea que desvincula lo tangible de
lo intangible, lo fisico y sensitivo de lo mental, se evidencia esa relacion de subalternidad donde

el cuerpo esté al servicio de la razén y esta debe dominarlo.

En esa via del pensamiento occidental los hallazgos también hicieron visible la consideracion
corporal ligada al egocentrismo e individualismo, dejaron al descubierto un cuerpo que, a pesar
de construirse en la sociedad, de encontrar identidad con las caracteristicas comunes de los otros
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cuerpos, ya sean estas ligadas a la naturaleza, los gustos, las emociones o la apariencia, es un
recinto de individuacion, un lugar de diferencia. Resulta paradojico que a la vez que el cuerpo
demarca la vinculacion con el otro, con la sociedad, con la cultura, también demarca la
desvinculacion comunitaria, el desinterés por el otro; en el cuerpo se imprime la sociedad, da
cuenta de un sistema de valores, cosmovisiones, relaciones de poder; el cuerpo interactta con la
comunidad, con los cuerpos que la conforman, pero a pesar del vinculo social, de cierta manera

se caracteriza por el desinterés del otro si no hay un vinculo emocional.

Hay perspectivas que consideran al cuerpo en su conjunto como unidad que integra mente y
materia, pensamiento, sensacion y emocion; también hay perspectivas que consideran al cuerpo
tanto en su dimension individual como en su dimension social. En el marco de esta investigacion
se estima al cuerpo en concordancia con dichas perspectivas, lo cual implica la consideracion del
cuerpo como corporeidad, en su dimension de ser social, de relacion con los otros, de posibilidad
de conocimiento del mundo y construccion del sujeto, no obstante, aunque esta consideracion es
una posibilidad de comprender y analizar el cuerpo, diverge en su mayoria con las

significaciones imaginarias rastreadas en el proceso de investigacion.

Las significaciones imaginarias develadas en el proceso investigativo por medio de los
talleres y los relatos de los nifios, son significaciones sociales, los nifios las han configurado
acorde a sus contextos, instituciones como la familia y la escuela, o agentes como los medios de
comunicacion, son determinantes en ese proceso de configuracion simbdlica donde se apropian y
construyen dichas significaciones imaginarias; en ese sentido es valido afirmar que las cinco
significaciones recurrentes o instituidas identificadas, evidencian el imaginario social que se ha

configurado entorno al cuerpo.

En el contexto escolar donde se desarrollo la investigacion, los hallazgos, al igual que los
evidenciados en algunas de las investigaciones referenciadas en el capitulo del estado del
conocimiento, dan cuenta de la marcada desintegracion que se da en los procesos educativos
entre la parte mental y la parte fisica y sensitiva del cuerpo; al respecto, y teniendo en cuenta que
el ser humano es corporeo, integral, que aprende, construye e interioriza el mundo gracias a la

percepcion y la interaccidn fisica con el entorno, se hace evidente la necesidad de reflexion y
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transformacion de ciertas préacticas educativas, buscando reivindicar el aspecto corporal que con

la modernidad quedo resegado a la subalternidad.

Si bien es cierto que en nuestra sociedad el cuerpo identifica y distingue al sujeto, es un lugar
de individualizacidn, también es cierto que somos seres sociales, sujetos intercorpdreos; en ese
sentido los docentes pueden enfrentarse al reto de propiciar en los nifios el sentido colectivo y
comunitario del cuerpo, donde ademas del interés, la basqueda de satisfaccion y bienestar del
cuerpo que se es, o de los cuerpos con los que se establecen vinculos sentimentales, exista total

interés y se le dé valor al cuerpo, a cualquier cuerpo, a todos los cuerpos.

Es innegable que, en la escuela, al igual que en cualquier institucién social, el cuerpo se
constituye como un referente de control; de hecho, en esta institucion no solo sobre el cuerpo
infantil, sino también sobre el cuerpo docente se tejen relaciones de control y poder. Frente a este
aspecto, puede generarse una situacion conflictiva para los docentes, pues aunque se logre un
nivel de conciencia acerca de la importancia de la corporeidad, es decir del cuerpo en su
dimension fisica, mental, emocional y social, en los procesos formativos escolares, y se quiera
permitir mayor libertad e involucramiento corporal en las practicas formativas; dada la estructura
escolar y la labor docente, lograr el cambio representa un gran reto, donde la organizacion
escolar, la cantidad de cuerpos en las aulas y su responsabilidad frente al bienestar,

principalmente fisico de los nifios, no juegan a su favor.

La presente investigacion puede ser un punto de partida que posibilite a docentes, padres y
demas miembros de las comunidades escolares, un acercamiento al analisis y a la comprension
de las significaciones imaginarias construidas sobre el cuerpo, a su vez, una reflexion sobre las
implicaciones de dichas significaciones en las formas de ser y actuar de los nifios; a partir del
analisis y la reflexidn planteada, es posible, a pesar de las dificultades que esto implica, la
construccion de apuestas pedagogicas que busquen transformaciones que pretendan la
reivindicacion de la integralidad corporal, que reconozcan la corporeidad de cada sujeto en los

espacios escolares, asi como en los diferentes espacios sociales.

El cuerpo es posibilidad de existencia, cada sujeto es en si, en la medida de su existencia
corporea, pero a su vez en la medida de su vinculacion con otras existencias corporeas, el cuerpo

es una integralidad constituida por sus aspectos tangibles, intangibles y sociales, se constituye en
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medio de la interaccion y gracias a las posibilidades que brinda la percepcion; no obstante
algunas significaciones imaginarias sociales sobre éste, lo postulan como fragmentado,
restandole valor o relegando alguno de sus aspectos. Las practicas escolares de los nifios, en gran
medida implican las significaciones imaginarias sociales que se han construido sobre el cuerpo,
éstas inciden en sus acciones e interacciones cotidianas; en algunas ocasiones el cuerpo resulta
lastimado dadas las significaciones que se han construido sobre él, en este sentido, en la escuela,
el docente se enfrenta a emprender practicas y acciones que permitan una resignificacion del

cuerpo, donde este se comprenda y se trate como una integralidad a su vez individual y social.

128



BIBLIOGRAFIA.

ALVARADO DAZA, 0. (2015) EI cuerpo como configuracion simbdlica y subjetiva en la
infancia y juventud: en busca de narrativas corporales. Bogota. Licenciatura en educacion
béasica con énfasis en humanidades y lengua castellana. Universidad Distrital Francisco José
de Caldas.

ANGEL FORERO, J. (2015). La estética corporal como constructora de interacciones
sociales: el caso de jovenes en suba. Maestria en investigacion social interdisciplinaria.

Universidad Distrital Francisco José de Caldas. Bogota.

ANZALDUA ARCE, R. (2012). Los imaginarios sociales. Memorias y esperanzas
colectivas, en imaginario social: creacion y sentido ANZALDUA ARCE, Raul et al. México

DF. Universidad Pedagdgica nacional.

ARIES, P. (2002). El nifio y la vida familiar en el antiguo régimen. Revista Estudio. Cuba.
2002.

BACZKO, B. (1991). Los imaginarios sociales. Memorias y esperanzas colectivas. Buenos

Aires. Ediciones Nueva Vision SAIC.

BAUMAN, Z. (2013). La cultura en el mundo de la modernidad Liquida. México. Fondo

de Cultura Econémico.

BOGOYA AGUILLON, G. A, GALEANO ROJAS, R., MENDIVELSO, Y. (2016). La
musica y su incidencia en los saberes que construye la infancia sobre género y cuerpo.
Bogota. Especializacion en infancia cultura y desarrollo. Universidad Distrital Francisco José

de Caldas. Bogota.

BOURDIEU, P. (1986) Notas provisionales sobre la percepcion social del cuerpo, en

Materiales de Sociologia Critica. Madrid. La Piqueta

CAMPOS HURTADO, A. M.; HURTADO RODRIGUEZ, Laura Carolina. (2017). Ideas
para cambiar el mundo, Imaginarios de nifios y nifias sobre su rol como sujetos de
transformacion social. Maestria en Infancia y Cultura Universidad Distrital, Francisco José de

Caldas. Bogota.
129



CARRETERO, E. (2004) La relevancia socioldgica de los Imaginarios sociales. Espafia.

Revista Ndmadas. No. 9. Enero — Junio.

CASTORIADIS, C. (1979). La institucion imaginaria de la sociedad. Barcelona. Tusquets.

ESCOBAR VILLEGAS, J. C. (2000). Lo Imaginario Entre las ciencias sociales y la

historia. Colombia. Fondo editorial universidad EAFIT

FANDINO ORJUELA, Paula Stephanie, SUAREZ GARZON, P. A. (2017). El cuerpo
como territorio de la memoria. Licenciatura en pedagogia infantil. Universidad Distrital

Francisco José de Caldas. Bogota.
FOUCAULT, M. (2003). Vigilar y castigar. Buenos Aires. Siglo XXI Editores.

GALINDO ANZOLA, A. K., GUERRERO GONZALEZ, S. M. Cuerpos hablantes de
mentes pensantes. Licenciatura en pedagogia infantil. Universidad Distrital Francisco José de
Caldas. Bogota.

GEERTZ, C. (2003) La interpretacion de las culturas. Espafia. Gedisa S.A

GHISO, A. (1999). “Acercamientos: el taller en procesos de investigacion interactivos”.
En: Estudios sobre la cultura Contemporaneas. México. Universidad de Colima, Epoca I,
Vol. V, n°9. (pp. 141-153).

GOMEZ VELASCO, M. V. (2017). La valoracion del cuerpo: un acercamiento desde las
dimensiones del desarrollo corporal y sexual. Licenciatura en pedagogia infantil. Universidad

Distrital Francisco José de Caldas. Bogota.

GONZALEZ CORREA, A. M., GONZALEZ CORREA, Clara Helena. (2010) Educacion
fisica desde la corporeidad y la motricidad. Hacia la Promocion de la Salud, Volumen 15,
No.2, julio - diciembre 2010, pags. 173 — 187. Manizales. Colombia. Recuperado de:
http://www.scielo.org.co/pdf/hpsal/v15n2/v15n2all.pdf

GUBER, R. (2001) La observacion participante, en GUBER, Rosana (2001) La etnografia

método de campo y reflexividad. Bogota: Grupo Editorial Norma

130


http://www.scielo.org.co/pdf/hpsal/v15n2/v15n2a11.pdf

HELGUERA ESPINA, A. (2016). El cuerpo y el movimiento en las aulas de educacién

infantil

HURTADO HERRERA, D. R. (2008) Corporeidad y motricidad. una forma de mirar los
saberes del cuerpo. Brasil. Educagdo & Sociedade, vol. 29, nim. 102, enero-abril, 2008, pp.
119-136 Centro de Estudos Educacéo e Sociedade Campinas, Brasil. Recuperado de:
http://www.redalyc.org/pdf/873/Resumenes/Resumen_87314211007_1.pdf

LE BRETON, D. (1995) Antropologia del cuerpo y modernidad. Buenos Aires: Ediciones

nueva Vision.

LEON ESPINOSA, E. A. (2016). Imaginario de ciudad construido por la comunidad
Intillay zhysua a partir de la recuperacion de la memoria Mhuysga. Maestria en investigacion

Social Interdisciplinar. Universidad Distrital Francisco José de Caldas. Bogota.

MORENO GOMEZ, W. (2009). El cuerpo en la escuela: los dispositivos de la sujetacion.
Curriculo sem Fronteiras, v.9, n.1, pp.159-179, Enero/Junio 2009. Recuperado de:

http://www.curriculosemfronteiras.org/vol9isslarticles/8-moreno.pdf

NOGUERA FONSECA, M. J. (2015) Intercorporeidades juveniles, un estudio sobre los
intercambios tactiles en el recreo. Maestria en estudios artisticos. Universidad Distrital

Francisco José de Caldas. Bogota.

PONTY, M. M. (1994). Fenomenologia de la percepcion. Espafa. Planeta-Agostini.

PEDRAZA, Z. (2010). Saber, cuerpo y escuela: el uso de los sentidos y la educacion
somatica. Callel4: revista de investigacion en el campo del arte, vol. 4, nim. 5, julio-

diciembre, 2010, pp. 44-56 Universidad Distrital Francisco Joseé de Caldas Bogot4, Colombia

RAIGOSO CASTIBLANCO, A. E. (2016). Entre la tradicion y la transformacion:
Imaginarios de género en la vida escolar. El caso del colegio Santa Barbara de Ciudad

Bolivar. Bogota. Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

RIANO AVILA, D. A.; SALCEDO RAMIREZ L. M. (2018). Imaginarios sobre ciudad de
estudiantes vinculados en el proyecto Al Colegio en Bici. Especializacion en Infancia, Cultura

y Desarrollo. Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

131



RINCON VERDUGO. Del encierro al paraiso. Imaginarios dominantes en la escuela
colombiana contemporanea: una mirada desde las escuelas de Bogota. Revista
Latinoamericana de Ciencias Sociales, Nifiez y Juventud vol. 6 no. 1.Centro de Estudios
Avanzados en Nifiez y Juventud CINDE- Universidad de Manizales, 2008. Pp. 318 - 346

RINCON VERDUGO, C. (2016). Aproximacion a la historia interpretativa, en Historia de
la especializacién en infancia, cultura y desarrollo. Bogotéa. Universidad Distrital Francisco

José de Caldas.

SANDIN ESTEBAN, M. P. (2006). Investigacion cualitativa en educacion: fundamentos y
tradiciones. Madrid Espafia. McGraw Hill.

SANDOVAL CASILIMAS, C. (1996). Investigacion Cualitativa Bogota. Instituto

Colombiano Para EI Fomento De La Educacion Superior, ICFES.

SCHARAGRODSKY, P. El cuerpo en la escuela. Explora, las ciencias en el mundo
contemporaneo. Programa de capacitacion multimedial. Ministerio de educacidn, ciencia y
tecnologia. Argentina Recuperado de:
http://ceip.edu.uy/IFS/documentos/2015/sexual/materiales/pedagogia-

elcuerpoenlaescuela/pedagogia-elcuerpoenlaescuela.pdf

SERE QUINTERO, C. La ensefianza y la educacion del cuerpo infantil: cuando el lenguaje

intercede con “lo vivo”.

TOURAINE, A. (2011). ¢{Podremos vivir juntos? México: Fondo de Cultura Econémico.
Cap. El sujeto.

TRIVINO RONCANCIO, A.V. (2018). Imaginarios sociales de infancia y su incidencia en
la practica pedagogica de una escuela bogotana. Revista Historia de la educacion

latinoamericana - Vol. 20 No. 31, julio - diciembre 2018. pp. 47 — 69.

TRIVINO RONCANCIO, A.V. (2016). Imaginarios sociales sobre infancia: una
construccion colectiva desde lo instituido a lo instituyente, en Historia de la especializacion

en infancia, cultura y desarrollo. Bogota. Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

132


http://ceip.edu.uy/IFS/documentos/2015/sexual/materiales/pedagogia-elcuerpoenlaescuela/pedagogia-elcuerpoenlaescuela.pdf
http://ceip.edu.uy/IFS/documentos/2015/sexual/materiales/pedagogia-elcuerpoenlaescuela/pedagogia-elcuerpoenlaescuela.pdf

TRUJILLO BOLIVAR, F. (2017). Imaginarios sociales sobre infancia desde los nifios y
las nifias. Especializacion en Infancia, Cultura y Desarrollo. Universidad Distrital Francisco

José de Caldas. Bogota.
VASILACHIS, 1. (2006). Estrategias de investigacion cualitativa.
ZUBIRI, X. (1974). El hombre y su cuerpo. Salesianum, XXXVI, 3, 479 -486.

VILLAMIL PINEDA M. A. (2010). La corporeidad Como Apertura del hombre al mundo.

Revista Pensamiento y cultura. Bogota.

VELAZQUEZ, M. E. (2011). Cuerpo e imagen. Acerca de la construccion de imaginarios

sociales sobre cuerpo, derechos e infancia.

133



vET

ANEXOS

Taller 01
Rejilla de sistematizacion — taller 01
Sujeto Iconografia Intervenciones finales Comentarios investigadora
=2 = (1-10: 33) Como para levantar cosas e llorar, Da cuenta del cuerpo en relacion con
caminar... las siguientes perspectivas
(1-10: 2:00) Cuando digamos nosotros nos
pegamos, sentimos como un ardor por todo el cuerpo, El cuerno fisico conformado por
y y mas cuando donde nos pegamos. . P P
diferentes partes.
(1-11: 2:20) Cuando, cuando vi, cuando, cuando
vimos el video, el video de, el video de la silla yooo,
Y0 no sabia que iba a pasar eso, asi que cuando salio El cuerpo como ejecucion, accion.
y como que mi cuerpo lati6 mucho y casi no puedo
respirar.
(1-12: 2:05) Es que lo que senti cuando vi loo, las sensil:?grfggiig?li?o?gggc(i:g:sIaf)r
cosas tiernas y eso senti como que, los que no podian . P P
hacer algo estimulos externos, como el ardor por
Nifia 01 ’ . ' i
a0 y los, como los perritos y eso, pues como yo soy, yo E)Odr(i)n?ilrc:ﬁrwpgﬁilr%salnteire\?ﬁos dzg:;zeg ir a
(8 afios) soy muy adictata a los animales, pues cuando veo una pdl ' 9
cosa tierna, pues me da ganas de aplastarlo (se refiere | 2YU¢aros...
Género Texto: a apretarlos de la emocidn).
del dib. Nombre Rocio Pone nombre al cuerpo y escribe que
Femeni B es una cancion, sefialando partes del
no. Cancion del cuerpo. cuerpo, esta se asemeja a la cancion
Cabeza. brazo. mufieca tradicional de las partes del cuerpo,
pie, orejas, 0jos, boca, barriga generalmente ensefiada en los hogares y
mano, pierna. los colegios.




GET

(1-10: 47) El cuerpo sirve paraaa mmm, para he
escribir, colorear, eee bailar eeee eeee y ca, y
caminar.

(1-11: 3:14)El cuerpo sirve para saltar, ee jugar
futbol ee, ee jugar basquetbol, ee y hacer ejercicio.

Karol da cuenta del cuerpo en
relacion con las siguientes perspectivas.

El cuerpo como instrumento de
accion, de desarrollo de actividades
cotidianas, sirve para...

El cuerpo fisico conformado por

Nifia 02 diferentes partes.
(9 afos)
Género Texto:
del dib. Kamila, cabeza, ojo,
Femeni | hombro, mano, rodilla, pies.
no
(1-10: 1:42) El cuerpo sirve para caminar, para Esmeralda da cuenta del cuerpo en
hacer mis tareas, para ayudarle a la mama, para lavar | relacidn con las siguientes perspectivas.
la losa, para cocinar, y también .
El cuerpo como instrumento de
accion, de desarrollo de actividades
o cotidianas, sirve para...
Nifia 03 P
(9 afos)

El cuerpo fisico conformado por
diferentes partes.

El cuerpo vinculado con otra
persona, para ayudarle a su mama.




9¢T

Género

del dib.

Texto:

Dora, cabeza, hombros,
boca, cuello y pies, ojos, nariz,
oreja, codo, dedos, cadera,
rodilla, pies.

(1-10: 2:10) EI, él cuerpo es para, para, para
alzar cosas, saltar,eeem, para ayudarle a nuestra
mama, para hacer tareas, para para Paramm escribir,
ee para ya.

(1-11: 1:41) O sea el cuerpo eee, el cuerpo es
como para saltar correr, alzar cos cosas.

Cuerpo como instrumento, para. ..

El cuerpo fisico conformado por
diferentes partes externas, visibles.

El cuerpo vinculado con otra
persona, para ayudarle a su mama.

Nifia 04
(8 afos)
Género Texto:
del dib. .
Dana, Cabeza, 0jo, cuello,
orejas, hombros, cadera,
.| hombros, manos, rodillas,
Femeni .
pies.
no.
Nifio 05 (1-11: 2:05) El cuerpo nos sirve para correr, Cuerpo como instrumento, para...
. caminar, ee agarrar las cosas, mover cosas.
(8 afios)
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Género
del dib.

Mascul
ino.

Texto:

Craneo, cabeza, 0jo, oreja,
boca, pecho, nariz, brazo,
codo, mano, piernas, pies,
tobillo.

Yo siento que soy feliz,
emociones.

El cuerpo fisico conformado por
diferentes partes externas, visibles.

Cuerpo que siente y se emociona.

Nifio 06
(7 afos)

(1-10:1:28) El cuerpo sirve, el cuerpo sirve para
correr, saltar, bailar, correr, escribir.

(1-12: 3:33) En los otros videos vimos gat, digo
gallos no, perros, gatos, bebés, un gato con perros, la
ltima me dio muchos nervios.

Cuerpo como instrumento, para. ..

El cuerpo fisico conformado por
diferentes partes externas, visibles y
drganos internos.

Accesorios vinculados al cuerpo.
(arete)

Relaciona La accién de ver y de la
percepcion con el efecto de la sensacion
de nervios.
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Género

Texto: craneo, oreja, arete,

del dib. boca, corazon, costillas, mano,
Mascul dedos, rodillas, pies.
ino
e o Mt yondin sagzan. peltilln (1-12: 05) Ee cuando vimos los videos fue muy Cuerpo como instrumento, para...,
chévere y la primera y la Gltima fue o sea, fue un cada parte con funciones concretas.
susto, fue o sea a nosotros nos asustamos es y y
e s m—n‘-m_/ﬁllé_&?in‘f Statisth muchas imagenes fue_:ron re bonitas (...) senti como
wdoh 9T S0 8 L escalofrios cuando vi eso. El cuerpo como receptor de
se19 ( 2 sensaciones en relacion con los
/ /, (&Y estimulos externos.
{/ |50 (1-11: 09) E que con el cuerpo, la nariz la
Nifio 07 " N J podemos usar para oler muchas cosas, podemos
ifio ) /5 i\ caminar con las piernas, podemos movernos con el Cuerpo vinculado a las percepciones
(8 arios) Y& 9 3 \EH, f) v tr_onco, Ias_ manos nos sirven para coger cosas, lo los y acciones.
Nl b 0jOs nos sirven para ver.
Género Ojos con los que podemos
del dib. ver, crneo donde esta nuestro
Masculino | cerebro, pies con los que
podemos caminar y muchas
cosas.
e (1-11: 2:45) El cuerpo sirve para, para robar,
para caminar, para trotar. . .
Cuerpo vinculado con acciones
concretas.
Nifio 08 Cuerpo como accion y totalidad,
vinculado con el tiempo y el espacio
(9 afos)

“eres lo que siempre hacemos”

Cuerpo fisico y cuerpo biolégico,
extremidades y partes visibles, 6rganos
internos, es el Unico que plasma el
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Género Craneo, oidos, boca, organo genital
del dib. cabeza, 0jos, dedos, pies,
corazon, pulmones, rodilla,
Mascul ies. pibi
Hola cuerpo, tu eres lo que
siempre hacemos.
Taller 02

Iméagenes para seleccionar.
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Rejilla de sistematizacion — taller 02

Sujeto cuerpos agrado/desagrado Apreciaciones del nifio Comentarios investigadora
£ i Cuerpos en agrado:17, 26,25,6,5,4,1,12,10,2. 7F/3M Elige las imagenes de agrado de
ﬁ - : = ] . acuerdo con:
b % R Jw M Este este es mi cartel y elegi estos cuerpos porque; _
s A ; ‘esta porque me recuerda mi tia; éste porque yo me vi Vinculos afectivos, recuerdos de
' x 9& e una pelicula que mi mama y yo nos vimos, esta, estas dos porque familiares o seres allegados.
S i' me _recuer.dgn a mis abuelitos (sefiala I_as’lma_genes d_e d_os B Agrado por la vestimenta,
o PUTEE . ancianos); ésta porque me recuerda mi tia, digo a mi prima; ésta
0 porque esa... esa cuando yo vivia, cuando yo estaba chiquita se Relacion con el personaje de
N A é\ 3 parecia a ella que me cuidaba; ésta porque hay una novela que una névela (cercania o afecto a lo
Nifia 01 | i =) ﬁf\ se parece; ésta porque tiene bonita ropa conocido)
(8 afios) - ,,% ; Yy este que me, que se parece a mi papa.
# ;( . Cuerpos en desagrado: Elige iméagenes de desagrado de
. acuerdo con:
qf Hola soy Danna y este es mi segundo proyecto de los esos que -
no me gustan; este no me gusta porque me recuerda en... alla en Relacion con eventos
mi otra casa que €l estaba caminando Y casi le roba a una sefiora; desagradables de su vida.
_éstg, estas dos por lasforma que le tonlarqn, la foto (sefiala las dos Desagrado con la vestimenta, el
imagenes de mujeres en vestido de bafio); ésta magquillaje y los tatuajes.
Cuerpos en agrado: 47, 33, 46,48,41. 4F/AM Elige las imagenes de agrado de
Este me gusta esta porque éste tiene vestido lindo; ésta me acuerdo con:
gusta porque ella se parece a una prima; y ésta me gusta porque Gusto por la vestimenta
tiene los ojos brillan; y ésta me gusta el vestido; ésta me gusta Vi . .
P L . inculos afectivos familiares
porque ella se esta estirando; éste me gusta porque ella... él
también se estira; y éste también porque ella esta trotando; y éste Acciones y posiciones
porque porque ella... eh porque él est4, él esta alzando las pesas; corporales vinculadas al deporte.
Nifia 02 ella me, ella me gusta porque ella, ella también esta alzando las
y pesas; y él también, €l también me gusta porque tiene el cabello
(9 afios) igualito a una prima. Elige imégenes de desagrado de

Cuerpos en desagrado:

acuerdo con:




evi

Este, eh hola yo soy Karol; éste porque ¢l esta muy...; y éste
porque €l esta muy gordito; y éste porque ella, ella...ella esta... no
tiene pelo; y ella, ella porque ella esta asi brava, y él porque... él
esta muy gordito; y él, él también; y ella porque ella casi esta
desnuda.

Caracteristicas fisicas que no
considera agradables.

Expresiones faciales y
corporales que relaciona con “estar
brava”.

Desagrado con la vestimenta
(desnudez).

Nifia 03

(9 afos)

Cuerpos en agrado:12, 34,27, 2,30, 23, 13, 33, 48,28, 35, 21,
17,10. F11/M3

Bueno me Ilamo esmeralda y estos son los que me gustan, me
gusta éste ¢por qué porque y Se parece a una
prima de mi mama, éste porque

, éste
la ropa parecida asi, éste porque mi hermano
suele hacer karate hacer karate; éste porque veo a mi papa cuando
hace ejercicio; éste es porque lo tiene... éste porque tiene vestido
mi prima , éste ¢Por qué?

; ésta me
gusté ¢por qué?

, éste es porque mi mama
lo tiene; este porque es un...este porque mi... una prima de mi
mama tiene unos muchos tuatuajes; y este porque una amiga de mi
mama es modelista.

Cuerpos en desagrado: 29,37,11, 41, 16, 42,31, 46, 47, 3, 1,7.
F7/M5.

Hola yo me llamo esmeralda y estos son los que no me
gustaron; éste no me gusté ¢Por qué? porque anda en la calle;

Elige las imagenes de agrado de
acuerdo con:

Relacion entre miembros de su
familia, caracteristicas fisicas y de
vestimenta, 0 con acciones que
estos realizan.

Gustos relacionados con las
prendas de vestir o con tatuajes.

Cuerpo como identificador del
pueblo o del lugar de residencia.

Elige imagenes de desagrado de
acuerdo con:

Relacién de la vestimenta con
su cotidianidad, con caracteristicas
y/o estereotipos de caracter social 0
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; ésta
; éste no

éste no me gusté porque

¢por qué? porque
(sefialando el torso desnudo y el atuendo); éste no me gustd
porque es de otro planeta o otro pueblo; y este
; éste ; éste

por lo mismo ; éste

; este no me gusto ¢por qué? porque por aca (sefiala la
nariz de la imagen)
(sefiala su nariz); éste no me gusté ;por qué? porque y
porque esta esto por qué esta esto y porque esta par, esta parte

; €Se N0 Me gustd¢, por qué porque

cultural.

Caracteristicas fisicas y de porte
de vestimenta y/o accesorios que no
le agradan.

Nifia 04

(8 afos)

Cuerpos en agrado:30,33,13, 28,16, 37,17,38,2,41.
F8/M2

Hola yo soy Sofia; a mi me encant6 ese porque éste parece
como si fuera de natacion; éste también me encantd porque parece
; éste también me encantd porque parece
como si fuera una madre; éste también porque éste parece
; éste también me parece bonito porque
; éste me parece como si fuera de China; éste me
; éste me parece como de
; yeste

parece
ejercicio; éste me parecié

Cuerpos en desagrado: 20,22,24,025,21,19, 18,23,42, 47,46,
43, 48.

F5/M8

Hola soy Sofia; a mi no me encant6 este porque... porque se
esté arrastrando; ahora tampoco ‘este porque... porque... ;por
quéee? porque es muy viejito (sonrie); ésta ¢Por qué no me
gustd? Porque esta haciendo los cachos; Ella tampoco me gusto6
porque cuando uno se inclina si (imita la imagen), se va a caer;

Elige las imagenes de agrado de
acuerdo con:

Posturas, vestimenta y
accesorios relacionados con el
ejercicio.

Caracteristicas relacionadas con
un ser querido (la madre) tal vez
por la ropa o la postura corporal.

Por la relacién de diferencia
cultural.

Elige imagenes de desagrado de
acuerdo con:

Edad, relacionada con la vejez.

Posiciones corporales que le
desagradan.

Caracteristicas fisicas y de porte
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; éste
; éste ; éste
; éste tampoco porque esteee, es
pobre; ; éste
; éste

de vestimenta y/o accesorios que no
le agradan.

Nifio 05

(8 afios)

Cuerpos en agrado:14,15,7, 20, 38, 34, 18, 19, 25, 27.
FO/M10

Hola este es mi cartel; a mi me gusta éste porque esta
entrenando me recuérdame a mi cuando mmm, éste también me
gusta por mmmm ... éste por... me recuerdo cuando yo vengo aca
a estudiar; éste me recuerda a mi hermano; éste me gusta por una
pelicula que es del mismo hermano; éste me recuerda a mi; y

el karate; Este pienso que es como mi
hermano de chiquitico; Y este me recuerda unos hermanos que yo
tengo; y éste que me recuerda a mi papa.

Cuerpos en desagrado: 26, 46, 33, 30, 32, 3, 16. F4/M3

Este es mi cartel de los que no me gustaron; éste no me gusto
porque esta como copiando la actuacion de un boxeador de de
boxeo algo asi; y éste no me gusté porque , No
me gusto nada; ésta ;
éstas tres también lo mismo que dije de esta(menciona tres pero se
refiere solo a dos, una de las tres es la primera que menciond); éste

; Yy ésta
porque y se esta copiando de uno que
tiene mi mama.

Elige las imagenes de agrado de
acuerdo con:

Identificacién o proyeccion, le
recuerda a él, pero es un hombre
mucho mayor que esté levantando
pesas.

Gustos por el deporte o el
ejercicio.
Agrado por actividades fisicas

que estan realizando las personas de
las imagenes.

Relacion de caracteristicas
fisicas, etarias o fisonomicas que se
vinculan con €l o algunos
familiares.

Elige imagenes de desagrado de
acuerdo con:

Relacién con caracteristicas y
actuaciones fisicas que le
desagradan.

Caracteristicas fisicas y de porte
de vestimenta y/o accesorios que no
le agradan, relacionadas con la
desnudez, los tatuajes y el tipo de
pelo.

Por comparacion con un ser
querido al que quiere y considera
gue un traje le queda mejor,
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asociacion y seleccion de acuerdo
al afecto.

Cuerpos en agrado: 27, 43, 15, 34, 18, 2, 38, 47, 36, 3.
FO/M10

Este es mi video; aca tengo alguien que karate
; acé tengo uno que ;
voy a trabajar o algo; éste es
hacer ejercicio; éste es que
;Y éste es ; acé ehh hacer
ejercicio; acé ; jugar el golf; y

Cuerpos en desagrado:16, 11, 4, 7, 44, 14, 32, 46, 35, 45.
F5/M5

Elige las imégenes de agrado de
acuerdo con:

Identificacion y proyeccion de
deseos relacionados con ejercicios,
0 actividades y vestimentas
relacionadas con diferentes
actividades o espacios sociales.

Elige imagenes de desagrado de
acuerdo con:

Nifio 06 - -
Ect i cartel. est | . an: Proyeccidn de caracteristicas
(7afios) ~ Este es mi cartel, estos son los personajes que no me gustan; corporales que no desea tener.
éste ; ésta por
qué esté haciendo algo extrafio porque no sé por qué tiene la Relacion con un objeto que no
espalda asf; éste porque 0 algo; esta es de su agrado, esto implica la
porque relacion con los oficios o
; éste no me gusta porque ese actividades que no son de su
no esta haciendo nada; éste nifio no sé qué afios tiene; este sefior es | preferencia.
i ; ésta nifia porque estéa ocurriendo algo extrafio; ésta Caracteristicas fisicas y de porte
. ’ porg g ’ de vestimenta y/o accesorios que no
mujer porque pero algo esta mal, pues que se |
y . . . ) e agradan.
estd moviendo como tuerca (se referia a torcida); y esta porque
COmo...s€ me ve Como...
es parecida a otra cosa.
Nifio 07 Cuerpos en agrado: 27, 43, 44, 14, 20 FO/M5 Elige las imagenes de agrado de
~ . . . ) acuerdo con:
(8 afios) Est4 en mi cartera (se referia al cartel); y me gusta éste porque

esta practicando karate; éste ; éste porque esta
tocando ; éste porque ; Yy éste por
qué esta sonriendo.

Cuerpos en desagrado: 41,7, 9, 42, 36. F1/M4

Ella ;
él porque , él porque , ella porque

Actividades fisicas relacionadas
con el deporte.

Relacién con un objeto que es
de su agrado, esto implica la
relacién con oficios o actividades
gue son de su preferencia.
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; y él porque

Agrado por la vestimenta.

Agrado por expresiones faciales
vinculadas a la alegria.

Elige imagenes de desagrado de
acuerdo con:

Caracteristicas fisicas y de porte
de vestimenta y/o accesorios que no
le agradan.

Nifio 08

(9 afos)

- e TR lﬂ?’“
a : [
‘ « IW | &

Cuerpos en agrado: 27, 11, 31, 28, 18, 20, 13, 14. F3/M5

Hola les voy a Presentar mi cartulina; ésta porque esta
haciendo karate que va a ser una escuela de karate; y ésta porque
es indio y tiene cosas bonitas, lindas; y ésta porque esta haciendo
ejercicio; y ésta porque el vestido es bonito; y aca porque tienen
los zapatos bonitos que me gustaron; y aca porque la maleta me
gusto también; y acd me, me gustaron esta sandalias Y aca me
gusta esta camisa verde.

Cuerpos en desagrado: 15, 12, 33, 17, 7, 14, 30, 23, 48, 47, 39.

F7/M4
Hola yo yo soy Angel; lo que lo que no me gustd es que

; y acéd y aca

no me gustd que que
;aca y
blancas; Acé
;yaca
}y aqui,
; aca porque ; aca

hasta en los pies; y aca y aca ya

Elige las imagenes de agrado de
acuerdo con:

Actividades fisicas relacionadas
con el deporte y el ejercicio.

Empatia o gusto con otras
culturas en relacion con
caracteristicas fisicas de caracter
fisondmico y de vestimenta.

Caracteristicas fisicas y de porte
de vestimenta y/o accesorios que
son de su agrado.

Elige imagenes de desagrado de
acuerdo con:

Caracteristicas fisicas y de porte
de vestimenta y/o accesorios que no
le agradan.
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Taller 03

Rejilla de sistematizacion — taller 03

Sujeto Caracterizacién y juegos Historia/lconografia Comentarios
investigadora
s TG LU0 | El relato se vincula
| g e s 65 con la hora de descanso y
con una agresion fisica en
un juego.
| G S e et gy ) e
) ” S | G h
Lewe diguaten oozl I St E e i MERLIG O Yume co
OX | i =B f,?.«;i’.!,‘:_;'gg, dur o o~ i
ﬂ 7;@ 5 i ’ 1 Juegos de nifias:
o/,
: /////// o, *saltar lazo
ﬁ ol % *futbol
. i/‘hv
P *bailar
*Y0yo
OCTIRGIE  y (1. . .
Nifia 01 mufiecas
~ Caracteristicas Juegos Caracteristica Juegos Titulo: Me hicieron caer en el *escondidas
(8afos)
s descanso. -
saltar
1: Natalia. Se 1: Le gusta 5: Sofia. Se 5: Juega a las
Z:}]Iarg;a(ellgente g Juguaraé; ?‘ﬂgllazo \rfumfri:gglnete,se g']sﬂgi(c:iailsé . Relato: Un dia yo estaba Juegos de nifios:
. y yug : yan ’ ' jugando policias y ladrones y un 9 )
juguetona. porta bien. salta. .2 . . «
nifio me empujé y me cai y me cartas
. . . H H . A r . R
_ 2: J,uar!. Se ve 2: Cartgs ya _6. Dld]er. Se ) 6: Juega pegué duro *las escondidas
jugueton, juega las escondidas. ve jugueton, fatbol, peleas,
futbol, amable, amable, un también policias *fatbol
inteligente. poquito grosero. | y ladrones. *peleas
3: Juan. Se ve _3: Juega a 7: Carol, Se 7:Juegaa *policias y ladrones
que juega mucho, | bailar, a cantar, ve muy pero saltar laso y
amable, sabe que | jugar con el yoyo. | muy juguetona, | jugar futbol, *futbol
se porta bien. inteligente, mufiecas.
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amable.

4: Paulo. Se
ve aburrido,
amable, un
poquito jugueton,
se porta bien.

4: Juega a las
escondidas.

8:Sebastian.
Se ve juguetdn,
amable,
inteligente, se
porta bien.

8: Futbol, a
las cogidas, a las
carreras.

Nombre_L 4 1

Imagina que los nifios p

| aCan cudl a cudles niffos te gustatia jugar? ¢e v i, - !

en las imagenes son
tus amigos, luego responde las siguientes preguntas.

Por qué te gustaria jugar cor esos nifos y a qué jugarias con ellos?
i

me Gy s

KP“"'Jr, Yo Sie mpre

1drorco

Nifios- Razones/Juegos.

del colegioy pueden s

5-6

Me gustaria jugar policias y
ladrones porque yo siempre juego
policias y ladrones.

*cogidas

*las carreras

Jugaria con una nifia y
un nifio.

Nifia 02

(9afios)

A e e T L R

Lizelt Delgrne

Yo J
i}

¥ me

Andvag
b Meca]
me log 4,

fJO\-(,\

brvaro

M.

i
“ £ oF I S
Caracteristicas Juegos Caracteristica Juegos Titulo: Mi historia.
S
edui;cljzal y ‘ra]f) ju alr: ;\/II:Sgusta corrse: Eol:atgga la | ju asr: ;\/Ilzsgusta Relato: Una vez yo estaba en
rita hzi:e las Jes?:ondidas casa F()ero si me Jcog idas descanso y Andrea me empujo y
tgareasy : ustap'u ar con gidas. me cai y me lastimé en el brazo y
' g Jug me dolié mucho.
ella.
2: Eles mal 2: No me gusta 6: Eles 6: A las
educado, no hace | jugar con él juicioso y hace escondidas
caso. porque él es sus tareas. americanas.

Juegos de nifias:
*escondidas
*cogidas
*barbies

*astuto

Juegos de nifios:

*escondidas
americanas




brusco.
3: Ellaes 3: 7: Ella habla 7: Me gusta
juiciosa, es mucho mucho, jugar a las
amistosa. ella grita mucho. | barbies, al
astuto.
4: Es 4: No me gusta 8: Ella es 8: Le gusta
envidioso, grita jugar con ella callada, apenada. | jugar a las
mucho, arufia. porque arufia a los barbies.
demas.
= Nifios - Razones y juegos. . .
el ldbegpeatel e esELete Jugaria con tres nifias
imcsto et 3% 3, 55 ¢ 1-2-3-5-6 y dos nifios.
o e g, Porque son muy divertidos,
‘ \bor g . % il porque no son bruscos.
. 201

‘ A las escondidas o el zorro
VO 05 oy o e govio PENN astuto, a las barbies, a las cogidas.

L Neurs
p Lo cadt

Juegos de nifias:

*Nno ser grosera
*compartir y respetar.
*a ser juiciosa

*a cantar

*a ser princesa

Nifia 03 *baloncesto
(9afios) *fltbol
*cocinar
Caracteristicas Juegos Caracteristica Juegos Titulo: Habia una vez 5 Juegos de nifios:
S pequefias nifias llamada 1 2.
*baloncesto
1: Ellaes 1: Ella juega a 5: Ellaes 5:Aellale e
grosera e no ser grosera, a amable, grosera, | gusta sery jugar fatbol

Relato: Ibamos tomando una

inteligente, y compartir y a no se porta bien, | a ser princesa y

0ST
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tonta y bonita. respetar. no hace caso y a jugar
fastidia. baloncesto.
2:Elesfeoy 2: A él le gusta 6: Es amable, 6: Aélle
bobo y se pelea jugar baloncesto y | se porta bienen | gusta jugar una
con los futbol. el colegio. historia, otra
compafieros y mas.
muy grosero.

3: Ellaes 3:Acellale 7: Ellaes 7:
bonita y amable y | gusta jugar a ser amable y muy Baloncesto,
también es buena | juiciosa y a cantar. | bonita. futbol y cocinar.
amiga.

4: Eles 4: Aél le gusta 8: El es muy 8: Aelle
grosero y jugar a atrapar el bonito y grosero. | gusta jugar a ser
parlanchin y bal6n. guitarrista.
pelietas y

fastidioso y bobo
y bravo.

Nifios- Razones/Juegos.

5-7-1-2

Me gustaria jugar con estos nifios
porque son idénticos.

Con ellos yo jugaria a hacer

Caso.

gaseosa y unos nifos iban
corriendo y nos hicieron romper y
botar nuestras gaseosas.

*atrapar el balon

*guitarrista

Jugaria con tres nifias
y un nifio.
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Nifia 04

(8afos)

sk jsg

lo1(e Ave3d Ay v
a 83candigaB

Zen

e ! i e
A “eia o
e ¥ euy gado
¥ Jnke

3 Coenee et Sty
o 1:<~gorn fomm! #a BBl

Clio &
AT o Fand s

o a las

i T ‘ o fe :::; w‘”:cr PUE a4 fosar
| |
g T —é g [ ’ .l ,A,'
@ | 5% firos B ‘; e 7‘ T ;
F i e ™ ]
1o »lte AP bc i
< exiise 4tk { y
4 AN N 1 L o i 4}
Caracteristica Juegos Caracteristica Juegos Titulo:
S S
1: Natalia. 1: Ella juega 5: Ella esta 5: Ella juega .
Relato:
Ella es muy futbol, a educada, ellaes | a las atrapadas.
juiciosa, muy escondidas. muy inteligente,
inteligente, muy, miraa la
ella saca muy profesora, la
buenas mira bien,
calificaciones,
ellamiraa la
profesora muy
bien.
2: Julian. 2: El juega 6: El hace 6: El juega
Julian se porta futbol. caso. futbol.
muy bien, se
saca muy buenas
calificaciones y
mira a la
profesora muy
mal.
3: Alizon. 3: Ella juega 7. 7.
Ella es muy basquetbol.

juiciosa, ella es

Juegos de nifias:
*futbol
*escondidas
*basquetbol

*las atrapadas

Juegos de nifios:
*futbol
*escondidas
*futbol

Liga laaccién a la
forma de ser, a la
representacion.
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muy inteligente,
muy buena en
matematicas,
mira a la profe
muy bien.

4: Oscar.
Oscar es muy
malo, miraa la
profe muy mal,
corre en la casa,
no esta educado.

las escondidas.

4: El juega es a

Nombre: & () e COSMAETS .

[
| tmagina que los nifios en fas mdgenes son
| tus amigos, luego responde as siguientes preguntas.

¢Con cudl o cudles nifios te gustaria jugar?

&Por qué te gustarla jugar con esos niftos y a qué jugarias con ellos?

Ha  tom €507
tou0 Cloio, 435

del colegio y pueden sf

Nifios

Razones/Jue

iSO Uy oy Sawa afulbo!

1-5

Yo con esos
nifios, yo jugaria
a futbol todo el
dia.

Jugaria con dos nifias.

Nifio 05

(8afos)

Norkre: Ay (L

Juegos de nifias:
*mufiecas
*cocinita
*futbol

Juegos de nifios:
*carros

*cogidas
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Caracteristicas Juegos Caracteristica Juegos
S
1: Flaca, 1: Mufiecas y 5: 5: Mufiecas.
inteligente, feliz. | cocinita. Inteligente, feliz,
flaca.
2: Flaco, 2: Carros. 6: Feliz, 6: carros y
inteligente, serio. inteligente, carros.
flaco.
3: Flaca, feliz, 3: Mufiecas y 7: Flaca, 7: Mufiecas y
inteligente. futbol. feliz. futbol.
4: Flaco, 4. Carros y 8: Feliz, 8: Carrosy
Serio, grosero. cogidas. flaco. carros.
Imagina que los nif enlasi el :n i de\co]cginypue;eT
: tus amigos, luego responde las siguientes preguntas.
i ¢Con cudl o cudles nifios te gustaria jugar?
&Por qué te gustaria jugar con esos nifios y a qué jugarias con ellos? N iﬁos_ RazoneS/JuegOS
| Salu(lah 2
! D etiain Cogidas porque me gustan las
o cogidas con Juan.
Ay ! \

Titulo: Nifio grosero.

Relato: Comenzo el descanso y
hice fila a un juego y jugué dos
majger, hice fila y en un torneo un
nifio me empujo.

Jugaria con un nifio.
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Nifio 06

(7afos)

L S

Caracteristicas Juegos Caracteristica Juegos
S

1: Es bonita, 1: Me gusta 5. Es 5: Alas
es hermosa y jugar a las inteligente y le escondidas, a la
tiene cara escondidas. gusta ser cocina.
hermosa, es muy hermosa.
amable.

2: Es bacano, 2: Me gusta 6: Es bacano, 6: Me gusta
es muy bacano, jugar con motos 'y | tiene ropa, tiene | jugar luchas, me
tiene ropa bacana, | con carros. ropa bacana y gusta jugar
es inteligente. zapatos bacanos. | pufios y me

gusta los
ejercicios.

3. Es 3: Le gusta las 7:Eslinday 7: Me gustan
inteligente. mufiecas y jugar hermosa, es los deportes,

futbol. inteligente y es futbol,
linda. baloncesto y
golf.

4: Es muy 4: Le encanta 8: Es bacano 8: Le gusta
bueno y bacano. cantar y jugar a y chimba. jugar a las

los carros, motos peleas.

y ferraris.

Titulo: Diego y las partes del
Ccuerpo.

Relato: Habia una vez dos
nifios que eran mejores amigos y
compartian mucho, les gustaba
jugar a las cogidas y les gusta los
caballos.

Juegos de nifias:
*escondidas
*mufiecas
*futbol

*a la cocina
*baloncesto

*golf

Juegos de nifios:
*con motos
*con carros
*luchas

*pufios

*gjercicios
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Nomra; .

magina que os niias presentados en asimdgenes son comparieros del colegioy pueden se
us amigos, luego responde Iassiguientes preguntas.

b1 AN,
{Con cudl o cudles ifos te gustariajugar? L1 * | AN

Por qué e gustarta juga«con esos ifsya que jugarias con ells?

\

Nids e a0l ;al

Nifios- Razones/Juegos.

1-2-6-7

A las cogidas, al parque y al
carro.

Jugaria con dos nifios

y dos nifias.

L

+

i

Juegos de nifias:
*futbol
*tenis

*correr

Juegos de nifios:
*futbol

*basquetbol
Nifio 07 *motos
(8afios)
Caracteristicas Juegos Caracteristica Juegos Titulo: Mi susto.
S
inte}iz Er:lgaes tenii: Futbol 'uic?c:)sEHZeesorta o Futbel Relato: Yo y mis hermanos
'uiciogsa cc’)rre en ' Jbien en 'el P estdbamos viendo una pelicula de
Je | desca’nso coledio terror, en una parte me asusté y
. g1o. senti escalofrios.
2: Es bueno 2: Futbol. 6: No hace 6: Futbol.
en matematicas, las tareas, no
es educado, es hace nada en el
muy juicioso, no colegio, es
le gusta el pollo. grosero.
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3: Habla en el 3: Futbol. 7: Es buena 7: Correy
salon, no hace las gente y nada tenis.
actividades, es hace.
grosera, le pega a
los comparieros.
4: Es muy 4: Futbol, 8: Es buen 8: Motos.
juicioso, no le basquetbol. nifio, va bien en
pega a los el colegio.
compafieros. . o
P — Jugaria con tres nifios y
w0 G B alzoy Nifios- Razones/Juegos. una nifa.
o omis o responce s Sentes g B 2.4-8-5
<¢Con cudl o cudles nifos te gustaria jugar?
0 6 i conclo? L Porque me parecen buena gente.
0 PO FELS
it SR Jugaria con ellos a la gallina
5o ‘ 55 O O\ NL Niif C|ega_
— i X0 e s —— | Juegos de nifias:
:. o - S *peleas
I . Hiat Z AnO .
X |-t e *patines
™ —I"' T = — y
i i ‘ *L_anzar cosas
bign uciol L | ebh - Je 4 9
t“ e R ;) *con mufiecas
| S R | -2 R o | S N b 1l
Nifio 08 o TN : n "
: f Juegos de nifios:
(9afos) =, | a R
s e - *futbol
AN - *escondidas
Caracteristicas Juegos Caracteristica Juegos Titulo: Las peleas en el *patines
s descanso. *beisbol
1: Saidi. Ella 1: Me gustaria 5: Ella se 5: Le gusta
es groseray dice | jugar conellaalas | portamal, mira | jugar a lanzar
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groserias en el peleas. mal a los cosas.
salon. profesores.

2: Fabian. Se 2: Le gusta 6: Sebastian. 6: AElle
porta bien, es jugar futbol. El siempre se gusta montar
juicioso. atrasa en el patines.

colegio.

3: Sofia. Ella 3: Le gusta 7: Juliana. 7: Ella juega
se porta mal y ella | jugar a patines. Ella se porta con mufiecas.
le pega a los bienen el
compafieros. colegio y se

porta mal en la
casa.

4: Angel. EI 4: Le gusta 8: El se porta 8: El le gusta
se porta bien, jugar a las mal, ahora, hace | jugar beisbol.
habla amable y escondidas. mala cara.
respeta a los
comparieros.
wdA gyl R L by Nifios- Razones/Juegos.

S0 b 0 f

wdvol 0
son s Awidol

¢Con cudl o cuales nifios e gustaria jugar?

¢Por qué te gustaria jugar con esos nifios y a g

Imagina que los nifios presentados en las imagenes son comparieros del colegio y pueden ser
tus amigos, luego responde las siguientes preguntas.

u jugarias con eflos?

fo” [}

Lq0¢ Dgep U9yt fuob!

2-3

Futbol porque saben jugar futbol

Y son mis amigos.

Relato: Habia una vez un nifio
llamado Angel que siempre se
pelea con Andrés y se pegan duro.

Es el Unico nifio que
menciona que jugaria a las
peleas con las nifias.

Jugaria con un nifio y
una nifia.




6GT

Taller 04

Siluetas e imagenes presentadas
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Rejilla de sistematizacion — taller 04

Sujeto Siluetas/Imagenes Comentarios investigadora
1: A mi me parece que estan haciendo ejercicio 1:
con una mujer y un hombre,
2: A mi me parece que estan discutiendo algo y 2:
ya.
3: A mi me parece que lo esta regafiando y que le 3: A mi me parece que el papa esta
esté diciendo que haga caso (y quién es) el papa. regafando al hijo, le dice que haga caso, y ya.
4: A mi me parece que son dos nifios que estan 4:
caminando.
5:A mi me parece una piedra. 5:
6: A mi me parece que es una montafia, si porque 6:y0 veo que, el nifio esté triste, ehh porque
tiene la forma como montafa. los papa, los papés de pronto lo regafiaron, o la
Nifia 02 profesora lo regafi6 porque hizo algo malo, y yo
(9afios) veo que ahi esta él chillando, o esta triste.
7: A mi también (se refiere a la respuesta de su 7
compariera).
8: A mi me parece que le esté pidiendo 8:
matrimonio a la sefiora.
9:A mi me parece que estan empujandose, que 9: Yo veo eh que el nifio se le monto encima,
estan peleando (quiénes) e un nifio y otro nifo. le quiere pegar en la cara y el nifio le hace asi
(simula la imagen) para que no le pegue, yy él
siente como miedo y el otro siente como rabia.
10: A mi me parece que son una familia unida y 10: Yo sie, yo veo que sss, Yo Veo que son
se quieren mucho (y quiénes estan ahi, de quiénes una familia muy unida, se quieren mucho, que
son esas siluetas) e el papa, la mama y la hija. nunca pelean, que no, que no, que no le pegan a
sus hij, a sus hijos, y ya.
1: A mi me parece que es una sefiora haciendo 1
Nifia 03 | ejercicio con un sefior.
(9afios) 2: A mi me parece que estan peleando (y 2:

quiénes estdn peleando) una sefiora, un sefior y un
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nifio. (Quienes estan peleando) la sefiora y el sefior.

3:A mi me parece que es un sefior regafiando a
su hijo

3: A mi me parece que el papa esta
regafiando al hijo porque se porté mal, hizo
muchas cosas que no debia hacer, y también
porgue se porté mal.

4: A mi me parece que es un sefior, u dos nifos
ahi corriendo.

4: A mi me parece que estan jugando y el
nifio lo necesita empujar (¢ y c6mo se sienten,
como estan?), ahi uno se siente feliz y el otro se
siente como triste, (¢cual se siente feliz?), el de
camisa blanca (¢por qué?), porque quiere ganar
el partido y le gusta lo que él esta haciendo, (¢, y
el otro por qué se siente triste?) porque esta
haciendo una cosa muy mala, eso es muy malo,
(¢qué?), empujar, peliar y muchas otras cosas
mas, es, son muy malas.

5: A mi me parece una sefiora llorando.

5: Yo veo que la nifia no, no quiere comer,
no le gusta, es mal agradecida; hay otros ni,
hay muchos nifios que no han tenido ni un plato
de comer, se han muerto; y la comida es pasta
con salsa de tomate encima y dos hojas de
limén.

6: A mi me parece un sefior llorando, triste ahi.

6: Yo veo que ahi hay un nifio que esta solo
en la calle, no tiene nada que comer, no tiene
ropa, no tiene un techo, y esté solo ahi en la calle
llorando, e, el, el corazdn esté partido, se escapo
de la casa y se arrepiente de todo eso.

7: A mi me parece que es una esta, una, un sefior
y una sefiora asentados en el andén, abrazados.

7: Yo veo que... hay una nifia y otra nifia que
estan asustadas, se abrazan, estan encima de la
cama, se taparon con una, hicieron como un
campin en la cama, pa, porque los papas las
dejaron solas, se fueron...

Yo veo ahi dos nifias que estan tristes, tienen
miedo porque estan viendo la pelicula de Chuki
2, se encerraron en su cuarto, estan llorando, se
sienten muy tristes, le late el corazon.

Asocia la postura del nifio con ester
eotipos de indigencia o pobreza.

Consecuencia de la percepcion y la
sensacion del susto es el hecho de la
vinculacién en un abrazo.

En relacién con las siluetas,
respondi6 lo mismo que la nifia 03, la
opinidn del otro intervino en la
percepcidn de la imagen.

El llanto de la nifia como
consecuencia de la agresion de la madre,
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8: A mi me parece que es un sefior pidiéndole
matrimonio a una sefiora.

8: Yo veo que es una nifa llorando porque la
mama le esta pegando en la cola (¢Y como se
siente?), la nifia se siente triste, se le esta
rompiendo el corazdn, y la mama siente mucha
furia que ella haga eso, es lo que hizo es malo.

9: A mi me parece que es un nifio peleando con
otro nifo.

9: Yo veo que es un compafiero pegandole a
su compafero, se estan peleando ellos dos y lo
que estan haciendo es un mal, porque eso no se
debe hacer, compafiero con compariero en el
colegio, entonces los, uno se siente muy ma,
muy mal, al que le estan pegando se siente muy
mal, y también se tiene, tiene mucho mal genio,
al otro, es muy malo, se pelea con los otros
compafieros, y le estd pegando, se le encaramo
encima para poderle dar mas duro, ahi uno esta
llorando y esté bravo, el otro esta muy bravo y
estd como si

10: A mi me parece que es una familia unida,
(quiénes) una sefiora un sefior y dos nifios.

10:

el cuerpo como reaccidn, como accion
secuencial.

Usa una metafora “se le esta
rompiendo el corazon” desde su
contexto.

Nifia 04
(9afos)

1: Aqui yo veo un, un ... una sefiora y un sefior
pues, que se violan (¢quién es la sefiora?) (sefiala la
silueta inferior) (¢y quién es el sefior?) (sefiala la
silueta superior).

1: Ahi en la foto yo veo unos nifios en la
playa, la nifia agachada, el nifio arriba asf
montado, asi como montado encima de la nifia.

2: Aqui yo veo una sefiora y un sefior, y aqui
parece que el sefior tuviera como una... como aqui
guardara su ropa en este coso, y la sefiora se pone
como triste.

2: Ahi en la imagen yo veo una mama que
esta haciendo asi (imita la imagen), que esta
como muy, muy... y el papa le esta diciendo
cosas muy, muy grandes, muy feas, muy eso, y
el nifio se tapa los oidos porque dice que no
quiere, no quiere oir porque la mamay el papa
estan peliando y a ella, y a él le da tristeza que
los papas estén peliando.

3: Aqui yo veo un papa y un nin, y un nifio, que
el papa le esta gritando al nifio.

3. A mime parece que el papé esté regafiando a su
hijo porque nunca hizo las tareas, se portd mal, le dice
groserias, , por si tiene hermana le dice malas cosas, le pega,
y nunca hace las tareas, (¢ y como se sienten?), e, e, ¢el
papé? el papa se siente enojado y bravo, se siente bravo
porque su hijo no hizo las tareas, nunca las hizo porque él
decia, “no tengo tarea”
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4: Aqui yo veo dos hermanos, caminando, en la
calle, 0 sea, que van para, 0 sea como dar una vuelta
y €so.

4:ahi yo en esa imagen veo dos nifios
jugando futbol, uno esté feliz y el otro esté triste,
porque, porque el de camisa azul no quiere
ganar, quiere, 0 sea, quiere perder porque no le
interesa el futbol, no le interesa que quiere
ganar, y el de camisa blanca quiere que, e, e, el
de la camisa azul quiere, o sea, el de la camisa
blanca quiere que gane el de la camiza azul para
sss, para que gane el trofeo, y se sientan felices.

5 Aqui yo veo una sefiora, aqui yo veo una
sefiora que... esta como si fuera estresada, o triste, 0
enojada o.

5: Ahi como, como la, como una sefiora que
no quiere comer espagueti, no quiere comerlo, y
los nifios tienen, como no tienen comida y eso,
pues tienen, los que tienen, si tienen comida,
pues no le gusta y la echan a la basura.

6: Aqui en esta imagen yo veo un sefior... pues
triste porque su novia se fue, o porque lloro muy la,
y la esposa lo saco de la, de la casa y lo eché a la
calle.

6:

7: Aqui en esta foto yo veo, un papay unee, y
una hija abrazandose, ahi porque se perdonaron, o se
pusieron felices, o porque dejaron de peliar y se
abrazaron.

8: Aqui en esta fot, en esta imagen yo veo como
aqui en este puntico (sefiala una mancha de la hoja)
gue, como si alguien la hubiera cortado a la nifia,
porque habia como un ladron y le corto, la nifia se
tap6 para que los papas no la vieran.

8: Ahi en la imagen yo veo que la, que la
nifia esta llorando, porque ella esta vez hizo algo
mal, ella, all& no quiso hacer las tareas o hizo
algo mal en el colegio, y la mama la agarrd del
brazo y le pega, y la nifia llora y quiere escapar
para gue su mama no la, no le pegara.

9: Aqui en esta imagen yo veo dos hermanos
peliandose porque se pusieron bravos y se peliaron,
0 porque eee la nifia (sefiala la silueta de la parte
inferior) le pe, le quit, le rompid el juguete, le
rompié el zapato, o le rompid otra cosa y por eso se
estan peliando.

9:

10: Acé en esta imagen yo veo, tres, tres, la hija,
la mama vy el papa, abrazandose porque, porque, va,

10: eh que ahi que la mama y el pap4, yo
creo que se fueron pa un,como algo que habia
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ya quisieron, ya quisieron perdonarse porque uno
habia muerto la, al hermano, o se estan abrazando
por felicidad. (sefiala las siluetas de derecha a
izquierda)

pasto, si fuera un campo, se fueron ahi, se
abrazaron, es como si fuera un triangulo, un
triangulo asi de familia porque fueron a
acampar.

Nifio 5

(8 afos)

1: Yo también creo que es como lo mismo, que
estan bailando.

1: yo veo a, a dos nifios, un nifio y una nifia
jugando a, a que el nifio le salta encima a la nifia,
y el nifio esté feliz y la nifia también.

2: Yo digo que esta peleando (quiénes) eee la
mama y el papéa estan peleando (¢y lo otro que se ve
ahi qué es, quién es?), yo digo que es como el hijo
llorando.

2:

3: Yo digo que el papa le est4, le estaaa, esta
regafiando al hijo.

4: Yo digo que son dos hermanos dandose un
abrazo.

5: Yo al principio que, también que, pensaba que
era un huevo encima del recipiente de donde vienen
los huevos, pero es una mujer como la huella de
nacimiento.

5: Yo veo en la imagen que, que es una nifia
gue esta como, como que no quiere pasta; y tiene
una expresion en la cara (simula la expresion de
la imagen), que es como, como que asco, algo
asi.

6: Yo digo que es un nifio llorando porque le
pegaron, algo asi, o lo regafiaron, igual que, que la
otra foto, asi.

6:Ahi en la imagen veo un nifio, no tiene
techo, no tiene cama, no tiene ni un plato para
comer, no tiene ropa, ni zapatos, (¢, Y como
estd?), estd muy triste, ta triste, po o, porque los
papas le pegaron, lo regafiaron y él se escap6 por
la, escondidas por la puerta de, de la cocina, o la
madrastra le dijo que se vaya para el parque y se
guedara ahi como cinco minutos.

7: Yo digo que es una foto familiar de, del papa 7
y la mama.
8: Yo digo que es como, yo digo que también 8:

puede ser la, el papa y la mama peleando, o también
lo que dijo Edier y Mahia (este comentario refiere el
abuso sexual)

9: Yo digo que es como e, el papa y la mama

9: Yo digo que es como un nifio, pegandole a

Se relaciona la postura de la silueta
con el llanto como consecuencia de una
agresion.

Se asemeja la postura del nifio con,
la pobreza y el sufrimiento.
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peleando, o el papa y el hijo (¢y cual seria el papa?)
yo digo que seria el que estan golpeando y el hijo el
que esta encima del papa (¢ y sison el papay la
mama?) también puede ser (¢, cual es el papa y cuél
es la mama?), éste es el papa (sefiala la silueta que
golpea) y esta es la mama (sefiala la silueta
golpeada)

otro nifio, al compariero, o son hermanos que se
pelean a toda hora (¢y cémo se sienten, como
estan?), el otro se siente como.. furioso que lo
quiere matar, algo asi y el otro triste, y pu, y le, y
le intenta poner la mano ahi pa que no le pegue.

10: Yo digo que es una foto familiar, el de la
mama, el pap4, la mama y el hijo, y la hija o hijo.

10: Yo estoy viendo en la foto que es una
familia feliz, contenta, que no le pegan a los
hijos, que no le hacen nada a los hijos (¢Y cémo
se sienten ellos?), felices, y se fueron como de
viaje a un picnic o un parque, o se fueron de, de
viaje, digamos a por ahi a una finca, y, y se
dieron un abrazo familiar y que, y que y lo p, y
lo pegaron por ahi como foto.

En la silueta el hijo agrede al padre,
o el padre a la madre.

Nifio 06

(8afios)

Yo veo de que ellos dos se violan pero, no, no
veo otra diferencia (¢y cudl es el, eeee, ti me habias
dicho que eran una mama y un papa?) si, (y cual es
la mama y cual es el papa?) esta es la mama (sefiala
la silueta de la parte inferior) y este es el papa
(sefala la silueta de la parte superior).

1: yo veo en la imagen de que los nifios
sienten que el cuerpo esta bien, de que estan
felices jugando, la nifia esta recogiendo arena.

2: Aca yo veo de que los dos esposos se estan
peleando, o sea que el padre esté peleando con la
mujer, la mujer esta estresada, y el, y el hijo se tapd
los oidos para que no oiga nada de las peleas.

2: Yo veo de que, yo creo de que la mujer
siente dolor en el cuerpo, la cabeza, el hombre
de que tiene, de que tiene mucha rabia de que la,
de que la esposa lo esta regafiando, el nifio
siente, siente el, la misma razon pero diferente
porque él esta estresado, no quiere escuchar
nada.

3: Acé yo veo de que el nifio, de que el nifio hizo
algo malo y de que el padre lo estéa regafando, por si
le dijo, usted que le pasa o algo.

3: Yo veo de que el nifio siente estrés porque
el padre lo esta regafiando, por si hizo algo malo,
por si no hizo caso, no hiso tareas, e, él le, le
contesto al papa muy mal.

4: O sea, yo veo de que son hermanos, o primos
o tios, 0 algo, de que se fueron a caminar, a
acampar, y a jugar, a montar bici, a ver bailes o algo.

4: Yo veo de que los dos estan jugando
futbol, de que uno se siente triste, el otro se
siente feliz, juegan deportes, juegos artificiales,
(¢cuales juegos artificiales?), pues no sé que
juegan, como raqueta de tenis, futbol beisbol, (¢,

El nifio dice “ellos se violan” lo que
se percibe es que se refiere a tener
relaciones sexuales pero no de forma
violenta o abusiva, usa la palabra violar,
siguiendo el comentario de una
companfera.

Sefiala como el padre o masculino la
silueta que esta en la parte superior y
cémo femenina la silueta que esta en la
parte inferior. Esto se relaciona con la
cotidianidad y los estereotipos, hombres
dominantes.
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a 0 sea, otros dias que no son ese de la foto?) mj.

5: Aca yo veo como si una sefiora, estuviera
como que lavando, o... o esta haciendo tarea con los
hijos o algo.

5:

6: Aca yo veo que un sefior estd como que asi
(imita la posicion de la silueta), como que esta, asi
como que llorando, como a veces yo me pongo
cuando estoy triste, que esté triste, no tiene familia,
esta en la calle, no tiene nada que comer, de tomar,
€so.

6: Yo veo de que es un nifio que esta con
tristeza de que esta en la calle solo, de que no
tiene, no quiere comer, de que siente un dolor en
el corazon.

7: Acé yo veo cOmo que un papay una mama
abrazandosen, con carifio, con amor, co... de que se
quieren, se aman.

7: Yo veo de que hay un nifio y una nifia, de
que se estan abrazando, se quieren, se aman, de
que en el corazon sienten felicidad, de que nnn,
se, se aman todos los dias, se quieren.

Yo creo de que ellos estan con felicidad, con
amor.

8: Acda yo veo como que si un nifio hubiera
cogido a una nifia, nnn, pues de, de cinco afios o de
cuatro, de que se la llevaron y la robaron y le
abrieron todo esto ( sefiala su pecho trazando sobre
el una linea vertical, simulando una cortada), de que
le sacaron las tripas, el corazon, para venderlo.

8: Yo veo de que la mama le esta torciendo
el brazo a la nifia, porque la nifia es hizo algo
malo y esta llorando porque le esta torciendo el
brazo.

9: Acd yo veo como que, que un nifio y una
nifia, acé yo veo un nifio o una nifia de que se estan
peleando como los padres, pero a mi se me parece
de que son dos nifias, y acé, veo como que si a una,
se, se le hubiera saltado la piedra y de que le esta
dando muchos pufios a la mujer, como le hago a mi
hermano (¢, muchos pufios a quién?), a mi hermano,
porque él siempre me molesta, asi que, antes es
mala.

9: Yo veo de que un, un nifio esta llorando
porque el hermano le esta pegando, el nifio
siente tristeza, siente que el corazon se le va a
partir, y el otro esta enfurecido, o sea que siente
como que

10: Aca yo veo que, hay una mujer, una mama y
un papa, o sea, la hija la mama y el pap4, o sea, de
gue se quieren, tienen carifio, y de que se aman, y
que siempre salen a disfrutar piscina juntos.

10: Yo veo de que lo, lo, e los esposos, o sea
el papa y la mama de que se abrazan, la nifia
abraza a la mama y el pap4, el padre cree de que
lo, los dos lo aman, lo mismo la mamay la hija,
0 sea que se quieren mucho, tienen amor,

Asemeja la postura de la silueta con
estados de animo que él ha
experimentado, la tristeza, asocias este
sentimiento con posibles causas.

Usa sentido figurado para referenciar
la tristeza.

Cuerpo abusado, poder, Alguien de
mayor edad abusa de un cuerpo mas
pequefio.
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felicidad, carifio, (¢y cOmo se sienten?), se
sienten con un corazon feliz, que viven una vida
feliz.

Nifio 07

(8afios)

1: Para mi es una sefiora y un sefior, queeee, la
sefiora se esté, el sefior la esta cogie, el sefior la esta
cogiendo de la... de las piernas y de la espalda, (¢ y
cual es la sefiora?) (sefiala la silueta inferior) (;y
cudl es el sefior?) (sefiala la silueta superior).

1: Yo veo que hay una, un nifio y una nifa, el
nifio esté sal, saltando sobre la, sobre la nifia, y
en, estan felices.

2: Para mi, estan, estan peliando el papay la
mama, aca esta el nifio tapandose los oidos para,
porgue no quiere escuchar eso.

2: Yo veo que, 0 sea, el papa le esta diciendo
cosas feas a la mama, la mama se, esta estresada,
le duele la cabeza, el nifio esta con los ojos
cerrados, y mm, no, y se tapa los oidos porque
no quiere oir lo que dice el papa, vy, y la, y la
mama esta muy estresada, el papa le esta
hablando feo.

3: Para mi el pap4, esta regafiando al hijo porque,
porque hizo una cosa mala.

3: Parami el, ee, el papa esta regafiando al
nifio y el, el nifio se siente, esto, enojado v triste
al mismo tiempo, el y po, por, el papa lo esta
regafiando por algo malo que hizo,(; y el papa
como esta, como se siente el papd? Ehh,
enojado.

4: Para mi son dos nifios que van a ir a jugar 4:
futbol.

5: Yo opino lo mismo de Mafe, que una sefiora 5:
estd meciendo a un bebé.

6: Para mi esté un sefior, agachado, llorando 6:

porque le pasé algo malo.

7: Para mi estan abrazandose el papa y la mama.

7: Para mi ehh, ellas mmm estan, estan
asustadas porque vieron una pelicula de terror o
algo asi.

8: Para mi esta el papd y la hija, ee y entonces el
papé la esta regafiando y la, y la esté llorando.

8: Yo veo que la hija hizo algo malo y sali6 a
correr y la mama la agarro6 de, de lamano y le, y
le esta pegando (¢, Y como se siente la mama?),
eh se siente deser, des, desilusionada de la hijay

Cuerpo para dominar, cuerpo
castigado, se controla, hay maltrato
porque hizo algo malo.
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la hija se siente triste.

9: Para mi es un nifio y un adolescente que se
estan pegando y aca (sefiala la parte inferior de la
silueta), esto es como sangre.

9: Ehh, Ehh, yo veo que hay dos nifios, y
uno, y uno le esta pegando al otro y, y esta re...
re enfurecido y e, y el otro esta triste y corre el
brazo asi (simula la imagen) para que no le
peguey, y, y esta llorando y el otro

10: Para mi es lo mismo que dijo Mafe, que este
es el pap4, esta es la mama y la hija que se estan
abrazando, (sefiala las siluetas de derecha a
izquierda).

10: Yo veo como una finca y, y se estan
abrazando los tres, y estan nada, y estan felices.

vincula la imagen con los
sentimientos, un nifio siente ira, otro
dolor, esos sentimientos generan un
deseo de matar.

Nifio 08

(9 afos)

1: A mi me parece que hay una sefiora montada
en, dentro de un hombre (...) digo montado en el
nombre, montado asi, alzdndolo.

1: Que un, que un nifio estd montando
encima y que le esta tocando la cola y lani, y la
nifia esta agachada, estan en la playa divier,
diviendose, divirtiéndose.

2: A mi me parece que el sefior le esta quitando
el hijo a la sefiora y ella, ella esta triste porque se lo
quito.

2:

3: A mi me parece que también estan sefialando
al nifio y regafiandolo.

3: Que el papa esta regafiando al, al nifio y
que el nifio, tal vez le dijo groserias, se porto
mal, se porté mal en la escuela, y ya.

4: A mi, a mi me parece unos dos nifios que se 4:
estan empujando.
5: A mi, a mi me parece una montafia, o no, no, 5:

ufia de un dedo.

6: A mi, a, a mi me parece, a mi me parece que
es un sefior, un sefior pegandole a la mujer.

6: Pues que el nifio se fue de la casa, le, le
pegaban, (¢De quién?),
, (¢y qué hizo?),enlacalle,y, y,yd, yd,y
desp, y después llor6 por hacer eso

7: A mi también me parece lo mismo que dijo
Esmeralda.

7: y se vieron una pelicula de terror, estan
asustadas, que se vieron Chuky y todo

8: A mi pa, a mi me parece que un sefior le le
esta pegando en la mano al hijo creo, o a la nifia.

8: que tal, que tal vez, y que, creo que tal vez
ella le contestd mal y des, des, y después la ma,
la mama se fue y no le pegd (Y c6mo se

Las expresiones corporales le
recuerdan sucesos cotidianos a los que
el de alguna manera se ha visto
involucrado.

Vincula la posicion y expresién
corporal como consecuencia de hechos
0 acontecimientos.

En la silueta percibe agresion
vinculada al género, el hombre le pega a
la mujer.
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sienten?), ¢yo?, se siente ofendida y todo.

9: A mi me parece que estan (risas), que estan
haciendo el amor (y quiénes) ellos dos, el hombre y
la mujer.

9: El tal vez quien e no, tenia el, el nifio de la
camiseta roja le esta pegando porque el nifio
primero le peg6 a él, a él y ya después po,
porque estan las gafas tiradas se acostaron y fue
todo, (¢Quién quiere matar a
quién?, el, el , el nifio rojo quie, quiere matarlo.

10: A mi, a mi me parece que se estan besando
(quiénes, cuantos son) el hombre y la mujer, porque
mira, porque tiene alas el hombre acé el brazo (y
eso es posible, tienen alas? O o0 una hada besando al

10: Que los tres se fueron de viaje y ya, y se
fueron en familia.

El relato se asemeja a la cotidianidad
del nifio en donde sus actuaciones con
pares estan permeadas por la
brusquedad y las agresiones fisicas
ligadas al juego.

hombre.

Taller 05
Rejilla de sistematizacién — taller 05
sujeto Iconografia Palabras, Relato personal Comentarios
definiciones, escritos investigadora
Nifia 01 bzt maces succis BN | Yo creo que mi Relato 1: yo tengo una historia que me paso Agresion fisica,
(8 afios) ronuEl ~ | cuerpo es inteligente, | cuando estdbamos educacion fisica, ahi habia yo, superioridad del docente

Mi Cuerpo

amigable, amistosa,
un poquito peliona,
también un poquito
grosera con mi
hermano.

habia mirar a la puerta por si llegaba el profesor,
entonces yo me, yo me iba para atras y o un nifio
que se, que se llama Ovidio me empujo, entonces
me hizo caer y yo le dije al profe, profe mire que él
me empujd, entonces él me dijo ;por qué llora por
es0? entonces todos, con que todos empezaron con
que miren, miren lo que le dijo el nn aella,
entonces yo, yo, yo me, yo me senti triste, porque a
mi no me gusta que me traten asi, 0 sea yo senti
tristeza porque no me gusta que me traten asi.

Relato 2: Yo en el descanso, yo estaba con mi
amiga Karol, entonces yo me fui a co, a jugar con
Juana y co, a Karol eta, Karol estaba llorando, yo
estaba come que porque ella me senti triste,
entonces le dije ¢gqué le pas6? ella me dijo, es que

relacionado con el poder y
la posicion social, tristeza
por la impotencia.

Los demas la intimidan,
cuando hablan de ella,
cuerpo observado.

La nifia plantea la
diferencia como




0LT

Steacy me dijo mosca negra, entonces yo me senti
mal por qué le dijo eso, yos, yo me senti triste
porque yo no, a mi no me gustaria que me dijeran
eso, entonces cada uno es de su tipo, entonces yo
me fui con Karol y entonces Steacy Paula 'y
Camila estaban que comenzaban a pelearse, y
decian que yo no fui la que le dije mosca negra,
fue Paula, fue Camila, entonces nosotros le
dijimos: ya dejen de pelear que cada uno es de
su color, Steacy es blanca, Paula es morenita 'y
Camila también, yo soy morena y Carol es de
raza negra, entonces yo le dije que cuando uno le
dice eso, hay usted es negra, eso es racismo,
entonces yo me senti como que a mi no me
gustaria que me dijeran eso y ya.

Relato 3:Y0 estaba en el bafio con mis amigas y
ese dia nos paso algo, entonces nosotros estabamos
alla escondidas porque se sonaba, se sonaba algo,
entonces yo me meti al bafio porque tenia que ir, ee
luego mis amigas se fueron y yo me quede sola, me
quede ahi y luego se vinieron, y luego dijo venga
nos quedamos aqui para que, a ver si pasa algo,
entonces yo bueno, nos quedamos ahi y se abrié la
€0sa, Nos y nos nosotros dijimos ¢hay que serd?
(¢Cudl cosa?) lo, el grifo que se abrid, y nosotros
fuimos j ay que miedo! y tuve como que miedo ahi,
porque se habia abierto solo, entonces yo me fui pa
0 un bafio y mis amigas no estaban, y yo grité, yo le
dije a, yo grité a mis amigas y vinieron rapido, y el
grifo se estaba cayendo gota por gota, entonces nos
fuimos, y cuando venia, una nifia, una nifia se entrd
y no sali6é nada, y ya .

caracteristica, puede
relacionarse el cuerpo con la
diferencia y la identidad, se
evidencian asuntos
histéricos y sociales de
denominacion y percepcion
de las caracteristicas
corporales, también puede
vincularse a asuntos de
poder y ubicacién social. La
nifia muestra el cuerpo
como merecedor de respeto.

El cuerpo que percibe,
que siente, que se angustia y
se asusta.
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Nifia 02 — — Relato 1:Hoy en fisica estdbamos jugando con La experiencia se
(8 affos) I M'—C S i S por uno puede | Wendy, e,h Karlhy, y Jea_n~ Pol, eh YY entonces yo vincu_lg con un acto de
uetpa salta correr y jugar estaba ahi parada y los nifios que estaban jugando agresion, al parecer no
; fatbol fatbol, me dieron un balonazo en la cara ¢cdmo te intencionada. Al indagar da
\ /\’? sentiste? Mmmm ¢dolor? cuenta del dolor fisico (esto
" se persive en el videopor lo
: que comunica
b Relato 2: Una vez estaba en, una vez estaba en gestualmente).
| el descanso, entonces eh yo fui a la tienda a
| Me oy Wi cvevPo Por o Puede S ,
Lonery qupy el comprar unas papas chorregc’ias y dgspues una... o
J ‘ un... un, un nifio me empujé, me hizo caer con La experiencia da cuenta
ella, y entonces llamaron a las profesoras, yy y le de un contacto fisico brusco
dijeron que no corrieran y qué y qué me trajiera involuntario donde la nifia
otras papas, ya Yy ya. se siente vulnerada.
Nifia 03 FemES El cuerpo sirve
(8 affos) -~ — para caminar, saltar y

caminar.
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Nifia 04

Nombre: _SQF o Mg, ice AL s

Mi cuerpo es para
jugar, para trotar,

Relato 1: Eh hoy fue, fue en ducacidn fisica
haa, 0 sea estamos... mi amiga y yo, y y estabamos

El relato da cuenta de un
evento en que la nifia se

(8 afios) ; M1 Cuerpo también para saltar, haciendo como un tren y de pronto ella, y eh yo le lastimé la rodilla puesto que
} también el cuerpo nos | dije que no corriera tan rapido, pero yo me cai y me | se cayo.
\ sirve para ayudar a raspé aqui (sefialar la rodilla).
| nuestra mama,
también para El cuerpo como medio
cuidarnos, para para realizar acciones
cuidar a los animales. fisicas.
aveps €5 TATE NP engiiatar i)
Sont Lok Tomvpien ¢ v CFo LA )
|avvdar o w9t wamd  Fomires cq
| darEs pa: BwSye SRS, Cuerpo vinculado a
otros humanos y a animales,
como instrumento de ayuda.
Nifio 05 o i Ciasha e — Cabeza, pecho, Relato 1: La historia que les voy a contar Cuerpo cansado,
(8 affos) r mano, piernas, pies. ocurri6 aca en hora deee fisica, primero yo relacionado con el deporte,

empecé cogiendo un balén y encestando,
encestandolo, bueno otras no. Pero cuando iba a
encestar una alguien me empujé y me raspo
horrible, pero luego se encesto, ya un poco cansado
de tanto encestar. Y luego que empecé a jugar con
los otros pero ula ula, y y luego volvi a empezar a
jugar, con los balones, ya.

Relato 2: La otra historia que les voy a contar es
de, de...que ocurrid en el descanso, un nifio iba
pasando corriendo, mientras yo iba caminando; y y
luego él me empujo, que, que me ocasiond la
raspada esa que tengo, y luego eso me dolia co...
ni, ni que me hubiera empujado un nifio de, de
veinticinco afios, entonces segui corriendo, y luego
busquelo, basquelo, basquelo, busque como un loco
y lo encontré y yap.

en la hora de educacién
fisica.

Nifio de 25- diferencia
corporal segun la edad,
evolucion.

De su cuerpo referencia
las partes fisicas externas y
visibles.




Nifio 06

(7 afos)

Mi cuerpo es
grandioso porque
Dios me dio el
cuerpo, la sangre y el
corazdn, para correr,
jugar, divertirse,
hacer deportes y
muchas cosas mas.

Relato 1: En el descanso yo estaba jugando con
mis amigos, estdbamos jugando futbol pero... y
estabamos jugando, yyy mis amigos como que no
querian jugar conmigo, y yo, y yo senti
sentimientos dolorosos, senti tristeza, lamentacion y
estaba muy triste ¢y por qué no quisieron jugar
contigo? porque ellos creian que yo era el rey , pero
yo yo a ellos no les dije que yo era el rey.

Relato 2: Yo un dia estaba jugando con mis
amigos, estdbamos jugando fatbol, luego luego
estaba, y luego estdbamos haciendo penales Y Y
mis amigos estaban peleando, yo no estaba gritando
porque yo solo estaba esperando a que hagamos el
partido, asi que mis amigos ten, sin sintieron rabia,
sentimientos, dolor; Angel, €él sinti6 de que a él le
pegaban; Kevin, a él le pegaban muchas veces con
el balén en las piernas, le dolia.

Sentimientos de dolor y
rabia.

Dolor fisico.

Vincula el cuerpo con
Dios, quien le dio el cuerpo,
se puede vincular con una
posesion.

€LT

Nifio 07

(8 afos)

o) =k

Mi cuerpo es muy
lindo, a veces muy
grosero y muy
pelietas, es muy
sentimental, a veces
esta muy feliz, a
Veces es muy
inteligente.

Relato 1: Eh mi historia es del afio pasado, que
estabamos en ducacion fisica y entonces como le
pegaron a Brayan, entonces unos nifios llegaron y
pensaron que fui yo el que le habia pegado y
comenzaron a cogerme a pegarme, entonces yo
cuando me le al, alcancé a salvar senti mucha ira y
tristeza, y entonces fui a avisarle a una de las
profesoras (;y qué te dijeron?) me dije... entonces
cuando, cuando un nifio me persiguia, llegué y en...
y entonces una profesora cuando vio al nifio que me
pestaba persiguiendo e castigaron a los otros nifios.

Relato 2: La historia que voy a contar fue en
ehh, cuando no, cuando nosotros estdbamos en du
cacién fisica, y entonces estadbamos jugando con
unos comparieros, y en, en futbol, estabamos
jugando penaltis, entonces yo llegué y entonces
como a mi me tocaba cobrar el penalti, llegd Edier
y me lo quitd y me empujé, y entonces yo llegué y

3 no se queria quedar
ahi, lo regafiaron, se infieren
emociones.

Representaciones del
cuerpo en relacion con los
sentimientos y las formas de
actuar.
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me dio tanta ira que le, que, que mmm, me dio
mucha ira y y le queria pegar. Mmmm también se y
también fue muy feo porque llegé y me empujo
todo feo.

Relato 3: Mi historia es del afio , que yo... que
yo estaba entre el saldn y entonces la profesora se
fue, entonces lleg... lle, llegamos y entonces unos
nifios se fueron, y salieron y estaban botando todos
los puestos y los nifios que se paraban porque no
querian como nada con el puesto, ya les
comenzaban a pegar y entonces como... y entonces
a mi cuando me hicieron eso senti mucha furia y
entonces llegué y les comencé a pegar, y entonces
ellos cuando llegd la profesora regafié a todos los
nifios, y también, me regafié a mi por eso.

Relato 4: La siguiente historia que les voy a
contar es que, es en ducacion fisica, que nosotros
estdbamos jugando futbol, con mis compafieros, y
entonces llegaron unos nifios como de cuarto y
llegaron y nos quitaron el balén y entonces ellos
nos estaban, estaban llegan, llegaron y nos estaban
quitando el balon y a algunos nos, y algunos les,
les estaban pegando, y entonces no, a mi me dio
mucha, mucha rabia y comencé a pegarles y les
quitamos el balén, y se, y cuando se fueron, eh
nosotros seguimos jugando, pero al rato volvieron,
y y entonces cogieron a un compafiero del cuello, y
entonces yo, entonces yo para defenderlo le
comencé a pegar, y entonces llegé el profesor de
educacion fisica, y ya cuando estabamos en el
salén comenzo a regafiarnos por nosotros, porque
nosotros le estabamos pegando a los otros.




El cuerpo superior, los
nifios de cuarto los agreden,
el profesor los regafia.

El cuerpo que reacciona,
el nifio defiende a su amigo
de los ataques de los
compafieros de cuarto.

Nifio 08

(9 afos)

Nombre:_ApQei Qdmian

wi cherpo ¢S Cuandod

coma

Mi cuerpo es
cuando uno come y
cuando como.

Relato 1: en educacion fisica, estaba jugando
futbol con Edier, Alejo y Diego, y después cuando
me comi un penalti, porque fuimos a penaltis,
porque le pegué muy duro, y de, y después el otro
también e lo hice, y de, y después alejo se puso
bravo conmigo y me empujo, y yo, y, ho me pego,
y y después yo lo acabé y le empujé de una
también, y ahi lo pusimos a correr y asi todos con
Andrés, con Brayan, y sentia todo duro, y listo.

Relato 2: List6 un dia en el salén estdbamos
jugando con Andrés y él después, y empez6 Andrés
me hizo asi (hace el signo de pistola con los dedos)
y después yo le hice asi (hace el mismo signo con
ambas manos) (¢y qué quiere decir eso, para qué
hacen eso?) para decir que... eso es como una
groseria, y despuésy yo otra vez cuando tu te
fuiste, nos agarramos y todo, y cuando, y cuando
que, y cuando tu llegaste, ya estdbamos sentados, y
y me mucho lo que me hizo asi (hace el signo de
pistola con los dedos) v listo.

Nuevamente es el Gnico
nifio que hace visible en su
dibujo del cuerpo, el 6rgano
genital, hace visibles la
existencia de 6rganos
internos.

Cuerpo vigilado,
ejerecen acciones fisicas
que involucran agresion o
que representan insultos
solo cuando no esta la
profesora o a escondidas de
ésta.
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Rejilla registros de observacion 01

Fecha: octubre 17 de 2018 Participantes: Nifios del curso 201 y docente.

Descripcion de acontecimientos

Tuve que ausentarme del aula por unos momentos y dirigirme a una oficina que se encuentra ubicada al final del corredor donde se localiza el salon, en el
trayecto del salon a la oficina se ubican tres salones, me demoré aproximadamente cinco minutos en la oficina.

Mientras estaba en la oficina se escuchaban varios gritos desde el aula, se distinguia uno que decia “silencio, silencio” y otro que decia “yaaaaaaaaaaaaa”,
cuando sali de la oficina para dirigirme al saldn vi a tres estudiantes en la puerta del aula, uno de ellos el nifio denominado 07 en la investigacion, quienes al
percatarse de mi regreso entraron corriendo y gritando “viene la profe, viene la profe”; cuando entré al salon todos los nifios estaban en sus puestos y algunos
empezaron a emitir quejas sobre las actuaciones de sus compafieros.

Pregunté quiénes eran los nifios que estaban en la puerta, los que yo habia identificado, en primera instancia no reconocieron el hecho, hasta luego de varias
denuncias de sus compafieros, posterior al acontecimiento propuse una reflexion acerca de lo sucedido y de las implicaciones que este tipo de actuaciones puede
conllevar.

Observaciones y comentarios

Situaciones como la descrita ocurren cada vez que debo ausentarme del aula, generalmente los nifios mantienen sus patrones de comportamiento frente a la
situacién, los que gritan, corren por el salén e incluso salen de este, suelen ser los mismos, de igual forma hay una constante en los nifios que denuncian los
considerados malos comportamientos.

Rejilla registros de observacion 02

Fecha: octubre 24 de 2018 Participantes: Nifios del curso 201 y docente.

Descripcion de acontecimientos

Me ausenté del salon por unos instantes, no sin antes pedirle a los nifios que estuvieran en sus lugares mientras regresaba al aula, no tardé mas de tres
minutos, cuando entré al salon encontré un nifio con una herida en la parte inferior del ojo derecho, tenia la zona hinchada y con un fuerte raspon.

Al ver al estudiante me asusté y con voz exasperada pregunté qué habia pasado, demasiados nifios al tiempo empezaron a relatar que acababa de suceder, yo
no entendia y pedi que hicieran silencio, le pregunté al nifio que estaba lastimado, él estaba asustado y no me queria contar, luego de unos segundos me conté
que el nifio 07 lo habia empujado mientras corrian para ubicarse en sus puestos, le pregunté al nifio 07 que habia ocurrido, el de forma temerosa corrobord el
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relato de su compafiero con voz y cuerpo tembloroso, jurando que habia sido sin intencion.

Observaciones y comentarios

Algunos nifios, principalmente hombres, cotidianamente se empujan y golpean, esto hace parte de sus juegos, o corresponde a interacciones con compafieros
con los que se vinculan constantemente y hay cierto grado de confianza; la mayoria de las veces quienes estan implicados en este tipo de actuaciones no lo
denuncian, a no ser que hayan lesiones fuertes o sean descubiertos por docentes y se les llame la atencién, esto puesto que han naturalizado y les agradan estas
dindmicas.

Rejilla registros de observacion 03

Fecha: noviembre 08 de 2018 Participantes: Nifio del curso 201, docente titular y docente de
acompafiamiento.

Descripcion de acontecimientos

A la hora del descanso me dirigia a la parte externa del colegio, en mi trayecto a la porteria, una docente, que ese dia tenia asignada la vigilancia en la hora
de descanso, me llamd; ella estaba llamandole la atencion al nifio 07, él estaba tensionado, en una posicion defensiva, con los ojos llorosos y la respiracion
agitada, el nifio demostraba ira. La docente estaba indignada, me indicé que él estaba agrediendo fisicamente a un compafiero, que ella le llamé la atencion a lo
cual el respondié de forma grosera y altanera, ella me pidié que le llamara la atencion y sugirié que el comportamiento debia ser registrado en el observador; yo
me quedé con el nifio y ella siguié con su labor.

Le pregunté al nifio que era lo que habia sucedido, el me coment6 que estaba jugando con unos compafieros, que en el juego lo habian sujetado fuertemente
de la chaqueta para no dejarlo correr, por lo cual él le habia pegado a su compafiero, iniciando un enfrentamiento fisico.

Le pregunté al nifio por qué tenia este tipo de actitudes, si ya en ocasiones anteriores, ante situaciones similares habiamos reflexionado sobre la autonomia y
las consecuencias de los actos, ¢l me respondi6 “Profe a veces yo no quiero, pero mi cuerpo no puede quedarse quicto, me da rabia y yo que culpa”, esto lo dijo
con los ojos aguados y frunciendo los hombros.

Observaciones y comentarios

El nifio referenciado cotidianamente se involucra en situaciones agresivas, en la que la mayoria de las veces es agresor, presenta dificultades con el manejo
de la ira y el autocontrol, él demuestra irritacién con facilidad, cuando algin docente llama su atencién, su postura corporal demuestra exagerada rigidez, se
torna desafiante, en mi caso particular, luego de meses de convivencia, de cierto modo he logrado vencer las barreras que él impone, sin embargo el manejo de
este tipo de situaciones resulta agobiante.
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Rejilla registros de observacion 04

Fecha: noviembre 15 de 2018 Participantes: Nifas del curso 201 y docente.

Descripcion de acontecimientos

En la hora de descanso muchas veces suelo quedarme en el saldn de clases, en reiteradas ocasiones algunos nifios, especialmente mujeres prefieren quedarse
en el salén cuando yo estoy (pues no se permite la estadia de nifios en los salones a la hora del descanso, si no hay un docente).

Estando sola en el aula un grupo de nifias golpeé la puerta, escuché algunas voces que decian “profe jpodemos entrar?”, ante la insistencia de las nifias, me
levanté del escritorio y abri la puerta, ingresaron al aula cuatro nifias.

Adentro las nifias se acomodaron alrededor del escritorio, les pregunté por qué no aprovechaban el tiempo del descanso en el patio.

Las respuestas de las nifias fueron las siguientes: “Nos empujan y nos tumban las cositas, es mejor estar aqui”, “Los nifios juegan a peleas o Al sefior de los

cielos y eso es aburrido”, “el otro dia me empujaron y me hicieron botar unas papas chorreadas que habia comprado”.

Luego les pregunté a qué y con quiénes jugaban ellas en el descanso, en cuanto a con quienes solian jugar, las respuestas en su mayoria referenciaron a otras
nifias del curso, aunque las cuatro nifias nombraron a un compafiero; en relacién con los juegos las nifias mencionaron las cogidas y juegos de roles vinculados a
los quehaceres domésticos y el hecho de ser madres, también mencionaron jugar con barbies, lo cual también involucra juegos de roles.

Observaciones y comentarios

En las ocasiones en que he estado en el patio de descanso, he notado una marcada sectorizacion de acuerdo a los géneros, la mayoria de los nifios se
relacionan con otros de igual género, ademas los hombres tienen mayor tendencia a ocupar mayor cantidad de espacio, pues corren al interior de las canchas,
mientras que alrededor del los patios en su mayoria se ubican nifias, generalmente se sientan en el suelo formando grupos.

Rejilla de significaciones imaginarias 01

Sentimientos

Sensaciones y

. Gustos
Sujeto Representaciones Acciones percepciones 5
eseos
Afectos
L cuerpo es Como para levantar cosas e llorar, caminar... senti como que quiero ir
Nifia 01

inteligente, amigable,
(8afios) | amistosa, un poquito

juega futbol alla y ayudarlos,

Cuando digamos
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peliona, también un
poquito grosera

inteligente y amable
y juguetona.

Juguetdn, amable,
inteligente.

amable

aburrido, amable, un
poquito juguetdn, se
porta

inteligente, muy
amable

juguetdn, amable,
un poquito grosero

juguetona,
inteligente, amable.

jugueton, amable,
inteligente, se porta
bien.

él es brusco.

mi Cuerpo es
inteligente, amigable,
amistosa, un poquito
peliona, también un
poquito grosera

juega mucho, se porta bien.
se porta bien.
Me hicieron caer en el descanso.

yo estaba jugando policias y ladrones y un nifio me
empujé y me cai y me pegué duro.

yo tengo una historia que me paso6 cuando estabamos
educacion fisica, ahi habia yo, habia mirar a la puerta por si
llegaba el profesor, entonces yo me, yo me iba para atras y o
un nifio que se, que se llama Ovidio me empujé, entonces
me hizo caer y yo le dije al profe, profe mire que él me
empujo, entonces él me dijo ¢por qué llora por eso? entonces
todos, con que todos empezaron con que miren, miren lo
que le dijo el nn a ella, entonces yo, yo, yo me,

entonces yo me senti mal

entonces cada uno es de su tipo, entonces yo me fui
con Karol y entonces Steacy Paula y Camila estaban que
comenzaban a pelearse, y decian que yo no fui la que le
dije mosca negra, fue Paula, fue Camila, entonces
nosotros le dijimos: ya dejen de pelear que cada uno es
de su color, Steacy es blanca, Paula es morenita y Camila
también, yo soy morena y Carol es de raza negra,
entonces yo le dije que cuando uno le dice eso, hay usted
es negra, eso es racismo,

Yo estaba en el bafio con mis amigas y ese dia nos pasd
algo, entonces nosotros estadbamos alla escondidas porque se
sonaba, se sonaba algo, entonces yo me meti al bafio porque
tenia que ir, ee luego mis amigas se fueron y yo me quede
sola, me quede ahiy luego se vinieron, y luego dijo venga
nos quedamos aqui para que, a ver si pasa algo, entonces yo
bueno, nos quedamos ahi y se abrié la cosa, nos y nos
nosotros dijimos ¢hay que sera? (;Cual cosa?) lo, el grifo
que se abrid, y nosotros fuimos

entonces yo me fui pa o un bafio y mis amigas no
estaban, y yo grité, yo le dije a, yo grité a mis amigas y
vinieron rapido, y el grifo se estaba cayendo gota por gota,

nosotros nos pegamos,
sentimos como un ardor por
todo el cuerpo, y y mas
cuando donde nos pegamos.

como que mi cuerpo latio
mucho y casi no puedo
respirar.

cuando veo una cosa
tierna, pues me da ganas de
aplastarlo (se refiere a
apretarlos de la emocion).

porque me recuerda mi
tia

estas dos porque me
recuerdan a mis abuelitos

me recuerda mi tia, digo
a mi prima

se parecia a ella que me
cuidaba

este no me gusta porque
me recuerda en... alla en mi
otra casa que él estaba
caminando y casi le roba a
una sefiora

yo me senti triste, porque
a mi no me gusta que me
traten asi, o sea yo senti
tristeza

yo estaba con mi amiga
Karol, entonces yo me fui a
€O, a jugar con Juanay co, a
Karol eta, Karol estaba
llorando, yo estaba come
que porque ella me senti

porque tiene muchos
tatuajes; y esta por la
forma de vestirse y el
maquillaje.

yo me senti triste,
porque a mi no me gusta
que me traten asi, o sea
yo senti tristeza

entonces yo me senti
mal

porque yo no, a mi no
me gustaria que me
dijeran eso,
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entonces nos fuimos, y cuando venia, una nifia, una nifia se
entro y no sali6 nada, y ya.

triste, entonces le dije ;qué
le pasé? ella me dijo, es que
Steacy me dijo mosca negra,

yo me senti triste
entonces yo me senti mal

porque yo no, a mi no me
gustaria que me dijeran eso,

entonces yo me senti
como que a mi no me
gustaria que me dijeran
esoy ya.

i ay que miedo! y tuve
como que miedo ahi, porque
se habia abierto solo

Nifia 02

(9 afos)

es educada.
mal educado

juiciosa, es
amistosa.

Envidioso
callada, apenada
es juicioso

son muy divertidos,
porgue no son bruscos.

El cuerpo sirve paraaa mmm, para he escribir, colorear,
eee bailar eeee eeee y ca, y caminar.

El cuerpo sirve para saltar, ee jugar futbol ee, ee jugar
basquetbol, ee y hacer ejercicio.

porque ella se esta estirando;

porque ella... él también se estira;
éste también porque ella esta trotando
él esta alzando las pesas

ella también esta alzando las pesas

no grita y hace las tareas.

no hace caso.

grita mucho, arufia.

es corre por toda la casa

ella esté asi brava
esta triste

esta él chillando, o esta
triste.

él siente como miedo y el
otro siente como rabia.

se quieren mucho
¢dolor?

me gusta porque ella se
parece a una prima

él también me gusta
porque tiene el cabello
igualito a una prima.

me gusta el vestido
tiene vestido

tiene los ojos brillan
él estd muy gordito
no tiene pelo

estd muy gordito

ella casi esta desnuda

Me gusta mi cuerpo
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hace sus tareas.
Ella habla mucho mucho, ella grita mucho.

yo estaba en descanso y Andrea me empujo y me cai y
me lastimé en el brazo y me dolié mucho.

estan discutiendo

lo esta regafiando

dos nifios que estan caminando.

esta él chillando, o esta triste.

esta pidiendo matrimonio a la sefiora.
que estan empujandose

el nifio se le montd encima, le quiere pegar en la cara y el
nifio le hace asi (simula la imagen) para que no le pegue

, que nunca pelean, que no, que no, que no le pegan a sus
hij, a sus hijos, y ya.

uno puede salta correr y jugar fatbol

estabamos jugando con Wendy, eh Karlhy, y Jean Pol, eh
Y'Y entonces yo estaba ahi parada y los nifios que estaban
jugando fatbol, me dieron un balonazo en la cara

entonces eh yo fui a la tienda a comprar unas papas
chorreadas y después una... un... un, un nifio me empujo,
me hizo caer con ella, y entonces llamaron a las profesoras,
y y 'y le dijeron que no corrieran y qué y qué me trajiera
otras papas, ya Y ya.

Nifia 03

(8 afos)

2: El es mal
educado,

grosera e
inteligente, y tonta y
bonita.

(1-10: 1:42) El cuerpo sirve para caminar, para hacer
mis tareas, para ayudarle a la mama, para lavar la losa, para
cocinar, y también .

no se porta bien, no hace caso y fastidia.

se porta bien en el colegio.

uno se siente feliz y el
otro se siente como triste

es mal agradecida

un sefior llorando, triste

éste porque ¢l vestido
es con una tela muy fina

éste porque yo tenia

un vesti un vestido de
bafio asi
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feo y bobo y se
pelea con los
compaferos y muy
grosero.

es bonita y amable y
también es buena
amiga.

El es grosero y
parlanchin y pelietas y
fastidioso y bobo y
bravo.

amable, grosera,
Es amable

Ella es amable y
muy bonita.

es muy bonito y
grosero.

estan peleando

un sefior regafiando a su hijo

el papé esta regafiando al hijo porque se porté mal

no hace caso.

un sefior, u dos nifios ahi corriendo.

estan jugando y el nifio lo necesita empujar

una sefiora llorando.

un sefior llorando, triste

un sefior y una sefiora asentados en el andén, abrazados.
estan asustadas, se abrazan

estan llorando, se sienten muy tristes, le late el corazén.
un sefior pidiéndole matrimonio a una sefiora.

una nifia llorando porque la mama le esta pegando en la
cola

un nifio peleando con otro nifio.

es un compafiero pegandole a su compafiero, se estan
peleando

uno esta llorando y esta bravo, el otro esta muy bravo y
esta como si lo quisiera matar.

le est& pegando, se le encaramé encima para poderle dar
mas duro

El cuerpo sirve para caminar, saltar

dos nifias que estan
tristes

estan llorando, se sienten
muy tristes, le late el
corazon.

una nifia llorando porque
la mama le esta pegando en
lacola

se le esta rompiendo el
corazon, y la mama siente
mucha furia.

se siente muy mal
tiene mucho mal genio

uno esta llorando y esta
bravo, el otro estd muy
bravo y estd como si |0
quisiera matar.

estan asustadas, se
abrazan

estan llorando, se sienten
muy tristes, le late el
corazon.

tiene buena ropa y se
parece a una prima de mi
mama

éste porque mi papa tiene
la ropa parecida asi

éste porque mi hermano
suele hacer karate

éste porque veo a mi
papa cuando hace ejercicio

éste porque tiene vestido
mi prima con zapatos y todo,

este vestido me gustd
mucho ¢por qué? porque
tiene unas perlitas, por
es0 y porque es larguito

porque tiene unos
tacones y un pantalén
muy... un leguis muy
bonito

éste no me gusto
porque el vestido esta
muy descubierto

ésta no me gusto
porque parece que
estuviera vestida del
demonio

esta parte no me gusto
y a lo que estéa vestido asi

este no me gusto
porque no tiene cabello

éste no me gusto
porque es gordo

éste por lo mismo
porque estd un poco
gordo vy por el vestido

éste no me gusté
porque pareciera que
tuviera una falda mas
bien de pantalon

este no me gusto ¢por
qué? porque por aca
(sefiala la nariz de la
imagen) tiene un pich,
pincer, algo asi que va
por aca
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se
parece a la de mi mama

éste es porque mi mama
lo tiene

una prima de mi mama
tiene unos muchos tuatuajes

este porque una amiga de
mi mama es modelista.

éste no me gusto ¢Por
qué? porque anda en la
calle

ésté no me gustd porque
es de otro planeta o otro
pueblo

éste no me gusto
porque

porque esta par, esta
parte

uno esté llorando y
esta bravo, el otro esta
muy bravo y estd como si

Nifia 04

(8 afios)

3: Ella es juiciosa,
es amistosa.

Natalia. Ella es muy
juiciosa, muy
inteligente

Ella es muy
juiciosa, ella es muy
inteligente, muy buena
en matematicas,

Oscar es muy malo,
no esta educado.

esta educada, ella es
muy inteligente,

El, él cuerpo es para, para, para alzar cosas, saltar,eeem,
para ayudarle a

nuestra mama, para hacer tareas, para para Paramm
escribir, ee para ya.

(1-11: 1:41) O sea el cuerpo eee, el cuerpo es como para
saltar correr, alzar cos cosas.

parece como si fuera de natacion

me parece como de ejercicio

se esta arrastrando

no me gusté Porque esté haciendo los cachos

tampoco me gustd porque cuando uno se inclina si (imita
la imagen), se va a caer

parece como si fuera una
madre

éste me parece como si
fuera de China

porque es muy viejito
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muy, ella saca muy buenas, mira a la profesora muy bien

se porta muy bien, se saca muy buenas calificaciones y
mira a la profesora muy mal.

mira a la profe muy bien.

mira a la profe muy mal, corre en la casa
mira a la profesora, la mira bien,

El hace caso.

Mi cuerpo es para jugar, para trotar, también para saltar,
también el cuerpo nos sirve para ayudar a nuestra mama,
también para cuidarnos, para cuidar a los animales.

estamos... mi amiga y yo, y y estdbamos haciendo como
un tren y de pronto ella, y eh yo le dije que no corriera tan
rapido, pero yo me cai y me raspé aqui

(sefiala los tacones)

tampoco me gusto
porque tiene chanclas

tampoco me gustd por
la ropa

tampoco me gustd por
ehh, la ropa que tiene

éste tampoco porque
esteee, es pobre

éste tampoco me
gusto porque ese se ve
muy feo

tampoco me gusto
porque tiene como si
fuera de bafio

tampoco me gusto
porque tiene muchos
tatuajes

tampoco me gustd
porque tiene muchos
tatuajes.

Nifio 05

(8 afos)

Flaca, inteligente,
feliz.

Flaco, inteligente,
serio.

Flaca, feliz,
inteligente.

Flaco, serio,
grosero.

Inteligente, feliz,
flaca.

Feliz, inteligente,

El cuerpo nos sirve para correr, caminar, ee agarrar las
C0Sas, MOVer cosas.

me gusta éste porque esta entrenando me recuérdame a
mi cuando

no me gustd porque esta coémo copiando la actuacion de
un boxeador

hice fila a un juego y jugué dos majger, hice fila y en un
torneo un nifio me empujo.

estan bailando.
esta peleando

el hijo llorando.

Yo siento que soy feliz,
emociones.

me recuerdo cuando yo
vengo aca a estudiar

éste me recuerda a mi
hermano

me gusta por una
pelicula que es del mismo
hermano

éste me recuerda a mi

es como mi hermano de

este porque a mi me
gusta el karate;

No me gusta el traje

no me gusto porque
esta mostrando casi todo

no me gustoé por lo
crespo y el.. y el traje que
lleva puesto
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flaco.
Flaca, feliz.

Feliz, flaco.

regafiando al hijo.

dos hermanos dandose un abrazo.

un nifio llorando porque le pegaron,

el papa y la mama peleando

el papa y la mama peleando, o el papa y el hijo
jugando a, a que el nifio le salta encima a la nifia,
como un nifio, pegandole a otro nifio,

se siente como.. furioso que lo quiere matar, algo asi y el
otro triste, y pu, y le, y le intenta poner la mano ahi pa que
no le pegue.

que no le pegan a los hijos, que no le hacen nada a los
hijos
se dieron un abrazo familiar

yo empecé cogiendo un balén y encestando,
encestandolo, bueno otras no. Pero cuando iba a encestar
una alguien me empujé y me raspo horrible, pero luego se
encesto, ya un poco cansado de tanto encestar. Y luego que
empecé a jugar con los otros pero ula ula, y y luego volvi a
empezar a jugar, con los balones,

un nifio iba pasando corriendo, mientras yo iba
caminando; y y luego él me empujé, que, que me ocasiono
la raspada esa que tengo, y luego eso me dolia co... ni, ni
que me hubiera empujado un nifio de, de veinticinco afios,
entonces segui corriendo, y luego busquelo, basquelo,
busquelo, busque como un loco y lo encontré y yap.

chiquitico

este me recuerda unos
hermanos que yo tengo

éste que me recuerda a
mi papa.
tiene el vestido muy

corto y se esta copiando de
uno que tiene mi mama.

el hijo llorando.

y el nifio esta feliz y la
nifia también.

tiene una expresion en la
cara (simula la expresién de
la imagen), que es como,
como que asco, algo asi.

una familia feliz,
contenta,

se dieron un abrazo
familiar

ya un poco cansado de
tanto encestar.

eso me dolia co... ni, ni
que me hubiera empujado un
nifio de, de veinticinco afios

Nifio 06

(7 afos)

asi que, antes es
mala.

Es bonita, es
hermosa y tiene cara
hermosa, es muy
amable.

(1-10:1:28) El cuerpo sirve, el cuerpo sirve para correr,
saltar, bailar, correr, escribir.

(1-12: 3:33)

esté haciendo algo extrafio porque no sé por qué tiene la
espalda asi

En los otros videos
vimos gat, digo gallos no,
perros, gatos, bebés, un gato
con perros, la Gltima me dio
muchos nervios.

dolor en el cuerpo, la

es como karate que
quiero ser

quiero ser como Si me
ve él bacano

éste es que voy a ser




981

Es bacano, es muy
bacano, es inteligente.

Es inteligente.

Es muy bueno y
bacano.

Es inteligente
Es bacano,

Es linda y hermosa,
es inteligente.

Es bacano y chimba.

Mi cuerpo es
grandioso

no me gusta porque ese no esta haciendo nada
esta nifia porque esta ocurriendo algo extrafio

esta luciendo bien pero algo esta mal, pues que se esta
moviendo como tuerca (se referia a torcida)

Habfa una vez dos nifios que eran mejores amigos y
compartian mucho, les gustaba jugar a las cogidas y les
gusta los caballos.

ellos dos se violan
jugando, la nifia esta recogiendo arena.

dos esposos se estan peleando, o sea que el padre esta
peleando con la mujer

el hijo se tapo los oidos para que no oiga nada de las
peleas.

la esposa lo esta regafiando
él esté estresado, no quiere escuchar nada.

de que el nifio hizo algo malo y de que el padre lo esta
regafiando

el nifio siente estrés porque el padre lo esta regafiando,
por si hizo algo malo, por si no hizo caso, no hiso tareas, e,
él le, le contestd al papad muy mal.

fueron a caminar, a acampar, y a jugar, a montar bici, a
ver bailes

los dos estan jugando futbol,
juegan deportes, juegos artificiales

como si una sefiora, estuviera como que lavando, o... o
esta haciendo tarea con los hijos

estd, asi como que llorando, como a veces yo me pongo
cuando estoy triste

no quiere comer

el papd y la mama de que se abrazan, la nifia abraza a la

cabeza
eran mejores amigos

los nifios sienten que el
cuerpo esta bien, de que
estan felices

la mujer esta estresada

tiene mucha rabia

nifio siente, siente el, la
misma razén

él esta estresado, no
quiere escuchar nada.

uno se siente triste, el
otro se siente feliz

estd, asi como que
llorando, como a veces yo
me pongo cuando estoy
triste

nifio que esta con tristeza

siente un dolor en el
corazon.

papay una mama
abrazandosen, con carifio,
con amor

un nifio y una nifia, de
que se estan abrazando, se
quieren, se aman, de que en
el corazdn sienten felicidad

se quieren, tienen carifio,
y de que se aman, y que

el padre cree de que lo,
los dos lo aman, lo mismo la

cuando me voy a trabajar
o0 algo

que voy a hacer
ejercicio

me quedaré mirando
cdémo un video o algo

que quiero ser lindo

quiero hacer ejercicio

quiero ser bacano

quiero jugar en la
playa el golf

y quiero ser una
bestia peluda.

porque es muy grande
Y YO no quiero ser tan
grande

es un bebé como
guerrero o algo

€s una mujer que a mi
no me gusta porqué tiene
rollos aqui y no me gusta
(se refiere al cabello)

esta tocando una
flauta y a mi no me gusta
la flauta sino otra cosa

esta desnuda, porque
no tiene tanta ropa

tiene ropa bacana,
le gusta ser hermosa.

tiene ropa bacana y
zapatos bacanos.
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mama y el papa
papa y una mama abrazandosen, con carifio, con amor

un nifio y una nifia, de que se estan abrazando, se
quieren, se aman, de que en el corazon sienten felicidad

Acé yo veo como que si un nifio hubiera cogido a una
nifia, nnn, pues de, de cinco afios o de cuatro, de que se la
llevaron y la robaron y le abrieron todo esto ( sefiala su
pecho trazando sobre el una linea vertical, simulando una
cortada), de que le sacaron las tripas, el corazon, para
venderlo.

la mama le esta torciendo el brazo a la nifia, porque la
nifia es hizo algo malo y esté llorando porque le esta
torciendo el brazo.

un nifio esta llorando porque el hermano le esta pegando
siempre salen a disfrutar piscina juntos.

yo estaba jugando con mis amigos, estdbamos jugando
fatbol pero... y estabamos jugando, yyy mis amigos como
gue no querian jugar conmigo, y yo, Y yo senti sentimientos
dolorosos, senti tristeza, lamentacién y estaba muy triste

estaba jugando con mis amigos, estdbamos jugando
fatbol, luego luego estaba, y luego estdbamos haciendo
penales Y Y mis amigos estaban peleando, yo no estaba
gritando porque yo solo estaba esperando a que hagamos el
partido, asi que mis amigos ten, sin sintieron rabia,
sentimientos, dolor; Angel, €l sinti6 de que a él le pegaban;
Kevin, a él le pegaban muchas veces con el balén en las
piernas, le dolia.

porque Dios me dio el cuerpo, la sangre y el corazon,
para correr, jugar, divertirse, hacer deportes y muchas cosas
mas.

mama y la hija, o sea que se
quieren mucho, tienen amor,
felicidad, carifio, (¢y cOmo
se sienten?), se sienten con
un corazon feliz, que viven
una vida feliz.

el nifio siente tristeza,
siente que el corazon se le va
a partir, y el otro esta
enfurecido, o sea que siente
como que lo quiere matar, lo
quiere asesinar, le quiere
enterrar cuchillos.

senti sentimientos
dolorosos, senti tristeza,
lamentacion y estaba muy
triste

mis amigos ten, sin
sintieron rabia, sentimientos,
dolor; Angel, él sinti6 de que
a él le pegaban; Kevin, a él
le pegaban muchas veces
con el balén en las piernas,
le dolia

lo quiere matar, lo
quiere asesinar, le quiere
enterrar cuchillos.

Nifio 07

(8 afos)

inteligente, juiciosa,

Es bueno en
matematicas, es

E que con el cuerpo, la nariz la podemos usar para oler
muchas cosas, podemos caminar con las piernas, podemos
movernos con el tronco, las manos nos sirven para coger
cosas, lo los ojos nos sirven para ver.

fue un susto, fue o sea a
nosotros nos asustamos es y
y muchas imagenes fueron
re bonitas (...) senti como
escalofrios cuando vi eso.

porque tiene tatuajes

esta bien vestido
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educado, es muy
juicioso.

€S grosera,

Es muy juicioso,

es juiciosa,

€S grosero.

Es buena gente

Es buen nifio.

me parecen buena
gente

Mi cuerpo es muy
lindo, a veces muy
grosero y muy pelietas,
es muy sentimental, a
veces esta muy feliz, a
Veces es muy
inteligente.

porque esta practicando karate

esta tocando ese instrumento

por qué esta sonriendo.

corre en el descanso.

Habla en el saldn, no hace las actividades

le pega a los comparieros.

no le pega a los compafieros.

se porta bien en el colegio.

y nada hace.

No hace las tareas, no hace nada en el colegio

Yo y mis hermanos estabamos viendo una pelicula de
terror, en una parte me asusté y senti escalofrios.

un nifio y una nifa, el nifio esté sal, saltando sobre la,
sobre la nifia

estan peliando el papa y la mama, acé esta el nifio
tapandose los oidos para, porque no quiere escuchar eso.

el papa le esta diciendo cosas feas a la mama

el nifio esta con los ojos cerrados, y mm, no, y se tapa los
oidos porque no quiere oir lo que dice el papa

el papa le esté hablando feo.
el pap4, esta regafiando al hijo
el papa esta regafiando al nifio y el, el nifio

Para mi esta un sefior, agachado, llorando porque le paso
algo malo

Para mi estan abrazandose el papa y la mama.
porque vieron una pelicula de terror o algo asi.
el papa la estéa regafiando v la, y la esta llorando.

la hija hizo algo malo y sali6 a correr y la mama la

le duele la cabeza
y en, estan felices.

la mama se, esta
estresada

el nifio se siente, esto,
enojado y triste al mismo
tiempo

ellas mmm estén, estan
asustadas

desilusionada de la hija'y
la hija se siente triste

y, yestare... re

no me gusto porque
tiene la ropa negra 'y
porque estéa rara

es gordo

tiene el pelo muy
largo

la ropa es muy fea
me parece feo.
ya lo quiere matar

le queria pegar.
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agarrd de, de lamano y le, y le esta pegando
un nifio y un adolescente que se estan pegando
que hay dos nifios, y uno, y uno le esta pegando al otro
esta llorando
el pap4, esta es la mamay la hija que se estan abrazando
se estan abrazando los tres

le pegaron a Brayan, entonces unos nifios llegaron y
pensaron que fui yo el que le habia pegado y comenzaron a
cogerme a pegarme, entonces yo cuando me le al, alcancé a
salvar senti mucha ira y tristeza, y entonces fui a avisarle a
una de las profesoras (;y qué te dijeron?) me dije...
entonces cuando, cuando un nifio me persiguia, llegué y
en... y entonces una profesora cuando vio al nifio que me
pestaba persiguiendo e castigaron a los otros nifios.

estdbamos jugando con unos compafieros, y en, en
futbol, estabamos jugando penaltis, entonces yo llegué y
entonces como a mi me tocaba cobrar el penalti, llegd Edier
y me lo quité y me empujo, y entonces yo llegué y me dio
tanta ira que le, que, que mmm, me dio mucha irayy le
queria pegar. Mmmm también se y también fue muy feo
porque llegd y me empujo todo feo.

yo estaba entre el salén y entonces la profesora se fue,
entonces lleg... lle, llegamos y entonces unos nifios se
fueron, y salieron y estaban botando todos los puestos y los
nifios que se paraban porque no querian como nada con el
puesto, ya les comenzaban a pegar y entonces como... y
entonces a mi cuando me hicieron eso senti mucha furia 'y
entonces llegué y les comencé a pegar, y entonces ellos
cuando lleg6 la profesora regafi6 a todos los nifios, y
también, me regafié a mi por eso.

enfurecido y e, y el otro esta
triste

estan felices

me asusté y senti
escalofrios.

me le al, alcancé a salvar
senti mucha ira y tristeza,

me dio tanta ira que le,
que, que mmm, me dio
mucha iray y le queria
pegar.

cuando me hicieron eso
senti mucha furia y entonces
llegué y les comencé a
pegar

a veces esta muy feliz

Nifio 08

(9 afos)

€s grosera

es juicioso.

El cuerpo sirve para, para robar, para caminar, para
trotar.

Hola cuerpo, tu eres lo que siempre hacemos.

esta haciendo karate

ella esta triste porque se
lo quitd

después llor por hacer
eso

el vestido es bonito

tienen los zapatos




06T

esta haciendo ejercicio
dice groserias en el salon.
Ella se porta mal y ella le pega a los comparieros.

El se porta bien, habla amable y respeta a los
comparieros.

Ella se porta mal, mira mal a los profesores.

El siempre se atrasa en el colegio.

Ella se porta bien en el colegio y se porta mal en la casa.
El se porta mal, ahora, hace mala cara.

Angel que siempre se pelea con Andrés y se pegan duro.

que hay una sefiora montada en, dentro de un hombre
(...) digo montado en el nombre, montado asi, alzandolo.

un nifio esta montando encima y que le esta tocando la
cola y lani, y la nifia esta agachada, estan en la playa divier,
diviendose, divirtiéndose.

el sefior le esta quitando el hijo a la sefiora y ella
estan sefialando al nifio y regafiandolo

el papa esta regafiando al, al nifio y que el nifo, tal vez le
dijo groserias, se portdé mal, se porté mal en la escuela

dos nifios que se estan empujando

un sefior pegandole a la mujer

el nifio se fue de la casa, le, le pegaban
después llor6 por hacer eso

un sefior le le esta pegando en la mano al hijo

ella le contesté mal y des, des, y después lama, la mama
se fue y no le pego

estan haciendo el amor

el nifio de la camiseta roja le esta pegando porque el nifio

se siente ofendida y todo.

y sentia todo duro, y
listo.

bonitos que me gustaron;

porque la maleta me
gustéd

me gustaron esta
sandalias

me gusta esta camisa
verde

estaba muy flaco

lo que no me gusto
también que esta flaca

tenia esto negro
(sefala el panty) y
también estaba flaca

no me gusta esas
sandalias porque estaban
feas

estaba muy gordoy y
era negro y esa
pantaloneta blanca la
tenia arrugada

no me gustd porque
también estaba gordo

aca no me gusté
porque estaba flaca

no me gusto este
vestido

porque tenia artos
tatuajes hasta en los pies

esta re flaca

esta muy negra.
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primero le pego

se estan besando

duro, y listo.

estabamos sentados

estaba jugando futbol con Edier, Alejo y Diego, y
después cuando me comi un penalti, porque fuimos a
penaltis, porque le pegué muy duro, y de, y después el otro
también e lo hice, y de, y después alejo se puso bravo
conmigo y me empujo, y yo, Yy, no me pegd, y y después yo
lo acabé y le empujé de una también, y ahi lo pusimos a
correr y asi todos con Andrés, con Brayan, y sentia todo

estabamos jugando con Andrés y él después, y empez6
Andrés me hizo asi (hace el signo de pistola con los dedos) y
después yo le hice asi (hace el mismo signo con ambas
manos) para decir que... €so es como una groseria, y
después y yo otra vez cuando tu te fuiste, nos agarramos y
todo, y cuando, y cuando que, y cuando tu llegaste, ya

porque es indio y
tiene cosas bonitas,
lindas

Rejilla de significaciones imaginarias 02

Lo recurrente

Lo esporadico

Cuerpo como identidad e imagen.

Cuerpo como posesion e instrumento.

Cuerpo como receptor o generador de sentimientos,
sensaciones o percepciones y afectos.

Cuerpo como receptor y generador de agresiones.
Cuerpo vigilado y como referencia de jerarquia o
superioridad.

e Cuerpo como vinculacioén interpersonal.

e Cuerpo diverso, digno de respeto.
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