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Introduccion

Este trabajo se centra en una experiencia pedagdgica, donde la cancion social actia como
instrumento en los procesos de educacion ambiental, reconociendo que los problemas del ser
humano con su entorno natural no solo son producto de la desinformacion cientifica respecto a
las consecuencias de nuestros actos y omisiones, sino también del analfabetismo afectivo en
relaciéon con el mismo. Por esta razén se propone la utilizacién de este elemento, asociado en
ocasiones con otras disciplinas artisticas, para responder a necesidades emocionales de nifios y
nifias dentro de una formacion integral que sustenta y promueve, a partir del desarrollo de la
sensibilidad en el marco de valores ambientales fundamentales, estrategias para crecer

protegiendo el entorno natural.

Partiendo de esta proposicion se manifiesta una experiencia integrada que muestra cémo
desde su nacimiento, la cancion plantea una serie de imagenes, situaciones, movimientos
corporales y reflexiones que generan la participacién asertiva de la infancia y la apariciéon de
otras disciplinas literarias y artisticas como el cuento y el juego dramatico, fortaleciendo desde
sus propios lenguajes la experiencia artistica y pedagdgica, canalizada en sus contenidos hacia

la sensibilizacion, como factor importante en los procesos de educacién ambiental.

La idea es plantear de acuerdo con Ros'que ... desde una perspectiva escolar, como fundamento
tedrico del Area Artistica, podemos tomar a la “Educacidn por el Arte”, teoria sustentada por
Herbert Read’, que propone no hacer de todos los individuos artistas, sino acercarles los
lenguajes de las disciplinas artisticas que les permitan nuevos y distintos modos de
comunicacion y expresion, desarrollando las competencias individuales interrelacionadas con lo

social, a través de la sensibilizacion, la experimentacion, la imaginacion, y la creatividad.

1Ros Nora, Ellenguaje artistico, la educacién y la creacién, Revista Iberoamericana de educacion, (ISSN: 1681-5653)
Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires, Argentina.

2Read, Herbert: Poeta inglés, considerado como una autoridad en materia de Historia y Filosofia del Arte, ha
derivado sus estudios hacia otros campos como el de la Educacion, la Sociologia y la Historia de la Cultura. En su libro
“Arte y Educacidn” (1991) su tesis se basa en vivificar la formulada por primera vez por Platéon que promueve la idea
de que el arte debe ser la base de toda forma de educacién natural y enaltecedora. Para ello se dedica a aclarar
conceptos fundamentales: Educacion y Arte y la relacion de ambos con la formacién durante todas las etapas
evolutivas del hombre.



La vivencia que se describe en este trabajo no es otra cosa que la puesta en marcha de una
opcidn para la sensibilizacion, factor fundamental en el proceso de educacion ambiental, a
través de la cual la sociedad se relaciona con su entorno desde el balance proporcionado por el
conocimiento cientifico y la afectividad, siendo esta ultima un factor preponderante para la
mediacion entre el ser humano y su entorno, que deberia determinar igualmente sus acciones
y decisiones, interviniendo su entorno natural y social y por tanto, determinando su presente y
futuro frente a la sostenibilidad de los recursos naturales y la calidad del espacio vital para el

sano desarrollo de la vida.

Para desarrollar este trabajo, se hace en primer término una presentacion de los elementos
conceptuales que lo sustentan, una descripcién de la experiencia en la que se incluyen algunos

analisis y una reflexidn acerca de los alcances y hallazgos sobre lo realizado.

Ensefiar todos, desde el arte y otras areas del conocimiento, la sensibilidad y el afecto hacia el
medio ambiente, llenando el vacio que en este sentido dejan los libros y documentos
especializados y los discursos habituales de las catedras, cuando las hay, en los pensum de las
instituciones educativas de Colombia, en los espacios formales y no formales para la formacion
integral de nifos y nifias, es un aporte al bienestar de las comunidades y sus entornos

naturales, que posibilita entre ellos un mutualismo para la subsistencia.



1. Antecedentes

Quien presenta este trabajo, parte de su experiencia simultanea como cantautor y docente y
por tanto de su relacidon con nifios, jévenes y adultos en ambientes culturales y educativos
diversos, para generar desde su oficio espacios de reflexion y sensibilizacién acerca de la
realidad del pais’, en busca de actitudes vitales que derivan en soluciones creativas a
problematicas comunes, propiciando un campo de accion donde su labor artistica y educativa
confluyen, donde arte y pedagogia no se excluyen. Este campo de accién supone una apertura
en los procesos de comunicacién de valores a propdsito del ser humano y su relacién con el
entorno natural, que permite el desarrollo de la sensibilidad y la afectividad, hacia una
educacién ambiental que incluye la vivencia y la emocidén, motores facilitadores del

aprendizaje.

Para dar continuidad en la practica a esta alternativa formativa, se presenta la oportunidad de
participar, en los afios 2004 y 2005 junto a la Corporacion Auténoma Regional de Chivor,
Corpochivor—Cesam”, en varias campafias de educacién ambiental llamadas Jornadas Lidicas
Ambientales para Centros Poblados dirigidas a la poblacidon infantil de los municipios anexos a
su jurisdiccion, experiencias que posibilitan una vez mas la convergencia de diferentes
disciplinas o ramas del conocimiento, donde la cancidn, el cuento, el teatro de titeres y la ludica
promueven el desarrollo de la sensibilidad como componente fundamental de la educacion
ambiental, hecho que para la elaboracion del presente trabajo, constituye antecedente de

primera mano que inspira e impulsa su realizacion.

El proyecto en mencién representa en su momento una oportunidad para desarrollar en
espacios formativos no convencionales las cualidades educadoras de la cancion, relacionada

con otras disciplinas artisticas incluidas en un propésito institucional de educacion ambiental,

* Se refiere a Colombia, un pais convulsionado por una problematica social que durante los Gltimos
cincuenta afios, ha tenido que enfrentar problemas producidos por el narcotrafico, el paramilitarismo,
las guerrillas, la corrupcién, generando un gran desgaste social, con graves secuelas sobre la poblaciény
su entorno natural.

“La Corporacién Auténoma Regional de Chivor, Corpochivor — Cesam, es la entidad estatal que regula y
promueve los asuntos relacionados con el medio ambiente en una amplia zona geografica del
Departamento de Boyacd, Colombia



dentro del cual se realizan en cada jornada funciones de musica, teatro y titeres con contenidos

ambientales dirigidos a la comunidad, en el marco de objetivos educativos muy concretos.

Complementariamente, se realiza un taller dirigido a nifios y nifias en el que ademds de
aprender técnicas para la elaboracion y manipulacion de titeres, el cuento y la cancion como
medios para la expresion en relacién con la misma tematica, se fortalecen vinculos con sus
pares y se crean estrategias para mejorar su relacion con el medio ambiente a partir de la
comprension de su realidad, adquiriendo un compromiso como multiplicadores del mensaje,
donde el trabajo en equipo, el respeto por la diversidad, la solidaridad y otros valores

fundamentales para la convivencia, juegan un papel primordial.

Para ilustrar acerca de dicha experiencia, sus objetivos, cobertura y aspectos relacionados con
el informe final, se coloca a disposicion de los lectores la siguiente informacién extraida del

documento oficial que sustenta la realizacion de la misma:

ANTECEDENTE 1.
JORNADAS LUDICAS AMBIENTALES PARA CENTROS POBLADOS®
Corporacion Autonoma Regional de Chivor, Corpochivor - Cesam

Noviembre 17 al 30 de 2004

Objetivo general:

llustrar, apoyar y enriquecer procesos formativos, colocando la produccidn artistica al servicio
de la educacion ambiental, mediante la interaccion de las artes, la ludica y el juego, como

actores en un proceso de elaboracion de la sensibilidad, entendida como un valioso aporte para

’Informes finales 2004 y 2005, Jornadas Ludicas Ambientales para Centros Poblados, Corporacion
Autdonoma Regional de Chivor, Corpochivor — Cesam.
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la construccidon de una sociedad que conviva y promueva el respeto por la diversidad en todas
sus manifestaciones, en busca de una vision optimista del entorno, que derive en soluciones

creativas para un sano vivir.

Objetivos especificos:

Promover el uso racional del recurso natural del agua.

Destacar la importancia de mantener las fuentes de agua libres de la contaminacion.

Crear conciencia frente a las consecuencias de la tala indiscriminada de drboles en nuestros

bosques nativos.

Dar a la poblacion infantil herramientas de expresion que les permita comunicar a través del

lenguaje del arte, problemas, soluciones e inquietudes a cerca de la cuestion ambiental.
Adoptar actitudes amables frente a los seres que conforman nuestro entorno natural.

Comprender la importancia del trabajo colectivo hacia la realizacion de metas especificas.

Itinerario Centros Poblados:

Miércoles 17, SAN LUIS DE GACENO — Santa Teresa
Jueves 18, CAMPO HERMOSO — Los Cedros

Viernes 19, RAMIRIQUI — Fatima

Lunes 22, MACANAL — La Vega

Martes 23, UMBITA — Icabuco

Miércoles 24, SANTA MARIA — San Agustin del Cerro
Jueves 25, GARAGOA — Valvanera

Martes 30, VENTA QUEMADA — Puente Piedra

11



Datos estadisticos informe final:

Cantidad de jornadas ludicas realizadas: 8

Asistentes a talleres para multiplicadores: 215 nifias y nifios.

Docentes asistentes a talleres para multiplicadores: 10

Asistentes a funciones de musica, teatro y titeres: 860 nifias y nifios.

Segmento de un diario de campo:

Primera Jornada
SAN LUIS DE GACENO — SANTA TERESA

Noviembre 17 de 2004

Contacto campo: Leydi Medellin /Aux.Rec.Naturales, Corpochivor
Locacidn: Colegio Técnico Agropecuario Nueva Esperanza

Supervision Corpochivor: Ivonne Patifio

Bitdcora:
Hora de salida Garagoa: 5:30 a.m
Hora llegada Santa Teresa: 930 a.m

Montaje funcion: 9:30 a 10:30 a.m
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Realizacion taller para multiplicadores: 10:30 a 1:00 p.m.
Presentacion de musica, teatro y titeres: 1:15 p.m. A 2:15 p.m
Desmonte funcion: 2:15 p.m. a 2:45 p.m

Regreso a Garagoa: 6:45 p.m

Comentario: En el taller participaron nifios y nifias de los grados séptimo y noveno que
mostraron mucho interés en cada uno de los temas tratados. Hubo acuerdo total en los
aspectos de conservacion de los bosques y el agua, razon por la cual desarrollaron sus historias
sobre esta temdtica y se esforzaron por lograr transmitir sus mensajes utilizando muy
acertadamente los recursos. No escatimaron esfuerzos en el disefio y construccion de sus
personajes y mucho menos en la creacion de sus cuentos. Al final se dejo en firme el
compromiso de presentar el producto de lo aprendido a los nifios de los grados inferiores, para

llevar mensajes positivos a cerca de nuestra relacion con el entorno.

Con la presentacion de la obra de mdusica, teatro y titeres AGUA CADABRA, se multiplico el
entusiasmo y se logré la participacion de todos los asistentes de una manera abierta y
espontdnea. Quienes participaron en el taller, complementaron lo aprendido observando el
desarrollo de la misma, concluyendo la jornada con muy buenos resultados en las actividades

propuestas.
Asistentes al taller: 21 nifios y nifas.

Asistentes a la funcion: 130 personas.

ANTECEDENTE 2

JORNADAS LUDICAS AMBIENTALES PARA CENTROS POBLADOS

Corporacion Auténoma Regional de Chivor, Corpochivor - Cesam
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Noviembre 28 a Diciembre 29 de 2005

Objetivo general:

llustrar, apoyar y enriquecer procesos formativos, colocando la produccidn artistica al servicio
de la educacion ambiental, mediante la interaccion de las artes, la ludica y el juego, como
actores en un proceso de elaboracion de la sensibilidad, entendida como un valioso aporte para
la construccidon de una sociedad que conviva y promueva el respeto por la diversidad en todas
sus manifestaciones, en busca de una vision optimista del entorno, que derive en soluciones

creativas para un sano vivir.

Objetivos especificos:

Promover el uso racional del recurso natural del agua.

Destacar la importancia de mantener las fuentes de agua libres de la contaminacion.

Crear conciencia frente a las consecuencias de la tala indiscriminada de drboles en nuestros

bosques nativos.

Dar a la poblacion infantil herramientas de expresion que les permita comunicar a través del

lenguaje del arte, problemas, soluciones e inquietudes a cerca de la cuestion ambiental.

Adoptar actitudes amables frente a los seres que conforman nuestro entorno natural.

Comprender la importancia del trabajo colectivo hacia la realizacion de metas especificas en

torno al quehacer ambiental.

Itinerario Centros Poblados:

Diciembre 3, SANTA MARIA - Centro
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Diciembre 4, GUAYATA - Centro
Diciembre 5, GUATEQUE — Centro — JORNADA MANANA
Diciembre 5, GUATEQUE - Centro —JORNADA TARDE

Diciembre 6, SAN LUIS DE GACENO - Vereda San Carlos

Diciembre 7, CHIVOR - Centro

Diciembre 8, RAMIRIQUI — Centro

Diciembre 15, VENTAQUEMADA — Vereda Albarracin — Sector El Carmen
Diciembre 16, SUTATENZA — Centro

Diciembre 17, GARAGOA - Vereda Tunjita

Diciembre 21, CAMPOHERMOSO - Vereda Palmichal

Diciembre 21, CAMPOHERMOSO - Centro

Diciembre 29, GARAGOA - Centro

DATOS ESTADISTICOS:

Cantidad de jornadas ludicas realizadas: 13

Asistentes a talleres para multiplicadores: 395 personas

Asistentes a funciones de mdusica, teatro y titeres: 1.118 personas

Segmento de un diario de campo:

CAMPOHERMOSO — Palmichal
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Diciembre 21 de 2005 - Jornada manana

Contacto Campo: Aux. Rec. Naturales Corpochivor: Juan Bautista Moreno

Locacidn: Colegio Maria Auxiliadora — Palmichal

Supervision Corpochivor: Juan Butista Moreno

Comentario: Llegaron personas de todas partes de la vereda. Nifios, jovenes y adultos se
reunieron en torno a la propuesta de arte y pedagogia, que fue acogida sin reservas puesto que
este tipo de evento, segun el presidente de la J.A.C de esta localidad, “nunca se habia visto por
aqui”. Es de resaltar la participacion de las personas adultas en esta jornada, en la que se
tocaron temas ambientales de interés comun como la conservacion de cafos, quebradas y rios,
la construccion del acueducto del sector, la intencion de iniciar la siembra de guadua como

parte del desarrollo econémico de la region y la necesidad de obtener capacitacion para dicho

fin.

La presentacion de musica, teatro y titeres fue motivo de celebracion para todos. En ella

disfrutaron de una manera diferente en torno al mensaje ambiental.

Asistentes al taller: 40 personas.

Asistentes a la funcion: 80 personas.

Aparte del informe final:

... Durante la planeacion de nuestro itinerario por Boyacd, tratamos de imaginar posibilidades a
cerca de lo que alli nos esperaba. Repasamos una y otra vez el recorrido imaginario, siempre

con la expectativa de quien se aventura hacia lo desconocido. Unos dias después nos
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encontramos atravesando tuneles y puentes, abrumados por las obras del hombre y mudos de
asombro ante la exuberancia de la naturaleza, con rumbo hacia nuestro primer destino después

de Garagoa, corregimiento de Santa Teresa en San Luis de Gaceno.

Alli, una segunda avalancha de vida nos dio la bienvenida; sacamos entonces papel y fantasias,
para construir con ellos otros puentes y otros tuneles que acercaron sus mundos a los nuestros.
De ahi en adelante, cada uno de los corregimientos visitados, superd las expectativas del
anterior, llendndonos de satisfacciones mutuas alrededor del mensaje ambiental, columna

vertebral de nuestro quehacer artistico.

No podriamos asegurar en cudl de todas las locaciones tuvimos mayor acogida, pues lo cierto
es que mientras abriamos las cajas de nuestro equipaje, ellos, nifios, nifias y profesores, abrian
las puertas de su generosidad y creatividad desbordadas, dejdndonos ver una necesidad

generalizada de acceder a los espacios del arte y asi canalizar la fuerza de tanta vida.

A las personas de la Corporacion, el sentimiento de gratitud por creer en nosotros y haber
hecho posible el deseo de seguir compartiendo como artistas y pedagogos, nuestro arte,

nuestro oficio.

Nos llevamos en el corazon las vivencias que quedan al terminar esta gira. Algo de ellas
quedard en este informe y lo esencial, esas semillas de creacion que dejamos entre nifios y

nifias, esperamos germinen y crezcan sin limites, entre los Yarumosy los Chopos...

Esta experiencia ha determinado una ruta, un camino en el que se evidencia que es posible
valerse de la cancién social para promover la sensibilidad como pieza fundamental de la
educacién ambiental. Fundamental porque es dificil concebir una educacién en tal sentido que
excluya los lazos emocionales y culturales que el hombre y la mujer construyen
inevitablemente con su entorno, en la cotidianidad, en el trabajo, en la escuela, en el camino
que se debe recorrer dia a dia para cumplir con los deberes y en los recursos que deben
obtener de él para su sustento. La educacion en la sensibilidad lo que hace es mediar dicha
relacion de la mejor forma posible, para que esta sea sostenible y armodnica, abriendo la
posibilidad de mirar el mundo, de puertas hacia afuera, tan propio, intimo y sagrado,

merecedor de cuidados, respeto y solidaridades como lo seria de puertas hacia adentro.
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De acuerdo con Restrepo” ... entender la ensefianza como una formacién de la sensibilidad
perfila al pedagogo como un esteta social, alguien que tiene como materia prima el cuerpo a fin
de modelarlo desde una cierta idealidad, provocando el gesto desde el lenguaje con el propdsito
de favorecer la emergencia de sensibilidades y afecciones que tienen como paradigma el
acercamiento delicado a la realidad del otro. En el caso que tratamos, este otro esta
conformado por un sinfin de singularidades siempre en formacion, cuyas relaciones convienen
desarrollarse a partir valores humanos que faciliten su interaccién sostenible, sana vy

productiva.

En este sentido, Restrepo continua diciendo que... es cuestion, mds bien, de comprender que
siempre en la emocion hay algo de razon y en la razén un monto de emocion, asi desde
diferentes opticas se intente afirmar lo contrario. Los sentimientos no pueden seguir confinados
al terreno de lo inefable, de lo inexpresable, mientras la razdn ostenta una cierta asepsia
emocional, apatia que la coloca por encima de las realidades mundanas. La separacion entre
razén y emocion es producto de la torpeza y analfabetismo afectivo a que nos ha llevado un
imperio burocrdtico y generalizador que desconoce por completo la dindmica de los procesos

singulares.

Entonces, al confrontar estas teorias con la experiencia, se hace evidente la necesidad de
reconocer y potenciar dichas singularidades, recurriendo para ello al lenguaje artistico,
quitandole presion al aprendizaje informativo y memoristico, abandonandose al goce que
genera el arte y por tanto, a la emergencia de otra realidad no menos importante en la que
también se aprende con el cuerpo, desde la percepcion particular de los sentidos. Recurriendo
de nuevo a Restrepo, se puede decir que... dado que nuestras cogniciones estdn determinadas
por fendmenos de dependencia e interdependencia, por cruce de gestos y cuerpos, es imposible
sequir excluyendo la afectividad del terreno epistemoldgico, pues con ello lo que hacemos es
entronizar como unica y definitiva cierta forma plana y defendida de dar y recibir afecto que se
presenta como natural y eterna. Modalidad manipuladora y chantajista que niega la posibilidad
de conocer por intensidad y apasionamiento, a fin de poder afianzar su utopia estandarizante y

burocrdtica de seres sometidos al dictado del gran capital.

4Restrepo Luis Carlos, El derecho a la ternura, 1994, Arango editores, Bogota D.C
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Durante el desarrollo de dicho proceso, en busca de un mecanismo transversal que pueda dar
unidad al hecho artistico como agente educativo dentro y fuera de los pensum académicos
tradicionales, surge como respuesta un elemento inherente a la actividad del cantautor, Ia
palabra, que aunque en su intencién inicial no pretende educar sino mas bien retratar desde
una 6ptica muy personal y a la vez critica la realidad de su tiempo, en el trabajo con infancia
adquiere otro sentido, otra dimensidn que puede contribuir a través de un re direccionamiento
de su uso, al cambiar las caracteristicas del receptor, a establecer una conexién entre los
saberes acumulados, en busca de un sentido comun, que valide uno y otro aspecto, el artistico
y el pedagdgico, dentro de una experiencia educativa integrada, dirigida a nifios y nifias. Esta
dinamica se vale de un producto, la cancidn, cuyas caracteristicas permiten desarrollar, al igual
que otras musicas y disciplinas del conocimiento, un sentido afectivo en torno a nuestras
relaciones con el mundo, elemento adin mas importante en el hecho comunicativo cuando la
tematica a desarrollar esta direccionada hacia la relacién del ser humano con el entorno

natural.

Producto del acercamiento a esta realidad y del intercambio continuo con personas en
diferentes contextos con una preocupacién comun a cerca de la problematica ambiental, se
produce una reflexion sobre como podria describir este escenario a partir de la palabra cantada
para aproximarse a una didactica® que ilustre y complemente los lenguajes cientificos y
académicos, colocando la produccion musical y literaria al servicio de procesos formativos, que
desde la educacion en valores humanos, le permiten proyectar su trabajo hacia los procesos de
transformacion cultural y social que lo motivan como artista: la proteccion del ambiente, la

justicia social, la inclusidn social, la tolerancia y el amor, entre otros.

* Parte de la pedagogia que estudia las técnicas y métodos de la ensefianza. Aunque este trabajo no
pretende plantear una metodologia para la ensefianza de la educacién ambiental, muestra un camino
que podria acercar a pedagogos y artistas a una exploracién en este sentido.
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1.2 Justificacion.

... En Colombia, a partir de la Ley 115 de 1994, la educacion ambiental es una de las dreas
obligatorias y fundamentales del curriculo de la educacion bdsica. Esta Ley sefiala como una de
las finalidades de la educacion, “la adquisicion de una conciencia para la conservacion,
proteccion y mejoramiento del medio ambiente, de la calidad de vida, del uso racional de los
recursos naturales, de la prevencion de desastres, dentro de una cultura ecoldgica y del riesgo y
la defensa del patrimonio cultural de la Nacion. Igualmente, se instituyo el Proyecto de
Educacion Ambiental para todos los niveles de la educacion formal, de conformidad con el
Decreto 1743 de 1994°. Sin embargo la puesta en marcha de esta ley tan importante para el
futuro ambiental de nuestro pais ha sido lenta y en muchos casos ha quedado huérfana en su
aplicacién y confusa en sus contenidos, metodologias y alcances y en términos generales, salvo
contadas excepciones, ha pasado inadvertida en los curriculos de ciencias naturales, sin cumplir

con las expectativas esperadas.

Colombia, un pais biodiverso, pluriétnico y multicultural, poseedor de riquezas naturales
inconmensurables que se manifiestan en las diferentes regiones de su basta geografia, necesita
hacer efectivas las reglas de juego frente a la explotacidn adecuada de sus recursos haciendo
frente a los retos impuestos por los nuevos modelos econdmicos de orden mundial de manera
que, al decir de Smith — Sebasto, ...minimicen lo mds que sea posible la degradacidn del paisaje
original o las caracteristicas geoldgicas de una region, la contaminacion del aire, agua o suelo, y

las amenazas a la supervivencia de otras especies de plantas y animales®.

Segun los Lineamientos Curriculares para la Educacién Artistica publicados por el Ministerio de

Educacién Nacional’,...necesitamos reflexionar sobre el rumbo que damos a nuestra profesion

5Contreras Cesar A, Aportes de la Escuela Nueva a la construccion de un pensamiento ambiental, Revista Ideas
Ambientales ed. N24, 2006, pg.65, Universidad Nacional de Colombia, Manizales

6 . . . L .
N.J. Smith-Sebasto, profesor en la Universidad de Illinois (Estados Unidos)
www.jmarcano.com/educa/index.htm

7Ministerio de Educacidon Nacional, Educacién Artistica Lineamientos Curriculares, 2000, Cooperativa editorial

Magisterio.

20



de pedagogos, que no es la misma que la profesion de artistas. Reflexionar sobre algunos
términos, pero no para separarnos, sino para identificar coincidencias que nos permitan
acercarnos. Una cosa es formar artistas y otra desarrollar seres humanos integrales. Y contintia
diciendo: ... La relacion alumno-maestro es semejante tanto para formar artistas, como para
formar seres humanos. Pero si existe una gran diferencia si esta relacion estd abonada en el
campo de la academia (la formacion artistica) o de la escuela (la formacion integral)... En la
escuela la formacidn artistica adquiere su sentido en la formacion de los sujetos en el arte como
patrimonio cultural y en el desarrollo de las habilidades y destrezas artisticas de los sujetos para
expresar desde su propia subjetividad su momento vital, en su transcurrir humanizante a través
de formas creativas estéticas que le permitan asumirse como ser capaz de apropiarse de lo real
mediante el disfrute de lo bello a la vez que proyecta su conciencia de su experiencia de la
belleza, en cuanto armonizadora del ser y de conocer a través del saber y sus posibles

manifestaciones.

Lo anterior no implica sin embargo, que el artista deba renunciar a su aporte pedagdgico o
viceversa, pues se estaria renunciando a la riqueza que ofrece la coincidencia de ambos
aspectos en su dimensién educativa, sin perder de vista su funcién formativa integral en la

escuela y sin olvidar la cualidad educativa intrinseca en el arte.

Como respuesta a lo que se percibe como un vacio de afectividad en los procesos de
comunicacion al interior de espacios de aprendizaje, se produce una apertura hacia el
tratamiento de tematicas sociales relacionadas con el ser humano y su relacién con el entorno
natural, valiéndose de lenguajes artisticos para propiciar un enfoque diferente desde una
perspectiva mas amplia, mas incluyente desde el componente afectivo, con grandes
posibilidades de aplicacion en los pensum institucionales de ciencias naturales, pero también
fuera de las aulas de clase, puesto que se trata de un problema actual inherente a todos, con
repercusiones en el contexto local y mundial. Esta opcién tematica genera un proceso
educativo transversal a través de la Cancion Social en algunos casos fusionada con otras
disciplinas, que articula en el marco del desarrollo de la sensibilidad, un proyecto comunicativo

de valores ambientales a partir de sus contenidos.
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De acuerdo con lo anterior y sumandonos de nuevo a Restrepo®, observamos que aunque se ha
avanzado en algunos aspectos,... el ambiente educativo parece obsesionado por ostentar su
pesada maquinaria, a tal punto que lo que queda al final no es el agrado del conocimiento, de
su reconstruccion o confrontacion epistemoldgica, sino el peso burocrdtico de las rutinas
productoras de notas, de las guias y las tareas, de los proyectos y las evaluaciones. Maquinaria
que ni siquiera se ha planteado, como lo estdn haciendo muchas empresas en la actualidad, la
necesidad de centrarse en el cliente, que en el caso del proceso educativo no seria otra cosa que
abrirse a la singularidad, a las Idgicas sensoriales, unica manera de adentrarnos en las
cogniciones afectivas, en los componentes pasionales del conocimiento sin cuya reformulacion
es imposible avanzar en la construccion de un sujeto critico, capaz de reformular verdades y
proposiciones, dispuesto a dar vuelta a sus construcciones simbdlicas sin temor a caer en el

absurdo.

En este caso, las diferentes disciplinas artisticas pueden significar ese componente aldn ausente
en los procesos de educacion y permitir al educador y al educando, acercarse a la realidad de
su entorno a través de procesos de sensibilizacién, apropiarse de sus problematicas
particulares y tener la capacidad para proponer soluciones a ellas. En este sentido Torrego
Egido’ se refiere a las canciones como... un elemento cultural que a primera vista podria ser
considerado como menor o de escasa trascendencia, encierran una considerable capacidad
educadora... Puede decirse que los cantautores, ademds de actuar en numerosas circunstancias
como testigos comprometidos de su tiempo, también hacen de educadores en muchas
ocasiones, pues con sus obras contribuyen a que las gentes realicen una lectura mds clara de la
realidad social que les rodea, colaboran al enriquecimiento de la afectividad y a la creacion de
una sensibilidad colectiva diferente y mds libre, asi como a una formacion del componente ético

de la personalidad de los oyentes.

En el caso especifico de este trabajo se mostrara una experiencia concreta de la cancion como
instrumento para la educacion ambiental. Se expondran algunas posibilidades que a partir de

alli se desprenden en su propésito educativo.

8Restrepo Luis Carlos, El derecho a la ternura, 1994, Arango editores, Bogotda D.C
9Torrego Egido Luis, Cancion de autor y educacién popular, 1999, Ediciones De la Torre, Madrid.
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2. Objetivos.
2.1 General.

Mostrar una experiencia centrada en la cancién de caracter social como elemento para la
sensibilizacién, con el fin de ponerla a disposicién de aquellos que estan en el camino de la

Educacion Ambiental y el Arte.

2.2. Especificos.

e |dentificar el desarrollo de la sensibilidad como elemento fundamental en la educacién
ambiental.

® Reconocer la cancién de caracter social como elemento que ilustra y complementa el
lenguaje cientifico en la educacién ambiental.

® Generar conciencia institucional acerca de la importancia de la cancién de caracter
social en el desarrollo de proyectos interdisciplinarios.

® Incitar a que, por medio de la accidn-reflexidn, se construya conocimiento.

e Reconocer la importancia de la cancién de caracter social en el proceso formativo

integral de los nifios y nifias.

3. Metodologia

Como se menciond anteriormente, quien presenta este trabajo, parte de su experiencia
simultanea como cantautor y docente y por tanto de su relacidn con nifios, jovenes y adultos
en ambientes culturales y educativos diversos, para generar desde su oficio espacios de
reflexion y sensibilizacién acerca de la realidad del pais, posibilitando proyectar su trabajo hacia
procesos de transformacion cultural y social que lo motivan como artista: en este caso

particular se hace referencia a la proteccién del medio ambiente.

23



En este trabajo se plantea reconocer la importancia del desarrollo de la sensibilidad en los
procesos de educacion ambiental para nifios y nifias, para lo cual se propone la Cancion social
como un instrumento educativo que tiene en si mismo o en conjunto con otras disciplinas

literarias y artisticas, la capacidad para aportar a su formacién integral.™

Partiendo de lo anterior, se presenta una experiencia llamada Jornadas Ludicas Ambientales
para Centros Poblados dirigida a la poblacion infantil de varios municipios de una regiéon del
Departamento de Boyaca (Colombia), la cual facilita el encuentro de la cancion, en
convergencia con otras disciplinas o ramas del conocimiento, dentro de una propuesta que
plantea su utilizacion para promover el desarrollo de la sensibilidad componente fundamental
para los procesos de educacion ambiental, hecho que para la elaboracién del presente trabajo,

constituye antecedente de primera mano que inspira e impulsa su realizacion.

Ante los excelentes resultados obtenidos de la experiencia anterior, se genera un proceso
creativo continuo que motiva el nacimiento de un repertorio extenso de canciones infantiles
con contenidos ambientales, los cuales pretenden servir como herramientas en procesos de

transformacion dirigidos a nifios y nifas de todas las edades y contextos.

Se muestra entonces cdmo de este repertorio se selecciona una cancion: “Arbolito Juguetén”;
se exploran diversas posibilidades que a partir de su contenido se pueden aprovechar en su
sentido formativo desencadenando una serie de posibilidades: la creacion de un cuento, una
representacion teatral que tiene como punto de partida un juego dramatico, la elaboracién de

un guién, una produccion discografica, su participacién como inspiradora y parte de la banda

19| as artes son principalmente herramientas de comunicacion entre las gentes, como lo son la lectura y la
escritura. La pintura, la escultura y los textiles, asi como la danza o la poesia, son lenguajes que abren
posibilidades alternativas de entendimiento; son maneras de comunicar ideas que enriquecen la calidad
de vida, medios para canalizar y transformar la agresividad connatural al ser humano. Las artes le dan al
hombre la posibilidad de superar los golpes como medio de expresion, de elaborar duelos y superar la
violencia.

Pero la educacion artistica es también fundamental en la “sensibilizacion de los sentidos”, de la vision, del
tacto, del oido, para el control de la sensorialidad del cuerpo y de la mente. La memoria y la imaginacion
del estudiante son estimuladas para archivar lo visto, lo oido, lo palpado por medio de imdgenes reales o
poéticas que ayudan a descifrar y a interpretar el mundo real, que se ve en “blanco y negro” cuando falta
este enriquecimiento de la sensibilidad que dan las artes.

Ministerio de Educacion Nacional, Educacidn Artistica Lineamientos Curriculares, 2000, Cooperativa editorial

Magisterio.
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sonora de una obra de teatro musical profesional y su utilizacidn por parte de otros docentes

artistas en sus practicas pedagogicas.

El presente trabajo adopta la sistematizacién de experiencia como la metodologia basica. Se
inscribe en el programa de investigacion Arte y Pedagogia de la Facultad de Artes-ASAB. Su
enfoque es cualitativo — descriptivo, ya que pretende a través de la cancion infantil, contribuir
al mejoramiento de la calidad de vida de la sociedad en sus contextos naturales, transformando
sus habitos y actitudes, propendiendo por el desarrollo de la sensibilidad para la generacién de

una conciencia solidaria y proactiva.

El informe final estd compuesto por tres capitulos: en el primero se expone la discusion tedrica
y conceptual en relacidn con la cancion, el arte y la educacion ambiental; el segundo describe y
analiza una experiencia pedagdgica y artistica integrada en torno a la cancion y en el tercer

capitulo se recogen los frutos que ha dejado hasta el momento esta vivencia.

Este trabajo constituye un proceso en construccion, generado a partir de la experiencia que su
autor tiene en educacién musical proyectada hacia procesos de educaciéon ambiental, dirigida a
grupos de nifios y nifias a partir de la primera infancia y que se ha estado nutriendo de la
documentacidn, las reflexiones personales y las inquietudes que le ha generado el hecho de

estar estudiando Artes Musicales en la Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

3.1. Marco referencial y conceptual

A continuacion se exponen los conceptos centrales a partir de los cuales se sustenta la
experiencia expuesta en este trabajo. Sus contenidos permiten tener una mayor comprension
de los elementos que la conforman y que han servido a los propdsitos del autor en la conexidn
con los diferentes aspectos musicales y pedagdgicos. El desarrollo de la cancién acompafiando
diferentes procesos sociales del ser humano en épocas y contextos diversos, es un hecho que
pasa casi siempre desapercibido, tal vez a fuerza de costumbre. Esta expresidon esta enraizada
con la literatura y la musica, condicion a partir de la cual manifiesta su vocacién educadora y

ocupa su lugar dentro de las disciplinas del arte.
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3.2 Cancion Social y movilizacion social.

Daniel Navarrete Rodriguez - dnaz, durante una
presentacidn de sus canciones en el Teatro La Media Torta,
Bogotd D.C, 2011

Histéricamente el término Cancién Social o Cancion de Autor en Iberoamérica estd asociado
con una militancia de izquierda, que hoy tiende a plantearse de una manera diferente, mas
amplia, aunque de todos modos supone un estado critico frente a las decisiones oficiales que
afectan negativamente los intereses comunes. Sin embargo no se reduce solo al plano de las
relaciones del estado con sus pueblos, si no a aspectos diversos de la relacion del ser humano
con su entorno. Los materiales que se han tomado para dar forma al arte de la cancidn social,
la palabra y la musica, adquieren un significado especial cuando hacen parte de un propdsito
especifico, por ejemplo, en las luchas por los derechos humanos o cualquier otra manifestacion

de sentido social.

Segun Fishman''..a veces se habla de la relevancia de la poesia en la vida publica pero la
musica tiene una potencia todavia mayor ya que llega a un publico mds amplio que la poesia.

Prdcticamente todos los movimientos que han conseguido cambiar el mundo tienen su cancidn

11salvador Lépez Arnal | Para Kaos en la Red | 6-3-2009 a las 11:46 | 1491 lecturas

www.kaosenlared.net/noticia/entrevista-robert-m-fishman-sobre-movimientos-sociales
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o canciones emblemdticas. Motivar a la gente a luchar y movilizarse puede ser dificil y los
movimientos masivos lo suelen hacer mediante multiples recursos incluyendo los simbdlicos.
Reafirmando lo anterior, esta caracteristica de la cancion se manifiesta de igual manera en las
demds expresiones del arte, acompafiando al ser humano en todas las épocas y contextos de
un mundo cambiante en el que las sociedades deben enfrentarse a nuevos retos: la
discriminacion, la libertad, la educacién, la comunicacidn, la problematica ambiental y en fin

todo lo relativo a la condicion humana.

A propdsito de los numerosos retos que como conjunto social se deben superar, se destaca el
cardacter de los textos en la cancidn social que apuntan hacia una vision politica y cultural que
pretende aportar elementos a la movilizacion social, que transforma por ejemplo la indolencia
y la indiferencia de marras en actitudes propositivas, participativas y constructivas sin que
necesariamente estas impliquen la militancia en alguna corriente partidista o sectaria. En este
aspecto es de resaltar el papel que juega la cancidén en los procesos de transformacion cultural,
donde su presencia es un factor que ademas de “fotografiar” el momento histérico, anima y

acompafia su desarrollo.

Retomando a Fishman...seria absurdo reducir las luchas sociales a estos fendmenos culturales
pero de la misma manera seria poco creible negar la importancia de este componente de la
protesta. La fuerza de los movimientos sociales se basa en parte en su capacidad de movilizar a
personas que no tienen muchos recursos o poder y para conseguir ese objetivo los movimientos
han de utilizar una gama muy amplia de instrumentos de movilizacidn, entre los cuales las
canciones tienen un papel muy relevante. Habria que recordar que el objetivo de los
movimientos sociales como el de derechos civiles no es la mera expresividad de sus voces sino el
intento de ganar victorias concretas. Sin embargo, en un mundo en el que todo movimiento ha
de asumir no solo victorias sino también derrotas, las canciones pueden ayudar a los activistas a

sequir luchando en contextos y momentos dificiles.

En lberoamérica no son pocos los movimientos sociales en los que la presencia de los
cantautores y sus productos ha estado vinculada a la lucha por los derechos civiles, las
protestas contra multiples dictaduras, diversas manifestaciones contra la violencia y muchos
otros fendmenos, en busca de transformaciones que reivindican la dignidad humana frente a
sistemas aplastantes que atentan contra ella. Para nombrar solo a uno de ellos en Sur América,

podemos recordar por ejemplo, dentro de la tradicion musical argentina, a un innovador de su
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tiempo quien rompe con el puritanismo romantico y propone en sus letras una nueva
herramienta de expresion que denuncia los atropellos e injusticias estatales, poscoloniales y el
abuso del poder, Atahualpa Yupanqui, (1908) cantautor, guitarrista y escritor, quien refleja en
su trabajo la realidad sociopolitica de su entorno, lo cual le vale el exilio entre 1931 a 1934 y Ia
carcel durante cuatro afos, después de la publicacion de su primer libro “Piedra sola”. Sin
embargo esta es solo una voz entre muchas que a través del tiempo han ocupado espacios
importantes en la transformacién de la sociedad a la cual han pertenecido y a la cual han
contribuido con su arte, proporcionando elementos que motivan a la reflexién, como

componente formativo.

La presencia de la Cancién de Autor, resultado de la fusidn entre poesia y musica, como agente
educador dentro de la sociedad y testigo y actor cultural en el desarrollo social de los pueblos,
es una constante que existe en la vida del ser humano desde siempre. Sin embargo, hay una
gran ambigliedad en cuanto a la definicion del término canta autor y su producto, la Cancién
Social. Torrego Egido en su libro Cancidn de Autor y educacion popular nos comenta que... son
numerosos los criticos que se han ocupado de estudiar la obra de los cantautores. La aportacion
del periodista Antonio Gomez, dice, es muy interesante, pues, aunque prefiere la denominacion
de cancion popular, se arriesga a dar una definicion de cantautor: se trata de un creador e
intérprete de canciones que, utilizando los mds diversos soportes musicales, desde la
recuperacion folklorica mds o menos heterodoxa hasta el rock y sus derivados estéticos e
instrumentales, pretende ofrecer a través de las canciones una concepcion adulta del mundo y

de la vida.

Gomez sefiala el papel desemperiado por los cantautores y proporciona la siguiente relacion,

que puede ser utilizada también como una enumeracion de los atributos de la Cancion de Autor:

La difusion de cierta cultura a través de poner musica a los poemas. La aparicion de una
temdtica adulta en la cancidn espafiola”. La asuncion consciente de un papel testimonial, a
veces sobrevalorado, pero de reconocida eficacia. La creacion de una sensibilidad colectiva de

nuevo tipo. La potenciacion de las culturas periféricas nacionales... El aglutinamiento de una

12Torrego Egido Luis, Cancion de autor y educacion popular, 1999, Ediciones De la Torre, Madrid

* Es imposible referirse al término Cancién social o Cancidn de Autor sin hacer referencia a Espafia, por
razones obvias del lenguaje y haberse desarrollado alli de manera muy profunda.
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cierta conciencia resistente. El descubrimiento de unas sefias de identidad popular, poco

desarrolladas o censuradas por la cultura oficial.

Cabria mencionar otras definiciones proporcionadas por el mismo Torrego al referirse a este
fendmeno de la siguiente manera: ...Cancion de Autor: union de condicion musical y condicion
lingliistica, primacia de la parte “literaria” sobre la musical , importa mds la letra, el “mensaje”,
que la complejidad o elaboracion musical, difusion a sectores de la poblacion mds amplios que
la denominada poesia culta, intencion de expresar directa o intuitivamente el sentimiento,
intensificacion de los recursos ritmicos o auditivos (textos cortos, repeticion de versos,
acentuacion de determinadas silabas, alargamientos vocdlicos, etc.) que favorecen la retencion

de la cancion.

Independientemente de las definiciones que se adopten para describir al artista y su obra, lo
cierto es que se percibe en su trabajo el arraigo del cantautor a su contexto, impregnado de la
realidad de su entorno, de donde se nutre, en un medio prolifero de fusiones, mezclas e
interfluencias, donde se puede constatar facilmente que en el arte no existe solo un modelo
para la creacidn o la interpretacion. Sumado a esto, el autor encuentra en la practica de su
oficio una forma personal de expresion que puede socializar rapidamente gracias a los avances
tecnolégicos, en especial la internet, donde con un “clic”, las musicas del mundo estan hoy al
alcance de todos, compositores, intérpretes, arreglistas, musicos y oyentes, mostrando un
panorama donde los limites y las “reglas” en los procesos de creacion, interpretacion y
sonoridad son cada vez menos tangibles y donde al margen de las diferencias o afinidades,
indiferentemente del género musical y de los analisis armdnicos, melddicos o ritmicos que
surgen de ellos, la palabra cantada puede representar en lo social, un papel diferenciador y

unificador en cuanto a la intensidon de su mensaje.

La cancion sociales la mds maleable de las artes porque hace parte del lenguaje; inmersa en el
contexto, acompana nuestra cotidianidad y se acurruca en el rincén donde habitan los afectos;
es un motor de la cultura porque desde sus contenidos contribuye con la construccion de
nuestro ser social; es ademas, un dulce pero dificil matrimonio entre literatura y musica. Ha
sido dngel y demonio; ha servido de correo entre los pueblos, ha sido grito de guerra y caricia
de enamorados. Ha descrito como los tiempos van cambiando; ha exaltado la vida y es testigo
del devenir de los pueblos desde tiempos muy remotos hasta nuestros dias. Se puede pensar

que las canciones estan cargadas de informacion que se nutre de las vivencias, de los miedos,
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de las esperanzas del autor quien se apropia de su entorno, reflejando en su obra la esencia de

lo que percibe, dando pistas sobre el contexto natural y social donde su obra fue concebida.

Partiendo entonces del reconocimiento de la cancién como parte de la cultura e instrumento
movilizador, se puede avistar también su funcién educativa ya que, al decir de Torrego
Egido™... dos caracteristicas adquieren una gran relevancia cuando las potencialidades
educativas de la Cancion de Autor se concretan en la época y en la sociedad en que se
desarrollaron. Puede decirse que la Cancion de Autor es un agente de educacion informal que se
caracteriza por su intension de enfatizar la relevancia de la toma de conciencia sobre la realidad
social que se estd viviendo y la necesidad de rechazar la pasividad, el letargo ante esa realidad

social... su empefio por aparecer ligada a procesos activos de transformacion.

Se pretende la movilizacion de la persona, que los deseos y afanes se conviertan en actos. Hay
en las canciones una continua invitacion a la participacion activa en la vida. Este llamamiento
se realiza muchas veces de forma directa o, en ocasiones se emplea la ironia o se recurre al
escepticismo... Los cantautores se dirigen a facultades humanas que pueden ser mejoradas. En
ellos late la ambicion — conseguida o no — de hacer una llamada a condiciones especificamente
humanas, que constituyen lo mds valioso de la persona. Los cantautores creen que esas
facultades pueden ampliarse. A la vez insisten en la dimensién social de los seres humanos y
subrayan la importancia de la confianza en los otros y de la defensa de los intereses colectivos
como palancas necesarias para rechazar la pasividad y sustituirla por la actividad, por la

transformacion.

Las tematicas que expresa el canta autor en sus obras son multiples y estan a la orden del dia.
En el caso que interesa para este trabajo, se hace referencia a una de ellas, la ambiental, con
una salvedad que la hace muy particular: esta dirigida a nifios y nifias. En este sentido, es
importante recordar, como ya se ha expuesto en otro capitulo, que esta es una opcion personal
que se concreta a través del arte y la labor pedagdgica, como un aporte para la sensibilizacién,

elemento fundamental en la educacién ambiental sustentada ademas, en una necesidad que

B Torrego Egido Luis, Cancién de autor y educacién popular, 1999, Ediciones De la Torre, Madrid
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ha sido planteada tanto por las organizaciones mundiales que se preocupan por este tema,
como por el estado colombiano que ha configurado a través de sus ministerios de Educacion y
del Medio Ambiente, decisiones que pretenden crear conocimiento y conciencia en ese

sentido.

A decir verdad, se necesitan aportes de toda la sociedad, para que este propdsito se concrete
en acciones positivas para la salud del planeta. Son muchas las motivaciones vy justificaciones
para trabajar desde el arte o cualquier otro oficio en torno a este tema crucial para la
sostenibilidad de la vida, razén por la cual, como ciudadanos del mundo, estamos todos
invitados a actuar. Retomando a Fishman'... el movimiento ecologista es de los mds
importantes hoy en dia — tanto en Espafia como en otros paises — y las movilizaciones y
reivindicaciones en torno al proceso del calentamiento de la tierra tienen la potencialidad de
reorientar la vida politica y econdmica de muchos paises. Este tema, el del cambio climdtico,
tiene la capacidad de movilizar no tan sélo a los sectores mds politizados sino también a
muchisimas otras personas que no suelen involucrarse mucho en la vida politica. Ademds el
cambio climdtico afecta, por definicion, a todo el mundo y es un tema intrinsecamente global y
mundial. Muchos movimientos sociales surgen, crecen y entran en declive en funcion de
cuestiones mds o menos coyunturales pero el problema climdtico no tiene nada de coyuntural.
Asi que si tuviera que hacer una especie de apuesta por un solo movimiento social de cara a su
importancia durante las proximas dos o tres décadas me inclinaria por el movimiento

ecologista.

La presencia de la cancién social en un contexto diferente dirigido a nifios y nifias exige un re
direccionamiento de su uso, pues al cambiar las caracteristicas del receptor, se generan
obligatoriamente cambios en las formas, en los simbolos que representan los contenidos en su
intencidon educativa. Por otro lado habria que reflexionar a cerca de la funcién social de la
cancion, no como se ha planteado aqui, dentro de la movilizacién social para resaltar su
capacidad y su fuerza convocante, si no para verla en su capacidad transformadora, intension

del presente trabajo, enfocado hacia la formacion integral de nifios y nifias.

14salvador Lépez Arnal | Para Kaos en la Red | 6-3-2009 a las 11:46 | 1491 lecturas

www.kaosenlared.net/noticia/entrevista-robert-m-fishman-sobre-movimientos-sociales
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De acuerdo con lo anterior, es necesario adoptar como artistas y pedagogos posiciones y
acciones coherentes que intervengan positivamente en el desarrollo de una sensibilidad activa,

frente a los procesos de educacion ambiental especialmente dirigidos a la infancia.

3.2.1 Educacion ambiental.

La educacidn ambiental, en un sentido amplio, incluyendo la concienciacion y el entrenamiento,

provee el complemento indispensable de otros instrumentos del manejo ambiental.

N.J. Smith-Sebasto™.

Definir lo que significa educacidn ambiental es un tema complejo ya que no existe un consenso
universal en este sentido, lo cual dificulta la visualizacién del término dentro del contexto de las
ramas del conocimiento cientifico dispuestas para su aplicacion. Seglin Smith-Sebasto, ...para
comprender qué es educacion ambiental, serd conveniente explicar lo que no es. La educacion
ambiental no es un campo de estudio, como la biologia, quimica, ecologia o fisica. Es un
proceso. Para muchas personas, este es un concepto que se le hace dificil comprender. Mucha
gente habla o escribe sobre ensefiar educacion ambiental. Esto no es posible. Uno puede

ensefiar conceptos de educacion ambiental, pero no educacion ambiental.

Lo anterior puede interpretarse como si mds bien, el proceso mencionado condujera al
nacimiento de una actitud frente a la necesidad de mediar la convivencia con el medio
ambiente. Una actitud que se va construyendo poco a poco a través de la informacion
adquirida en los campos de estudio mencionados por Smith, que contribuyen con la formacion
de una conciencia, a la cual puede contribuir de igual manera la sensibilizacion frente a los

fendmenos producto de la inter relacién del ser humano con su medio.

15. . . . L . . .
Smith-Sebasto, N.J, profesor en la Universidad de Illinois (Estados Unidos)www.jmarcano.com/educa/index.htm
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Smith-Sebasto sugiere re definir el término educacién ambiental al proponer que ...en realidad,
el término educacion para el desarrollo sostenible seria un término mds comprensible, ya que
indica claramente el propdsito del esfuerzo educativo: educacion sobre el desarrollo sostenible,

el cual es en realidad la meta de la educacion ambiental.

Para complementar la definicion anterior, describiéndola de una manera mas detallada dice
que ...educacion ambiental es un proceso que incluye un esfuerzo planificado para comunicar
informacion y/o suministrar instruccion basado en los mds recientes y vdlidos datos cientificos
al igual que en el sentimiento publico prevaleciente disefiado para apoyar el desarrollo de
actitudes, opiniones y creencias que apoyen a su vez la adopcion sostenida de conductas que
guian tanto a los individuos como a grupos para que vivan sus vidas, crezcan sus cultivos,
fabriquen sus productos, compren sus bienes materiales, desarrollen tecnolégicamente, etc, de
manera que minimicen lo mds que sea posible la degradacion del paisaje original o las
caracteristicas geoldgicas de una region, la contaminacion del aire, agua o suelo, y las
amenazas a la supervivencia de otras especies de plantas y animales. En otras palabras, la
educacion ambiental es educacion sobre como continuar el desarrollo al mismo tiempo que se
protegen, preservan y conservan los sistemas de soporte vital del planeta. Esta es la idea detrds
del concepto de desarrollo sostenible. Pareceria curioso que tengamos que ensefiar como
desarrollar. Pero hay razones para creer que algunas personas no comprenden el impacto que

muchos comportamientos humanos han tenido y estdn teniendo sobre el ambiente.

Finalmente, Smith-Sebasto sintetiza en un pdarrafo lo que para él es el propdsito de la
educacién ambiental, el cual, dice, ...es dotar los individuos con: el conocimiento necesario para
comprender los problemas ambientales; las oportunidades para desarrollar las habilidades
necesarias para investigar y evaluar la informacion disponible sobre los problemas; las
oportunidades para desarrollar las capacidades necesarias para ser activo e involucrarse en la
resolucion de problemas presentes y la prevencion de problemas futuros; y, lo que quizds sea
mds importante, las oportunidades para desarrollar las habilidades para ensefiar a otros a que

hagan lo mismo. En una palabra, la educacion ambiental es sobre oportunidades.
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En una publicacién llamada Guia para elaborar programas de educacién ambiental no
formal®elaborada por la North American Association for Environmental Education (NAAEE) en
el marco del Proyecto Nacional para la Excelencia en Educacién Ambiental, se nos ilustra acerca
de como desde la comunidad internacional se han venido gestando, frente a los grandes retos
que surgen de la necesidad de conservacion ambiental, diversas acciones tendientes a mitigar
el efecto producido por la actividad humana; en un aparte llamado Las raices de la educacion
ambiental, dice: La Carta de Belgrado fue adoptada por la Organizacidon de las Naciones Unidas
en un seminario celebrado en la entonces Yugoslavia en 1975. En esa Carta se define el
propdsito principal de la educacion ambiental, el cual ha sido ampliamente aceptado:
Desarrollar una poblacion mundial consciente y preocupada acerca del ambiente y sus
problemas asociados y que posea los conocimientos, las aptitudes, las actitudes, las
motivaciones y el compromiso de trabajar individual y colectivamente hacia la solucion de los
problemas actuales y en la prevencion de futuros. Dos afios después, la Conferencia
Intergubernamental de Educacion Ambiental adoptd la Declaracion de Tbilisi, elaborada a partir
de la Carta de Belgrado. En ella se establecieron tres grandes objetivos para la educacion
ambiental, que han constituido la directriz de gran parte de lo hecho en este campo desde 1978:
Fomentar una clara conciencia y una preocupacion por la interdependencia econdmica, social,
politica y ecoldgica en dreas urbanas y rurales. Proporcionar a cada persona las oportunidades
para adquirir el conocimiento, valores, actitudes, compromiso y habilidades para proteger y
mejorar el medio ambiente. Crear nuevos patrones de comportamiento hacia el medio
ambiente en individuos, grupos y la sociedad en general. A medida que se ha avanzado en este
campo, estos objetivos han sido criticados, revisados y ampliados, pero permanecen como una
base sdlida para una vision internacional compartida de los conceptos y las habilidades

centrales necesarias para formar ciudadanos alfabetizados y responsables ambientalmente.

Declaraciones provenientes de estudios y reuniones tales como la Comision Brundtland (1987),
la Conferencia de las Naciones Unidas sobre Ambiente y Desarrollo (Rio de Janeiro, 1992), la
Conferencia Internacional sobre Ambiente y Sociedad (Tesaldnica, 1997) y la Cumbre Mundial
de Desarrollo Sustentable (Johannesburgo, 2002), asi como otras numerosas reuniones llevadas

a cabo en América Latina y el Caribe, han contribuido a fortalecer la importancia del trabajo de

'® North American AssociationforEnvironmentalEducation (NAAEE) en el marco del Proyecto Nacional
para la Excelencia en Educacién Ambiental, 2009, Guia para elaborar programas de educaciéon ambiental
no formal, Ed. Secretaria de Medio Ambiente y Recursos Naturales, México, D.C
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los educadores ambientales. Al ser cada vez mds evidentes las interacciones entre el medio
ambiente, la sociedad, la cultura, la economia y la politica, se ha empezado a comprender el
énfasis puesto por la educacion ambiental en la busqueda de conservar la integridad de los
ecosistemas en un marco de equidad social, de erradicacion de la pobreza, de poner fin a las
guerras y a todas las formas de violencia social, asi como de convivencia plena en un mundo

justo que brinde oportunidades de desarrollo para todos los pueblos.

En el marco de este propdsito focalizandonos en nuestro medio nacional, vemos la urgente
necesidad de abrir espacios para la difusién y el fortalecimiento de programas que muchas
veces quedan reducidos a esfuerzos aislados que, aunque importantes para comenzar a
hilvanar el tejido social que apunta hacia una conciencia que se traduzca en acciones concretas
y visibles, carecen de un enfoque efectivo que regule los aportes que la sociedad espera de si
en ese sentido. Sin embargo desde el ailo 1994, la presencia de la educacién ambiental en las
instituciones estatales queda formalizada, segtin Contreras'’quien dice que en Colombia, a
partir de la Ley 115 de 1994, la educacion ambiental es una de las dreas obligatorias y
fundamentales del curriculo de la educacion bdsica. Esta Ley sefiala como una de las finalidades
de la educacién, “la adquisicion de una conciencia para la conservacion, proteccion y
mejoramiento del medio ambiente, de la calidad de vida, del uso racional de los recursos
naturales, de la prevencion de desastres, dentro de una cultura ecoldgica y del riesgo y la
defensa del patrimonio cultural de la Nacion”. Igualmente, se instituyé el Proyecto de
Educacion Ambiental para todos los niveles de la educacion formal, de conformidad con el

Decreto 1743 de 1994.

7 Contreras Cesar A, Aportes de la Escuela Nueva a la construccidon de un pensamiento ambiental,
Revista Ideas Ambientales ed.N24, 2006, pp.65, Universidad Nacional de Colombia, Manizales
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3.2.2 Educacion ambiental y arte

Talleres realizados en el marco de las
“Jornadas Ludicas Ambientales”, proyecto de
Educaciéon Ambiental dirigido a la comunidad
infantil de los centros poblados de la
jurisdiccion de la Corporacion Regional
Auténoma de Chivor, Corpochivor- Cesam,

Ventaquemada, Boyaca, 2004.

En la filosofia de la Educacion por el Arte no se pretende formar artistas profesionales, sino

formar un pueblo que practique y disfrute actividades artisticas, hechos creativos, o sea

reivindicar los lenguajes artisticos como formas estéticas de comunicacion entre los hombres.

Stokoe™

En el presente trabajo se integran a la cancidn social otras disciplinas como el cuento, el juego

dramatico™ vy la ludica, elementos que al ser canalizados en la tematica ambiental evidencian

claramente su capacidad educadora, contribuyendo a la formacion integral de nifios y nifias, al

patricia Luld Stokoe (1919-1996), bailarina y pedagoga, creadora de la Expresién Corporal-Danzay de

la Sensopercepcidn. Nacié en Buenos Aires, Argentina.

19En otros idiomas, actuar tiene el mismo significado de jugar. El teatro es el espacio privilegiado del juego, alli donde

el individuo realiza la experiencia de si mismo y la experiencia del otro, experiencia real y simbdlica, que le permite

empezar a elaborar una identidad y a imaginar un posible devenir dentro del respeto y la tolerancia.

Ministerio de Educacion Nacional, Educacién Artistica Lineamientos Curriculares, 2000, Cooperativa editorial

Magisterio.
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descubrimiento y desarrollo de sus aptitudes artisticas y al desarrollo de una serie de valores

que contribuyen a su sensibilizacién en funcidn de la relacién con el entorno natural.

Esto se une a palabras de Ros*°cuando dice... creo que el problema del conocimiento debe ser
contemplado atendiendo a su génesis social o sea a las influencias que tienen sobre él las
relaciones sociales. Estas relaciones, se refieren sobre todo a las relaciones del mundo adulto,
con la cultura adulta, capaz de proporcionar a los nifios los estimulos y las ensefianzas
adecuadas para el desarrollo de su pensamiento y, en general, de sus diferentes funciones
psiquicas superiores. Por lo tanto, retomando la definicion de Arte como lenguaje (musical,
corporal, pldstico, visual, oral y escrito), elemento eminentemente social, es indispensable su
inclusion en el proceso de aprendizaje, ya que a través de él el pensamiento individual se

apropia de la cultura del grupo humano al que se pertenece y la acrecienta.

La posibilidad de ensefiar a través del arte no es una idea nueva para nadie, aunque ha habido
momentos y lugares especificos en la historia de la humanidad donde se ha enunciado lo
contrario. Esto queda claro de nuevo en palabras de Ros cuando afirma que ... la filosofia
positivista asumio ante el conocimiento una actitud cientificista. Esta postura fomento la idea
de que el unico conocimiento vdlido era solo aquel que podia obtenerse a través del método de
las ciencias, o sea el conocimiento fdctico, empirico, observable. Esta vision, por lo tanto, relegd
objetos de saber, como son los procesos psicoldgicos, ideoldgicos, culturales, sociales, que no
podian ser totalmente observados ni controlados experimentalmente y por lo tanto no

alcanzaban el grado de cientificidad requerido.

En nuestro tiempo estos postulados han quedado rezagados ante el impetu inevitable y
transformador de teorias dentro de las cuales la posibilidad de realizacién de proyectos
educativos que le apuestan a la renovacion, sustentados sobre la base de muchas experiencias,
muestran otras rutas para alcanzar objetivos importantes y necesarios en procura de

sociedades mas justas, incluyentes y constructivas.

La carrera desbocada de los medios de comunicacién donde se generan grandes

contradicciones, a través de modelos sociales ajenos que nada tienen que ver con la realidad y

2Ros Nora, El lenguaje artistico, la educacién y la creacion, Revista Iberoamericana de educacién,
(ISSN:1681-5653)Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires, Argentina
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aln menos, con una visién ideal de la sociedad en funcidon de su cultura e identidad, son
factores que avanzan irremediablemente en detrimento de sus intereses, dejando en los nifios
y nifas cierta sensacion de frustracion al no poder acceder a los ideales impuestos desde otras

realidades muy lejanas.

Segun Ros... hoy en dia, gracias al avance de los elementos multimediales y de comunicacion,
estamos rodeados de infinidad de mensajes que involucran lo artistico. Algunos de ellos son
directos y de fdcil lectura, pero existen muchos otros donde subyacen diversos elementos de
doble lectura, donde el significado y el significante se encuentran “alejados”, donde subyacen
diversos elementos ideoldgicos complejos que es necesario analizar ya que estdn adheridos a
valores culturales que no siempre coinciden con el tipo de sociedad que queremos. En este
sentido se puede considerar al Arte como un medio especifico de conocimiento, ya que nos
permite conocer, analizar e interpretar, producciones estéticamente comunicables mediante los
diferentes lenguajes simbdlicos (corporales, sonoros, visuales, dramdticos, literarios), y es aqui,

por lo tanto, donde entran en juego los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Es una constante en las diferentes instituciones educativas, creer que el teatro, la musica y la
danza, son areas en las que se trabaja para mostrar un producto final: el ensamble, el baile o la
obra de teatro, olvidando las cualidades formativas integrales que de ellas se desprenden, mas
aun cuando son desarrolladas sobre dindamicas generadas por la lidica. En este sentido
Pesceti’* considera que...un juego es una totalidad muy compleja que apunta a una infinidad de
aspectos. No es una herramienta de adiestramiento. Se parece mds a una obra de arte: nadie ve
un cuadro para desarrollar su sensibilidad al amarillo. Podriamos decir que un juego es como
una obra de arte (en la mayoria de los casos: andnima y colectiva) que solo existe cuando se la

practica y para quienes la practican, no para los que miran de afuera.

En pocos centros educativos se trabaja con estas lineas artisticas como un proceso, un avance,
un cambio trascendental en la vida de los nifios y nifias, un aporte para su desarrollo humano.
Cuando se piensa en lo importante que es un proceso para sus vidas y las herramientas que
ofrece el arte para formarse como un ser integro, se genera conciencia en los educadores y en
los padres de familia del real significado del juego. Retomando nuevamente a Pesceti, podemos

afirmar que... los juegos son importantes porque ensefian alegria, porque nos arrancan de

*'pesceti Luis, Taller de animacion musical y juegos, 2006,http://www.luispescetti.com/el-verdader-papel-
del-juego/
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nuestra pasividad y nos colocan en situacion de compartir con otros. Asi como la danza nos
cuenta de algo que sélo con danza se puede contar, los juegos ensefian algo que sdlo los juegos
ensefian y que no se traduce en palabras. Brindan un buen clima de encuentro, una actitud
distendida, nos revelan torpezas de un modo que no nos duele descubrirlas, cambian los roles
fijos en un grupo, son otra manera de incorporar una sana y necesaria picardia, despiertan,
“desactivan la bomba”. Por sobre todo, y esto corre el riesgo de sonar a telenovela barata, son
un constante mensaje de vitalidad que se graba en quienes los realizan, aportan una especie de

combustible vital bdsico.

A propdsito de lo anterior, en el trabajo La educacion en valores a través de la musica®se dice
que... la pedagogia de hoy en dia entiende que el ser humano estd conformado por tres
estructuras que lo definen. Por una parte, comprende la caracteristica cognoscitiva que se
encarga de los procesos mentales. Por otra, la psicomotora orientada hacia la esfera fisica y por
ultimo, la dimension afectiva y social. Sin duda la educacion ha hecho mds hincapié en las dos
primeras. El desarrollo de todas las aptitudes de las personas debe de tener en cuenta estas
tres dimensiones, aunque en su aspecto mds globalizador, es en las primeras etapas educativas
en donde la personalidad del nifio desarrolla mds las capacidades motoras y verbales siendo

también la musica un excelente vehiculo propiciador de estas capacidades.

Este trabajo se desarrolla en el ambito donde la utilizacion de los lenguajes simbdlicos son la
base para sefialar y ensefiar la presencia de ese mundo sensible construido desde la
emocionalidad del ser humano, avido de este elemento esencial en el encuentro con el otro y
con su entorno, en contextos donde es preciso manifestarse en actitudes vitales, positivas,
respecto a las relaciones con el mundo. Para ello se dispone de todo lo necesario para lograrlo,

gue no es mas que el ejercicio de la condicién humana.

Es oportuno aclarar que las acciones que se realizan a nivel mundial, nacional o local para
desarrollar y promover proyectos de estas caracteristicas, motivan y sustentan las iniciativas en

Educacion Ambiental de quienes asumen la responsabilidad social de contribuir con su trabajo

22 . , ., .
Escontrela Alonso M2 L. y otros; (Pereira Dominguez M2 C.; Soto Carballo Jorge), La educacion en valores a través
de la musica, Marco tedrico y estrategias de intervencién, 2003, Concello de Ourense, Fund. Santa Maria y

Universidad de Vigo, Edita Aurea, pp. 135-202. ISBN: 84-930299-5-5
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en este sentido. La Segunda Conferencia Mundial Sobre la Educacién Artistica®, por ejemplo,
convocada por la Unesco y realizada en Sedl en el afio 2010, tenia por objeto...subrayar la
importancia de una educacion artistica de calidad para todos, fomentando al mismo tiempo la
creatividad de los jévenes y de todas las personas con ansias de aprender a cualquier edad en el
siglo XXI. Al mismo tiempo, se proponia resaltar las dimensiones sociales y culturales de la
educacion artistica, y consolidar la investigacion y los conocimientos prdcticos con ayuda de
nuevas herramientas conceptuales y metodoldgicas. Alli se plantearon para la educacién

artistica y los alcances que esta debe ofrecer a la sociedad entre otros, los siguientes objetivos:

Objetivo 1.Velar por que la educacion artistica sea accesible, como elemento esencial y

sostenible de una educacidn renovada de gran calidad.

1.a Ratificar a la educacion artistica como base del desarrollo equilibrado, creativo, cognitivo,
emocional, estético y social de los nifios, los jovenes y las personas que aprenden a lo largo de

toda la vida.

1.b Fomentar mediante la educacion artistica la transformacion constructiva de los sistemas y

las estructuras de la ensefianza.

1.b(i) Utilizar las artes como modelo pedagdgico, mediante la introduccion de dimensiones

artisticas y culturales en otras disciplinas académicas.

Objetivo 3.Aplicar los principios y las prdcticas de la educacion artistica para contribuir a la

solucion delos problemas sociales y culturales del mundo contempordneo.

3.d Centrar las actividades de educacion artistica en una amplia gama de temas sociales y
culturales contempordneos, tales como el medio ambiente, las migraciones mundiales y el

desarrollo sostenible.

No esta de mds sefalar que este tipo de politicas son positivas pues pretenden mostrar
caminos y acciones a seguir para fortalecer y promover la utilizacion de las diferentes

disciplinas del arte y su manifiesta funcién educativa en lo estético y lo social. Aunque han sido

23Segunda Conferencia Mundial Sobre la Educacion Artistica, 2010. Organizacidn de las Naciones Unidas para la
Educacidn, la Ciencia y la Cultura, Unesco, Seul, Corea.

40



elaboradas por especialistas de varios paises del mundo entre ellos Colombia, se debe
reconocer también que su aplicacién puede demorar muchos afios o simplemente no hacerse
efectiva, pues debe ajustarse a los diferentes sistemas educativos nacionales y a sus pesadas

magquinarias burocraticas.

Queda claro entonces, como lo sefiala la misma publicacion La educacion en valores a través de
la musica®,... de acuerdo con Ortega y Saura (1990) ha dejado de identificarse contenido
educativo con, exclusivamente, conocimiento cientifico y que de forma manifiesta y categorica
la sociedad demanda de la escuela una intervencion pedagdgica que atienda a la educacion en
actitudes y valores... Los valores y las actitudes son esenciales para el ser humano porque
“constituyen la estructura mds profunda de la personalidad” a la vez que orientan y motivan su
conducta. Consecuentemente, la funcion axioldgica y actitudinal de la educacion, y no sélo la
instructiva, es ineludible. En efecto, el compromiso de la educacion con los valores y las

actitudes estd fuera de toda duda.

Haremos a continuacion una descripcidon de esta experiencia concreta dirigida a nifios y nifias:

3.2.3 La Cancion en el aula:

Las canciones son el material que junto a las otras disciplinas artisticas integran la dindmica
entre el maestro y los nifos. Ellas surgen de la necesidad de comprimir los acontecimientos que
emanan del cuento: una idea que brota, una imagen, una frase, un estado animico, un episodio
que emerge espontdaneamente de algln personaje, una improvisacion, un evento que aparece

inesperadamente producto de la imaginacion de algun participante.

La cancidn en este contexto tiene infinitas fuentes que el maestro captura, pule y estructura
para hacerla audible y coherente a sus receptores, los niflos y nifias y reincorporarla al

acontecimiento en construccion que ellos van enriqueciendo con aportes fantasticos. Otras

24 . , ., .
Escontrela Alonso M2 L. y otros; (Pereira Dominguez M2 C.; Soto Carballo Jorge), La educacion en valores a través
de la musica, Marco tedrico y estrategias de intervencidén, 2003, Concello de Ourense, Fund. Santa Maria y

Universidad de Vigo, Edita Aurea, pp. 135-202. ISBN: 84-930299-5-5
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veces la cancién surge en el momento o en el sitio menos esperado, después de una sesidn,
como un pedazo de madera que sale a flote después de un tiempo de haber estado sumergido,

el cual necesariamente hay que atrapar y tallar.

Es un proceso que no tiene un método para su emergencia, lo cual no significa que carezca de
un proceso complejo en el que letra y musica se entrelazan, se fusionan, para lograr un
fendmeno sonoro agradable, coherente con el contenido, dentro de un espacio acustico

concreto, que debe conducir a lo que interesa: la cancién como vehiculo educativo.

Para la cancion social dirigida a la infancia, interesan sobre todo la coherencia y simplicidad del
mensaje y la incitacién al movimiento, a la participacion, a la exploracién de nuevos desarrollos
que se desprenden a partir de ella, ampliando las posibilidades de su utilidad, facilitando su
fusion con otras disciplinas donde se involucran el cuerpo, la mente y la emocidn en el juego
creativo,” generando finalmente una reflexién cuya complejidad dependerd de la edad de
quienes participan en la experiencia. La Cancién se convierte en la banda sonora del cuento
que a su vez se transforma en juego dramatico, sin perder de vista el contenido ambiental
expresado en la conjuncion de los elementos que intervienen, con los nifios y nifias como

protagonistas del hecho artistico en funcion del proceso de educacién ambiental.

2| g creatividad en cuanto capacidad de proyeccion del sentido de lo humano no rutinario ni comun debe entenderse
como la capacidad de respuestas nuevas a las preguntas mds convencionales, o la capacidad de interrogacion con
preguntas nuevas sobre las respuestas mds convencionales. El componente central de la creatividad en todo caso es
la novedad y ella no es posible sino como expresion singular y auténoma de la imaginacion en cuanto lugar pleno de
la libertad de la razon y de las emociones. Por el camino de la imaginacion la razén penetra el mundo de lo absurdo y
lo retrae al espacio de lo innovativo, para captarlo y significarlo dentro del mundo de lo posible materializandolo a
través del arte. Por esta razon el arte es Unico e irrepetible y se convierte en la manifestacion mds singular de lo
captado por la imaginacion en cuanto expresion singular del arte.

Ministerio de Educacion Nacional, Educacién Artistica Lineamientos Curriculares, 2000, Cooperativa editorial

Magisterio.
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3.2.4 El Cuento en el aula:

El cuento hilvana los acontecimientos que suceden entre cancidn y cancién, dando continuidad
e impulso a la tematica expuesta en ellas, integrando personajes y situaciones que los nifios y
nifias identifican en ambos contenidos, el de la cancion y el de la narracion, dando sentido y
permanencia a la intencién del mensaje ambiental. Ellos ingresan al espacio de trabajo a través
del cuento, al que poco a poco van a integrarse con acciones, sonidos y expresiones de diversos
personajes. Tal como lo expresa Gonzélez’®... el cuento es una diversién y debe entrar en la
clase como tal. Género oral y fundamentalmente emparentado con el teatro, necesita de una

participacion activa del conjunto de alumnos que se constituye como auditorio.

Evidentemente, en este caso el publico, conformado por los nifios y nifias participantes, se
convierte en protagonista de la historia a medida que ella va evolucionando en el tiempo, en
cada sesidn que puede estar aislada o ser parte de una serie. El cuento se convierte en el hilo
conductor que permite la vinculacién gradual de varias disciplinas artisticas pues, como dice
Gonzalez nuevamente,... no es que participe del género teatral solamente, el cuento es un
integrador de géneros: es un relato (género narrativo), es un relato maravilloso (género épico),
es un relato entrecortado por cantos, poemas, expresiones intensamente liricas (género lirico),

es por todo esto un caso tipico de literatura total.

El cuento gracias al facilitador, en este caso el docente, se convierte en un puente para
acercarse al tema ambiental creando escenarios, personajes y situaciones, mundos imaginarios
que igualmente reflejan la realidad en la que todos estamos inmersos.”... El cuento es
educativo por la historia misma que relata... Como dice Beethelheim,...el reino del cuento no es
mds que el universo familiar cerrado y delimitado donde se desarrolla el drama fundamental del
hombre. El cuento tiene, desde esa perspectiva, una funcidn inicidtica y, por tanto, un valor

pedagdgico y diddctico.

*® Gonzélez gil, Maria Dolores, CAUCE, Revista de Filologia y su Didactica, n.” 9, 19861pags. 195 - 208
El cuento. Sus posibilidades en la didactica de la literatura.

27 Cr. Beethelheim, B. Psicoanalisis de los cuentos de hadas Ed. Critica, 1979.
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Valdria la pena dar un par de definiciones adicionales que destacan la presencia y pertinencia
de este género en el ambito educativo, retomando nuevamente a Gonzalez que lo define
como... Género simple y corto, concebido para divertir y para instruir, uno de los mds viejos
mensajes de los hombres, transmitido por el arte de un narrador, indicado para favorecer la
creatividad y la capacidad de enjuiciar, el cuento aparece como un indiscutible instrumento
privilegiado en la diddctica y en la educacion general. Y complementa lo anterior diciendo que...
la actual situacion de auge del cuento se apoya en parte, en el reciente despertar de los
regionalismos y en la reivindicacion de identidades culturales. Siempre fue asi; recordemos las
grandes compilaciones de cuentos y su relacion con el romanticismo. El cuento, en efecto, se
enraiza en el folklore: forma parte de un patrimonio cultural comun. Su contenido

“civilizacional” es por eso particularmente educativo.

Para concluir se apoya en Soriano al definirlo como... un “género oral”, destinado a ser
memorizado para conservarse por medio de la transmision, el cuento esta casi siempre bien
constituido, segun un esquema simple, de forma que puede ser fdcilmente retenido y
comprendido por el auditorio. Su contenido conceptual es poco denso. Por el contrario, las
repeticiones son numerosas para permitir al auditorio (de forma semejante a lo que sucede con
el género dramadtico) hacerse cargo de elementos mal captados o no aprehendidos en un primer
momento.”® Por ultimo, el cuento aparece como adecuado para desarrollar en el nifio ciertas
facultades intelectuales como la imaginacion, la memoria, la atencion, la capacidad de andlisis,

el juicio critico...

3.2.6 El juego dramatico en el aula.

El juego dramatico es un juego colectivo, espontaneo donde se combinan basicamente dos
sistemas de comunicacion: el linglistico y la expresion corporal; como todo juego simbdlico,
implica la existencia de unos cédigos de comunicacién de donde surgen personajes, espacios y
objetos (convenciones dramadticas) que permiten que los nifios y niflas accedan de forma
progresiva al aprendizaje de la técnica teatral mediante un acercamiento al placer de actuar y

de usar recursos teatrales. Sus principales objetivos son ejecutar la expresién ludica, desarrollar

%8 Cfr. Soriano, Mark. Los cuentos de Perrault. Erudicion y tradiciones populares, Ed. Siglo XXI, 1980.
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la facultad de imitacién, experimentar las posibilidades basicas del propio juego (movimiento,

sonido, ruido, gesto), desarrollar la memoria.

Segln Luis Pesceti®, el juego... al igual que el carnaval nos invitan a que nos olvidemos de
nuestra propia cara, de nuestra manera habitual de ser y nos pongamos otras mdscaras, otros
roles. Quizds veamos que en nosotros también hay otros y que esos juegos los despiertan e
invitan a salir y revelarse. Obtendremos, por un momento, aquello que tanto anhelaba Borges:

el alivio que da dejar de ser nosotros mismos.

En esta experiencia particular, el juego tiene la intencién de canalizar contenidos de educacion
ambiental, articularse con la cancidn y ajustar su estructura al cuento que da la directriz, para el

desencadenamiento de la historia a la cual los nifios aportan ideas fantasticas.

El Juego Dramatico abarca gran cantidad de retos que invitan al nifio a experimentar, vivenciar
y explorar el mundo, generando un efecto transformador. Segun, el texto de Lineamientos
curriculares®... el teatro debe ser concebido como una herramienta pedagdgica al servicio del
desarrollo integral de los nifios, nifias, jévenes y de la propia comunidad, en la medida en que el
imaginario colectivo, es también su materia prima... entonces es aqui donde se puede reconocer
la labor invaluable de esta drea en la creacion de un curriculo diferente que promueve el
desarrollo del conocimiento y que visto de una forma mds sencilla, cdmo a través del juego
dramdtico se llega a una construccion de diferentes saberes. El juego dramdtico permite al
pequefio un acercamiento a su entorno social y cultural generdandole mds confianza y sequridad

en cada paso que da.

Es clara la importancia del juego dramdtico en el desarrollo de los nifios y nifias, los estimula
constantemente, los lleva a experiencias que marcan la diferencia en su proceso educativo, la
cual podria ser una alternativa para maestros que se aventuran a probar algo nuevo que los
aleje de la tipica clase de teatro, siendo pioneros de un estilo educativo propio y vanguardista,
en donde , como dice en los lineamientos ...El docente analiza, en primera instancia, el proceso

dindmico efectuado por el alumno desde su llegada al salon de clase hasta la salida de éste; los

2pesceti Luis, Taller de animacién musical y juegos, 2006, http://www.luispescetti.com/el-verdader-papel-del-
juego/

30Ministerio de Educacién Nacional, Educacion Artistica Lineamientos Curriculares, 2000, Cooperativa editorial
Magisterio.
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logros no son de orden cuantitativo ni tampoco pueden ser medidos con la objetividad

mecdnica de un método cientifico.

El juego dramdtico, empieza a ser parte de sus vidas asumiéndolo como una accién cotidiana
de profunda trascendencia, donde se evidencian comportamientos positivos cargados de

seguridad, sabiduria, libertad, gracia, osadia, responsabilidad entre muchos.

Oscar Vahos, habla de la importancia del juego en la vida de los seres humanos y afirma en su
libro Juguemos Dos®* que ..Nuestro propdsito es discurrir sobre las posibilidades de
dinamizacion, motivacion y ruptura de la monotonia en las aulas, que a veces se convierten en
“Jaulas” de clase para nifios... pareciera por lo que observamos a diario, que la tendencia en la
escuela formal tradicional fuese la de “normalizar” a los nifios, ponerlos en cintura, hacer de
ellos “alguien en la vida”, con ideas y actitudes patéticas y a veces afortunadamente inttiles de
los padres y del sistema educativo de no reconocer y simplemente ignorar el natural espiritu
discolo en ellos, de querer “domarlos”, pretendiendo y casi siempre logrando la eliminacion de

su curiosidad, desfogue, creatividad, etcétera...

Aunque la palabra juego parezca una expresion sin limites, en la mayoria de los casos esta
cargada de reglas para cumplir, pero son reglas que invitan al nifio a la accidn, pues se
convierten en desafios, en misterios, alegrias y ansias de disfrutar de las maravillas de aprender
a través del juego. Teniendo en cuenta las palabras de Huizinga®* cuando dice: ... £/ juego es
algo muy serio... debe tenerse claro que cuando se comienza a jugar, los jugadores deben
ponerse de acuerdo. Pueden ser condiciones absurdas, sencillas o dificiles, pero hacen parte
del reto de jugar y siempre divertirse mientras se aprende. Entonces se llega a una sencilla
conclusién: El juego dramatico en la primera infancia es una herramienta esencial para el

desarrollo emocional de quienes participan en él.

31Vahos Oscar, 2000, Juguemos dos, libro sin referencias, Medellin.

32Huizinga Johan, Homo ludens, 1938, Alianza Editorial, Madrid 2000
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4. Descripcion de la experiencia de la Cancion Social dirigida a nifios y
nifias y su relacidon con otras disciplinas artisticas en esta experiencia de

Educacion Ambiental.

Como se ha dicho anteriormente, el presente documento ha tomado como referencia una de
varias experiencias concretas dirigidas a nifios y nifias de diversas edades, que en su desarrollo
adhiere gradualmente a la cancién elementos como el cuento, el juego dramatico y la ludica,
canalizados en una temdtica educativa ambiental. Esta experiencia particular llamada Arbolito
Juguetdn, dirigida a la formacion de nifios y nifias en espacios escolares, genera otros procesos
paralelos dirigidos a la infancia, como la creacion de un cuento, la composicion de temas
musicales, la escritura de un guidn teatral a partir del juego dramdtico, una produccion
fonografica donde se incluye la cancién que lleva el mismo nombre, la inclusidn de la misma en
el montaje de una obra profesional de teatro musical llamada “Madre Tierra, Oruguito y
Caracol” (Grupo Son del Mundo Infantil) y finalmente, su utilizacion por parte de otros

maestros artistas en sus trabajos pedagogicos.

Lo anterior se expone aqui como una muestra del alcance de la cancién en el proceso
educativo, eje de esta experiencia, para concientizaren la sensibilidad y el afecto,
contribuyendo con sus contenidos a la formacion de valores humanos aplicados para mejorar
su relacién con el entorno natural. Esta propuesta, producto del trabajo desarrollado en
espacios escolares y culturales, pretende ilustrar, dar luz y complementar a través de la cancidn
fusionada con otras disciplinas artisticas, lenguajes técnicos o cientificos propios de la catedra

de educacidon ambiental.

Sustentada en La Carta de Belgrado adoptada por la Organizacion de las Naciones Unidas en
Yugoslavia en 1975 y las multiples acciones tomadas desde entonces por la comunidad
internacional frente a la necesidad de conservacion ambiental y la ley 115 de 1994 del
Ministerio de Educacion Nacional para la conservacion del medio ambiente y el Proyecto de
Educacion Ambiental para todos los niveles de la educacién formal, decreto 1743 de 1994, esta
experiencia comienza a gestarse en el ambiente singular de un aula de clase, en la asignatura
de musica dirigida a niflos y nifias de preescolar y educacion bdsica primaria y en otros

proyectos institucionales estatales y privados realizados en los ultimos afios y se va revelando
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poco a poco en la practica, en el desarrollo de actividades tendientes a descubrir, ampliar y
mejorar aptitudes musicales en nifios y nifias y simultdneamente utilizar contenidos que
contribuyen con su formacion integral, incorporando otras disciplinas artisticas que surgen

espontaneamente durante el proceso.

Finalmente, ante la realidad del pais y el mundo que reclaman acciones urgentes en este
sentido, se elige profundizar en la tematica ambiental, canalizando toda la energia creativa
hacia la elaboracién de letras y dinamicas en las que se hace manifiesta tal decisidn, generando
asi condiciones adecuadas para la socializacion, la creacidn, la participacidn positiva a partir de
roles, en un ambiente fantastico, donde nifios y nifias participan desde la vivencia y la emocidn,

motores por excelencia para el aprendizaje.

Se han identificado tres elementos adicionales que sumados a la cancién y a la tematica
ambiental, como complementos de la misma, posibilitan el fendmeno educativo: estos
elementos son el cuento, el juego dramatico y la ludica. Cabe anotar una vez mas que lejos de
ser una propuesta metodoldgica, aunque lo sea para el autor, se pretende hacer una
descripcion de la experiencia y destacar cdmo a partir de ella, la cancidén actia como agente
educativo. Estos procesos se han aplicado en los ultimos afios en instituciones como el Liceo
Edad de Oro (Chia, Cundinamarca) 2007 a 2012, La Escuela Colombiana de Arte Integrado
Crearte Colombia (Bogotd D.C) 1998 a 2012, La escuela de formacién artistica Parte del Arte
Colombia (Cajica, Cundinamarca) 2003 a 2010 y en talleres institucionales dentro de Programas
de Educacién Ambiental dirigidos a la poblaciéon infantil en los centros poblados de la
jurisdiccion de Chivor, Boyacd, 2004 y 2005, realizados por la Corporaciéon Auténoma Regional

de Chivor, Corpochivor — Cesam.

Por otra parte, estas tematicas han sido incorporadas a los trabajos artisticos realizados por el
grupo de Titeres Palabras Magicas (2003 a 2010) y la compafiia de teatro musical Son del
mundo Infantil (2003 a 2012), con quienes se han desarrollado campafias y giras a nivel

nacional e internacional, llevando siempre en sus contenidos el mensaje ambiental.
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4.1 Arbolito juguetén, una experiencia en el aula a través de la cancioén, el

cuento, el juego dramatico, la ludica y la tematica ambiental.

A continuacion una experiencia que abarca varias disciplinas o ramas del conocimiento en el
arte tales como la cancidn, el cuento, el juego dramatico y la lidica integradas en busca del
desarrollo de la sensibilidad como componente fundamental de la educacidon ambiental en un

proceso desarrollado durante clases y talleres, dirigidos a nifios y nifias de todas las edades.

Imagen de una sesién de Arbolito Juguetdn,
proceso donde convergen arte y pedagogia,
dentro de una experiencia educativa integrada
con la Educacién Ambiental, dirigida a nifiosy
nifias.Liceo Edad de Oro, Chia, Cundinamarca,

y 2010.

4.1.1 La cancion

Esta cancién tiene una base ritmica de cumbia. Invita al movimiento no solo desde su
estructura ritmica sino desde el contenido de su letra, la cual recrea una sencilla historia
desarrollada en una montafia, donde habitan el arbolito y otros personajes. En este espacio se
examinara un poco mas a profundidad su contenido, ya que desde alli se genera la inquietud de
proponer nuevas alternativas que permitan comunicar para sensibilizar y crear conciencia

ambiental entre los nifios y las nifias.
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ARBOLITO JUGUETON

Mousica y letra: Daniel Navarrete Rodriguez

De todos los arbolitos que viven en la montaiia

Hay uno que se distingue porque mas mueve sus ramas

Juguetea con el viento, es un gigante despierto

Y no hay pdjaro o insecto que no visite su reino

Tiene el corazén de nifio y por eso yo le canto

CORO

Arbolito Juguetédn mueve tu cuerpo sin parar

Arbolito Juguetédn mueve tu cuerpo sin parar

Muévete aqui, muévete alla, da un paso al frente y un paso atras

Muévete aqui, muévete alld, da media vuelta y vuelve a girar (Bis)

De noche y de dia suena la maravillosa orquesta

Con animales del bosque, caracoles y bichitos

Juguetea con el viento, es un gigante despierto

Y no hay pdjaro o insecto que no visite su reino

Tiene el corazén de nifio y por eso yo le canto
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Extracto 1 - Cancion

Comentario

De todos los arbolitos que

viven en la montafia

Los niflos y nifias a veces olvidan o simplemente ignoran que
los arboles son seres que tiene vida y ademas ocupan su lugar
en la naturaleza. La palabra “viven” les da la propiedad de estar
en comunidad y una presencia especial, como cierto caracter
emotivo. Ante su percepcién, esto los muestra con cierta

“personalidad”.

Extracto 2 - Cancion

Comentario

Hay uno que se distingue

porque mds mueve Ssus

ramas

Emerge del colectivo una singularidad. Uno que es diferente de
los demas, cualificdndolo con un gesto sencillo que ademas,

pueden imitar con sus brazos.

Extracto 3 - Cancion

Comentario

Juguetea con el viento, es un

gigante despierto

El arbolito tiene ademads la capacidad de jugar, cosa que lo
acerca a su interés pues el juego lo seduce. La condicién de ser
un gigante, se convierte en otra caracteristica que le va
haciendo aun mas diferente y causa cierto asombro, cierto

respeto.

Extracto 4 - Cancion

Comentario

Y no hay pdjaro o insecto que

no visite su reino

Los animales lo ubican inmediatamente en un espacio que
huele a madera y a naturaleza. Ellos visitan al gigante que es a
su vez un rey, pues tiene un reino. Aqui los nifios y nifias se
reafirman en el espacio al cual ellos, personajes del bosque,

también pertenecen.
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Extracto 5 - Cancion

Comentario

Tiene el corazén de nifio y

por eso yo le canto

El arbol tiene algo que ellos también tienen: un corazén de
nifio. Al tener ellos algo en comun tan organico lo acerca aun
mas a su personalidad. Tanto, que es un buen motivo para

cantarle su cancion.

Extracto 6 - Cancion

Comentario

Arbolito Juguetéon mueve tu
cuerpo sin parar

Arbolito Juguetén mueve tu
cuerpo sin parar

Muévete aqui, muévete all3,
da un paso al frente y un
paso atras

Muévete aqui, muévete alla,
da media vuelta y vuelve a

girar

El coro de la cancidn es un motivo de alegria para celebrar todo
lo que tienen en comun con el arbol. El hecho de que este se
puede mover, pues tiene caracteristicas semejantes a las suyas,
les da la oportunidad de compartir el momento y moverse
junto a él, acompafiando la cancién con sus cuerpos, mientras
cantan. Es un juego que crea una complicidad especial entre

todos los personajes que participan.

Extracto 7 - Cancion

Comentario

De noche y de dia suena la
maravillosa orquesta
Con animales del bosque,

caracoles y bichitos

El bosque tiene un sonido especial en el dia y en la noche y
siempre interpretado por una gran orquesta conformada por
sus bichitos. Es un lugar agradable que tiene sus propias

riquezas y al cual somos siempre bienvenidos.
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ARBOLITO JUGUETON

Daniel Navarrete Rodriguez
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4.1.2 El cuento:

La siguiente es una forma muy sencilla de abordar el cuento presentada a modo de ejemplo.
Hay que estar atentos a los aportes provenientes de los nifios y nifias, que por lo general son
muchos e integrarlos a la dinamica que fluye constantemente durante cada sesion. La
coherencia, el movimiento, el ritmo, elementos que se deben aplicar, son determinantes, junto
a cierta destreza del narrador (docente) para promover el crecimiento del cuento e ir ajustando
todo al cuerpo general del mismo, cuya estructura estd preconcebida, pero abierta a la
participacion de los participantes como parte de la experiencia colectiva, de la aventura. A

continuacidn, un fragmento de lo que podria ser:

En este bosque, aqui, justo donde estamos, vive un arbolito que se llama Jugueton. Todas las
creaturas de este lugar maravilloso lo bautizaron asi, porque disfruta moviendo sus ramas de
un lado al otro, balanceando su enorme y pesado cuerpo como si fuera un caucho, jugando con
el amigo viento veloz y frio.... jasi! El y todos sus amigos drboles, plantas y animales de todas las
formas pequeiias, grandes, gordas, flacas, de todos los aromas y colores, viven desde hace
mucho, mucho tiempo en este bosque y a pesar de ser tan diferentes, se respetan y conviven...

son realmente muy, muy felices.

Sin embargo, jescuchen! Llegan rumores... dicen que unos extrafios seres que caminan parecido
a los monos.....muy inteligentes, muy sonrientes, vienen a talar.... iTalar? {Alguien aqui sabe
qué significa esta palabra? Y... ¢Qué pasa si talo un drbol? Y... {Qué pasa si talo 10?, 1007,
¢1.0007? jAhhhh! ¢Y entonces qué vamos a hacer sin el agua? ¢Sin el aire limpio? éSin la sombra
y la frescura de los drboles? iQué pasard con todos los animales que viven aqui? ¢éA donde

irdn?

Tenemos que hacer algo antes que sea demasiado tarde. jEscuchen! Ya suenan los pasos de
esos sefiores que vienen con sus enormes serruchos dispuestos a acabar con este tesoro. ¢ Qué
se te ocurre que podamos hacer? Mmmmmm .... Muy bien. jNo lo puedo creer! (Qué es lo que
estd sucediendo? [Mira! Te estdn saliendo alas por los hombros y... a ti te estdn saliendo plumas
en la cabeza y... a ti te ha salido un pico en vez de boca y... ¢ Por qué te han salido ramas y hojas

en los brazos? Y... (Por qué hay tantos con cola y orejas de raton? jAh! Ya lo sé. El bosque nos
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estd permitiendo penetrar a sus entrafias. Transformados ahora en seres que lo habitan,

podremos sentirnos parte de él y asi ayudarlo en este momento dificil. ¢ Quieren hacerlo?

Hemos entrado al reino del Arbolito Juguetdn; ahora que somos parte de él, comenzaremos por
aprender su cancion ya que alguien me dijo que al hacerlo, lograremos tener poderes especiales

en caso de emergencias y desastres. (Lo hacemos? jBien! ...

Realizaremos a continuacién un analisis de los contenidos presentes en el fragmento para

identificar aspectos importantes de su desarrollo:

Extracto 1 - Cuento Comentario

En este bosque, aqui, justo donde | Notese que de entrada, en esta primera frase del cuento,
estamos, vive un arbolito que se | hay una intension decidida para ubicar a los nifios y nifias
llama Jugueton... en un espacio y tiempo presente concreto: el bosque,
ahora. Ellos con su imaginacion, cualidad a flor de piel que
es caracteristica y determinante en este trabajo, se
transportaran alli en el instante en que se propone sin

vacilaciones, ni prejuicios.

Extracto 2 - Cuento Comentario

..Todas las creaturas de este | En esta segunda frase se les asigna a las creaturas del
lugar maravilloso lo bautizaron | bosque un poder Unico de los seres humanos, que hace
asi.. parte de su cultura: el poner nombre a los seres a través
de un ritual. Esto coloca a los nifios y niflas en un lugar
comun, dentro de un espacio desconocido al cual acaban

de ingresar.

Extracto 3 - Cuento Comentario

...jugando con el amigo viento | El Arbolito también comparte algo en comun con los nifios
veloz y frio.... jasil.. y nifias y es que también puede jugar con su amigo, el

viento veloz y frio, abriendo la posibilidad del encuentro en
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It

esa actividad. La palabra “jasi!” implica una accién por
parte del narrador, que abre la puerta al inicio del juego
dramatico con la confianza que otorga el imitarlo con sus

cuerpos y brazos.

Extracto 4 - Cuento

Comentario

...viven desde hace mucho, mucho
tiempo en este bosque y a pesar
de ser tan diferentes, se respetan
y conviven... son realmente muy,

muy felices.

Se resalta aqui un valor fundamental para la convivencia
en este espacio, que consiste en el respeto por el otro ser,

a pesar de las diferencias que saltan a la vista.

Extracto 5 - Cuento

Comentario

..Sin embargo, jescuchen! Llegan

rumores... dicen que  unos
extrafios seres que caminan
parecido a los monos.....muy
inteligentes, muy  sonrientes,

vienen a talar....

Hace su aparicion la figura del ser humano, personaje
antagénico en el cuento, que teniendo cualidades bonitas,

también puede hacer dafio.

Extracto 6 - Cuento

Comentario

cTalar? (¢Alguien aqui sabe
qué significa esta palabra? Y...
cQué pasa si talo un drbol? ...
cQué pasa si talo 10?, (1007,

¢1.0007...

Entra a la narracién una palabra comun para los
entendidos en el tema ambiental. Al hacer la pregunta esta
colocando su atencién en algo concreto que debe quedar
claro y hace al mismo tiempo con su ayuda, un analisis de
las consecuencias derivadas de esta accidon, comunicando

de paso, la esencia del problema.
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Extracto 7 - Cuento

Comentario

..iNo lo puedo creer! ¢Qué es lo
que estd sucediendo? iMira! Te
estdn saliendo alas por los
hombros y... a ti te estdn saliendo
plumas en la cabeza y... a ti te ha
salido un pico en vez de boca y...
¢Por qué te han salido ramas y

hojas en los brazos?...

La puerta que quedd abierta identificada en el extracto 3,
les da la entrada al juego dramatico. A partir de este
momento, con objetos de utileria y vestuarios muy
elementales pero representativos de sus personajes
designados al azar, se convierten en protagonistas de la
actividad que apenas comienza. Aqui se da inicio a la

fusion entre cuento y juego dramatico.

Extracto 8 - Cuento

Comentario

...El bosque nos estd permitiendo

penetrar a  sus  entrafias.
Transformados ahora en seres
habitan,

que o podremos

sentirnos parte de él y asi
ayudarlo en este momento dificil.

éQuieren hacerlo?...

Aceptar la invitacién del bosque para penetrar a sus
entrafas y poderlo ayudar, se convierte en un compromiso
qgue no dudan en adquirir. Ellos ya son parte del bosque.
Sus habitantes. Sin embargo, nunca esta demas hacer la
pregunta clave: “JQuieren hacerlo?”..pues no hay que
perder nunca de vista que en el juego nadie esta obligado

nunca a participar contra su voluntad.

Extracto 9 - Cuento

Comentario

...Hemos entrado al reino del
Arbolito Juguetdén; ahora que
somos parte de él, comenzaremos
por aprender su cancion ya que
alguien me dijo que al hacerlo,
tener

lograremos poderes

especiales en caso de

emergencias y desastres. ¢lLo

hacemos? jBien! ...

Al entrar definitivamente al espacio propuesto para la
dindmica, se hace una nueva invitacion a aprender la
cancidon del Arbolito Juguetdn, instrumento que les
otorgara un poder especial para enfrentar los problemas
que se avecinan. Al aceptarlo, se estaran asumiendo la
participacion en las tres disciplinas propuestas: El cuento,
el juego dramdtico y la cancidn dentro de la aventura que
los llevard por situaciones diversas, con la tematica

ambiental como unificadora de todos los contenidos.
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4.1.3 El guion:

El guidn se va configurando a partir del cuento, que a su vez se transforma en juego dramatico.
Podemos decir que los aspectos corporales, musicales, dramaticos, ludicos y creativos
implicitos en su desarrollo a partir de una puesta en escena muy sencilla, tienen un sentido de
construccién colectiva que el docente debe organizar a medida que emergen, producto de la

dindmica establecida.

El guidn presentado a continuacion es producto de la cancién Arbolito Juguetén, que propicid
la aparicién del cuento y posteriormente del Juego Dramatico y la ludica, siempre canalizados
en la tematica ambiental. Sin embargo no significa que este orden de aparicion de los factores
interdisciplinarios deba presentarse de esta manera. Es posible que por la condicién de canta
autor de quien presenta este trabajo, haya surgido en primer lugar la cancién como plataforma

para la aparicién de los demas aspectos.

A continuacidn, algunos momentos significativos del guidon con un andlisis de sus contenidos y

aplicaciones:

Extracto 1 PRIMERA ESCENA - LOS ANIMALES EN EL BOSQUE

Guion En la escena hay seis drboles (nifios) que conforman un hexdgono. En el centro
de ellos se encuentra un drbol mds, que se distingue por ser el que mds mueve sus
ramas al paso del viento. Se escucha al fondo el sonido del agua y las aves que

cantan en el ambiente. Entra voz de narrador (Off.)

-NARRADOR: En este bosque, sucederd una historia muy encantadora. Es algo
que pasa a diario en otros bosques del planeta azul, también conocido como
planeta Tierra. Nadie en el resto del universo se imagina que exista un lugar tan

hermoso como este.
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Comentario

La colocacion de los nifios en un hexagono, lo mds aproximado a un circulo, le da
un sentido ritual a la puesta en escena, pero simultaneamente es un lugar
conocido para los nifos y nifias, producto de los juegos de rondas. Esto genera
seguridad en ellos, que aplicada a lo escénico, se traduce en proteccién para el
Arbolito que se mueve en el centro desprevenidamente. Los sonidos naturales
del agua, el viento y los animales silvestres, ofrecen una atmdédsfera apropiada. La
voz del narrador (Off) genera confianza en los protagonistas. Este les guia a
través de la historia dandoles tiempo para las acciones correspondientes. La
posibilidad de que un ser extraterrestre no pueda imaginar un planeta Tierra tan

bonito como este, les genera orgullo por ser tan afortunados.

Extracto 2

Guion

-BUHO: Haber mis hermosas florecitas (nifias), haber. Ahora las sembraré en este
sitio, el mds hermoso de nuestro gran bosque. No se preocupen. Aqui nadie les
hard dario. (Saben? - Dirigiéndose al publico. - Este bosque es un lugar sagrado.
Durante muchos, muchos arios, todos los seres vivos que vivimos aqui lo hemos
mantenido intacto. Nos encanta el agua que pasa cantando su hermosa cancion.
Nos fascina el aire fresco que respiramos y hayyyyy.....nos encantan nuestros
hermosos drboles y el sol y la luna adornando y acompafiando los dias y las

noches de todos los animales que vivimos en esta hermosa tierra.

Comentario

El Buho representa la sabiduria, la cordura en el bosque. Esta caracteristica ya le
ha sido asignada en otros muchos cuentos, pero vale la pena mantenerla para
este personaje que debe ser representado por uno de los niflos mayores. Inspira
cierto aire de respeto a los demas personajes del bosque por lo que dice:...Nos
encanta el agua que pasa cantando su hermosa cancion... destacando las
cualidades de un medio ambiente sano y puro. Es de resaltar también su
condicion de...lugar sagrado... y el cuidado que han mantenido con el durante

tantos anos.

Extracto 3

Guion

-NARRADOR: Los conejos traviesos pasean relajados por todas partes, moviendo

sus colitas de algoddn llenando el espacio de picardia y movimiento. Todos ellos,
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como una gran familia, se dan la mano pues la solidaridad es un compromiso de

todos los habitantes del bosque.

Comentario

Los conejos representan la ternura y la inocencia. Aqui el narrador destaca su
pertenencia a la gran familia del bosque y se hace referencia a un valor
importante en su hogar: La solidaridad. Los niflos durante el proceso han tenido
que asimilar los nuevos conceptos que van surgiendo poco a poco, no como una
recitacion o un proceso de memorizacidn sino como una experiencia vivida a

través del juego que los convoca.

Extracto 4

Guion

-NARRADOR: Una bandada de dgiles pdjaros, unos mds grandes y otros apenas
pichones, llenan el cielo de movimiento y alegria, llevando y trayendo noticias de
todas partes del planeta. Noticias y mds noticias para mantener informados a
todos los habitantes del bosque. Para ellos es condicion hablar un idioma

extranjero y si no escuchen ustedes lo que dicen los viajeros.

Los pdjaros giran alrededor del bosque; después del narrador, emiten unos
extrafios sonidos, haciendo una sencilla coreografia. Al terminar giran

nuevamente hasta llegar al dltimo de los arbolitos y descansan a sus pies.

Comentario

Los diferentes personajes que participan del juego, estan ahi para enriquecer sus
habilidades y conocimientos respecto al tema ambiental. En este caso una
sencilla coreografia refresca la atmodsfera de la escena y permiten el
protagonismo de todos los nifios y nifias presentes en las diferentes disciplinas

involucradas.

Extracto 5

Guion

-NARRADOR: Asi transcurre el tiempo en el hermoso bosque de nuestros amigos.
Todos contintan viviendo felices, aunque un poco preocupados por lo que pueda
ocurrir a su hogar. Durante muchos, muchisimos afios, se las han arreglado para
convivir de una manera sana y solidaria. El hecho de ser diferentes los fortalece y
les ayuda a entender que el respeto a sus diferencias es una de sus mayores

riquezas. Pero sigamos atentos a nuestra historia, ya que solo hay un ser en toda
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la naturaleza que no ha entendido la importancia del respeto por la diversidad y

ese, ya estd aqui. [APAGON!

Comentario

El narrador refuerza en el texto permanentemente la belleza del bosque como
hogar de todos sus habitantes. También se refuerzan valores como la amistad, la
solidaridad y el respeto por la diferencia. Aparecen nuevamente los antagonistas
de la historia, los hombres, no como seres malignos, sino como alguien a quien

hay que ensefiarle el amor por la naturaleza.

Extracto 6

Guion

- TALADOR 1: jVaya, vaya! éPero qué tenemos aqui? iSi son nada menos y nada
mads que el famoso Arbolito Juguetdn y sus amigos! Quienes nos habian hablado
de este lugar tenian toda la razon; este es un gran bosque. Perfecto para hacer lo
que todo talador de drboles que se respete suefia. jAcabar con todos para

venderlos al mejor precio en el mercado!

Comentario

Aqui los personajes humanos llevan por un instante la fantasia del cuento a un
punto donde choca con la realidad: venta, precio, mercado. Palabras que son la
causa de todo lo malo que estd ocurriendo a los personajes y que habra que
conjurar de alguna manera. Sin embargo estas mismas palabras en un contexto
adecuado, con unas reglas claras y con fines de mutuo desarrollo, no
representarian mayor peligro. Aspectos de doble sentido que deben ser

aclarados para no satanizar situaciones o personajes de la vida real.

Extracto 7

Guion

-NARRADOR: Asi los animales se ponen de acuerdo para cantar la antigua
cancién del renacimiento. Comienzan a llegar animales de todas partes del

antiguo bosque, y ponen todo el corazon en la realizacion del ritual.

Entra musica Arbolito Jugueton y van a escena nuevamente todos los seres del
bosque en el mismo orden de la primera vez:  Mariposas, conejos, pdjaros,
ratones, chiva, rana, zanahorias y pimentdn. Se acomodan alrededor del Arbolito
Juguetdn y cantan. Antes de terminar la cancidn, van saliendo nuevamente de
escena y queda solo el drbol. A continuacion hay apagdn y luz negra. Entra audio

de viento y las cintas de colores fluorescentes jugando en el espacio alrededor del
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arbolito. Este lanza papelillos de colores fluorescentes y escarcha representando
las semillas. A la sefial (Tambor) salen las cintas, entran luces y se encuentra la

escena original con los siete drboles del comienzo.

Comentario

Los animales del bosque se ponen de acuerdo para ser solidarios con su hogar, el
bosque, para lo cual deben colocar todo el corazén. Nuevamente aqui convergen
valores como el trabajo en equipo, la solidaridad, el amor. En este sentido es
importante hacer énfasis en estos aspectos que determinan actitudes positivas
en la relacién con los pares y con el entorno natural, ya que lo que se aprende y
aprehende en el juego, facilmente se vuelve practico en la vida cotidiana. Aqui
estos valores tienen una funcién especifica en torno a la interpretacién de la

L 0

cancion “Arbolito Juguetdn” que sera el conjuro para aplacar y transformar a los

invasores.

Extracto 8

Guion

-NARRADOR: Asi, todo vuelve a la normalidad. El bosque se llena de vida y todo a
ser como fue en un comienzo, antes de que llegaran los depredadores humanos.
Desde entonces todo talador que tuvo el valor de asomarse por alli, nunca mds
regreso a la civilizacion, ya que cualquiera que lo hiciera, se convertiria en una
hermosa semilla, arbusto y drbol, en un drbol feliz sobre la tierra.

Entra sonido de agua y aves. En la escena los siete arbolitos se despiden con la

mano, en silencio. Apagon y audio. FIN.

Comentario

Vuelve la normalidad al interior del bosque. El castigo para cualquier otro talador
que lo destruya, es la satisfaccidn de convertirse en un darbol feliz sobre la Tierra,
una paradoja que queda como sentencia final. Los recursos de audio que apoyan
el transcurrir de los eventos durante la obra, la musica incidental y los efectos,
son importantes para crear atmodsferas y darle un mayor sentido dramatico al

trabajo.
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4.2. Dos experiencias artisticas derivadas del trabajo pedagogico

Las dos muestras presentadas a continuacién se presentan para destacar el alcance de la
cancion tanto en su capacidad como agente educador y sus posibilidades de difusién, como en
su participacién en otros proyectos que comparten su interés por aportar desde sus propias
caracteristicas a la Educaciéon Ambiental. El primero como trabajo fonografico que lleva el
mismo nombre de la cancion, “Arbolito Juguetdn” y el segundo, una experiencia de teatro
musical para nifos y nifias, “Madre Tierra, Oruguito y Caracol”, con contenidos ambientales

donde el mismo mensaje esta presente.

4.2.1 La produccion fonografica Arbolito Jugueton:

Caratula de la produccién discografica
Arbolito  Juguetén, incluida en este
documento como muestra de una
experiencia educativa que involucra

elementos musicales y pedagdgicos en el

aula. Produccién independiente, afio 2006.

En el afio 2006 se realiza un trabajo fonografico independiente llamado “Arbolito Jugueton”
para el cual se seleccionan diez canciones que hacen parte del repertorio gestado y
desarrollado en el aula de clase durante varios afios, enfocado hacia temas ambientales,

generando un proyecto paralelo representado en la produccion discografica en la que
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intervienen nifios y ninas, alumnos en su momento del autor. De este se elaboraron mil copias
que fueron distribuidas en diferentes ciudades del pais y algunas fuera de él. En su realizacion
participaron veintidds personas entre musicos, cantantes y técnicos y su elaboracion tardé algo
mas de tres afnos. La participacion incondicional de su productor musical Eusebio Valderrama
Fonseca, fueron definitivos para su realizacién. Aunque la intencién no es profundizar sobre la
produccion fonografica como tal, se han traido los testimonios de dos ex alumnas que
participaron con sus voces y energia en la misma, indagando acerca de cdmo esta experiencia
pudo haber influido en sus vidas, en especial frente a su relacidon con el entorno natural. La
presencia de este fonograma, Arbolito Juguetdn, aparece como una extension que hace parte
del trabajo artistico y pedagdgico relacionado incluso con el cuento y el juego dramatico pues
recoge canciones nacidas en la dindmica del aula de clases. Cabe anotar que los extractos de
los testimonios que aparecen a continuacion, fueron realizados de manera individual con las
interlocutoras y por tanto las similitudes que puedan presentarse en algunas respuestas, son

simples coincidencias:

ALGUNOS APARTES DE LAS ENTREVISTAS A SARA ANZOLA Y ANGELICA GOMEZ, estudiantes
de publicidad y de Comunicacién audiovisual y multimedia respectivamente, quienes a la edad
de 12 afos, como alumnas del autor, participaron en el proyecto “Arbolito Jugueton” cuyo
resultado final fue el fonograma independiente que lleva el mismo nombre. En la actualidad
ellas nos han permitido, seis afios después de esta experiencia, conocer algunas impresiones

acerca de la misma.

A continuacion se presentan apartes de la transcripcidn de las entrevistas sefialadas, realizadas

en el mes de febrero de 2012:

Pregunta y | éQué te llamé mas la atencidn a la hora de participar en el proyecto “Arbolito
respuesta Jugueton”?

Ne 1 SARA: Bueno, lo que mds me gustdé de haber participado en el proyecto de
Arbolito Juguetdn con Daniel, es la experiencia que tuve, estar en el estudio,
grabar unas lindas canciones, poder cantar y estar con los otros nifios grabando;
yo era muy chiquita, tenia doce afios y la verdad, fue una experiencia que me

marcé mucho la vida.
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Comentario

Arbolito Juguetdn, en su etapa de produccion fonografica fue un proyecto
realizado con mucho esfuerzo, con poquisimos recursos econdmicos. Se realizd
con el apoyo logistico de los padres de familia de los nifios participantes, que
tenian en ese momento sus domicilios en los municipios de Sopd, Cajicd y Bogota
D.C. Por tanto fue una experiencia que nos causaba a todos gran expectativa y de

la cual todos aprendimos demasiado.

Preguntay
Respuesta

Ne 2

Si quisieras escribir un libro con base en alguna de estas canciones. ¢Cual
cancion elegirias? ¢Por qué? ¢Sobre qué trataria el libro?

SARA: Bueno, si yo tuviera que escribir un libro con algunas de estas canciones,
pues seria un libro infantil, éno? Y me gustaria mucho hacerla con la del
Cocodrilo Vegetariano porque me parece un tema muy bonito y creo que tiene

una ensefianza muy linda para los nifios y es todo el valor de la amistad.

ANGELICA: La cancién que mds me gusto fue la de Caballito de Mar, esa cancion
me impacto desde que la escuché antes de grabarla en el Cd. El libro trataria
sobre una vida perfecta de un habitante del mar, en este caso seria el caballo, en
donde toda su vida se arruina porque le destruyen su hdbitat y asi toda su trama
seria alrededor de como él recupera, o lo que él hace por recuperar su entorno

sano y puro.

Comentario

La intension de la pregunta tiene como objeto indagar por las repercusiones
tematicas de las canciones que tienen mayor recordacién para ellas a pesar del
tiempo que ha transcurrido desde la vivencia. Es muy interesante encontrar en
sus respuestas el interés por valores como la amistad y la preocupacién por un

entorno invicto.

Pregunta y
respuesta

Ne 3

¢Alguna vez has relacionado la letra de alguna cancién de este trabajo con una
situacion de la vida real?
SARA: Bueno, una de las cosas interesantes de este proyecto es buscar de pronto

esa conciencia en los nifios del reciclaje y todo eso; a mi, no se si fue mucho eso,
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pero tengo algo y es que no puedo botar ni un papel al piso, eso me ofende
totalmente cuando alguien lo hace. No se... yo creo que de pronto el proyecto
hizo algo en mi, me ayuddé mucho a que generara esta conciencia por el medio

ambiente.

ANGELICA: Bueno, aunque el ritmo no es muy llamativo, ni es tan recordable la
canciodn, la cancion que mds me deja como aplicacion para la vida es la de Todos
de acuerdo, porque dice que uno debe dejar las malas cosas, desechar las cosas
que a uno no le sirven en la vida, que todos los momentos son buenos para volver
a empezar, para tener uno su propia historia; me encanta, me encanta la letra de
esa cancion y a veces cuando estoy en problemas o cuando estoy triste me
acuerdo de partes de esa cancion y me gusta y a veces he puesto partecitas de

esa letra en el blackberry y me encanta esa letra.

Comentario

En la primera respuesta se puede percibir el compromiso por mantener una
relacion de respeto hacia los espacios cotidianos, manteniéndolos libres de
basura. En al segunda se manifiesta una preocupacién por tener una actitud
interior armodnica, para proyectarse en la vida con optimismo. Aunque no se le
puedan adjudicar todas estas actitudes positivas a un proyecto educativo y
artistico como este, no cabe duda que ellas lo relacionan con las canciones,

dejando ver su influencia que aun permanece.

Pregunta y
respuesta

Ne 4

¢Qué comentarios recuerdas de las personas que han escuchado este trabajo?
SARA: Yo mds que algun comentario del trabajo y lo que hicimos, me acuerdo es
del orgullo de mi papd, de escuchar cualquier cancion, la carita que ponia cada
vez que escuchaba alguna cancion, todavia lo escucha y se le agua el ojo, eso es
lo que mds me gusta y pues, me acuerdo mucho.

ANGELICA: Que fue un proyecto muy chévere, que es interesante, que es
innovador y que es chévere que las letras de las canciones que van dirigidas hacia

los nifios pequenios, traten estos temas que son muy importantes en la sociedad.

Comentario

Uno de los aspectos valiosos en este trabajo, es que sus beneficios pueden

extenderse a personas que estdn en el entorno asi no hayan participado
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directamente del mismo, haciendo que el mensaje sea recogido por un mayor

nimero de personas.

Pregunta y
respuesta

N2 5

¢Ta o algun familiar o amigo, han utilizado este trabajo para realizar dinamicas
con nifios, nifias o jovenes en otras situaciones? Si tu respuesta es positiva,
épuedes hablarme sobre esa experiencia?

SARA: Bueno, mi mamd es profesora de preescolar y ella siempre, siempre lleva el
Cd. al colegio y se lo pone a los nifios y segun lo que ella me cuenta es el Cd que
mads les gusta a los nifios; se soyan con el Arbolito Juguetdn, con el Tirapapel, les
encanta, se lo saben y pues es la herramienta primordial de trabajo de mi mamd;

les encanta a los nifos.

Comentario

La difusion de un trabajo de composicién de canciones de caracter social dirigido
a ninos y nifas, es muy importante para su utilizacién por parte de colegas en los
proyectos pedagdgicos que realizan. Este es uno de esos casos donde

nuevamente, otras personas cercanas a quienes lo realizan,

Pregunta y
respuesta

N2 6

Al observar la situaciéon actual del mundo en general ¢Cual cancién de este
trabajo le dedicarias al planeta? ¢Por qué?

SARA: Bueno, la cancion que mds se acerca a la situacion actual del planeta,
podria decirse que es la del Tirapapel; ahora estamos en una era verde, todo el
mundo estd hablando de esto, es una tendencia muy marcada en este momento y
pues definitivamente la cancion del Tirapapel lo dice todo; crea en los nifios una

conciencia muy bonita de cuidar el planeta.

ANGELICA: Le dedicaria la cancién del Tirapapel porque es una cancién muy
llamativa, que es de fdcil recordacion y que, en verdad, llama mucho la atencion

para que la gente tome conciencia de no tirar basura y cuidar el medio ambiente.

Comentario

La Cancién del Tirapapel nacié como parte de un musicalizaciéon hecha por el
autor para una obra de Teatro de Titeres Inspirada en el personaje que lleva su
nombre. Cuenta la historia de un pueblo muy limpio que es invadido por

Contaminatus Tirapapel, atenta contra lo que han construido pos afios sus

70




pobladores. Aunque las entrevistadas no conocen la obra que la inspird, si
parecen haber asimilado el mensaje que para el caso, cumple con su objetivo:

prevenir la contaminacion del ambiente con un adecuado manejo de las basuras.

Pregunta y | éCrees que alguna cancidén de este trabajo podria ayudar a sensibilizar a

respuesta alguien respecto a la problematica ambiental?

Ne 7 SARA: Definitivamente este Cd y este proyecto, motivan mucho al que lo escuche

a cuidar el planeta. Muchas canciones tienen el contenido y me parece algo muy
lindo porque se lo inculcan a los nifios y desde ahi hay que empezar.
ANGELICA: Yo pienso que todas tienen el mensaje de cuidar el planeta, de ser
consientes del medio ambiente y de todo eso, entonces pienso que cada una tiene
su aporte hacia el cuidado del medio ambiente y puede contribuir con esta
temadtica.

Comentario | Una nueva afortunada coincidencia en la respuesta, pues las dos perciben el
contenido de la cancién como una manera de sensibilizar respecto a la relacién
del ser humano con su entorno.

Pregunta vy | éParticiparias nuevamente en una experiencia similar? ¢Por qué?

respuesta SARA: Bueno, me encantaria definitivamente volver a participar en un proyecto

Ne 7 asi, primero porque deja muchas cosas y es una experiencia que creo que nunca
mds se va a volver a repetir, pero me gustaria mucho que eso pudiera pasar.

Comentario | El gusto por lo que se hace con entusiasmo, deja recuerdos inolvidables y
aprendizajes que quedan para siempre en la vida de las personas, convirtiéndose
en un valor agregado para quienes desarrollan proyectos artisticos vy
pedagogicos.

Pregunta y | éCrees que en aquel momento los mensajes presentes en estas canciones te

respuesta hicieron reflexionar respecto a tu relacion con el entorno?

N2 8 SARA: Definitivamente, que mejor que empezar por los nifios para trabajar estos
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temas de conciencia ambiental;, muy importante me parece ahorita, en el mundo
en que vivimos, empezar a trabajar esos temas con los nifios para que a ellos les
guste y no sea la misma carreta de siempre de la hoja de doblar, de no se qué de
la hoja reciclada, no. A los nifios hay que llegarles con cosas nuevas, con cosas
que les guste a ellos y que mejor que una cancion con la que ellos la puedan

gozar.

Comentario

La valoracién por parte de las personas que han sido participes de estas
experiencias, le dan sentido a la labor realizada, mas aun cuando se vuelven
multiplicadores de esa conciencia ambiental dirigida a los nifos y nifias, que hace

parte de los objetivos que se persiguen.

Pregunta y
respuesta

N2 9

éCrees que estos mensajes aportan de alguna manera a la construccién de una
sociedad mas sensible frente al tema ambiental? ¢Por qué?

ANGELICA: Pienso que si, que esta es la manera mds adecuada de poder llegarle
a la gente; este Cd. va dirigido a una poblacion infantil, pero es obvio que esta
poblacion va a estar acompafiada de adultos, entonces los nifios se las van a
aprender, los nifios van a intentar practicarla, los papas obviamente también se
las van a saber, entonces yo pienso que asi sea inconscientemente, van a actuar
con relacion a eso, como que si botan un papel van a acordarse de un pedacito de
una cancion, entonces me parece super chévere este tema de la aplicacion de las

canciones a nuestra vida diaria.

Comentario

Nuevamente esta abierta la posibilidad de que las canciones actien como agente
educativo. No importa como, se espera que en el futuro a través de cualquier
proyecto que inicien dentro de sus oficios o trabajos, la posibilidad de volverse
multiplicadores del tema ambiental se manifieste para que otros, en su

momento, también lo aprovechen.

Pregunta y
respuesta

N2 10

Dime brevemente como te parecio esta experiencia.
ANGELICA: Me parecié que fue una experiencia muy chévere, muy interesante y
aparte creo que influyé mucho en mi vida porque gracias a ella me di cuenta de lo

que me gustaba hacer y esto influyé para escoger mi carrera que estoy

72




estudiando ahorita que es Comunicacion Audiovisual y Multimedia y lo que mds

me gusta sin duda es la parte de sonido, enfocada hacia la produccion musical.

Comentario

Un valor mas de los procesos formativos integrales a nivel escolar, es que
ofrecen caminos diferentes que antes no veian para determinar aspectos
importantes de su futuro. Aqui, sorpresivamente, gracias a este proceso en

particular, Angélica encuentra lo que quiere respecto a su formacion profesional.

4.2.2 Cancion Arbolito Juguetén incluida en un montaje de teatro musical

elaborado por la compaiiia Son del Mundo Infantil

Arbolito Jugueton, interpretada
dentro de la obra de teatro
musical “Madre Tierra,

K

Oruguito y Caracol” por el

grupo Son del Mundo Infantil,

La cancion como parte de un montaje de teatro musical dirigido a nifos y nifias elaborado por

la compafiia Son del Mundo Infantil, es otra experiencia que unida a las demas, producto de la

convergencia entre pedagogia y arte enfocadas hacia los objetivos de Educacidn Ambiental,

puede servir como referencia para este género interdisciplinario.
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OBRA: MADRE TIERRA, ORUGUITO Y CARACOL

Es un espectaculo dirigido a nifios y nifias de todas las edades donde confluyen de manera
Iudica la musica y el teatro, para dar paso a una historia de contenido ambiental muy divertida,
donde el publico participa de las aventuras, tristezas y alegrias de sus personajes, Madre

Tierra, Oruguito y Caracol.

La historia se teje a partir de temas musicales de las costas y el altiplano de Colombia:
Makerule, El gallo tuerto, Emiliano y otros temas inéditos del repertorio colombiano como el
Arbolito juguetén y Rio arriba, monte adentro, compuestos por Daniel Navarrete, director

musical del grupo.

Los instrumentos utilizados en la banda sonora de la historia son ejecutados en vivo por los tres
actores musicos: Guitarra, Cuatro, Quena, Bongoes, Tambora y percusion menor (Guasa,
claves, maracas, etc.) acompafiando los arreglos vocales que crean una atmdsfera muy

propicia en el desarrollo de esta hermosa historia.

COMO LO HACEN

Para narrar la historia de Madre Tierra, Oruguito y Caracol, Son del Mundo nos transporta al
centro de un gran bosque lleno de vida, donde los personajes fluyen a través de juegos
ritmicos, corporales y melddicos, inmersos en acciones que van envolviendo al publico,
sugiriendo su participacion (Juegos de imitacion corporal y ritmica, juegos melédicos, juegos
ritmicos, espaciales, etc.) y una interaccion con los actores de la obra, disefiada incluso para
que en cierto momento algunos asistentes, como musicos invitados improvisados, suban a la
tarima y tengan la experiencia de tocar con el grupo el tema Makerule, con instrumentos

musicales que ya estan listos en la escena.

Los personajes desarrollan esta historia fusionando el teatro y la musica y creando juegos
continuos con la melodia, los instrumentos de percusion, el ritmo, el cuerpo, la voz y la

participacion del publico.
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EL GRUPO Y LA OBRA

El grupo SON DEL MUNDO INFANTIL esta integrado por tres profesionales del arte que se han
dedicado a desarrollar trabajos creativos con la poblacién infantil. Estd integrado por Carlos
Eduardo Prieto Vera, director escénico y dramaturgo; Daniel Navarrete Rodriguez, compositor y
director musical y Raul Gonzalez Lancheros, director de los talleres de Técnica Vocal e
investigador de la musica popular colombiana. Después de trabajar como musicos y actores
durante algunos afos en diferentes proyectos infantiles, deciden en el afio 2003, realizar el
montaje de MADRE TIERRA, ORUGUITO Y CARACOL, que reune las experiencias artisticas y

pedagdgicas del grupo.

Inicialmente gana una convocatoria hecha por el INSTITUTO DISTRITAL DE CULTURA Y TURISMO
para realizar seis funciones en diferentes escenarios como EL PARQUE EL TUNAL, EL PARQUE
DEL OLAYA, LA FUNDACION DEL PADRE DE NICOLO, ARBORIZADORA ALTA y el INSTITUTO DE
CULTURA.

Durante el afio 2004 la obra se presenta en diferentes instituciones como el COLEGIO LOS
TREBOLES, COLEGIO GIMNASIO MODERNO, TALLER SALTAR Y APRENDER, COLEGIO CLAUSTRO
MODERNO, UNIVERSIDAD JAVERIANA y en teatros como LA LIBELULA DORADA, TEATRO DEL
PARQUE, SALA CREARTE, TEATRO DEL PARQUE GUAIMARAL Y LAS TITIRIFERIAS entre otros.

Participa en el FESTIVAL DIAGNOSTICO DE TITERES Y TEATRO INFANTIL DE BOGOTA y obtiene el
mejor puntaje en su categoria Teatro Infantil, catalogada como una de las cinco mejores
muestras entre las treinta y ocho presentadas (Segun evaluacion de los jurados Martha

Sanchez, Carlos José Reyes y Antonio Gomez).

Participa en los siguientes afios en el FESTIVAL DEL SOL Y LA LUNA EN SOACHA; en la
programacion con la CASA DE LA CULTURA DE FONTIBON, se presenta en el FESTIVAL DE
TEATRO DE BOGOTA 2005 y es programada en la FUNDACION GILBERTO ALZATE AVENDARNO y

en las diferentes bibliotecas de la BIBLORED.

En Julio de 2008 realiza una nueva gira por la Republica Argentina, participando en el VI
ENCUENTRO INTERNACIONAL DE TEATRO PARA NINOS en las provincias de Santa Fe y Entre
Rios, realizando ademas dos circuitos de presentaciones en CORDOBA y BUENOS AIRES, en

representacién de nuestro pais.
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4.3 Experiencias pedagdgicas similares

Existe en ocasiones un intercambio fluido de experiencias creativas y pedagdgicas que fortalece
la labor de unos y otros, educadores y artistas, en la aplicacién del trabajo formativo con nifios
y nifas. Es el caso de esta dinamica particular, donde algunos colegas han incorporado a sus
practicas elementos del trabajo creativo de Daniel Navarrete Rodriguez, frente a la necesidad
de activar lenguajes alternativos, potenciando las coincidencias en el enfoque en cuanto a la
utilizacion de la cancidn y otras disciplinas del arte como instrumentos educativos y artisticos.
Por esta razén se han realizado dos entrevistas con el fin de registrar estas experiencias. A

continuacion algunos extractos de las mismas que el autor ha considerado importante resaltar:

ENTREVISTA A CARLOS EDUARDO PRIETO VERA, maestro en Arte Dramatico, egresado de la
Escuela Nacional de Arte Dramatico. Actor, director y musico, director escénico del grupo Son
del Mundo Infantil, director de la escuela Crearte Colombia y pedagogo. En el afio 2011 ocupd
el quinto lugar en el Premio Compartir al Maestro por su propuesta pedagogica dirigida a la

primera infancia.

ENTREVISTA A GITSELLA RIVERA GOMEZ, Licenciada en Educacién Basica con Enfasis en
Educacién Artistica de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, directora de la escuela
de formacidn artistica Parte del Arte Colombia, profesora de expresién corporal y teatro Liceo

Edad de Oro (Chia, Cundinamarca), Liceo San Carlos y Cide (Cajica, Cundinamarca)

Pregunta y | ¢Alguna vez ha utilizado estas canciones en sus practicas pedagdgicas con nifos
respuestas | y nifias? ¢Podria comentarnos algo sobre esta experiencia?

Ne 1 CARLOS PRIETO: Bueno, si, no solamente en la practica pedagdgica, sino también
en los montajes de cancién y en los montajes de obras de teatro con nifios he
utilizado estas canciones, algunas que son un trabajo de ronda para desarrollar
con la primera infancia, otras que son para chicos un poco mas grandes y como
ejemplo estd la cancidn del Arbolito Juguetdn que es una cancién de trabajo
corporal, de expresion corporal y ademas que desarrolla una historia muy

concreta que he utilizado en los montajes de caracter ambiental y ecolégico.
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GITSELLA RIVERA: La cancidn de Arbolito Juguetdn la he usado muchisimas veces
en mis clases con los nifios. Es una canciéon que cuenta un cuento y yo
simplemente le voy dando forma de acuerdo a la cantidad de nifios que haya en
mi clase y los pongo a dramatizarla sin saber ellos que es una cancion. Ya al final,
después de haberles contado el cuento y ellos haber sido los protagonistas, pues
pongo la cancion y los pongo a bailar. Ademas se hace un trabajo corporal bien
lindo con ellos, pues se mueven todos como arboles. Hacemos una coreografia,
pero ante todo lo primero que hacemos es contar la cancidon, no cantar. Contar la

cancion.

Comentario

Hay una coincidencia en ambas respuestas en cuanto a la presencia de la cancién
en sus trabajos de expresidn corporal y musica dirigidos a nifias y nifios. Ambos
muestran la versatilidad de la misma para elaborar cuentos y juegos dramaticos,
ademds de coreografias. Como se ve la aplicacion de la cancidn en estas
actividades permite su aplicacién con otras disciplinas y puede ser portadora de
contenidos ambientales que enriquecen el sentido formativo del trabajo con la

infancia.

Pregunta y
respuestas

Ne 2

¢Alguna vez ha relacionado la letra de las canciones de este trabajo con una
situacidén de la vida real?

CARLOS PRIETO: Pues todas las canciones de caracter ambiental que trabaja el
maestro Navarrete son canciones que le recuerdan a uno diariamente lo que uno
debe hacer como pedagogo especialmente, conectando este tipo de temas a
través de juegos musicales, en donde ellos puedan rescatar esos valores y
puedan trabajar conscientemente por el respeto al medio ambiente, por la no
contaminacion del agua, la no tala de los arboles para poder tener una
recordacién de esos temas; eso me pasa continuamente solamente al ver lo que

sucede en la cotidianidad.

GITSELLA RIVERA: Muchas de las canciones de Daniel, o casi todas, podria decir,
se relacionan con la vida real. Con la situacion de la vida real porque tu te

encuentras en la calle a gente botando papel por las ventanas, cortando arboles
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porque simplemente necesitan echarle cemento al piso, se encuentra uno gente
arrancando las flores o los mismos nifos... son situaciones que aparentemente
no son tan graves pero cuando comenzamos a ver muchisima gente haciéndolo,
pues ahi comenzamos a ver la gravedad del asunto y las canciones de Daniel lo

que hacen es un llamado para no seguir destruyendo el planeta.

Comentario

Se evidencia en ambas respuestas la intencidn permanente del autor en incluir a
los contenidos y a la construccién simbdlica de sus canciones el componente
educativo ambiental, pues se considera que cada cancién en el trabajo dirigido a
los niflos y nifas, es una oportunidad para mantener presente en la mente y el

espiritu, una relacion afectuosa y constructiva con el entorno natural.

Pregunta y
respuestas

Ne 3

éCree que los mensajes presentes en estas canciones pueden contribuir, por si
mismas o de la mano con otras disciplinas, a sensibilizar a la sociedad respecto a
su relacién con el entorno natural? ¢ Por qué? ¢ Puede citar un ejemplo?

CARLOS PRIETO: Si, claro, o sea que son instrumentos pedagogicos. Las canciones
son instrumentos pedagdgicos porque que buscan transformar, renovar el
conocimiento y obviamente los chicos aprender a partir de estos temas que,
como dije anteriormente, buscan el respeto al medio ambiente y un desarrollo
de una convivencia con la naturaleza muy sana y asi, en la primera infancia es en
donde nosotros podemos plasmar todo a través de las canciones del maestro

Navarrete.

GITSELLA RIVERA: Una vez hice un trabajo con nifios chiquitines, de primero de
primaria y no conocian la canciéon del Tirapapel. Su corito es...Tirapapel,
Tirapapel, buscale la comba al palo, piénsalo bien... Bueno, la cancién dice mas o
menos eso y los nifios aprendian el corito. Cada vez que veian un compafiero que
botaba papeles al piso, inmediatamente le cantaban ese coro y pues, se
sorprendian tanto los nifios mas grandes, que terminaban recogiendo el papelito

y echandolo en la caneca.

Comentario

Se les considera aqui a las canciones instrumentos pedagdgicos que cumplen una

labor pedagdgica en la sociedad transformando positivamente las relaciones con
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el medio ambiente, generando conscientemente, gracias a la comprensién

producto de la reflexion, actitudes renovadas y constructivas.

Pregunta y
respuestas

Ne 4

¢Ha utilizado estas canciones en programas de capacitacién a docentes u otras
personas cuya actividad esté dirigida a niflos y nifias? De ser asi, ¢podria
comentarnos sobre esta experiencia?

CARLOS PRIETO: Si, claro, de hecho también he trabajado algunos talleres con
docentes en donde he incluido estas canciones, estos temas y algunos juegos
mas con el fin de que ellos tengan herramientas para poder aplicarlos y

replicarlos en sus alumnos y alumnas.

GITSELLA RIVERA: Yo trabajo en una universidad, donde les dicto a nifias que
estan estudiando licenciatura en pre escolar, les dicto expresidon corporal. El
mismo trabajo que yo hago con mis nifos, se los transmito a ellas para que sean
multiplicadoras de este trabajo. O sea que yo las capacito a ellas y ellas reflejan
todo el trabajo con los nifios. Es la importancia del trabajo; se sorprenden de
aprender canciones que realmente hablen de algo que tenga sentido porque hay
muchas canciones infantiles que ensefian en pre escolar que no dicen nada,
ningin mensaje, hablan del patito, la mariposita... y de repente se encuentran
con canciones coherentes, que aparentemente tienen un texto largo, pero los
nifios estan atentos a los movimientos de lo que dice la cancidn, entonces las
chicas entienden la importancia de crear en los nifios conciencia y la conciencia

que através mio les transmito al estar estudiando la licenciatura.

Comentario

Se cumple aqui un importante objetivo y es que otros pedagogos y artistas se
sirvan de estos materiales para sus trabajos con multiplicadores, sean estos
docentes, re creacionistas, ludotecarios, madres comunitarias o incluso padres
de familia. La idea es que entre mas personas estén capacitadas para trabajar
este tipo de tematicas a través de la cancion en particular y el arte en general,
mayor sera el éxito de la sociedad frente a la necesidad de sensibilizarse en este

sentido.
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Pregunta y
respuestas

Ne 5

¢Ha evidenciado entre nifios y nifias, a partir de su prdctica con estas canciones,
interés especial por el tema ambiental? ¢Podria citar algun ejemplo?

CARLOS PRIETO: Si, se han aplicado estos temas a través de obras de teatro, en
donde estd también la musica continuamente jugando un papel importantisimo y
estos temas de las diferentes canciones y de la historia general que hila esta obra
teatral, siempre lleva el objetivo fundamental de que ellos aprendan, respeten el
medio ambiente y diariamente puedan aplicar lo que nosotros vivimos en estos
juegos que se realizan en clase. Por eso pienso que esas letras y esa forma de
llegar a nivel pedagodgico y de poder proyectar este trabajo del maestro
Navarrete se logra justamente, a partir de lo pedagogico y de lo artistico en la

obra de teatro, fusionada obviamente con la musica y la cancién para los nifos.

Comentario

En esta respuesta se hace presente nuevamente el tema de la integracion de los
componentes pedagdgicos y artisticos en funcién de la educacién ambiental.
Igualmente se resaltan las letras de las canciones y su importancia en el
andamiaje de la obra teatral. Es importante resaltar la evidencia de aplicar en la

vida real lo que se aprende en los juegos.

Pregunta y
respuestas

N2 6

¢En su experiencia como docente, cree usted que la promocién de la afectividad
hacia si mismo, el otro y el entorno, puede encontrar un canal de desarrollo a

partir de los contenidos de este trabajo?

CARLOS PRIETO: Si, claro, si a los nifios les gusta lo que ellos estan haciendo, van
a querer hacerlo y si los niflos y los maestros tienen la posibilidad de llegar de
una forma muy certera y muy creativa, en donde el juego este vivo, seguramente
los nifios van a llegar con mucho afecto, con mucho carifio y van a tratar estos
temas como algo importante en su pensamiento cotidiano y también en el juego

que realizan ellos diariamente.

GITSELLA RIVERA: Definitivamente si la cancidn se les deja para que simplemente
la escuchen pienso que no pueden pasar de ahi. Pero si hay un adulto que los

oriente y que les diga nifios: escuchemos la cancién, ahora vamos a hacer este
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trabajo en grupo, con su compafiero, creo que si va generando en los nifios una
conciencia de una educacion frente a la afectividad hacia el medio ambiente muy
clara. Entonces pienso que si ayuda a promocionar el amor al entorno, a sus

amigos, a sus compafieros, los hace un poco mas cercanos a la vida este tipo de

canciones.

Comentario | Si el arte produce placer, como es normal que deba ser, entonces los contenidos
van a llegar con nitidez a sus receptores y ellos van a hacer uso en la cotidianidad
de lo que en otro momento aprendieron a través del juego. Es importante
sefialar que el maestro debe aclarar conceptos y profundizar con el juego de una
manera creativa sobre las cuestiones que el nifio o nifia tiene dificultad para
comprender o incluso para sentir.

Pregunta y | ¢Por qué razén decidid incorporar este material sonoro en su practica

respuestas | pedagogica?

Ne 7

CARLOS PRIETO: Bueno, porque realmente lo que se encuentra en el mercado es
ya muy repetitivo. Las canciones que podemos encontrar y que se ven, que se les
ensefia a los nifios en los preescolares y en la primaria son canciones muy
tradicionales, muy repetidas, definitivamente estdn ya buscando ser renovadas ,
por lo tanto, hay compositores y grupos aqui en Colombia como el maestro
Navarrete que se ha dedicado a escribir canciones para la infancia y que estan
siendo un elemento de renovacién en los pensum de musica para la infancia aqui
en Bogota, en las diferentes instituciones y que ya se estan aplicando estas
canciones, que son rondas, que son juegos y que tienen un sentido muy
importante desde el punto de vista tematico, como le dije anteriormente, que es
qguerer un poco mas la naturaleza, rescatar la parte ambiental y obviamente

trabajar y aprender que convivimos con ella diariamente.

GITSELLA RIVERA: Bueno, decidi usar el trabajo de Daniel en mi practica
pedagogica porque la cancién de Arbolito Juguetdn me parecié hermosisima y

hago obras de teatro para nifios y me parecié que a partir de la cancién de
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Arbolito Juguetdn podia hacer una gran obra, una obra grandisima y... asi fue, lo
hice con un colegio en Cajica que se llama Sol y Luna; alli hice una obra donde
participaron todos los niflos de pre escolar; al final todos cantaron, todos
bailaron , hicieron movimientos, pero se logré lo mas importante que fue

transmitir un mensaje a sus papas.

Comentario

Es importante renovar los repertorios que se tienen en el trabajo con los nifios,
sobre todo a nivel de pre escolares donde se evidencia un estancamiento. De
cierta manera el contenido que esta presente en la cancién puede generar ideas
y sugerir incluso caminos a los maestros, aportes que se traducen en procesos
mas enriquecedores y experiencias abiertas a la inclusidn de otras disciplinas. Los
creadores de canciones tenemos que asumir el riesgo de escribir grande, para

chicos.

Pregunta y
respuestas

N2 8

¢Cudl es su concepto sobre la educacidon ambiental en la escuela en Colombia?

CARLOS PRIETO: Conscientemente las instituciones no tienen dentro de sus
pensum un programa de educacién ambiental, pero si esta sucediendo a través
del arte; el arte esta haciendo un papel o un instrumento importantisimo para
desarrollar estos temas y obviamente a partir del juego y a partir de lo creativo
es como el nifo aprende de mejor manera y como se mete a defender este tipo
de temas que siempre son importantes para el desarrollo integral de los nifios y

nifas.

GITSELLA RIVERA: Pues definitivamente le falta mucho a la educacién ambiental
en las escuelas, porque no se ha educado al docente, el docente no se actualiza.
No se puede generalizar pero en muchas ocasiones el docente pierde el enfoque
de hacia dénde y qué es lo que quiere proyectar a los nifios en el cuento de la
educacién ambiental. Pienso que se necesitan foros que hablen sobre este tipo
de temas y se necesita musica para que los profesores tengan materiales,
herramientas para poderse defender con lo nifos, ya que la musica y la ludica es
vital para los niflos en un proceso y estas canciones ayudan a dinamizar un poco

ese trabajo.
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Comentario

La existencia de la Ley 115 de 1994, que obliga a la educacién ambiental en las
instituciones educativas del pais, no garantiza por si misma su cumplimiento. Es
necesario que mientras se concreta en acciones, pasando del papel a los hechos,
quienes se preocupan por la educacién ambiental lo hagan con sus propios
recursos metodoldgicos y tematicos, no solamente desde el arte en los espacios
donde es posible desarrollarlo dentro de la formacidn integral de nifios y nifias,
sino también desde cualquier espacio social, llamese familia, trabajo, calle, o

parque.

Pregunta y
respuestas

N2 9

¢Cree que las artes pueden contribuir a la educacion ambiental? ¢De qué forma?
CARLOS PRIETO: Si, de hecho cotidianamente en la escuela de artes trabajo en el
grupo profesional de teatro con el cual hago presentaciones de este tipo para los
nifios y en la parte pedagdgica directamente con ellos, me doy cuenta que es
una manera de cambiar nosotros este mundo y una forma de poder que nuestros
nietos tengan un planeta mejor y tengan un medio ambiente para poder convivir
de mejor forma con el planeta. Entonces creo que si, que es una gran posibilidad,
gue son temas que tenemos que tocar, que aunque no estdn dentro de los
pensum normales de la escuela, es necesario que exista el arte, la creatividad, el
juego, incorporando estos temas y de esta manera, estoy seguro que las otras
areas pueden también llegar a concebir el juego creativo y los temas
ambientales para desarrollarlos. Las canciones que hace el maestro Navarrete
hacen parte de esta concepcién contemporanea de ver el mundo y de ensefiarlo

a partir de lo pedagdgico y de lo creativo.

GISELLA RIVERA: Por supuesto que las artes ayudan, contribuyen a la educacién
ambiental, a través de la pintura, de mensajes, a través de una obra artistica
donde se pueda proyectar un mensaje de paz, de amor por la naturaleza. Puede
construirse a través de material reciclable, de reutilizar. Eso en cuanto a artes
platicas, pero en cuanto a teatro, mi labor, también. A partir del cuento y la
musica, ni se diga: lleva al nifio a que cante y a que se mueva, a que él explore el

mundo a través del arte y llegue a encontrar un mensaje. A través de la literatura
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también el nifio llega a encontrar color, a adquirir conocimiento. Pero, como lo
dije antes, hay que orientarlo y el educador necesita actualizarse un poco para
poder manejar un proyecto de educacion ambiental mucho mas serio, mucho

mas concreto, con un mensaje que definitivamente arroje resultados.

Comentario | Nuevamente coinciden las respuestas en el sentido de que el arte, es un agente
educador y a partir de él se puede ensefiar no solamente educacién ambiental,
sino seguramente, puede estar presente en muchas otras areas del

conocimiento.

5. Conclusiones

El interés de quien presenta este trabajo es, como se dijo anteriormente, mostrar una
experiencia centrada en la cancién de caracter social como elemento para la educacién
ambiental, con el fin de ponerla a disposicién de aquellos que estdn en el camino de la

pedagogia y el arte.

Ante la ausencia de elementos que promueven el afecto y la sensibilidad hacia el mundo
natural dentro y fuera de los espacios educativos oficiales y privados que deberian actuar en
este sentido, se propone la Cancion Social, de acuerdo con esta experiencia particular, como
lenguaje alternativo presente en la comunicacion de valores ambientales, que en si misma o en
conjunto con otras disciplinas o ramas del conocimiento, ilustre, enriquezca y complemente
lenguajes cientificos y académicos, colocando la produccién artistica al servicio de los procesos
formativos, proporcionando a los mismos el componente sensible, que es indispensable en la
apropiacion del contexto natural por parte de la sociedad y prioritario para una educacién que
no se limite a la frialdad de la informacidn, sino que también forme desde una perspectiva

humana — o tendriamos que decir humanitaria -- en relacién con el medio ambiente.

Educar en este sentido parece una tarea imposible, frente a una sociedad que ha perdido de
vista el valor y la responsabilidad derivadas de la negacién del sentido de pertenencia a un

espacio vital que maltratamos y destruimos, sin pensar que de esta manera nos destruimos
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también. De acuerdo con Restrepo® pensamos que..la tarea del pedagogo es formar
sensibilidades, para lo que se debe pasar de la razén tedrica a la razén sensorial y contextual,
cincelando el cuerpo sin pretender atraparlo en la dureza del cédigo o aplastarlo en la

arrogancia profesoral que desconoce las potencialidades de la singularidad humana.

Esta singularidad es potencialmente, el elemento hacia donde apuntan los procesos donde el
arte actla como catalizador en el encuentro cotidiano entre el sujeto y su entorno; a falta de
politicas educativas creativas, innovadoras y concretas frente a la realidad de un pais
biodiverso y multicultural como el nuestro, donde a diario se atenta desproporcionadamente
contra la vida humana y su equilibrio con el entorno natural, el arte actia como mediador en
esta relacion. No se trata por supuesto de reemplazar el discurso técnico o cientifico por
programas de educacion artistica, seria absurdo, sino mas bien reconocer en estos ultimos su
capacidad para ensefiar en la sensibilidad, un tema que es prioritario para la sostenibilidad de

la vida, encarnada en el factor humano.

Si se quisiera hacer un analisis de causa buscando responsabilidades acerca del abandono e
indiferencia en la relacién ser humano - entorno natural, se hace referencia nuevamente a
Restrepo quien plantea que... para extender la economia guerrera a la vida familiar, afectiva,
escolar y productiva, Occidente ha favorecido la disociacién entre la cognicion y la sensibilidad,
sentandola como uno de sus axiomas filosoficos. Se produce de esta manera un ser abstracto,
universal, dispuesto a desplazarse hasta los confines de la tierra estableciendo con la naturaleza
una relacion funcional, tratando las aguas, bosques y animales como “recursos” aptos para
integrar a la dindmica del mercado. Nada debe sentir el cazador de ballenas o el talador de
drboles por aquellos seres singulares a los que se considera simples objetos a manipular. Nada
debe sentir el conquistador — bien sea esclavista de siglos anteriores o el actual ejecutivo
multinacional — que pueda distraerlo de su objetivo unico y grandioso: someter a los demds a su

hegemonia politica y a sus redes de mercado.

Sin embargo, sin desmentir lo anterior, es claro que también son causantes de este vacio
quienes desde generaciones atras, han desconocido las bondades de una formacién ambiental
proactiva, haciendo caso omiso a los sintomas de una problemdtica que esta hermanada con lo

social y lo cultural, ante la cual el arte tiene un papel preponderante como instrumento para

33Restrepo Luis Carlos, El derecho a la ternura, 1994, Arango editores, Bogotd D.C
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luchar contra la indiferencia y prevenir la decadencia, mejorando la calidad de vida del ser

humano frente a sus pares, en su entorno natural y social.

Para esto es necesario incorporar a la ensefianza de la Educacién Ambiental, el colorido, los
sonidos, el movimiento, las expresiones provenientes de las disciplinas artisticas y edificar a
través de ellas puentes afectivos que nos conduzcan al encuentro de nuestros mundos
naturales, haciendo de las comunidades parte de ellos en los contextos donde la experiencia
del arte se funde con las realidades de la vida. Segun los Lineamientos Curriculares para la
Educacion Artistica®, ... la escuela debe hacer una lectura distinta de lo artistico desde una
Optica pedagdgica mediante la cual lo artistico se integra a la cultura local y regional en sus
diversas manifestaciones, la asume como elemento de la formacion inicial, la proyecta en
contenidos universales, que se convierten en elementos permanentes de encuentro con lo
humano a través de la dindmica del conocimiento y el reconocimiento por una parte y otra, a
través de la experiencia diddctica mediante formas libres de creacion individual o colectiva de

expresion de la experiencia y la conciencia del conocer y el aprender.

A propésito del mundo natural y la interaccién del ser humano con el mismo, frente a la
necesidad de construir actitudes de vida, de cara a la degradacién de nuestro planeta, producto
de la deforestacién y una larga lista de practicas que afectan dramaticamente su equilibrio, se
hace necesario, ademds de impartir informacion cientifica sobre los aspectos negativos que
afectan nuestro entorno natural y remitirse a las estadisticas y las mediciones, a las medidas
preventivas para enfrentar desastres producto de estos desequilibrios, desarrollar actitudes y
valores con los que sea posible el reconocimiento del entorno como un lugar vital donde sea
viable crecer y progresar, respetandolo y sintiéndolo como una continuacién del ser,
despojando este acto humano del sentimentalismo superfluo al que muchos quisieran
reducirlo. Esto permite establecer relaciones constructivas desde el afecto hacia lo natural y
manifestarse en acciones razonables y duraderas que permiten la convivencia, el respeto por la
diversidad, la tolerancia, el trabajo en equipo y otros valores, en busca de una visién optimista

del entorno, que deriva en soluciones creativas en la protecciéon del medio ambiente.

No hay duda de la capacidad de la cancién como vehiculo de transmision de saberes en el

ambito educativo y en otros contextos sociales donde igualmente se aprende por tradicién oral

**Ministerio de Educacion Nacional, Educacién Artistica Lineamientos Curriculares, 2000, Cooperativa editorial
Magisterio.
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como salvaguarda de la memoria de los pueblos, preservando su identidad cultural, sus
tradiciones, sus saberes. También en nuestro dia a dia la cancion social esta presente en
diversos ambientes, en vivo o a través de los medios de comunicacién, en espacios publicos o
privados, reclamando una reaccidn, cualquiera que esta sea, como respuesta al acto simple de

escuchar.

Como diria Torrego®... la musica es un lenguaje implicador: la musica penetra a través del oido
y el oido estd estrechamente asociado con la vida emocional del hombre.*® El espacio auditivo
tiene la capacidad para suscitar toda la gama de emociones en nosotros; los oidos pueden
llenarse con sonidos que no tienen “objeto” tal como exige el ojo. No necesita ser representativo
sino que puede hablar directamente a la emocion. El oido, como dice el poeta Gabriel Celaya
(1985), es el mds primario, directo y total de nuestros sentidos; es el primero que experimentan

los nifios y el ultimo que pierden los agonizantes.

De acuerdo con esta condicion del oido como un sentido que esta siempre abierto al medio, es
obvio que nuestra construccion del mundo esté ligada a la memoria desde el momento de la
gestacion, procesando infinidad de sensaciones de todo tipo, agradables y desagradables, que

van cincelando poco a poco nuestra emocionalidad.

El niflo, en la ronda, a través de la cancion, esta reconociendo su propio cuerpo, socializando
con los otros, descubriendo sus capacidades y disfrutando sus logros mientras se comunica con
su cuerpo, a través de sus sentidos con el entorno, desarrollando habilidades cognitivas,
motrices y afectivas que irdn convirtiéndose en herramientas para la construccién de su

identidad, el conocimiento de si mismo y su relaciéon con el mundo.

Segun John Dewey toda comunicacion es educativa, lo cual podriamos constatar con el ejemplo
anterior donde, en una actividad tan comun en el juego infantil, se colocan cimientos a un
proceso de aprendizaje que seguramente no terminara nunca, reconociendo por supuesto, que
no es tan solo en la edad escolar y en los espacios especializados para la educacion donde se

generan procesos de aprendizaje sino, de acuerdo con Coombs de quien se vale Torrego para

35Torrego Egido Luis, Cancion de autor y educacion popular, 1999, Ediciones De la Torre, Madrid

36 . . ~ , ..

Carpenter y Mc Luhan sostienen que las emociones acompaiian al oido como solucion a la
supervivencia: ante un repentino y fuerte ruido el nifio puede asustarse y esconderse, o ante el sonido de
una bocina el peaton puede reaccionary acelerar su marcha.
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concluir’’ ... que reducir la educacién en el tiempo — primeras etapas en la vida de las personas
— y en el espacio — la accion educativa que se ejerce desde el sistema escolar y alguna otra
institucion social, es decir, restringir la educacion a instruccion escolar formal, es negar la
evidencia de que los seres humanos aprenden en un proceso permanente que abarca desde su

nacimiento hasta la muerte.

En diversos programas de capacitacion para jévenes y adultos, multiplicadores de dinamicas y
experiencias donde la cancidn se entrelaza con multiples disciplinas, muchas de ellas asociadas
con la expresidn corporal, el teatro, la narracion, las artes pldsticas y un sinfin de posibilidades
de accidn, incluso en el acercamiento a otras dreas del conocimiento, se generan espacios
creativos a los cuales es posible acceder gracias a la participacion del colectivo, en un clima

dispuesto para ello producto de las condiciones que el arte mismo genera.

En La educacion en valores a través de la musica®se afirma que... la mdsica es sin duda un
lenguaje fascinante. En ella se concentran la capacidad de comprension y de expresion, el orden
I6gico y la capacidad de abstraccion. Pero no sélo eso. El lenguaje musical también favorece la
integracion. Tiene una gran capacidad para los procesos de socializacion y sobre todo nos
permite desarrollar de una manera privilegiada la creatividad y la sensibilidad a través de los
sentidos. Todo ello se traduce en la facilidad que tenemos para a través del lenguaje musical,

transmitir sentimientos y modelar nuestros espiritus a través del componente estético.

El cantautor se funde con la realidad del entorno para abordar desde su interior los aspectos de
los que se nutre, retornando al medio su percepciéon del mundo que le rodea en una nueva
forma literaria y musical, después de un proceso de decantacion donde se agrupan
sentimientos y pensamientos, haciendo evidentes, segun Torrego, ...dos rasgos mds por afiadir
para caracterizar la intencionalidad educativa encerrada en la Cancion de Autor. Los dos rasgos
se refieren a la comunicacion, elemento central de cualquier hecho educativo. Por una parte, los

cantautores quieren llegar de una manera clara, sin distorsiones al oyente. De ahi que su

37Torrego Egido Luis, Cancion de autor y educacion popular, 1999, Ediciones De la Torre, Madrid

38 . , ., .
Escontrela Alonso M2 L. y otros; (Pereira Dominguez M2 C.; Soto Carballo Jorge), La educacion en valores a través
de la musica, Marco tedrico y estrategias de intervencidén, 2003, Concello de Ourense, Fund. Santa Maria y

Universidad de Vigo, Edita Aurea, pp. 135-202. ISBN: 84-930299-5-5
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lenguaje intente ser comprensible para gran parte del publico... Pero, paraddjicamente, la
cancion de autor no renuncia, pese a su empefio por subrayar una comunicacion real y efectiva,
a la ambivalencia, a lo implicito, al doble sentido, a la ambigiiedad, obligando al destinatario de
la cancién a aprender toda una clave de simbolos y de imdgenes, a mantener una escucha

activa, condicion necesaria para el aprendizaje.

Si la cancion es comunicacion y la comunicacion tiene la opcién de educar, significa que no
solamente en los espacios especializados para el acto educativo, universidad, colegio, jardin
infantil, se aprende y se reconoce el mundo propio y el de los demds, sino que en cualquier
contexto la mente humana, su cuerpo y espiritu estdn absorbiendo conocimientos. En ese
sentido, Torrego se vale nuevamente de Coombs para sefialar que...la modalidad de educacion
mds omnipresente, y a la larga, la mds importante de toda oferta educativa nacional es el
aprendizaje informal, el aprendizaje espontdneo, no estructurado, que progresa diariamente en
casa, en la vecindad, fuera de la escuela, en el campo de juego, en el lugar de trabajo, en el
mercado, en la biblioteca y en el museo, y a través de los medios de comunicacion social, todo

lo cual constituye el “entorno de aprendizaje informal” de una persona.

Al hacer un breve acercamiento a fendmenos sociales que se manifiestan en diferentes épocas
y lugares, incluso dentro de diferentes localidades en contextos citadinos o rurales diversos,
podemos observar cdmo la musica, al igual que muchas otras manifestaciones culturales, hace
parte de la cotidianidad de las personas y da sentido a cierto tipo de simbolos ajustados a la
identidad del grupo al cual se “pertenece”, a sus relaciones y afinidades. Segun Torrego®... en
las ultimas décadas asistimos a una presencia cada vez mayor de los llamados medios de
comunicacion de masas o industrias culturales (television, radio, prensa, videos, cines, discos...)
en nuestra sociedad. Estos medios son vehiculos de comunicacion publica con una marcada

influencia en el comportamiento de los individuos y los grupos sociales.

Reconocer entonces la funcionalidad de la cancién, de la misma forma que sucede con otras
disciplinas artisticas respecto a la educacién, como un lenguaje alternativo en la comunicacion
de valores humanos, con la capacidad y en el caso de la cancién social, con las propiedades
comunicativas que le permiten ser un agente educador, es una oportunidad para ilustrar y

complementar los lenguajes cientificos, técnicos o académicos, en areas de formacién humana

39Torrego Egido Luis, Cancion de autor y educacion popular, 1999, Ediciones De la Torre, Madrid
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como la educacidn ambiental, colocando la produccion artistica al servicio de los procesos
formativos. Este elemento adicional, que no pretende obviamente reemplazar estos discursos,
sino enriquecerlos, procura un aprender desde otro enfoque, incluso afectivo, cercano a la
sensibilidad y a la apropiacion del ser y su realidad, esperando movilizar la voluntad hacia
procesos de convivencia, respeto, tolerancia, creatividad y en fin, valores que deriven en

soluciones a problematicas comunes a propdsito de su relacién con el entorno.

En este sentido, Torrego se vale de Swanwick (1991)...quien repasa algunas concepciones del
arte — el arte como contrapeso de las formas analiticas del discurso, la utilizacion por las artes
del hemisferio cerebral derecho, con su propension a elaborar los elementos sensibles, intuitivos
y espaciales, el arte como creador de mundos imaginarios para huir de la “realidad”, el arte
como actividad de ocio o como “pasatiempo”... , para concluir con la afirmacion de que la
funcion especial del arte consiste en reforzar, extender, iluminar, transformar la vida, para

hacer la vida mds “parecida a la vida” o, en otras palabras, mds digna de ser vivida.

Son multiples las experiencias que se pueden advertir a través de la historia en relacién con la
utilizacion de la musica como vehiculo de transmisién del mensaje, de un texto determinado
con una intension particular, que independientemente de su uso, de acuerdo con su época y
entorno, han demostrado su efectividad en el logro de movilizacién de masas para un objetivo
especifico. Hay que aclarar antes que aqui no se esta haciendo referencia a lenguajes
publicitarios como, por citar solo un caso bien trajinado, las canciones pegajosas de Coca Cola
que durante generaciones han estado presentes en la vida de millones de personas en gran

parte del mundo.

Al hablar de cancién social, se hace referencia a trabajos elaborados a partir de propdsitos
profundamente humanos, enraizados a la vida, como por ejemplo los poemas de Antonio
Machado musicalizados por Joan Manuel Serrat en el disco “Poeta” editado en 1969 por el sello
Zafiro/Novola, donde se dio a conocer la obra del poeta tanto en Espafia como en
Latinoamérica. Este por mencionar solo un ejemplo entre cientos que se podrian citar si se

quisiera hacer un listado, lo cual no es el objeto de este trabajo.

Sin embargo es necesario remitirnos mas atras en el tiempo para vislumbrar algunas
manifestaciones “educativas” en el canto, que aunque persiguen fines especificos para quienes

ostentan el poder en la época poniendo una gran distancia a lo que se espera de la cancién en
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este trabajo, permiten ver su capacidad para convocar y conducir a las masas de acuerdo con
sus intereses. Torrego®, una vez mds, nos remite a un momento en la historia del arte,
refiriéndose al paso de las sociedades primitivas a las sociedades con diferenciacién social (de
grupos o de clases) y el arte feudal, como ejemplos de las posibilidades educadoras que radican

en el arte:

...El arte en las primeras sociedades diferenciadas: Fischer (1985) estudia los origenes del arte
desde la primitiva sociedad tribal hasta la sociedad contempordnea, pasando por la creacion de
la sociedad de clases. Fischer subraya la funcién educativa o adoctrinadora del arte cuando
aparece ya una sociedad diferenciada, con su pequeio estrato de gobernantes. Lo hace
mediante el andlisis de la figura del artista, convertido ahora en un representante o portavoz de
la sociedad. Al publico no le importan sus problemas privados, pues su personalidad es
irrelevante y solo se le juzga por su capacidad de reflejar la experiencia comun, los grandes

acontecimientos e ideas de su pueblo, de su época.

Afirma Fischer que la tarea del artista consistia en explicar el significado social de los
acontecimientos a los demds seres humanos. Su funcion era que las gentes comprendieran el
proceso, la necesidad y las reglas del desarrollo social e histdrico. Su deber consistia en elevar la
conciencia individual y vital de los habitantes de su ciudad, de los miembros de su clase y de su

nacion.

Podriamos citar aqui muchos ejemplos similares en la historia de la humanidad, donde se
evidencia la efectividad de la cancidon y el arte como medio de educacion y la movilizacion de
masas, aunque en este caso se debe advertir que el objetivo estd dirigido a un fendmeno
especifico llamado cancién social, que tiene caracteristicas muy distintas a las referidas y que
es producto de otras circunstancias y otras épocas, pues obedece a necesidades determinadas
por realidades diversas, actuales, mostrando no obstante, la misma efectividad para
comunicar. Esta cancién social nos transmite, gracias a su versatilidad y a sus componentes,
poesia y musica, su esencia artistica, compromiso y competencia para reivindicar lo que es

propio del arte: su funcién educadora.

Desde una nueva exploracion en relacion con el uso del producto-cancion, paralelamente al

quehacer dirigido en términos generales a jovenes y adultos, el canta autor, dado su trabajo en

40Torrego Egido Luis, Cancion de autor y educacion popular, 1999, Ediciones De la Torre, Madrid
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el campo pedagodgico, amplia su campo de acciéon hacia una funcidn social concreta de su
musica involucrada con la formacion en valores, mediante la puesta en marcha de un ejercicio
alternativo, una cancién social para nifios y nifias, que ilustra y complementa procesos de
educacién enlazados con tematicas inscritas dentro de los curriculos institucionales, para la

promocidn de la sensibilidad y la conciencia ambiental, hasta donde le sea posible.

Este trabajo nace con la intencién de llenar un vacio en los procesos educativos dirigidos a la
infancia, promoviendo el desarrollo de la afectividad hacia el medio, aventurandose en busca
de una experiencia donde convergen la cancién como medio alternativo en la comunicacion de
valores ambientales y su discurso cientifico, pues de acuerdo con La educacién en valores a
través de la musica™... hoy la educacién se presenta mds como formacion de pensamiento de la
persona que como formacion de la emocion. La necesidad de crear una voz propia, que canalice
esta emocion, queda negada en el actual sistema educativo. Eso es un error. Es tan
fundamental que la persona descubra y aprecie su propia voz como que aprenda a leer y

escribir.

Aunque el tema ambiental necesita ser abordado por el discurso cientifico, la necesidad de ser
ilustrado, enriquecido y ampliado desde lenguajes ludicos y artisticos se hace evidente en la
realidad del encuentro del ser humano con su contexto natural y social. Es importante sumara
él lo sensible, acogerlo como una continuacién del ser que se traduzca en logros para la

comunidad donde se desarrolla.

Al respecto, Luis Pesceti® menciona que... el sistema tradicional de educacién siempre estd
preocupado por ser cientifico, y no sélo cientifico en general, sino por parecerse a una ciencia
exacta. Algun oscuro complejo de inferioridad debe haber atrds de esa erronea pretension. “Ser
cientifico” da un respaldo que nos vuelve inobjetables: no estamos en el continuamente

cambiante terreno de la experiencia humana, sino en el de la ciencia con toda el aura de poder

“Escontrela Alonso M2 L. y otros; (Pereira Dominguez M2 C.; Soto Carballo Jorge), La educacién en valores a través
de la musica, Marco tedrico y estrategias de intervencidén, 2003, Concello de Ourense, Fund. Santa Maria y

Universidad de Vigo, Edita Aurea, pp. 135-202. ISBN: 84-930299-5-5

“%pesceti Luis, Taller de animaciéon musical y juegos, 2006, http://www.luispescetti.com/el-verdader-papel-del-
juego/
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que da el “conocimiento objetivo”. De esa manera nuestro discurso, al estar respaldado por
datos cientificos, se vuelve tan cierto como la distancia de la luna al sol o el punto de ebullicion

del agua.

Alcanzar desde la nifiez el florecimiento de actitudes de vida, desde la emocion y la vivencia,
motores por excelencia del aprendizaje, a través de la cancién o cualquier otra disciplina
artistica, garantiza hacia el futuro la sostenibilidad de un medio que ya no se percibe como
ajeno, hostil y adverso; lo sensible, brinda instrumentos y motivaciones para el encuentro
consigo mismo y con los demas, en un entorno que requiere de un mutualismo para la

subsistencia.

Esta necesidad de ilustrar o complementar el discurso cientifico es producto de crear vinculos
con lo natural atendiendo a un aprehender su esencia y desde alli construir una relacién que va

mas alla de la propia reflexion, pues se presenta armodnica desde la percepcidn sensorial.

El libro de Lineamientos Curriculares*®es claro cuando resalta la importancia de ...volver asentir
la totalidad del propio cuerpo movil y expresivo, naturaleza él mismo en la naturaleza;
desarrollar las habilidades perceptivas — valorativas e incrementar la valoracién y aprecio a la
vida que se transforma cuidadosa y creativamente en nosotros y en nuestro medio ambiente; es
necesario penetrar la naturaleza observdndola, sensibilizandose hacia ella tdctil, auditiva y
visualmente para descubrir el propio espiritu entendido este como lugar mental de la identidad,
la pertenencia y el sentido de la vida y como fuente dinamizadora de nuestro vivir comunitario,
el gusto y el respeto que se le debe a “la madre tierra” que implica preservar y enriquecer las
creaciones simbdlicas ancestrales de las diferentes etnias y culturas del pais, relacionadas con el

conocimiento de la naturaleza, asi como las tradiciones artesanales.

Las metodologias que se desprenden del apremio de involucrar los procesos de educaciéon
artistica con los discursos ambientales cientificos, deben ser exploradas, experimentadas,

replanteadas, aunque en términos generales, cada maestro o instructor ha desarrollado sus

43Ministerio de Educacién Nacional, Educacion Artistica Lineamientos Curriculares, 2000, Cooperativa editorial

Magisterio.
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propias herramientas para intervenir desde la perspectiva de las diferentes disciplinas del arte,
de manera un tanto subjetiva, su practica pedagdgica. Aunque existen metodologias concretas
para uno y otro hecho educativo, lo que se necesita es un equilibrio donde ambos aspectos,
arte y pedagogia, se relacionan en funcién de un objetivo concreto que es la educacion

ambiental.

Lo anterior es fundamental en el marco del trabajo con nifios y nifas, pues permite una mayor
fluidez, en aras de la participacion y la creatividad, entendidas como construccién compartida
que da sentido y valor a la actividad pedagégica. Al respecto, Torrego™ se vale de Mc Luhan
(1974) al decir que...es erréneo suponer que existe una diferencia bdsica entre la educacion y la
diversion. Esta distincion no hace mds que liberar a la gente de su responsabilidad de entrar en
el fondo del asunto. Es lo mismo que establecer una distincion entre la poesia diddctica y la
poesia lirica basdndose en que la una ensefia y la otra divierte. Y, sin embargo nunca ha dejado
de ser cierto que lo que agrada, ensefia de modo mucho mds efectivo. Sin embargo lo que
interesa aqui no es proponer una metodologia, sino destacar la importancia del hecho artistico,
especificamente la cancién, como elemento potencialmente util y efectivo en la educacidn

ambiental.

No se trata de proclamar la cancién social como una formula magica a través de la cual se
imparte conocimiento explicito a cerca de una tematica o area determinada, dentro o fuera de
los espacios académicos formales. Es obvio que al poseer esta una cualidad educativa se hace
referencia a dar color, luz y energia al discurso académico, fortaleciendo aspectos afectivos, en
este caso concreto respecto al tema ambiental, para lo cual el artista debe encontrar el punto
de convergencia de su trabajo con la tematica a intervenir, con la sutileza propia de la cancion,
pues, de acuerdo con Torrego..el proceso educativo acontece indiferenciada 'y
subordinadamente a otros procesos sociales — al hecho estético y artistico, ludico incluso, de
cantar, fundamentalmente - y no surge como algo distinto y predominante en el curso general
de la accion en que transcurre tal proceso: los cantautores no cantan y luego educan, si no que
cantando hacen muchas otras cosas: divierten a la gente, se comprometen politicamente,

ejercen una actividad profesional, ... y también educan.

44Torrego Egido Luis, Cancion de autor y educacion popular, 1999, Ediciones De la Torre, Madrid
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En el trabajo con nifios y nifias el cantautor puede potenciar su cancién al transformarse en eje
facilitador, cohesor de una dindmica que adquiere caracteristicas impredecibles al fusionarse
con otras areas artisticas donde esta cobra para si una condicion diferente, que permite desde
sus propiedades, la emergencia de nuevos lenguajes que generan tensiones detonantes de la
expresividad, la creatividad, el desarrollo ritmico, la corporalidad y muchos otros aspectos del
desarrollo individual proyectado en la socializacion del mensaje ambiental, de donde surgen

ideas, reflexiones y finalmente, una sensibilidad especial en este sentido.

Recrear el mundo que nos rodea a partir del uso de canciones que lo representan y le dan vida,
puede convertirse desde el interior del cantautor, en una alternativa que agiliza la apropiacién
y transformacién del entorno de una manera natural, no como un ejercicio intelectual sino mas
bien con la esperanza y motivacion suficientes para poner el cuerpo en movimiento hacia
acciones positivas que superen las barreras de la indiferencia y el confinamiento del espiritu en
las cloacas de la desazon. A pesar del escepticismo de muchos, esta claro, segun... La educacion
en valores a través de la musica®”, que...las canciones, a través de las palabras, poseen la
ventaja de transportar una gran diversidad de mensajes, mensajes en su mayoria llenos de
poesia que acompafiados de musica logran creaciones que conducen a nuevas experiencias y
sensaciones, o0 a rememorar momentos indescriptibles. El adiestramiento en el mundo de la

complicidad de la musica y la palabra implica el desarrollo de la sensibilidad.

Al hablar de sensibilizaciéon a través de la cancion social, como se dijo anteriormente, no
estamos refiriéndonos a un mensaje vacio como suele presentarse en el lenguaje publicitario
qgue nos transmite palabras superfluas carentes de sentido; presenciamos mas bien un
mensaje cargado de vida, enraizado en su contexto, enriquecido por la esencia de su cultura,
empapado en la diversidad de una comunidad con desafios, sueios y necesidades comunes.
Podemos afirmar junto a Torrego (1999), que...cuando hablamos de la musica nos situamos
dentro del ambito de las sonoridades producidas por una intencion explicitamente sonora. Esta
intencionalidad, rasgo distintivo de la musica, es una llamada a la inteligencia del oyente, o

dicho en palabras de Swanwick, (1991) “la musica actua a través de la inteligencia”. La musica

45 . , ., .
Escontrela Alonso M2 L. y otros; (Pereira Dominguez M2 C.; Soto Carballo Jorge), La educacion en valores a través
de la musica, Marco tedrico y estrategias de intervencidén, 2003, Concello de Ourense, Fund. Santa Maria y

Universidad de Vigo, Edita Aurea, pp. 135-202. ISBN: 84-930299-5-5
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no es tan solo una sensacion agradable que propicia una relacidn fisica similar a un reflejo
condicionado, sino que implica unos procesos cognitivos y puede ser entendida (en pequefio
grado o de manera integra) por los sujetos que responden a ella. Otro rasgo importante de la
musica es su intension ilustrativa y su capacidad casi obligada para representar o evocar otras
realidades. Esto ocurre con toda la mdusica, incluso con la mds pretendidamente pura y

autonoma.

En el caso de la cancidon referida a este mismo proceso, el nifio se conecta con el contexto
natural a través del juego expresandose a través del arte, descubriendo sus capacidades y
disfrutando sus logros. Al cruzar la puerta para entrar en contacto con nuevos retos y personas,
asimila un mundo que emerge proyectado en lo simbdlico, expresado en su cuerpo, en el
movimiento, en los ejercicios pre dancisticos, en la emisidn vocal y la entonacion, a partir del
trabajo en equipo, con aportes que se manifiestan en la construccion de mundos imaginarios
que le permiten reconocer su cuerpo dentro de un espacio que le pertenece y que ademas,
puede modificar siempre que su relacién con él y con sus pares esté mediada por principios de
respeto, tolerancia, aceptacidén de la diferencia y otras “reglas” del juego que son también

valores para la convivencia.

Como resultado de los procesos de experimentacion y elaboracidon de las canciones donde se
integran arte y pedagogia, con la palabra cantada como generadora de procesos de
sensibilizacion, se pueden hacer puentes hacia procesos de educacidon ambiental que se
fusionan con la vivencia y la emocidn, motores por excelencia del aprendizaje y de esta manera
sumarse a otras voces que contribuyen con su arte a la construccion de una urgente cultura del
afecto. Una produccién artistica, una cancidén, un libro, una obra teatral o cualquier otra
manifestacién del espiritu humano, pueden aportar elementos para promover actitudes

positivas a través de procesos educativos.
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VERSIONES COMPLETAS DEL GUION Y LAS ENTREVISTAS

ANEXO N2 1

Cd, Arbolito Juguetdn
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ANEXO n? 2

EL GUION:

PRIMERA ESCENA - LOS ANIMALES EN EL BOSQUE

En la escena hay cuatro arboles (nifios) que conforman un rectangulo. En el centro de ellos se
encuentra un arbol mads, que se distingue por ser el que mas mueve sus ramas al paso del
viento. Se escucha al fondo el sonido del agua y las aves que cantan en el ambiente. Entra voz

de narrador (Off.)

-NARRADOR: En un bosque no muy lejano, sucedié una historia igual a la que veremos ahora.
Es algo que pasa a diario en el planeta azul, también conocido como planeta Tierra. Nadie en

el resto del universo se imagina que exista un lugar tan hermoso como este.

Los arboles se mecen suavemente con el sonido de la naturaleza, mientras el narrador continta

con el relato.

-NARRADOR: Era un espacio maravilloso donde el olor de los arboles se confundia con los
aromas deliciosos de la tierra. Alli todos vivian muy felices, disfrutando de la armonia de la
naturaleza. Ahh...jPero cuidado! Alguien se aproxima. Permanezcamos atentos para ver y

escuchar lo que después trajo el azar.

Entran dos hermosas florecitas (nifias) acompafiadas por un enorme buho que les habla con

mucha ternura.

-BUHO: Haber mis hermosas florecitas, haber. Ahora las sembraré en este sitio, el mas
hermoso de nuestro gran bosque. No se preocupen. Aqui nadie les hara dafio. ¢Saben? -
Dirigiéndose al publico. - Este bosque es un lugar sagrado. Durante muchos, muchos afos,
todos los seres vivos que vivimos aqui hemos mantenido nuestro habitat intacto. Nos
encanta el agua que pasa cantando su hermosa cancién. Nos fascina el aire fresco que
respiramos y hayyyyy.....nos encantan nuestros hermosos arboles vy el sol y la luna
adornando y acompafiando los dias y las noches de todos los animales que vivimos en esta

hermosa tierra.
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Siembra las flores mientras suena una musica bellisima, relajante. Al terminar de sembrarlas,

se sacude las manos y al intentar irse, alguien lo llama:

-ARBOLITO JUGUETON: Seiior buho... Seiior buho.

-BUHO: jHa! ¢Pero... quién me llama?

-ARBOLITO JUGUETON:{Soy yo, soy yo, el Arbolito Juguetdn!

-BUHO: Eres tu, mi amigo. No te saludé porque pensé que dormias. He venido hasta aqui,
pues necesitaba sembrar este par de florecitas que vez alli, para adornar atin mas nuestro
hermoso bosque. Y ya que tengo la oportunidad de hablar contigo... He escuchado rumores
de que este lugar que tanto hemos cuidado, esta en peligro. Parece que hay algunos seres

empeiados en destruirlo.

-ARBOLITO JUGUETON: iNo puede ser posible! Si algo nos llegara a pasar se acabaria el aire
del planeta y... ademas no habria mas agua y la tierra se pondria como arena y todo nuestro

hermoso planeta se convertiria en un gran desierto!

-ABOLITOS: (Cantando) Bu, Bu, Bu, no puede ser, que’l agua deje de correr. Bu, bu, bu, no
puede ser que’l verde pueda perecer. Hay no sefior, no sefior. Algo tenemos, tenemos que

hacer! Buuuuuhh....

-BUHO: Es verdad mis arbolitos. ¢Qué podriamos hacer contra la inconsciencia? ¢Qué
podriamos hacer contra la ignorancia de algunos seres depredadores e insensibles? Por
ahora nada se me ocurre. Sin embargo antes de que ocurra, revisaré los antiguos libros de
rituales. Es posible que alli encuentre alguna solucion. Esperemos que solo sea un rumor y
sigamos disfrutando de esta hermosa vida mientras la tengamos. No teman... todo estara

bien, todo estara muy bien.

Sale el sefior buho y quedan en la escena las dos florecitas y los cinco arboles.

-NARRADOR: Y asi lo hicieron. Se quedaron muy confiados en que no pasaria nada que

alterara sus valiosas vidas y los dias continuaron llenos de felicidad para todos.

Suena audio y comienzan a entrar a escena los diferentes grupos de animalitos, mientras el

narrador en off les da la bienvenida.
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-NARRADOR: Las hermosas mariposas seguian llenando de color todos los espacios del
bosque y con su maravilloso revoloteo, no paraban de jugar felices entre las flores y los

arboles.

Las mariposas giran alrededor del bosque, hasta llegar a uno de ellos y descansan a sus pies.

-NARRADOR: Los conejos traviesos paseaban relajados por todas partes, moviendo sus colitas
de algodon llenando el espacio de picardia y movimiento. Todos ellos, como una gran
familia, se daban la mano pues la solidaridad era un compromiso de todos los habitantes del

bosque.
Los conejitos giran alrededor del bosque, hasta otro de los arboles y descansar a sus pies.

-NARRADOR: Una bandada de agiles pajaros, unos mas grandes y otros apenas pichones,
llenaban el cielo de movimiento y alegria, llevando y trayendo noticias de todas partes del
planeta. Noticias y mas noticias para mantener informados a todos los habitantes del
bosque. Para ellos era condicién hablar un idioma extranjero y si no miren ustedes lo que

dicen los viajeros.

Los pdjaros giran alrededor del bosque; después del narrador, emiten unos extrafios sonidos,
haciendo una pequefia coreografia. Al terminar giran nuevamente hasta llegar al Gltimo de los

arbolitos y descansan a sus pies.

-NARRADOR: En el bosque, la vida continuaba normalmente; todos los animales continuaban
con sus rutinas diarias, con mucha felicidad y armonia. Solo los ratones, que eran unos
personajes muy importantes en la vida del bosque, presentian que algo extrafio estaba a

punto de ocurrir.

Entran los ratones caminando en la punta de los pies; el ratén mayor lleva una lupa en la mano,
como siguiendo el rastro de algo o de alguien; giran alrededor del bosque y se detienen. El

ratén mayor dice:

-RATON MAYOR: Algo extrafio estd a punto de suceder. Un olor muy raro me tiene
nervioso.... muy nervioso; tendremos que estar atentos a cualquier cosa que pueda pasar...
muy atentos. iVamos! descansemos un poco antes de continuar con nuestras

averiguaciones. jRapido!
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Los ratones chicos giran tras el raton mayor alrededor del bosque y se detienen a los pies del
ultimo arbolito. Todos los demds animales observan desde los arboles en silencio. Entra musica
y con ella, se inicia una coreografia muy sencilla entre animales y arboles, envueltos en una
especie de suefio, después de la cual, los animales quedan dormidos sobre el piso. El ratén
mayor despierta y llama a sus amigos animales, invitandolos para que se vayan a sus

madrigueras.

-RATON MAYOR: Amigos. Despierten por favor. jDespierten! Es mejor que todos regresemos
a nuestros nidos y madrigueras. Creo que hoy no pasara nada. Por ahora nuestro bosque

estara a salvo. Yo me quedaré vigilando.

Entra nuevamente la musica. Todos vuelven a sus posiciones al lado de sus respectivos arboles
y comienzan a irse en el mismo orden que llegaron: MARIPOSAS, CONEJOS, PAJAROS Y
RATONES, como en camara lenta. Sale musica. Al quedar solo, el raton da una ultima vuelta

alrededor del bosque y antes de quedar dormido dice al Arbolito Juguetén:

-RATON MAYOR: No te preocupes arbolito. Yo me aseguraré de que nada malo te pase.

-NARRADOR: Asi transcurria el tiempo en el hermoso bosque de nuestros amigos. Todos
continuaban viviendo felices, aunque un poco preocupados por lo que pudiera ocurrir a su
habitat. Durante muchos, muchisimos afios, se las habian arreglado para convivir de una
manera sana y solidaria. El hecho de ser diferentes los fortalecia y les habia ayudado a
entender que el respeto a sus diferencias era una de sus mayores riquezas. Pero sigamos
atentos a nuestra historia, ya que solo hay un ser en toda la naturaleza que no ha entendido

la importancia del respeto por la diversidad y ese, ya esta aqui. APAGON!

SEGUNDA ESCENA - LOS TALADORES DE ARBOLES

Entra musica. Los arboles, las florecitas y el ratén mayor permanecen en sus sitios. De repente
aparecen en la escena irrumpen los taladores de drboles; cada uno lleva terciado sobre la

espalda un enorme serrucho y en la mano un hacha.

Marchan alrededor del bosque al compas de la musica y al detenerse ésta, todos sueltan una

sonora carcajada. El ratén despierta y al ver a los taladores huye.
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- TALADOR 1: Vaya, vaya! {Pero qué tenemos aqui? Si son nada menos y nada mas que el
famoso Arbolito Juguetdén y sus amigos! Quienes nos habian hablado de este lugar tenian
toda la razon; este es un gran bosque. Perfecto para hacer lo que todo talador de arboles

que se respete sueiia. Acabar con todos para venderlos al mejor precio en el mercado!

Todos sueltan otra sonora carcajada.

- TALADOR 2: jEs verdad! Con todos estos arboles a nuestra disposicion podriamos volvernos
millonarios. Ademas seria un verdadero placer ver como caen todos, uno a uno a nuestros

pies.

- TALADOR 3: Pero ¢{Qué estamos esperando? jComencemos inmediatamente antes de que

alguien se nos adelante!

-TALADOR 1: Un momento. jComencemos inmediatamente antes de que alguien se nos

adelante!

Se dirigen todos hacia el primer arbolito, sacan sus serruchos y se disponen a cortar. Todos los
arboles lanzan un grito de horror y al hacerlo se congela la escena por un instante. Al volver, el
arbol yace sobre el piso y los taladores celebran. Esta escena se repite con todos los demds
arboles con excepcidn del Arbolito Juguetdn, que permanece en el centro sin poder hacer nada
para detener a los taladores. Al llegar el turno de este ultimo arbol por caer los taladores estan

tan agotados, que...

- TALADOR 4: Es mejor que dejemos asi por ahora. Ya estoy muy agotado y aun nos falta
recoger toda esta madera. Dejaremos para maiiana este ultimo arbol tonto. Estoy seguro que

de aqui no se movera.

Una nueva carcajada que es interrumpida por el talador 1.

- TALADOR 1: Un momento. Es mejor que dejemos asi por ahora. Ya estoy muy agotado y
aun nos falta recoger toda esta madera. Dejaremos para mafiana este ultimo arbol tonto.

Estoy seguro que de aqui no se movera.

Tras una nueva carcajada, entra musica (Triste) y los taladores comienzan a recoger uno a uno
los cuatro arboles caidos. Al terminar, dos drboles por un lado y dos por el otro, uno de ellos

arranca las florecitas de la tierra y se las lleva, riéndose. Sale musica y APAGON.

104



TERCERA ESCENA - EL RITUAL DEL RENACIMIENTO.

-NARRADOR: El panorama era dantesco. Donde entes habia un bosque ahora solo quedaba
un gran desierto y un solo arbolito triste rodeado de la nada. éQué paso? Todos los
animales han salido despavoridos huyendo de la catastrofe hacia los bosques vecinos. Y lo
peor es que los taladores volveran por el unico arbol que queda en pie, el arbol de la
esperanza, el Arbolito Juguetdn. Esperemos un milagro o un acto de heroismo, pues solo asi
el bosque volvera a ser lo que era para que todos los animales puedan volver a su querida

casa.

Entran el ratdon y el buho afanados pues esperaban alcanzar a detener el desastre, pero se

encuentran con que es demasiado tarde.

-RATON MAYOR: Te lo dije amigo Buiho! Mira este desastre. Acabaron con todo lo que habia.

Mira!

-BUHO: Tienes razén, amigo. Han destruido nuestra casa. Pero mira: El Arbolito Juguetén aun

estd en pie. No lo destruyeron a el. Arbolito... éQué pasé? ¢Como te sientes?

-ARBOLITO JUGUETON: Hay, no pudo ser peor. No me talaron a mi por que no tenian fuerza

para hacerlo pero volveran, volveran.

-BUHO: Entonces tendremos que detenerlos a como de lugar. No se desanimen. Los

detendremos! Realizaremos el ritual del renacimiento.

-RATON MAYOR Y ARBOLITO: ¢Ritual del Renacimiento?

-BUHO: jSi! Es un antiguo ritual con el que lograremos reforestar nuestro bosque y de paso

acabar para siempre con esos desalmados taladores.

-RATON MAYOR: ¢Y... en qué consiste este ritual?

- BUHO: El antiguo ritual del renacimiento es en realidad una antigua cancion. Tendra que ser
cantada por todos los animales del bosque para que haga efecto sobre la tierra y el cielo.
Entonces el Arbolito Juguetdn podra soltar muchas de sus semillas y con la ayuda del amigo

viento veloz y frio, se esparciran por todas partes y asi muestro bosque renacera.

-RATON MAYOR: ¢Y entonces qué pasara con los taladores de arboles?
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-BUHO: La préxima vez que vengan a talar un arbol, se convertirdn ellos mismos en arboles

de verdad. Asi como cualquier otro arbol del bosque.

-RATON MAYOR: Entonces no hay tiempo que perder. {Comenzamos?

El arbol, el raton y el buiho, quedan congelados mientras el narrador habla.

-NARRADOR: Asi los animales se pusieron de acuerdo para cantar la antigua cancion del
renacimiento. Comenzaron a llegar animales de todas partes del antiguo bosque, y pusieron

todo el corazon en la realizacion del ritual.

Entra musica Arbolito Juguetdn y van a escena nuevamente todos los seres del bosque en el
mismo orden de la primera vez: Mariposas, conejos, pajaros, ratones, chiva, rana, zanahorias y
pimentdn. Se acomodan alrededor del Arbolito Juguetdon y cantan. Antes de terminar la
cancion, van saliendo nuevamente de escena y queda solo el arbol. A continuacién hay apagon
y luz negra. Entra audio de viento y las cintas de colores fluorescentes jugando en el espacio
alrededor del arbolito. Este lanza papelillos de colores fluorescentes y escarcha representando
las semillas. A la sefial (Tambor) salen las cintas, entran luces y se encuentra la escena original

con los cinco arboles del comienzo.

-NARRADOR: Asi, todo volvié a la normalidad. El bosque se lleno de vida y todo volvié a ser
como fue en un comienzo antes de que llegaran depredadores humanos. Desde entonces
todo talador que tuvo el valor de asomarse por alli, nunca mas volvié ya que cualquiera que
lo hiciera, se convertia en una hermosa semilla, arbusto y arbol, en un arbol feliz sobre Ila

tierra.

Entra sonido de agua y aves. En la escena los cinco arbolitos se despiden con la mano, en

silencio. Apagon y audio.

FIN.
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ANEXO N2 3

CUESTIONARIO N¢1

SISTEMATIZACION DE EXPERIENCIA: LA CANCION COMO INSTRUMENTO ALTERNATIVO EN LA

EDUCACION. Ejercicio de memoria cultural.

ENTREVISTA A SARA ANZOLA, estudiante de publicidad, quien a la edad de 12 anos, como
alumna de Daniel Navarrete Rodriguez, participd en el proyecto “Arbolito Juguetén” cuyo
resultado final fue el fonograma independiente que lleva el mismo nombre. En la actualidad
ella nos ha permitido, seis afios después de esta experiencia, conocer algunas impresiones

acerca de la misma.

1. ¢éQué te llamé mas la atencion a la hora de participar en el proyecto “Arbolito
Jugueton”?

SARA: Bueno, lo que mas me gustd de haber participado en el proyecto de Arbolito Jugueton
con Daniel, es la experiencia que tuve, estar en el estudio, grabar unas lindas canciones, poder
cantar y estar con los otros nifios grabando; yo era muy chiquita, tenia doce afios y la verdad,

fue una experiencia que me marcé mucho la vida.
1. ¢Como fue tu relacion con los demas integrantes del proyecto?

SARA: Bueno, conoci mucho los integrantes del proyecto, los conoci a todos, Daniel fue un gran
profesor, gran maestro, me ensefié muchas cosas a la hora de grabar, técnica vocal, también
tuve la oportunidad de estar con amigos del colegio y pues muchos amigos que han quedado

de por vida, éno?
2. ¢Cudl fue tu impresion al llegar por primera vez a un estudio de grabacién?

SARA: Bueno, mi primera impresion al llegar al estudio para mi fue algo sorprendente porque

yo tenia ese suefo de poder grabar mis canciones.
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3. Si quisieras escribir un libro con base en alguna de estas canciones. {Cudl cancién

elegirias? ¢Por qué? ¢Sobre qué trataria el libro?

SARA: Bueno, si yo tuviera que escribir un libro con algunas de estas canciones, pues seria un
libro infantil, ¢éno? Y me gustaria mucho hacerla con la del cocodrilo vegetariano porque me
parece un tema muy bonito y creo que tiene una ensefanza muy linda para los nifios y es todo

el valor de la amistad.

4. Enuna lista de 1 a 3. ¢Cuales canciones recuerdas mas? ¢Por qué?

SARA: Bueno, de las canciones que mas me acuerdo son la del cocodrilo, me llamaba mucho Ia
atencién que hubiera un Cocodrilo Vegetariano, también me acuerdo mucho la de Tirapapel
porque me soyaba cantandola con mis amigas y también me gustaba mucho la del Arbolito
Juguetdn porque me encantaba un baile que nos inventamos y la cantdbamos y al mismo

tiempo que ibamos bailando.

5. ¢Alguna vez has relacionado la letra de alguna cancién de este trabajo con una

situacion de la vida real?

SARA: Bueno, una de las cosas interesantes de este proyecto es buscar de pronto esa
conciencia en los nifos del reciclaje y todo eso; a mi, no se si fue mucho eso, pero tengo algo y
es que no puedo botar ni un papel al piso, eso me ofende totalmente cuando alguien lo hace.
No se... yo creo que de pronto el proyecto hizo algo en mi, me ayuddé mucho a que generara

esta conciencia por el medio ambiente.

6. ¢Qué comentarios recuerdas de las personas que han escuchado este trabajo?

SARA: Yo mas que algin comentario del trabajo y lo que hicimos, me acuerdo es del orgullo de
mi papd, de escuchar cualquier cancidn, la carita que ponia cada vez que escuchaba alguna
cancion, todavia lo escucha y se le agua el ojo, eso es lo que mds me gusta y pues, me acuerdo

mucho.

7. ¢Ta o algun familiar o amigo, han utilizado este trabajo para realizar dindmicas con
nifios, nifias o jovenes en otras situaciones? Si tu respuesta es positiva, épuedes

hablarme sobre esa experiencia?
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SARA: Bueno, mi mama es profesora de preescolar y ella siempre, siempre lleva el Cd. al colegio
y se lo pone a los nifios y segun lo que ella me cuenta es el Cd que mas les gusta a los nifios; se
soyan con el Arbolito Juguetén, con el Tirapapel, les encanta, se lo saben y pues es la

herramienta primordial de trabajo de mi mama; les encanta a los nifios.

8. Al observar la situacion actual del mundo en general ¢ Cual cancidn de este trabajo le

dedicarias al planeta? ¢Por qué?

SARA: Bueno, la cancidon que mas se acerca a la situacion actual del planeta, podria decirse que
es la del Tirapapel; ahora estamos en una era verde, todo el mundo esta hablando de esto, es
una tendencia muy marcada en este momento y pues definitivamente la cancién del Tirapapel

lo dice todo; crea en los niflos una conciencia muy bonita de cuidar el planeta.

9. ¢Crees que alguna cancidon de este trabajo podria ayudar a sensibilizar a alguien

respecto a la problematica ambiental?

SARA: Definitivamente este Cd y este proyecto, motivan mucho al que lo escuche a cuidar el
planeta. Muchas canciones tienen el contenido y me parece algo muy lindo porque se lo

inculcan a los nifios y desde ahi hay que empezar.

10. ¢Participarias nuevamente en una experiencia similar? ¢Por qué?

SARA: Bueno, me encantaria definitivamente volver a participar en un proyecto asi, primero
porque deja muchas cosas y es una experiencia que creo que nunca mas se va a volver a

repetir, pero me gustaria mucho que eso pudiera pasar.

11. ¢Crees que en aquel momento los mensajes presentes en estas canciones te hicieron

reflexionar respecto a tu relacién con el entorno?

SARA: Definitivamente, que mejor que empezar por los nifios para trabajar estos temas de
conciencia ambiental; muy importante me parece ahorita, en el mundo en que vivimos,
empezar a trabajar esos temas con los nifios para que a ellos les guste y no sea la misma
carreta de siempre de la hoja de doblar, de no se qué de la hoja reciclada, no. A los nifios hay
que llegarles con cosas nuevas, con cosas que les guste a ellos y que mejor que una cancion con

la que ellos la puedan gozar.
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ANEXO N2 4

ENTREVISTA A ANGELICA GOMEZ CASTELLANO, estudiante de Comunicacién audiovisual y
multimedia, quien a la edad de 12 afios, como alumna de Daniel Navarrete Rodriguez, participo
en el proyecto “Arbolito Juguetdon” cuyo resultado final fue el fonograma independiente que
lleva el mismo nombre. En la actualidad ella nos ha permitido, seis afios después de esta

experiencia, conocer algunas impresiones acerca de la misma.

1. éQué te llamé mas la atencidon a la hora de participar en el proyecto “Arbolito

Juguetén”?

ANGELICA: A mi lo que mas me llamé la atencién en este proyecto fue la produccién del Cd.
como tal, o sea, me encantd conocer los equipos, toda la cuestion de los audifonos, de saber
que no todo es como uno se imagina, de saber que todo no se canta al mismo tiempo sino que
tiene su estructura, que cada coro, cada estrofa se hace por partes, que es un trabajo en

verdad complicado.
2. ¢Como fue tu relacion con los demads integrantes del proyecto?

ANGELICA: En verdad, de los nifios del proyecto solo conoci a dos personas que eran mi mejor
amiga y Pablito, el hijo de Daniel y pues, no sé, esto fue mas que todo para mi una experiencia
para compartir con mi amiga; siento que la vivi mas que todo con ella porque en verdad, con
los demas nifios uno hablaba, todo normal pero, a pesar de que uno se reia en las grabaciones
con todos los nifos, a pesar de que la pasdbamos super chévere y todo, no se generaban lazos

de amistad fuerte pero al momento de grabar, fue divertido.
3. ¢Cual fue tu impresion al llegar por primera vez a un estudio de grabacion?

ANGELICA: Yo creo que esta fue la parte que mas me interesé de todo el proyecto y la
impresion fue muy chévere, me encanté conocer, sentia mucha curiosidad, mucha intriga, en
ese momento lo que deseaba era aprender a usar todo eso, yo decia cbmo me encanta este
lugar, en serio quisiera estar dedicada a esto, aprender estas cosas, me parecia muy

interesante, la verdad.
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4. Si quisieras escribir un libro con base en alguna de estas canciones. ¢Cual cancién

elegirias? ¢Por qué? ¢Sobre qué trataria el libro?

ANGELICA: La cancién que mas me gusto fue la de Caballito de Mar, esa cancién me impacté
desde que la escuché antes de grabarla en el Cd. El libro trataria sobre una vida perfecta de un
habitante del mar, en este caso seria el caballo, en donde toda su vida se arruina porque le
destruyen su habitat y asi toda su trama seria alrededor de cémo él recupera, o lo que él hace

por recuperar su entorno sano y puro.
5. Enunallista de 1 a 3. ¢{Cudles canciones recuerdas mas? éPor qué?

ANGELICA: Bueno, la cancién que mas recuerdo es la de Caballito de Mar porque esa cancién
me impactd desde un principio y es mi cancién favorita. La segunda es la Arbolito jugueton
porque en esa cancién paso algo muy chévere, se generé como una recocha y entonces fue
como super improvisado, como que cada uno fue uno mismo y todos nos pudimos expresar
libremente; no fue algo planeado ni nada sino fue algo muy espontdneo. La otra que recuerdo
es la de Tirapapel porque al igual que Arbolito Juguetdn ahi se genera algo muy chévere y es
que en el coro molestabamos asi al decir “Ti-ra-pa-pel”, bueno, y cuando fuimos a grabar, ahi si
nos pusimos a grabar serios, pero entonces nos dijeron “no, no, no, canten con la misma

energia, siendo ustedes mismos”; esas fueron las canciones que mdas me gustaron de todas.

6. ¢Alguna vez has relacionado la letra de alguna cancién de este trabajo con una

situacion de la vida real?

ANGELICA: Bueno, aunque el ritmo no es muy llamativo, ni es tan recordable la cancién, la
canciéon que mas me deja como aplicacion para la vida es la de Todos de acuerdo, porque dice
que uno debe dejar las malas cosas, desechar las cosas que a uno no le sirven en la vida, que
todos los momentos son buenos para volver a empezar, para tener uno su propia historia; me
encanta, me encanta la letra de esa cancién y a veces cuando estoy en problemas o cuando
estoy triste me acuerdo de partes de esa cancidén y me gusta y a veces he puesto partecitas de

esa letra en el blackberry y me encanta esa letra.

7. ¢éQué comentarios recuerdas de las personas que han escuchado este trabajo?
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ANGELICA: Que fue un proyecto muy chévere, que es interesante, que es innovador y que es
chévere que las letras de las canciones que van dirigidas hacia los nifios pequefios, traten estos

temas que son muy importantes en la sociedad.

8. ¢Tu o algun familiar o amigo, han utilizado este trabajo para realizar dinamicas con
nifos, nifias o jovenes en otras situaciones? Si tu respuesta es positiva, épuedes

hablarme sobre esa experiencia?

ANGELICA: No, la verdad no conozco a nadie. De pronto personas que compraron el Cd. pero

no me han dicho nada.

9. Al observar la situacion actual del mundo en general ¢ Cudl cancidn de este trabajo le

dedicarias al planeta? ¢Por qué?

ANGELICA: Le dedicaria la cancién del Tirapapel porque es una cancién muy llamativa, que es
de facil recordacion y que, en verdad, llama mucho la atencién para que la gente tome

conciencia de no tirar basura y cuidar el medio ambiente.

10. ¢Crees que alguna cancion de este trabajo podria ayudar a sensibilizar a alguien

respecto a la problematica ambiental?

ANGELICA: Yo pienso que todas tienen el mensaje de cuidar el planeta, de ser consientes del
medio ambiente y de todo eso, entonces pienso que cada una tiene su aporte hacia el cuidado

del medio ambiente y puede contribuir con esta tematica.
11. Dime brevemente cdmo te parecio esta experiencia.

ANGELICA: Me parecié que fue una experiencia muy chévere, muy interesante y aparte creo
que influyé mucho en mi vida porque gracias a ella me di cuenta de lo que me gustaba hacery
esto influyd para escoger mi carrera que estoy estudiando ahorita que es comunicacion
audiovisual y multimedia y lo que mas me gusta sin duda es la parte de sonido, enfocada hacia

la produccion musical.

12. ¢{Crees que en aquel momento los mensajes presentes en estas canciones te hicieron

reflexionar respecto a tu relacion con el entorno?
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ANGELICA: Yo creo que si, pero el tema de la conciencia entré6 mas cuando me estaba
aprendiendo las letras de las canciones como tal y después de grabadas, pero en realidad en el

momento de la grabacion, no tanto.
13. ¢{Participarias nuevamente en una experiencia similar? ¢Por qué?

ANGELICA: Obviamente sin duda alguna me encantaria volver a repetir esta experiencia, pero
mas que como cantante me gustaria dirigir un proyecto asi o bueno, también ser parte, pero

me gustaria mas estar en el proyecto de la realizacién como tal.

14. {Crees que estas canciones reflejan de alguna manera la realidad de nuestro

entorno? ¢Por qué?

ANGELICA: Si, yo pienso que todas dicen las cosas que estamos haciendo mal, como que de una
u otra manera, con cada letra, con cada cancién nos estdn tratando de decir que cuidemos el

entorno y todas tienen que ver con esto.

15. ¢Crees que estos mensajes aportan de alguna manera a la construccion de una

sociedad mas sensible frente al tema ambiental? ¢Por qué?

ANGELICA: Pienso que si, que esta es la manera mas adecuada de poder llegarle a |a gente; este
Cd. va dirigido a una poblacién infantil, pero es obvio que esta poblacion va a estar
acompainada de adultos, entonces los niflos se las van a aprender, los nifios van a intentar
practicarla, los papas obviamente también se las van a saber, entonces yo pienso que asi sea
inconscientemente, van a actuar con relacién a eso, como que si botan un papel van a
acordarse de un pedacito de una cancidn, entonces me parece super chévere este tema de la

aplicacién de las canciones a nuestra vida diaria.
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ANEXO N2 5

CUESTIONARIO N¢2

PARA DOCENTES Y/O ARTISTAS QUE HAN UTILIZADO EL TRABAJO MUSICAL DE DANIEL
NAVARRETE RODRIGUEZ EN SUS PRACTICAS PEDAGOGICAS Y/O ARTISTICAS DIRIGIDAS A NINOS
Y NINAS.

ENTREVISTA A CARLOS EDUARDO PRIETO VERA, maestro en Arte Dramatico, egresado de la
Escuela Nacional de Arte Dramatico. Actor, director y musico, director escénico del grupo Son
del Mundo Infantil, director de la escuela Crearte Colombia y pedagogo. En el afio 2011 ocupd
el quinto lugar en el Premio Compartir al Maestro por su propuesta pedagogica dirigida a la

primera infancia.

1. ¢Conoce usted el trabajo compositivo de Daniel Navarrete Rodriguez?

CARLOS EDUARDO: Si, conozco el trabajo del maestro Navarrete, el es un compositor de hace
mucho tiempo, muy cercano, conozco sus producciones discograficas y ademas he trabajado
con algunos de sus montajes y de sus canciones a nivel pedagdgico con nifios de primera

infancia.
2. ¢Cudles obras recuerda de este trabajo?

CARLOS EDUARDO: Bueno, de sus canciones recuerdo la cancién del Espantapajaros, usada en
uno de nuestros montajes, recuerdo la cancién del Arbolito Juguetdn, también usada en otro
montaje de teatro infantil y recuerdo en general su disco que hizo con Ecoson en donde hay
muchisimas canciones y lo mismo en su produccion para Halloween de hace algunos afios,

donde hay una serie de canciones exclusivamente sobre este tema, para nifios y nifas.

3. ¢Alguna vez ha utilizado estas canciones en sus practicas pedagdgicas con nifios y

nifas? ¢ Podria comentarnos algo sobre esta experiencia?
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CARLOS EDUARDO: Bueno, si, no solamente en la practica pedagdgica, sino también en los
montajes de cancion y en los montajes de obras de teatro con nifios he utilizado estas
canciones, algunas que son un trabajo de ronda para desarrollar con la primera infancia, otras
que son para chicos un poco mas grandes y como ejemplo estd la cancion del Arbolito Juguetdn
gue es una cancion de trabajo corporal, de expresidon corporal y ademas que desarrolla una

historia muy concreta que he utilizado en los montajes de caracter ambiental y ecoldgico.

4. ¢Alguna vez ha relacionado la letra de las canciones de este trabajo con una

situacion de la vida real?

CARLOS EDUARDO: Pues todas las canciones de caracter ambiental que trabaja el maestro
Navarrete son canciones que le recuerdan a uno diariamente lo que uno debe hacer como
pedagogo especialmente, conectando este tipo de temas a través de juegos musicales, en
donde ellos puedan rescatar esos valores y puedan trabajar conscientemente por el respeto al
medio ambiente, por la no contaminacién del agua, la no tala de los arboles para poder tener
una recordacién de esos temas; eso me pasa continuamente solamente al ver lo que sucede en

la cotidianidad.

5. ¢éCree que los mensajes presentes en estas canciones pueden contribuir, por si
mismas o de la mano con otras disciplinas, a sensibilizar a la sociedad respecto a

su relacion con el entorno natural? ¢Por qué? ¢ Puede citar un ejemplo?

CARLOS EDUARDO: Si, claro, o sea que son instrumentos pedagogicos. Las canciones son
instrumentos pedagdgicos porque que buscan transformar, renovar el conocimiento y
obviamente los chicos aprender a partir de estos temas que, como dije anteriormente, buscan
el respeto al medio ambiente y un desarrollo de una convivencia con la naturaleza muy sana y
asi, en la primera infancia es en donde nosotros podemos plasmar todo a través de las

canciones del maestro Navarrete.

6. ¢Ha utilizado estas canciones en programas de capacitacion a docentes u otras
personas cuya actividad esté dirigida a niflos y niilas? De ser asi, épodria

comentarnos sobre esta experiencia?
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CARLOS EDUARDO: Si, claro, de hecho también he trabajado algunos talleres con docentes en
donde he incluido estas canciones, estos temas y algunos juegos mas con el fin de que ellos

tengan herramientas para poder aplicarlos y replicarlos en sus alumnos y alumnas.

7. ¢Ha evidenciado entre nifios y niiias, a partir de su practica con estas canciones,

interés especial por el tema ambiental? ¢ Podria citar algun ejemplo?

CARLOS EDUARDO: Si, se han aplicado estos temas a través de obras de teatro, en donde esta
también la musica continuamente jugando un papel importantisimo y estos temas de las
diferentes canciones y de la historia general que hila esta obra teatral, siempre lleva el objetivo
fundamental de que ellos aprendan, respeten el medio ambiente y diariamente puedan aplicar
lo que nosotros vivimos en estos juegos que se realizan en clase. Por eso pienso que esas letras
y esa forma de llegar a nivel pedagdgico y de poder proyectar este trabajo del maestro
Navarrete se logra justamente, a partir de lo pedagdgico y de lo artistico en la obra de teatro,

fusionada obviamente con la musica y la cancidn para los nifos.

8. ¢En su experiencia como docente, cree usted que la promocidn de la afectividad
hacia si mismo, el otro y el entorno, puede encontrar un canal de desarrollo a

partir de los contenidos de este trabajo?

CARLOS EDUARDO: Si, claro, si a los nifios les gusta lo que ellos estan haciendo, van a querer
hacerlo y si los nifios y los maestros tienen la posibilidad de llegar de una forma muy certera 'y
muy creativa, en donde el juego este vivo, seguramente los nifios van a llegar con mucho
afecto, con mucho carifio y van a tratar estos temas como algo importante en su pensamiento

cotidiano y también en el juego que realizan ellos diariamente.

9. ¢Por qué razon decidié incorporar este material sonoro en su practica

pedagoégica?

CARLOS EDUARDO: Bueno, porque realmente lo que se encuentra en el mercado es ya muy
repetitivo. Las canciones que podemos encontrar y que se ven, que se les ensefian a los nifios
en los preescolares y en la primaria son canciones muy tradicionales, muy repetidas,
definitivamente estan ya buscando ser renovadas , por lo tanto, hay compositores y grupos

aqui en Colombia como el maestro Navarrete que se ha dedicado a escribir canciones para la
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infancia y que estdn siendo un elemento de renovacion en los pensum de musica para la
infancia aqui en Bogota, en las diferentes instituciones y que ya se estan aplicando estas
canciones, que son rondas, que son juegos y que tienen un sentido muy importante desde el
punto de vista tematico, como le dije anteriormente, que es querer un poco mas la naturaleza,
rescatar la parte ambiental y obviamente trabajar y aprender que convivimos con ella

diariamente.

10. éCual es su concepto sobre la educacion ambiental en la escuela en Colombia?

CARLOS EDUARDO: Conscientemente las instituciones no tienen dentro de sus pensum un
programa de educacién ambiental, pero si esta sucediendo a través del arte; el arte estd
haciendo un papel o un instrumento importantisimo para desarrollar estos temas y
obviamente a partir del juego y a partir de lo creativo es como el nifio aprende de mejor
manera y como se mete a defender este tipo de temas que siempre son importantes para el

desarrollo integral de los nifos y nifias.

11. (Cree que las artes pueden contribuir a la educacién ambiental? ¢De qué forma?

CARLOS EDUARDO: Si, de hecho cotidianamente en la escuela de artes trabajo en el grupo
profesional de teatro con el cual hago presentaciones de este tipo para los nifos y en la parte
pedagodgica directamente con ellos, me doy cuenta que es una manera de cambiar nosotros
este mundo y una forma de poder que nuestros nietos tengan un planeta mejor y tengan un
medio ambiente para poder convivir de mejor forma con el planeta. Entonces creo que si, que
es una gran posibilidad, que son temas que tenemos que tocar, que aunque no estdn dentro de
los pensum normales de la escuela, es necesario que exista el arte, la creatividad, el juego,
incorporando estos temas y de esta manera, estoy seguro que las otras areas pueden también
llegar a concebir el juego creativo y los temas ambientales para desarrollarlos. Las canciones
que hace el maestro Navarrete hacen parte de esta concepcién contemporanea de ver el

mundo y de ensefiarlo a partir de lo pedagogico y de lo creativo.
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ANEXO N° 6

ENTREVISTA A GITSELLA RIVERA GOMEZ, Licenciada en Educacidn Basica con Enfasis en

Educacidn Artistica de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

1. ¢Conoce usted el trabajo compositivo de Daniel Navarrete Rodriguez?
GITSELLA: Conozco el trabajo de Daniel Navarrete Rodriguez.

2. Mencione por favor tres obras que recuerda de este trabajo.

GITSELLA: Entre algunas de sus obras estan Siembra Amor, Algo en Comun, Arbolito Juguetén,

Contaminatus Tirapapel.

3. ¢Alguna vez ha utilizado estas canciones en sus practicas pedagdgicas con nifios y

nifas? ¢ Podria comentarnos algo sobre esta experiencia?

GITSELLA: La cancion de Arbolito Juguetdn la he usado muchisimas veces en mis clases con los
nifios. Es una cancién que cuenta un cuento y yo simplemente le voy dando forma de acuerdo a
la cantidad de nifos que haya en mi clase y los pongo a dramatizarla sin saber ellos que es una
cancion. Ya al final, después de haberles contado el cuento y ellos haber sido los protagonistas,
pues pongo la cancién y los pongo a bailar. Ademas se hace un trabajo corporal bien lindo con
ellos, pues se mueven todos como arboles. Hacemos una coreografia, pero ante todo lo

primero que hacemos es contar la cancién, no cantar. Contar la cancion.

4. ¢Alguna vez ha relacionado la letra de las canciones de este trabajo con una

situacion de la vida real?

GITSELLA: Muchas de las canciones de Daniel, o casi todas, podria decir, se relacionan con la
vida real. Con la situacion de la vida real porque tu te encuentras en la calle a gente botando
papel por las ventanas, cortando arboles porque simplemente necesitan echarle cemento al
piso, se encuentra uno gente arrancando las flores o los mismos nifios... son situaciones que

aparentemente no son tan graves pero cuando comenzamos a ver muchisima gente
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haciéndolo, pues ahi comenzamos a ver la gravedad del asunto y las canciones de Daniel lo que

hacen es un llamado para no seguir destruyendo el planeta.

5. ¢éCree que los mensajes presentes en estas canciones pueden contribuir, por si
mismas o de la mano con otras disciplinas, a sensibilizar a la sociedad respecto a

su relacién con el entorno natural? ¢Por qué? ¢Puede citar un ejemplo?

GITSELLA: Una vez hice un trabajo con nifios chiquitines, de primero de primaria y no conocian
la cancién del Tirapapel. Su corito es Tirapapel, Tirapapel, buscale la comba al palo, piénsalo
bien... Bueno, la cancién dice mas o menos eso y los nifios aprendian el corito. Cada vez que
veian un compafiero que botaba papeles al piso, inmediatamente le cantaban ese coro y pues,
se sorprendian tanto los nifios mas grandes, que terminaban recogiendo el papelito vy

echandolo en la caneca.

6. ¢Ha utilizado estas canciones en programas de capacitacion a docentes u otras
personas cuya actividad esté dirigida a niflos y niflas? De ser asi, ¢podria

comentarnos sobre esta experiencia?

GITSELLA: Yo trabajo en una universidad, donde les dicto a nifias que estan estudiando
licenciatura en pre escolar, les dicto expresion corporal. El mismo trabajo que yo hago con mis
nifios, se los transmito a ellas para que sean multiplicadoras de este trabajo. O sea que yo las
capacito a ellas y ellas reflejan todo el trabajo con los nifios. Es la importancia del trabajo; se
sorprenden de aprender canciones que realmente hablen de algo que tenga sentido porque
hay muchas canciones infantiles que ensefian en pre escolar que no dicen nada, ningun
mensaje, hablan del patito, la mariposita... y de repente se encuentran con canciones
coherentes, que aparentemente tienen un texto largo, pero los nifios estan atentos a los
movimientos de lo que dice la cancidn, entonces las chicas entienden la importancia de crear
en los nifios conciencia y la conciencia que a través mio les transmito al estar estudiando la

licenciatura.

7. ¢En su experiencia como docente, cree usted que la promocion de la afectividad
hacia si mismo, el otro y el entorno, puede encontrar un canal de desarrollo a

partir de los contenidos de este trabajo?
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GITSELLA: Definitivamente si la cancion se les deja para que simplemente la escuchen pienso
gue no pueden pasar de ahi. Pero si hay un adulto que los oriente y que les diga nifios:
escuchemos la cancidn, ahora vamos a hacer este trabajo en grupo, con su compafiero, creo
que si va generando en los nifios una conciencia de una educacion frente a la afectividad hacia
el medio ambiente muy clara. Entonces pienso que si ayuda a promocionar el amor al entorno,
a sus amigos, a sus compafieros, los hace un poco mas cercanos a la vida este tipo de

canciones.

8. ¢éPor qué razon decidié incorporar este material sonoro en su practica

pedagoégica?

GITSELLA: Bueno, decidi usar el trabajo de Daniel en mi practica pedagdgica porque la cancion
de Arbolito Juguetédn me parecié hermosisima y hago obras de teatro para nifios y me parecié
gue a partir de la cancion de Arbolito Juguetdn podia hacer una gran obra, una obra grandisima
y... asi fue, lo hice con un colegio en Cajicd que se llama Sol y Luna; alli hice una obra donde
participaron todos los nifios de pre escolar; al final todos cantaron, todos bailaron , hicieron

movimientos, pero se logré lo mas importante que fue transmitir un mensaje a sus papas.

9. ¢Cudl es su concepto sobre la educacién ambiental en la escuela?

GITSELLA: Pues definitivamente le falta mucho a la educacion ambiental en las escuelas, porque
no se ha educado al docente, el docente no se actualiza. No se puede generalizar pero en
muchas ocasiones el docente pierde el enfoque de hacia donde y qué es lo que quiere
proyectar a los nifios en el cuento de la educacion ambiental. Pienso que se necesitan foros que
hablen sobre este tipo de temas y se necesita musica para que los profesores tengan
materiales, herramientas para poderse defender con lo nifios, ya que la musica y la ludica es

vital para los nifios en un proceso y estas canciones ayudan a dinamizar un poco ese trabajo.

10. éCree que las artes pueden contribuir a la educacién ambiental? ¢De qué forma?

GITSELLA: Por supuesto que las artes ayudan, contribuyen a la educacién ambiental, a través de
la pintura, de mensajes, a través de una obra artistica donde se pueda proyectar un mensaje de
paz, de amor por la naturaleza. Puede construirse a través de material reciclable, de reutilizar.
Eso en cuanto a artes platicas, pero en cuanto a teatro, mi labor, a partir del cuento y la musica,

ni se diga; lleva al nifio a que cante y a que se mueva, a que él explore el mundo a través del
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arte y llegue a encontrar un mensaje. A través de la literatura también el nifio llega a encontrar
color, a adquirir conocimiento. Pero, como lo dije antes, hay que orientarlo y el educador
necesita actualizarse un poco para poder manejar un proyecto de educacion ambiental mucho

mas serio, mucho mds concreto, con un mensaje que definitivamente arroje resultados.
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