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Resumen

En este trabajo se presentan un arreglo y una composicion del género Skapara el formato
BigBand, desarrolladas con base en la orquestacion propuesta por Dick Lowell y Ken Pulling, en
el libro Arranging for large jazz ensemble (Berklee Press, 2003), y en la transcripcion de la pieza
original de la Banda Skatalites Freedom Sound, tomada del 4lbum Ball of Fire de 1997, donde se
mantienen elementos propios del género, adaptandolos a la sonoridad de dicho formato.

Palabras Clave: BigBand, orquestacion, voicing, Ska, arreglo, composicion.



Abstract

In this work, an arrangement and a composition of the genre Ska for BigBand format are
presented. Those musical writings are developed based on the orchestration given by Dick Lowell
and Ken Pullingin the book Arranging for large jazz ensemble (Berklee Press, 2003), and the
transcription of the original theme of The Skatalites Freedom Sound, taken from the album Ball
of Fire(1997), where elements of the genre adapted to the sound of this format are kept.

Key Words. BigBand, orchestration, voicing, Ska, arrangement, composition.



Introduccion

El presente trabajo se desarrolla con el fin de explorar nuevas sonoridades para el género
Ska, teniendo como referente el lenguaje musical usado en la Big Band, desde la perspectiva de
arreglos propuesta por la escuela Berklee y afiadiendo elementos que se utilizan en otros géneros
caracterizados por ser mas instrumentales e improvisatorios.

Para el autor de la presente investigacion es relevante conocer los aspectos fundamentales
que comprende la orquestacién para el formato a trabajar (Big Band) y los elementos que definen
el estilo del género Ska como objeto de estudio.Por esta razdn la investigacion esta basada en la
audicion de piezas de Ska y en los trabajos de grado que se mencionaran mas adelantecomo
referentes para buscar un desarrollo claro y oportuno del mismo.

El trabajo se llevara a cabo por medio de la realizacion de un arreglo y una composicion
para BigBand, en los cuales se evidenciard la interfluencia entre la sonoridad del género Ska y la
sonoridad que proporciona este formato. Para el arreglo se realizara un desglose de una pieza de
Ska tradicional, donde se evidenciaran algunos elementos propios de este género y luego se hara
un acercamiento a la sonoridad que puede aportar el formato de BigBand, basandose en la
orquestacion propuesta por Dick Lowell y Ken Pulling, en el libro Arranging for large jazz
ensemble(Lowell & Pulling, 2003). En la composicion se utilizaran dichos elementos y a la vez

se buscara proponeruna orquestacion y desarrollo de una pieza original.



1. Justificacién

La musica estd en constante cambio, siempre busca desarrollarse, retroalimentarse y
presentar ideas innovadoras de todo tipo. Nuevos ritmos, nuevas formas de adaptar la armonia en
géneros existentes y sobre todo la busqueda de desarrollar nuevas sonoridades dentro de un
género o formato especificos soportan esta afirmacion. La presente investigacion se centra en la
busqueda de explorar una nueva sonoridad para el género Ska, un género escuchado e
interpretado ampliamente a nivel mundial, y que por medio delautilizacién de caracteristicas
propias de dicho género se puede interrelacionar con otros tipos de musica.Ademas,se busca
evidenciar la interfluencia que se genera a partir del abordaje de un género musical desde un
formato no convencional y el enriquecimiento sonoro que esto conlleva.

Desde que el autor tuvo contacto con la musica y principalmente cuando inicié sus
estudios de trombdn, encontré una pasion por el Ska y el Reggae, ya que ambos géneros se
caracterizan poruna predominante importancia de la seccion de vientos. Cabe resaltar que en
estos géneros se puede desarrollar en gran medida el virtuosismo delos intérpretes en el campo
de la improvisacion. Ademas,tuvo la oportunidad de crecer escuchando las mas
importantesBigBands de jazz de la era del Swing como la de Duke Ellington o la de Glenn
Miller ya que su padre es amante de este genero musical.Esto le motivoa la bdsqueda de una
forma de llevar el Ska, que tiene ciertas raices en el jazz, hacia el formatoBigBand, el mas
grande de este género.

Para poder introducir caracteristicas sonoras del formato BigBand en el géneroSka, donde



generalmente se utilizan recursos musicales mas sencillos desde el punto de vista armonico y de
orquestacion, es indispensable conocer y manejar la orquestacion del formato.Ademas reconocer
cuales de esas caracteristicas tienen alguna relacion con el género (o pueden presentarse en
circunstancias similares)y cuales se presentan en géneros interpretados mas comdnmente en este
formato. De esta manera podremos saber como o de qué forma se pueden adaptar para generar
nuevas sonoridades en el Ska y asi lograr enriquecerlo sonoramente.

El Ska, en su nacimiento, fue ampliamente influenciado tanto por el jazz como por otros
géneros y ritmos afro-caribefios como el Calipso y el Mento. Del jazz toma elementos tanto
armoénicos como formales y adapta también casi todos los instrumentos mas representativos de
sus ensambles, como la bateria, el bajo, la guitarra eléctrica, la trompeta, el trombon y el
saxofon.

Esta investigacion buscaexplorar las sonoridades propias de la musica para BigBand
llevadas algénero Ska, tomando también elementos de algunos géneros relacionados como el
Reggae y el Rocksteady, permitiendo que entre dichos género y formato exista una
permeabilidad de ideas musicales y su correspondiente retroalimentacion, siendo foco de
innovacion en términos de sonoridad.

Se trabajard por medio de la audicion de piezas de Ska de todas las corrientes y épocas, y
depiezas que tienen caracteristicas de fusion similares, en contraste conpiezas de fusion de otros
géneros que se hayan trabajado en otros trabajos de grado, para realizar un analisis sobre cuales
elementos arménicos y de orquestacion han trabajado otros autores y arreglistas en dichas

fusiones.



2. Objetivos

2.1 Objetivo General

Adaptar caracteristicas propias del formato BigBand al género Ska para potenciar sus

posibilidades y enriquecer su sonoridad.

2.2 Objetivos Especificos

e Realizar los estudios correspondientes de armonia moderna, de orquestacion general y
orquestacién para BigBand.

¢ Revisarla metodologia utilizada por Luis Enrique Bernal Bejarano en el trabajo de
grado “Dos composiciones y dos arreglos de jazz latino de influencia cubana para BigBand”
para tener un referente desde un trabajo de grado que aborda la misma tematica.

e Realizar la audicion de piezas de Ska de diferentes corrientes temporales y
geograficas, con el fin de identificar elementos propios y comunes del Ska, enfocandose en el
album Massive de Jazz Jamaica All Stars y el album Ball of fire de The Skatalites, para encontrar

cdémo se pueden utilizar estos elementos en la fusion entre el formato Big Band y dicho género.



e Realizar la transcripcion de una pieza de Skatalites para hacer una estructuracion de la
orquestacion utilizada en una pieza original de Ska de primera ola y de los elementos propios del
Ska como lenguaje, movimientos melddicos, fraseos y texturas.

e Realizar un arreglo de dicha pieza para BigBandy una composicion utilizando los
elementos encontrados en el analisis de las audiciones y la transcripcion.

e Elaborar un documento detallado que sirva para sentar un precedente metodoldgico
para el abordaje de géneros no convencionales en el formato de BigBand.Hacer un aporte al

género Ska a partir de su documentacion desde el campo académico.



3. Antecedentes

Trabajo de grado de Luis Enrique Bernal Bejarano: “Dos composiciones y dos arreglos
de jazz latino de influencia cubana para BigBand”, Facultad de Artes ASAB de la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas, afio 2010. El trabajo busca la aplicacién de elementos de la
musica cubana en su fusion con el jazz tomando de €l caracteristicas formales, ritmicas, de
vientos, ritmicas y de orquestacion. La monografia anteriormente citada realiza un trabajo
similar al que se realiza en esta investigacion, pero con un énfasis hacia otro género.Es un
referente en la metodologia de trabajo, ademéas de tomar como referencia algunos contenidos
generales que Bernal menciona sobre elementos de jazz (Bernal Bejarano, 2010).

Album: “Massive”, Jazz Jamaica All Stars (UK), Dune, afio 2001. Es un trabajo de fusién
de ritmos tradicionales de Jamaica y el Caribe como Ska, Reggaey Soul,haciendo énfasis en la
improvisacion del jazz y las posibilidades orquestales del formato BigBand. En este trabajo se
pueden apreciar muchos de los elementos propios de estos géneros para tomarlos como referente
directo para el trabajo que se va a realizar a partir de ellas (Jazz Jamaica All Stars, 2001).

Album “Ball of fire”, The Skatalites, Island Jamaica Jazz, afio 1997. Es un trabajo
desarrollado por la Banda precursora del Ska, donde se evidencia la renovacion del sonido
clasico del género en materia de calidad de mezclas.Es una impresionante grabacion moderna de
la legendaria Banda tocando sus piezasclasicas y melodias conocidas de la mdsica universal
arreglados en Ska de primera ola. También se cita como antecedente para el trabajo la audicion
de muchos albumes de Skade distintas corrientes, como el Ska latino, el 2tone (Two Tone), el

Rocksteady y el Ska-Punk(The Skatalites, 1997).



“Arranging for large jazz ensemble”, Dick Lowell & Ken Pulling, Berklee Press, afio
2003. En este libro se habla de todas las bases teoricas tanto de tipo armoénico como de
orquestacion, prestando singular atencion en las sonoridades que pueden ser logradas a partir de
la mezcla de las sonoridades de las familias instrumentales e instrumentos dentro del formato de
BigBand, incluyendo elementos pertinentes al rol de solista y el de acompafiamiento, e
instrumentos que no son comunes en el ensamble tradicional (Lowell & Pulling, 2003).

Trabajo de grado: “Andlisis para la interpretacion de cinco temas del trombonista
cubano Juan Pablo Torres” Fabio Andrés Garcia Corredor, Facultad de Artes ASAB de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, afio 2004. En este trabajo, Garcia realiza un
analisis de interpretacion del trombon como instrumento solista enfocdndose en las posibilidades
del mismo dentro de un formato especifico. Este trabajo puede aportar la metodologia que siguio
para evidenciar como se puede organizar la orquestacion y la morfologia de un acompafiamiento

musical con un instrumento solista (Garcia,F, 2004).



4. Metodologia de Investigacion

4.1 Metodologia de investigacion

La metodologia usada en este proyecto es la investigacion documental. Pretendeuna
investigacion que parte de la utilizacion de material documental para realizar la exploracion del
comportamiento del género Ska y su aplicacion en la utilizacion de la Orquestacion de Big Band

(Lbpez, & San Cristobal, 2014).

4.2 Instrumentos de recoleccién de informacién

El primer instrumento de recoleccion de informacién es la audicién de piezas que tengan
elementos relevantes para el proceso de adaptacion del género al formato. Piezas delgénero Ska
y piezas escritas propiamente para el formato de BigBand.

En segundo lugar, la realizacion del estudio del libro Arranging for large jazz ensemble,
para tomarlo como base para la orquestacidn que se va a utilizar para ejecutar el trabajo. (Lowell,
& Pulling, 2003).

En tercer lugar, la realizacion de la transcripcion de una pieza de Ska tradicional para

utilizarlo como base para elaborar el arreglo de dicha pieza en formato BigBand.



4.3 Lineas de investigacion

En la Facultad de Artes ASAB, este proyecto se encuentra dentro de la linea de
investigacion Estética y teorias del arte. EI proyecto abarca un problema planteado por la
busqueda de lograr una exploracion del Skadesde el punto de vista de la orquestacion, ademas de
la reflexion en torno a los elementos del lenguaje musical propio del género,de esta manera hacer

una propuesta que se adapte a este lenguaje y queampliela experiencia auditiva frente al género.
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5. Marco Tedrico

5.1 Origenes de la BigBand

Es el ensamble méas grande utilizado para jazz. Apareci6 a finales de la década de 1920
aunque llegd a su méxima popularidad entre 1935 y 1950. Consta en general de tres secciones:
La seccién de metales (Brass), la de maderas (Reed) y la seccion ritmica. ElI Brass esta
compuesto por tres o cuatro trompetas y de dos a cuatro trombones, en ocasiones siendo el cuarto
un trombdén bajo. La secciobn de maderas consta de al menos cuatro saxofones aunque
generalmente cuenta con cinco: dos saxofones altos, dos tenores y un baritono, cuyos masicos en
ocasiones alternan con otros instrumentos de madera como el clarinete o la flauta. La seccion
ritmica: Bateria, bajo, guitarra y piano. En ocasiones y dependiendo la musica a interpretar se le
pueden incluir otros instrumentos como la tuba y el clarinete bajo.

Como menciona Joaquim Berendt (2011), en su libro “El jazz:Origen y desarrollo”,
gracias a la expansion del jazz desde New Orleans hacia New York principalmente hacia la
década de 1920 y por el proceso de “arreglar” musicalmente hablando, se comenzaron a ver
ensambles de jazz cada vez mas grandes. Desde 1921 comenzaron a aparecer grabaciones de jazz
con al menos diez musicos como las de Fletcher Henderson y las del ensamble de Luis Rusell,
quien fue el primero en utilizar el término BigBand; estas incluian trompetas, trombones y
clarinetes, aunque estos ultimos fueron sustituidos gradualmente por saxofones. El término

BigBand era considerado por aficionados y la critica en general como un retroceso en lo que se
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habia logrado en el plano de la improvisacion, ya que la relegaba a un segundo plano. En
contraste los musicos sentian que tenian méas posibilidades a la hora de tocar ya que se abria un
nuevo abanico de posibilidades sonoras. Todo este proceso llevo a la aparicion de Swing.

La era del Swing consolid6 el estilo de jazz de tempos medios y rapidos, y la BigBand
comenzo a ser el eje de desarrollo del jazz popularizando enormemente el estilo y convirtiéndolo
en sindnimos de masica de baile. Existian dos tipos de BigBand: la Swing Band, que tenia un
enfoque hacia aspectos ritmicos e improvisatorios, y la Sweet Band, que omitia o acortaba
mucho las secciones improvisatorias, que no eran tan populares a la hora del baile ya que la
gente preferia las secciones con melodias mas definidas, que generan una sensacién de mayor
estabilidad musical. A causa del racismo predominante en la época, se generd una division racial.
Las BigBands blancas eran mas enfocadas al baile, como las de Benny Goodman, Tommy
Dorsey o Glenn Miller, aunque en ocasiones incluian algin musico negro aun de los més
renombrados como Lionel Hampton o Billie Holiday y por ello tenian incidentes de tipo racista
en sus giras. En contraste Las BigBands negras hacian un Swing mucho mas vinculado al blues.
La principal BigBand, por excluir el término importante, fue la de Duke Ellington. Ademaés de
lograr un éxito arrollador desde 1935 y hasta la década de 1940, siguié funcionando hasta su
muerte con un altisimo nivel. Segln el reconocido critico y productor discografico de jazz
aleman Joachim-Ernst Berendt “(....) no hay una sola BigBand moderna, ni siquiera fuera del
jazz, que no tenga influencias directas o indirectas de Ellington. (...)”(Berendt, 1986, p.126).

Algunas de las BigBands de la era del Swing tuvieron un estilo diferente que logro
destacarlas del resto y las convirtio en precursoras del jazz moderno y del Bebop, jazz rapido
creado por musicos que buscaban innovacion ya que se sentian limitados tocando en la fila de la

BigBand y que deseaban explotar méas la improvisacion, sacandola de lo melodico y explotando
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maés lo puramente armonico. También se buscaba individualizar la seccion ritmica, creando una
especie de caotizacion rompiendo el pulso propio del Swing. Los musicos méas representativos

fueron Dizzy Gillespie, Charlie Parker, Miles Davis y Thelonius Monk.

5.2 La influencia del Jazz y la Big Band en la musica del Caribe

Desde la década de 1920 se inici6 un proceso de permeabilizacién de la musica
estadounidense hacia Latinoamérica y el caribe, y viceversa. Solano (2003) postula en su articulo
“La influencia del arquetipo Jazz Band y la guaracha en la evolucién de la musica popular del
Caribe colombiano” que gracias a la evolucién de la comunicacion maritima y el crecimiento del
flujo de negocios hacia todos los puertos del caribe, la musica de cada cultura se trasladaba hacia
nuevos puertos, las personas que estaban acostumbradas a escuchar sus ritmos autdctonos se
vieron sorpresivamente invadidas con muchos géneros extranjeros: el Jazz, el Fox Trot y el
Blues, desde Estados Unidos y musica afro-latina desde Cuba, Colombia, Panama, Republica
Dominicana, Puerto Rico, Argentina, Jamaica, Haiti etc. De esta manera comenzé un proceso de
creacion y evolucion de nuevos ritmos en toda América hispanoparlante y angloparlante,
desarrollando ritmos como el Mambo en México (con raices en Cuba), el Merecumbé en
Colombia, la Konpa Dirék en Haiti y el Ska en Jamaica. En esta época, es decir entre los afios
veinte y los sesenta, se hizo una adaptacion generalizada del formato de Big Band y de la
sonoridad del Jazz a muchos géneros, y la internacionalizacion de Big Bands y grupos de musica
en toda América, que se dedicaban a recorrer el continente, dejaban musicos en otros paises y

permitiendo aun mas el flujo de ideas musicales.
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El ejemplo perfecto de esta permeabilizacion del formato, son la Cumbia y el porro en
Colombia, que comenzaron a desarrollar todas sus ideas y orquestacion, basadas en la escritura
para Big Band utilizada en el jazz en Estados Unidos, con artistas como Lucho Bermudez
oPacho Galdn y su innovacion del ritmo Merecumbé, donde se pueden escuchar elementos

sonoros Yy de orquestacion directamente tomados del Jazz.

5.3 Fusidn en Big Band

A lo largo de la historia, desde el nacimiento del formato Big Band, se han realizado
numerosos intentos de hacer fusion con muchos géneros. La riqueza sonora que se puede lograr
con este formato es tan grande que muchos artistas han llevado la sonoridad del formato a los
ritmos propios de su folclor. En Latinoamérica se ha llevado la sonoridad de este formato a los
géneros Cumbia, Porro, Merecumbé, Son Cubano, Mambo, Bolero, Guaracha, Merengue, etc.,
gracias aartistas como Pacho Galan, Lucho Bermldez, Damaso Pérez Prado, Los Melddicos, La
Billo’s Caracas Boys, etc. En otras latitudes se ha fusionado con géneros como el Funk y el rock,

con grandes exponentes como James Brown, VVan Morrison y la banda britanica CCS.

5.4 El Ska

Es un género musical que surgi6 en la segunda mitad de la década de 1950 en Jamaica a
partir de la masica negra en fusion con ritmos caribefios como el Mento, el calipso y el jazz
(Nidel, 2005). En la islade Jamaica, la industria musical era inexistente, solo se escuchaba la

musica que era importada desde Estados Unidos. En 1958 Edward Seaga funda West Indian
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Records Limited donde se comienza a producir musica de artistas locales, generalmente
reinterpretaciones de musica estadounidense. Esto mostrd la capacidad de la isla para producir
musica y promovid el desarrollo de la musica propia y de nuevos sellos discograficos. Asi
comenzo una paulatina fusion del jazz y el rythm & blues estadounidenses con ritmos autdctonos
del Caribe segln las tendencias del publico, lo que desembocé en el Ska. El precursor y grupo
maés representativo del género es The Skatalites, quienes siguen en escena con algunos de sus
musicos fundadores hasta la actualidad.

Este género fue precursor del Rocksteady, del Reggae y del Dub. Fue muy popular en
Jamaica hacia la década de los sesentas y se trasladd a Gran Bretafia por medio de los
inmigrantes jamaiquinos en los setentas. Alli se mezcl6 con el punk, generando un sonido méas
rapido, pero con una ideologia menos violenta, también denominado 2Tone (Two Tone o dos
tonos, que hace referencia al uso del simbolo “blanco y negro” que significa igualdad de razas,
en funcion de ideales contestatarios frente a la ola de racismo de la década en el Reino Unido).

A partir de esta ideologia se establecio la imagen del Rude Boy, que jugd un papel
indispensable en el proceso de independencia de Jamaica. Los artistas mas representativos del
2tone son Madness y The Specials.

La época actual del Ska o tercera ola,inici6 a partir de los ochentas, donde se experimento
una expansion del genero hacia todo el mundo. Algunas Bandas contintan haciendo 2tone y
otras optaron por recuperar el Ska clasico, llamado Revival. Este fenomeno se puede observar en
muchisimos paises, donde se desarrolla un estilo propio con la inclusion de instrumentos locales
y ritmos de tradicion propios.Este fendmeno es perfectamente visible en Hispanoamérica, con
Bandas comoLos Fabulosos Cadillacs y Los Auténticos Decadentes en Argentina, Pantedn

Rococo, Inspector y Salon Victoria en Meéxico, Doctor Krapula en Colombia, Ska-p ySkalariak



15

en Espafia, Desorden Pablico en Venezuela, etc.

5.5 The Skatalites

The Skatalites es una Banda jamaiquina nacida entre las décadas de los cincuenta y los
sesenta, considerada como la precursora del Ska. Su sonido evolucion6 de la educacion de sus
miembros en la escena del jazz jamaiquino y de la toma del sonido del jazz que se escuchaba
deemisoras estadounidenses que alcanzaban a extender su sefial a la isla de Jamaica, influenciado

por sonidos percusivos propios de musicas “africanas”.

Sus primeras grabaciones de Ska datan de junio de 1964, aunque estos musicos
habian trabajado bastante tiempo antes como Banda de estudio para el sello Studio
One, grabando principalmente rhythm and blues. Los miembros originales de la
Banda obtuvieron su formacion musical a partir de los musicos de jazz de la isla

Jamaicana (Skatalites, 2008,p.3).

Esta experiencia tocando juntos y trabajando como musicos de sesion desembocé en el

sonido que se puede escuchar en sus primeros trabajos discograficos.

Los miembros originales de The Skatalites fueron Don Drummond (trombon),
Tommy McCook (saxo tenor y flauta), Roland Alfonso (saxo tenor), Lester Sterling
(saxo alto), "Dizzy Johny™ Moore (trompeta), Lloyd Brevet (bajo) Lloyd Knnibb

(bateria), Jackie Mittoo (Piano y Organo) y Jah Jerry Haines. (Guitarra). The
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Skatalites llegaron a ser muy populares en Jamaica dado que la mayoria de artistas,
como Bob Marley, Peter Tosh, Bunny Wailer o Toots and the Maytals grabaron con

ellos. La Banda original se disolvi6 en 1965(Skatalites, 2008,p.2).

Sin embargo, esta reaparecié reformada como grupo en el afio 83; recibieron dos
Grammy en 1996 y 1997. De los integrantes originales Unicamente permanece Lester Sterling
(saxo alto) en la actualidad.A pesar de eso la Banda contintia grabando y realizando giras con sus
nuevos integrantes.A través de su historia el sonido de The Skatalites ha influenciado muchos

géneros: el Rocksteady, el Reggae, el Dub y el Dancehall, entre otros.



17

6. Arreglo: Freedom Sound, the Skatalites

6.1 Pieza original, aspectos técnicos y formales

Para el arreglo de la pieza Freedom Sound se realizo la audicion y transcripcion de la
version del album Ball of fire (1997). La calidad de la grabacion y mezcla de la Banda en este
album evoluciono frente a previas grabaciones, las cuales son mas claras ya que antes la Banda
solia grabar en blogue. La pieza es completamente instrumental.

Esta pieza es un Ska instrumental, en la tonalidad de Gm y basado en la forma de
standard de jazz: Introduccion - Tema - Improvisaciones -Tema + Coda, como se evidencia en
lafigura 1. Su formato instrumental es: saxofon alto, saxofén tenor, trompeta, trombén, piano,
guitarra, bajo y bateria. Para fines précticos la instrumentacion se va a dividir en dos secciones:
la seccion ritmica, conformada por el piano, la guitarra, el bajo y la bateria, y la seccion de

vientos, conformada por los instrumentos de viento.

Tema
s 5 s s 8
| 1k ][+ 7] 1]h |
Tniro Seccion M B M
nmca
| 1ra Tmprov. | | 2da Tmprov | 3ra Improv 4ta Improv
2] 8 5 s 8 s
|- 2] 1L |z 3] 1L |
A B A A B M
s 8 6
|| 10 1L 1
M M

Figura 1.Forma “Freedom sound” (Skatalites). Elaborada por el Autor
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6.1.1 Intro. La seccion de vientos hace dos motivos melddicos y la seccion ritmica
responde con un acorde de tonica a cada uno de estos motivos.EIl primer motivo esta conformado
por dos negras en la tonica y una redonda ligada a una negra en la quinta del acorde, que hacen
una introduccién a la tonalidad de la pieza. El segundo motivo es una sucesion corcheas que
funcionan como una bordadura de la nota D.La nota principal del motivo es la quinta del acorde,
sugiriendo una sensacion de estabilidad. La seccion se repite dos veces,como se evidencia en la

figura 2.

Motivo | Motivo 2

wnbone

Guitar

Pano

e st

Bass

b b
HH
M

—_—.——

Apoyos
Figura 2. Intro. Elaborada por el Autor

Seccién de vientos.La seccion de vientos tiene una textura homoritmica, de acuerdo a
Piston (2000), se mueve sobre el acorde de Gm en disposicion de octava en estado fundamental y
en disposicion de quinta en inversién 6/4. La trompeta y trombon realizan un intervalo de octava,
y los saxofones completan cada acorde en disposicion cerrada.Las bordaduras se mueven por

grado conjunto diatonicamente en todas las voces, como se se en la figura 3.
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(Bordaduras)
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Figura 3. Seccion de vientos. Elaborada por el Autor

Seccionritmica. La seccidén ritmica completa responde a cada motivo con un

apoyoritmico en un acorde de Gme6, creando una sensacién de delimitacion tonal (ver figura 4)
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1RER
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R
Ny"u
by
.u-“, ‘_‘vl!
)
Y

om Set i_F

Apoyos
Figura 4. Seccién ritmica. Elaborada por el Autor

6.1.2 Drums.Este consta de cinco compases, el primero es uncorte de la bateria que da
inicio al ritmo de Ska. Los cuatro siguientes compases son una pequefia exposiciéon del Vamp de
la pieza con la formula béasica de Ska(contratiempos sobre el acorde) en el piano y la guitarra.

Como se evidencia en la figura 5.
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Férmula basica

Piano-Guitarra

Figura 5. Drums. Elaborada por el Autor

6.1.3 letras de ensayo A y C. Corresponden a la parte A de la forma y son idénticas. La
armonia se puede observar en la figura 6. La melodia se divide en dos semifrases de cuatro
compases, las cuales se complementan de forma pregunta-respuesta.

En la primera frase predomina un motivo que se encuentra en el primer, tercer y cuatro
compas, dos semicorcheas en el primer tiempo en la quinta del acorde, seguidas de silencio en el
resto de compas.En el segundo compas se desarrolla una preparacién para llegar a las dos
semicorcheas del tercer compdas, compuesta por una negra y dos blancas que ascienden hasta
dicho motivo.

La segunda semifrase comienza con el mismo motivo en el primer compas, y en el
segundo y tercero se desarrolla un motivo similar al motivo 2 de “INTRO” sobre la cadencia de
la seccion, dando la sensacion de resolucion ya que llega a la tonica. El cuarto compas de la

segunda semifrase esta en silencio; cuando se repite por segunda vez la parte A de la pieza, dicho
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compaés en silencio permite la aparicion de una anacrusa en el saxofdén tenor que pertenece a la

melodia de la parte B de la forma, tal como se muestra en la figura 6.

Parle A

1 2 3 4
Em|_:—'.’|:f.'|_:—'.’|:f-"[} Gm

Gmé H

Figura 6Armonia parte A de la form.. Elaborada por el Autor

Seccion ritmica. El bajo hace el Vamp con una pequefia variacion que se presenta
durante la parte A de la forma y en las letras de ensayo subsiguientes. La bateria sigue el ritmo
de Ska haciendo fills(Education Scotland, 2015) en el tercer y cuarto tiempo del octavo compas
en cada repeticion de la forma, lo que genera una divisién de continuidad ritmica en frases de
ocho compases.

El piano y la guitarra tienen figuracion de contratiempos sobre los acordes, haciendo una
variacién en el ultimo compas de cada repeticion poniendo el acorde de Gm6 y variando

ligeramente el ritmo en conjunto con el fill de la bateria. ( Ver figura 7)
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Figura 7. Seccion ritmica. Elaborada por el Autor
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Seccion de vientos. Los cuatro vientos hacen un voicing, sobre Gm. (Corozine, 2002).

La trompeta y el trombon tocan un intervalo de octava y el saxofon alto y el saxofon tenor

completan el acorde de triada en disposicion cerrada. Todo el tiempo suena el acorde de tonica, a

excepcion de notas de paso o bordaduras, tal como se muestra en la figura 8

3 » To(‘uda[1

[rumpet in B> 9 — J: 1 = = = | r H =
aose. (B =g =+ o e
TenorSax. || ¥ = i = = =i ¥ s
- i B
——— e R e £ £ e e

Trombone ;',":H';; —] I ! HT: = H'.’.\ - H'.’.'\ X i e

— Gm
\.‘L_,l:l“_\‘

Figura 8. Seccion de vientos. Elaborada por el Autor

6.1.4 Letra de Ensayo B.Corresponde a la parte B de la forma, comienza con una

anacrusa. La armonia esta representada en la figura 9.

Paric B

(__'.m| >

f;m|

“Jem| | o] = |

Figura 9.Armonia parte B de la forma.Elaborada por el Autor

Seccion ritmica. La bateria sigue en ritmo de Ska, mientras el bajo abandona el Vamp y

se conecta a un nuevo motivo que es caracteristico del Reggae y el Rocksteady: arpegiando sobre

los acordes, la primera mitad del primer tiempo en silencio, luego corcheas hasta el tercer tiempo

y una negra en el cuarto tiempo, tal como se evidencia en la figura 10

1 1 1
E O I { I I
ﬁ b — 1 = = =
Daxs = e e e e
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Nuevao motivo

o]

del bajo

Figura 10.Nuevo motivo del bajo. Elaborada por el Autor
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La guitarra y el piano siguen con la formula béasica de contratiempos sobre los acordes, se
aprecia un movimiento de la nota mas aguda en la disposicion del piano en cada acorde, dando

sensacion de movimiento a la armonia, como se muestra en la figura 11.
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Figura 11Seccion Ritmic.. Elaborada por el Autor

Seccion de vientos. Inicia en una anacrusa del saxofén tenor quien tiene una melodia
solistica compuesta de cuatro semifrases como se detalla en la figura 12. Luego de cada frase la
trompeta, el saxofon alto y el trombon le responden con un pequefio motivo que se repite con una
disposicion de los intervalos idéntica todas las veces, haciendo que en cada cambio de armonia
las notas cumplan una funcién diferente dentro del acorde: la trompeta y el trombén a una
distancia de una octava, y el saxofén alto a una quinta justa ascendente del trombdn. Esta
sonoridad de quintas es similar a la utilizada en la primera frase de INTRO, ya que esta armada
sobre la tonica y la quinta del acorde, esta vez sonando simultdneamente. La anacrusa de la
melodia hace un claro contraste entre la parte A y B de la forma: la parte A es tética, con una
figuracion corta y con articulacion marcada, la parte B es anacrusica, las frases del saxofon son

mas ligadas y las respuestas del resto de la seccion de vientos completan casi la totalidad de los
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Figura 12. Seccion de Vientos. Elaborada por el Autor

6.1.5Secciones de solos: Ist & 3er solo y 2nd & 4th solo.Completan dos vueltas de la
forma,tienen una extension de 32 compases que se repiten. Se dividen en cuatro solos, cada uno
de 16 compases.

Ist & 3er solo. Tiene una extensiéon de 16 compases, arménicamente es la parte A de la
forma repetida dos veces, alli se desarrolla el primer solo y el tercero cuando se repite el pasaje.
La seccion ritmica funciona de la misma manera que en la exposicion del tema, en esta ocasion
la guitarra y el piano se toman maés libertades ritmicas: varian la férmula bésica de Ska a ritmos
con figuraciones méas pequefias, sin embargo, tienden a respetar que si uno de los dos hace
variaciones ritmicas el otro continGa con la férmula basica. Adicionalmente varian
simultdneamente cerca a los fills de final de frase, aunque este comportamiento no es
regla.Aunque ritmicamente ponen algunas agregaciones en los acordes para cambiar el ambiente
sonoro del acompafiamiento, la estructura de los acordes no cambia. El primer solo es
interpretado por el saxofon alto y el tercero por el trombén.

2nd & 4th soloTiene una duracion de 16 compases: los primeros 8 corresponden a la
parte B de la forma y lo 8 subsiguientes a la parte A de la forma nuevamente. En estepasaje se

ubican el segundo solo y en la repeticion de la seccidn el cuarto solo. La seccidn ritmica funciona
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de la misma manera que en la seccion “1st & 3rd Solo”. El segundo solo es interpretado por la
trompeta, el cuarto por la guitarra.

6.1.6 CODA .La estructura de la Coda esta basada en la repeticion de los compases siete y
ocho de la parte A de la forma. Estos se repiten cuatro veces,la armonia es D7 - Gm para cada
repeticion. La ultima repeticion de dicha frase tiene un rallentando(Oxford Dictionaries,
2014)que desemboca en un Ad Libitum(Word Reference, 2014)de los instrumentos sobre el

acorde de dominante, tal como se evidencia en la figura 13
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Figura 13. CODA. Elaborada por el Autor

6.2 Arreglo

Para este arreglo se quiso mantener muchas de las caracteristicas de la pieza original, en

orden de que las ideas musicales propuestas por The Skatalites se mantuvieran presentes y

pudiera lograrse una version muy dentro del estilo.
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La primera caracteristica que a grandes rasgos se mantiene es la forma: Intro -Tema -
Improvisaciones - Tema + Coda ( ver figura 14), solo existen algunas pequefias variaciones
mostradas a continuacion. Esta transportado a Dm ya que permite un mejor manejo del registro a

la hora de orquestar para el formato BigBand.

10 1-16 8 8 8
| [ 13 EIN

Tniro Secciom A B M
ritmica

| Seccion de improvisaciones (Ad Libitum) |

8 s s
o] ————|
A B N
s 7 7 12
— | — |
A A (Modulaciin)

Figura 14Forma del arreglo “Freedom Sound.. Elaborada
por el Autor

Cada improvisacion se extiende por una vueltade la forma (partes A, A, By A de la
forma en ese orden).Tienen el doble de duracién que en la pieza original en donde se dividia una
vuelta en dos improvisaciones: la primera improvisacion dos partes A y la segundaen By A. La
coda tiene una extensién en donde se desarrolla una modulacion del tema.

La instrumentacion es la siguiente: dos saxofones altos, dos saxofones tenores, un
saxofon baritono cuatro trompetas, tres trombones tenores, un trombon bajo, una guitarra, un
piano, un bajo y una bateria. Para fines practicos, se agrupard en dos grandes secciones de la
siguiente manera: la seccion de vientos serd conformada por los saxofones, las trompetas y los
trombones; y la seccion ritmica por la guitarra, el piano, el bajo y la bateria. El voicing utilizado

es en general VVoicing Concertado, en el siguiente desglose se comentaran las variaciones que se
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utilizan a lo largo de la obra.

6.2.1 Intro.Esta ritmicamente basado en la version de Skatalites, su duracion es de 10
compases. Desarrolla sonoridadescon agregaciones estructuradas sobre varios acordes de la
funcion tonal de tonica superpuestos, abriendo inmediatamente el espacio a las posibilidades
sonoras de BigBand.El pasaje se divide en dos bloques orquestales de la siguiente manera:

Seccion de vientos. Conformada por los dos motivos de la versién original ( ver fiura
12), se exceptla el trombdn bajo y el saxofon baritono. En los compases tercero y octavo se
utilizan acordes de aproxzimacion en paralelo por 2da mayor y sobre el acorde de C7
respectivamente, como se muestra en la figura 15 . Adicionalmente, los saxofones realizan un

acoplamiento variable dentro de la escritura concertada.
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Figura 15. Seccion de vientos — Introduccion.Elaborada por el Autor

Seccion ritmica. Responde a cada motivo de la anterior seccidén con un apoyo ritmico de
la misma manera que en la pieza original. Se le adicionan el trombdn bajo y el saxofon baritono,

tal como se evidencia en la figura 16
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Figura 16.Seccion ritmica introduccion. Elaborada por el Autor

6.2.2. Drums y There. Pasaje comprendido entre los compases 11 y 27. EI compas 11,
denominado “Drums”, es un corte de la bateria, idéntico al de la versidon de Skatalites, donde se
hace una cita directa a la pieza original y al estilo de dicha Banda. En el compéas 12 comienza
una exposicion del Vamp del tema presente en el bajo, este también es tomado de la grabacion
original.Se decidio alargar estepasaje de cuatro a dieciséis compases porque se da la oportunidad
de desarrollar y afianzar la sonoridad de la BigBand.

Seccion ritmica. Aparece el Vamp del bajo en la nueva tonalidad, acompafiado de la
bateria en ritmo de Ska, y el piano haciendo contratiempos sobre el acorde de Dm6(9) (ver figura

17)
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Figura 17. Drums y Vamp. Elaborada por el Autor

En la guitarra se afiaden dos motivos nuevos diferentes a la version original: EI primero
de ellos (Motivo 1) es una repeticion de sonidos sobre la nota G, que contextualmente es la
tension 11.El segundo(Motivo 2),es un motivo que se volvera caracteristico del arreglo,

principalmenteen la seccionde los saxofones, tal como se muestra en la figura 18
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Figura 18. Nuevo motivo caracteristico. Elaborada por el Autor
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Seccion de viento. Se desarrolla un tercer motivo (Motivo 3) utilizando diferentes
sonoridades posibles de la siguiente manera: Primero, trombones en octavas.En segundo lugar,

trombones en octavasfinalizando en un Dm6(9) en disposicion cerrada ( ver figura 19).
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Figura 19. Seccion de viento. Elaborada por el Autor

En el compas 22, los saxofonesdesarrollan una frase que desemboca en el motivo
caracteristico que previamente mostré la guitarra (Motivo 2).La tercera aparicion del motivo 3,
corresponde a las trompetas y trombones en octavas. Finalmente, la cuarta vez, se utilizatoda la
seccion de vientos en un Voicing Concertadocon acoplamiento variable en la seccion de
saxofones, desarrollando la sonoridad mas completa que permite la Big Band, tal como se

muestra en la figura 20
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Figura 20Final de la introduccion. Elaborada por el Autor

6.2.3 Letra de Ensayo — A. Corresponde a la parte A de la forma. La melodia y su

duracion sonidénticas a la version original, y de la misma manera que en dicha version, se repite

dos veces.

Seccion ritmica. La estructura de la seccionritmica es a grandes rasgos muy similar a la

de la pieza original.El bajo hace el Vamp con una pequefia variacion (Extension del Vamp), y la

bateria lo acomparia en ritmo de Ska haciendo fills en el tercer y cuarto tiempo del octavo



32

compas de cada repeticion. El piano tiene la figuracion de la formula bésica de contratiempos
pero dentro de la nueva armonia. La guitarra dobla al bajo dando una sonoridad que es
caracteristica del género, ya que se puede escuchar en multiples ejemplos dentro del repertorio

de Ska, tal como se muestra en la figura 21
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Figura 21. Seccion ritmica. Elaborada por el Autor

Seccion de vientos. Lamelodia es un voicingconcertado en los metales. La seccién de
saxofones hace un spreadvoicing(Jazz y mucho mas, 2014) en contratiempos sobre la armonia
propuesta para la seccidn ritmica, un motivo ritmico usual del Ska de primera ola, presente en
muchas piezas de Skatalites.Adicionalmente reaparece el motivo 2, que se presenta al final de
cada cuatro compases haciendo un puente entre cada semifrase, tal como se muestra en la figura

22
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Figura 22. Seccion de vientos. Elaborada por el Autor

6.2.4Letra de Ensayo — B.Corresponde a la parte B de la forma.La melodia y su
extension son idénticas a la pieza original. La estructura instrumental funciona de la misma
manera,cambiando la instrumentacion de cada motivo.

Seccion ritmica. La bateria sigue en ritmo de Ska, mientras el bajo hace el nuevo motivo
que aparece en la pieza original, arpegiando sobre los acordes. El piano sigue con la férmula
basica de contratiempos sobre los acordes en la mano derecha y con la izquierda hace un

Ostinato (Real academia espafiola, 2014), con la figuracion blanca y dos negras por compas
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sobre la ténica o la quinta de cada acorde, apoyando las notas tonalmente mas estables de los

arpegios del bajo. La guitarra hace la melodia con la seccion de saxofones, como se muestra en

la figura 23.
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Figura 23. Seccion ritmica. Elaborada por el Autor

Seccion de vientos. La melodia esta en la seccion de saxofones y la guitarra, orquestada
en un voicing enclusters(Lowell & Pulling, 2003 ). La guitarra esta a una distancia de una octava
descendente del saxofon Alto 1y los saxofones restantes hacen el cluster. Para evitar la segunda

menor entre el Alto 2 y el Tenor 1 se hace un drop 3. (ver figura 24)
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Figura 24. Seccion de Vientos. Elaborada por el Autor

El motivo de respuesta que aparece en la pieza original se organiza de esta manera: Las
tres primeras veces en los trombones, las dos primeras en un voicing en cuartas (Lowell &
Pulling, 2003, ) y la tercera en unvoicingconcertado. La cuarta esta orquestada en toda la seccion

de metales en escritura concertada, como se muestra en la figura 25
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Figura 25.Motivo de respuesta seccion de metales.Elaborada por el Autor
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6.2.5 Letra de ensayo — C. Corresponde a la letra A de la pieza con una duracion de
ocho compases, desde el compés 45 al compéas 52. La orquestacion es igual a la letra de ensayo
A con dos pequefias variaciones: la dindmica aumenta de mf a f, yel Vamp cambia del bajo y la
guitarra, al bajo y la mano izquierda del piano, percibiéndose una variacion en la sonoridad.La

mano derecha del piano y la guitarra hacen la formula bésica de contratiempos (ver figura 26)
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Figura 26.Seccion ritmica. Elaborada por el Autor
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En la seccidn de vientos, al final agrega una escala descendente en altura y en volumen en

los saxofones, exactamente en los compases 51 y 52. Esta permite bajar la tensién dinamica para

dar paso a los solos, como se evidencia en la figura 27
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Figura 27.Disminucion de la tension.

Elaborado por el Autor

6.2.6 Solos. Se extiende durante dieciséis compases, corresponden a dos veces la parte A

de la forma y a la primera mitad de cada solo. Los primeros ocho compases van del compas 53 al

60, los ocho subsiguientes del compas 61 al 68.
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Seccion ritmica. En los primeros ocho compases Gnicamente acompafia esta seccion. La
estructura orquestal es similar a la utilizada hasta ahora en el acompafiamiento: en el bajo suena
el Vampmientras el piano y la guitarra tienenescrito en cifrado. La primera vuelta de la seccion

corresponde a Solo de guitarra, en la repeticion, solo de trompeta( ver figura 28)
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Figura 28. Seccion ritmica. Elaborada por el Autor

Los ocho compases subsiguientes son idénticos en la estructura de esta seccién, se afiade
un background(Valencia, 2005 )en la seccidn de vientos.

En el compas 64 aparece el primer backgrounddel solo, el motivo es similar al
spreadvoicing de la parte A en la exposicién de la pieza:los saxofones abren con el motivo
caracteristico, para continuar con contratiempos en spread voicing y finalizar de nuevo con el
primer motivo. En el compas 66 se unen los trombones haciendo un colchon armonico en los
acordes Bb9, A9 y Dm6(9),haciendo un enfasis en la resolucion de la cadencia antes de ir a la

letra Do parte B de la forma, como se muestra en la figura 29
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Figura 29. Background.Elaborada por el Autor

6.2.7 Letra de ensayo — D. Corresponde a la parte B de la forma. Tiene una duracion de
ocho compases comprendidos entre el 69 y el 76.

Seccidn ritmica.Funciona de la misma manera que en la exposicion de la pieza en el bajo
la mano izquierda del piano y la bateria. La guitarra que antes hacia la melodia se incorpora a la
mano derecha del piano, adicionando su color a los acordes y generando una sonoridad mas

densa y rica en armonicos , como se muestra en la figura 30.
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Seccion de vientos.En el background aparecen los trombones, imitando las tres primeras
respuestas de la parte B de la forma propuestas durante la exposicion del tema, utilizando la
misma orquestacion. Estas respuestas son tocadas unicamente en la repeticion del solo (ver
figura 25). En el séptimo y octavo compas, los saxofones hacen un pequefio motivo que finaliza

en una Unica nota en voicing en clusters, como se evidencia en la figura 30
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Figura 30. Seccion de vientos. Elaborada por el Autor
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6.2.8 Letra de ensayo — E.Corresponde nuevamente a la parte A de la forma. Tiene una
duracion de ocho compases comprendidos entre el 77 y el 84, y esta disefiada para, por medio de
la orquestacion, llegar al climax de cada solo. En el compéas 84 esta marcado un salto a la letra
“A” de ensayo (tema nuevamente), para luego ir a la Coda. La repeticion marcada en dicho
compas y que se abre en “SOLOS” puede repetirse a voluntad para hacer los solos que se deseen
0 requieran.

Seccién ritmica. Funciona de la misma manera que en la primera parte de los solos en el

piano, el bajo y la bateria, como lo evidencia la figura 31
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Figura 31. Seccion ritmica. Elaborada por el Autor

Seccion de vientos. En la primera repeticion del pasaje, en el tercer compas, los
saxofones hacen un spread voicing de contratiempos, que se extiende por dos compases. En el
sexto compas inicia un efecto cascada en los saxofones y los trombones que se extiende hasta el
octavo compas.

En la segunda repeticion se hace el mismo background, afiadiéndole desde el inicio, una
melodia dos compases en la seccién de las trompetas mas el primer trombdn, en un voicing de

estructura superior de triada (Warnock, 2014), que hacia el final del segundo compas se vuelve
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un efecto cascada(Lowell & Pulling, 2003),invertido en la seccion de trompetas llegando a un
unisono en la novena del acorde. En el dltimo compés las trompetas hacen el motivo

caracteristico del tema (Motivo 2) en una sonoridad muy aguda a modo de cierre, generando un

climax sonoro, y dando paso a la re-exposicion de la pieza, como se muestra en la figura 32
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Figura 32.Seccién de vientos. Elaborada por el Autor

6.2.9 CODA. Es una repeticion del ultimo motivo (dos compases) de la melodia de la

parte A de la forma. Comprende los compases 86 a 92, y tiene una extension de siete compases,
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los primeros seis corresponden a tres repeticiones de dicho motivo y el restante es un compés

donde ritmicamente hay una preparacion para la nueva tonalidad.

Seccion ritmica. El bajo realiza un motivo nuevo arpegiando sobre los acordes. El piano

hace la formula bésica y la guitarra tiene cifrado los seis primeros compases, en el compas

restante, que corresponde a la cadencia de la modulacion, tiene figuracion obligada de

contratiempos. La bateria tiene una indicacion de no hacer fill al final del pasaje, asi crea una

transicion ritmicamente continua hasta la nueva tonalidad (ver figura 33)

> — o = o — T
¥ ———3—5 i 1 35 i 1 Co—— i = i
Trombone e e e e £ o s e s e e o e e e s et } i
=+ f o o t T ——— f
e S i —— S —— —
B mf A3 Dms Em7 mf A¢ Dms Em7 mf Ae Dm$ As Aoy AP ET5Y(
56
0
. b T T T Cara T i
Guitar F— = F— = = — Z— = 2 it
_}; t t t t T 7 7 it
gf Figuracibn obligada
55 2
9 " — s r s r " ——  — s r s r S m— — —— s r s = v m—1 y—8
=g g S S B e Tt A 3 S S S T P B 3 i B R Ao eI
P i ——1 E T o i e i i S~ 1 T o R o i AP S 3 T e i R Rl
o e e i ———, of e e e ————of of e s o, 2
D]
2 S wf -  — === e ] ] | [ —  — EEEIES - —
Piano =
( e g i & e o o ol 18 & e - e 6 o ol & e & he o o e » B b8
Vo { " "5 .~~~ 1 " " e—e—£—£ { "3 e—fr—"_f “— i 1
¥ ——— ¥ 3 T e e 2 T —" 2 : 2 " ¥ = =
EESSsesss SSASASS s i SSAS A S L s=sLs SE=222 ESSSi=Ss
—_— — — — — Ee—— — ———
—_— I
M o
=t ~ ~
= T e e o e e e e T T
Bass 1 i i o TP i e i D Eoteri i e e o i 2 Tt T ) o o o s o — 7 o = i
: 5 1 7 ; o —— 1 ; e e o T T o i
o ——— } = p—— t = A—— }
y Nuevo motivo
T T T T T T T
Drum Set Hf F— 7 = F— i, F— 2 = 2 i, F— - i 2 X i - = ii
mf Indicacién de no
No fill! Go straight
hacer Fill

Figura 33. Seccion ritmica. Elaborada por el Autor

Seccion de vientos. Corresponde atres repeticiones del ultimo motivo de dos compases

de la melodia de la parte A de la forma. Es un voicing concertado con acoplamiento variable en

la seccion de saxofones, en las tres repeticiones la orquestacion es idéntica, como se evidencia en

la figura 34
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Figura 34. Seccion de vientos. Elaborada por el Autor

6.2.10Letra de Ensayo — F.Tiene una duracion de 12 compases, comprendidos entre el

93 y el 104. Esté en la nueva tonalidad (Ebm), es una nueva aparicién de la parte A de la forma

durante los seis primeros compases, con variaciones en la orquestacion y con un desarrollo de

nuevas lineas melddicas en los vientos a partir de la melodia original. En los siguientes seis

compases se desarrolla una sucesion de variaciones que se basar en el motivo de la Coda,

finalizando con un acorde en voicing de estructura superior de triada.

Seccion ritmica. Del compas 93 al compas 100: aparece un nuevo Vampa modo de

intertextualidad, basado en el Vampde una pieza de la misma banda llamado Confucius. Este
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suena durante los primeros cuatro compases, seguido por una pequefia aparicion del primer

compas del Vampde la pieza. Los Vamps de la Banda y en general del Ska de primera ola

funcionan de manera similar, por esta razon se decidio incluir esta cita ya que funciona dentro

del lenguaje de Skatalites. El piano hace la formula bésica, la guitarra dobla al bajo durante los

cinco primeros compases y en los compases subsiguientes se incorpora a la seccion de

vientossumandose a la melodia de los saxofones, tal como lo muestra la figura 35
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Figura 35.Intertextualidad: Vamp de “Confucius”.Elaborada por el Autor

Del compas 101 al 104: aparece un Unico compas del Vamp en el bajo y la guitarra.

Luego dos compases sobre el acorde D13 que resuelven en el acorde de estructura superior de

triada D/C7 (ver figura 36).
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Figura 36.Seccion ritmica. Elaborada por el Autor
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Seccion de vientos. Los primeros seis compases del pasaje son una reexposicion de la
parte A de la forma. La melodia se puede observar moviéndose entre las distintassubsecciones de
la seccion de vientos, utilizandose adornos con figuras més pequefias. En la jError! No se
ncuentra el origen de la referencia.37, se puede observar en qué seccion se encuentra la

melodia (marcada en rojo) y como funcionan las otras secciones simultdneamente.
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Figura 37. Seccion de vientos. Elaborada por el Autor

Los siguientes dos compases (99 y 100), son una repeticion del compas 98, donde se

muestra la Gltima parte de la melodia y el pequefio desarrollo del motivo caracteristico del
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arreglo. El siguiente compés utiliza el motivo del primer tiempo de la parte A de la forma
orquestado en todos los vientos. Los siguientes dos compases son una nota larga en el acorde
D13 de los saxofones y trombones. El dltimo compés es una fermata sobre el acorde de
estructura superior de triada D/C7, con una pequefia anacrusa de las trompetas, dando por

terminado el arreglo, como se muestra en la figura 38
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Figura 38.Seccion de vientos. Elaborada por el Autor
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7. Composicién: no canto

Esta composicion surgié a partir de una idea de hacer una pieza para una Banda de Ska-
jazz, que se desarroll6 basdndose en el formato de piano, guitarra, bajo, bateria, trompeta,
trombon, y saxofones alto, tenor y baritono. Posteriormente se decidié ampliar la orquestacion al
formato BigBand ya que permite unas posibilidades més interesantes desde el punto de vista de
la orquestacion y de combinaciones de sonoridades, ademas de que permitia desarrollar esta

investigacion.

7.1 Forma

La forma de la pieza a grandes rasgos esta basada en la forma AABA, sin embargo, la
armonia varia lugares donde en teoria estda sucediendo la misma parte de la
forma.Estructuralmente y funcionalmente, estas variaciones son coherentes. Como se puede
observar en lajError! No se encuentra el origen de la referencia., existen cuatro variaciones de
a parte A de la forma: A, A’,A”’ y A’”’. La estructura funcional es idéntica ritmicamente, pero la

armonia como tal no es rigurosamente exacta.
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Figura 39. Forma. Elaborada por el Autor

La instrumentacion es la siguiente: dos saxofones altos, dos saxofones tenores, un
saxofén baritono, cuatro trompetas, tres trombones tenores, un trombon bajo, una guitarra, un
piano, un bajo y una bateria. Para fines practicos, se agrupard en dos grandes secciones de la
siguiente manera: la seccion de vientos serd conformada por los saxofones, las trompetas y los

trombones.La seccion ritmica por la guitarra, el piano, el bajo y la bateria.

7.2 Descripcidn de la técnica de orquestacion

Para esta composicion, se utiliza principalmentela técnica de orquestacion de escritura

concertada, como se hizo en el arreglo “Freedom Sound” detallado anteriormente. También

incluye algunos detalles de la forma similares, aunque en muchos aspectos existen divergencias.



49

Como acotacion, esta composicion presenta un funcionamiento de la seccion ritmica similar de
manera general al utilizado en dicho arreglo.

7.2.1 Inicio. Comprende dieciseis compases con una anacrusa, que se extienden del
compés 1 al 17. Se pueden dividir en dos frases de ocho compases, que funcionan de manera
independientepero complementaria. Ambas frases son anacrusicas y la voz lider, que se
encuentra en la trompeta 1, se encuentra en un registro medio.

La primera frase tiene tres semifrases: las dos primeras son anacrdsicas y cada una tiene
una duracion de un compas, estan ubicadas en los compases 1 y 3; los motivos son similares en
los pulsos tercero y cuarto, con la figuracion corchea-silencio de corchea-dos corcheas. La
tercera semifrase es tética y se ubica entre los compases 6 y 8, su caracteristica principal es que
termina con una corchea en la segunda mitad del cuarto pulso del compés 7 y dos corcheas en un
intervalo de octava descendente en el primer pulso del compés 8. Este Ultimo motivo es
recurrente en la composicion, aunque varia el intervalo de las dos Ultimas corcheas.A su vez, las
dos primeras semifrases funcionan como pregunta, la tercera semifrase como respuesta, ya que
contextualmente las dos primeras se dirigen a la funcion tonal de subdominante y la tercera esta
ubicada en la resolucién de la dominante secundaria del quinto grado(ver figura 40)

La segunda frase se puede dividir en dos semifrases, que pueden subdividirse también
como pregunta y respuesta, por la misma razon que en la frase anterior. La primera semifrase se
extiende desde la anacrusa del compas 10 hasta el compas 12. Se mueve en un registro mas
amplio en la voz lider, pero sigue permaneciendo en un registro comodo para los instrumentistas.
La segunda semifrase se ubicadesde la anacrusa del compas 14 hasta el compas 16; la voz lider
se encuentra en un registro medio, ademas se caracteriza por un motivo de contratiempos,

propios del lenguaje de Ska. Para finalizar, nuevamente aparece el motivo de la corchea en la
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segunda mitad el Gltimo pulso, mé&s las dos corcheas en intervalo de octava descendente en el

primer pulso del siguiente compéas(ver figura 40).
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Figura 40. Melodias parte A de la forma.Elaborada por el Autor

Seccidn ritmica. En la armonia, que comienza desde el compas 2, se puede envidenciar
la estructura de la parte A de la forma, que pasa por cuatro regiones tonales diferenciables, cada
una con una duracion de dos compases: Ténica, VI menor, dominante secundaria de la
dominante y dominante , como se evidencia en la figura 41. También se puede evidenciar los
movimientos de resolucién de dominantes (marcados con una flecha para las dominantes y
sominantes secundarias, y con una flecha punteada paralas sustituciones tritonales).Los

sengundos relacionados(Armonia Musical, 2014)estan marcados con un corchete.
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Figura 41.Armonia parte A de la forma.Elaborada por el Autor
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El bajoy la mano derecha del piano estan doblados en un unisono,haciendo un
caminante(Armonia Contemporanea, 2016) y la bateria lo acompafia en ritmo de Ska haciendo
fills en los finales de cada octavo compés. La guitarra y la mano derecha del piano tienen cifrado
para tocar la férmula bésica de Ska o para decidir de qué forma pueden realizar un
acompafiamiento dentro del estilo. EI caminante en algunos momentos tiene anticipaciones de
una corchea a la armonia del siguiente compés, pero el resto de la seccion ritmica hace los

cambios armoénicos sin anticipacion(ver figura 42)

APraj G” Fm B E% APmaj7
% .
Cutr (b ———=———t7—7—F 7 Z - r—— 7 z——> 7
g 2 = (| (7 (Y sy ATy £ ) 7 Z 7 77 177 77 177 7 i g Z T —2 77— Z =z
¥ %ﬂ!} G?7 Fm7 B Ex Admaj7
4
7 o) - 7777 74 7 7 7 7 7 7 7 7—7—7 —7 Z 7—7—7 7 Z Z
ot £ L 7 A e A A —— ——F— 7 7 S — v v
v
Piano ¢ mf Ak oht
S Alltlllpﬁ(‘lon
A n =1 T =
; Cmwmewm £ T t = = =t
y i = e ———: —— —t—r——r —T —. = = t e -y
i T 1 ==t i e — a2 T T
SoE R T M s
| | Y | | | | 2 2
¥ T T + T T ; — —r ¥ 7
Bass } o £ T — rs —p —— 2 o r —— o
75> C et A =i e P ey e e -
£ i T ¥ 1 — 1 v—iv
T T Tl ¥ ot T —
mf
T T T T T T T T T
Drum Set HF 7o - T g7 =gy — 7
O L% I o e o ey e e i o e i iy et S e e i e e e i e e e i e e i e S S i o i
nf Fill

Figura 42. Seccion ritmica. Elaborada por el Autor

Seccion de vientos. La primera frase del inicio se orquest6 de la siguiente manera. Las
dos prmeras semifrases son un unismo ritmico en una sonoridad de octavas entre las trompetas,
los saxofones tenores y el saxofén baritono. Esta se encuentra en una octava comoda para el
registro de las trompetas. La tercera semifrase comienza con dos corcheas y finaliza con una
corchea en esta misma disposicion de octavas. las notas entre estas estan orquestadas en escritura

concertada, como se evidencia en la figura 43
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Figura 43. Seccion de vientos. Elaborada por el Autor

La segunda frase funciona de forma similar, utilizando los saxofones altos y la seccion de
trombones para la primera semifrase, orquestada en octavas. La segunda semifrase, que se
extiende desde la Ultima corchea del compas trece hasta la primera del quince, se utiliz escritura
concertada, con duplicacion completa (Full Doubling) entre las tres secciones: saxofones,
trompetas y trombones. La Ultima corchea es una segunda menor entre las notas Eb y Db, como

se muestra en la figura 44



53

Concertado

. e — T .
AltoSax. 1 |[H2b—= e s i e I o 1 e O e o e = s e s B e i =
3 e T e > = e e
o N =S 6 T (=
h frpen TP Py ~—
= o T + - froe]—Pe—
Alto Sax. 2 f"‘; = o i B e s - — — - v > T I ™ e =
Y " = i =, = = =
D) Nae YT =~ 4%
P
ElE eetafle| tesf £op
Tenor Sax. 1 F—== = = e — .
E’\ ~
ﬁ e . etle £v o
3 ; - - - - = y e B e e B I B S e =
Tenor Sax. 2 = £
B ¥+ ——— o — <
Sax. 7 £ ¥ ~ o I = —
= - 1 1
N— T, i
0
Ly L. \
tinB 1 [ P e
P e S
) ~=  ~— 1% == S w—
H 1. o
z . - - - - y T = } 1
frumpetin B2 |[[Ffm—> =T o e o
e = 2
v ~N— ~— 4%/
I} . \
| — =% i = =
jrumpetin B: 3 ||Ho—=25 = : 3 P e s e+ =
: = B S
D] = =i T i
y
: i = i e — e S — = =
rumpetin Br 4 |[Ffm—5p . S i S S A e Y e
> e
o N i T ]
ot | Epe e _| ot e te
Fo o =t 0 e e 3 i 3 r 3 s e S
Trombone 1 S — e — e e e e - e e e e e e e =
7 e s o ! = o —
b I | T e
et | Eeve o =
¥ — —T» > e . ——
Trombone 2 ||P o= ! = e e —— = T s oo s e e =
2 = T — —% 2 o e s | ==EsEs
v o s e t P e —
= =
o /P
Erf e i |
¥ : o ~— 1 =
Trombone 3 Y e —— I N P 2 B D o o7 3 r 2 f —= — S I A o o 1 o2 o PP —
— e e
-] e =
o oo S50 8 p— [—
v Com H——T*3 ~——13 r s e
b y Coms L — r 3 T s ==l ! I T r 3 T r 2 — — r - 1< t mm T o o 1 )
ass T G == 7 i e = z APt g A i
= — 1 LA =
A Nt -
APmaj7 Gm7 Cc7 Fm7 B7 H

Figura 44. Seccion de vientos. Elaborada por el Autor

forma, tiene una duracion de diez compases. La armonia se puede observar en la figura 45

7.2.2A Pasaje comprendido entre los compases 18 y 27. Corresponde a la parte B de la
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Figura 45.Armonia parte B de la forma. Elaborada por el Autor
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Se subdivide en tres frases: La primera y la segunda son de cuatro compases, sin embargo
suenan Unicamente los tres primeros compases Yy el cuarto esta en silencio,la tercera frase tiene
unicamente dos compases.Las frases de la parte B de la forma tienen una intencion similar a las
de la parte A, la diferencia entre partes se puede observar en la textura que se busca en la seccion
ritmica.

La primera frase se adjudicé a la guitarra y al bajo, es un sistema de corcheas y silencios
de corchea que giran alrededor de la nota D natural, que por ser la sexta del acorde da una
sensacion de suspension al acorde de Fm6(9). Resuelve a la nota Db que en el siguiente acorde,
G7b9(b5), es la quinta disminuida, produciendo una sensacién de cromatismo en el acorde de
dominante.

La segunda frase comienza con un motivo idéntico al de la segunda semifrase del inicio
de la obra.

La tercera frase tiene este mismo motivo y finaliza con una negra en el Gltimo tiempo

orquestada en todos los vientos, tal como se muestra en la figura 46
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Figura 46. Parte B de la forma.Elaborada por el Autor

Seccion ritmica. El piano tiene cifrado. En los dos primeros compases el bajo y la
guitarra hacen la melodia, en el tercero la guitarra se une a la cifra del piano y el bajo cambia a
un nuevo modelo motivico, basado en corcheas dejando la primera mitad del primer y el tercer
tiempo en silencio y apoyando el primer tiempo con la fundamental del acorde en algunos

compases, ver (figura 47)



56

= G M C
N Frase 1
e rase
)
Gui 7 S ol i o I s — P ?{~$‘ T = — Ly —]
i tar Y i -
ﬁ;}‘—“ﬂ ESESdiSESisiasssias e e e e e e e
riza Da? G 70(5) G ¢
15 x e ——
9 2
F——F— T—Z—7—7F v F—— 7 777 y S S = 4
m y A A S— Z————F. ya z—7 7 7 T 77—
D}
Piano ¢
: Y ya i ra A % i r 4 ya ya A Z i Z ya i ra ra y i Z A
(29. L —— Z—) 2 ya T v F— T
:
!
f— | P | s »
4T =1 1T T r ) =1 r i T r 2w |
B a o L P . i g L - e o = - a- 1. % L. | L P - =1 ]
a %“m = " —— — e o e e ~—|
- )  — f o -
u
2 Al S
13
T T T T |
Drum Set
T T T T 1

Figura 47.Melodia parte B de la forma. Elaborada por el Autor

Seccion de vientos. En los tres primeros compases los saxofones acompafian la melodia
de la guitarra y el bajo con un spread voicing, en el cuarto compéas los trombones hacen dos
notas acentuadas a modo de corte sobre el acorde en Drop 2 y 4, en el espacio que deja la
melodia. Seguidamente los saxofones toman la melodia con una orquestacién similar a algunas
frases previas, la primera parte de la melodia orquestada en octavas y luego un efecto cascada
hacia el acorde completo.Seguidamente, los trombones inician un spread voicing una corchea
antes del compas 24, cerca de donde finaliza la frase 2, completando el espacio hasta el final del
pasaje,haciendo mas densa la figuracion ritmica hacia el final,dando un efecto de tension antes
de volver a la parte A de la forma. En el compas 26 comienza la tercera frase en los saxofones,
que finaliza con una nota acentuada en el tercer tiempo del compéas 27; en este punto aparecen
las trompetas por primera vez en toda la letra de ensayo, generando méaxima tension a la seccion

(ver figura 48)
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Figura 48 Seccion de vientos. Elaborada por el Autor

7.2.3 B. Corresponde a la parte A de la forma y estd comprendida entre los compases 28
al 35.La orquestacién de la seccidn de vientos y estructura de la seccion ritmica es en octavas en
la primera semifrase y un voicing concertado en la segunda.

7.2.4 Guitar solo. En este punto empieza el primer solo de la composicién, esta
comprendida desde el compas 33 al 41. Esta marcacion de ensayo y las dos subsiguientes, que
corresponden a la totalidad del primer solo, estan estructurados para que el solo sea interpretado
por un instrumento de la seccion ritmica, en este caso la guitarra aunque puede ser intercambiado
por el piano. Los backgrounds son pocos y menos densos en instrumentacion para no obstruir al

solista en sonoridad.
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Seccion ritmica.En este pasaje, que en teoria es la parte A de la forma, se decidid
cambiar la armonia para lograr un efecto de que la misma no es estatica. La nueva armonia de la

parte A, desde ahora denominada A’’, se puede observar en la figura 49. La seccion contiene una

primera y una segunda casilla.

Guitar So?ol PR ) b

DPmaj7(311) AbPm7 DP7 GPma7 Gm7 GP7 Fm7 Bbm7 EP7 APo EPm7
: . : =

Figura 49.Armonia solos. Elaborada por el Autor

El bajo hace un caminante y el piano haciendo la férmula basica de Ska.

7.2.5 Letra de ensayo — C. Corresponde a la parte B de la forma del solo, sin variaciones
en la armonia, como se muestra en la figura 45.Se ubica entre los compases 45 y 54. Se puede
observar el primer background del Solo, que se caracteriza por tener poca densidad y estar
orquestado principalmente en los trombones.

Seccion ritmica.El bajo hace una alternancia entre un motivo basado en el motivo de la
letra “A” de ensayo (ver figura 47) y caminante, como se puede evidenciar en la figura 50, el

piano tiene cifrado.
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Seccion de vientos.Los primeros tres compases estan orquestados con un pequefio
background de los trombones, los saxofones tenores y el baritono, haciendo un motivo basado en
el de la melodia de la parte B de la forma. En la Gltima corchea del tercer compas y el cuarto
compas se pusieron una serie de cortes sobre el acorde de Gm7, donde se alternan las
subsecciones de la seccion de vientos haciendo un cambio en la inversién del acorde.
Posteriormente se encuentran cuatro compases en silencio y los dos ultimos estan orquestados de
nuevo como en los primeros compases, haciendo un efecto cascada en blancas que tiene

direccion hacia la letra “D” de ensayo, como es evidenciado en la figura 51
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Figura 51.Background. Elaborada por el Autor

7.2.6 Letra de ensayo -D. Corresponde a la parte A’’ de la forma con una pequefia
variacion hacia el final. Esta parte A’’ con variacion se va a denominar A’’’ y tiene una duracion

de once compases, desde el compas 55 al 65. La armonia se puede apreciar en la Figura 52

D'E {=£11) APm7 o g} GPmaj7 Gm7 G Fm7

55

s ~—
G’L}Iﬂt g; T T 1 I .|

L
Bm9 E?7 B APmajT
P AR Y 1 1 1 ~ =« —= 1 1
= e ——— ————— | . ————— = ————————+ i |
:@ A —” S— 4 e a— — — | 7= R — — — e — a— — | i |
S t 1 1 T 1 i
D] v

Figura 52.Armonia parte A de los solos (8+3 compases). Elaborada por el Autor
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Seccion ritmica. La seccion ritmica continla de la misma manera que en el pasaje
“Guitar Solo”: el bajo hace un caminante, la bateria ritmo de Ska y el piano la formula basica.
Como caracteristica extraordinaria en la Gltima corchea del compéas 63 hay una anticipacion de la
armonia del compés 64, como se muestra en la figura 52

Seccion de vientos. Solo estan orquestados los dos primeros compases de toda la seccion
en un pequefio spread voicing de los trombones, los tenores y el baritono, que viene desde el

efecto cascada de los Gltimos dos compases de la letra “C” de ensayo, evidenciado en la figura
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Figura 53.Backgroud. Elaborada por el Autor

7.2.7 Reggae. Es un puente entre el final del solo de guitarra y el comienzo del siguiente
solo. Comprende cuatro compases, entre el 66 y el 69. En este pasaje solamente estan presentes

la seccion ritmica y el solista que va a iniciar el siguiente solo, buscando dar la sensacién de que
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el tiempo se ralentizé: la guitarra y el bajotienen cifrado y el piano hace contratiempos en negras.
La bateria cambia a ritmo de Reggae; al final de los cuatro compases tiene una indicacion de no
hacer fill para lograr un efecto de continuidad hacia donde comienza la parte A’’ de la forma en

la seccion “Solos” (ver figura 54)
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Figura 54. Reggae. Elaborada por el Autor

7.2.8 Solos y letra de ensayo E. Estos dos pasajes estan estructurados sobre la parte A’
de la forma. Entre la armonia de las dos marcaciones de ensayo hay una pequefia variacion en los
ultimos compases: la letra “E” cambia el ultimo acorde, dejandoa la seccidon con una cadencia

rota antes de pasar a la parte B de la forma, mostrado en la figura 55
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Figura 55.Solos. Elaborada por el Autor

Seccion ritmica.El piano y la guitarra tienen cifrado y el bajo nuevamente hace un

caminante. La bateria tiene una marcacion de fill unicamente en el octavo compas de la letra “E”
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de ensayo.
Seccion de vientos.Solamente estan orquestados los tres primeros compases de cada ocho
compases en la seccion de saxofones, haciendo un spread voicing en contratiempos. El saxo

tenor 1 tiene la improvisacion
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Figura 56Backgroud.. Elaborada por el Autor

7.2.9 F. En este punto cada subseccion de la seccion de vientos tiene una intervencion en
el background, condicionadas a Unicamente una subseccion simultdneamente. Corresponde a la
parte B de la forma, y comprende los compases 86 a 95. Durante toda la seccién suena alguna
subseccion de vientos, para crear el efecto de que la tension del solo va aumentando cada vez
mientras se dirige hacia la ltima parte A’ de la forma. En otras palabras, va aumentando la
tension hacia el climax del Solo.

Seccion ritmica. La armonia se trabajé exactamente igual que en la letra de ensayo C,
ver figura 50

Seccion de vientos. Se utiliza escritura concertada, exceptuando las anotaciones que se

pueden observar en la figura 57. En el efecto cascada de las trompetas se utiliz6 técnica de
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escritura por linea.

P ":g:q ~—r
AltoSax.1 iy T z E
i S & (==
mf
2 ==
AlbSzx2 s S, 1 e
* > - v v 5 g
B' D=7 Q03 G 7 c7 ’ﬂ.i\/ ‘?ﬂ»gr ~ ko B27 E7T A D}
TenerSax.1 [|BE =
.
. > '3 ‘..\ PR S il
TenorSax.2 ||BFE : S
SR EE= S
|
BaritoneSax [ T = o7 1
S =
Octavas |_m R :
Fp e e S 5 >
TrumpetinBs 1 ﬁ i "
* mf Efectp cascada o e S
: (Escritwa por lineas) s
D by [— — f— >
TrompatinBs2 ] At F
% - : ==
mf e —— mf
S = —_—— \
TompetinB)3 7 I =
& = SEsE ==
] viga o mf P ——— nf
5 oicing en clusters
TompetinB14 ‘ = T
© g 2
B, ite =] [ = e ———]
; f EE £ 2 HES Pt £ 3
Trombone 1 [[EE
=y s W Gl N
e e plr e i =
Tombons 2 H : o : — T ¥
| a— a.;;«:o el 2o s > >
Trombons 3 = S Ed = PR
==
{ﬂ_ stz Ix ey
Bass Trombone = == ﬁi‘ = 3 ¥
> T & i
7 Da7 G %9(:3) Ga7 c? > Fmaj7 Fa? B77 BN A7 mf S
. @ = 3 = = = o]

Figura 57. Seccion de vientos. Elaborada por la Autora

7.2.10 Letra de ensayo — G. Corresponde a la parte A’”’ de la forma y estan
comprendidos del compas 96 al compéas 108. Es homologa a la letra “D” de ensayo en el primer
solo, y se diferencia de esta misma porque los backgrounds son muchos mas densos en
orquestacion. El climax del solo esta pensado hacia alrededor del quinto compas de esta seccion
y luego hay un descenso en densidad que por orquestacion obliga a hacer un descenso en la
intensidad. De los once compases de la A’’’ original los tltimos dos son una primera casilla, dos
compases adicionales hacen la segunda casilla.

Seccion ritmica. Funciona exactamente igual que en la letra de ensayo “D” (jError! No
e encuentra el origen de la referencia. ver figura 52), sin embargo cuenta con dos compases

adicionales gracias a que posee una primera y segunda casilla, ademas,la mano izquierda del
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piano dobla al bajo. En el segundo compés de la primera casilla hay una anticipacion a DbMaj7,
el primer acorde del inicio del pasaje “Solos”. En contraste, el segundo compés de la segunda
casilla esta anticipacion estd Unicamente en el bajo, y estd ubicada en el quinto grado de la
dominante de AbMaj7, el primer acorde del siguiente pasaje (jError! No se encuentra el origen

e la referencia.).
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Figura 58. Seccidn ritmica. Elaborada por el autor

Seccion de vientos. Los tres primeros compases estan orquestados con un spread voicing
de contratiempos en los saxofones acompafiado de un background de notas largas como colchén
armoénico de los metales. Posteriormente, en el cuarto compés, este colchén armonico se
transforma en una textura de octavas hasta finalizar el compéas 100, exceptuando el trombon bajo
y la trompeta 4. Finalmente la seccion de saxofones se conecta a la Ultima nota con un spread
voicing durante cinco compases mas. Los metales finalizan la seccion en la Gltima corchea del
primer compas de la primera casilla.El decimoprimer compas toda la seccion permanece en
silencio para volver a la repeticionde “Solos”. En el segundo compas de la segunda casilla esta

ubicada la anacrusa del siguiente pasaje ( ver figura 59).
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Figura 59. Seccion de vientos. Elaborada por el Autor

7.2.11 Shout chorus.El Shout Chorus, de acuerdo a Brotman (2004), corresponde a una
nueva aparicion de la armonia del inicio de la pieza. Consta de dieciséis compases: durante los
primeros ocho (compases 109 al 116), transcurre la parte A de la forma con una nueva melodia
en toda la seccion de vientos; esta melodia se puede dividir en dos frases, ambas anacrusicas y
complementarias. La primera comienza con el motivo del inicio de toda la obra, seguida de una
escala ascendente y unas corcheas en contratiempo que descienden hacia la tonica de Gb7 que es
un acorde de sustitucion tritonal de la dominante secundaria del sexto grado, lo que da una
sensacion de cromatismo a la melodia, dejandola inconclusa y permitiendo complementar conla
siguiente frase. La anacrusa de la segunda frase no es similar a ningin motivo utilizado hasta
ahora en toda la composicion, lo que genera un contraste para darle mas énfasis al pasaje, ya

quecontextualmente es el momento méas climatico de la obra. Esta frase finaliza sobre la
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dominante de la tonalidad principal, consiguiendo resolver la tension originada en la frase 1 ya

que inmediatamente se llega a esta funcion tonal se busca su resolucion, como se aprecia en la

figura 60
Anacrusa
3 L By [ R B Resolucion en la dominante de la tonalidad principal
Motivo micial del tema ‘-‘ = Fuera de contexto
i Is’hou( Chnruﬂ‘ A | . R e o~ > M
MR = i pfart £ Bof dRfe 2ffs :
s e i e S e e P H e e e e I T 1
5 i e === T T i
E = [ [ [ [ [ I
Abmaj7 __Gh7 m/ Bh9 -h9
Frase 1 Frase 2

Figura 60.Shout chorus. Elaborada por el Autor

Los ocho compases subsiguientes o segunda subseccion (compases 117 a 124),
corresponden a la parte A’ original con algunas pequenas variacionesen la seccion de vientos.

Seccion ritmica. La guitarra se incorpora a la seccion de vientos en la primera mitad de
la seccion, en la segunda mitad tiene cifrado de la armonia. En el bajo reaparece el caminante del
inicio, esta vez sin ser doblado en la mano izquierda del piano; el piano tiene cifrado en toda la

seccion ( ver figura 61).
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Figura 61. Seccion ritmica. Elaborada por el Autor



67

Seccion de vientos. En el primer pasaje aparece la nueva melodia que comienza con
anacrusa (ver figura 60). La orquestacion de las frases 1 y 2 es, sin incluir las anacrusas, escritura
concertada con acoplamiento variable. En los compases tercero y séptimo, donde hay espacios en
la melodia, se complementa con frases de los saxofones en octavas que terminan en el acorde

completo, como se evidencia en la figura 62.
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Figura 62. Seccion de vientos. Elaborada por el Autor

La segunda subseccion es una copia de la segunda frase desde el inicio de la obra
(iError! No se encuentra el origen de la referencia.) orquestadas en los metales, los saxofones
acen un complemento entre ambas semifrases. En el final de la segunda semifrase se doblan

completamente las voces en trompetas y trombones, haciendo un acoplamiento variable en los
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Figura 63. Seccion de vientos. Elaborada por la Autora

7.2.12 Letra — H de ensayo.Corresponde a los diez compases de la parte B de la forma

Q
' 3

Z 3

[rombone
orquestacién, aunque con algunas variaciones y contramelodias afiadidas, como lo muestra la

(ver figura 45),

modulacién.
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Figura 64.Armonia modulacién. Elaborada por el Autor

Seccion ritmica. Permanece idéntica a la letra “A” de ensayo, exceptuando los dos

ultimos compases, los cuales se adaptan a la nueva armonia para hacer la modulacién (ver figura
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Figura 65. Seccion ritmica. Elaborada por el Autor

Seccion de vientos. En este pasaje la melodia se mueve en distintos instrumentos: En la
frase 1 (los primeros cuatro compases) de la melodia se puede encontrar en la guitarra y el bajo

como en la version original, mientras los metales hace un spread voicing de contratiempos de
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corcheas en los trombones y contratiempos de negra en las trompetas. En la segunda mitad del
segundo tiempo del cuarto compas reaparece el corte que originalmente estaba en los trombones,
afiadiendo los saxofones a la orquestacion.

La primera mitad de la segunda frase (quinto y primer tiempo del sexto compés) esta
orquestada en las trompetas en octavas, la segunda mitad de esta frase (Ultima corchea del sexto
compas y primer tiempo del séptimo) esta orquestada en los saxofones. En los compases cinco y
seis los trombones hacen un pequefio spread, en el séptimo y octavo compases hace una
contramelodia en octavas afiadiéndole un efecto cascada hacia el final.

En la tercera frase (los Ultimos dos compases) la melodia est4 orquestada como en la
exposicién de la pieza y se le agrega un spread voicing en los metales, que se une a la variacion

de la armonia que hace la seccion ritmica, como se muestra en la figura 66
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Figura 66.Seccion de vientos. Elaborada por el Autor

7.2.13 Letra — | de ensayo. Corresponde a la parte A de la forma en la tonalidad de Bb,
su duracién total es de nueve compases, desde el 135 al 143. Los compases séptimo y octavo son
un puente hacia el acorde final de la pieza, donde se cambia la métrica, dirigiendo la frase al
acorde Gb9, generando una sensacion de cromatismo.

Seccion ritmica. Desde el segundo compas la guitarra se vuelve parte de la melodia. La
mano izquierda del piano dobla al bajo y la mano izquierda tiene cifrado en los primero seis
compases, luego tienen una secuencia de acordes de sustitucion tritonal, haciendo tiempos en la
métrica de 9/8 y posteriormente en la de 2/4. La bateria tiene escrita la figuracion del corte de

cierre de la obra, como se evidencia en la figura 67
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Figura 67. Seccion ritmica. Elaborada por el Autor

Seccion de vientos. Este pasaje funciona como la letra “B” de ensayo transportada un
tono ascendente hasta el sexto compas. Esta orquestada de forma idéntica durante los primeros
cuatro compases, el resto esta orquestado doblando completamente las voces. En el noveno
compas suena un acorde de Gb9 con fermata, orquestado en los trombones y los saxofones,

dando por terminada la composicion , como se muestra en la figura 68
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Figura 68.Seccidn de vientos. Elaborada por el Autor
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8. Conclusiones

A través de esta investigacion se demuestralas oportunidades que se abren con la
utilizacion del formato BigBand para orquestar un arreglo y una composicion originaldel
géneroSka, desde los puntos de vista de enriquecimiento en las sonoridades y de posibilidades en
materia de combinaciones sonoras. Esto permiteexplorar la diversidad sonora dentro del género y
lograr un desarrollo del lenguaje a partir de los elementos que hacen de este género algo con
caracteristicas originales y elementos Unicos y del abanico de posibilidades orquestales, en
contraste con las utilizadas en el formato convencional.

Se demuestra ademas que es posible mantener el estilo de un género musical a pesar de
las modificaciones en la orquestaciony enlas sonoridades utilizadas en la realizacion de un
arreglo. La conservacion de estos elementos se manejé desde el punto de vista del ritmo
(haciendo énfasis en la organizacién formal de la seccion ritmica) y desde lo melddico,
incluyendo el funcionamiento de las lineas melddicas y del fraseo de la seccion de vientos
independientemente de la orquestacion que se utilice. Asi mismo, estopropicia un referente
practico para poder realizar arreglos o composiciones de diversos géneros para este formato en el
futuro.

Realizando este arreglo se pudieron encontrar algunos elementos que se mantuvieron de
la pieza original: las lineas melddicas se pueden evidenciar de forma equivalente en ambas
versiones, sin embargo a partir de la orquestacion se permite el desarrollo de los motivos
melodicos de los que estan compuestas en funcion del desarrollo dinamico de la pieza. Ademas,
a pesar de los cambios formales se puede considerar que el funcionamiento general de la seccion

ritmica es equivalente al mismo en el primer formato.
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Ademaés se pudo evidenciar que una orquestacion como la usada en la pieza original de
Skatalites se puede tomar como base para realizar un arreglo para Big Band. La utilizacion de
este formato permite obtener como resultado una sonoridad muy caracteristica del jazz, que es el
objetivo implicito de la presente investigacion, ya que permite desarrollar elementos jazzisticos
permitiendo explorar y explotar el género afiadiendo algunos elementos complementarios, como
backgrounds, contrapuntos y Voicings, que permiten un desarrollo mas profundo de las ideas
posibles en un formato mas reducido.

La armonizacion que se utilizo para el arreglo fue esencialmente la de la version original,
y aunque se hubiera podido rearmonizar o utilizar una estructura armoénica mas compleja, se
tomd la decisién de mantener esta caracteristica ya que permitia conservar el estilo de The
Skatalites.

De la misma manera se hizo una exploracion en el manejo y comprension del
comportamiento de elementos musicales en un contexto no convencional. Estructuralmente,
muchos de los elementos que se pueden encontrar en una pieza de Ska de primera ola pueden ser
abordados a partir del reconocimiento de ciertos elementos tonales ciertamente basicos desde el
punto de vista compositivo.

La basqueda de abordar, reconocer, comprender y transformar estos elementos a partir de
la utilizacién de un formato mas complejo, llevd a poder desarrollar dichos elementos
llevandolos al nuevo formato y adaptarlos para que el lenguaje se pudiera traducir conservando
sus caracteristicas ritmicas, formales y dinamicas esenciales.

Todos estos elementos se utilizaron para el desarrollo de la pieza original, de esta manera
se logra un resultado que incluye elementos del Ska tradicional, combinados con la orquestacion

propuesta por Pulling y Lowel en su libro Arramging for large jazz ensemble(Lowell&Pulling,,
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2003). Teniendo en cuenta que cada pasaje orquestal tenia la posibilidad deresolverse de
maltiples maneras, se probaron varias combinaciones en cada uno de los pasajes, de esta manera
se pudo lograr la sonoridad deseada dependiendo de la intencidn de cada parte de la pieza.

En el sentido de sonoridad, la Big Band posee una gran cantidad de posibilidades, en este
trabajo se experimentd con apenas algunas de ellas. En posteriores casos vale la pena incluir mas
posibilidades sonoras posibles: sordinas, combinaciones sonoras dentro del formato
convencional y/o combinaciones con instrumentos alternos, como bugles, clarinetes, flautas, etc.

Dependiendo de las necesidades del arreglista o compositor, también cabe aclarar que
este formato se presta para la escritura de muchos y muy distintos géneros. Saliendo un poco del
contexto de la presente investigacion como punto central, el investigador ha tenido la
oportunidad de utilizar la orquestacion estudiada para la realizacion de este documento y la
experiencia de creacion para realizar la escritura y arreglos de piezas de géneros como la salsa, el
bolero, el swing, el bebop, el bossa nova y la cumbia. De esta manera se evidencia que la
investigacién abre un gran espectro de accion, teniendo en cuenta que las posibilidades del
formato se prestan para la exploracion de muchos mas géneros.

De la misma manera el investigador logré un enriquecimiento individual en el
conocimiento musical, haciéndole un aporte significativo a un género musical que representa
mucho para su identidad personal. Adicionalmente se hizo una exploracion estética a fondo de
dicho género, permitiendo conocer muchos detalles de lenguaje que, aunque no estan
consignados explicitamente, permitiran realizar mejores abordajes del género en el futuro,
aunque no sean necesariamente utilizando la orquestacion planteada en este trabajo.

A partir de esta apreciacion, el trabajo busca posicionarse como referente para futuros

analisis musicales donde se quiera abordar deferentes géneros desde el punto de la orquestacion
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para Big Band, sirviendo como ejemplo metodoldgico para que el lector pueda hacer un
acercamiento a la escritura para este formato.

Por ultimo, este trabajo de grado aporta un material en el que pueden verse involucrados
y de cierta manera beneficiados muchos actores del contexto musical, aportando ideas desde el
punto de vista compositivo, arreglistico y académico. Partiendo del hecho de que el Ska es un
género que no es comun dentro del contexto de la academia, se logra una ofrecer una pequefia
exposicion del mismo para que quien tenga algun interés en el mismo pueda tener un documento
que pueda hacerle un aporte a sus ideas, y que contextualmente pueda servirle como punto de

partida para la realizacién de otro trabajo que tenga
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