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Nuestra realidad primaria se encuentra en el cuerpo. Y sin pretender polemizar sobre la existencia de formas de vida diferentes, todo lo que
compete al cuerpo físico ha sido una de las mayores preocupaciones de la humanidad.  Los científicos han intentado de diversas maneras
extender y cuidar la vida de este cuerpo al punto de duplicarlo o de  desplazar]o hacia las formas más cibertecnológicas; o aún, ampliando la

gama de posibilidades de  un  presunto embe[lecimiento estético que supuestamente genera un  bienestar personal.  Nuestra época exige
entoncesreformulacionesdelaideadecuerpohumano;yaunqueporahoraéstanoesunapreocupaciónprimordiaJ,Iaideadecuerposeafecta

por los continuos cambios de la humanidad; sin embargo, el hombre tiene la capacidad del ensimismamiento, es decir, el volver sobre sí mismo,
parareinventarse.



Nuestra realidad primaria se encuentra en el cuerpo. Y sin pretender polemizar sobre la existencia de formas de vida diferentes, todo lo que
compete al cuerpo ffsico ha sido una de las mayores preocupaciones de la humanidad.  Los científicos han intentado de diversas maneras
extender y cuidar la vida de este cuerpo al punto de duplicarlo o de  desplazarlo hacia las formas más cibertecnológicas; o aún, ampliamdo la

gama de posibilidades de un  presunto embellecimiento estético que supuestamente genera un  bienestar personal.  Nuestra época exige
entoncesreformulacionesdelaideadecuerpohumamo;yaunqueporahoraéstanoesunapreocupaciónprimordiaJ,laideadecuerposeafecta

por los continuos cambios de la humanidad; sin embargo, el hombre tiene la capacidad del ensimismamiento, es decir, el volver sobre sí mismo,
parareinventarse.
El abordar el tema del cuerpo humano, representó la dificultad inicial de hablar de mí misma, de pensar en lo que significaba el cuerpo para mí;
entonces, planteo la idea central del presente trabajo y expongo los antecedentes personales que me llevaron a la elaboración del tema, como

por ejemplo artistas, escritores, experiencias personales e imágenes y textos que yo misma construí. También hago un breve acercamiento a
algunos conceptos de cuerpo producidos a través de la historia de occidente, para concluir con algunas ideas personales acerca del tema. Del
mismo modo, hablo acerca de los mecanismos por los cuales somos conscientes de nuestro cuerpo como humanos, entonces mi acercamiento
adichosmecanismosestuvoconduci`doporautorescomoSigmundFreudyLacan;misimágenesseríanademásunreflejodemisinquietudeso
la propuesta de una forma muy particular de abordar el tema del cuerpo. Mas adelante, reflexiono a cerca de la forma en que mi sociedad ha
conducido la idea de cuerpo, por que ello ha sido de gran influencia para nuestra historia como cultura. Hacia el final del texto, la imagen del
cuerpo, que es la propuesta plástica, contempla ideas fundamentadas en autores como Roland Barthes y Rosalind Krauss e imágenes de artistas
como Man Ray o Marcel Duchamp, para hablar tanto de la imagen fotográfica como de la imagen del cuerpo como tal. Estas ideas entre otras se
encuentrandesarrolladasalolargodeéstetexto.

La preocupación es y seguiná siendo el cuerpo, sobretodo en la actualidad en donde me reconozco como parte de un pai's en el que el cuerpo es
como el blanco de las dificultades por las que éste atraviesa. Cuándo se habla de clonación, prótesis, extensiones corporales de procedencia
digital, cirugías estéticas o panty medias levanta-colas entre otros, cuál es la idea o la imagen de cuerpo que generará nuestra memoria ...., cuál
seráelcuerpoqueestamosbuscando...
Loquecreoahoraesqueaveces,lasrespuestasmássencillasresultanserlasmásindicadas.
Elsiguientetextoproponeunainvestigaciónyunareflexiónentornoalapresenciafísicadelcuerpohumanocomolomastangibleeinmediato

quetenemosparadesenvolvernosenelmundo.



!i ! H EXFBEffFffiffivffiE;,i

Reflexionar acerca de la importancia del cuerpo físico para nuestra existencia y así mismo evidenciarlo como
nuestrapartetangib[eenelmundo.

Enelcontextodelartecontemporáneo,elretornoalimaginariocorporal,eselindiciodeunáépocaenlaquese
haceevidentelaangustiadelserhumanofrentealaideaylaimagendelcuerpo.



1 . lnvestigar conceptos de cuerpo, en el contexto cultural occidental, para generar una reflexión y un concepto

propio de cuerpo; a fin de señalar su importancia como existencia y funcionamiento físico dentro de nuestra vida
cotidianayasípercibirhastadondenosafectacorporalymentalmente.

2. lndagar sobre los procesos de percepción del cuerpo y reflexionar a cerca de la relación e intervención, en dicho

proceso,dellenguajeylaimagen

3.Experimentartécnicasfotográficasquepuedangenerarimágenesrelacionadasconelobjetivogeneraldelatesisy

que  planteen  una  reflexión  a  cerca  del  cuerpo  humano  como  presencia tangible  en  el  universo,  abriendo
posibilidades tanto temáticas comg de experimentación en otros medios como el audiovisuaJ entre otros, a través
deltemapropuestoenlapresentetesis.

4. Indagar sobre algunos artistas plásticos que han sido de influencia para mi y plantear la relación que han tenido

tantoconmitrabaioplásticocomoconeltemapropuesto.
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Elcuerpofísjcodefine,paramí,laexistenciadelhombre;portantomjexjstencjaeslaexjstencjademícuerpo.
El  cue;po es  nuestra .pertenencia más aLntiguaL,  pero en  nuestra cultura occidental,  durante  el  crecimiento  per_sonal  v?mos
olvidandoquetenemosuncuerpoyqueesatravésdeélquevivjmosnuestravjdacotjdjana;lorecordamoscuandosuíri.mosalguna
aíeccjónyessóloentoncescuandoadvertimossupresencia.
La intención no es mostrar un cuerpo doliente, un cuerpo desgarrado, síno un cuerpo dentro de sj, el jntermedjarjo entre ''uno y Ío
demás"; el cuerpo sin el cual no estaríamos aquí, en el mundo de los objetos.
Miinterésésentoncesredescubrir,evidenciarypresentaratravésdelasimágenes,elcuerpoHumanosimplemente.



B: -AntecedenGes

El origen de mi interés hacia el cuerpo humano, tema central de la presente tesis, se refleja incluso desde el inicio de mis estudios en arte cuando
en las imágenes realizadas en los distimos talleres como dibujo, diseño entre otros, el cuerpo humano aparecía constantemente como estructura
odiagramabiológicoyterminabarelacionándoseconuncontextohaciendopartededibujos,collages,yobjetostridimensionales.
Hacia quinto semestre me encontré leyendo una novela del escritor Milan Kundera llamada "La lnsoportable levedad del ser" y llamó mi atención
uncapítuloenespecialquesetitulaba''Elcuerpoyelalma"enelquelosprotagonistashacíanevidentesucorporeidad:
''- Teresa nació de una barriga que hacía ruido. Cuando entró por primera vez en casa de Tomás, empezaron a sonarle las tripas. Nó es de

extrañarse,nohabíaalmorzadonicenado,solohabíacomidoamediamañanaunemparedadoenlaestaciónantesdetomareltren.Concentrada
ensuarriesgadoviaje,sehabíaolvidadodelacomida.Peroaquelquenopiensaenelcuerposeconviertemásfácilmenteensupropiavíctima.Era
terrible encontrarse delante de Tomás y oír a sus propias vísceras hablar en voz alta. Tenía ganas de llorar. Por suerte Tomás la abrazó al cabo de
diezsegundosyellapudoolvidarlossonidosdesuvientre".'
Escribí entonces un ensayo que fue mi primer acercamiento a abordar el problema del cuerpo en donde diría: "el
cuerpoorgánico,queesunfenómenodeperfectoycalculadofuncionamiento,relacionadoconunamáquinaycomúna
todos los seres vMentes, se nos convierte a veces en algo ignorado, penoso o limitante cuando de sentir a otros
humanos dentro de ellos se trata"; mas adelante decidí sintetizar el comienzo de la investigación en el pre-proyecto
hacia el cuerpo humano desde su aspecto orgánico, "ante todo somos cuerpo orgánico, somos presencia en el mundo
tangible; la existencia de un organismo cualquieia está en que es un ser organizado, es decir, formado por muchas

partes y a menos que se conozca, no se podrá comprender como tal, ni su relación directa con el mundo externo.
Cualquier parte del cuerpo, por pequeña que sea puede afectar la vida de una persona de tal manera que un mínimo
cambio condicionará su relación con el entorno".
Ivli interés en este momento se estaba sintetizando hacia el cuerpo humano en su generalidad y las imágenes que se

generaban tanto en dibujo como en collage,  incluían esquemas del cuerpo humano orgánico,  como por ejemplo
sistema  circulatorio,  muscular,  óseo,  etc;  imágenes  completas  o  fragmentos  sin  gesto  de  expresividad  algunas

presentadas casi como nos llegan los primeros conocimientos de nuestro cuerpo a traMés de los libros de biología en la
etapaescolar.



El proceso de investigación para el desarrollo del proyecto tocó

puntos como por ejemplo, conceptos de cuerpo en occidente, ó
aspectos  cotidianos  del  cuerpo,  además  planteé  la TaDtonomía
como una forma de acercarme a un conocimiento del  cuerpo
humano; actitud que quizás se origina en la manía del hombre de
clasificar  y  designar  absolutamente  todo.  Esta  actividad  se  ha
realizado  desde  siempre,  por ejemplo  con  Linneo,  un  antiguo
enciclopedista  quien  fuera  uno  de   los  representmtes  de   la
ilustración  y  que  tuvo   por  tarea  clasificar  todo   lo  viviente.
Ejemplos de taxonomía hay muchos, entre ellos el citado porjosé
Alejandro Restrepo .'hay una célebre historia de Borges, la de un
enciclopedista  chino  que   para  abarcar  y  clasificar  todos   los
animales procede así: "[os animales se dividen en a) pertenecientes

al emperador, b) embalsamados, c) amaestrados, d) lechones, e)
sirenas,  f)  fábulosos,  g)   perros  sueltos,   h)   incluidos  en  esta

clasificación, i) que se agitan como locos, k) dibujados, 1) etc, m)

que acaban de romper el jarrón, n) que de lejos parecen moscas".
Dime como clasificas y te diré como piensas.  Después de ésta
lectura,  Io que  en  un  principio  produce  risa,  luego  podría con

razón desencadenar pánico: ¿cuál es
la forma correcta de atrapar la ubicua
realidad?,  ¿cuál  es  la tabla acertada?,

¿cómo capturar esa proliferación de
signos, marcas y correspondencias, y
más  difícil  aún,  cómo  ordenarlos?"2.

Estas,   entre   otras   preguntas

planteadas   en   el   anterior   texto
evidencian  la  necesidad  humana  de

generar   conocimiento,    para

aseguramosquenadanosesajeno.Quesabemosdelaexistencia
de  todo  de  cualquier  manera,  aunque  sea  a  través  de  la
taxonomía.
La influencia de artistas como Francis Bacon de quien toman'a la
siguientecita:"sindudasomoscame,somosesqueletosen

potencia. Si voy al carnicero, siempre me sorprende no estar allí,
en lugar del animal"3 (Bacon además reflejaría éste pensamiento

en   sus   obras)   pensamientos   como   éste,   conducirían   a   ir
reafirmando  la  idea  de  generar  reflexión  acerca  del  cuerpo
humano, como lo más tangible que el hombre tiene para existir.
Allí comenzó mi exploración fotográfica buscando en imágenes

lovisceraldelcuerpoorgánico,bajolainfluenciadeartistascomo

joel Peter Witkin quien en sus imágenes fotográficas descubre aJ
hombre en su aspecto de fatídica imperfección  humana;  pero
llegué a la conclusión de que lo visceral ha sido precisamente uno
de los factores que ha generado cierta repulsión y negación en
occidente hacia el cuerpo humano y que no era precisamente
aquel aspecto el que quería evidenciar en mi propuesta artística.
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PorelloensemestresposterioresretornéalcuerpovivoyatratardesimplificarloparahablardeélenlasimágenespartiendodesdeLomásínfimo,
como era por  ejemplo la composición matérica del cuerpo humano; y bajo ideas como "el hombre es 80% agua, 40% fósforo, 30% calcio, etc.'',
realicé una serie de pinturas y collages con los elementos matéricos y los esquemas biológicos del cuerpo humano, así, las mismas pinturas
adoptaban el carácter de cuerpo al poseer estas camcterísticas o estas materias. entonces, unos de mis artistas referenciados eran por ejemplo
Leonardo Da Vinci con sus dibujos de estudios sobre el cuerpo, Max Ernst con la disposición de algunos elementos a manera de collage y formas
compositivas en donde las figms flotan en espacios infinitos e imposibles, ó Carlos Rojas  yjosé Antonio Suarez por la forma de organizar el
espacio bidimensional pam la mayoría de sus obras; paralelo a esto, yo escribiría en el texto cosas como: "siempre he tenido cuerpo y creo que la

gran mayoría a través de la historia también ha tenido uno. No es una adquisición reciente, sin embargo no hemos logrado convertir esta
pertenencia orgánica en un suceso rutinario; a pesar de que no vamos a ningún lado, a ningún sitio sin él`'; de ésta manera evidenciaba entonces, la
cotidianidad presente en el cuerpo humano. Por ello mas adelante en otro texto diría: "mi cuerpo es mi pertenencia más antigua y para mí no hay
nada más profundo, por ello, mientras estoy pensando y depronto escucho mi propio estomago o percibo en mí algún movimiento involuntario,

quisieraqueélmemiraraalosojosymeconfesaratodossusmisterios".
La propuesta de mi investigación planteó tres factores importantes para su desarrollo, ellos son Símbolo, Serialidad y Simulación. El cuerpo como

generadordesímbolos,laserialidadpresenteenlaestructura,formayfuncionamientocomunesenloscuerposdecadaunodelossereshumanos
y la simulación como la alteración aparente del cuerpo donde éste adquiere connotaciones distintas, como en el fragmento o detalle que se funde
conelfondohastaconformarunaunidaddistintadelareal.Losmediospropuestosentonceseranlafotografía,Iapinturayelvídeo.

A partir tanto de los textos como de las imágenes que realicé he descubierto ahora que es el lenguaje el que está definiendo el cuerpo orgánico a

partirdelasdiversasformasdeabord~arioyqueenlasimágeneshablodeélatravésdeloselementospresentesdispuestosamaneradecollage;es

como si escribiera, como si cada elemento, forma o imagen, fueran siendo puestos, ordenados como en laL construcción de lenguaje. Es aquí

dondelainfluenciadelartistaBruceNaumansehacepresenteenmiprocesodeinvestigación.



BRUCE NAUIVIAN

Uno de los artistas que llama mi atención por estar relacionado con la temática de mi proyecto de tesis, es Bruce Nauman, quien comienza
explorando su propia anatomía, el espacio en que é`sta se inserta, la auto conciencia física, la propia voz, el lenguaje y los materiales industriales,
entre otros, para reflexionar sobre los aspectos históricos, literarios, psicológicos y antropológicos de la conducta humana; además, de utilizar
medioscomolafotografía,elvídeo,laesculturaylainstalación.

BruceNaumanharelacionadopropuestasvisualesconformasdellenguajeysehaservidodesíydesupropiabiografíacomomaterialpararealizar
sus obras. Su preocupación ha sido el tema de la identidad humana y el compromiso con el cuerpo físico como el vehículo de la experiencia vivida
enuntiempoyespacio.

Otro punto interesante para mí es que su obra trata de los
sencillos  hechos  de  la  vida  diaria  y  del  conocimiento  de

nuestras    circunstancias    reales,    más    que    de    un
entretenimiento estético como él  mismo  lo señala:  "se  ha
dicho que el arte es un asunto de vida o muerte; puede sonar
melodramáticosindejardeserverdad"aloqueyodigo:silo

que vive o muere es el cuerpo, entonces el arte es un asunto
delcuerpoyviceversa.
Luego de hacer pintufa Nauman empieza a observarse a sí
mismo y a grabar en vídeo   sus actividades en su estudio.
Después  se  utiliza  a  él  mismo,  como  molde  para  hacer
fundidosdepaitesdesucuerpo.
En su obra "De Manos a Boca" (From Hand to Mouth)  1967,
el   título   literaJiza   un   fragmento   del   cuerpo   humano,
vinculando la palabra al objeto que es el cuerpo y al objeto

que  el  cuerpo  construye.  Entonces  el  fragmento  no  es
simplemente  eso,  sino que también  establece  significar el
resto del  cuerpo.  Esta obra por  un lado  abstrae  la parte
corporal, y la convierte en un enunciado lógico, en un juego
lingüístico"enunaunidadgramaticalcompleta"5queadquiere

un   profundo   carácter  simbólico   al   permitir,   como   dijo

Nauman: "ver cosas que normalmente no ves (o en las que no piensas) en la piel de la gente"6. Este carácter de sugerencia, en relación con el
cuerpo humano es uno de los rasgos de la obra de Nauman y se hace presente también obras como "Seis pulgadas de mi rodilla aumentadas a seis

pies" 1967, ó en las que medía su cuerpo y convertía las diferentes paLrtes en tubos de neón colgados de la pared y suspendidos del suelo como en
"Plantillas de  neón  de  la mitad  izquierda de  mi  cuerpo tomadas a  intervalos  de  diez  pulgadas''  1968,  ó  escribir verticalmente  su  nombre

exagerandolaslemshastahacerloilegible:"Miapellidoampliadocatorcevecesenvertical"1968.

En algunas obras uno de los aspectos que desarrolla es el ocultamiento del cuerpo o como é[ lo llamaría .'la idea de enmascarar la figura"7, en un



intento de cuestionar la identidad del ser humano, reinventarla y dar una visión de su existencia. Por ejemplo en obras como L'Pies de arcilla"

(fotografía 1966-67) o "Arte maquillaje" (fotografía de película en  16mm  I 967-68) donde Nauman se pintó el rostro y el torso de blanco, rosa,
verde y negro. "Dejando abierta la cuestión de qué es lo que se oculta y qué es lo que se protege, el artista señala diferentes variantes sóbre el
disimulodelaidentidad,elaislamientodelmundoexterioryladesnudezpersonal'[8.Asísehacentradomediantesusobrasenelconocimientode
unomismo.

A finales de los 60, Nauman también realizó películas que muestran actividades comunes al hombre como caminar, saltar, jugar con una pelota,
tocar el violín entre otras; escoge, realiza y graba o fotografía una actividad muy simple y cotidiana para abordar el tema del autoconocimiento
físico,analizandosusactitudesyrespuestasenunespaciodado.EstabaestudiandosuspropiasexperienciascorporaJes.
Las obras de la década de los 70 centran su atención en el hombre y su territorio, por esto realiza piezas que tienen que ver con el espacio y las
dimensiones del cuerpo. Entonces construye jaulas-corredores en donde el visitante es puesto en situaciones que tocan los límites del cuerpo,

puesto que éste es manipulado a través de las atmósferas y los espacios; es el caso de "Doble jaula de acero"  1974, ']Pasillo con luz verde", ó
"Corredordevídeo" 1970.

En los 80 creará obras más políticas, pues su preocupación es el comportamiento público y el trato social que se le da al cuerpo: "Máscara Facial"
1981, la máscara es el doble rostro humano, la hipocresía social y las diversas personalidades que un mismo hombre puede tener, aún teniendo
sólo un cuerpo. A finales de los 80 la agresión se vuelve el tema de su obra, expresamente en sus vídeos, por ejemplo "lncidente violento" 1986; y
enotrasdesusvídeoinstalaciones.Presentaentoncesimágenesduras,personajesfísicamenteagredidosylenguajesoez;conflictosqueva`ndelas

paJabras  a la agresión física;  imágenes que  aturden,  violencia cotidiana,  la presencia de  la muerte y la vi.olencia como centro de  diversas
experiencias.

Hacia los 90 construye esculturas y carruseles que tienen el animal
como imagen central; animales que connotan desnudez y fragilidad;

pero los fragmentos de su cuerpo continúan apareciendo en nuevas
obras,  como  esculturas  realizadas  mediante  moldes de  cera;  en
especial   de la cabeza, por sus diversas simbolizaciones como por
ejemplo   la  razón,   el   lugar  del   intelecto,   o   los   microcosmos

personales. En "El círculo de las  I 0 cabezas / dentro y fuera " 1990,
Naumanhacequeestapartedelcuerponosremitaasutotalidad.
Estos trabajos recuerdan por ejemplo la pieza "De Manos a Boca",
aunqueladiferenciaestáenqueahorahabladelaindividualidadyno
de la generalidad como o lo hacía antes. Ejemplos de ello son las

obras "Cabeza de Andrew" ó "Cabeza de julie sobre cera", cabezas

queestánallíenlugardequiennoestaráenpersona.
El  hilo conductor que  me  interesó de  la obra de  Nauman  es  la
autonomía del fragmento y su relación con el ]enguaje, contenidos que se reflejaron desde obras comó   ''De Manos a Boca". Además de la
materialidaddecadaimagenqueélproducefrentealaideadecorporeidadendondecadaelementoescomoelmaterialquecomponeuncuerpo,
lamismafotograffa,Ialuzconquesereconstruyenespacios,elvídeo,ellátex,ylacera,entreotros.
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La pálabra es un medio mediante el cual nos acercamos al mundo de los objetos y también establecemos comunicación; la palabra "cuerpo"

proviene de una antigua raíz latinaL la cual a su vez procede del griego, su uso es muy común por lo que se han generado múltiples significaciones de
lamisma;porejemploeltérminoesaplicadoalamasadelosobjetos,alaparteprincipaldeunacosa,alaformafísicadeloshumanos;perosiempre
adquiere un  sentido de oposición  a lo inmaterial y al  espíritu,  especiaJmente en  lo que atañe a las ciencias  naturaJes,  de allí que se designe

técnicamente"cuerpo"aLtodoloqueocupaunespacioyqueporlomismoposeetresdimensiones,esperceptibleymensurable.
Al  referirse al  hombre,  la palabra "cuerpo" adopta un carácter ambiguo: ¿Se habla de la totalidad o de solo una parte de nuestro ser?.  Los

pensamientos y emociones por ejemplo, no caben dentro de las significaciones más comunes de la palabra "cuerpo" debido a que en la historia de
occidentesegeneróunaseparaciónentre"cuerpoyespíritu";ello,enlabúsquedadedarexplicacionesyjustificacionesalaexistenciahumana.
En esa búsqueda se han manifestado distintas concepciones del cuerpo humano; en la sociedad medieval occidental se despreciaba el cuerpo en el
sentido de la miserable condición carnal del hombre, pero este no se distinguía de su comunidad ni del cosmos donde estaba inmerso, aún el
hombre no era un individuo.
Con el desarrollo de la burguesía se pondrá en el centro al individuo y el cuerpo pasará a ser una propiedad del hombre y no su esencia. Esta
concepción de posesión del cuerpo se desarrolla a partir del renacimiento y todo ello deviene la ruptura del individuo con lo colectivo y con el

cosmos. El cuerpo se convierte entonces en el recinto que limita al ser humano, en la frontera frente a los otros, en la total individualización; y
Maquiave!o politiza este concepto hablando del hombre como una persona capaz de fabricar su propio destino y así mismo construir el destino de
lasociedad.



LosavancesdelaanatomíaconVesalioenI543inicianunprocesodondeseconsideraalcuerpocomoalgodistintoalhombrequeencarna,puesel
cuerpo se estudia como una realidad aparte de todo, como un objeto independiente a la historia del hombre. Más adelante en tiempos en que
dominaba la teoría de Ptolomeo acerca de que el sol se desplazaba alrededor de la tierra, llegaría Copérnico, con base en sus investigaciones, a

plantearquelosplanetaseranlosquegirabanaJrededordelsolenórbitascirculares;ésteplanteamientoseríaconfirmadoporgalileocasiunsiglo

después y en ambos casos dichos personaes fueron condenados por la iglesia~ Pero que ésta teoría. tiempo después fuera aceptada como una
realidad, cambió la percepción del h-ombre acerca de sí mismo en cuanto él ya no era el centro del uníverso; Ia idea de cuerpo entonces, se
empezaríaadesvalorizarpuestoqueéstenoseríaconsideradocomouninstrumentodelarazónsinocomoalgoaccesorioalapersona.Laciencia
dejadesercontemplativaparavolverseactivayelconocimientoseempiezaacentrarenlasmatemáticas.

Descartes hablaría del cuerpo como una máquina corporal o cadáver y consideraría la existencia del alma sin la existencia del cuerpo. Así, el
cuerposevareduciendoaunobjetomanipulablequedebefuncionaryelhombrecadavezmássevasintiendoextrañoasupropiocuerpo.
En el siglo de las luces el desarrollo de la tecnología pone a su servicio el cuerpo como máquina dentro del desarrollo de la economíaL y la política;

peroapareceelpsicoanálisisyseempiezaahablardelcuerponocomounasimplesuperficiecarnalsinocomoelconjuntodelauniónentrelazona
mentalyelaspectofísico.Esenelcuerpodondeseexisteyesenestedondesedeseaygoza;Iaexistenciadelhombreesentoncescorporal.
Nuestrocuerpo,laconcienciayelmundofomanunaunidadestrechaeindisoluble.'Vivir,esreducircontinuamenteelmundoalcuerpo'P.
Y aunque hoy en día el cuerpo ha sido transformado en fuerza productiva e instrumento de consumo, expuesto y vendido como una mercancía,
también es una reaJidad en toda su corporeidad; es lo más tangible, donde hasta el movimiento más involuntario en él, hace que el cuerpo., se
manifiestecomouncuerpovivo;eslapartematerialdemiservMente,esmicotidianidad,eselsoportedemiexistencia,eselintermediarioentre
''unoylodemás",eselcuerpoenelque"soyL.Enélsedesarrollalahiston.apersonalyasímismolahistoriadelahumanidad.Yaqueelcuerpoesasu

vezcomúnatodoelrestodelaspersonas.
Elcuerpodelquehablo,noeselcuerpoidealizado,essoloel"cuerpo".



8.  ELC=U

"La imagen del cuerpo humamo es la imagen de nuestro propio cuerpo cuando nos la formamos en nuestro

espíritu, es decir, la manera como nuestro propio cuerpo se nos aparece a nosotros mismos"'°. Esta frase
define para mí la idea de unidad del cuerpo humano en tanto mente y cuerpo, pues aunque vivo en un cuerpo
físico que mantiene un constante funcionamiento soy consciente de él y de mi existencia mediante procesos
mentalesquegeneranrepresentacionesdesuspercepcionesyexperienciasemocionales.

La existencia del hombre es corporal, pero es através de símbolos que se es consciente de ello. La imagen del

cuerpo es entonces el conjunto de impresiones sensitivas ligadas a [as representaciones mentales que se

hacen de ellas, por ello el psicoanálisis define la imagen del cuerpo como algo ligado al sujeto y a su historia, a

unsujetoexistencialquesufre,goza,deseaysiente.TodoestollevaríaaFreudadecirque:
''Elyoesantetodounyocorporal'"reafirmandolaformadepercibir,valorarysentirelcuerpo;seexisteenél,

y esto lo hace aparecer como un sujeto. Entonces la imagen que tengo de mi cuerpo está dada con respecto al
yo, es decir con relación a mi historia personal. ''Cada uno de nosotros se ve como a través de un ojo interior
que desde algunos metros de distancia, nos mira de la cabeza a las rodillas". Puedo visualizar mentalmente las
partes de mi cuerpo aunque ellas estén ocultas o aunque sean partes de mi cuerpo que no he visto nunca; sin
embargo, la fenomenología ha estudiado el hecho de que podamos reconocer al instante una representación
visualdeloquenosesinvisibleennuestrocuerpo;yqueencambionoreconozcamosfácilmenteporlavistalo

que hemos visto frecuentemente. Un ejemplo de ello es que por lo general no reconocemos nuestras manos
en una fotografía pero sí generalmente reconocemos nuestra silueta o forma de algún movimiento propio.
Esto es porque estamos en el cuerpo y somos el cuerpo. El cuerpo que se mantiene a sí mismo como una
unidad. "En la percepción del propio cuerpo, de una interpretación, habrá que decir que éste se interpretaa sí
mismo"'2. Es decir, que el cuerpo funciona como un conjunto íntegro y de ésta manera es como se percibe,
dentro de sí.

Muchas personas se sienten mal en su cuerpo, sienten inconformidad con cosas como su funcionamiento o su

aspecto;yestasensacióndemalaimagenquepodamostenerdenuestropropiocuerpoeslacausademuchos

malestares como las distintas neurosis; por ejemplo, el miedo al ridículo está fundamentado en la imagen del

cuerpo. Merieau Ponty hablaría acerca de cómo el cuerpo de otra persona siempre es una imagen para mí y

mi cuerpo siempre es una imagen pai-a el otro; entonces la imagen que yo creo que el otro se hace de mí, me

puedeponerenunaposiciónfrágilyvulnerablerespectoalaideaquetengodemipropiocuerpo.



organismoyloqueesllamadocuerpo;puestoque"lovivonoessuficienteparahacer
un cuerpo" entonces el problema es abordado mediante la imagen y atribuye a la
unidad de la imagen el sentimiento de unidad de cuerpo; por ejemplo en la unidad
de la forma del cuerpo reflejada en el espejo. Sin embargo, posteriormente y a

partir  de  la obra de    Freud,  Lacan  reconocerá el  papel  de  los  mecanismos
significantes del lenguaje como un principio de reconocimiento de las estructuras
del inconsciente; por oposición a su anterior tesis acerca de la imagen, es ahora el

É  significante el que hace del cuerpo humano una unidad. Y aunque parece existir

\

_____,-:.:::

.,

`...',

aquí una contradicción, para mí es la conjunción de estas dos partes la que nos

genera una percepción verdadera de nuestro cuerpo.  Por que aunque es en la
imagen en donde nos reconocemos,  es a través del  lenguaje que nos hacemos

conscientes de ello.
cuerpo  se  vive  desde  el  interior  y  su  imagen  inconsciente  es  el  conjunto  de

impresiones sensitivas y representaciones mentales que cada quien se hace del mismo.

##    "El psicoanálisis es una técnica del cuerpo" y propone el cuerpo como una realidad que

##s¡mebxá:¡tceo::o::s:,+:::uqqT::í::tneg::j:ens::o:::s,ep::fqourem,::,ocnus::LT::ra:j::éps,od::ap:o:eos::
mano porque reconocemos en ésta la forma que le corresponde a la palabra mano. Diría Lacan que

ellenguajeescuerpoycuerpoquedacuerpo.entonces,elcuerpoesdelosimbólico.

En mi propuesta está presente este cuerpo imaginado, porque aún, cuando aJgunas fotografías de partes del
cuerpo son casi abstractas, lo orgánico persiste. Cierto momento en las figuras, luces y sombras delineahdo
formas,traenenseguidaalamemoriauncuerpo.Uncuerpovivo.
Lugares, rincones, ángulos del cuerpo que ya he visto pero que jamás he hecho consciente, es éste entonces el
espejo del reconocimiento de mi cuerpo como humano.



"Cada época y más exactarhente cada discurso ha querido ver

una imagen, un cúmulo de ellas y para mayor precisión, varios

discursos que jalonan nuestra propia comprensión y experiencia
corporal. Tener y ser un cuerpo son las dos caras del fenómeno

que condiciona su elaboración cultural. la construcción social del
cuerpo guía la percepción   de su condición ffsica; a la vez, esta

percepción  material  del  cuerpo-  marcada  ya  por  categorías
sociales-  pone  de  manifiesto  una concepción  paiiicular de  la

SociedadM'5.

Mi  cuerpo,  siempre  ha estado ahí,  como  en  cada uno de  los
humanos; pero aprendí, como la mayoría de las personas en mi
cultura a dejarlo de lado para ocuparme de todo lo demás, de
otros aprendizajes que están más relacionados con lo mental, o
con el afuera del cuerpo, con las cosas del mundo. De repente las
rupturas, Ios desordenes y las confusiones ocurridas entre ese
afuera y mi cuerpo me hicieron volver la mirada hacia él y me
condujeron a hacerme preguntas como: ¿Mi cuerpo? ¿Para qué?
¿Porqué? ¿Tengo un cuerpo o una ilusión? ¿Soy consciente de ese
cuerpo?¿Misociedadmeenseñóelcuerpo?



Desde pequeña lo que recuerdo de la relación con mi cuerpo

por ejemplo, son cosas como el baño diario que me hacía mi
mamá,  la  relación  de  negación  con  mis  materias  orgánicas:
Iágrimas,   sudor   excrementos,   etc,   más   las   protecciones
externas a mi cuerpo: ropa, cobijas, medias, zapatos... que lo
hacían prácticamente desaparecer como tal, bajo esos objetos
artificiales.Luegomehiceconscientedelovulnerablequeerael
cuerpo, cuando me enfermaba o golpeaba y sentí cómo, al no
estar funcionando mi cuerpo períectamente, no podía realizar
misactividadesplenamente;percibíloscambiosquesucedenen
élconstantemente,yportodoellosurgióenmialgoasícomoun
rechazo aJ cuerpo con toda su visceralidad; entonces, el cuerpo
se evidenció biológica y orgánicamente y seguía ahí presente.
Ahora considero que el cuerpo no debe ser un problema; pero
reconozco que tiene una serie de cargas que lo convierten en
eso,  y tal  vez al  reencontrarnos  con  el  cuerpo,  ya  no  será
necesariotratardeocultarloonegarlomás.
Elserhumanotieneuncuerpodistintoaldelosdemásanimales;
este hecho es el resultado de un largo proceso de evolución que
hace  una diferencia  pam el  hombré  cuando el  instinto,  mas
ligado a lo biológico, deja de ser la únicaguía para desarrollar su

propia  vida.  De  esta  forma,  el  cuerpo  para  el  hombre  es
asumidoatravésdelpensamiento.
Ahora, la cultura como creación colectiw del propio hombre le

permite,  conduce  y  condiciona de  alguna  manera  su  vida a
aquello  que  él  mismo  creó.  Desde  siempre,  todo  lo  que  el
hombre ha creado, ha sido a partir de su cuerpo; lo ha tomado
como eje referencial de su mundo, el arribao abajo, la izquierda

yladerecha,adelanteyatrásetc,ytodoslosobjetosincluyendo
la vivienda se han proyectado según las actMdades y forma del
cuerpo  humano.  En  los  últjmos  tiempos  nuestra  sociedad
industn.al  ha  desarrollado  un  interés  cultural  desmedido  en
torno al cuerpo; los avances de la tecnología, han concebido a

partir del cuerpo grandes cantidades de productos de consumo
quesustentanporejemplolamásexitosapublicidad.

El  desarrollo  de  la  fotografía,  el  cine  y  la
televisión   entre   otros   mass   medja,   han

propiciado  un  culto  a  la  jmagen  vjsua/  del
cuerpo   humamo.    Preocupación,   que   se
extiende    desde    nuestras    prácticas
alimenticias,  de  higiene,  de vestido,  hasta  la

obsesiva idea de hacer de nuestros cuerpos, a
cualquier precio, sacrificio o artificio, cuerpos
"perfectos" copiados de modelos establecidos

por  la  estética  de  la  ideología  dominante;
evidenciando así,  que dicha preocupación es
realmente   una   manifestación   de   cierto
descontento  o  negación  que  tenemos  hacia
nuestrapropianaturaleza
El   concepto   de   cuerpo,   en   la   sociedad
occidental    involucra   aspectos    físicos,
estéticos, culturales o espirituales; es un ya/or

producido  por  la  historia,  debido  al  afán  de
tener un control  sobre el  mismo;  ello,  es el
reflejo  de  una  forma  específica  de  ver  el
mundo que pone al hombre en el centro de
todo   y   hace   de   su   cuerpo   un   objeto
manipulable   que   debe   funcionar   para  ser

puesto al servicio de la economía y la política
en aras del desarrollo del  progreso.  En  este

proceso, el cuerpo como tal se ha mantenido a
distancia, casi por fuera del sujeto, separado
de   él,   negando   lo   interno   orgánico   por
solamente considerar lo externo; por preferir
ocultarlo, debido a que lo biológico escapa al
dominio de las reglas y normas de conducta

quelasociedadhaconstruido.
Todo lo anterior, ha desencadenado entonces
una tensión  entre  la naturaleza humama (lo
orgánico)ylacultura(lacivilización).



Cada sociedad crea tabúes para ciertas zonas corporales mientras resalta y legitima otras. Las partes erógenas del cuerpo por ejemplo, cambian
de cualidades atribuidas de cultura a cultura, con lo cual se les confiere un trato distinto, a menudo evidente a través del diseño de la ropa y los
accesorios destinados al arreglo personal de hombres y mujeres. En algunas de las primeras obras de la artista Cindy Shermam, se plantean estas
temáticas a través de sus fotografías que investigan la ficción del 'Yo't, cuestionando la identidad como una serie de copias y falsedades. La artista
construyelospersonajesparasupropiocuerpoyluegosetomalasfotografías;lasmujeresqueaparecenenestasobrasnoexisten,loqueexistees
lá forma como las mujeres son miradas, la mujer como el pasivo objeto de la mirada de otros, es una reflexión sobre la construcción social de la
imagen del cuerpo de la mujer. Cindy Sherman cuestiona entonces los clichés ffsicos que la sociedad creay que están fundamentados en aspectos
externosquetiendenanegarlanaturalezadelcuerpo;ejemplosdeello,sonsusfotografíasdeseriesllamadas"UntitledFilmstill".Luegosusobras
involucrarían  máscaras y prótesis que exagerarían la realidad. 0 llegaría a hacer obras como la serie "Retratos Históricos", donde fotografía sus

propias versiones de personajes extrai'dos de la historia e idealizados en la tradición pictórica de occidente; transformándose ella misma en
múltiplespersonajesparacuestionarloidealylarealidaddelcuerpoenlahistoriadenuestracultura.



Las prótesis o la androginia en las obras de Sherman rechazan de alguna manera las diferencias sexuales y perturban las distinciones entre lo que
son y para lo que siwen lo masculino y lo femenino, todo ello a partir de la corporeidad. También ha tocado temas como la vulnerabilidad del
cuerpoencuentoamateriaqueessusceptib]ededescomposición,entreotrascosas.
Los cuerpos de las muñecas de Sherman, recuerdan las Pouppes del también artista Hans Bellmer, quien utilizaba maniquíes rompecabeza para
crearnuevoscuerposalteradosqueexistíansolamenteenlasfotograffas;tantoenBellmercomoenCindySherman,estasnuevasfigurastratande
devolverle al cuerpo su origen animal, mortal y vulnerable a pesar de ser cuerpos que traspasan las fronteras de lo humano. Las imágenes de ésta
artistaplanteanendefinitivalaconstanteluchaLqueexisteenelhombreconrespectoasuinteriorysuimagenexterior.
Todoloqueennuestrasociedadesreferidoalacapaextema,perceptible,denuestrocuerpo,seaplicaiguaLloaúnmásalosórganosinterioresya
su funcionamiento. El  interés hacia los aspectos de nuestra vida trae consigo valoraciones que repercuten positiva o nqgatiwmente en nuestra
actividad y esto es así por que la evolución del ser humano ha requerido del conocimiento para regir su vida y organizar sus prácticas sociales con
base en él; como diría Sandra Pedraza en su libro En Cuerpo y AJma, "todo en el cuerpo ha sido cincelado y paradójicamente se lo juzga como la



manifestación  social   menos  modificable.   Por  ello  mismo,   por  que  se  lo
experimenta como  exento  de  intención  significante,  se  ve  en  el  cuerpo  la
representación   por   excelencia   del   ser   recóndito,   de   la   naturaleza   de
individuo'.'6.  El  cuerpo apto  para el  progreso  requiere condiciones para ser
socialmente legftimo, y en Colombia hacia finales del siglo XIX se presenta la

necesidad de que aquello creado como una nación después de la independencia

generara  una  serie  de  normatividades  propias;  una  de  estas,  se  refería  al
comportamiento personal tanto en comunidad como en la intimidad; por su

puesto, dicha normatividad estaría influenciada por nuestros conquistadores de
tradición occidental y sería marcadamente católica. Tdes normas, deveníam del
cuerpo pero acaso ¿Este era un cuerpo sin identidad y que aún continuaba en su
búsqueda?

Debido al mestizüe, Ia llegada de la modernidad al iniciarse el siglo xx afianza en
los  colombianos  la  idea  de  imperfección  de  su  cuerpo  y  es  a  traMés  de  la
educación  como  se  tratan  de  encausar  las  supuestas  deficiencias;  []¿cómo
a]canzar con cuerpos tan defectuosos el ansiado progreso, pragmático como el
estadounidense, encantador como el francés, eficiente como el alemán, cortés
como  el  inglés,  sobrio y señorial  como  el  castellano?  Higiene,  alimentación,

deporte, educación, vestido y modales, amén de hdbilidad, ingenio, sensibilidad

y técnica conjurarían  la maldición  del  mestizaje colombiano.  Clasificando  los
males y distribuyendo  soluciones:  así  inició  el  siglo  su  reconocimiento  de  la

ciudad  y  de   sus   habitantes,   distinguiéndolos,   separándolos,   proponiendo
tratamientos adecuados paraL los analfabetas, los enfermos, Ias mujeres, los locos

y los niños..."  Se encontró entonces, un soporte importante en la urbanidad,
siendo éste un discurso fundado en el cuerpo y que se consolidan'a como de

gran tradición en el pai's, .'dicha urbanidad se apoyó en latradición cortesanay en
la sociabilidad  burguesa europeas  para  modelar y  normar  el  cuerpo  en  sus

movimientos,   expresión  y  figura'".   Se  escribieron   diversos   manuales  de
comportamiento, entre ellos "EI Manual de Urbanidad de Carreño", que fue uno
de los mas conocidos y utilizados en Latinoamérica y sobretodo, en Bogotá, una
ciudad que por aquel entonces era considerada moderna, señorial, de refinada
cultura y  que  por  ello  fuera  llamada  la Atenas  Suramericana;  a  la  cual,  Ie

interesaba sostener y elevar la condición  de  la naciente  burguesía.  Carreño
fundamentaría su manual en el aseo del cuerpo, como origen de la wloración, el

respeto social, la conservación de la salud,
la   iestética  y   la   moral.   La   urbanidad
abordaba especialmente  dos  facetas  del
cuerpo:  su  apariencia y  su  conducta;  la
sociedad discriminó entonces lo bueno de
lo malo a través de la vista y el olfato; el
cuerpo se fue encubriendo entonces, cada
vez   más   entre   normas,   trajes   y
simulaciones.

Para Carreño "el aseo incluye la limpieza

escrupulosa   de   la   boca,    el    cabello

perfectamente   ordenado   en   todo
momento, así como los vestidos pulcros y
en  buen  estado,   la  habitación  siempre
limpia y aireada, las manos limpias y secas.

Su   civilidad   también   instruye   sobre   lo
asqueroso, ayuda a definirlo y a propagar
los    juicios    y   sensaciones    que    le

corresponden:  es  asqueroso  tcM:arse  la
cabeza o el  cuerpo,  eructar,  limpiarse  la
boca  después  de  escupir,  sobre  todo,
escupir.  Es asqueroso el sudor que debe
secarse,  Io  mismo que  presentarse ante
otros sin haberse limpiado varias veces al
día  los  lagrimales y  las  comisuras de  los
labios,   donde   se   acumula  la  saliva.   Es

repugnante  acercarse  demasiado  a  los
demás; debe mantenerse una distancia tal

que no se perciba el aliento.  La boca en
general es repulsiva: nada que haya tocado
la boca puede siquiera llegar a manos de
otra persona porque es natural que todo
ello produzca desagrado. Toda secreción
se   repudia   y   debe   ocultarse;    son
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vista"2°,ó "L.os bellos que

nacen en las orejas deben
ierpodebíaseradiestiado

rporales,entreotras.

e"22. permanece iatente ia

Carreño también aconsejaría cosas como: "no debemos aparecer descubiertos ni ante los demás ni ante nuestra p
nacen en la parte interior de la nariz deben recortarse cada vez que crezcan hasta asomarse a por defuera; y los
arrancarsedesdeelmomentoenquesehagannotables."".Elcontroldelcuerpollegóinclusoaabarcarelsueñoy

paracosascomoadoptardormidoposicionesdecorosas,noroncar,nolevantarseenlanocheasatisfacernecesidad
Como Carreño, hubo otros autores que también escribieron manuales, por ejemplo: el Protocolo Hispanoameric

funcionamiento interno que pueden ser tanto visuales, como auditivas u olfativas, la regla es que el prójimo las ign

E:
iras para el cuerpo que se
e cuerpo ajeno, es vernos

influencia de estas y de muchas oms normas; en Colombia continúan generándose nuevas significaciones y pos
mantienen dominadas por modelos ajenos a nuestra propia realidad. Considero que estar dentro de un modelo
reducidosaserextensionescorporalesdellugardondeestosmodelosseoriginan.

Tál vez, en pai'ses aún jóvenes como Colombia, tengamos mas posibilidades de reconstruir nuestra imagen corporal;  puesto que podemos
reconocerlaausenciadeunaconcepcióndecuerpoconrespectoanuestrarealidad,adiferenciadepaA'sesconunavastatrayectoriahistóricaque
se aferraron a una idea de cuerpo que ya forma parte de su identidad cultural. Probablemente,  reasumiendo y revisando nuestra historia,

podamosencontrarelcaminoalencuentroconlaimagendenuestrocuerpocomocultura.
Traslapielestálacarne.Lomásinmediatoeslacarne,Iomásorgánicoyvisceral,yaunqueestoesunarealidadesunaideaqueennuestracurtura

genera rechazo, esta es una de las cargas a que hago referencia; nos hemos alejado de nuestro cuerpo biológico por sentirlo como lo más
doloroso, sucio, extravagante, grosero, y terriblemente cercano. Entonces hemos adoptado actitudes como por ejemplo percibir el cuerpo
comounamanifestaciónexternaconconnotacionespuramentecosméticas,ocomounobjetodetrabajoquesolorespondaalasexigenciasdela
sociedad.

Entonces,sonacasomisfotografíasuntantoobscenasporquerermostrarelcuerpoendiversosángulosdesuintimidadcomoformafísica?
Me-sorprendo a veces cuando al revelar una fotografla aparece ante mí una imagen extrañamente producida por un cuerpo que supuestamente
conozcoperoqueahoraséquenuncahevisto;quelavendaquemiculturahapuestosobremisojos,secaeanteelimpactodeverunaimagende
uncuerpoquerealmenteestádesnudoyquecomouncaleidoscópiogeneraformastandiversasyexmñasquesolopuedensalirdeél.
La limpieza de éstas imágenes contrasta con las cai.gas sociales por las que a veces el cuerpo ha sido rechazado y así es reivindicado como lo
verdaderamentepropiodelohumano.



''Hoy, con el advenimiento de la fotografía, la reproducción ilimitada de la efigie transforma totalmente la consciencia colectiva que tenemos de

nuestrocuerpo,enparticular,reintroduceenlarelaciónconnuestrocuerpoyconelcuerpodelotrounnarcisismoyporlotantounerotismo."23;

enestaspalabrasdeRolandBartheseltérmino"efigie"estodoloqueserefierealareproduccióndelcuerpocomoimagen;yquesecontextualiza

en la actualidad, debido a que antiguamente obtener una imagen del propio cuerpo era un priv].legio al que pocos tenían acceso, ya fuera por

tratarse de un proceso costoso o por el estatus que implicaba hacerlo; se podría decir que prácticamente muchas personas ni siquiera vieron su

cuerpo nunca, por que incluso los espejos valían demasiado. La aparición de la fotografía nos brindó una nueva forma de autoconocimiento que

nospermitin'adetenereltiempoenunaimageninstantáneayreal.

Con la invención de la fotografía la imagen del cuerpo no es ya como en la pintura, un intento de representación o de reproducción, sino que es el

mismocuerpoallípresente,suhuella,suimpronta;lafotografíacompartelaidentidadconelobjetofotografiado,eselobjeto.



"Lafotografíahasidounadelasformasdeexploraciónqueheutilizadoparalainvestigaciónentornoalapresenciafísicadelcuerpohumanocomo

Io más tangible e inmediato que tenemos para desenvolvernos en  la vida; para la propuesta visual de mi tesis la fotografía me acerca a un

autoconocimiento  que obtengo de la repetición en la imagen generalizada del cuerpo de otros. Mi propuesta plástica, consta de una serie de

fotografías del cuerpo humano, en blanco y negro, de tamaño 20 x25 cm, sobre papel de fibra mate. Ha sido la mirada propia del  encuadre de la

cámarafotográficalaquemehaayudadoadefinirelcuerpodentrodesímismo,aextraerlodelmundodelosobjetosparadescubrirsuverdadera

dimensión; he optado por fotografiar entonces el cuerpo tanto globalmente como en detalle, y así mismo hacer de cada imagen fotográfica, en el

proceso de ampliación, un reencuentro con el cuerpo; cuando los químicos sobre el papel hacen aparecerante mí, las imágenes, que semejantes a

signos,emergendelcuerpoparahablarmedeélmismo.

En la fotografía el objeto real intercede para generar una imagen de sí mismo y esa es la diferencia con una pintura o un dibujo, las pinturas y los

dibujos son iconos, Ias fotografías son índices. "Los lndices basan su significado en una relación física con su referente son señales o huellas de una

causaparticular,ydichacausaesaquelloaloqueserefieren,elobjetoquesignifican.Dentrodelacategon'adelndicesentraríanlashuellasfísicas,!

unejemplodeellosonlashuellasdactilares,Iossíntomasmédicosolospropiosreferentesdelosmod/.ficadores.Lassombrasproyectadastambién

podrían servir como signos indiciadores de objetos..."24; el poder comunicativo que tienen los índices funciona al margen de la conciencia y su

valor está en que su capacidad de significación no depende de la comprensión de un individuo, aunque éste se oriente cotidianamente através de

lapresenciadelosíndices.



Deéstabreveexplicaciónacercadelosíndicesdeduzcoquemipropuestaplásticareflejaelcuerpoatravésdesusfragmentos

señálandolaindividuaJidaddelaspartesparaentretejersumemoriaglobalconsewadaencadauna.Lafotqgrafíaquemuestro

de una oreja es su huella, pero la forma en que está presentada nos remite al cuerpo en general porque su organicidad es

evidente,Iosbordesdelaorejasimplementesedesvanecenenelespacioblancoenelqueunocompletalafiguraypuedecasi

adivinar el resto de una cabeza humana con otra oreja justo en el lado opuesto. Además la gama de grises resultantes en ésta

fotografía generan ciertas sombras y algunos brillos que hacen que algo amorfo que ya reconocimos como una oreja nos

remitadeinmediatoalinteriordelmismocuerpohumano.

Es así como la desarticulación de la imagen corporal hace posible además la multiplicidad de los ángulos de percepción, Ias

imágenes no muestram un cuerpo simplemente en partes, sino una dimensión de lo que normalmente no se ve, visto como

normalmente no se mira; son fragmentos diluidos en el espacio que los aísla para finalmente resaltar su importamcia.

Estas imágenes generan un vacío, el mismo vacío que se produce cuando estamos frente a algo que no nos da una explicación,

que no la contiene dentro de sí mismo, que no la acompaña. Sólo reafirman la presencia existencial de su referente, igual que

los  modificadores antes  mencionados.  Los modificadores son  unos signos  lingüísticos con  un  contenido de significación

''vacío", de ello es un ejemplo la palabra "esta" que debe estar acompañada siempre del objeto al que se refiere, esta silla, esta

casa,etc;yenesesentidolospronombrespersonalestambiénsonmod/.ficadores.
"Cuando hablamos con otra personay utilizamos ''yo" y "tu", los referentes de esas palabras cambian de ubicación a lo largo de

la conversación. Yo soy el referente de 'Yo" sólo cuando hablo. Cuando habla el otro, le pertenece a él.''25. Lo anterior  es algo

queparececomplicadoperoqueaprendemosamanejardesdenuestrainfancia.

El concepto lacaniano llamado "Estadío del espejo", sucede en un momento entre los 6 y  1 s meses de edad e implica   la

autoidentificación del niño a través de su doble: su imagen reflejada en el espejo. El niño se ve a sí mismo por primera vez

como una unidad pues antes só]o se percibía de manera indiferenciada, la imagen que él ve en el espejo es el otro que él

quisiera ser, esa unidad de cuerpo, ese otro que es él mismo y que lo introduce en la etapa  llamada "lmaginaria" en donde su

imagen en el espejo es asumida como un "yo" ideal. Cuando el niño ingresa al campo del lenguaje, el estado de 'Yo" ideal, es

desplazado por una nueva etapa llamada "Simbólica" tota]mente opuesta a la "Imaginaria" poniendo por fuera de la imagen en

el espejo, toda la realidad de su corporeidad . El lenguaje, le muestra un ideal del "yo", que es el "yo"que él debiera ser.





El concepto lacaniano llamado "Estadío del espejo", sucede en un momento entre los 6 y 1 s meses de edad e implica  la

autoidentificación del niño a través de su doble: su imagen reflejada en el espejo. El niño se ve a sí mismo por primera

vez como una unidad pues aT`tes sólo se percibía de manera indiferenciada, la imagen que él ve en el espejo es el otro

que él quisiera ser, esa unidad de cuerpo, ese otro que es él mismo y que lo introduce en la etapa  llamada "lmaginaria"

en donde su imagen en el espejo es asumida como un 'Yo.' ideal. Cuando el niño ingresaal campo del lenguaje, el estado

de.'yo"ideal,esdesplazadoporunamuevaetapallamada"Simbólica"totalmenteopuestaala"lmaginaria"poniendopor

fuera de la imagen en el espejo, toda la realidad de su corporeidad. El lenguaje, le muestra un ideal del "yo", que es el

'yo"queéldebieraser.

La obra de Marcel Duchamp "With mytongue in my cheek" 1959 ("Con mi lengua en mi mejilla"), ejemplifica la ruptura

entre la imagen y el lenguaje, el t'rtulo de la obra se puede interpretar de manera literal puesto que poner la lengua en la

mejilla equivale a perder toda capacidad discursiva; pero a su vez, evidencia que es el lenguaje el que le está dando

forma a la imagen. Duchamp ha dibujado su perfil sobre una hoja de papel y sobre éste dibujo ha adicionado un vaciado en cera de su mejilla y su

barbillaaláreacorrespondiente,coincidiendoconsucontorno,deestamaneraelíndiceseyuxtaponealicono.Eldibujoesunarepresentaciónde

sí mismo, es un autorretrato, pero el vaciado de cera de su mejilla, es su propia huella, es como si Duchamp hubiera querido poner sobre el

campodelarepresentación,sumaterialidadamaneradeíndice.

Lo que yo fotografío, lo que aparece en mis imágenes es un yo? 0 un tu? 0 otro?, una fotograíía de una mano sin ningún rasgo de individualidad a

quien pertenece? Es mi mano, es la de quien? Es lade un cuerpo humano...

La relación entre la fotografía como lndice y los mod;ficadores, es la dependencia directa y real de un referente que se tomaría como significante

dentrodelprocesodesignificación.

Así mismo mi  propuesta p[ástica que como cualquier obra de arte se encuentra entre  los estadíos de lo imaginario y lo simbólico,  podría

acercarnos a un intento por reconstruir la noción del ''yo", perdido en la infancia con la llegada de la fase simbólica, que relaciona al individuo con

su universo a través de la imagen. Este retorno al cuerpo, ésta mirada hacia sí mismos como cuerpo, el permitir reconocerse como cuerpo en las

imágenes que presento, implica introducirse en una realidad que reproduce el cuerpo. Una de estas fotografías, es un rectángulo vertical situado

cerca del centro del papel y contiene dentro unos rasgos que se dejan adivinar como un ombligo sobre un vientre, un pubis y el comienzo de unas

piernas, al.ver ésta imagen dicho rectángulo podría ser como la referencia de los límites de un espejo (que por lo general son de formas

geométricas) que muestra dentro de sí unas formas que aún sin haberlas visto antes en otro espejo o sin conocer el lenguaje, reconozco como
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formasorgánicasúnicamenteprovenientesdeuncuerpohumano.Bastacondesnudarse,mirarhaciaabajoyencontrar

esasimilitud.EstarfrenteaunafotQgrafíadeuncuerpohumano,escomoestarfrenteafrenteconunomismo,seacual

sealaproporción,elcolorolaformaenqueéstaestépresentada.

Las fotqgrafías como huellas corporales se presentan como mensajes sin código, ya que en los índices no se genera

ninguna transformación en la relación entre significado y significante. Aunque la fotograffa implique cierto recorte y

aplanamiehtodelofotografiado.

En las fotografías parece existir una lectura fácil pero mirándolas desde donde se miren no se sabe lo que indican; las

fotografías son mudas, desnudas y planas. En las imágenes que planteo el silencio es evidente, el fuer[e silencio de un

cuerpo oculto pero presente, exactamente en estos recortes que he querido mostrar incluso desde el encuadre

fotográficodondehetenidoqueacercarmeoalejarmealmáximoparacaptarloquequieroveryloquelacámarameha

mostrado; el aplanamiento de lo fotografiado está referido a su proceso, pero es indudable la presencia del objeto  real. =1

La fotograffa lleva dentro de sí, un carácter de clara veracidad; tanto la toma como la posterior impresión fotográfica corresponden a la` misma

realidad.Ésta.esentoncestambiénunadelasrazonesporlaquemipropuestaplásticaesfotográficaynopictóricacomoeranmistrabajos

La fotografía lleva dentro de sí, un carácter de clara veracidad; tanto la toma como la posterior impresión fotográfica corresponden a la misma

reaJidad. Ésta, es entonces también .una de las razones por la que mi propuesta plástica es fotográfica y no pictórica como eran mis trabajos

anteriores, ahora no represento el cuerpo, lo fotograffo para que él hable de sí mismo; es una forma de explorar y de volver a ver, de mostrar lo

que quiero que vean, como quiero que lo vean. Teniendo presente que hay condiciones en la fotografía que guían la mirada y la significación por

ejemploelmarcoqueesdeporsílapáginadondeseimprimelafotograffa.

Por ejemplo en la obra de Man Ray, "Monumento a Sade", el signo de la cruz invertido enmarca una imagen (un fragmento del cuerpo) que es

tomado como objeto de placer sexual: "La iluminación de las nalgas y muslos de la figura está planteada de tal manera que el espesor físico

abandona el cuerpo a medida que nos alejamos del centro de la imagen, hasta el punto de que la carne se ha aplanado por completo en los

márgenes,asimilándosealapáginaimpresa."26.ElmaLrcoentoncessepercibecomounsosténdelfragmentodecuerpo,elmarcoesellímitequele

agrega un contenido simbólico. Sin embargo los límites del papel en algunas de mis fotografías se despliegan para hacer que el resto del cuerpo se

funda con el blanco del pape.l, los bordes de la fotografía no son un límite pero agregan un sentido de dispersjón de la figura. Es el cuerpo el que se

extiendesobretodoloquelerodea.Laseleccióndelaimagenatravésdelrecorteesunmensajequepuedeverseperonocodificarse,sonhuellas

deuncuerpoqueestáallí.





La irrealidad reaJ de la fotografía radica en el estar ahí; Ia fotografía lleva dentro de sí la evidencia de algo, nunca se

experimentacomounailusión,deahíesaespeciedecaráctermágicoalquetantasvecessehahechoreferencia.

Para mí el referente ha sido éste cuerpo, él me ha permitido realizar ésta propuesta; ha sido é] lo que me ha`

hablado a través de su silencio por medio de su imagen obtenida en cada fotografía. El hecho no es sólo el registro

de un cuerpo, ya que en la desarticulación de la imagen corporal, se hace posible también la multiplicidad de los

ángulosdepercepciónylaindividualidaddelaspartesqueextraídasdesuámbitocotidiano,entretejenlamemoria

totaldeuncuerpovivido.

Otra de las fotografías que presento, muestra una forma orgánica que suspendida en el espacio, adivinamos y

reconocemos como un brazo; en la realidad sería casi imposible encontrar un brazo aislado de un cuerpo, pero el

cuerpo correspondiente a este brazo es inconscientemente completado por la imaginación de quien lo observa. El

complemento de dicha imagen es entonces el  sostén  imaginario que le aporta el  espectador,  más la imagen

inconscientedeintegridadcorporalqueelhombretienedesímismo.

Lo que se ve en las fotografías recuerda algo que uno ya ha visto de cierto modo, el acto de mirar compete

entonces tanto a la fotografía como al cuerpo; y yo tenía que encontrai. algo interesante donde quiera que mirara

uncuerpo.

La efigie es entonces la reproducción del cuerpo en las imágenes que muestro. En ellas el cuerpo es el único

protagonista, es de lo que  hablo, por ello lo ai'slo en el blanco del papel y lo trato en blamco y negro para resaltar su

importanciayvolverloaver.
Lo que se ve son las partes aisladas mas no el cuerpo fragmentado. Las luces y sombras propias de la fotografía se
uelvenaquípropiasdelcuerpo.

Estas imágenes también son importantes por lo que aLllí no está, por lo que no muestran, que es aquello que está

masalládesuslímites;Ioquenoveoperoqueséqueexiste;loquesugieren,Ioqueestimulan.

Cuando miro estas foto rafíaB resuenan en mí la memoria los sentidos
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