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Resumen

El presente trabajo busca aportar a ampliar el espectro de comprension y posibilidad de lo
musical a través de una indagacion centrada en lo sonoro, la cual intenta tejer nuevos modos
de relacion entre un instrumento musical -el fagot- y el instrumentista -fagotista- para con ello
activar ecologias sonoras como medio para criticar y superar de algin modo las
construcciones establecidas por la notacion, el canon, y las formas de disciplinamiento de la
musica y de lo musical. Como principio metodoldgico para la movilizacion de esos nuevos
modos de relacionamiento se trabaja con las pautas de improvisacion, como eje central del
proyecto. Estas pautas ayudan a sentir y pensar criticamente sobre el proceso de
disciplinamiento que se vive dentro del aprendizaje musical; sobre la notacion musical que se
impone en la escuela; y sobre los diferentes caminos que transita el fagotista en su practica

musical para querer movilizar su relacion con el fagot.

La reflexion surgida del trabajo con las pautas permite establecer la diferencia entre pautas
rigidas y pautas de improvisacion. La busqueda de ser un genio artista, el pautarse para la
competencia y el eludir el cuerpo en la educacion musical, son tres pautas rigidas que impiden
otras formas de relacion entre el cuerpo del instrumentista y el fagot, y que en este trabajo son
contrarrestadas por el espacio critico y liberatorio abierto por la pauta de improvisacion. Por
esta razon dentro de la investigacion se construye una metodologia abierta y experimental por
medio de las pautas de improvisacion exploradas en escalas de fagoaccion, que intentan
deslocalizar al fagotista y resituarlo en instancias de accién y enunciacion inestables que no
operan dentro de una clave musical, sino mas bien con una clave afectiva. Este proceso que se
mueve a través de las pautas, amplia y flexibiliza los modos de relacion entre fagotista y
fagot, reconfigurdndolos en un cuerpo/fagot, un nuevo modo de relacionamiento del que surge
la atencidn y activacion de la clave afectiva en ecologias sonoras que propician el fagotear

con los cuerpos arrojados a la pauta de improvisacion.

Palabras claves
Pauta de improvisacion, Pauta rigida, Pautar, Fagot, Cuerpo/fagot, Clave afectiva, fagoaccion,

fagotear.



Abstract

The present work seeks to contribute to broaden the spectrum of understanding and possibility
of the musical through an inquiry focused on sound, which attempts to weave new modes of
relationship between a musical instrument -the bassoon- and the instrumentalist -the
bassoonist- in order to activate sound ecologies with which it seeks to criticize and overcome
in some way the constrictions established by the notation, the canon, and the forms of
disciplining music and the musical. As a methodological principle for the mobilization of
these new ways of relating, we work with scores as the central axis of the project. These
guidelines help to feel and think critically about the process of disciplining that is lived within
musical learning; about the musical notation that is imposed in school; and about the different
paths that the bassoonist goes through in his musical practice in order to mobilize his

relationship with the bassoon.

The reflection arising from the work with the scores makes it possible to establish the
difference between rigid scores and scores. The quest to be a genius artist, the competition,
and the elision of the body in musical education, are three rigid scores that prevent other
forms of relationship between the body of the instrumentalist and the bassoon, and that in this
work are counteracted by the critical and liberating space opened by the improvisation
scoring. For this reason, within the research an open and experimental methodology is
constructed by means of the improvisational scoring explored in bassoonaction scales, which
attempt to delocalize the bassoonist and resituate them in instances of unstable action and
enunciation that do not operate within a musical key, but rather with an affective key. This
process that moves through the scores, broadens and flexibilizes the modes of relationship
between bassoonist and bassoon, reconfiguring them into a body/bassoon, a new mode of
relationship from which emerges the attention and activation of the affective key in sound

ecologies that propitiate the bassooning with the bodies thrown into the improvisational score.

Key words

Score, rigid score, scoring, bassoon, body/bassoon, affective cleaf, bassoonaction, bassooning.
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Pauta para la lectura del trabajo

Para la lectura del presente trabajo es muy importante tener en cuenta las pautas de
improvisacion' que se exponen, se exploran y se citan a lo largo de éste. Estas pautas son el
eje central del proyecto y se tejen con los andlisis conceptuales y las discusiones que se dan en
el proyecto. Desde aqui, se quiere dar a entender al lector que no existe en la concepcion de
este trabajo un texto separado de las pautas, sino que mds bien se trata de posibilitar
encuentros, en casos inesperados, entre la lectura y la puesta en marcha de las pautas de
improvisacion. Por consiguiente, se proponen tres opciones o rutas para la lectura del texto

como una primera pauta para transitar el trabajo:

Primera: abrir en el orden formal del texto los enlaces que llevan a las pautas de
improvisacion. Dichos enlaces estan marcados en el texto con las palabras o frases que
estan subrayadas y en negrilla. Siempre que encuentre una palabra o frase subrayada
vy _en negrilla, asegirese de dar click y el enlace lo redireccionard a la pauta de
improvisacion. Cada pauta se desarrolla de manera distinta. En el caso de que las
pautas tengan el mismo nombre no quiere decir que sean la misma.

Segunda: atender a todas las pautas antes de leer el texto, las cuales estan en esta

pagina: https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/. Aunque esta es una
opcidn posible, la primera se considera mas apropiada. (Apropiado aqui significa, que
confiere mayor fluidez).

Tercera: si estd leyendo el texto impreso se recomienda entrar en la pagina

(https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/) y buscar la pauta que se estd

citando.

! Esta es la practica y ruta metodoldgica sobre la que se fundamenta este trabajo que sera explicada con detalle
en el punto 2.4. Cuarta madeja: La improvisacion pautada. La pauta de improvisacion. Ver también la
introduccion para la declaracién metodologica del trabajo.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/
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Introduccion

Hace aproximadamente dos décadas se inicidé mi carrera como musico, y al mismo tiempo mi
camino de encuentro con ese instrumento conocido como fagot. Pareciera que de cierto modo
estos dos caminos son el mismo y sin embargo también se podria decir que una cosa es ser
musico y otra el reconocimiento del estrecho e intimo contacto que existe entre un
instrumento musical y quien lo toca, sobre todo cuando tocar es un verbo que mueve una
relacionalidad mucho mas profunda, intensa y extensa, que la sola produccion de sonidos
organizados en la notacion musical convencional. Precisamente este es el punto de partida de
este trabajo: ;qué significa tocar? Y mads que eso, ;qué puede hacer el tocar? Preguntas que
me llevan a arriesgar tocar fagot buscando nuevas formas de notacion, saliendo del canon
regularmente establecido para el aprendizaje e interpretacion del fagot, y por tltimo y mas

radicalmente, para encontrarme fagot, parte del titulo de este trabajo.

Hago uso de la palabra tocar como es usada regularmente por los musicos e hispano
hablantes, al menos en Colombia, pues en lenguas como el inglés la palabra no tendria sentido
(I touch piano, en vez de I play piano). En mi caso, yo he tocado el fagot, toco el fagot, y
aprendo a través de este trabajo de investigacion-creacion a activar y reactivar modos de focar

que han sido eludidos por la gramatica de la musica convencional.

Siguiendo a Hernandez (2021), la palabra tocar en el sentido que aqui enuncio hace referencia
a las multiples posibles y potenciales maneras en las que un instrumentista entra en contacto o
produce un encuentro, con el instrumento y su entorno (Hernandez, 2021). Y al mismo
tiempo, el transcurrir de este trabajo lleva a pensar que la dupla, o binario instrumento e
instrumentista tienden a ser difuminados en la activacion que produce el tocar. Lo que queda
es el sentir relacional, una ecologia del fagotear, un accionar del fagot en relacion, es decir, la
fagoaccion o el fagoaccionar. Se trata entonces de iniciar la busqueda, mi propia busqueda de
un tocar fagot que pase por el olfato, la vista, el tacto, la saliva, la respiracion, el corazon, la
profunda afectacion que produce el intercambio entre el fagot y Hernan Dario, quien escribe,

y todo aquello que ese intercambio mueva.
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Es asi como este trabajo tiene por objeto fundamental darse a la tarea de encontrar nuevas
maneras, nuevos modos y formas de relacionarse, encontrarse, afectar y ser afectado por y con
el fagot. Este camino de nuevos encuentros es una forma de irrumpir y fracturar el rol
disciplinario de la musica, y asi contribuir a la apertura a nuevos entendimientos del hacer
musical. Para llevar a cabo la tarea, este trabajo intenta realizar tres desplazamientos
fundamentales: el primero es el transitar de la musica hacia el sonido. Eso me lleva a pensar la
musica en su caracter expandido, mas alld del canon, y de las constricciones de la notacion
convencional, es decir, es un intento de salir de la clave musical, para entregarme a las
posibilidades y potencias del pensar en términos de lo sonoro, sin restricciones, acogiendo el
ruido sin orden alguno (Attali 1985) como parte del hacer mismo del fagot. Al mismo tiempo,

esto me conduce hacia una critica de la educacion musical basada en mi propio proceso.

En segundo lugar (y estoy hablando que estos tres desplazamientos estan conectados y operan
simultdneamente), un desplazamiento de la clave musical a lo que llamamos aqui la clave
afectiva. Esto tiene que ver con el primer punto, es decir empezar a pensar y sentir lo musical
en su sentido expandido, desde lo sonoro, y con ello abrir las multiples posibilidades de entrar
en relacion de un modo distinto con el fagot. Desde este sonar, que aqui es un fagotear, se
dirige el trabajo hacia el afecto, en el sentido Spinoziano, es decir, para abrir y potenciar las
capacidades de afectar y ser afectado activadas por los nuevos encuentros y modos de relacion
entre el fagot y yo propiciados por este trabajo. Se construye entonces la clave afectiva
siguiendo en cierto modo la teoria de la intersensibilidad de Katia Mandoki, y con ello

abriendo espacios para el tocar en su dimension intersensible, lo que aqui llamamos fagotear.

En tercer lugar, se trata del desplazamiento mismo del rol del musico. Para movilizar otros
modos de sentir y pensar la musica fue necesario cambiar, alterar, irrumpir el papel del
musico. Es asi como la relacion con el fagot pas6 de tener un acento interpretativo a tener un
énfasis performativo, hacia un accionar dirigido a mover el entorno, un performar que activa
unos modos distintos de relacion con la audiencia, que habilita interacciones impensables en

el modo musical convencional, y fue asi que aparecio el fagoaccionar.
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En el corazon de estos tres desplazamientos, estd la potencia y practica que activa y mueve
cada uno de ellos, el eje transversal y fundamental de este trabajo de tesis: la pauta de

improvisacion.

La pauta de improvisacion como ruta metodolégica para tocar y sonar de un

modo distinto

La pauta de improvisacion es la traduccion del inglés de la palabra score, que es usada aqui
como practica y método, siguiendo el trabajo de Kevin O’Connor (2019); pautando o scoring
en el inglés es el método y la practica con que se moviliza este trabajo de tesis. Una pauta
puede ser una instruccion ligera, una guia para la accion, una invitacion, una forma de abrir un
espacio para que suceda algo similar a la improvisacion. En palabras de O Connor, las pautas
“pueden ser pensadas como un conjunto de instrucciones flexibles que guian a un grupo de
personas a interactuar entre ellas (... ) Pautar como método se compromete con el cuerpo
como proceso, inacabado y abierto” (O’Connor 2019, p.110). Las pautas son una serie de
directrices, ligeras guias, que abren la posibilidad para la interaccion sin definir por completo
los términos, sino mas bien activando un espacio-tiempo lo mas abierto posible para que

ocurra algo impredecible.

Este trabajo usa el pautar como método en dos direcciones. Por un lado, durante el tiempo que
de realizacion de este trabajo de investigacion-creacion, y ahora como parte de este texto, he
estado intentando configurar pautas de improvisacion que puedan generar otros modos de
relacionarme y sentir las potencias y posibilidades del sonar fagot, de la ecologia sonora que
surge de los intercambios sensibles entre el fagot-yo y el entorno. Este pautar es una manera
de romper los limites a los que mi cuerpo y mi hacer han sido acostumbrados por la educacion
musical, asi como también de mis propios modos de escucha. Las pautas activan otros modos
de hacer, sentir, sonar-tocar fagot. Cada pauta es una pregunta que se enfrenta a un obstaculo
y que abre espacio para encontrar relacionarme de modo distinto con el instrumento. En este
sentido, el trabajo con las pautas es intimo y personal, se trata de construir otro fagot, uno que
conjunte mis propias historias y experiencias con el instrumento y que se abre a posibilitar
nuevos registros de la propia experiencia sensible y plenamente abierta de relacionamiento

con la ecologia sonora que se abre al fagotear.



13

Por otro lado, las pautas son una especie de espacio que se abre al lado del discurso
académico convencional que transcurre a través del texto. Un ser en paralelo que es mi propio
intento de avivar el texto, y a su vez de complementarlo y de criticarlo. Otro yo que se mueve
en paralelo, que quiere flexibilizar, quebrar las formas rigidas que se han dado lugar en mi
propio proceso, que han marcado mi propia vida y a este texto que intenta ser académico y al
mismo tiempo no serlo. Este tal vez es el propio dilema de la investigacion-creacion, y su
fortaleza; el ser entre los dos, ni lo uno ni lo otro, un nuevo ser como el que soy ahora después
de haberme arriesgado a abrirme a pautar de otro modo y a reconocer los modos en que fui

pautado.

En términos metodologicos, conceptuales y practicos, también encuentro con las pautas una
forma para hacer una distincion y oponerme a ella, criticarla desde la misma préctica de la
pauta. Es asi como en este trabajo se hace la distincidén entre pautas rigidas y pautas de
improvisacion. Como se explicara mas detalladamente, las pautas rigidas son familiarizantes,
es decir que actian para estructurar y normalizar, y por ende reproducir. En este caso las
pautas rigidas estan referidas directamente a mi experiencia en la educacién musical. Por otro
lado, estan las pautas de improvisacion las cuales tienen el caracter opuesto. Estan construidas
en este trabajo como intentos para criticar y/o abrir la experiencia (tanto la mia, como la de
quien participa de las pautas -bien sea como lector de este trabajo o como participante en vivo
de ellas-) de las formas normalizantes dadas por las pautas rigidas, o son intentos para abrir
registros de la experiencia sensible que no han sido normalizados por las otras pautas, son en

ese sentido espacios de liberacion.

Los capitulos de la tesis, en relacion a las pautas que van abriéndose en cada uno de ellos,

estan organizados conceptualmente de la siguiente manera:

La notacidn, el repertorio y los diferentes métodos de ensefianza musical que me pautaron
empiezan a ser revisados y analizados desde una postura critica. Dentro de esta indagacion se

dialogaron con las autoras Maria Inés Burcet’ y Marina Buj Corral®, especialmente para la

2 Burcet, M. I. (2017) y Burcet, M. 1. (2018).
3Corral, M. B. (2013), Corral, M. B. (2014) y Corral, M. B. (2019).



14

parte de notacion. Para el didlogo con la educacion musical y especialmente con la formacion
de instrumentista se profundizo6 con las investigaciones de Pissinis y Martinez (2018), Pozo et
al (2008), Roldan et al (2010), y Tunez et al (2019). Ademas, se reflexiona con la
improvisacion libre y la musica experimental, dialogando con Acosta (2014) y Lengronne, L.
C. F. (S/F). Estas reflexiones me ayudaron a entender desde otro punto mi lugar desde la
practica instrumental. Con todos los lugares encontrados se inicia un dialogo en paralelo con
las pautas de improvisacion, las cuales se van exponiendo a medida que avanza el texto, y
que, a su vez, empiezan a flexibilizar esa relacion pautada que tengo con el fagot. Por
supuesto este recorrido a mi pasado y presente como musico hace que pueda re-escribirme o
re-pautarme, a través de las pautas que se exponen con el didlogo critico que se teje gracias al
analisis de las reglas y los lugares que me llevaron a ser lo que soy como musico y como

fagotista.

En la segunda parte del texto se entabla un dialogo con los conceptos que van fagotejiendo un
nuevo fagot y con los cuales se empieza a entrar en resonancia a lo largo del trabajo. Un
ejemplo de esto es la necesidad de enunciarme como cuerpo/fagot y no como fagotista. Esta
diferencia se marca gracias a lo analizado en el primer capitulo. Para esta segunda parte, como
cuerpo/fagot, empiezo a re-configurarme en las pautas de improvisacion e inicio a cambiar la
clave con la que leo mi quehacer dentro del arte y la vida. Antes de este punto veia todo desde
una clave musical convencional y disciplinada, pero, debido a la re-visiéon de mis rigideces
como musico decido que desde el proyecto voy a visualizarme desde la clave afectiva. Este
cambio de mirada hace que pueda entender una ecologia desde las pautas que puede
ayudarme a generar otros tipos de relaciones con el fagot y con los demés cuerpos que me
rodean. Ademads, encuentro una necesidad de analizar la pauta de improvisacion como un
concepto que ha transitado a lo largo de la historia y que se ha flexibilizado como método* de

investigacion e indagacion, desde el arte y otras formas de conocimiento.

Para entenderme como cuerpo/fagot tuve que pensar mucho en la relacion de un instrumento
y un instrumentista desde el pensamiento moderno. Esta reflexion me llevé a dialogar con

Descartes (2010), con el que comprendi el tipo de relacion que me pautaron, desde el pensar

* Entender la pauta de improvisacién como método fue tomado de la investigacion de Kevin O’ Connor
(O’Connor, K., 2019).
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el cuerpo y el objeto. Para la clave afectiva tuve que entender lo que es el afecto dentro de
textos como Spinoza (2000) o Yepes Muiio (2018). Esto me ayuddé a comprender desde otras
perspectivas el afecto y lo que pretendia crear dentro de mi trabajo de investigacion con
relacion a leerme en clave afectiva. Con lo anterior nace la necesidad de seguir profundizando
sobre lo relacional y como esto se puede expandir a otros lugares. En ese orden se entra en
dialogo con Hunter (2019), quien me ayuda a ver, desde otro punto de vista, la ecologia
dentro de procesos dados en el acontecer de la vida y que se traslada al proyecto al acontecer

en la pauta de improvisacion.

En el tercer momento del texto se pautan los espacios en los que se iban a experimentar las
pautas. Para esto se escalaron las pautas en diferentes fagoacciones, donde se espera accionar
en el espacio pautado las acciones previamente expuestas en paralelo con las discusiones y
problematicas de la investigacion. Este tercer capitulo en general es una pauta que nos va a
ayudar a organizar las cuatro sesiones que se determinaron para poner en practica la
metodologia de la investigacion con otros cuerpos. Para recopilar la informacién que se
pudiera dar dentro de los didlogos con los participantes a los espacios pautados se tomo la
iniciativa de transportar a mi trabajo la metodologia de respuesta critica creada por Liz
Lerman (Lerman y Borstel 2003). Ademas de esto se entablaron conversaciones con las
investigaciones de Katya Mandoki’ y Sonia Castillo®, quienes me ayudaron a entender las
diferentes capas sensibles que se podrian abordar en la investigacion por medio de las escalas
de pautas. Por ultimo, se estudiaron ciertas caracteristicas del juego con Caillois (1986) y

Huizinga (2001), con los cuales se profundiz6 dentro de lo ludico.

En la cuarta parte de esta investigacion se hace una recopilacion de lo sucedido en las cuatro
sesiones que se determinaron para fagoaccionar las escalas de pautas de improvisacion
seleccionadas en el capitulo anterior. Esta mirada en retrospectiva ayuda a reflexionar sobre
las diferentes discusiones que se entablaron alrededor del proyecto. Dichas muestras me
ayudaron a encontrarme desde otros lugares con mi fagot. En la practica pude sentir y mostrar
lo que es un cuerpo/fagot en la clave afectiva y en buisqueda de una ecologia. Ademas con

toda la investigacion pude sentir el fagotear en el momento de la accion de la pauta. Pude ser

SMandoki, K. (2008).
s Ballén, S. C. (2015).
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fagot, sentir fagot y devenir con el fagot en diferentes pautas, construyendo un fagotear con

otros.

Fagotear: Lo que queremos buscar
Salgo en la busqueda del fagot. Parto con ganas de fagotear y de encontrarme fagot. Este es el

primer lugar de encuentro con mi espacio en la investigacion. Este escrito es un sitio al que
queremos llegar. Una pauta de improvisacion que me permitio flexibilizar mis pensamientos y
sonoridades a la hora de definir para donde quiero ir, sin ni siquiera haber dado el primer
paso. Es la pauta que me permite pensar y adentrarme en el ejercicio de devenir fagot, de
fagotear. Esta accion funge como una brijula que no siempre sefiala al norte, sino que se deja
llevar por el gigantesco mar y las aguas que movilizan las pautas, las acciones y los conceptos
que tejen el proyecto y fagoaccionan mi cuerpo/fagot. El hacer y pensar con el fagot es lo que
busco en las aguas del quehacer dentro de los estudios artisticos y dentro de mi desarrollo

como investigador-creador. En esta pauta inicia la blisqueda por encontrame fagot.

Pregunta de investigacion

La relacion que establezco con el fagot es pautada por la educaciéon musical de la academia, la
misma que me hace entender y existir en una sociedad como instrumentista. En este orden me
cuestiono, como participante de la academia, sobre lo notacional, lo determinado, las escuelas,
la técnica y la practica musical, dando apertura a las practicas de improvisacion, las cuales me
abren nuevas posibilidades que me llevan a pautar ciertos elementos, dentro de la misma
improvisacion, ayudando con esto a buscar nuevas formas de indagar desde el sonido. Ya con
estas pautas de improvisacion, desde lo practico e investigativo, me pregunto: ;Como a partir
de las pautas de improvisacion, como ruta metodoldgica y modo de experienciar, se pueden
abrir nuevas relaciones que expandan el sentir y el entendimiento de mi existencia con el

fagot?


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagotear-lo-que-queremos-buscar/
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Objetivos

General

Realizar pautas de improvisacion que abran relaciones con el fagot en clave afectiva, las
cuales encuentran una transformacion desde el acontecer mismo de la practica, dando cuerpo
a una ecologia en clave afectiva desde la cual se dé crecimiento a nuevas formas de existir y
devenir con el sonido y el fagot, permitiendo abrir perspectivas y relaciones distintas a las

convencionales con la musica.

Especificos

- Revisar las pautas rigidas que me han marcado como fagotista, haciendo un analisis
critico de éstas con relacion a la educacion musical y a mi formacion como fagotista.

- Construir pautas de improvisacion que me permitan flexibilizarme como cuerpo/fagot,
por medio de la clave afectiva y la construccion de ecologia dentro del acontecer de la
practica. Para esto se pretende construir una ruta metodologica a través de las pautas
de improvisacion escalandolas en diferentes fagoacciones.

- Hacer las pautas de improvisacion con el cuerpo/fagot y otros cuerpos que deciden
relacionarse en el espacio, permitiendo experimentar con distintas formas de hacer
pautas que se relacionan en la bliisqueda conceptual y relacional de cada parte del

trabajo.
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Capitulo 1. Relacion pautada en clave musical

1.1. Entrar pautado - Entrar y ser pautado

Ingresar en una institucion educativa es, en cierta medida, un lugar comun para los cuerpos en
la sociedad contempordnea. El disciplinamiento del cuerpo se ve marcado, en gran parte,
gracias a esta educacion. Sin embargo, pensariamos que al entrar a una institucién educativa
musical las circunstancias son distintas. Aunque no se hable mucho de ello, la educaciéon
artistica tradicional de la musica produce también cuerpos rigidos, necesarios para poder
asumir el oficio y adquirir el control necesario. Lo que yo llamo rigidez es una cierta
organizacion corporal acorde con los procesos de disciplinamiento reiterados por los canones
hegemoénicos musicales (Bohlman et al., 1996). Dicho disciplinamiento es tanto del
ordenamiento corporal, como de la musica misma. Qué se escucha y como, definen nuestro

ser musicos.

En mi caso, entro al lugar de ensefianza escolar y musical a una edad muy temprana, donde el
cuerpo estd en formacion para ser “moldeado”. De esta manera, y sin mucha conciencia de lo
que hacian, mis padres abren el camino para que se dé inicio a mi aprendizaje en la musica, y
con ello también para que yo sea pautado dentro del oficio musical. Lo anterior no es una
queja, nada agradezco mas a mis padres que el hecho de haberme llevado a la escuela
musical, pero con ello quiero hacer una importante diferenciacion para este proyecto. El
aprendizaje musical, y otros muchos, puede ser visto tanto en términos de pautas rigidas, es
decir, reglas mas o menos estrictas que conducen y modelan hacia la rigidez, y que son
reiteraciones de practicas anteriores; como en términos de pautas de improvisacion, que son el
interés central de este trabajo. Es asi como las normas sociales, las convenciones, los
disciplinamientos institucionales, pueden ser entendidos como pautas que reiteran y
reproducen ciertos modos corporalizados de rigidez. Las pautas de improvisacion por el
contrario abren espacio para la indeterminacion, la fuga, la ruptura, la fluidez, pero no son lo
mismo que la improvisacion. Mi aprendizaje musical tiene que ver mucho con esa rigidez,

manifiesta tanto en mi conciencia corporal, o falta de conciencia, en relacion con el rol del
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cuerpo en la musica, como en las formas de asumir y comprender la musica organizadas en

relacion a un canon de “grandes nombres”.

En el transcurso de este trabajo se iran entretejiendo dos intentos, que a su vez son rutas con
un caracter metodologico y experiencial. El primero, es tratar de identificar las formas en que
la educacion musical convencional y con ello la institucion de la musica configuraron en mi,
pautas, esquemas organizados, repetidos y consistentemente seguidos para la construccion del
“musico” y del “oido” de musico. Este ejercicio de reconocimiento de esas pautas, las cuales
producen “rigidez”, que aqui llamamos pautas rigidas, lo trato de explorar desde mi propia
experiencia en la formacién musical. Sin embargo, estas no son pautas individuales, sino que
mas bien tienen una amplia escala social, y forman el sujeto-musico en este caso (Butler,
1993).7 Por otro lado, una segunda exploracion foco de este trabajo, intenta usar las pautas de
improvisacion para desmarcarse de las pautas rigidas e iniciar un viaje para el encuentro de
nuevos modos de relacionamiento con el fagot, esta vez desde la experiencia sonora mas que
desde la musical. El sonido amplia el espectro tanto de lo que puede ser musica como de lo
que puede hacer y pasar entre un cuerpo -de un musico o no- y un instrumento. En el sentido
histérico, como lo dice Jacques Attali: la musica “entre los sonidos, como una produccion
autonoma es una invencion reciente” (Attali, 1985, p.3), de modo tal que también las pruebas
para la definicion de aquellos quienes poseen la genialidad, o apenas la habilidad para ser

musicos también lo son.

Para ingresar al sistema educativo musical convencional generalmente las escuelas hacen
pruebas actitudinales. El lugar donde mis padres me matricularon exigia estas pruebas para el
ingreso de estudiantes. Este sistema de pruebas opera como un sistema clasificatorio para
distinguir quién es o quién puede ser musico o no, lo cual es en si mismo un ordenamiento

construido sobre una idea particular de qué es la musica.

Al ingresar a la prueba inicial, el instructor nos dijo: “sigan mi ritmo, si no lo imitan tal cual,

como lo estoy haciendo, no pasan”. Para mal, o para bien, lo imité. Con el ritmo probé, sin

" Estas ideas son basadas siguiendo la nocion de performatividad de Butler, pero en este caso pensando hacia la
formacion del sujeto-musico. Butler habla de la naturaleza compulsiva de la citacionalidad a través de la cual es
formado el sujeto (Butler, 1993, p.22).
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quererlo, que podia obedecer y concentrarme en sonidos organizados. Luego ingresé a otra
sala, con otros nifios, quienes también imitaron el ritmo. Seguidamente, en ese espacio y
momento de seleccidn seguian los procesos de imitacion, esta vez con la prueba de
entonacion. En general este primer momento de evaluacion era de imitacion. No vale que
haya un instinto natural al sonido, que tenemos en el cotidiano, sino la capacidad de seguir
o6rdenes e imitarlas tal cual. La seleccion de aquellos que teniamos OIDO, configuraba una

clasificacion que a su vez determinaba qué era escuchar y como.

La seleccion que me hicieron, al ingresar en la escuela marco en mi cuerpo una pauta rigida
inicial sobre la que se define mi aprendizaje musical. El objetivo de dicha pauta es probar si
naci para ser musico. Para esto me prueban mediante un sistema de clasificacion que define
las habilidades necesarias para poder ser o no un cuerpo que se moldea a este testeo. Estas
habilidades se definieron en mi experiencia imitando el ritmo asignado e imitando la
entonacion cantada, esperando que tenga oido absoluto y buen ritmo. Si no lograba mostrar
esas habilidades extraordinarias se esperaba que por lo menos imitara el ritmo y la entonaciéon
en tres intentos. En este primer lugar se determinan a los mas aptos. Es una seleccion de
prospectos, y seguira siendo asi en el transcurso del proceso educativo y laboral. Esto hace
que el nifio, que crece en estos lugares, tenga una sensacion de superioridad, creada por la
distorsionada imagen de su designio natural para convertirse en un genio. En este momento el
cuerpo cambia, empieza a encontrar mas estados rigidos, para poder alzar mas la cabeza y
mirar por encima del hombro a los que -realmente por azares del destino- no pasaron. El nifio
no volvera a ser el mismo y su cuerpo tampoco. Todas estas pruebas estan construidas sobre
una idea normalizada del oir, y la musica, las cuales asumen que todos lo hacemos de la

misma manera.

Con esta primera pauta rigida, pauta para saber oir, pauta para repetir, pauta para seleccionar,
aprendi que, para la institucion a la que me inscribieron, entraba en el paradigma del “genio
artista”, ya que, al igual que lo menciona Pozo et al. (2008, p.4), en el marco de la ensefianza
musical, se piensa que “el musico nace, no se hace”, narrativa que gradualmente se naturalizé

y corporalizd en mi en la forma de un reto a cumplir desde el primer dia. La necesidad de
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demostrar que si habia nacido para esto, que era capaz de conseguir ser “el genio innato” fue

un motor de mi aprendizaje.

El primer lugar de rigidez que se marco fue la glorificacion de las capacidades individuales
“innatas” del nino/genio o del niflo/musico. El segundo lugar donde se construye una pauta
rigida en el cuerpo es la competencia. Claro, estos genios necesitan competir para probar
quién es mas genio. En este orden los nifos “capaces” van al aula de clase para su primer
lugar de competencia. Espacio donde se ensefian las reglas basicas con las que se construye
musica o gramatica musical y a su vez se plantea un tipo de notacion musical como
paradigma general en la educacion para hacer musica. Ademas, en este proceso de formacion
operan otras formas. Por un lado, existe no solo un disciplinamiento para el ser musico, sino
también, como lo explica Marcel Cobussen, de la musica misma, la cual “es puesta en
categorias discretas como barroco, romanticismo, al modernismo, categorias como jazz, pop,
y musica cldsica, categorias como sonata, rondo, o concierto, etc.” (Cobussen, 2021). Esta
categorizacion de la musica es a su vez una formula para excluir aquello que no lo es, y en ese
sentido la “musica disciplina el oido, el oido del musico, cuando es entrenado/a para tocar o
cantar entonado/a” (Cobussen, 2021). La musica en si misma, a su vez, también disciplina,

como lo explica Corbussen (2021) siguiendo a Jacques Attali:

“Al fin y al cabo, el funcionamiento de la musica puede definirse como la
organizacion del ruido, la ordenacion del ruido en codigos. La musica se alinea con
la sociedad en la medida en que ambas tratan de establecer un orden, es decir, de
prohibir los ruidos subversivos. La estructuracion de la musica contribuye asi a

garantizar y consolidar una comunidad. (Corbussen, 2021).

En mi caso y el de la formacion musical convencional se trata de la consolidacion de la
comunidad misma de los musicos quienes son conducidos para que en su oficio solo cierto
sistema de organizacion del ruido exista. Desagregar esta organizacion e ir mas alla de ella es
lo que intenta este trabajo, como experiencia personal, lo cual se da en el paso de la musica al

sonido.
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Volviendo a la notacion musical analizo el como se nos ensefia a “construir la musica”.
Generalmente es un proceso sesgado, ya que lo que se esta aprendiendo es a “construir” un
tipo de musica o de manifestacion musical. En ese espacio de ensefianza gramatical se
explican la redonda, la blanca, la negra y la corchea; los simbolos de un “lenguaje” que
servird para ciertas musicas/lenguajes. Con lo anterior se plantea que esta notacion es
universal. Con esto vemos que, asi como se generaliza la idea de nifio/genio o nacido para ser
musico, asi mismo designamos una manifestacion escritural como universal. Esta forma de
ensefianza entra a contener formas de colonizacién, ya que, como lo expone Burcet (2017, p.
130), esta forma de ensefiar la musica permitio cristalizar dicho pensamiento colonial en los

pueblos que venian a evangelizar.

Siguiendo lo anterior podemos mencionar que el primer lugar de competencia es la
asimilacion de los elementos del lenguaje musical, que nos ensefian en la escuela,
generalmente sesgados por las categorias implicitas que desde el mismo espacio de
aprendizaje se le dan a diferentes manifestaciones musicales. Esta competencia, pautada de
una manera clara desde el momento de seleccion, marcard un camino que estara guiado por la

universalizacion del conocimiento desde la educacion musical occidental.

El cuerpo que recibe esta segunda pauta rigida generalmente no podra dejar pasar sensaciones
o dudar con su cuerpo, ya que es la mente la que compite en la apropiacién de elementos
constitutivos de la musica tal como la conocemos los musicos. Deja pasar por alto diferentes
sensaciones, para estar atento a la nota, estatico, inmovil. La competencia tensa al cuerpo, y lo
hard, hasta cuando deje de querer sobresalir. Desde el lugar musical el estudiante construye
una columna, que se alza con piedra pesada. Esta no se cae, y no permite una resonancia con
el sonido que lo rodea. Solo busca ser impenetrable para poder sobresalir entre los otros.
Lastimosamente para el “nifio genio”, el sonido no compite, el sonido no busca competencia,
solo suena. En este orden los aspirantes a musicos se les limita sus horizontes de posibilidad,
para impartirles unas reglas y competitividades. Se dice que esto se hace para ser creativos,
pero en muchos casos se convierte en un lugar para la invisibilizacion del otro (Pissinis y

Martinez, 2018, p.106).
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Con estas dos pautas encontramos puntos de referencia que nos llevan a un cuerpo rigido y sin
lugar en el sonido. Hablo desde mi propia experiencia, pero también de la escucha de otros
muchos miembros de la comunidad musical para quienes su cuerpo no tiene nada que ver con
la musica que producen. Este cuerpo rigido se da gracias al lugar de individualizacion natural
del esquema educativo y al planteamiento hegemodnico que se estructura desde la notacién
musical. Esto se puede evidenciar con Pissinis y Martinez (2018), quienes nos dicen: “Las
instituciones de educacion musical formal adscriben, en lineas generales, a lo que se conoce
como el modelo conservatorio, heredero del ideal iluminista europeo”(p.104). De esta manera
evidenciamos un punto de partida, en donde nos encontramos en un espacio determinado
hacia la busqueda por la glorificacion de los individuos, herencia de este periodo historico.
Lastimosamente este proceso genera lugares de hegemonia por medio de la codificacion del
sonido, como lo sefiala Burcet (2017, p.132), debido a la gran incidencia corporal y mental
que se dan en la implementacion obligatoria de dicha practica en el marco musical. Esta
forma, avalada por la institucion heredera del pensamiento racional europeo, se encuentra
privilegiada gracias a estructuras de conocimiento que valoran la organizacion u lo
organizativo dentro de los marcos racionales. Si se piensa hacer musica, pensada como
sonidos organizados en el tiempo tendria todo el sentido codificar los procesos organizativos,
muy arraigados por la necesidad de estructuracion del conocimiento; pero, si se quiere
simplemente sonar, quizas la codificacion musical tradicional no sea la mejor herramienta
para hacerlo. Estos procesos de codificacion de la notaciéon musical han dejado muchos
lugares rigidos con los que no se pueden resonar, pero aun asi han sido muy importantes para
la preservacion de la musica. Por esta razon se pretende flexibilizar y no negar la potencia de
la notacion musical en mis practicas dentro del trabajo con las pautas de improvisacion, que
se convierten en una forma de hacer y ser dentro de practicas sonoras, fuera de la pauta rigida

del “genio artista” y de la competencia.

La notacidon no permite la fluidez en un espectro sonoro mas amplio dado que estd construida
como un lenguaje unico que limita y excluye otras formas del ruido. Pero, al mismo tiempo, la
notacion permite infinitud de combinaciones de sonidos, pero siempre, bajo las formas y
escalas contenidas en ella. La notacion ayuda a transitar al musico en su interpretacion, y a la

vez le da la division clara entre técnica (cuerpo) e interpretacion (mente). Lo que se podria
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traducir con cuerpo y pensamiento. Este material es el sustento para la tercera pauta rigida, la
cual se basa en la division, proveniente del pensamiento cartesiano, donde se ve la mente por
encima del cuerpo, y como dos instancias divididas claramente, mente y cuerpo, la segunda
siempre al servicio de la primera; la interpretacion separada de la accion corporal o técnica; el
pensamiento por encima de las sensaciones, etc. Lo que llamamos técnica -desde la practica
musical-, en principio dado por los linecamientos de la iniciaciéon en el conservatorio, y
posteriormente en la ensefianza instrumental, estd ligada directamente al dominio y al control
del cuerpo sobre el cuerpo instrumento. Esto deja sentir a la interpretacion como la liberacion
de la mente mediada por el pasar por la accion corporal que determina la ejecucion
instrumental. Esto constituyd la educaciéon musical inicial e instrumental como base de
ensenanza desde el siglo XIX (Tufiez et al., 2019, p.1). Con esto dejamos un gran interrogante

sobre el papel del cuerpo en la practica musical e instrumental.

Aunque la tercera pauta rigida no niega de antemano la existencia real del cuerpo del musico
en un plano fisico, por lo menos la desaparece en el marco educativo, como lo menciona la
maestra Sonia Castillo: “sujetos artisticos en formacion son asumidos como in-corporeos, no
historizados, sin contextualizacion, sin condiciones de género, con las subjetividades

destinadas puntualmente a la produccion de obra, etc” (Ballén, 2015, p.147).

Con estas tres pautas se estd construyendo una piedra impenetrable. Tenemos a un cuerpo
obsesionado con sus capacidades, al genio artista competitivo, que se niega cuerpo, por creer
a este “limitado” a la mente. Para pensar en su cuerpo debe controlar otro cuerpo -un
instrumento musical-. Solo en esta configuracion podra hacer realidad lo que esta en la mente

del genio, del ser capaz, del artista. Un cuerpo que busca la verdad/la musica.

Descartes (2010, p.34), dice investigar la verdad. Y por ende su método propondria una
distincion entre lo verdadero y lo falso. Desde el plano de la educacion musical se puede ver
el deseo por diferenciar entre la musica y lo que no es musica. Esta es la busqueda de la
escuela. Esta obsesionada con la “musica” que cree que es la “musica”; asi como Descartes
deseaba la “verdad” que ¢l comprobaba “verdadera”. Estas distorsiones que se encuentran con

lo verdadero y lo musical son miedo al fracaso, o al ruido, pero al mismo tiempo son actos de
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violencia reproducidos por la escuela musical. La destreza requerida de los musicos a través
del entrenamiento no es para interpretar sino para lograr actos de perfeccion, y con ello una
estandarizacion del sonido ideales para la época de la repeticion generada por la industria de

la grabacion musical (Attali, 1985, p.152).

Las formas de la educacion convencional musical restringen el ruido, y limitan la musica a un
principio de perfeccion y plena organizacion operadas sobre una plena racionalidad. El cuerpo

es apenas un util stbdito de la mente entrenado para obedecerla y asi desvanecerse.

“Si el ruido de la musica clasica (representaciones de lo irracional en Bach, lo
prometeico de Beethoven, la amarga ironia y la duda agonica de Mahler) ya no es
audible, es porque ha sido contenido por un acto de violencia superior. El rechazo a
producir las rupturas de una superficie discontinua musical es silenciar forzosamente,
ahogar la voz humana, hacerla docil por medio de lobotomia. Este es el modo de
interpretacion que caracteriza nuestras salas de concierto y grabaciones de hoy en
dia. Nos lleva a creer que nunca hubo sentido, que la musica siempre ha sido nada

mas que sonido bonito y organizado” (Attali, 1985, p.152)

Quizas mi cuerpo busca estar en un espacio y tiempos al cual nunca iria un ser educado dentro
del marco musical. Quizas el cuerpo también es una amalgama de ruidos que no teme a dudar,
a fracasar, a pisar en falso, a dejarse morir, y perderse, descomponerse, fastidiar y fastidiarse.
Este trabajo es mi propio modo de encontrar formas de escuchar mas que aquello que se me
ha ensefiado es musica, y esa escucha requiere de un camino de encuentro con mi

corporalidad y de nuevos modos de relacion con mi instrumento.

cPor qué fagotista?
Mi primera pauta rigida tfue la del “genio artista”. Esta pauta es muy compleja y hace
reflexionar dentro del marco del por qué; ;Por qué soy musico o trato de serlo? ;jPor qué
probar mi genialidad con la musica? Por qué, por qué, por qué... Con esta primera pauta
rigida, y especialmente desde la segunda, la cual me exige ser competitivo, encuentro una

apertura para otras preguntas, pero esta vez giradas al para qué: jPara qué compito? ;Para qué


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/por-que-fagotista/
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me presento a concursos? ;Para qué toco cierto repertorio? Para qué, para qué, para qué. Creo
que estas discusiones se iran resolviendo a medida que avance el texto y mi lugar en éste
como cuerpo. Aun asi, no me interesa del todo saber por qué buscar ser genio musical, o para
qué estoy compitiendo por reconocimientos en el campo. Lo que realmente me cuestiono es la

tercera pauta rigida, que trata de la division cuerpo -interpretacion- y el cuerpo -técnica-.

Retomando lo anterior, el cuestionamiento de la tercera pauta rigida se da porque en ella se
niega la necesidad del instrumento musical, como parte esencial en el quehacer de un musico.
Me mueve, ya que desestima la existencia del fagot, a quien considero mi gran compaiiero.
Entonces, si el fagot es tan importante, ;Por qué fagotista? Esta pregunta me hace resonar
con Fagotear: Lo que queremos buscar. En esta pauta hablo del fagot como principal
movilizador del trabajo. Con esto empiezo a aclarar el porqué hacer esta investigacion. El
fagot, para mi, se convierte en algo vital para estar en el mundo. Me ayuda a respirar, me da
un lugar, en general el fagot oxigena mi cuerpo. Pensar en esta separacion cartesiana, que se
propone desde el pensamiento moderno, no me deja ser dentro del mundo. No comprendo ser

sin el fagot.

(Por qué fagoetista? Se considerara como la pregunta que debera encontrar respuesta a lo
largo de este trabajo de grado. En la pauta respiro mientras toco, toco mientras respiro. Siento
que es en la respiracion en donde esta esa respuesta. Esa necesidad de respirar se traslada a la
necesidad de estar con el instrumento musical. Por eso siento que me molesta mucho la
tercera pauta rigida que me dieron desde mi formacion musical, y resisto a ésta respirando
con el instrumento. En la pauta también narro por qué fui fagotista, aunque no lo tomo como
una respuesta definitiva. El ser fagotista puede ser similar al ser abogado, por ejemplo; pero,
para este caso, el ser fagotista no es solo una profesion, es una forma de vivir, de respirar, de

sentir, de ubicarse en el mundo, y de enunciarse.

El dia

Dentro del marco del primer lugar que me pautaron, en la institucion educativa donde estuve
en primaria y parte del bachillerato, brillaba el ego y las ganas de demostrar, por medio de la

segunda pauta rigida (la competencia) y el desligar el pensar del tocar (la tercera pauta
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rigida). Con todas estas reflexiones no recordaba el por qué entré directamente a ser y hacer
en este mundo de la musica sinfonica occidental. A diferencia de ;Por qué fagotista?, en
esta pauta no quiero encontrar una pregunta a partir del ;Por qué entré al colegio musical? o
,como entré? Creo que es importante rastrearlo, para que pueda hablar con propiedad desde el
lugar donde me encuentro como investigador, como musico y como fagotista. Siguiendo lo
anterior, entro en mis recuerdos y me doy cuenta que a través de un dia, de un sabado en la
tarde, se marc6 mi destino, de algin modo u otro en la educacion musical. La pauta, y la

historia que cuenta, me ayud6 a reflexionar y recordar sobre ese momento en el que, siendo

nifo, pude encontrar, por azares del destino, un lugar en donde iba a estar por mucho tiempo.
Esto me hace ver qué tan marcada estaba la primera pauta, la cual ni se habia moldeado en el
lugar de la formaciéon, y por la cual se distingue a un genio y se le ve en diferentes
representaciones, ya sea un cuadro, un peinado, unos sonidos, una escena, un instrumento, etc.
Reconocer la representacion del genio me hizo entrar en el radar de un miembro de la
institucidon, quien pensaria que ese nifio podria ser un musico algin dia, o que pudiera ser un
10% de genio que fue el de la pintura, y con el que se confundié. Con esto realmente entro a
evidenciar unas pautas que se vienen construyendo y se terminan de activar en la academia,
pero que de por si siempre se han encontrado en construccion en el cuerpo de cada uno de los
miembros de una familia, un colegio, un grupo, etc. Ademas, la segunda pauta rigida, la
competencia, también se aclara cuando analizo el comportamiento de mi madre, quien queria
competir con su hermana para tener otro musico en la familia, su hijo, quien podria demostrar
ser mas capaz que su sobrina, (que se nombra en la historia como Tata). Mi madre niega
haber pretendido que compitiera con mi prima, aunque al final dice que el musico resulté

siendo yo.

1.2. La rigidez del cuerpo. La rigidez del fagot

La estatua y las pinturas que se narran en El dia, hacen parte de la adoracion al individuo, al
hombre, al genio. Para llegar a ser una estatua, objetivo de muchos miembros de nuestra
sociedad, hay que entrar a un proceso de rigidez corporal. Nunca he visto la pintura de un
gran compositor 0 musico en una posicion o una accion flexible; siempre estan inmutables,
estan arriba, solidos, impenetrables. Asi los veia cada vez que observaba las pinturas de la

sala o la estatua del parque. Deseaba que en algin momento se me hiciera un homenaje asi.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/por-que-fagotista/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/files/2021/08/El-d%c3%ada-texto.pdf
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/files/2021/08/El-d%c3%ada-texto.pdf
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/el-dia/

28

Logicamente no me daba cuenta que alrededor mio habian estatuas vivas, musicos y grandes
“artistas” que se sentian como la piedra o el marmol; hombres impenetrables, inflexibles,
inmoviles, palidos e inflados. Esos eran los que me ensefaban el oficio para ser musico y
nosotros, los nifios que estudiamos en ese conservatorio, estabamos entrando en el proceso de
convertirnos en una estatua mas. Siento que estaba en “el tipo de disciplina que se impone

para producir el alma de un héroe, un cortesano, un santo, etc.” (Ballén, 2015, p.141).

Esa rigidez que menciono, y que se vid marcada por las tres pautas rigidas, se va forjando con
el tiempo. El proceso que le toma al agua convertirse en el hielo mas impenetrable y frio, es
similar al proceso que vivi cuando empecé a aprender musica. Porque las estatuas de piedra 'y

marmol se hacen después de la muerte del musico, antes son estatuas de hielo.

Estas formas rigidas que se van dando alrededor de mi educacidon musical tienen mucho que
ver con las pautas que me marcaron con el tiempo en dicha institucion. El ser un genio
determina muchas cosas; el desear ser una estatua, un recuerdo, una obra, deja muchas
explicaciones del por qué resulté siendo una semi estatua de hielo impenetrable. De este
proceso puede evidenciar un punto de influencia, de muchos otros, que la iglesia catolica tiene
y ha tenido en la educacién musical (Roldan, et al, 2010). Al ir a uno de los templos de esta
religion pude darme cuenta de la similitud que tienen estas dos instituciones. La rigidez con la
que se va moldeando el cuerpo del musico es muy similar a la rigidez de los santos de la
iglesia, que se encuentran observando a los fieles. Me parece que algunos musicos, incluso,
quieren ser como los santos®, que se encuentran en esos templos, quieren ser adorados,
quieren tener una y mil estatuas; desean ser venerados; suefian con tener una orden con su
nombre; aspiran a ser reconocidos como martires; quieren un dia del afio con su nombre. No
es raro entonces ver escenarios dentro de la musica que parezcan tan sacros como los de una
iglesia, y que, si se quiere hablar de un compositor o algiin miembro de la institucion, se hable
con respeto, devocion y abnegacion. Es casi imposible hablar criticamente, en algunos
espacios, sobre uno de estos santos musicales, ya que entraria a hacer un sacrilegio. Esta es

una de las razones particulares por las cuales tejerse en relacion con un instrumento musical

8 En dialogo con Ballén, (2015, p. 141).



29

puede ser una forma de sobrevivir dentro de un sistema puritano y mojigato, como puede ser

la iglesia, perdon, el conservatorio.

Las estatuas musicales seudo religiosas, por lo general se encuentran en mayor medida en el
area de composicion, en donde se registran las salas de los grandes héroes, santos y proceres
de la historia de la musica. Parafraseando a Castillo (2013, p.217), la composicion, las obras
musicales y los compositores de estas son los que hilan la “historia de la musica”. Podemos
ver con esto, que las estatuas de los intérpretes -en menor medida los directores- se convierten
en relegados de la exposicion, ya que, de alguna u otra forma, son los ultimos en la cadena de
valor que imparten los estudiosos de este campo musical. Esta division de la disciplina causa,
como lo dice Castro - Gomez (2013, p.37), jerarquias dentro de sus departamentos o dentro de
sus oficios. Esto dejard, ademads, una clasificacion de estas estatuas, segiin su importancia. De
esta manera los procesos de rigidez van a darse de manera muy diferente, siempre

dependiendo del area de la musica en donde se esté.

Teniendo en cuenta lo anterior se puede definir que, en el lugar mas distorsionado de la
historia musical, se pierden los intérpretes, ya que estos no dejan obras “tangibles”, o no las
dejaban. Esto antes de los procesos de grabacion que hacen perdurar las interpretaciones. Aun
asi se sigue sintiendo una poca vision de lo que podria sentirse ser un santo o un héroe de la
historia de la musica, o por lo menos no tenemos muchos referentes. Claro que si existen
figuras a las que adorar de X o Y instrumento. Todos los intérpretes conocen estos proceres y,
en general, desean descender de su arbol genealdgico. Con lo anterior no es de extrafiarse que
un estudiante de instrumento de cualquier institucion le pregunte a otro con quién estudia; de
esta manera es mas sencillo rastrear ese arbol genealdgico. No es sino ver que Czerny le
ensend a Lizt; Lizt le ensenid a Martin Krause; Krause le ensefio a Arrau; y asi hasta terminar
rastreando a algunos maestros de conservatorios del mundo. Esto no solo pasa con las
catedras de instrumento. Estos arboles genealdgicos se ven en los conservatorios también. Un
ejemplo de esto es el orgullo de algunas instituciones de ensefianza en musica bogotanas que
se jactan de ser herederas de los conservatorios mas grandes de Europa (Ochoa Escobar, J. S.
(2012, p.74). Teniendo en cuenta lo anterior, y si se preguntan por mi “origen”’, mi arbol

genealogico, mejor dicho, si se cuestionan si mi sangre es azul, lamento informarles que no
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me he puesto en la tarea de buscar mi linea sanguinea en la musica. De igual manera, ante mis
maestros/estatuas mas grandes, se podria decir que soy un hijo bastardo. Ademads, como lo
expuse en El dia, llegué a esta institucion por casualidad, y me quedé en ella por el fagot, ya

que, como lo dije en ;Por qué fagotista?, me ayuda a estar en el mundo.

Aunque dichas herencias sean asfixiantes, las relaciones que se tejen con los seres que la
integran dan un respiro, siendo los instrumentos, en mi caso el fagot, objetos que nos ayudan a
oxigenarnos, en medio de tanta estatua llena de polvo, que inunda las salas de los templos de

adoracion.

Como lo venia explicando, en la primera parte de este capitulo, los lugares donde me pautaron
hicieron que mi cuerpo se fuera volviendo cada vez mas rigido. Aun asi no solo las pautas
convierten al cuerpo en estatua, no solo ésto aporta a que el agua se congele y se convierta en
el hielo mas frio. Los procesos de obediencia que se dan en las aulas, reforzados por la
busqueda del desarrollo motriz del instrumentista, como una sensacion de disciplinamiento
corporal que se desarrolla mediante el aprendizaje temprano, son, en gran medida los
principales motores para la rigidez, ya que lo que se busca desde un principio es un cuerpo
docil, obediente, disciplinado y productivo (Herrera, 2008, p.122). En este orden los métodos
de instrumentos, mediados por el sistema de representacion musical hegemonico, de la
notacién musical heredada en la prdctica comun’, hizo que yo me fuera convirtiendo cada vez
mas en un ser rigido, sesgado por la temporalidad de la redonda, la blanca, la negra y la

corchea. Una estatua de hielo que solo podia congelarse mas en el tiempo.

Con la mirada de los métodos de ensefianza del instrumento, y la forma en la que la repeticion
y la estructuracion motriz se vuelve cada vez mas importante, se empieza a pautar una manera
de tocar. Esta pauta se convierte entonces en la unica forma en la que un instrumentista se va
poder relacionar con el instrumento. El buen tocar, el buscar afinar, tener una buena
digitacion, un buen stacatto, un buen manejo de los tiempos, una buena lectura musical, etc.,

se ird convirtiendo en la unica forma de ser y hacer con el instrumento. Esas busquedas

® El periodo de prdctica comun, en la practica musical, enmarca a compositores que desarrollaron piezas con
estructuras de composicion similares, dando énfasis en la tonalidad y la forma musical. Este periodo, marcado
desde el siglo XVIII y parte del siglo XIX , tuvo entre sus mayores representantes a compositores como Haydn,
Mozart y Beethoven. (Copland, 1992).
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pautadas por el buen tocar y, sobre todo, por la pauta rigida que busca ser un genio y
competir con el otro por el puesto que sea, ird congelando cada vez mas las capacidades
creativas, las potencialidades sonoras y resonadoras del cuerpo del instrumentista. Al final las
pautas rigidas, expuestas en el apartado anterior, generaran mas pautas que seguiran

construyendo un cuerpo regido por el espectro sonoro limitado organizado por la musica.

Mirando el panorama, desde mi cuerpo rigido e inflexible, me puedo dar cuenta que, sin
mediar palabra, me he ido convirtiendo en una estatua. Esto se da gracias a las pautas rigidas
y también a la influencia de unas determinadas btisquedas, tanto laborales como artisticas, que
me he planteado a lo largo del tiempo. El buscar tocar fagot se relaciona directamente con
tocar en una orquesta sinfonica. Estos son los espacios donde me encuentro como fagotista. El
fagot pertenece por su historia y por su acustica a las instituciones que se encuentran
alrededor de las orquestas, como el conservatorio o la universidad que profesionaliza musicos
para la carrera sinfonica. Por consiguiente, el cuerpo que desee interpretar el fagot, o que
sienta que lo necesita para respirar, como en mi caso, debe ser pautado en estos lugares. En
ese marco, y desde los métodos de ensefianza del fagot, todo lo que se desarrolla con los
ejercicios de dichos trabajos de apropiacion musical estdn basados en la conformacion de
habilidades para las escalas musicales, los conceptos de forma musical y para la comprension
futura de pasajes de orquesta o de su repertorio solista determinado. Todo lo que se estudia es
para formar el cuerpo y las habilidades de reconocimiento de éste sobre patrones que lleven al
entendimiento del intérprete a las acciones fisicas concretas de determinado repertorio,
correspondido por los estudios y afinidades técnicas de la época y el contexto social en donde
se establecen. El instrumentista puede desarrollar sus habilidades motrices y puede apreciar
las “posibilidades musicales” que le brinda su instrumento (Pelinski, R. 2005, p.2). Con lo
anterior se quiere exponer la rigidez del fagot que, como instrumento musical, también esta
pautado a ciertos lugares dentro de lo que se entiende como musica. Estd pautado por las
mismas fuerzas que pautan mi cuerpo. En este orden somos, hasta el momento, dos cuerpos
rigidos. Uno frio como el hielo y otro puesto en una cajita de cristal en una orquesta, en una

sola forma de sonar.
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Estatua

Una estatua esta en el espacio. Un ser rigido que busca tocar “perfectamente” lo que se le
ponga en el atril. Es la busqueda del genio, o mas bien el soldado de terracota que protege al
genio, protege la obra tocando perfecto, sin perder el tiempo, sin perder la afinacién y sin
perder la “musicalidad”. Estar situado en el espacio como una estatua puede tener relacion
con buscar ser una. Encontrar el punto de equilibrio para perder el movimiento, para parecer
algo inmutable, inflexible, casi perfecto. Tocar con obediencia lo que se le pone en el atril,
deja ver al soldado de piedra -la estatua- quien docil protege al emperador -la obra musical-
en una catacumbas subterraneas -el espacio de conciertos-. Esta estatua esta velando por la
“buena musica”, el “buen tocar”. Esto me deja ver como me siento dentro de una orquesta
sinfonica, dentro del trabajo y dentro de la misma sociedad como musico. Soy obediente, tal y
como lo describe Herrera (2008). No estoy respirando cuando estoy como una estatua. La
respiracion que me hizo tomar la decision de ser fagotista se pierde en ese estado rigido. El

JPor qué fagoetista?, me lo sigo cuestionando cuando se ponen partes en el atril, cuando ya

no puedo mas, cuando no quiero tocar, pero la pauta me obliga. El competir y demostrar,
rezagos de las pautas rigidas anteriores, me dejan claro que me he convertido en un ser
rigido. Ya no soy el nifio que jugaba alrededor de la estatua/tumba, que exponia en El dia.
Ahora soy la estatua, soy la tumba, soy ese hielo impenetrable que no puede sonar con su
propio instrumento. Toco como una estatua, pautado por las rigideces que me han marcado y
me siguen marcando. Me doy cuenta con esta pauta de improvisacion que si sigo en estos
lugares voy a perder el potencial sensible que da el sonido. Posiblemente me convierta en una
estatua y me rompa, o peor aln, caiga como estatua encima de los que mas quiero y derrumbe

los afectos que se han tejido alrededor de ese ser frio en el que me he convertido.

Me congelo
El proceso de congelamiento, de rigidez, se da en parte por la repeticion, por la apropiacion
motriz de las posiciones de las notas que se tienen que aprender en el trabajo de ensefianza en
un instrumento musical. Esto tiene mucho que ver con relacion a la notacién musical que se
promueve en estos métodos y en estos ejercicios, que hacen que el instrumentista no vea mas

alla del papel y de lo que en ¢l se trabaja. Herrera (2008), lo expone como obediencia y
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disciplinamiento que se da desde niflo, algo que lo vi en mi formacidn inicial. Uniendo todo a
las rigideces que he marcado en el transcurso del texto, y que se ven reforzadas por el tipo de
musica que se espera hacer. Este proceso de congelamiento, de rigidez, se va trabajando por
los métodos que promueven la obediencia, y por la busqueda de estos a la perfeccion, al buen
tocar, a afinar, a estar con el metronomo, etc. En esta pauta muestro como es el proceso de
congelamiento, de rigidez, que se marca alrededor de lo expuesto. Tocar, repetir, buscar la
perfeccion, el sonido, afinado, perfecto, santo, hace que el cuerpo se comporte de cierta
manera. La rigidez se ve desmarcada por la improvisacion que esta pauta puede dejar, pero a
la vez se ve afectada por el proceso de repeticion, orden y estructura, al que estoy

acostumbrado como intérprete.

Vuelven las preguntas mientras se esta repitiendo. ;jPor qué fagotista? Me siento como un

robot, como una maquina de una fabrica de produccion en cadena; me siento como un cuerpo
que busca producir sonidos perfectos en masa e iguales. Un cuerpo que busca una experiencia

sensible que cada vez mas se convierte en una experiencia repetitiva, y poco llamativa.

Como reflexion sobre la pauta anoto que, aunque se puede criticar estas practicas repetitivas,
ellas mismas siguen potenciando al cuerpo para poder desarrollar otro tipo de lugares en el
sonido. En este orden no se busca acabar con estas formas de aprendizaje instrumental, sino
dejar que el proceso se pueda reevaluar y entrar a pensar en desarrollos mas flexibles, que
potencien diferentes relaciones. Estas son cosas que buscaria el proyecto, a través de las

pautas de improvisacion.

1.3. Notar, sentir, vivir. Empezar a resonar a través de nuevas formas de entender la

notacion

Como se plantea en Me congelo, el problema que se da con la notacion musical més utilizada
en los métodos de ensenanza tiene mucha relacion con los lugares que se tejen desde el
repertorio comun del fagot. Pelinski (2005, p.2) menciona que estas acciones fisicas concretas
se determinan en los ejercicios y en las formas de ensefianza musical. Dichos ejercicios por lo
general se establecen en los métodos utilizados para aprender a tocar fagot. Gran parte de los

libros de ensefianza instrumental estan escritos en la notacidn o codificacion tradicional del
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sonido (Burcet, 2017). Ademas, como nos lo aclara Maria Inés Burcet, “La notacion, en su
cardacter de sistema de representacion, considera solo una seleccion de elementos,
propiedades 'y relaciones, y desestima otros" (Burcet, 2017, p.133). Siguiendo el

planteamiento de Burcet trabajo con las pautas Me congelo y Estatua, las cuales me dan la

idea y el sentir de estar dentro de una seleccion de elementos que vienen de la notacion mas
tradicional de la musica occidental, y que me relacionan con el repertorio comun de mi
instrumento. Por otro lado, en El dia trato de utilizar el texto para generar otra seleccion de
elementos que me ubican y me descolocan de la notacidon convencional que se me ensefi6. En
esta pauta de improvisacion exploro mi historia con el instrumento a través de un tipo de
notacion textual, la cual puede denominarse musical. Con lo anterior reconozco las
implicaciones que la notacion musical hegemodnica -la notacion de la prdctica comun- ha
marcado mi cuerpo y cémo se ha convertido en un lugar rigido que me ha congelado. Sefialo,
ademads, que en El dia, esta notacion heredera de la prdctica comun se ha transformado,
dentro de las pautas, cambiando en la practica y permitiendo entrar a flexibilizar mi relacion
con el instrumento movilizando, por medio de las notaciones no convencionales, a otros

lugares.

Lo anterior se puede evidenciar de manera mas clara relacionando esta transformacion de la
notacion con mis cambios de repertorio, marcados por la busqueda de un lugar distinto desde
la musica. Asi como pas6 con los compositores de mediados del siglo XX, quienes también
decidieron experimentar con partituras y formas de notacidon no convencionales o mixtas
(Brindle, 1975), de forma similar tom¢ la iniciativa de buscar nuevos repertorios y nuevas
formas de ser y hacer en la musica. Debido a este impulso vital decido entrar al EMCA
(Ensamble de Muisica Contempordnea de la ASAB)" y posteriormente fundo, en compaiiia de
dos amigos mas, el Ensamble Baho'. Desde mi llegada al EMCA, en el afio 2017, inicié un

proceso de interpretacion de obras cuya notacion no era la convencional. Este proceso

1% Este ensamble universitario nace en el aflo 2003 como un espacio de ensamble dentro del proyecto curricular
de Artes Musicales de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas (ASAB). El ensamble fue dirigido por el
maestro Rodolfo Acosta desde el afio 2003 hasta el 2018. En el afio 2017 el ensamble fue co-dirigido por el
maestro Juan Camilo Véazques, quien es el actual director de la agrupacion universitaria.

" Ensamble de miusica contemporanea que interpreta y difunde la miisica de compositores colombianos. Este
ensamble fue fundado en el aflo 2017 por Jests Buendia, Juan Pablo Torres y Hernan Guzmén. Desde el afio
2019 el ensamble se establece como un duo de fagot y medios electronicos cuyos intérpretes son Hernan
Guzman (Fagot) y Jestus Buendia (Medios electronicos).
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permitié que me interesara en conocer, analizar e interpretar'? obras como “Todas las obras, la
obra”, de Rodolfo Acosta; “Drama” de Juan Nicolas Tovar; “Veo tu ausencia bajo un fragil
cristal mientras se queman lentamente mis retinas” de Luis Fernando Sanchez; “En los
tiempos” de Daniel Leguizamon; “Descifrando territorios” de Melissa Vargas; “Si, serior
logo”, del compositor Luis Fernando Sanchez; y las fascinantes “Sonopticas” de Jesus
Pinzon. En estas piezas pude sentir lo flexible que puede ser la interpretacion musical lejos de
la notacion tradicional. En “Todas las obras, la obra” y “Drama”, las partituras son en su
totalidad texto, el cual permite al intérprete seguir instrucciones para llegar a una
interpretacion de la misma. En “Veo tu ausencia bajo un fragil cristal mientras se queman
lentamente mis retinas”, la partitura teje un poema que va determinando la temporalidad y la
interpretacion del chelista. En “Si, seror logo”, aparecen figuras programadas en un
computador las cuales activan la interpretacion de los intérpretes. En “Descifrando
territorios” los mapas que propone la compositora llevan la improvisacion de los intérpretes,
asi como los graficos de la computadora en “Si, serior logo.” Para “En los tiempos”, los
graficos del compositor guian al intérprete para crear su interpretacion, determinando algunos
pardmetros musicales, pero a la vez indeterminando otros. Por tltimo, en “Las Sondpticas” de
Jestis Pinzon, las imagenes deben ser interpretadas de forma musical, siendo muy claro el

compositor al escribir que esta es musica escrita para ver y oir.

Estas formas de relacionarse con la notacion potenciaron en mi un impulso creativo que nunca
habia sido tan fuerte. Fuerza que me permitio escribir una pieza con notacion textual titulada
“..0Omt...”, y posteriormente la composicion “P.D.J.D II”. Componiendo estos trabajos me
dieron la apertura y la flexibilidad que necesitaba para encontrar en la creacion y en estas

notaciones una forma que desestructurar el lugar rigido, al cual estaba acostumbrado, hasta

12 Este proceso de andlisis e interpretacion me llevo a desarrollar una ponencia titulada Partitura textual como
manera de comunicacion en tres obras de compositores colombianos, la cual se desarrolld en el marco del 111
Encuentro Nacional de Investigacion sobre el cuerpo (Red Nacional de investigacion Giro Corporal, donde
mostré las piezas “Drama”, “Veo tu ausencia bajo un fragil cristal mientras se queman lentamente mis retinas”
y “P.D.J.D II"’. Ademas fui aceptado para presentar otra ponencia en el marco del Encuentro sobre experiencias
y perspectivas de la Notacion y la Grafia Musical, desarrollado por el proyecto curricular de Artes Musicales de
la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, donde expuse mi ponencia La notacion musical como sistema
de representacion. La partitura grdfica como una forma de disenso. Analisis de las implicaciones del sistema de
representacion dentro de la notacion musical, donde trabajé con las piezas “En los tiempos”, “Descifrando
territorios”, “Si, seiior logo”, “Las sonopticas” y “Composicion” de Pauline Oliveros, entre otras.
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ese momento, con piezas como las sinfonias de Mozart o Beethoven o los conciertos para
fagot y orquesta de Hummel o Weber, etc. De esta forma pude encontrar otro tipo de
resonancias con las partituras y la notacion que resultaron en la apertura de un lugar para

pensar y hacer frente a otros repertorios.

En este ir y venir entre pautas aparecen constantemente las formas rigidas de mi formacion
musical y las aperturas que han ido emergiendo a partir de nuevos caminos para pautar
generados por los cambios de sentido que le he dado a la notacién. Asi como observaba en
Me congelo, la idea no es acabar o empezar de cero para potenciar las relaciones con el
sonido, sino, por el contrario, tomar estos lugares de pautas que causan rigideces y pautar con
otras formas de hacer y sentir para construir relacion. De esta manera el entender la notacion
como algo vivo y cambiante y no solo como una forma Unica, rigida y estatica, hace que
pueda seguir respirando en ;Por qué fagotista? y pueda sentir nuevamente ese ser nifio que

juega y que busca sonido, como en El dia.

Burcet (2018, p.100) menciona que las formas de notacion, entendidas dentro de un sistema
de representacion, siempre seran guiadas por un contexto. En este orden y dentro de este
trabajo, la notacién o las notaciones estan en mi historia como musico. A la vez son ellas,
dentro de mi formaciéon las que me dejan ver y analizar un punto de partida para generar
movilizaciones con las pautas de improvisacion. La notacion como el lugar inicial donde
empiezo a sentir dentro de lo rigido que podia estar. Entiendo con esto como encontrar rutas
para fluir en este cuerpo que se ha convertido en Estatua. Teniendo en cuenta la notacion
como elemento que me genera sensaciones, potencia sensibilidades y me ayuda a
respirar-vivir, puedo resonar con estas formas de atender el sonido que crean nuevos modos y
experiencias de encuentro entre cuerpos y corporalidades que se proyectan aqui en lo que

llamamos pautas de improvisacion.

Las aproximaciones subjetivas de las notaciones graficas y textuales, que a la vez crean
formas de subjetivacion distintas, identifican un rasgo mas de los cuales ayudan a que la
misma notacion, anteriormente utilizada para construir el sonido y el cuerpo en un fondo

estatico y en busqueda de la pureza y la precision absolutas; ahora se pueda ver como un


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/me-congelo/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/por-que-fagotista/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/el-dia/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/estatua/
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movilizador del cuerpo que puede activar nuevas miradas, y que permite al intérprete crear
mas alla de los limites de la interpretacion sonora convencional (Corral, 2014). De esta
manera estos procesos de lo visual resultaron siendo los mas importantes para construir como
sonido en el espacio. Esta visualidad siempre existente en los planos notacionales escritos,
deja claro la importancia de esa traduccion o transcripcion de lo sonoro en el plano tangible,
pero, asi como lo menciona Burcet (2017, p. 133), el proceso notacional no transcribe o
traduce el sonido, sino mas bien trata de representarlo de alguna manera y encasillar ciertos
parametros. Entendiendo esto, se puede ver los potenciales visuales de las partituras y de los
tipos de notacion como nuevas formas de entender lo temporal y lo espacial; el sonido y la
imagen; el espacio objetivo interpretativo y el subjetivo instintivo (Corral, 2019). A través de
las pautas de improvisacion me permito notar, sentir, vivir, desmarcado de una carga con
codigos hegemonicos (Burcet, 2017, p.132), la cual en parte componia y compone la rigidez

de mis procesos sensibles dentro del sonido.

Con lo anterior la notacion no convencional que empecé a trabajar desde el EMCA, se
moviliza dentro de las pautas de improvisacion, donde utilizo texto, imagen, audios, etc., para
potenciar la relacion con el sonido y la accion, siguiendo el ejemplo de las piezas que utilizan

la partitura textual y grafica como medio de comunicacion.

Las pautas de improvisacion me ayudan a entender los procesos de rigidez que he venido
teniendo alrededor de mi educacion como fagotista; y son ellas mismas las que flexibilizan mi
entendimiento musical desde la notacidon. Estos procesos que se inscriben en clave musical,
inicialmente, pueden ser desestructurados dentro de las pautas para ver diferentes relaciones
que se marcan en diferentes claves o dimensiones. Para esto se debe seguir experimentando
con lo notacional, con el sonido y con el cuerpo. De esta manera se potenciaran pautas como
Movimiento y Bucle, las cuales estaran mas cercanas a lo que Marina Buj Corral denomina
graficos musicales, donde lo que estd notado puede ser musica o no, eso lo define quién lo
interprete (Corral, 2013, p. 4). Estas nuevas pautas, que se expondran a continuacion, crearan
mas conexiones con esta busqueda por cambiar de la clave con la que se lee el proyecto.
Acercandose cada vez mas al sonar y resonar con el fagot, dejando de lado las pautas rigidas y

las rigideces que se marcaron en mi cuerpo y en el instrumento musical.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/movimiento/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/bucle/
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Movimiento

Como se menciona, esta pauta puede ser entendida como un grafico musical, ya que la imagen
puede ser mirada como un dibujo o como sonido (Corral, 2013, p. 4). Aun asi, como lo dice el
titulo, esta pauta busca el movimiento a través de la imitacion de la imagen. Tal como me
movilizaron en los examenes de ingreso al colegio, asi mismo abro una pauta para
movilizarme con el fagot, planteando una bisqueda traspasada con el sonido, que me de cierta
fluidez y atiende a cambios de posicidén con el cuerpo que no se permitian en pautas como
Estatua y Me congelo. Esta forma de sentir la pauta, es un ejercicio critico y corporalizado
de mi ser-musico y mi formacion bajo un modelo descorporeizado que cada vez mas va
desestructurando los puntos rigidos que marqué antes en el texto, que se movilizan gracias a
la notacién musical y lo que esta puede potenciar en este tipo de practicas no musicales o no
limitadas a la clave musical. Con esto el lector puede ver un cuerpo en escena mediado por el
dibujo que busca la imitacion, pero que a diferencia del examen escolar, no busca la verdad o
la perfeccion de la imitacion. Por el contrario, lo que se pretende en esta pauta es perderse en
el movimiento, en el intento, en el sonido y en las diferentes posiciones que el fagotista va
teniendo alrededor de la accion. En cada momento estas pautas se van orientando mas hacia el
movimiento y el performance, buscando ser entendidas fuera de la clave musical. Pretenden
asi, que se cambie la Optica con la que se acercan cada vez a estas practicas. Yo mismo
analizo y reflexiono sobre ella cuando se termina la accidon y veo que estos procesos me
ayudan a entender mi cuerpo y el fagot en otros planos de relacion, que no estan mediados por
la notacion hegemoénica de la prdctica comun, sino por las notaciones que se hayan

convergiendo en la pauta y me permiten respirar, tal como en ;Por qué fagotista?, y a la vez

me dejan ver esas piedras que recoge el protagonista de Fagotear: .o que queremos buscar.
Esas piedras tejidas o sueltas que se hacen pauta y movilizan el agua, me movilizan, y hacen

que se vuelva mas liquida la relacion. Permito que fluya el agua. Me descongelo.

Bucle

En esta pauta, a diferencia de Movimiento que buscaba flexibilizar el cuerpo, se busca una
flexibilidad con el mismo sonido. Por esta razén se utilizan los circulos como pauta, como

forma que va y viene y se teje con otros. Esta iniciativa de buscar el circulo, parte de la


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/movimiento/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/estatua/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/me-congelo/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/por-que-fagotista/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagotear-lo-que-queremos-buscar/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/bucle/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/movimiento/
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visualizacion de partituras que se asocian con dicha figura geométrica y me dejan ver la
diversidad de las notaciones musicales que se presentaban antes de la sistematizacion de la
notacion en la prdctica comun (Corral, 2014). La partitura que mas me moviliz6 en este
campo fue “Composicion” de 1981 compuesta por la compositora e investigadora
estadounidense Pauline Oliveros. En esta pieza se movilizan los cuerpos en la busqueda de
una movilidad del sonido. Se ve, ademas, un vinculo que teje el circulo con las personas que
lo forman y el entrafiable trabajo que teje la pieza mediada por la investigacion y el desarrollo
practico que hizo la compositora con Sonic Meditations de 1971". Esta inspiracion que me
trajo el trabajo de Pauline no sdlo determind la creacién de esta pauta, ademds potencio el
analisis de la siguiente parte del texto y la pauta Circulos, entre otras que se encuentran

tejidas por la figura geométrica ya mencionada.

Volviendo a la pauta Bucle, quiero comentar que, al estar dentro de la escucha de estos

circulos que van y vienen y se juntan entre si en el transcurso del tiempo, pude sentir la
flexibilizacion inicial del sonido mismo del fagot, el cual se ve cambiante por su propia
superposicion y a la vez se escucha distinto, en comparacion con pautas como Estatua y Me
congelo. Incluso se puede identificar otras vibraciones que no se sentian tan presentes en
pautas como Fagotear: .o que queremos buscar, ;Por qué fagotista? o El dia. Puede ser
que el circulo potencie estas resonancias nuevas que se van dando con esta pauta. Incluso, esta
accion de Bucle, se puede tejer con Movimiento, la cual también estd activando nuevas
resonancias, aunque en la pauta anterior mas direccionadas a la accidn fisica. Este tipo de
formas que van cambiando estos encuentros rigidos que me pautaron pueden ser dados gracias
a los mismos, que van siendo desestructurados a través de la notacidon y posteriormente de la
pauta y la accion performatica. Noto, siento y vivo un cambio de relacion con el instrumento

que se va a seguir potenciando a lo largo del trabajo.

Tubo

En esta pauta se juega con el dibujo. Ya no soy yo el que dibuja, como en Movimiento. Ahora
son los cuerpos pautados en el momento de la accion los que traducen el movimiento, lo

potencian. De esta manera se juega con la mencionada grafia dentro de las partituras pensando

'3 Oliveros, P. (1974). Meditaciones sénicas. Baltimore, MD: Publicaciones de Smith.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/circulos/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/bucle/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/estatua/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/me-congelo/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/me-congelo/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagotear-lo-que-queremos-buscar/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/por-que-fagotista/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/el-dia/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/bucle/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/movimiento/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/tubo/
https://drive.google.com/drive/folders/1n0J8976pJVzdr85DWajZkm-My1hv796e?usp=sharing
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/movimiento/
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en el movimiento de los cuerpos. Todos sobre el tubo de pole dance, ahora todos imaginan el

tubo y se dejan guiar por el dibujo. Dicha imagen moviliza los cuerpos y moviliza el sonido.

Seguir, escuchar y resonar cuerpo
Se piensa en el circulo, como se plante6 en Bucle. Esta figura geométrica une a los que estan
dentro de ella. Por esto seguir dentro de un circulo se vuelve mas facil. Escuchar en este
espacio hace que podamos encontrar al otro ficilmente y resonar contra y con el cuerpo del

otro siempre pautados por el circulo.

1.4. Encontrando resonancias. Sonido més que musica

Al ingresar al EMCA", Rodolfo Acosta y Juan Camilo Véasquez, directores del ensamble en
ese momento, nos invitaron a hacer un ejercicio de improvisacion libre a todos los inscritos a
la materia. Nunca, en mis afios de fagotista, hasta ese momento, habia tenido la oportunidad
de sentir el sonido de mi instrumento de esa forma tan particular. Podria escribir muchas
paginas sobre esa experiencia y aun asi las palabras se quedarian cortas. Se trata de
sensaciones, impulsos, afectos que solo aquel que las experimentd podria acercarse a

comprender de qué se esta hablando.

En su momento me parecié muy curioso que, aun cuando habia improvisado en el ensamble
fusion de la ASAB, dentro de géneros como el jazz, la fusion o el Latin -justo antes de entrar
al EMCA-; y que habia tenido experiencias improvisando en musicas colombianas, en
ensambles como la Banda Sinfonica de la ASAB o incluso en el colegio en Ibagué; resultara
entendiendo la improvisacion en el EMCA, en donde pude encontrarme con una forma
distinta de relacionarme con el sonido, a través del impulso que causa dicha improvisacion y

de la escucha que esta misma requiere.

* Ensamble de Musica Contemporanea de la ASAB.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/seguir-escuchar-y-resonar-cuerpo/
https://drive.google.com/drive/folders/1f-bMJ4VFKxuEWu6TS8oAAv0cadDlP38W?usp=sharing
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/bucle/
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Este impulso instrumental” que, parafraseando a Acosta (2014, p.7), no se da de manera
gratuita, debido a la costumbre del instrumentista quien antes de improvisar ya se encuentra
adscrito a una practica musical especifica. Esto me direccion6 hacia mi practica musical, la
cual estaba ligada al estudio de la musica sinfonica del periodo de la prdactica comun, rodeada
por las diferentes variantes que surgen al tener experiencias con las musicas tradicionales
colombianas, dentro de las bandas y agrupaciones de la universidad y del contexto, y de los
géneros musicales que se pueden encontrar en los ensambles de musica de la ASAB. De esta
manera me acercaba al impulso instrumental pautado también por mis procesos musicales y
mis procesos educativos. Teniendo las cargas que implica el “genio artista”, que he
mencionado, y de la competencia aguerrida con el otro por el reconocimiento. Lugares que he
rastreado anteriormente y a los cuales debo muchas de mis rigideces mas profundas que
impiden una resonancia con lo que me rodea. Con lo anterior comprendo que, al llegar a la
improvisacion, se empiezan a desestructurar estas pautas que me impiden sonar y resonar.
Todo esto gracias a estar dentro de esta practica flexible que empecé a desarrollar afos atras

en el EMCA.

En este orden, y al no llegar como una tabula rasa a la improvisacion, puedo encontrar en esta
practica musical improvisatoria un lugar de flexibilizacion, apertura, de descongelamiento de
ese cuerpo que estaba rigido por procesos que ya hemos visto en Estatua y Me congelo. Al
no estar dentro de un repertorio, o esperando ser aceptado por la institucionalidad, la
improvisacion libre se convirtié en un punto de fuga para poder seguir respirando y para
empezar a resonar y responderme, de alguna manera el ;Por qué fagotista? Al llegar pautado
a la improvisacion pude darme cuenta que todos los aspectos de mi vida estaban confluyendo,
no solo los musicales, como lo menciona Croatto y Legronne (S/F, p. 1), sino a la vez los
relacionados con la musica; con mis formas de relacionarme con el fagot y con los otros; las
formas de violencia que han ejercido y que he ejercido; y las grandes estructuras jerarquicas
que se han venido desarrollando en mis formas de crear. Estos lugares musicales, mediados

por la practica musical y de la vida misma, de los que habla Rodolfo Acosta y Croatto y

'® Este concepto lo trabaja Derek Bailey en su texto: BAILEY, Derek, IMPROVISATION, its nature and practice
in music, New York, DA CAPO PRESS, 1993. Yo lo tomo del texto del maestro Rodolfo Acosta: Acosta, R.
(2014). Recordar, pensar, imaginar. Inicios de la improvisacion libre en Colombia. Ensayo publicado en
Creacion Improvisacion. Bogota: Universidad Distrital Francisco José de Caldas. (Pg, 7)


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/estatua/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/me-congelo/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/por-que-fagotista/

42

Legronne, son los que, en la improvisacion libre, convergen en el momento del hacer sonidos
con los demas, y se van tejiendo a la vez que se van desestructurando en la misma
improvisacion. En este orden de ideas, fue en el momento de la improvisacion en donde pude
dejar en parte mis rigideces pautadas, y solo resonar y sonar con mi instrumento y los demas
cuerpos que confluyeron en el espacio del EMCA, y posteriormente en el Ensamble Baho,

cuando haciamos sesiones de improvisacion.

Estos procesos de improvisacion llevaron a que pudiera sonar con los otros. Con esto pude
encontrar resonancias que han venido descongelando este cuerpo que se convirtio en hielo
desde que ingresé a aprender musica. Ese dia se ha convertido en algo muy importante para
mi proceso y todos los lugares que se pautaron y que se han mostrado en este trabajo, los
cuales permitieron que llegara a la improvisacion. Lugar en donde he podido ser mas critico
con el estado de las cosas y de las pautas rigidas que han pasado por mi desde un inicio, que
se han empezado a desestructurar y a cambiar sus rigideces por formas mas flexibles,

permitiendo mas posibilidades para resonar en mi cuerpo.

Como hizo Pauline Oliveros, entiendo que debo alejarme un poco de esta clave musical que
me ha pautado tantos lugares, tanto rigidos como flexibles y, tal como lo hizo esta
compositora, desviar la mirada, o mas bien, el oido y los sentidos, al sonido (Mockus, 2011).
De esta manera podré evaluar un camino mas centrado en la relacion y el afecto, y las nuevas
formas en las que estos desarrollan otras claves para entenderme fagot y relacionarme sonido
o relacionarme fagot y entenderme sonido. Estos cambios de clave, como el cambio de claves
musicales, hacen que se lea de forma distinta lo que en el plano general se escribe. En el caso
de la mediacion musical, que ha pautado tanto el fagot como mi cuerpo, he encontrado
diferentes puntos que se han convertido en el hielo mas impenetrable, y de los cuales puedo
tener registro para conocer mi instrumento y mi cuerpo en un sentido estrictamente
institucionalizado. Aun asi, al movilizar mi cuerpo y mi instrumento, por medio de otras
formas de pensar y sonar, puedo encontrar una ruta distinta a esta busqueda por formas otras

de relacionarme con el fagot.
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El sonido se convertira en el vehiculo que me ayudard a seguir con la ruta que seguiré
recorriendo de ahora en adelante. Claro estd, ese sonido ya no sera pensado desde la clave
musical, por lo mencionado anteriormente, sino que serd el mismo sonido quien me lleve a
resonar con otros campos desde el afecto, para ir trazando el camino a recorrer. Entender el
sonido como el sonido mismo fue una de las ensefanzas mas importantes de John Cage, y de
las que Pauline Oliveros profundizo en un campo mucho mas afectivo y relacional a través de
Sonic Meditation. Asi es que no estaré esperando la nueva musica que esta por sonar, como
decia Cage (1975), sino que voy a relacionarme con el sonido como lo plantea Oliveros
(1974). Todo esto en el marco de buscar nuevas relaciones a través del afecto, algo que, como

ya lo dije antes, se tratard en los siguientes caminos que recorreremos en el texto.

Resonando

En esta pauta se resuena con el espacio, el fagot y el sonido del fagot. Abrir esos lugares de
improvisacion, ya no solo con el sonido, sino con el cuerpo mismo, se dan gracias a no
pretender buscar lo musical o la musicalidad. En vez de esto, se quiere encontrar la resonancia
del sonido del espacio, del fagot y del mismo cuerpo. A su vez, dicha forma de sonar, se

convierte en una forma de resonar de maneras distintas con el instrumento.

En este mismo lugar de la pauta también se encuentran lugares comunes con otras pautas que
se han venido trabajando, como con ;Por qué fagotista?, en donde hay una busqueda por la
respiracion dentro de la accion con el fagot. En Resonando esa respiracion tan bien esté
estructurando el tiempo de la pauta, ya que, al momento de resonar con el sonido del
instrumento, se respira al tiempo con €I, por medio de sus pausas, y de los gestos que busca la
relacion del sonido y la respiracion del resonador, que en este caso es el cuerpo del fagotista.
De la misma manera se puede decir que hay un desprendimiento del fagot y el cuerpo del
fagotista, que se va a convertir en un lugar usual en otras pautas futuras. Esto debido al gran
interés de cambiar la clave con la que se “toca” el instrumento, y la forma en la que el fagot
debe sonar. Para esta pauta el fagot resuena con el sonido del fagot. Suena sin la mediacion
espacio/temporal del fagotista. Con esto se quiere demostrar que el instrumento tiene su
sonido, al igual que el cuerpo del fagotista y que, al momento de juntarse, no generan sonido

nuevo, sino que se funden en resonancia para asi sonar y resonar con otros.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/resonando/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/por-que-fagotista/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/resonando/
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Armar - Desarmar

Una linea que divide al instrumento armado del desarmado. Armo el fagot como si fuera un
rifle, un arma sonora que se va desplegando, haciendo sonido parte a parte, y en la suma de
las partes. Desarmo el fagot y en cada parte encuentro un espacio distinto con el que el fagot y
yo somos y sonamos. ;/Como sonamos? ;Me pregunto qué ldgica tiene este arme y desarme?
Un ejercicio que compone y descompone en mi memoria el hacer y deshacer fagot, que
recoge el sonido en las multiples partes del fagot, que junta las multiples armadas y
desarmadas, que se vuelve uno en el armado, que se siente multiple a la vez. Cada parte
engrana, suenan los empalmes, las uniones, los enclaves, ese también es el sonido del fagot,
su estrategia interna para sonar, su desnudez, su pesadez. No hay objetivo alguno en esta
pauta mas que hacer y deshacer, armar y desarmar, y pensar-sentir en ese espacio cambiante
de fagot componiendo y descomponiéndose y a mi con ¢él. Armo y desarmo, y con cuidado
siento el cambio que sucede en el fagot; cambio de posicion para sentir-nos de otra manera,
para desarmarnos en el espacio sonoro que nos habita atin sin hacer musica, aiin sin sonar ;De
qué modos resueno en este armado y desarmado del fagot? El contacto con las superficies y
texturas internas y externas del fagot se vuelve parte de la tactilidad sonora que vibra entre los

dos. Armado y desarmado para movernos mutuamente entre las cavidades.

Saborear - Degustar - Deleitar

Ya que no se siente al fagot de la misma manera, en Armar - Desarmar, se ve que puede

producir diferentes sonoridades, incluso en un proceso tan basico para un fagotista, pero tan
valioso para las pautas. Pautar ahora el sonido desde el gusto, de saborear el sonido, del
deleitarse fagot. Probar el nuevo sonido que saboreamos en estas nuevas formas de pautarnos

fagot.

Sonido-Muisica-Musica-Sonido

Musica-Sonido, reflexion que se teje con la pauta y con una lectura inicial al cambio de clave
que se quiere dar, en lo que se viene en el texto. De esta manera se expone, dentro de la pauta,
lo que se pretende mostrar y el por qué se pretende cambiar de clave en lo que queda del
trabajo. Cada una de las prendas que se ponen, los adornos y la organizacion del sonido en

busqueda de la musica, de lo divino, santo o perfecto, se asocia, por tradicion musical, con


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/armar-desarmar/
https://drive.google.com/drive/folders/16X-I3YHrRPgLGD25Vt9iToHtSWtXHNPe?usp=sharing
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/saborear-degustar-deleitar/
https://drive.google.com/drive/folders/1f_kkhvMH4W8klDrsMiVCqW91exil7SMD?usp=sharing
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/armar-desarmar/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/sonido-musica-musica-sonido/
https://drive.google.com/drive/folders/1UrjXerHR_4OqBLWZYwBf3c4Q-KsPPAaW?usp=sharing
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uno de sus exponentes mas conocidos y “adorados”, como es Johann Sebastian Bach. Al
cargar el cuerpo de atuendos intento atender al cambio de afectacion que puede sentirse en ese
cuerpo vestido y “protegido”, y la potencialidad misma de penetracion del sonido en el
cuerpo expuesto, en el sonido que se va tejiendo de la resonancia del cuerpo y el fagot. Lo
anterior hace sentir la necesidad del proyecto que se va tejiendo con relacidon a un cambio de
clave en esta investigacion y en esta busqueda por nuevas formas de relacionarse con el fagot.
Desnudarse, podria ser una palabra apropiada para este proceso de quitarse el atuendo de la
musica para atender a la vibracion profunda del sonido, a una exposicion mas libre al

contacto.

En esta pauta se expone al cuerpo, sin nada, al sonido y la potencialidad para afectar y
afectarse con el fagot. No se trata simplemente de que al desnudar mi cuerpo puedo sentir mas
directamente la vibracion, aunque también es parte de ello, sino que al estar desnudo y con
ello poder atender mas conscientemente al accionar del sonido logro ser mas cuerpo afectado,
contenedor y movilizador de una afectacion sonora que mueve y transforma mi cuerpo hacia
un cuerpo fusionado con el fagot. Buscarse, de ahora en adelante, como cuerpo sin proteccion
musical, puede dejar ver otros lugares de ser y hacer con el sonido y el instrumento. Con ello
atiendo a otros modos de relacion negados por las rigideces pautadas por la institucion
musical occidental. Logrando que el cuerpo del fagotista y el fagot se aventuren a sumergirse

en el mar que se enuncia en Fagotear: L.o que queremos buscar, ya que es en ese lugar que

se pretende estar. Para entrar en ese mar, en ese fagotear, el yo-musico se despoja de sus
“ropas” y claves musicales, para asi poder sentir el agua, el sonido de un fagoteo que afecta y
cambia su estado rigido y pautado, para abrirse a un espaciotiempo afectivo, ecologico y

relacional.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagotear-lo-que-queremos-buscar/
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Capitulo 2. Tejer afecto, tejer fagot. Pautas para Fagotejer

2.1. Primera madeja: El cuerpo/fagot

Como primer lugar para tejer este nuevo fagot e ir cambiando la clave con la que suena la
relacion decido trabajar, como los hilos de esta madeja, el fagot y mi cuerpo. Con ellos se
espera que en el transcurso de la construccion de este recogido de hilos, se fundan uno y el
otro. Para esto retomo la tercera pauta rigida, la cual es muy importante para entender esta
separacion. El cuerpo desligado de la mente, pauta que se da gracias a la educacion que me
brindaron, la cual genera una desvinculacion de la interpretacion instrumental y la accion
corporal o técnica que se da en el fagot. “El desarrollo de la pedagogia musical dirigida al
intérprete a lo largo del siglo XIX surge de la separacion entre técnica (cuerpo) e
interpretacion (espiritu)” (Tunez et al., 2019, p.1). Esta referencia se encuentra dentro del
tercer lugar rigido que pauté mi relacion con el fagot. Dejando ver la separacion de estos dos
aspectos de la accion musical. En este orden rastreo, desde Descartes, la construccion de la
“verdad” por medio del pensamiento, la cual desliga al cuerpo, ya que este se entiende como

una extension del alma, o el pensamiento (Descartes, 2010).

Con lo anterior y desde la practica musical, para ser mas especificos desde la practica
instrumental, vemos una relacion directa con la construccion cartesiana. Dicha construccion
estd mediada bajo el precepto de separacion del cuerpo y la mente o de la técnica y la
interpretacion, para el caso musical. De esto podemos evidenciar que, lo que llamamos
técnica, desde la practica instrumental, estd ligada directamente al dominio y al control del
cuerpo sobre el cuerpo instrumento. La interpretacion, en este orden se entenderia como la
liberacion de la mente, quien controla la accién corporal que determina la ejecucion
instrumental. Este pensamiento es similar al cuerpo que estd mediado por el pensamiento.
Aun asi, el instrumento y el cuerpo pueden hacer y ser sin la necesidad explicita de ser
mediados por la interpretacion o el pensamiento. Este seria uno de los impulsos que me lleva
a experimentar desde las pautas de improvisacion para cuestionarme con ellas el pensar y el
sentir a través del cuerpo que esta en el acontecimiento de la practica del sonido y la pauta de

improvisacion.



47

Segun lo plantea Descartes, la busqueda de la verdad mediada por la razon hace que se separe
cuerpo y mente (Descartes, 2010). Tufiez, Ferrero y Shifres, por otro lado, rastrean la
blusqueda de la musica a través de la educacion musical que divide la interpretacion y la
técnica instrumental (Tufiez et al., 2019, p.1). Estas divisiones no solo marcan la relacion
entre un musico y su instrumento, sino también las relaciones que existen entre el misico y su
disciplina, ya que se pueden rastrear separaciones internas dentro de las profesiones. Es por
esto que, en universidades como la Distrital-ASAB podemos encontrar profundizaciones

como composicion, interpretacion instrumental o direccion.

Teniendo en cuenta lo anterior debemos pensar otra manera de mirar esa relacion que se ha
dividido por el pensamiento moderno. Esta busqueda de restablecer la union entre instrumento
e instrumentista que posteriormente puede replantearse con el musico y su profesion, es la
razon de ser del proyecto, que ha venido movilizando la relacién de mi cuerpo con el fagot a

través de las pautas de improvisacion.

En este punto es valido preguntarse por el posible cuerpo que nace de la fusion de mi cuerpo y
el fagot. Esa union de fagot y fagotista que se da desde la practica musical, pero que no se
reconoce en la relacion de afecto y afectacion, sino en la relacion de musico interpretando un
instrumento. Es hora de preguntarnos por el cuerpo/fagot, por la union de existencias, sonidos
y resonancias. Para cuestionarnos sobre este cuerpo sigo a Spinoza, quien se preguntaba ;Qué
puede hacer un cuerpo? (Spinoza, 2000, p. 129). Desde el proyecto podemos versionar esta

pregunta y decir ;Qué puede hacer un cuerpo/fagot?

Spinoza nos dice que “la existencia del alma va ligada a la existencia del cuerpo” (Spinoza,
2000, p. 135). Esta frase se puede transportar a mi proyecto de investigacion y podria decir:
“la existencia del fagot va ligada a la existencia del fagotista”. Con lo anterior podemos
resonar con la idea de un cuerpo/fagot, el cual nace de la union que existe entre el cuerpo del
fagotista y el fagot, que van ligados uno a la existencia del otro. Es entonces que ya no se

hablara de fagot y fagotista por separado sino de su fusion: el cuerpo/fagot. Un cuerpo que se
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crea por la unidon de dos fuerzas que van ligadas por su existencia, que se funden en el

acontecimiento de la pauta de improvisacion convirtiéndose en uno.

Podemos decir que el cuerpo/fagot se construye por etapas. Inicialmente tendriamos que
pensar en un proceso de disciplinamiento para ser fagotista Estatua y Me congelo. Después
se puede entrar en un segundo momento donde se flexibiliza la relacion naciendo el
cuerpo/fagot, alejado del disciplinamiento musical. Esta ruta se liga al proceso de mi vida con
el fagot, instrumento que conoci a los 12 afos y del que he ligado a mi existencia en un
recorrido de muchos afios. Esta union no se puede asegurar para siempre porque €s un
desarrollo de toda la vida. En el presente proceso investigativo sigo esta ruta para poder
entablar una nueva forma de relaciéon que vincule més el fagot a mi existencia, uniendo esa

madeja que llamo cuerpo/fagot en mi vida.

Como se menciond en el primer capitulo, la relaciéon que he tenido con el fagot ha sido
pautada por las pautas rigidas de “genio musico”, la competencia y la division de mente y
cuerpo. Pautas que han creado rigideces. Esta relacion ha generado separaciones afectivas
entre mi cuerpo y el fagot. Ahora, en el contexto de Spinoza, me cuestiono sobre la
posibilidad de ligar afectivamente mi fagot y mi cuerpo en un solo cuerpo que suene y
resuene con los otros. De esta manera, y por medio de las pautas de improvisacion se va
tejiendo la posibilidad de un cuerpo/fagot que me permite movilizarme de las pautas rigidas

para poder sonar y resonar dentro de mis practicas.

Solo-Solo-Juntos

El fagot esté solo, esta pautado por las diferentes cargas historicas e institucionales que se han
entendido en clave musical. El fagot sigue siendo un cuerpo que suena y resuena en el mundo,

y como tal, tiene potencialidades de relacion.

Aparece mi cuerpo, como el cuerpo pautado por la educacion musical. Este cuerpo por el cual
Spinoza se preguntaba y que tiene capacidades de relacion que se han venido tejiendo desde el
pensamiento moderno, pero que a la vez se potencia en resonancia con practicas de

improvisacion y notacion que le permiten pautarse de otra manera.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/estatua/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/me-congelo/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/solo-solo-juntos/
https://drive.google.com/drive/folders/1M9BfikM6Xba66lPmJwEpZSObrBdpf95B?usp=sharing
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Por ultimo estd este ser Resonando, fundido con estos dos cuerpos que potencia ese
Movimiento de pensamiento y relacion. Estos cambios de clave ya alejan al ser rigido de

Estatua y Me congelo, permitiendo un Bucle relacional que se va volviendo madeja.

Ya no hay dos, hay uno
Esta declaracion se enmarca en las posibilidades que nacen gracias a la formacion de esta
madeja de cuerpo/fagot, que va a tejer las relaciones y el proyecto. Esta declaracion une y
potencia el caracter de las pautas que vienen, ya que de aqui en adelante se tendra en cuenta
esto para la elaboracion del pensamiento y las conversaciones del proyecto. El fagot se funde
con el cuerpo del fagotista en relacion. El cambio de clave, que se dard mas adelante, hara
que esto se vuelva cada vez mas fécil de distinguir entre los propositos que se van a tejer en el
proyecto y que, con la forma de esta madeja, tejen la discusion y las pautas. Al igual que en
Movimiento, se busca flexibilizar la imagen de ambos cuerpos. Cambiar las formas
“clasicas” que se tienen de la relacion. Voltear la jerarquia que se construye mediante el

pensamiento moderno y potenciar otras formas de relacion.

.Qué puede hacer un cuerpo/fagot?

Similar a la pauta (Por qué fagotista?, en esta pauta de [Qué puede hacer un

cuerpo/fagot? no hay una tnica respuesta posible. Esto se da gracias a la necesidad de ambas
en potenciar la respiracion, tan importante para entender mi relacion con el fagot. Los

participantes responden ;Qué puede hacer un cuerpo/fagot? Ellos me preguntan a su vez

qué hago en las pautas de improvisacion. Afirman que un cuerpo/fagot los moviliza, los
afecta. Un cuerpo/fagot que se construye para salir de las pautas rigidas y se potencia en las

pautas de improvisacion.

Manifiesto del Cuerpo/fagot

En esta pauta dejo escrito lo que para mi complementa el Fagotear: L.o que queremos
buscar. Manifiesto dentro de este nuevo cuerpo/fagot que resuena en mi y que permite
resonar en las pautas de aqui en adelante. Una forma de expresarse, un grito de libertad para
poder hacer y existir desde otra dimension. Un manifiesto para re-configurarme en pauta de

improvisacion.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/resonando/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/movimiento/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/estatua/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/me-congelo/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/bucle/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/ya-no-hay-dos-hay-uno/
https://drive.google.com/drive/folders/1cSyg-W-lvpm8qBu6YgBHABAlatFNVF17?usp=sharing
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/movimiento/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/que-puede-hacer-un-cuerpo-fagot/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/por-que-fagotista/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/que-puede-hacer-un-cuerpo-fagot/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/que-puede-hacer-un-cuerpo-fagot/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/que-puede-hacer-un-cuerpo-fagot/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/manifiesto-del-cuerpo-fagot/
https://drive.google.com/drive/folders/1lwJj4rNKR7u3vryoX1s6rgp3uKKRHYFH?usp=sharing
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagotear-lo-que-queremos-buscar/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagotear-lo-que-queremos-buscar/
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2.2. Segunda madeja: Afectar cuerpo, afectar fagot

Las claves dentro de la notaciéon musical se utilizan para determinar cémo se lee un
pentagrama. Es por esto que se habla de clave de sol o clave de do, las cuales ayudan a ubicar
la nota sol o do en el pentagrama y asi mismo leer el resto de notas musicales en la partitura.
Dentro del proyecto las claves nos ayudan a leer las pautas de improvisacion, a leer el

cuerpo/fagot y a leer las relaciones que se tejen en las pautas.

En relacion a lo anterior podemos hablar sobre una clave musical que nos ayuda a comprender
al fagot como un instrumento que se utiliza para hacer musica y al cuerpo del musico como el
material que debe ser disciplinado para tocar dicho objeto, con el que se espera ejecutar un
determinado repertorio y asi hacer musica. Con esto nos damos cuenta, desde el proyecto, que
debemos cambiar de clave (asi como en musica cambiamos la clave para leer la partitura de
distintas maneras, asi mismo debemos cambiar la clave para leer las pautas de improvisacion,
leer al cuerpo/fagot y leer las relaciones que se tejen en las pautas). Por esta razon decidimos
leer el proyecto, las pautas y el cuerpo/fagot en clave afectiva. Dicha clave, por el contrario de
la clave musical, no lee al fagot como un instrumento musical y no entiende mi cuerpo como
una Estatua que interpreta lo que le pongan en el atril. Esta clave permite que el fagot y mi
cuerpo se fundan en cuerpo/fagot, ya que no distingue la division que podria tener. Esto
gracias a que en la clave afectiva no tenemos que hacer musica, necesariamente. En esta
dimension cargada de afecto podemos vernos de nuevas maneras. El cuerpo/fagot en este

punto deberd pensarse en afecto: debera afectar y dejarse afectar.

Siguiendo a Spinoza (2000, p. 135), “un afecto o idea solo puede desaparecer con otro afecto
o idea”. En este orden la clave musical, que ha sido afectada y ha afectado mi relacion con el
fagot, se cambia por una clave afectiva, ya que es este el nuevo afecto o idea que ejerce una
mayor fuerza en mi cuerpo/fagot, y de la cual se va a construir una nueva forma de relacion

con el fagot y con los otros en una ecologia afectiva.

Lo anterior enuncia el afecto como una fuerza que lleva y mueve al cuerpo. Parafraseando a

’

Yepes Muioz (2018, p. 87), “los afectos, son el registro de fuerzas ejercidas sobre el cuerpo”.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/estatua/
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Teniendo en cuenta lo anterior y leyendo en paralelo con Spinoza, podemos decir que mis
pautas rigidas en clave musical fueron movilizadas por nuevas fuerzas que vienen en modo
de pautas de improvisacion y de performance, que a su vez mueven mi cuerpo rigido,
permitiendo a este cuerpo/fagot resonar y comprenderse como un cuerpo que es afectado y
registrado por las fuerzas del sonido y del acontecimiento que genera la pauta de
improvisacion. Esta movilizacion hace que el afecto o la clave afectiva sea la nueva fuerza

ejercida sobre mi cuerpo.

Segtn Hunter (2019, p. 22), “el afecto puede ser pensado como el sentir sentido dentro de un
cambio de la ecologia inmersa en el acontecer, activando la conciencia de que algo es
diferente en el si-mismo”. Entonces, la fuerza de la que nos habla Yepes y los cambios de
afectos que se dan por las mismas fuerzas sobre el cuerpo que menciona Spinoza, aterrizan en
la ecologia inmersa en el acontecer, que se podria definir, en el caso de este proyecto, como el
espacio donde se da una movilizacidon y activacion de fuerzas que se pone en marcha a través
de la pauta de improvisacion. Con esto el afecto, dentro de la clave afectiva, se entendera
como las fuerzas movilizadas por las pautas de improvisacion que se encuentran inmersas en
el acontecimiento con el cuerpo/fagot y los cuerpos que se tejen con ¢€l, cambiando con esto
las relaciones pautadas y posibilitando la emergencia de nuevas resonancias y sonoridades

que nos moviliza a una ecologia en clave afectiva'®.

Al mirar Fagotear: L.o que queremos buscar, me doy cuenta que la relaciéon que he tenido
con el fagot ha estado rodeada de afectos de todo tipo; fuerzas que movilizan el cuerpo y
hacen sentir. Estas potencialidades afectivas han hecho que mi cuerpo y el fagot se afecten y
afecten a otros en diferentes niveles, siempre mediados por la fuerza musical, pero no por un
espacio de afectacion mutua. Parafraseando a Spinoza, se recibe y se da afecto. Se ejerce y se
admite la afectacion” (Spinoza, 2000, p.144). Esta forma de sentir el afecto varia entonces con
las fuerzas musicales que afectaba por medio de las pautas rigidas. Antes tocaba pero no
podia dejarme afectar por miedo al error, a desafinar, a salirme del tiempo, a mostrar el cuerpo

sensible, para mostrar el cuerpo de un genio. Ahora, desde la clave afectiva puedo afectar y

'® Para leer mas sobre la ecologia en clave afectiva ir al punto 2.3.Tercera madeja: Ecologias en clave afectiva.
Ecologias para sentir un fagotear.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagotear-lo-que-queremos-buscar/
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ser afectado por la movilizacion de fuerzas que se da en el encuentro de las pautas de

improvisacion.

En este punto, se podran comparar las diferentes claves que me han rodeado y las formas en
las que éstas hacen que leamos las acciones. No es lo mismo escuchar, sentir o leer las pautas
de improvisacion desde la clave musical, que leerlo por esta clave afectiva que se propone en
este apartado del texto. Un ejemplo de las diferentes lecturas que se pueden sentir en clave

musical y clave afectiva se da desde la pauta Repetir hasta no poder mas -pauta que

expondré mas adelante-, en donde se esta tocando en stacatto una nota que resuena dentro del
fagot, pero que al pasar el tiempo se vuelve més compleja tocar. El cuerpo del fagotista
empieza a dar respuestas de fatiga, la cafia se empieza a romper, se estanca la saliva en el
fagot, y empieza a salir agua sangre de la boca, del tudel y de los orificios del fagot. Esto,
desde la clave musical no tendria mucho significado, ya que solo se esta repitiendo una nota
sin la pretension de generar una narrativa musical a través del sonido, sino buscando un
agotamiento fisico del intérprete. En cambio, desde la clave afectiva, la accion cobra el
sentido de entrar en relacion desde las posibilidades que se encuentran en la repeticion de una
nota en staccato, las cuales se tejen en el tiempo y agotan a los cuerpos. El conectarse con el
instrumento, por medio de la acciéon que genera cansancio y dolor -en un grado leve-, se

convierte en una forma de vincularse.

Siguiendo lo anterior, y como otro ejemplo, podemos observar el proceso de callosidad que se
genera en los dedos, sobre todo los dedos gordos de las manos, al tocar fagot; y a la vez el
desniquelado o dafio en el encubrimiento de las llaves que hace que estas se vuelvan cada vez
mas asperas. Desde la clave afectiva el fagot y el cuerpo estan relacionados con estos callos y
estas asperezas de las llaves, que son generadas por los afios, el sudor, el tiempo, el sonido. El
fagot tiene sus huellas y uno se lleva el bafio de plata de las llaves del instrumento en la piel.
Todo esto genera vinculos que no se pueden tener con otro instrumento. Quizés en clave
musical se pueda tocar todos los dias un fagot diferente, casi siempre mas caro o tecnificado;
pero, desde la clave afectiva el fagot que esta afios con el cuerpo siendo afectado y ejerciendo
fuerzas en el cuerpo/fagot, es el que potencia la relacion y el entendimiento de un fagot otro,

de un cuerpo otro y de unos cuerpos otros. Con esta diferenciacion no se quiere decir que no


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/repetir-hasta-no-poder-mas/
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exista el afecto al hacer musica, sino que este se da dentro de las formas y limites sobre los
que la musica se inscribe. Al cambiar a lo que yo llamo la clave afectiva, la atencion tiende al
cambio, a la acciéon de la mutualidad activada y movilizada en el cuerpo/fagot que no es

predeterminada, sino que va surgiendo a cada instante, y que puede darse de cualquier forma.

Repetir hasta no poder mas
Como se habia mencionado anteriormente, esta pauta es una de las mas intensas que he
desarrollado hasta el momento. Importante resaltar la repeticion de esta nota en staccato, la
cual estd ligada a hacer este tipo de acciones en el marco de ejercicios técnicos similares a los
expuesto en Me congelo. Al desarrollar esta pauta me desmarco de lo ya pautado en las
anteriores, ya que esta es la primera que realizo completamente tratando de sentirme inmerso

en la clave afectiva.

En esta pauta de improvisacion afecto la cana y por ende al fagot. A medida que repito la nota
me estoy afectando mi lengua. En primer lugar solo estamos con el fagot. En otras
repeticiones de esta pauta los cuerpos que se pautan en el espacio me afectan, me cansan, me
quitan el aire para ver hasta qué punto puedo llegar. Repito y me dejo afectar por todo lo que
esta pasando a mi alrededor. Me siento afectado y estoy abierto en este momento a la clave

afectiva.

Proceso

En esta pauta se pretende sentir desde el acontecimiento de la grabacion del cuerpo/fagot y los
procesos de escucha que ¢l mismo pueda tener de estos. Los cambios que se hagan en el
Proceso con las grabaciones ya no estaran determinados por lo musical -como ya

mencionamos en Estatua o Me congelo-. Estos procesos seran guiados por las fuerzas que

afectan al cuerpo/fagot. Estos impulsos afectivos provienen del sonido que grabamos sobre

nuestro instrumento y de las relaciones que se han pautado alrededor de este vinculo.

Fuerza ejercida-Fuerza recibida-Fuerza afectada

Ejerzo una fuerza sonora que afecta los cuerpos, que los hace activar su fuerza. En un primer

momento intenta afectarse unos y otros. En otra repeticion de la pauta quieren afectar una


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/repetir-hasta-no-poder-mas/
https://drive.google.com/drive/folders/1vK7hY4ll5dSCd4Jj61QZ8GGp_4-BZfBj?usp=sharing
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/me-congelo/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/proceso/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/proceso/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/estatua/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/me-congelo/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fuerza-ejercida-fuerza-recibida-fuerza-afectada/
https://drive.google.com/drive/folders/1VQmDy7xYFo_G4K_fK5OygH_mS7lUijwA?usp=sharing
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pared. El sonido afecta los cuerpos que estan ejerciendo fuerza y recibiendo la misma; el
cuerpo/fagot, quien emite los sonidos mas fuertes, también es afectado por lo que esta viendo
y sintiendo en el espacio. Se empuja, se siente la fuerza que se da y se recibe. Se siente el

afecto y la afectacion de los cuerpos que estan en la pauta de improvisacion.

2.3. Tercera madeja: Ecologias en clave afectiva. Ecologias para sentir un fagotear

Cada uno de los hilos que tiene esta madeja son los diferentes cuerpos -hablando de ideas,
conceptos, humanos y no humanos- que estan creando relaciones dentro de las pautas de
improvisacion. Estas acciones se convierten en el lugar donde el cuerpo/fagot estd
aconteciendo en clave afectiva y se estd relacionando con las practicas, conceptos y cuerpos
que lo rodean, lo atraviesan y lo afectan. Como estamos leyendo estas pautas de
improvisacion en clave afectiva, todas las fuerzas que convivan dentro de esta relacion
entraran a tener contacto con el cuerpo/fagot y deberan ser atravesadas por ¢l. Con esto se
busca que los cuerpos sean parte de la ecologia que se estd dando bajo el acontecer de la
pauta. Algo que se podria rastrear desde el ritual de concierto, en clave musical, como lugar
de relacion entre musico y publico (Acosta, 2014); ahora, en clave afectiva, se dara desde la

ecologia que acontece en la pauta de improvisacion.

La ecologia en clave afectiva, de la cual se habla en este proyecto, se transporta del término
ecologia afectiva'’ que plantean (Hunter et al., 2019, p.11) y es entendida desde el presente
trabajo como el espacio donde se potencia los vinculos relacionales de los cuerpos que estan
aconteciendo dentro de las pautas de improvisacion. Esta ecologia desde la clave afectiva esta
en zonas de contacto todo el tiempo, al estar cargadas de afecto (Stewart, 2019, p.172). Con
esto se potencia la relacion que se da con los cuerpos en el espacio de la pauta y se vitaliza las
acciones que ocurren en la misma, permitiendo una reflexion mas profunda alrededor de las
pautas de improvisacion y de las nuevas formas de relacionar el fagot con mi cuerpo y al
cuerpo/fagot con los demas. Se espera entonces que la ecologia en clave afectiva emerja y
propicie el vinculo con los cuerpos que se arrojan al espacio pautado y son afectados por el

cuerpo/fagot, que a la vez es afectado por los cuerpos que se relacionan en las pautas.

17 “ecologia afectiva, lo cual se refiere tanto a las relacionalidades que constituyen las corporalidades y

materialidades en juego, como a sus no-relacionalidades y los procesos desplegandose de las cosas sucediendo”
(Hunter et al., 2019, p.11)
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Los cuerpos que acontecen en la pauta de improvisacion son los que construyen el sentir con
el fagot y el sentirse fagot; lo que se define desde el proyecto como fagotear: ser, hacer, sentir,
sonar, resonar y devenir fagot. Cabe aclarar que el devenir fagot, el cual es enunciado en el
fagotear, se entiende desde el proyecto como el cambio constante que se puede dar con el
instrumento musical dentro de las pautas de improvisacion. Dicho devenir es parte del
fagotear, el cual se vuelve un punto fundamental en la busqueda por encontrarme fagot.
Seglin Haraway: “sabemos que devenir, siempre es con, en una zona de contacto donde el
resultado, el quién esta en el mundo, esta en juego” (Haraway, 2008, p.244). En este sentido
el devenir estd cargado de afecto, siguiendo en paralelo a Stewart (2019, p.172), ya que se
encuentra en una zona de contacto, que para el caso del presente trabajo se potencia en las

pautas de improvisacion.

Un cuerpo/fagot se encuentra en el espacio pautado para relacionarse en el acontecer de la
pauta de improvisacion en busqueda del sentir(se) fagot con los otros cuerpos dentro del
espacio pautado. Esta sensacion de vinculo que se teje en relacidn a las pautas emerge
ecologia en clave afectiva y permite que los cuerpos se arriesguen y se arrojen a fagotear,
flexibilizando las pautas rigidas por medio de las pautas de improvisacion. En relacion a lo
anterior podemos decir que para el fagotear la ecologia en clave afectiva se convierte en algo

esencial.

Los cuerpos que nos arrojamos a las pautas de improvisacion expuestas en el trabajo
buscamos fagotear dentro de las pautas. Buscamos sentir con el fagot, sentir que somos parte
del fagot y sentirnos con el sonido y la resonancia del espacio. Este sentir con, es lo que activa
el fagotear, ya que en el espacio sonoro que genera el fagot se van a producir encuentros que
movilizan potencias y capacidades para la afectacion a través de la pauta de improvisacion en
clave afectiva. Un fagotista tiene conciertos donde toca fagot. Un cuerpo/fagot se encuentra
en el espacio pautado para accionarse en el espacio de la pauta de improvisacion con otros
cuerpos y buscar un fagotear, ese sentir con, resonar con, sonar con, hacer con y deviner con

el fagot dentro del espacio pautado.
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Escuchar al fagot
Los procesos de escucha que propone Pauline Oliveros en Sonic Meditation, hacen que me
movilice a escuchar al fagot, como cuerpo vibrante, en este tejido cuerpo/fagot, que formamos
y que esta convirtiéndose en una ecologia en clave afectiva. Esta sensacion ritual que se da en
la pauta, al escuchar el fagot, al escucharnos con el fagot, es en esencia el lugar del fagotear.
Escuchamos y nos sentimos parte del fagot. Sentados alrededor del instrumento, vibrando con
¢l. Todos los cuerpos que estan en la pauta de improvisacion resuenan al tiempo con el

instrumento y todos son parte de una ecologia en clave afectiva en ese momento.

Toca

Esta pauta se relaciona por medio del tocar(se) como cuerpo/fagot. Sentir(se) en relacion con
el rozar y dar calor a su propio cuerpo. Atravesar, por medio de esta accion, las pautas rigidas
que han marcado al cuerpo, que han pautado la relacion y que se estan flexibilizando desde

una ecologia emergente desde la clave afectiva.

Encuentro y separacion
En esta pauta se encuentran los cuerpos en relacion con el sonido, el sonido del fagot, el
sonido de sus voces. Por otro lado se separan, se van por otras direcciones, pero siempre
resonando con la vibracion, porque se encuentran arrojados en una ecologia en clave afectiva
emergente. El cuerpo/fagot une esta ecologia y se funde en sonido con los cuerpos arrojados.
El encuentro se separa; se separa un encuentro en el sonido, en el acontecimiento de la pauta,

en la ecologia en clave afectiva que se teje, que emerge, que se afecta.

2.4. Cuarta madeja: La improvisacion pautada. La pauta de improvisacion.

La notacion musical ha sido el lugar del archivo, la preservacion, legitimacion, y estabilidad
del objeto musical (Imschoot, 2021). La notacion musical permanece a través de la forma
estable de la partitura (score en inglés), para ser reproducida a la perfeccion por las
generaciones siguientes. La educacion musical convencional se encarga de reproducir los
canones, y asi restringir las posibilidades de la escucha y del sonido al repertorio de partituras

reconocidas por dichos canones. Dicha educacion, como ya lo he enunciado en este texto esta


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/escuchar-al-fagot/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/toca/
https://drive.google.com/drive/folders/1a-gKcB0xIqyiijcNEcxqvkDI7hsqff0U?usp=sharing
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/encuentro-y-separacion/
https://drive.google.com/drive/folders/1cGrPM8HvAyvO4OYWEGBss5AOCcCrslr7?usp=sharing
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regida por pautas rigidas, que se encargan de la reproduccion del “archivo” corporal y
musical necesario para la perpetuacion de las légicas con las que se organiza el ruido,
siguiendo a Attali (1985), en forma de musica. La partitura en este sentido cumple la funcién
del archivo, que, siguiendo a Imschoot “es por lo tanto un mausoleo, una tumba que cuida los
pedazos restantes, por ejemplo, los huesos y no la carne” (Imschoot, 2021). Las partituras
preservan aquello que resta de la vida misma del evento musical. En culturas donde la
notacion no existe, las formas de preservacién son vivas y pertenecen a un repertorio de
practicas situadas. Es asi, que la partitura y la notacion musical son el lugar para la expresion
de la creatividad del musico, y la conservacion de la musica, y al mismo tiempo el lugar del

encerramiento y reproduccion de la convencion y la normatividad.

En este trabajo se usa la idea de “score” o “scoring” desde el inglés, en su traduccion al
espafiol como “pauta de improvisacién®.'® La distincion entre partitura y pauta de
improvisacion tiene que ver con una caracterizacion del término y de la practica que lleva
consigo una genealogia mas alla de la disciplina musical. El término pauta de improvisacion
recoge una genealogia de practicas para crear nuevas relaciones con la notacion, y nuevas
formas de relacionarse, mas alla del sentido convencional, con la composicion, la creacion, la
presentacion del evento performativo. Con relacion a la musica, o a la experiencia sonora en
un sentido mas amplio, estariamos pensando con la pauta de improvisacion en experiencias de
grupos y artistas como Pauline Oliveros, Carolee Schneeman, el movimiento Fluxus, John
Cage, entre los méas nombrados, sin dejar de lado a trabajos de musicos colombianos como
Daniel Leguizamoén, Luis Fernando Sanchez, Melissa Vargas, entre otros. Desde la danza,
bailarines y coredgrafos como William Forsythe, Antonia Bachr, Thomas Lehmen, Thierry De
Mey, Lisa Nelson and Amos Hetz" y especialmente Kevin O’ Connor en lo que refiere a este
trabajo; y también desde el perfomance donde pautar ha sido una practica reiterada desde sus
inicios, por ejemplo en los trabajos de Vito Acconci, Allan Kaprow, y muchos otros. En todos
los casos, se puede decir que, siguiendo a Carlos Basualdo, hay dos operaciones simultdneas

que suceden con la pauta-score, “performar una cierta accioén y producir un registro fisico de

'® Hay que aclarar que, pensando desde el lenguaje musical, en lengua inglesa, la palabra score se refiere a
notacioén y partitura. En ese sentido, se podria hablar de notaciones convencionales y no convencionales, o tal
vez rigidas y flexibles. Con la traduccion al espafiol de pauta de improvisacion la practica adquiere un sentido
mas flexible, y en cierto sentido mas performatico (O"Connor, K., 2019).

' Ver (Imschoot, 2021)
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una cualidad o cantidad abstracta” (Basualdo, 2021). La pauta de improvisacion, aqui es
entendida, como el conjunto de guias ligeras, o suaves, sobre el cual una accion se despliega,
pero no se determina, ni es fijada, ni predeterminada por la pauta, sino que se activa su
ocurrencia y se da en la relacion. Es en ese sentido que se entiende aqui pauta de

improvisacion, como una practica distinta a la improvisacion musical.

Al conocer la improvisacion libre, en el EMCA, pude sentir ese impulso creativo y sensible
que despertaba en mi el sonido. Ahora, cuando entiendo un cuerpo/fagot y sus posibilidades
afectivas, también puedo entender la pauta como ese impulso para sonar y resonar, dentro de
una situacion determinada, pero que arroja a la indeterminacion. Esa pauta, que deviene
accion de improvisacion, genera en este proceso investigativo diferentes tipos de blisquedas
que configuran nuevos modos de relacionamiento con el fagot, y que hacen que mi
comprension de la musica y de la practica misma del fagot, se desplace de lo musical hacia lo

sonoro, y asi, se torne mas profundamente hacia la dimension performativa del hacer musical.

Al no ser la pauta restringida a la clave musical, ésta puede devenir movimiento, poema,
sonido, manifiesto, gesto, es decir, el hacer en relacién que deviene en la pauta y que es
pautado por ella. La pauta aqui amplia el espectro posible de la relacionalidad que se sucede
en la ecologia del fagoaccionar creando asi posibilidades inesperadas e inciertas para la

afectacion, en lo que aqui llamamos la clave afectiva.

Desde mi propia experiencia la pauta se torna el espaciotiempo donde me puedo perder
durante unos momentos y escapar, de alguna forma, del canon musical pautado en mi cuerpo
y en el fagot, siendo el espacio donde ya no somos instrumentos de la disciplina musical, sino
somos, pensamos y hacemos lo que nos impulse el espacio, el sonido, la pauta. Puedo ser una
caricia, un sonido, un mueble, un loco, una estanteria, una pintura, una decoracion, un poema,
un chillido, un fagot, un humano, un animal, una cosa, puedo ser dentro de la pauta. Fuera del
acontecimiento de la pauta estaria pautado desde la clave musical, por la vista que domina y
que me determina como musico, pero fuera del acontecimiento de la pauta, leido desde la
clave afectiva, puede ser un cuerpo/fagot que busca relacionarse en esa ecologia. El sentido

entonces de la pauta es permitir la potencia del cuerpo/fagot en clave afectiva y hacer que ese
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espacio pautado se convierta en el lugar donde se experimente y se pueda empezar a construir
y a creerse como cuerpo/fagot un fagotear que deviene sentir de una relacionalidad con el

fagot y los cuerpos que lo rodean en la pauta de improvisacion.

La pauta de improvisacion, aun con lo anterior, sigue siendo un movilizador conceptual,
contextual, artistico, sensible y politico dentro del proyecto. Ese caracter metodologico que se
rastreara con mas profundidad en el siguiente capitulo, es uno de los lugares donde se
pretende explorar dentro de esta préctica artistica. Con todo esto, y retomando las
implicaciones ya mencionadas a inicios de este parrafo, puedo decir que la pauta de
improvisacion pauta un lugar enunciativo dentro de la investigacion. Esto es claro cuando se
da un lugar muy importante a Pauline Oliveros, por ejemplo, dentro del desarrollo de este
proyecto. Estas practicas que se han desarrollado por medio de artistas e investigadores,
movilizan mi cuerpo/fagot a un contexto mas arriesgado, que no busca un reconocimiento
masivo o una alabanza disciplinar. Con esto la pauta me da la posibilidad, como ya lo habia
dicho, de ubicarme en lugares inestables dentro de una practica, en la que yo creia con
convenciones y hébitos inamovibles, como lo mencionaba en los lugares donde las pautas
rigidas fueron primordiales para formarme musico. Dentro de esto la pauta me lleva a salir de
un espacio ya conocido, o pautado, y me permite dejarme llevar a un “movimiento que no es
la circulacion dentro de las redes de intercambio de productos” (Imschoot, 2021), a un
desplazamiento fuera de la produccion de mercancias para el mercado de productos
musicales. El caracter efimero de las pautas, dificil de capturar y reproducir, hace también
parte de su dimension performativa y afectiva que en cierto modo agencia un accionar critico
del mercantilismo musical. La pauta es un lugar que me permite perderme como cuerpo y

encontrarme como cuerpo/fagot.

La partitura, Score o pauta, como lo menciona Myriam Van Imschoot, puede ser “una
actividad en constante desaparicion que debe reiniciarse constantemente”. (Imschoot, 2021)
En este sentido, la pauta crea en si esa desaparicion, la cual se vuelve reiniciar en el acontecer
de si misma, cargando el espacio sensible de diferentes maneras, o en diferentes claves, como
se quiera sentir. Dentro del proyecto esa desaparicion y reinicio quedaria unido a la busqueda

del cuerpo/fagot en clave afectiva por un fagotear con otros y consigo mismo. Siguiendo a
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Kevin O’connor, “el pautando como método crea pautas que devienen herramientas para la
practica. Abre preguntas del afecto entre cuerpos y dentro de ellos” (O’Connor, K., 2019,
p-119). Es asi que la pauta, como lo venia diciendo anteriormente, pauta sobre pautas
preconcebidas. De esta manera se estaran acumulando distintas configuraciones sensibles que
acontecen en esta practica artistica que se valora como método, dentro del proceso de

investigacion.

Miroslava Salcido, basandose en las palabras de Antonin Artaud, trae a cuento uno de los
problemas fundamentales de la categorizacion y rectificacion de los canones. “En palabras de
Antonin Artaud, “hay que extirpar a Dios”. El deicidio como muerte de los cdanones y
apertura hacia nuevos mares (...)” (Salcido, M., 2018, p,12). Esta frase contiene una
pretension fundamental de este proyecto, del hacer desde la practica de la pauta de
improvisacion que deviene performance. Queremos como cuerpo/fagot, en ese sentido,
extirpar los dioses del canon musical que nos han construido como musicos e instrumentos de
la musica y que han desplazado la relacion afectiva para convertirla en una muestra virtuosa
de perfeccion técnica y de perfeccionamiento del canon. Es a partir desde la performance, que
expone Salcido, ademas del pensamiento performativo de las propias pautas, que encuentro

una manera de ser cuerpo/fagot y encontrar con esto el fagotear.

Circulos

Dentro de los dos circulos se estan pautando diferentes cosas. Se pauta dentro del circulo
palabras, términos, conceptos, sonidos, cosas, etc. Similar a Composicion (1981) de Pauline
Oliveros, en esta pauta se quiere plantear distintas posiciones en el espacio circular que van a
ser pautadas por el cuerpo/fagot y que a la vez encontraran en resonancia en el acontecer de la
pauta. Este es un ejemplo de pauta de improvisacion que inicia con ideas preconcebidas que
traen los cuerpos al espacio. Todos tienen pautas en su cuerpo sobre lo que es la afinacion, el
tiempo, el sonar, el sentir, etc. Es por esto que esta pauta de improvisacion abrid la relacion
dentro del espacio para que los cuerpos improvisen dentro de la pauta con el término, la
palabra, el concepto, etc. De esta manera la pauta de improvisacion pauta y es pautada por los
cuerpos que se retnen en el circulo y es mediada, afectada y reconfigurada, dentro de su

mismo espacio, por el cuerpo/fagot, y los cuerpos relacionados en el espacio.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/circulos/
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Respiran
Pautarse en la respiracion. Todos los cuerpos respiran. El respirar, al igual que el sonar, es
inevitable para la vida. Respiramos, nos respiramos. Vivimos con y por el otro. Pautamos la
respiracion como algo inconsciente, pero queremos seguir respirando, asi estemos en espacios
que nos ahogan. El cuerpo/fagot respira gracias a los cuerpos que lo construyen y éste a la vez
respira con otros. Los cuerpos respiran con el fagot y respiran con el fagotista. El cuerpo/fagot
respira y se relaciona con los cuerpos. Pautan, con esto, una respiracion distinta. Se prensan
en respiracion, conectan en respiracion. Hacen respiracion. El espacio pautado pauta la
respiracion desde la clave afectiva con el cuerpo/fagot. Ya no es respirar una accidon
inconsciente. Ahora se respira con y para el otro. Se pauta lo pautado. Se respira lo respirado.
Se desprende de una forma de sentir y de un sentido, para en un momento prendarse, por
medio de la pauta y del cuerpo/fagot, a otra forma de respirar. La pauta de improvisacion me

ayuda a respirar y nos hace respirar.

Toca - Escucha

Tocar. Puedo tocar el fagot, puedo tocar al cuerpo/fagot. Tocar, tocarse, tocarnos. No es la
accion en clave musical que define tocar un instrumento para ejecutar un repertorio. Es tocar
el cuerpo, los cuerpos, en clave afectiva. Escuchando en el tacto todos los sonidos que vienen
y resuenan en el espacio del tocar y tocarnos. Puede un cuerpo/fagot tocarme y dejar tocarse
por la mirada, por las manos, por el olor, por el roce de la cabeza, el pie. Puede dejarse tocar y
tocarnos con un sonido, con un movimiento. Nos tocamos el cuerpo, nos dejamos tocar por el
cuerpo/fagot. La afectacion del tacto, el gusto de sentir cuerpo al fagot y como se calienta
entre mi cuerpo y a la vez transmite el calor. Pautar el tocar en clave afectiva para que paute al
cuerpo/fagot y a los demds cuerpos en una pauta relacional. Crear un espacio para tocar,
tocarnos. Estar libres dentro del tacto para ser y hacer pauta, para pautarnos desde otros

lugares.

Campana
Se pauta con la campana por ser la parte mas resistente del fagot. Los cuerpos que se
encuentran en pauta no tendran miedo de accionar la pauta de improvisacion. La campana

estd para ser tocada, afectada, sonada y resonada con los cuerpos que quieran pautarse con


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/respiran/
https://drive.google.com/drive/folders/1VIp9z7eoEWw81oMj3Hj_VKV85hhvs7W_?usp=sharing
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/toca-escucha/
https://drive.google.com/drive/folders/12AKFmdpBp7wx9o9B7aU9jtkFZKpc-SDd?usp=sharing
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/campana/
https://drive.google.com/drive/folders/1mWVwhXyqgjtC_afFerbQJfXAFreEam4G?usp=sharing
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ella. La campana es el principal resonador del fagot y se convierte en pauta en el principal

resonador con los otros cuerpos.

Cana

Pautarse por medio de la cafia. El objeto intimo que el fagotista se lleva a la boca pero que el
cuerpo/fagot comparte a los cuerpos que desean fagotear. Hacen cafia, destruyen las cafias,
comparten las cafias. Se es cafla para encontrarse en la intimidad con el otro y a la vez para
jugar a ser fagotista mientras se estd fagoteando con el cuerpo/fagot, mientras se esta

convirtiendo en parte de un nuevo cuerpo.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/cana/
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Capitulo 3. La pauta de improvisacion. Accion fagot, accionando fagot. Las escalas de

fagoaccion como resonador del pensamiento y sentir del cuerpo/fagot

3.1. La pauta de improvisacion en escalas de fagoaccion

Dentro de la disciplina musical se construyen discursos sonoros en base a la sucesion de
sonidos de grave a agudo o de agudo a grave. A esta sucesion se la denomina escala. Si
pensamos trasladar estos conceptos a la clave afectiva en una dindmica metodoldgica que
resuene con las pautas de improvisacion, que de por si es método, podriamos encontrar puntos
de salida para construir una forma de entender el funcionamiento de las pautas dentro de la
busqueda del proyecto. En esta direccion, las escalas se deben entender, desde la metodologia
del proyecto, como grupos de pautas que se organizan dentro de una fagoaccion (accionar el
fagot en el espacio pautado). Las pautas de improvisacion seran los escalones que ayudan a
transitar al lector dentro de diferentes rutas que permiten llegar a ciertos puntos sensibles que

son relacionados y estudiados en las fagoacciones.

Si nos referimos a las escalas musicales, en el sistema tonal, siempre se buscara con ellas una
jerarquia dentro de sus funciones tonales. Es por esto que se habla de centros tonales. Estas
jerarquizaciones permiten tener un centro audible y sensible dentro de una pieza musical
entendida en el ya mencionado sistema tonal. Para el presente proyecto la funcionalidad de
estas escalas de pautas no estard ligada a la jerarquia de las pautas de improvisacion dentro de
la fagoaccion, sino mas bien de las caracteristicas que hacen que esa escala se encuentre en

determinado registro sensible que nos permitira accionar el fagot en el espacio (fagoaccionar).

En musica la tonalidad, o las tonalidades, ayudan a organizar las notas musicales en escalas
tonales, con las cuales se crean ciertos tipos de manifestacion musical. Podemos encontrar
varias de estas tonalidades en las escalas musicales. Por otro lado, la fagoaccion cuyo lugar
puede encontrar un paralelo con la tonalidad, ya que es el lugar donde se organizan las escalas
de pautas, lo que busca es una intervencion dentro de las escalas para que éstas se accionen
con el fagot o fagoaccionen ciertos registros de lo sensible y ciertos conceptos del proyecto,

en el marco de la exploracion metodologica. De esta manera, el fagoaccionar me permitira
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estudiar las pautas de improvisacion desde diferentes lugares, siempre dentro de la accion en

el espacio pautado.

Asi como en las escalas musicales y en las tonalidades encontraremos cruces constantes de
otras escalas, asimismo las escalas de pautas podran cruzarse con pautas que se comparten y
son entendidas en diferentes fagoacciones. De esta forma las fagoacciones se iran cruzando en
el entramado de pautas escaladas que estdn siendo puestas en practica y que se desarrollan
dentro de la metodologia. Todo esto se hace tomando herramientas de la disciplina musical
transportada a nuestra clave afectiva, la cual nos permitira resonar dentro del cuerpo/fagot.
Acercandonos, teniendo en cuenta lo anterior, al fogotear (ser, hacer, sentir, sonar, resonar y

devenir fagot) dentro del acontecimiento de la pauta de improvisacion.

Los puntos fagoaccionables, dentro de los registros sensibles que se abordara en este recorrido
o revision de pautas son: lo sonoro, lo visual, lo tactil, la salivacion y lo olfativo. Con este
grupo de sentidos se trabajan los registros sensibles como la materia prima que nace del hacer
las pautas de improvisacion en el espacio pautado. Dicha materia prima, como dice Mandoki,
(2008, p. 84), no solo estarda en el registro sensorial sino también estard en el sentido de
significado, el cual puede escalar dentro de la percepcion, dentro de la accion o dentro de la
reflexion de las pautas. En el otro grupo se fagoaccionan los conceptos, teorias y términos
mas importantes que se tejen en el proyecto. En ese orden las escalas de pautas estardn
guiadas a la indagacion de conceptos, teorias y temas que se encuentran en tension dentro de
la investigacion; estos son: el cuerpo/fagot, la clave afectiva, la ecologia y la pauta de
improvisacion. Cabe aclarar que estas escalas no van por separado; constantemente estan
entrando y saliendo del cuerpo textual y del cuerpo mismo del investigador. Por esta razén las
pautas van a estar recorriendo reiteradamente otras escalas y otras fagoacciones, tanto en el
registro sensorial (lo sonoro, lo visual, lo tactil, la salivacion y lo olfativo), como en el

registro conceptual (cuerpo/fagot, clave afectiva, pautas de improvisacion y la ecologia).

Las escalas, como lo dije anteriormente, estan escaladas a su vez en fagoacciones. Cada una
de estas fagoacciones tendra una busqueda o intentard encontrar una ruta para el sentir, para

encontrarse como efecto de la condicion sensible (Mandoki, 2008, p.81). Asi mismo buscara
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situarse dentro del proyecto, relacionandose en paralelo con las fagoacciones que estan
resonando entre conceptos y sensorialidades. Es por esto que las escalas de pautas
fagoaccionadas se trataran de desarrollar seguidas o escaladas por un registro diferente, del
que se estaba trabajando. Es decir que, dentro de un dia, en el que se accionen dichas pautas,
se escogera una fagoaccion del registro sensible y una fagoaccion de los conceptos. Esto
ayuda a entender que cada una de las experiencias sera encarnada por los cuerpos

participantes y debera estar contextualizada® dentro de la investigacion (Ballén, 2015).

Fagoacciones

La fagoaccion, como lo he venido hablando anteriormente en el texto, trata de accionar al
fagot de diferentes maneras. Ya no se intentara tocar el fagot, de forma convencional, sino que
se propondra hacer con el fagot en el espacio pautado, permitiendo que este accione el mismo
espacio y se accione con los cuerpos que lo intervienen. Fagoaccionar es entonces otra
posibilidad de hacer con el fagot. La accion, el hacer, el estar en, dentro y con el fagot, sera
clave para entender las escalas que se organizan para que ocurran esas fagoacciones, para que

ocurran cosas en el espacio.

Dentro del aprender a sentir, algo que se encuentra en la mayoria de las fagoacciones, entro en

dialogo con dos acciones de sujecion que menciona Ballén, (2015):

Aprender a sentir conlleva dos acciones de sujecion: una sujecion estésica en tanto
incorporamos modos de ver, palpar, oler, oir, comer, respirar, de interaccion con los
otros, etc.; pero este modo conlleva una segunda sujecion, del orden semiosico, en
tanto incorporamos los significados de dicho modo. Tal vez acciones politicas de
deconstruccion de los modos como aprendemos a sentir, puedan contribuir a que nos
demos cuenta y demos cuenta de la condicion corporal de la existencia del mundo de

la vida y de nuestra propia existencia como especie (p.143).

20 Siguiendo la ruta de la maestra Sonia Castillo Ballén, quien nos dice: “la experiencia corporal es siempre
experiencia politicamente encarnada, situada y contextualizada” (Ballén, 2015, p. 142).



66

Esta forma de aprender a sentir, en las dos acciones de sujecion, seran exploradas a través de
las pautas, siendo escaladas dentro de las fagoaciones. De esta manera aprenderé a tocar con
fagot, oler con fagot, sonar con fagot, escuchar con fagot, salivar con fagot, respirar con fagot,
ver con fagot, visualizar con fagot, y en tltimas, a través de este escalamiento intersensible,
devenir con fagot, en el sentido usado por Haraway, desde el que “sabemos que devenir,
siempre es con, en una zona de contacto donde el resultado, el quién esta en el mundo, esta en
juego” (Haraway, 2008, p.244) ; siempre abierto a esa condicion sensible y perceptible en el
cuerpo y en los cuerpo que me rodean y rodean al cuerpo/fagot. A su vez aprenderé y
aprenderemos a encontrar significados del sentir con el fagot, el cuerpo fagot, los otros, las
otras, los otres, que se relacionen con las pautas, ya sea en el espacio pautado, en la lectura de
este texto o en la visualizacion de alguna pauta de improvisacion. Con esto se plantean

intercambios dentro de las pautas con otros cuerpos, en diferentes dimensiones.

Fagoaccionando lo sonoro
Al interior de lo sonoro las escalas de pautas de improvisacion estan ligadas al escuchar ese
cuerpo que ha sido silenciado por el mismo instrumentista. Con esto se busca escuchar lo que
ha estado en silencio por falta de la conciencia misma del ser corporal, por la falta del sentido

mismo del ser afectado.

Las escalas de pautas que se encuentran fagoaccionando en este registro son mediadas por la
misma escucha, buscando una forma de conexion desde la creacion de la pauta hasta la accion
de la misma. Se trabajan transformaciones sonoras de todo tipo que ayudan al cuerpo a
escuchar relaciones dentro de la ecologia que se pretende explorar con el cuerpo/fagot a través

de cada pauta.

Fagoaccionando el cuerpo/fagot
Dentro de esta escala de pautas del cuerpo/fagot se hacen las pautas de improvisacion que se
pensaron alrededor de la tercera pauta rigida. Dicha rigidez marcé en mi una imposibilidad
para lograr una relacion con los objetos. Antes de estas pautas de improvisacion, que me
ayudaron a pensar sobre el cuerpo/fagot, solo usaba el fagot para “interpretar” buscando lo

sublime del arte y de la interpretacion musical. Ahora, gracias a estas pautas escaladas en


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-lo-sonoro/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-el-cuerpo-fagot/

67

relacion con el cuerpo/fagot, puedo sentir con el fagot y ser y hacer con ¢l desde el sonido y

en relacion con otrxs.

Teniendo en cuenta lo anterior, esta fagoaccion se liga con la fagoaccion de lo sonoro, ya que
en ambads se esta exponiendo un punto rigido que en el pasar de las escalas va a resonar dentro
del espacio pautado y dentro de los intercambios con la sonoridad y el entendimiento de si

mismo como cuerpo/fagot.

Fagoaccionando lo olfativo

En las escalas de pautas de improvisacion fagoaccionadas desde lo olfativo, encontraremos el
oler el fagot, oler el cuerpo, oler el cuerpo/fagot y oler la cafa del fagot. Dentro de esta
fagoaccion nos preguntamos por qué no se ha utilizado el olfato como medio de aprendizaje y
de conexion de los cuerpos. Oler el fagot, y sentir el cambio de su olor. El olfato potencia la
relacion, por esto las pautas profundizan este sentido para relacionar y estrechar relaciones

con el cuerpo/fagot y con los cuerpos pautados en el espacio.

Fagoaccionando la clave afectiva
En esta fagoaccion estan las escalas de pautas de improvisacion que ayudan a entender el
afecto y la clave afectiva entre la teoria y la practica. Esta forma de afectar y ser afectado, de
afecto. En esta fagoaccion se halla una intencidon concreta en poner en juego la sensacion y el
registro sensible del afecto, asi como el lugar en el que se construyen como concepto y
sensacion. De esta manera las pautas estan afectando la forma en la que se entiende el
concepto y asi mismo afectaran la forma en la que se entendera el afecto y su busqueda dentro

de esta nueva relacion cuerpo/fagot.

Al igual que en las primeras escalas de fagoaccion con el cuerpo/fagot, en esta fagoaccion las
pautas acontecen en el cambio de lectura de claves (de la clave musical a la clave afectiva)
que se dié para que el cuerpo/fagot pudiera sonar y resonar dentro de las pautas de
improvisacion. Buscar un cuerpo/fagot afectivo, afectado, es la razon de ser de la fagoaccion

y las pautas que se encuentren dentro de estas escalas.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionado-lo-olfativo/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-clave-afectiva/
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Fagoaccionando la_salivacion
Las escalas de pautas de improvisacion que se encuentran en esta fagoaccion estan en didlogo
con el proceso de degustar. Ese gusto mediado por el salivar se conecta con la lengua y el aire
que pasa por ésta para tocar un instrumento de viento. Desde la boca hasta la bota del fagot
hay un proceso de saliva, de agua, de aire, de gusto y sabor. ;Una articulacién puede tener un
sabor? ;Una dindmica puede trascender en gusto y ser mediada por el mismo? A la hora de
pensar en el gusto pueden surgir multiples preguntas, pero siempre se tendra la certeza que el

salivar serd parte del fagot y del cuerpo que se relacione con él.

Estas tres fagoacciones (olfativa, clave afectiva y salivacion) se relacionan dentro del riesgo
de aprender desde los lugares menos transitados por el cuerpo/fagot. Estas fagoacciones son
intimas, son arriesgadas y por ende generan intercambios sensibles que nos ensefian a sentir
dentro del registro sensorial y a significar-nos en la pauta de improvisacion, en la fagoaccion,

en el cuerpo.

Fagoaccion la vista
Dentro de las escalas de esta fagoaccion el cuerpo/fagot podra entender la visualidad lejos de
la clave musical que utilizaba este sentido como una forma de verificacion de problemas o
entender la vision como la herramienta que separa la mente del cuerpo. La vision es el todo
para un musico formado en la institucion que prima la notacion para ensenar. La sagacidad de
ver en varias direcciones en una agrupacion garantiza la verificacion de acciones sonoras, ya
que no se confia en el oido, en muchos casos. En la mayoria de instituciones musicales se
trabaja la vision de manera exhaustiva, con el fin de crear observadores criticos de la partitura
y entendedores del lenguaje impuesto por la institucion. Como nos ensefian, dominamos por
el 0jo. Vemos el instrumento de una forma y esa vision cambia todo. La creacion de imagen
instrumental es vital para la construccién de un instrumentista, pero muchas veces sesga la

conexion sensible de éste al objeto, al entenderlo s6lo como un objeto para hacer musica.

La vista es crucial redireccionarla en las escalas de pautas, ya que es este cambio de mirada,

de foco de atencion visual, debe ser reconfigurado por la practica metodolédgica del trabajo.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-salivacion/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-vista/
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Ver y no visualizar el instrumento musical sino ver y relacionar el cuerpo que es visto. Esta es
una direccion que se debe llevar en todos los sentidos, ya que la mirada de las escalas de
pautas no puede ser sesgada a una disciplina sino a una conexion de conceptos y de sentidos,

siempre en busqueda de la relacion de todos estos cuerpos con el cuerpo/fagot

Fagoaccionando lo tactil

Las escalas de pautas de esta fagoaccion estan en clave del tocar, el sentir por el tacto. Esto
lleva a panoramas cada vez mas precisos cuando hablamos de digitar. Esta accion tactil es un
método clasico para repasar por medio del tacto las posiciones de las notas de un instrumento
musical sin hacer sonidos temperados. Esta accion sensible se puede escalar en las pautas
trabajando el tocar no como una accién de digitar posiciones sino de digitar el cuerpo, digitar
el fagot. De tocar con otras partes del cuerpo. De ser tocado. De accionar el tacto con el
cuerpo sin pretension de dominar al otro. Solo buscar en la tactilidad este momento de

conexion con el fagot.

Fagoaccionando lo ecolégico
Dentro de la ecologia esta lo relacional de los cuerpos que se afectan y son afectados. En este
lugar se ubican las escalas de pautas que activan al cuerpo/fagot en una dimension relacional
en la cual las divisiones binarias no operan (sujeto y objeto, instrumento e instrumentista,
cuerpo y fagot) sino en las que se da la conexidn, el contacto, el encuentro con sus relaciones
afectivas trabajadas y puestas en juego. Es la posibilidad de resonar y entrar en resonancia
con. De esta manera las pautas de improvisacion que acontecen aqui estan en busqueda
puntual de un cuerpo/fagot afectivo y relacional que crea un espacio ecoldgico con los otros

seres que lo relacionan y se relacionan en el espacio pautado.

Fagoaccionando las pautas de improvisacion

Dentro de estas escalas estan las pautas que se relacionan con el concepto de pautas de
improvisacion. El contacto con el concepto de la metodologia se vuelve necesario, ya que
dentro de ¢l convergen practicas y teorias que se construyen dentro de las disciplinas y los

acontecimientos que se estan desarrollando en el espacio pautado.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-lo-tactil/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-ecologia/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-pauta-de-improvisacion/

70

Las fagoacciones de lo tactil, lo ecoldgico y las pautas de improvisacion estan estrechamente
unidas gracias a la busqueda de cada una por ampliar la relacion dentro de las pautas, el
cuerpo/fagot y los cuerpos que estan pautados en el espacio. El relacionar y relacionarse
dentro del contacto hace que se construya una ecologia en el espacio pautado. Por esta razon

se escalan dentro del mismo espacio.

3.2. Fagoaccionando y escalando

Dentro de las escalas de fagoaccion se definen pautas que se escalan segun la relacion que
tienen con este registro o concepto que se pretende fagoaccionar. Por esta razén encontramos
pautas escaladas dentro de esta apuesta metodologica que fueron nombradas en algunos

apartados del texto y otras pautas que se escalan en ese registro o tema.

Para organizar estas pautas de improvisacion decidi estructurar las acciones iniciales que se
habian nombrado directamente en los apartados del texto. Es por esta razéon que, por ejemplo,

en fagoacionando la clave afectiva se decidid organizar las pautas: Repetir hasta no poder

mas, Proceso y Fuerza ejercida-Fuerza recibida- Fuerza afectada, como primera escala.

Partiendo de este punto, y aclarando que esta seleccion inicial se tom6 de acuerdo a la
implicacion de las pautas dentro del tema que se fagoacciona, inici¢ un estudio con las otras
pautas que se podian seleccionar en cada una de las escalas. Esta decision la tomé
dependiendo del registro en que se planteaba la pauta, el nimero de veces que se cruzaba con
otras escalas y la practicidad dentro del espacio pautado que se iba a utilizar para fagoaccionar

cada una de las escalas.

Uno de los puntos mas importantes para hacer las escalas dentro de las fagoacciones fue
determinar los espacios y los tiempos en los que se iba a desarrollar cada una de las muestras

en el espacio pautado. Para esto me presenté a una residencia en Artestudio?, donde tuve una

21 Artestudio es un laboratorio de creacion ubicado en la localidad de Chapinero, parte de Bogota D.C. En su
pagina web se denominan de la siguiente forma:

“Somos un espacio de arte contempordneo auto-gestionado que le apuesta al riesgo y la innovacion por medio
de las artes expandidas desde la imagen, el cuerpo y el movimiento. Funcionamos como el laboratorio de
creacion permanente de la Compaiiia Interdisciplinar Objets-Fax y como escenario privilegiado de los procesos
en residencia que acompaiiamos. Concebimos toda la arquitectura de nuestro espacio como un escenario no
convencional, en donde cada piso, cada sub-espacio, cada esquina y cada bario, cuentan como materia para la


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-clave-afectiva/
https://youtu.be/OBj6CJcf7kw
https://youtu.be/OBj6CJcf7kw
https://youtu.be/S9F2o9qjSaw
https://youtu.be/gpZzZucZ3pg
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asesoria artistica de parte del maestro Ricardo Rozo, director artistico del espacio, y de
Andrés Cardenas, gestor de Artestudio. Con esta asesoria se defini6 utilizar cuatro espacios
diferentes de la casa. Esta determinacion se dio para unificar fagoacciones y escalas dentro de
un espacio que facilite las acciones durante la puesta en practica de cada una de las
fagoacciones. Ademas de esto se definid que se harian cuatro sesiones, cada una en espacios
diferentes y previamente seleccionados, en donde se iba a trabajar diferentes pautas escaladas,

dependiendo la busqueda interna de la metodologia.

Con lo anterior seleccionamos una hora de inicio para cada dia, siendo las 3:30 p.m., y se
determind que se dejaba alargar la sesion maximo hasta las 9:00 p.m. En ese horario se
planteaba realizar las fagoacciones propuestas para el dia especifico y abrir un espacio al final
de cada dia para socializar con los asistentes al espacio. Se agendaron, ademads, los dias
puntuales para la definicion de cada uno de los momentos. Por esta razon se definio el

siguiente cronograma: (Ver imagen 1)

Imagen 1. Cronograma de sesiones

Fecha Fagoacciones Espacio

24 de junio de 2021 Fagoaccionando lo sonoro y | Tercer piso de ArteStudio
fagoaccionando el
cuerpo/fagot

30 de junio de 2021 Fagoaccionando lo olfativo, | Segundo piso de ArteStudio
fagoaccionando la (Duchas de ArteStudio)

salivacion y fagoaccionando
la clave afectiva

08 de julio de 2021 Fagoaccionando lo visual Primer piso de ArteStudio
(area del espejo)

13 de julio de 2021 Fagoaccionando lo tactil, Primer piso de ArteStudio
fagoaccionando lo ecoldgico | (Tarima principal y pasillo
y fagoaccionando las pautas | del primer piso)

de improvisacion.

creacion corporal, visual o sonora. Consideramos al publico como agente activo de los procesos de creacion”.
(Artestudio - Fabrica de creacion contempordnea en Bogota”, 2021)

Artestudio se encuentra bajo la direccion artistica del maestro Ricardo Rozo, artista interdisciplinar y coredgrafo
con mas de 30 afios de experiencia en la creacion. Ademas, cuenta con la direccion en gestion del maestro
Andrés Cardenas, artista plastico y gestor, con amplia experiencia en desarrollo de proyectos.
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Los espacios que se definieron para cada dia y las fagoacciones definidas se dieron para
trabajar lugares especificos de la investigacion, de los cuales se habia hablado en apartados
anteriores del texto. Por esta razon determiné los espacios pautados y las fagoacciones con las

escalas de pautas de tal manera que se hilaron con lo expuesto en los dos primeros capitulos.

Para el caso de la primera sesion se seleccionaron las fagoacciones del cuerpo/fagot y las

fagoacciones de lo somoro. Estas pautas que integraban estas fagoacciones estan

estrechamente relacionadas con mi lugar de enunciacion como fagotista, como musico y como
ser sintiente dentro de los lugares pautados y, a su vez, fagoaccionan flexibilidad dentro de los
pautas rigidas que me han marcado. Debido a esto se escalan las pautas y se determina un
orden, permitiendo que se vaya progresivamente al lugar més resonante del cuerpo/fagot, sin
olvidar de donde parte la relacion pautada. Se definio el espacio del tercer piso de Artestudio,
ya que este lugar es totalmente blanco y su forma cuadrada y sin salidas proporciona el
espacio ideal para mostrar las pautas que estaban relacionadas con mi lugar de enunciacion.
De esta manera se pretende mirar el tercer piso de Artestudio como lo que en algunos
momentos se tratd6 de defender como verdadero, santo, puro, musical. Con esto se pauta un
espacio y una forma de hacer muy convencional, la cual se ird transformando hasta

convertirse en un espacio de resonancia y de relacion con el sonido.

Las pautas que se escalaron para estas fagoacciones fueron las siguientes (Ver imagen 2):


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-el-cuerpo-fagot/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-lo-sonoro/
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Imagen 2. Fagoaccionando el cuerpo/fagot y_fagoaccionando lo sonoro

Fagoaccionando el Cuerpo/Fagot Fagoaccionando lo sonoro
Escala 1: Escala 1:
) Encuentro y separacion

El dia
Proceso

Me congelo
¢ Por qué fagotista?

Estatua Budle

Escala 2: Escala 2:

Ya no hay dos, hay uno Seguir, escuchar y resonar cuerpo
Proceso

Solo-Solo-Juntos

) Escuchar al fagot
¢ Qué puede hacer un cuerpo fagot?

Circulos

Escala 3:
Sonido-Musica-Musica-Sonido
Resonando

Repetir hasta no poder mas

Circulos

Dentro de la sesion del 24 de junio se organizaron las pautas de improvisacion de tal manera
que se cruzaran algunas y se generaran repeticiones dentro del mismo dia. Estas reiteraciones
se harian desde busquedas distintas, marcadas por las escalas o las fagoacciones. Estas
escalas que se forman, como lo vemos en las imagenes 3 y 2, forman parte de resonancias
entre pautas, escalas y fagoacciones que se plantea dentro del proyecto y dentro de la

busqueda de otras pautas y otras formas de pautarse en el mundo.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-el-cuerpo-fagot/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-lo-sonoro/
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Imagen 3._Fagoaccionando el cuerpo/fagot - Escalas de pautas

FAGOACCIONANDO EL CUERPO/FAGOT
V
ESCALAS DE PAUTAS

EI Ya no hay

- dos, hay
dia uno

Me
congelo

Solo-Selo-Juntos

:Qu
hacer un
Estatua

Imagen 4. Fagoaccionando lo sonoro - Escalas de pautas

FAGOACCIONANDO LO SONORO

ESCALAS DE PAUTAS

Seguir,
escuchar Encuentroy Sonido-Misica-Msica
y resonar separacion Senide

cuerpo

Proceso Resonando
Repetir
¢Por _qué Escuchar hasta no
fagotitsta al fagot poder
mas

Bucle Circulos
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En la segunda sesion se fagoaccionaron lo olfative, la salivacion y la clave afectiva. Se
defini6 el segundo piso de Artestudio, en el area de las duchas, para dar un lugar mas intimo
en el desarrollo de cada una de las pautas. En este lugar se planted desarrollar pautas de
improvisacion que se unieran con los registros propuestos, los cuales se pretendian hilar de
alguna u otra manera con la bisqueda de lo afectivo y la afectacion que se mostro en la clave
afectiva. Es por esto que las pautas seleccionadas se leen en dicha clave, permitiendo a los
asistentes no siempre buscar el sonido como eje ultimo en la relaciéon con un instrumento,
sino encontrar, por medio de otros sentidos, el acercamiento afectivo al fagot. De esta manera
la intimidad del espacio pautado y el contacto, la respiracion, el olor y el sabor de cada
sonido, lugar y acercamiento que propicia cada una de las pautas, acerca mas al afecto y a la
lectura en clave afectiva que se espera encontrar en el acontecimiento de estas fagoacciones y

las que vienen en sesiones posteriores.

Las pautas que se escalaron para estas fagoacciones fueron las siguientes: (Ver imagen 5)


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionado-lo-olfativo/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-salivacion/
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Imagen 5. Fagoaccionando lo olfativo, fagoaccionando la salivacion y fagoaccionando la

clave afectiva

Fagoacionando lo OHativo Fagoaccionando la Salivacién
Escala 1: Escala 1:
Maovirmiento Saborear-degustar-deleitar
Respiran Campana
Campana Cafia
Escala 2:

Escala 2:
Maovimbento

Saborear-degustar-dehaitar
Toca

Toca-escucha
Repetir hasta no poder mas

Encuentro y separacsin

Fagoaccionando la Clave afectiva
Escala 1:

Repetir hasta no poder mas
Proceso

Fuerza ejercida-Fuerza reciblda- Fuerza afectada
Escala 2:

Toca-Escucha

Respiran

Movimbento

Escala 3:

Ya no hay dos, hay uno

Proceso

Encueniro y séparaciin

Muy similar a la sesion anterior, se organizaron las pautas en las escalas de tal manera que se
encontraran cruces entre éstas y las fagoacciones. Estos cruces determinan repeticiones en
diferentes registros, escalas y fagoacciones que buscardn una segunda mirada, sensacion,
accion o evolucion de la pauta dentro del mismo lugar pautado. Como lo observamos en las
imagenes 6, 7 y 8, estas pautas que se repiten estan muy ligadas a la razén de la fagoaccion

en el espacio.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionado-lo-olfativo/
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Imagen 6. Fagoaccionando lo olfative - Escalas de pautas

FAGOACCIONANDO LO OLFATIVO
Y,
ESCALAS DE PAUTAS

Movimiento

Respiran To ca

Repetir
Campana hasta no
poder
mas

Imagen 7. Fagoaccionando la salivacién - Escalas de pautas
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Toca -
Escucha

Imagen 8. Fagoaccionando la clave afectiva - Escalas de pautas

Campana

FAGOACCIONANDO LA CLAVE AFECTIVA

V
ESCALAS DE PAUTAS

. . o

En la tercera sesion se tomo la determinacion de solo hacer la fagoaccicén de la vista, ya que

en ésta se dejo un gran numero de pautas y se pretendia trabajar en un espacio dentro del cual


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-clave-afectiva/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-vista/
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se requeria mucho tiempo para definir qué hacer en cada pauta. Por esta razon se fagoacciono
en el espacio del primer piso, justo en frente de los espejos mas grandes de todo el lugar. La
mirada, mirarnos y mirarnos al espejo serian de los juegos principales en estas pautas. El
coOmo miramos es muy importante dentro de estas pautas. Las asociaciones que tenemos con
la mirada y las visualizaciones que determinamos sobre un objeto, un instrumento, un animal
0 una persona, son, a la final, los lugares mas fuertes para pautar al otrx, o para pautarnos a
nosotrxs mismos. Estas pautas de improvisacion se exponen de tal manera que se dé a
entender como miro al fagot y como puedo cambiar esa mirada y vision del objeto para
relacionarme con €l y con los cuerpos que estan en el lugar. Puedo ver al cuerpo/fagot y
puedo pautarme con ¢l desde otros lugares, fuera de los ya transitados en mi formacion

musical.

Las pautas que se escalaron para esta fagoaccion fueron las siguientes (Ver imagen 9):
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Imagen 9. Fagoaccionando la vista

Fagoaccionando la vista

Escala 5:
Escala1:

El dia
Estatua

Me congelo
Resonando

Bucle
Movimiento

Escala 6:
Escala 2:

Ya no hay dos, hay uno
Fuerza ejercida - Fuerza recibida

Me congelo
Resonando

Toca
Seguir, escuchar y resonando cuerpo

Escala 7:
Escala 3:

Encuentro y separacién
Estatua

Circulos
Tubo

Bucle
Toca

Escala 8:
Escala 4:

Ya no hay dos, hay uno
El dia

Circulos
Tubo

¢ Qué puede hacer un cuerpo/fagot?
Seguir, escuchar y resonar cuerpo

Estas escalas se organizaron de tal manera que encontraran esos cruces que se venian
trabajando dentro de las demds fagoacciones. Esta vez, y por hacer en esta sesion una sola
fagoaccion, se planted repetir muchas veces ciertas pautas de improvisacion que se venian
cruzando entre escalas y que nos permitian trabajar la mirada desde la busqueda de la

fagoaccion. En la imagen 10 podemos apreciar dichos cruces seleccionados.

Imagen 10. Fagoaccionando la vista - Escalas de pautas
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Fuerza
ejercida-fuerza
recibida-Fuerza
afectada

Resonando

Movimiento

V.

ESCALAS DE PAUTAS

Estatua

Seguir,
escuchar
y resonar

cuerpo

Tubo

Toca

Ya no hay
dos, hay
uno
LG Circulos
congelo
Bucle

Encuentro y
separacion

iQué puede
hacer un
cuerpoffagot?

En la cuarta y ultima sesion se planted trabajar la fagoaccion de lo tactil, la ecologia y la

pauta de improvisacién. Esta unién de fagoacciones se dio gracias a la similitud de todas

por la busqueda de la relacion. El tocarnos abre un nuevo lugar para el vinculo. La busqueda

por esta ecologia se abre a nuevas posibilidades, finalizando con el trabajo mismo de la pauta

de improvisacion como concepto y practica que posibilita estas redes relacionales que

vinculan al cuerpo/fagot en el fagotear con los cuerpos que se estan pautando en el espacio.

Se selecciond el primer piso, en la tarima principal, como area general para hacer estas

fagoacciones, ya que, en este lugar, tenemos el espacio suficiente para respirar y ampliar el

circulo relacional que se va tejiendo con cada uno de los cuerpos y permite a su vez fortalecer

una relacion con el sonido que tendra mas lugares reverberantes donde resonar.

Las pautas que se escalaron para estas fagoacciones fueron las siguientes (ver imagen 11):


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-lo-tactil/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-ecologia/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-pauta-de-improvisacion/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-pauta-de-improvisacion/
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Imagen 11. Fagoaccionando lo tactil, fagoaccionando lo ecolégico y_fagoaccionando la

pauta de improvisacion.

Escalas fagoaccionando lo Tactil
Escala 1:

Armar - Desarmar
Solo-Solo-Juntos

Toca

Escala 2:

Armar - Desarmar
Campana

Encuentro y separacion
Escala 3:

Me congelo

Toca - Escucha
Encuentro y separacion
Escala 4:

Me congelo

Movimiento

Repetir hasta ya no poder mas

Fagoaccionando la ecologia
Escala 1:

Escuchar al fagot

Circulos
Encuentro y separacion

Toca

Escala 2:

Escuchar al fagot
Respiran

Encuentro y separacion

Toca-Escucha

Fagoaccionando la pauta de
improvisacion

Escala 1:
Circulos
Respiran
Toca-Escucha
Escala 2:
Circulos
Campana

Cana
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Como se habia venido trabajando, en estas fagoacciones también se estd buscando la
repeticion y los cruces entre escalas, pautas y fagoacciones. Por esta razén se determinaron en
las escalas algunos cruces o reescrituras dentro de las pautas que se trabajan en el espacio
pautado. En las imagenes 12, 13 y 14, se podran ver estas pautas que se van cruzando y

repitiendo a medida que avanzan las fagoacciones.

Imagen 12. Fagoaccionando lo téctil - Escalas de pautas

FAGOACCIONANDO LO TACTIL
v
ESCALAS DE PAUTAS

Armar - Me
Desarmar congelo

Toca -
Escucha

Movimiento
Solo-Solo-Juntos Campana

Repetir
Encuentro y hasta Vi

Toca separacién no poder

mas


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-lo-tactil/
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Imagen 13. Fagoaccionando lo ecolégico - Escalas de pautas

Toca Toca-Eseucha

Imagen 14. Fagoaccionando la pauta de improvisacién - Escalas de pautas

Toca-Escucha Campana
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Las cuatro sesiones se pautaron teniendo en cuenta el manejo del espacio, la iluminacioén de
cada lugar y los movimientos y cruces que la camara podria potenciar en cada uno de ellos.
Es por esta razon que en la primera sesion se trabaja en un sitio cerrado, cuadrado y blanco;
en la segunda en un lugar mas oscuro, abierto pero intimo; en la tercera en un espacio
iluminado y con el reflejo de dos espejos; y en la cuarta en un lugar abierto y amplio. Estas
decisiones se marcan en la buisqueda de pautarse en diferentes lugares y buscarme en relacion
dentro del cuerpo/fagot y buscarme en un fagotear con los cuerpos que me rodean en el

espacio pautado.

3.3. Sonando, afectando, escalando, sintiendo y registrando. Fagoaccion en cada paso

Dentro de las pautas de improvisacion, se podria decir que hay reglas de juego, como diria
Huizinga, (2001, p.25). Dichas pautas o reglas de juego se dan dentro de la practica pero
también fuera de ella. Un ejemplo de ello es el protocolo pautado® que se propuso para llegar
al espacio y el cual se repartid en cada una de las sesiones propuestas. Estas reglas de juego
se plantearon antes de entrar al espacio y se propusieron como una forma de iniciar
movilizando los cuerpos antes de empezar con las fagoacciones programadas. De esta manera
un asistente a las diferentes sesiones iba a sentir como, desde el principio, se “jugaba” con su
cuerpo, y como a su vez se planteaban reglas de juego claras en los lugares pautados. Ya en la
pauta de improvisacion se busca una libertad improvisatoria que estd limitada por las reglas
que naturalmente se exponen en cada pauta de improvisacion y que se definieron en los
comunicados generales”, que se leian a medida que se iba pasando de pauta a pauta, de

escala a escala o de fagoaccion a fagoaccion.

Se disefiaron cuatro protocolos y cuatro comunicados generales, uno para cada sesion
planteada. En cada uno de ellos se trat6 de ser lo mas claro posible en cuanto a las reglas o
pautas que se proponian para cada uno de los momentos. Con esto claro se pautaron los
lugares, los momentos de descanso y el orden de las pautas de improvisacion que se iban a
desarrollar ese dia. Ademas, en la lectura del comunicado general, el cual solo leia yo, se

daba a entender qué se planeaba hacer en cada una de las pautas. Por otro lado, se les

22 En el anexo 1 puede revisar los protocolos.
2 Revisar anexo 1y 2.
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brindaron notas adhesivas® para que fueran escribiendo sobre las pautas y al final de la
sesion se abria el espacio para hacer un circulo de conversacion®, aunque solo se logro hacer
en las ultimas sesiones por cuestiones de tiempo. Ademas se les daba un consentimiento

informado®® a cada uno de los asistentes al ingresar a Artestudio.

El protocolo, que se compartia al inicio de cada sesion, se facilitaba por medio de un codigo
QR y se dejaba descargar en los dispositivos electronicos de cada uno de los participantes. De
esta manera los asistentes a la sesion podian tener acceso a los links de las pautas, incluidos
en el protocolo, por lo cuales iban a ver las pautas de improvisacion desde su dispositivo
antes de iniciar con las acciones en el espacio. Formalmente el protocolo contenia un saludo o
bienvenida, en donde se explicaba a cada uno de los asistentes el marco de lo que sucedia
alrededor de la sesion y el nombre de la investigacion que se estaba desarrollando. Después
de este saludo se les recomendaba a los participantes escuchar dos pautas: Manifiesto del
Cuerpo/fagot y Fagotear: lo que queremos buscar, las cuales ubicaban a los asistentes de
la sesion a encontrarse en el trabajo de investigacion, debido a la caracteristica de los dos
audios de enunciar lugares propios del proyecto. Después de escuchar estas pautas el
protocolo informaba a qué lugar de Artestudio se debian dirigir para la sesion de ese dia.
Estando en el lugar se iniciaban las pautas de improvisacion y la lectura del comunicado
general. Dentro del protocolo, ademads, se especificaba que, en la recepcion de Artestudio,
debian coger unas notas adhesivas clasificadas por colores, las cuales serian utilizadas para
diferentes momentos dentro de los intervalos entre pauta y pauta. Con esto el participante
estaba siendo pautados desde su llegada, en el desarrollo de las pautas de improvisacion y en

los intervalos entre pautas que se dejaban para la escritura de las notas adhesivas.

El comunicado general, que yo leia cada vez que se cambiaba una pauta, se hacia para mediar
entre las pautas y las improvisaciones. Esto se determind, ya que las acciones se repetian en
las diferentes escalas y se buscaba ciertas lecturas de cada una de las pautas a medida del
cambio de su reiteracion. Un ejemplo de lo anterior lo encontramos en la pauta Bucle, la cual,

en la fagoaccion de la vista, se repite en la escala 5 y 7. En el comunicado general se escribia,

24 Ver anexo 3
2 Ver anexo 4
26 Ver anexo 5
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y posteriormente en el espacio se leia, que la pauta se debia hacer en la escala 5 frente al
espejo del primer piso y en la escala 7 de espaldas al espejo. Con esto se movian ciertas
reglas internas de la pauta y jugaba con los cuerpos, posiciondndose de cierta forma en el
espacio. Aun asi se procurd que la pauta de improvisacion no fuera tan alterada y que los

participantes tuvieran su propia lectura.

Dentro del protocolo y en el comunicado general se tratd de jugar con la libertad de decision
de los participantes. Por esta razdn se pautd el espacio de tal manera que sucedieran
improvisaciones dentro de las mismas acciones pautadas en el protocolo o en el comunicado
general. Esto en concordancia al intento del trabajo por flexibilizarse y flexibilizar mis
practicas con el fagot. En este orden encontramos momentos en los que no seguian lo pautado
o simplemente no hacian caso en la organizacion del protocolo, por ejemplo algunos no
escucharon los audios antes de las pautas o no abrieron los links de las pautas. Aun asi, estos
momentos de libertad se jugaron de alguna u otra manera dentro de la realizacion de la pauta
de improvisacion, que, como su propio nombre indica, espera un acto improvisatorio, libre y
jugado de parte del participante. De esta manera cada una de las sesiones se tomd como un
salon de juegos, donde se jugaba con el fagot, con el cuerpo/fagot y con los cuerpos en
resonancia en el acontecer de la pauta. Por esto se trabajaron escalas de pautas dirigidas a esa
flexibilizacion de los espacios comunes con un instrumento musical, ya que en este espacio
se desacraliza estos momentos rituales que da un concierto de musica, por poner un ejemplo,
y se dejaba abierta la posibilidad de jugar conmigo y con el fagot en pautas como Estatua o
en Me congelo, donde cada uno de los participantes e incluso yo mimetizamos personajes y
nos poniamos a jugar con ellos. Es por esto que funcionaba la pauta dentro del espacio del
juego. El mimicry, trabaja con esa mimesis de la vida cotidiana, el juego del disfraz, de la
mascara. (Caillois, 1986, p. 52-58). Por esta razén y dentro de la mayoria de las pautas, se
busca encontrar ese lugar mimético en donde podamos reflexionar sobre las pautas rigidas
que hemos venido flexibilizando, especialmente sobre la competencia o agon’’, con la que la
misma disciplina artistica juega dentro de sus practicas laborales y de educacion. Las pautas
de improvisacion reflexionan mediante juegos y mediante vinculos que se tejen con los

participantes en cada uno de los espacios.

2 Categoria del juego que expone los juegos de competencia (Caillois, 1986, p. 52-58).


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/estatua/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/me-congelo/
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Las notas adhesivas®™, que controlan los espacios de intervalos de pauta a pauta, escala a
escala o fagoacion a fagoaccidon, se plantearon para manejar cuatro tipos de registros
importantes que se tendran en cuenta en la evaluacion de cada una de las sesiones al final.
Esta metodologia titulada respuestas criticas o critical response process, fue tomada de la
investigadora y coredgrafa estadounidense Liz Lerman (Lerman y Borstel, 2003). Cabe
aclarar que dentro de la investigacion se modifico la practica comun de dicho proceso, el cual
es hablado. En mi investigacion lo transporté, de alguna manera, al registro escrito por medio
de notas adhesivas. Las categorias expuestas por Lerman se dividieron en cuatro colores de
las notas adhesivas, en donde se planea que cada uno de los asistentes responda preguntas,
haga preguntas o formule comentarios, siempre dentro del marco de las respuestas criticas de

Lerman. Para esto se dividieron las notas de la siguiente manera:

En las notas adhesivas de color amarilllo se esperaba que cada uno de los
participantes escribiera el nombre de la pauta de la que iba a escribir, luego escribiria su
nombre o las iniciales de su nombre y, después, responderia alguna de las siguientes
preguntas: ;Qué significa para usted lo que ha visto? ;Que ha sido memorable? ;Qué ha sido
sorpresivo, evocativo, memorable? ;Qué lo ha retado o qué lo ha afectado? ;Qué ha sentido
diferente, con relacion a otras pautas, si lo hay? Se le recordaba que por notas adhesivas se
debe colocar una pauta. Esto se determinaba asi para acortar las respuestas y velar por la
precision de las mismas. Se esperan respuestas de una palabra o frases pequefas, aunque
hubieron casos donde se extendian incluso mas de una nota adhesiva. La mayoria de los
participantes recurre mucho a estas notas, aunque nunca escribieron sobre todas las pautas,

solo las que mas les llamaban la atencion.

En las notas adhesivas de color verde, escribian el nombre del

participante o sus iniciales y respondian una pregunta que les hacia al final de la sesion.

28 Para ver las notas adhesivas de todas las sesiones transcritas ir a Anexo 3
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En las notas adhesivas de color rosado, escribian nombre de la pauta de la
que iban a escribir, luego escribian su nombre o las iniciales de su nombre y, después,
escribian preguntas que querian hacerme al final de las sesion. En estas notas encontrabamos
escasas participaciones, Por lo general procuraban ser muy puntuales en las preguntas,
teniendo condensada una pregunta muy bien elaborada que exponian en una pauta particular

pero que resumia preguntas generales sobre las demas pautas desarrolladas en la sesion.

En las notas adhesivas de color naranja, escribian el nombre de la pauta
de la que vamos a escribir, luego escribian su nombre o las inicales de su nombre y, después,
escribian comentarios generales que querian hacerme al final de las sesion. Los participantes
se saltaban la parte de colocar el nombre de la pauta, ya que la mayoria de los casos dejaban
anotaciones generales de la sesion, en donde mas que comentarios se hacian

recomendaciones 0 mas preguntas, escondidas como comentarios.

Esta forma de recolectar la informacion, aprendida por el método de Lerman, me ayudo para
la socializacion. Al final de la sesidon nos sentdbamos en un circulo y hablabamos sobre lo
que escribieron en las notas, yo les hacia una pregunta, les daba el tiempo de escribir la
respuesta y ellos me compartian sus respuestas, sus preguntas y comentarios. Estos procesos
de Liz Lerman precisaron la conversacion, ayudando a evitar ideas ramificadas o comentarios

sueltos, como lo menciona la misma investigadora (Lerman y Borstel, 2003).

Por otro lado, se tomd muy en cuenta el registro de las pautas con la cdmara y la grabadora de
video en cada una de las sesiones. Se hicieron, por lo general, dos tomas de video con la
camara principal y un teléfono celular. A parte se realizaron dos registros de audio, uno
general por medio de la grabadora de audio y otro con el microfono direccional. Se tratd de
configurar dicho micr6fono dentro de los movimientos pautados de los comunicados
generales, para darle mayor importancia a este objeto tan conocido, el cual muchas veces,

dentro de las pautas de improvisacion, determinaba el final, el desarrollo, el lugar en el
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espacio o el inicio de una pauta. Para este registro se tuvo la colaboracion de Jestis Buendia
como ingeniero de sonido e intérprete de electronica y Catalina Forero, camarografa. Las
conversaciones y recomendaciones de ambos fueron de mucha ayuda para el desarrollo de las

pautas.

Por ultimo, se conformd un grupo de cuatro personas, quienes me ayudaron con las acciones
en el espacio pautado. Dentro de los integrantes del laboratorio se encuentran: Jhonatan
Contreras (fagotista), Andrés Pedraza (saxofonista), Alexander Casas (saxofonista) y Felipe
Hernandez (actor y director). Este grupo se vio reducido a estas cuatro personas, ya que para
las fechas en que se desarrollaron las pautas todavia se encontraban restricciones sanitarias
estrictas por la pandemia del Covid 19. Aun asi el grupo que se conformé y pudo encontrar
espacios de intimidad donde nos vinculamos estrechamente entre el colegaje, las pautas de
improvisacion 'y los espacios compartidos entre sesion a sesion. Con esto los cinco
estrechamos lazos fuertes que potenciaron la confianza para realizar las pautas de
improvisacion de una manera mas arrojada y sin temores. Dando como resultado cuatro dias

de exploracion, experimentacion y vinculo.
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Capitulo 4. En clave de pauta fagoccionar conceptos, fagoaccionar sentidos. Del

fagotejido a la fagoaccion, en busqueda del fagotear.

4.1. Pautando sonidos, tejiendo cuerpo/fagot

Dentro de la primera sesion que desarrollamos en Artestudio decidimos_fagoaccionar el
cuerpo/fagot y lo sonoro. Para esto se definié trabajar con pautas que resonaran con estos
dos registros y que, ademas, estuvieran abiertas para exponer lo que en profundidad se habia

querido trabajar en este espacio.

Desde el primer capitulo se habla de pautas rigidas como algo que me marcoé desde mi
ingreso al conservatorio. Con esto experimento con tres pautas que para mi fueron
fundamentales y me llevaron a pautarme desde lugares definidos y rigidos. Para el caso de
esta primera sesion la idea fue trabajar con la primera pauta rigida, la cual me ubica desde el
“genio artista” y sobre la creencia del nacer para ser musico, siguiendo a Pozo et al (2008,
p.4): “el musico nace, no se hace”. En esta primera dimension y ya desde la sesion de
fagoaccion muestro al fagotista en el espacio pautado como musico, como artista, vestido
elegante, en un espacio limpio, ubicado en un solo sitio, bien sentado o parado. Aparte
trabajo con pautas que muestran el musico, su formacion y repertorio. Para ser mas

especificos trabajo con Estatua y Me congelo, pilares dentro de esta muestra general. Estas

pautas de improvisacion son experimentos para pensar y sentir aquellos procesos de
marcacion, determinacion, normalizacion, ocurridos a través de mi experiencia en la
formacion musical, y corporalizadas en el largo proceso de educacion musical, a través de lo

que aqui llamamos pautas rigidas.

La primera pauta de improvisacion que se acciona en el espacio es El dia, pauta en donde
regreso al porqué de mi ingreso en el conservatorio y me visualizo como nifio antes de entrar
a aprender musica. Los participantes al espacio tienen esa primera impresion de donde vengo
y seguirdn el hilo de la sesion en relacién a movilizar ese cuerpo estatico del inicio, para

tratar de buscar el fagotear (ser, hacer, sentir, sonar, resonar y devenir fagot), con el


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-el-cuerpo-fagot/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-el-cuerpo-fagot/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-lo-sonoro/
https://youtu.be/lpc5J-e1yUw
https://youtu.be/i-eYHcxr-N0
https://youtu.be/V8EsJN7o3Vc
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instrumento musical que esta en el espacio y con el cuerpo que se une a ¢l convirtiéndose en

el cuerpo/fagot.

En la primera escala de fagoaccionando el cuerpo/fagot, se trabaja con las pautas de

improvisacion: El dia, Estatua y_Me congelo. En dichas pautas se hace la apertura de la
tarde de fagoaccion y de las sesiones en general. Cada uno de los participantes asegurd
sentirse un poco perdido en el espacio de estas tres pautas, ya que no se esperaban esas
acciones. Dentro de conversaciones posteriores al dia que se dio la sesion del 24 de junio, me
manifestaron sobre la intimidad de esta primera escala y de la muestra de infancia que se
pudo ver dentro de El dia®. Otro punto que mencionaron sobre esta escala fue Estatua y Me
congelo, las cuales fueron dimensionadas desde la evocacion en los participantes musicos,
con sus procesos de educacion musical. Hay que aclarar que estas pautas de improvisacion se
repetirian escaladas en otras fagoacciones. Esto se aclara ya que dentro de posteriores
repeticiones de las mismas pautas se vieron mas confiados de participar y, literalmente,
mover ese cuerpo rigido a otros lugares. Creemos que sucedid de esta manera debido a que en
la primera sesion el espacio, el golpe de iniciar con el ejercicio, y el vestuario que decidi usar
para ese dia (ver imagen 15), pautaron de formas muy particulares a los asistentes, los cuales
manifestaron dicha incomodidad en la segunda sesién y recomendaron cambiar algunas de
esas decisiones, por lo que les expliqué que se iba a hacer pero en otras sesiones, ya que en
¢sta me interesaba que vieran esa rigidez del musico/fagotista, que inicid con el proceso de

pautas, para que lo contrastaran con el cuerpo/fagot de la sesion final.

Imagen 15. Primera sesion 24 de junio. Pauta de improvisacion El dia

' El 24 de junio no se pudo realizar el circulo de conversacion planteado desde el protocolo por cuestiones de
tiempo. Los participantes tuvieron conversaciones posteriores al 24 donde me manifestaron lo que les parecio
esta primera sesion.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-el-cuerpo-fagot/
https://youtu.be/V8EsJN7o3Vc
https://youtu.be/lpc5J-e1yUw
https://youtu.be/i-eYHcxr-N0
https://youtu.be/V8EsJN7o3Vc
https://youtu.be/lpc5J-e1yUw
https://youtu.be/i-eYHcxr-N0
https://youtu.be/i-eYHcxr-N0
https://youtu.be/V8EsJN7o3Vc
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En la siguiente escala de fagoaccionando el cuerpo/fagot, se trabajaron las pautas: Ya no

hay dos, hay uno, Solo-solo-Juntos y_;Qué puede hacer un cuerpo/fagot? En dichas

acciones se queria empezar a flexibilizar el espacio pautado que se encontraba muy rigido,

gracias a la escala anterior. Por esta razon se expone el texto de Ya no hay dos, hay uno y se

empieza a movilizar los cuerpos por el espacio. A la vez se tratd de incentivar a los asistentes
a acercarse al fagot, sin miedo. Para esto se desarmo el instrumento en la pauta Solo
solo-Juntos, y se le permitié a los asistentes tener el fagot en sus manos. Algunos de los
participantes jamas habian tenido este instrumento ni siquiera cerca. Con todo este proceso,
los asistentes en la ultima pauta pudieron decirme una primera impresion o respuesta de
.Qué puede hacer un cuerpo/fagot? Dichas respuestas fueron muy consecuentes con lo que
estabamos viviendo en el momento, ya que se repetian palabras como: resonar, reunir,
reunirnos, respirar, entre otras. Estas apreciaciones y las formas en las que se dieron
permitieron flexibilizar un poco mas los cuerpos para seguir movilizdndose por el espacio y

empezar a sonar y resonar en el lugar pautado.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-el-cuerpo-fagot/
https://youtu.be/73odBYyXzGM
https://youtu.be/73odBYyXzGM
https://youtu.be/IdvMK7erlhQ
https://youtu.be/jQwkdUXvivA
https://youtu.be/73odBYyXzGM
https://youtu.be/IdvMK7erlhQ
https://youtu.be/IdvMK7erlhQ
https://youtu.be/jQwkdUXvivA
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En la primera escala de fagoaccionando lo sonoro, arriesgamos mas el espacio pautado, con
la necesidad de flexibilizar cada vez mas ese cuerpo rigido, pautado y atemorizado del sonido
y el contacto que inicié exponiendo la primera parte de la sesion. Para esta escala se decide
trabajar con las pautas de improvisacion: Encuentro y separaciéon, Proceso, ;Por qué
fagotista? y Bucle. Como en dichas pautas se estaba trabajando lo sonoro de manera
implicita decidimos fagoaccionar atin mas el recurso sensible por medio de la electrénica en
vivo, que procesaba Jesus con el computador, tomando la referencia de audio que cada uno
hacia en el espacio. Con esto los participantes podian escuchar y escucharse repetidamente
por los parlantes que se pusieron en el espacio. Esta primera escala permitio estrechar un
poco mas el lugar de enunciacion y se expuso claramente la necesidad de respirar con el

fagot, por medio de pautas como Proceso y ;Por qué fagotista?, ademds de empezar a

movilizar los cuerpos de forma mas arriesgada con pautas como Bucle.

Dentro de la segunda escala: Seguir, escuchar y resonar cuerpo, Proceso, Escuchar al

fagot y Circulos; y la tercera escala Sonido-Musica-Misica-Sonido, Resonando, Repetir

hasta no poder mas y_Circulos, se di6 algo muy especial dentro del espacio, ya que hubo
una aceptacion de los participantes con las acciones y la participacion activa y suelta de los
mismos con las pautas que cada vez lo llevaba a sonar, proponer y movilizarse mas. A su vez
se movilizaban como cuerpo/fagot en el lugar pautado a través del sonido y la resonancia. Un
punto particular que ellos marcaron en otras sesiones fue el contraste de la primera escala del
cuerpo/fagot y estas ultimas de lo sonoro, en donde veian una flexibilizacion del lugar
pautado del musico/fagotista, a otra cosa, un cuerpo/fagot resonante; especificamente en

pautas como Resonando o Sonido-Musica-Musica-Sonido.

Este otro fagot, este otro Hernan, este otro fagotista o mas bien cuerpo/fagot que ellos
mencionan, es lo que se pensaba empezar a construir por medio de las sesiones de fagoaccion
en el espacio pautado. De esta manera ya no buscaba ser el “genio artista” o el gran
fagotista, ahora estaba buscando el cuerpo/fagot, el ser ese cuerpo/fagot, el fagotear en el
espacio pautado con el cuerpo/fagot y los otros cuerpos. Pasé de querer ser artista a querer ser

fagot.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-lo-sonoro/
https://youtu.be/HkIPd8448m0
https://youtu.be/IVeQyVSEvtA
https://youtu.be/jby1SKVngLA
https://youtu.be/jby1SKVngLA
https://youtu.be/Myrpej_K5mM
https://youtu.be/IVeQyVSEvtA
https://youtu.be/jby1SKVngLA
https://youtu.be/Myrpej_K5mM
https://youtu.be/heOm6oS9l08
https://youtu.be/thiO577-jAg
https://youtu.be/ZJP9ZSMSKIY
https://youtu.be/ZJP9ZSMSKIY
https://youtu.be/IK5je1owCKs
https://youtu.be/w0Bgq4HDKeY
https://youtu.be/1bm5tTjbFpc
https://youtu.be/D2S5aBb8hmw
https://youtu.be/D2S5aBb8hmw
https://youtu.be/A4et9kAk-nk
https://youtu.be/1bm5tTjbFpc
https://youtu.be/w0Bgq4HDKeY
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4.2. Resonando en clave afectiva. Salivando y olfateando en relacion

Pasada esa primera sesion los participantes a la segunda sesion y yo veniamos preparados
desde lo sonoro y entendiamos un poco mas lo que era ese cuerpo/fagot que se pautaba con
nosotros en el espacio determinado de Artestudio. Para esta segunda sesién se empiezan a
movilizar dos aspectos fundamentales para la flexibilizacion de los cuerpos dentro de las
pautas y la iniciativa de actuar de cada uno de los asistentes en el espacio. Estos aspectos
fueron el sitio seleccionado para hacer la sesion y el vestuario. El lugar seleccionado para el
dia 30 de junio fue las duchas de Artestudio, punto determinado para hacer la fagoaccion de
lo olfativo, la salivacion y la clave afectiva. Esta decision se tom6 gracias a la intimidad
manifiesta en un bafio, los espacios particulares que se determinaban en el lugar y la poca luz
que se reflejaba en las duchas. Este aspecto afectd a los participantes a sentirse en la
intimidad de la pauta y a proponer diferentes acciones en la improvisacion del momento.
Ademas de esto mi vestuario era mucho mas deportivo (ver imagen 16), que el vestuario
escogido para la sesion del 24 de junio, mostrando con esto una proposicion para movernos

comodamente por el espacio y las pautas.
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Imagen 16. Segunda sesion 30 de junio. Pauta de improvisacion Movimiento

En la primera escala de_fagoaccionando lo olfative se encontraban las pautas: Movimiento,
Respiran y Campana. En esta escala se quiso exponer el caracter intimo de la sesion. Por
esta razdén se activa el espacio para sentir de manera distinta el fagot, a través de
Movimiento, y de aprender a respirar y oler con el fagot y con los cuerpos, por medio de
Respiran. Por ultimo, se abrio el espacio a la experimentacion en la pauta Campana, donde
cada uno improvisaba con esta parte del fagot. El olfato se empez6 a fagoaccionar gracias al

contacto del fagot que se abrid en esta primera escala.

Ya en la segunda escala: Movimiento, Toca y Repetir hasta no poder mds, se expandio un
poco mas el oler el fagot de diferentes formas. En Toca, por ejemplo, las acciones que hacian
los participantes, como ponerme ropa encima, activaban el olfato al momento que tapaban mi

vision. También se activaba el sentido olfativo en Repetir hasta no poder mas, donde solo



https://youtu.be/oNEj0P-G058
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionado-lo-olfativo/
https://youtu.be/oNEj0P-G058
https://youtu.be/pxm6x-j2P8w
https://youtu.be/xJ_Lw8WiEbI
https://youtu.be/oNEj0P-G058
https://youtu.be/pxm6x-j2P8w
https://youtu.be/xJ_Lw8WiEbI
https://youtu.be/XcgPqamntlY
https://youtu.be/7OE4msWQzEA
https://youtu.be/z5EAzxHgmwI
https://youtu.be/7OE4msWQzEA
https://youtu.be/z5EAzxHgmwI
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podia distinguir el olor del metal del tudel, gracias al cansancio de la lengua y al agotamiento
auditivo de la misma nota repetida. Esta intimidad que estuve marcando con el instrumento
también marco a los participantes, los cuales, aunque no hubo circulo de conversacion al final
de esta sesion por motivos de tiempo de cada uno de los asistentes, si me lo hicieron saber en
otros momentos. Dicha apertura por medio del olfato y del respirar, hicieron que ellos
también se sintieran parte del cuerpo/fagot en algunos momentos, ya que se desmitifican

gracias a esta fagoaccion y la de salivacion, el espacio intimo del fagotista.

Con esta apertura intima que se desarrolld en fagoaccionando lo olfative, se hace mas
espacio para profundizar ain mas la fagoaccionando la salivacién, en donde se accionaban
pautas que daban el gusto, el saborear, el degustar el fagot, como principal lugar para la
accion pautada. En esta fagoaccion se determind hacer como primera escala las pautas:

Saborear-degustar-deleitar, Campana y_Caiia. Estas pautas permiten que los participantes

se sientan parte de la intimidad del cuerpo/fagot en el espacio, ya que les les deja degustar
cada una de las partes del fagot y poder jugar con ellas en la intimidad de unas duchas. Para
la pauta de Caifia se rompe con ese muro que separa al publico del instrumento y el fagotista,
ya que se acciona la parte mas intima y personal de los cuerpos, la cafia del fagot. Este objeto
es el que el fagotista sopla, por ende se lo lleva a la boca, y con el cual el fagot resuena. Al
compartir cafias no solo se comparte saliva® sino también se comparte sonido, sabor, aliento,

etc. En pocas palabras uno puede saborear al otro por medio de sus caias.

Esta ruptura de la intimidad y la construccion de un nuevo espacio intimo con el fagot se
reafirma en la segunda escala de esta fagoaccion con las siguientes pautas: Saborear-

degustar-deleitar, Toca-escucha y Encuentro y separacion. En esta escala se profundizara

en la construccion de un nuevo espacio intimo con el fagot, ya no solo pautado por el cuerpo
que se denomina cuerpo/fagot, sino también por los participantes que comparten el espacio
pautado y que quieren fagotear con el instrumento en espacios intimos marcados por la pauta
de improvisacion. Con esto se flexibilizan las pautas para que los asistentes se sientan fagot

cargandolo, saboreandolo, tocandolo, etc.

%0 Cabe aclarar que, por causa de la pandemia del Covid 19, las cafias fueron desinfectadas antes de compartirse
y fueron desechadas después del desarrollo de la sesion.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionado-lo-olfativo/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-salivacion/
https://youtu.be/5UU9hXGz-5g
https://youtu.be/HTEZUIPFw18
https://youtu.be/QRQsJNMomsA
https://youtu.be/QRQsJNMomsA
https://youtu.be/_-HMIYzo6Mk
https://youtu.be/_-HMIYzo6Mk
https://youtu.be/6VvKIX5c0dg
https://youtu.be/az7ivhpsE10
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Al momento de fagoaccionar la clave afectiva, los cuerpos pautados en el espacio se
encuentran ya en un estado intimo con el fagot, el cual permite dar una apertura a afectar y
ser afectado por el cuerpo/fagot, el instrumento, el espacio y los demds cuerpos que
comparten el lugar de la pauta. La primera escala de esta fagoaccion estd integrada por las
pautas: Repetir hasta no poder mas, Proceso y Fuerza ejercida-Fuerza afectada. Estas
acciones marcan una busqueda por la afectacion, por abrir el cuerpo al afecto. En la pauta de

Fuerza ejercida-Fuerza afectada, se trat6 de mostrar esto literalmente con la ayuda de dos

personas ajenas a los ejercicios pero que estaban en Artestudio en ese momento, y nos
permitieron ejercer fuerzas dejando afectar a los cuerpos por el sonido que producia el

instrumento.

Para la segunda escala, integrada por las pautas:_Toca-escucha, Respiran y Movimiento, se

empezaba a profundizar en lo afectivo desde la intimidad, la cual se habia logrado en las
anteriores fagoacciones. Para el caso de esta escala se logro ahondar atin mas en la afectacion
que producian los cuerpos pautados al cuerpo/fagot, ya que, al estar haciendo pautas
conocidas por los participantes, habia mayor impulso de parte de ellos a accionar y
accionarse con el cuerpo/fagot, a través de la pauta ya recorrida con anterioridad. Por esta
razdn se vuelven cada vez mas arriesgadas sus intervenciones en el espacio, todo gracias a la

confianza que se va ganando en el segundo dia de pautas.

En la tercera escala, fue mas claro para todos los cuerpos involucrados lo que es estar en
clave afectiva. Después de conocernos en la primera sesion, por medio de pautas mas
retrospectivas y enunciativas, y de reconfigurar lo intimo en esta segunda sesion, ya al
finalizar esta escala empiezan a pautarse desde lugares mdas afectivos, alejando en
consecuencia al instrumento de la clave musical, pauta con la que llegaron a la primera sesion

al ver un instrumento que se utiliza para hacer musica. En esta escala, con las pautas: Ya no

hay dos. hay uno, Proceso y Encuentro y separacion, se entiende el fagot y al cuerpo/fagot

como seres que propician el afecto y la afectacion en el espacio pautado, por medio de la

accion de las pautas de improvisacion en el espacio.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-clave-afectiva/
https://youtu.be/OBj6CJcf7kw
https://youtu.be/S9F2o9qjSaw
https://youtu.be/gpZzZucZ3pg
https://youtu.be/gpZzZucZ3pg
https://youtu.be/mZzdXJha6Jw
https://youtu.be/UYB3bJdScI8
https://youtu.be/WxnePznNaZQ
https://youtu.be/vNnQQO92aek
https://youtu.be/vNnQQO92aek
https://youtu.be/c1shuC0kpPM
https://youtu.be/Ff2UbdqDWxk
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Después de acabar la sesion ya no se espera mucho sonido en las pautas o configuraciones
que simulan a las musicales. Los participantes y el cuerpo/fagot se empiezan a pautar en otra
clave, una afectiva para este caso, y las pautas que se habian escalado seguiran siendo
accionadas desde la optica de dicha clave. La lectura entonces de estos espacios no serd una
lectura de concierto sino de relacion y resonancia. Con esto se re-configura la pauta rigida de
la competencia, muy arraigada a las artes y la disciplina musical, cambiandola por una
afectiva, en donde no se espera sonar mejor que el otro sino relacionarse afectarse y dejarse

afectar por el otrx.

4.3. Visualizando relacion

Dentro de la tercera pauta rigida que me marcdé y me pautd claramente en el espacio de
educacion musical, la cual menciono en el primer capitulo, puedo ver claramente esa decision
por invisibilizar al fagot y al cuerpo del plano real y ver la musica, la notacion y ciertos tipos
de obra como lo verdadero. Esta visualizacion del musico o el artista como ser in-corporeo,
como lo menciona Ballén, (2015, p. 147), dejo esta duda sembrada en mi pensamiento y en
mi hacer sobre el como me veo dentro de la clave afectiva, como me veo como cuerpo/fagot
y como veo a los demds en dichos movimientos que propician las pautas. De esta manera
exploro una forma de fagoaccionar la visualidad teniendo muy en cuenta la tercera pauta que
me direcciono a ver sélo lo real, o lo que para el pensamiento moderno es lo real/verdadero

(Descartes, 2010).

En dicha buisqueda, y en resonancia con lo expuesto en el primer capitulo, vuelvo mi mirada
hacia la notacion, la cual abre la vision a la “realidad” de la partitura. A su vez esta practica
me pauta desde un repertorio particular que utiliza la notacién pentagramal. Resueno
entonces con Burcet quien dice: “La notacion, en su cardcter de sistema de representacion,
considera solo una seleccion de elementos, propiedades y relaciones, y desestima otros
(Burcet, 2017, p.133). Dicha cita me aclara que cada uno ve algunas cosas, o lo que quiere
ver, o lo que la pauta de su contexto lo deje ver e invisibiliza otras cosas. Con esto claro y por
medio de esta fagoaccion quiero ver lo que he dejado de ver. Quiero visualizar ese fagot
desde la clave afectiva y me quiero ver en el espacio como cuerpo/fagot que retine cuerpos

para accionar pautas y relacionarse en el sonido.
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En este orden de ideas las pautas seleccionadas para esta fagoaccion son escaladas segun su
representacion visual. Teniendo en cuenta lo aprendido por Marina Buj Corral, mediante la
partitura grafica (Corral, 2014). Con esto las pautas que estan notadas o pensadas desde la
notacion se flexibilizan dentro de la improvisacion y podrén ser transitadas de otras maneras,
no siempre buscando el sonido organizado, sino la relacion. Un ejemplo de ello es la pauta
Circulos, que a lo largo de las sesiones se explora en diferentes escalas para potenciar la
relacion entre los asistentes y la capacidad de accién sobre una clara partitura circular
(Corral, 2014). Se trabaja alrededor de las pautas de improvisacion que estan acercandose a

un tipo de notacién, siempre grafica o textual.

Relacionando lo anterior, dentro del espacio pautado se defini6 trabajar frente al espejo del
primer piso de Artestudio para movilizar la mirada y la cdmara que iba a registrar las pautas
de improvisacion (ver imagen 17). De esta forma el espejo se convertia en el mediador de las
pautas y en el principal actor de estas, ya que nos refleja y nos dejaba vernos en el espacio en
el desarrollo de la mayoria de las pautas. Con esta dimension se plantearon ocho escalas que
fagoaccionarian lo visual y se escalaron para que encontraran pautas repetidas en la mayor
cantidad de escalas que se desarrollaran en la sesién. Esto con la intencion de cambiar la
direccion de la mirada en las repeticiones de las pautas, jugando con el espejo y los cuerpos

que habitaban el espacio pautado.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/circulos/
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-vista/

101

Imagen 17. Tercera sesion 08 de julio. Pauta de improvisacion Estatua

En la primera escala encontramos las pautas: Estatua, Resonando y Movimiento, en las que
se explora este primer momento mostrando acciones que se han repetido alrededor de los dias
que se hicieron las pautas. Esta vez el cambio es de mirada y de riesgo. Para Estatua se
dirige primero la mirada de los participantes al espejo, mientras que yo desarrollo la pauta de
espaldas. En Resonando salgo del rango del espejo, pero los asistentes continlian en el
espacio que refleja su imagen. Para la ltima pauta de esta escala se acciona de tal manera
que los participantes dibujen lo que sientan o vean mientras desarrollo lo pautado con la

imagen, que se entiende como una partitura, ya no musical sino de Movimiento.

En la segunda: Fuerza ejercida-Fuerza recibida, Resonando y Seguir, escuchar,

resonando cuerpo, se juega con la mirada direccionada al espejo. Los participantes hacen
pautas que ya han hecho en anteriores sesiones, pero esta vez visualizando extremadamente
bien sus movimientos gracias al espejo. Esta realidad visual que ven a través del espejo se

convierte en un iman, al tener la necesidad de ver al otro y, en alglin momento, imitarlo.

Ya como tercera escala aparecen las pautas: Estatua, Tubo y Toca. En estas acciones se

sigue el proceso del espejo, especificamente en Estatua y Toca, en donde, al ser pautas que


https://youtu.be/M5fbh-sUVJE
https://youtu.be/M5fbh-sUVJE
https://youtu.be/GfQJC86hX7g
https://youtu.be/saEqu_AY76Q
https://youtu.be/M5fbh-sUVJE
https://youtu.be/GfQJC86hX7g
https://youtu.be/saEqu_AY76Q
https://youtu.be/yX93SIXuLNc
https://youtu.be/VH_ROud8hDg
https://youtu.be/dwZZOjO8WeQ
https://youtu.be/dwZZOjO8WeQ
https://youtu.be/4miKnBz059s
https://youtu.be/0N11y-81pws
https://youtu.be/-7SbXWR9_Dw
https://youtu.be/4miKnBz059s
https://youtu.be/-7SbXWR9_Dw
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se han venido trabajando alrededor de las sesiones, se empieza a generar ciertas propuestas
arriesgadas en el lugar pautado por el espejo. Es por esta razén que se cambia el objeto de
mirada, en el caso de Estatua y se profundiza en mirar el espejo en la pauta de Toca, para
que las proposiciones de movimiento que se hagan estén guiadas por lo que ven de ellos
mismos y de la pauta en el espejo. Para el caso de Tube, se cambi¢ la direccion de la mirada
e incluso se movilizaron los cuerpos al tercer piso donde se encontraba un tubo de pole
dance. En dicho lugar se desarroll6 la pauta invitando a un asistente a dibujar lo que veia en

cuestion de movimiento y sonido.

Como cuarta escala y ya en el primer piso frente al espejo se realizaron las pautas de
improvisacion: El dia, Tubo (de nuevo) y Seguir, escuchar, resonar cuerpo. En estas pautas
ya no se queria ver el momento si no se queria ver en retrospectiva. Para el caso de El dia, se
pretendia accionar la vision al pasado, al nifio que fui en Ibagué y al que ingresaron al
conservatorio. En Tubo se queria visualizar lo que habia sucedido en el espacio del tercer
piso, pero ahora desde el primero, y como referencia de una partitura dibujada dentro del

espacio pautado, justamente en la escala anterior. Por ultimo en Seguir, escuchar, resonar

cuerpo, se esperaba recordar el sonido y transmitirlo por la mirada.

En este punto de la fagoaccion pautamos lugares de la vision del como nos vemos, cdmo
cambia la mirada y como podemos vernos al pasado. Estas acciones de la vista se potenciaran
y buscaran ahora ver de otra forma las pautas que nos han marcado y poder transformar esa
mirada a una mas afectiva y relacional. Dentro de ese trabajo se encuentran la escala cinco:
El dia, Me congelo y Bucle, en donde me vuelvo a ver como musico y fagotista desde las

pautas_El dia y Me congelo, pero a la vez re-configuro esa vision dentro de Bucle. Al verme,

con los ojos tapados, en la pauta El dia, puedo ver al infante que solo tocaba, sonaba y jugaba
con sonidos; y en Me congelo, pude ver por el espejo al ser rigido y pautado que congela la
disciplina en cierto grado. Con esto Bucle moviliza y flexibiliza todo, permitiendo seguir a

los demas por medio de la mirada.

En la escala seis: Ya no hay dos, hay uno, Me congelo y Toca, los asistentes podran ver al

fagot de otro modo y verse asi mismos en pauta de una forma distinta. Con estas pautas que


https://youtu.be/4miKnBz059s
https://youtu.be/-7SbXWR9_Dw
https://youtu.be/0N11y-81pws
https://youtu.be/otanaJtwRPI
https://youtu.be/mN6ETn0OWUk
https://youtu.be/IptpHITjmyY
https://youtu.be/otanaJtwRPI
https://youtu.be/mN6ETn0OWUk
https://youtu.be/IptpHITjmyY
https://youtu.be/IptpHITjmyY
https://youtu.be/HCpjnmZpDXY
https://youtu.be/Z-OuIkdaD_A
https://youtu.be/ZNCtZbUHs6k
https://youtu.be/HCpjnmZpDXY
https://youtu.be/Z-OuIkdaD_A
https://youtu.be/ZNCtZbUHs6k
https://youtu.be/HCpjnmZpDXY
https://youtu.be/Z-OuIkdaD_A
https://youtu.be/ZNCtZbUHs6k
https://youtu.be/Aezpa-kZvqc
https://youtu.be/hKssC0eZbf8
https://youtu.be/Y1gFbZ42OME
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marcan una vision de ellos mismos. En el espejo podran verse mientras leen la pauta de Ya
no hay dos. hay uno, mientras se miran a sus ojos. Ademas, veran como hacen que Me
congelo en dicha pauta mientras ellos ordenan y exigen al cuerpo a seguir esas normas
pautadas. A su vez verdn al cuerpo/fagot pautado desde el espejo y podran verlo de otra
manera, ya no como un instrumento musical, sino como un instrumento tejedor de relaciones

en clave afectiva. Con este cambio de mirada podran fagotear con €l.

En la escala siete: Encuentro y separacion, Circulos y Bucle, los cuerpos se van

despegando progresivamente del espejo, al pasar de las pautas, hasta que puedan verse asi
mismos desde otros lugares. Con esto, y ya en la escala ocho:_Ya no hay des, hay uno,
Circulos y ;Qué puede hacer un cuerpo fagot?, los asistentes podremos encontrar esas
otras formas de ver, sin buscar la verdad o la razéon en lo que vemos, solo buscando una
relacién con el objeto, la persona, el espacio, etc., con el que estemos en pauta en ese
momento. Por esta razon se pide responder mirando al espejo (Qué puede hacer un
cuerpo/fagot?, ya que después de esta fagoaccion no se ve de la misma manera al fagot ni al

cuerpo/fagot.

Dentro del circulo de conversacion’'de la tercera sesion se menciond mucho la
transformacion que habian visualizado entre la relaciéon que se expone con el fagot y el
fagotista. Con esto me hacian mucho énfasis en el cambio de relacion que se estaba
proponiendo y en lo palpable desde la visualidad que se vuelve. Una de las razones que creo
dio pie para este tipo de aseveraciones de parte de los asistentes fue la iniciativa a cambiar de
vestuario para dar una analogia a las pautas. En ese orden utilizaba ropa mas formal para las

pautas que estaban bajo una Optica més rigida, como Estatua, Me congelo o El dia. En

cambio para pautas de improvisacion mas movilizadas como_Movimiento o Bucle utilizaba

ropa comoda o solo ropa interior, como en el caso de Movimiento. En base a lo anterior se
, . ) o "

preguntaban el por qué la necesidad de ir en ropa interior. La respuesta fue: “porque con ese

vestuario ya no me ven como un fagotista” (ver anexo 4). En el imaginario un musico

sinfonico jamas saldria en calzoncillos; un cuerpo/fagot que esta buscando sentir/fagot no

tendra problema con verse diferente que un fagotista. Con este cambio de mirada y esta

3 Para ver la transcripcion de lo compartido en los circulos de conversacion ir al anexo 4.


https://youtu.be/Aezpa-kZvqc
https://youtu.be/Aezpa-kZvqc
https://youtu.be/hKssC0eZbf8
https://youtu.be/hKssC0eZbf8
https://youtu.be/dYUM0pxh2c4
https://youtu.be/rkY5m-pxmP0
https://youtu.be/vSUtlBS3TmY
https://youtu.be/_4ChErX4w-I
https://youtu.be/-ccQQZzTuWU
https://youtu.be/aa4g79Tphwc
https://youtu.be/aa4g79Tphwc
https://youtu.be/aa4g79Tphwc
https://youtu.be/M5fbh-sUVJE
https://youtu.be/Z-OuIkdaD_A
https://youtu.be/otanaJtwRPI
https://youtu.be/WxnePznNaZQ
https://youtu.be/vSUtlBS3TmY
https://youtu.be/WxnePznNaZQ
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re-configuracion de la pauta de ver so6lo lo verdadero y verse siempre en la realidad pautada,
se transitan a otros lugares donde podamos vernos y relacionarnos y no vernos y evaluarnos,

dominarnos o competir por aplastarnos.

4.4. Fagoteando en ecologias, fagoteando pauta, tocando fagot.

Dentro de esta fagoaccion se pretende pensar sobre las tres pautas rigidas mencionadas en el
primer capitulo: la del “genio artista”, la de la competencia y la separacion del cuerpo y el
objeto. En este orden estas fagoacciones flexibilizaran estos lugares hasta encontrar puntos en
los que se pueda relacionar al otro sin necesidad de pautar dentro de una clave institucional

musical, sino mas bien relacionarlo en una clave afectiva con ganas de crear una ecologia.

Se inici6 la ultima sesion del proceso con_fagoaccionando lo tictil. Esto se da gracias a la
transformacion de lo que en clave musical se distingue como focar fagot. Dicha frase es muy
utilizada pero muy poco definida dentro de los marcos afectivos que puede tener. Tocar fagot,
tocarnos fagot, tocarse con, contra, en base, a través del fagot, etc., es uno de los puntos que
toca esta fagoaccion. Entonces ya no se toca para interpretar un repertorio sino se toca para
tocarse con el fagot, tocarse con otros a través de fagot, sentirse asi mismo por medio del

fagot, etc.

Como primera escala en esta fagoaccion se trabajo con las pautas Armar-desarmar,

Solo-solo-juntos y Toca. En estas primeras acciones se pretendio mostrar una forma de tocar

el fagot, por medio del proceso normal de armado y desarmado y con pautas que ya se
conocian y se habian hecho de forma similar, tratando de tocar el fagot desarmado. En la

segunda escala: Armar y desarmar, Campana y Encuentro y separacién; y en la tercera

escala: Me congelo, Toca-escucha y Encuentro y separacion, se empieza a hilar,

progresivamente, una forma diferente de tocar el fagot y de tocarse por medio del fagot. De
esta forma se le da més libertad a los asistentes a para que ellos armen y desarmen el fagot,
toquen a través del fagot, se sientan fagot y puedan pautarse en el fagotear del tacto y del
sentir la piel y el calor del otro. Para potenciar estos sentidos a través del tacto se tapan los
ojos de los asistentes en algunos momentos, en los cuales expresan, en el circulo de

conversacion, que ayudo para despertar el tacto y poder sentirse en relacion con el otro.


https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-lo-tactil/
https://youtu.be/woOGA_DV3tc
https://youtu.be/E4PFBeMPpAk
https://youtu.be/Lj6VVoOvuIQ
https://youtu.be/SvcXr4lvJyE
https://youtu.be/nGopcYa0MyM
https://youtu.be/_9KIM9xqVHI
https://youtu.be/1Hkf70FC4lA
https://youtu.be/dG7MiZHdZEU
https://youtu.be/3mS_b5yE4tk
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Para la escala cuatro: Me congelo, Movimiento y Repetir hasta no poder mds, se puede
evaluar la confianza que se ha obtenido después de cuatro sesiones de fagoacciones, ya que
en esta escala los participantes se atrevieron a movilizarme como cuerpo/fagot pautado y
tocar hasta el extremo, movilizando y cambiando los estados de mi cuerpo y del fagot hasta
realmente sentir la pauta y las formas cambiantes que la improvisacion genera. Un ejemplo
de ello es la pauta de improvisacion Repetir hasta no poder mas, donde me cortaban la
respiracion tocandome la nariz o la garganta; o incluso Movimiento, pauta que controlaban
ellos sosteniendo el fagot, llevdndome a realizar movimientos extremos para seguir en pauta.
Estas movilizaciones de las pautas generaron que los asistentes potenciaran formas de tocar y
sentir el fagot, ya no como instrumento musical sino potenciador de espacios relacionales a

través de las acciones.

Con el grupo mas unido por la relacién que pauta el contacto fisico de la fagoaccion anterior
se paso a la fagoaccionando lo ecolédgico, en donde se potencia el vinculo con el fagot, el
cuerpo/fagot y los cuerpos que se encuentran pautados en el espacio. Para esto se tuvo mucha
resonancia con el trabajo de Pauline Oliveros y sus sonic meditation. El sonido, dialogando
con Oliveros, seria el lugar que potenciaria el vinculo entre cada uno de los asistentes a la
pauta. Por esta razon se escogieron las pautas: Escuchar al fagot, Circulos, Encuentro y

separacion y Toca, como primera escala. Estas acciones permiten que todos los participantes

al espacio se integren en el sonido del fagot y sean movilizados por el instrumento. De la
misma forma se traslada a relacionarse con dicho sonido que se imita o se relaciona en la
escala uno, ya profundizando el sonido encontrado en resonancia por medio de las pautas que

se encuentran en la escala dos de esta fagoaccion: Escuchar al fagot, Respira, Encuentro y

separacion y Toca-escucha. Para este momento no hay necesidad de seguir la pauta en
relaciébn con buscar un vinculo, ya que existe y se ha fortalecido alrededor de las
fagoacciones anteriores. El proposito de esta escala es dejar una semilla para que crezca y se
potencie la posibilidad de encontrar ecologias en clave afectiva, por medio de la resonancia
en el espacio pautado, Por esta razon las pautas buscan dicha sonoridad que conecta a los

cuerpos bajo el fagot y en un fagotear sonoro, afectivo y sensitivo.


https://youtu.be/JiFh6GN2Gx4
https://youtu.be/ipLAeNTnsew
https://youtu.be/GiMyxEuc_yA
https://youtu.be/GiMyxEuc_yA
https://youtu.be/ipLAeNTnsew
https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-ecologia/
https://youtu.be/cP5FvqtbFn4
https://youtu.be/FY3YA7tGLyc
https://youtu.be/Z7MGgLT3NrQ
https://youtu.be/Z7MGgLT3NrQ
https://youtu.be/tNNguC4Qe3k
https://youtu.be/VzBgkqYdd5k
https://youtu.be/MO1cNcSire0
https://youtu.be/9-z5r9qpieg
https://youtu.be/9-z5r9qpieg
https://youtu.be/H2VhmGNcb88
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Como ultima fagoaccion se trabajo fagoaccionando la pauta de improvisacién, con las
pautas: Circulos, Respiran y Toca-Escucha, como primera escala; y Circulos, Campana y
Caiia, como segunda. En esta fagoaccion se esperd dimensionar lo que para los asistentes era
la pauta de improvisacion, seleccionando las que mas movilizaban al hacer dentro de
esquemas mas de juego y de reuniéon y de los que podian variar en improvisacion. Al hacer
ambas escalas se sintid la confianza que se tejid alrededor de las sesiones, la cual permitio
que los cuerpos se flexibilizaran y accionaran con el fagot, se sintieran fagot, mejor dicho,
que fagotearan en las pautas. En este punto las pautas no eran ejercicios sino momentos de
ser y hacer con el fagot, sin limites impuestos por la misma carga musical e histérica del
instrumento y de nosotros como seres pautados en formas de sentir. Es solo en ese momento
donde se encuentra el fagotear dentro de las pautas, cuando se puede re-configurar las pautas

ya impuestas y ser, existir, hacer y devenir, en otras pautas.

Imagen 18. Cuarta sesion 13 de julio. Pauta de improvisacion Repetir hasta no poder mas



https://comunidad.udistrital.edu.co/fagoaccionar/fagoaccionando-la-pauta-de-improvisacion/
https://youtu.be/IJz0-DT0jyw
https://youtu.be/f8Xpub2FN9o
https://youtu.be/9WsPNI7ZpbY
https://youtu.be/IHQE-9t7sR4
https://youtu.be/07kgpflWi10
https://youtu.be/qEj8PqwWXmc
https://www.youtube.com/watch?v=GiMyxEuc_yA
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Dentro del circulo de conversacion se pudo resumir muy bien esa fagoaccion de cada uno de
los dias y se pudo sentir que si se vivid en algunos momentos el fagotear. Pudieron expresar
que no en todos los momentos sintieron que estaban haciendo con el fagot o siendo fagot,
pero que si lograban ese estado cuando entregaban y se olvidaban por un momento de un
sentido, un pensamiento, etc., para poder sentir con el otro y fagotear en la pauta de
improvisacion. De esta manera se llego al final de las sesiones con un grupo unido que pudo
pautarse con el fagot, no como instrumento musical sino como tejedor de vinculos. Pudieron
fagotear en momentos y sentirse de otras maneras, lejos de las pautas rigidas instauradas en

cada uno y mas cerca del fagotear.
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Un resultado abierto

En la investigacion surgieron cuatro momentos que me ayudaron a recorrer esta busqueda por
encontrame fagot. El primero de ellos fue descubrir tres pautas rigidas que me marcaron el
lugar de ser fagotista y musico. Este momento fue crucial dentro de la investigacion, ya que
defini6 mi recorrido en el trabajo. Aqui pude darme cuenta de que mi cuerpo estaba en
busqueda del genio artista, de la competencia y de negarse cuerpo. Con esto pude
redireccionar mi camino y trazar una nueva ruta por medio de las pautas de improvisacion,
con las que podria darme a encontrar espacios de flexibilidad que pudieran quebrar las

estructuras rigidas de la formacion.

Esta reflexion me llevo a transitar por mi historia dentro de la educacion musical y a
evidenciar ciertos comportamientos que me alejaban de la relaciéon con el instrumento.
Reflexioné sobre la notacién musical y los lugares rigidos donde muchas veces sentia estar.
Analicé como progresivamente me convertia en una estatua dentro de la escuela musical.
Recordé como fue mi transito por la improvisacion libre y las formas de notacion no
convencional, dandome cuenta con esto que podia encontrarme un lugar dentro de la
disciplina musical. Todos esos recuerdos y esas experiencias me ayudaron a desviarme del
camino que llevaba por las pautas rigidas que cargaba. Y fue ese mismo recuerdo de la
experiencia el que me trazd el mapa que anduve durante este proceso con las pautas de
improvisacion. Si no hubiera entrado a la escuela musical no hubiera tocado nunca fagot. Sin
el estudio de la notacidon convencional y el disciplinamiento musical no conoceria repertorios,
musicas y demas lugares que me llevaron a entablar un primer lugar de relacion con el fagot.
De no haber entrado al EMCA a improvisar y a escribir con notaciones no convencionales
seguramente jamas podria haber escrito y realizado una pauta de improvisacion en este
proceso, incluso dudo haber entrado a la Maestria en Estudios Artisticos. Todos estos
procesos se vincularon a este momento donde puedo flexibilizar mis practicas para

redireccionar mi camino.

El segundo momento clave en la investigacion fue la fusion del fagot y el fagotista,

re-configurdndome en el espacio de la pauta de improvisacion como cuerpo/fagot. En este



109

punto encuentro un resultado palpable del trabajo, ya que me separo de mis pautas rigidas
como fagotista y decido pautarme desde el cuerpo/fagot. Cuerpo que desea sonar y resonar
con los otros, sin lugares para competir, alabar, santificar, idolatrar, comparar, etc. Lo que
pretendo con esta fusidon es poder sentir desde otros lugares para poder relacionarme con el

fagot y con los demas fuera de las pautas rigidas que marcaron mi educacion musical.

El cuerpo/fagot se sale de lo que en musica definimos como instrumentista: fagotista,
trompetista, saxofonista, etc. Esta fusion de cuerpo y fagot no se da de manera gratuita en el
trabajo. Este cuerpo/fagot me ayudd a pensar fuera de los lugares en donde siempre habia
estado, la disciplina musical. Me permitié explorar otras formas de enunciar mis practicas y
de enunciarme a mi mismo dentro de mis practicas. Gracias a la maestria y al proceso de este
proyecto pude desligarme y desligar al fagot de lo disciplinar, algo impensable para mi, ya
que he estado casi toda mi vida en un conservatorio y he vivido en relacion a la musica.

Fusionar el cuerpo/fagot es una forma de oxigenar mi vida con el fagot, la musica y el arte.

Siguiendo con el recuento, la clave afectiva se convierte en el tercer momento importante de
la investigacién. Cambiar de clave de musical a clave afectiva es crucial para el proyecto, ya
que este cambio es una manifestacion que pide el trabajo y de la cual nace la proyeccion del
mismo a abrirse en afecto ante el mundo. Esta nueva forma de ver el mundo, desde el lugar
afectivo, se relaciona con el punto anterior del cuerpo/fagot, ya que se determina no continuar
desde las pautas musicales e institucionales, sino construir nuevas formas de pautar, desde el
afecto y desde el entenderme fuera de mi profesion como fagotista. Con esta nueva forma de
ver el fagot, las pautas y la vida, se teje en el proyecto un camino que facilita una apertura

para encontrarme fagot.

Por otro lado la clave afectiva genera dentro de las pautas espacios que potencian las
relaciones y los vinculos de los cuerpos que acontecen en la pauta de improvisacion. En este
sentido la clave afectiva y el cuerpo/fagot son los pilares fundamentales que construyen
ecologias dentro de las pautas de improvisacion, en la que los cuerpos arrojados a la pauta
pueden sentir, hacer, ser, sonar, resonar y devenir con el fagot; pueden fagotear. La clave

afectiva me ayuda a re-configurarme por medio de mis modos de ver el mundo, dandome la
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posibilidad de cambiar el como me relaciono con el fagot y con los demds. Este cambio de
vision se convierte en un elemento transformador del proyecto que me abre multiples

posibilidades de existir en el mundo.

El ultimo momento clave en el recorrido de este proyecto fue la pauta de improvisacion como
ruta metodoldgica. Esta forma de entender el proyecto me ayudo a construir las discusiones y
las preguntas que nacian alrededor del camino. La pauta teji6 el trabajo y lo potenci6 para
que no se quedara en un simple deseo por movilizarme, ya que ellas movilizaron todo mi

cuerpo y mi pensamiento.

Complementando lo anterior, las pautas de improvisacion, escaladas en fagoaccion, me
llevaron a pensar con lo sensorial, con el sentir y con los conceptos del proyecto,
ayudandome a encontrar reflexiones en el trabajo, imposibles de hallar sin la flexibilidad que
permite esta propuesta metodologica. De esta forma las pautas resonaron con mi formacion
dentro de la improvisacion libre, las notaciones no convencionales y la experimentacion,
logrando un vinculo en mi forma de relacionarme con el sonido y extender ésta a unas formas

de relacionarme con el fagot y con los demas cuerpos.

Todos estos momentos me ayudaron a entenderme como un cuerpo que se abre a nuevas
formas de relacion y se permite sentir de diferentes formas. Me ayudaron a pensar en
relacion, desde la formacion de nuevas ecologias emergentes, que me fortalecen y me dan el
impulso para seguir investigando con el fagot, haciendo con el fagot y pensando con el fagot.
Gracias a esta investigacion encontré una forma distinta de existir con el instrumento que ha

marcado mi vida.

Después de transitar por estos momentos cruciales del recorrido del proyecto, me detengo a
reflexionar sobre el punto central que me planteé en la investigacion, el cual se teje alrededor
de encontrar relaciones que expandan el sentir y el entendimiento de mi existencia con el
fagot. Para resolver esto retomo el primer momento del trabajo donde indagué sobre las
pautas rigidas que me llevaron a darme cuenta de la forma en que me relacionaba con el

fagot y a como ésta relacion podia ser reconfigurada. De ahi retomo el cuarto momento donde
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encontré la pauta de improvisacion como esa ruta para descolocar las pautas rigidas que me
marcaron y dar una apertura a una nueva forma de relacion, a través de la performance, lo

indeterminado, el sonido y la resonancia.

Siguiendo con lo expuesto anteriormente, reflexiono con el cuerpo/fagot, como segundo
momento, y la clave afectiva, como el tercer momento, los cuales me ayudan a encontrar un
cambio en mi relacion con el fagot, de musical y utilitaria a afectiva y relacional. Una
relacion que estd dispuesta y en apertura al vinculo. Pasé de tener una conexion rigida con el
fagot a una flexible. Ya no entiendo el fagot solo como un instrumento con el que puedo
hacer musica. Gracias al proyecto entiendo que puedo ser fagot, hacer, sentir, sonar, resonar y
devenir fagot; puedo fagotear y encontrame fagot en nuevas formas de relacion y por ende de
existencia en el mundo. Con estas nuevas rutas relacionales puedo ser con el instrumento
musical y con los demés en unas pautas mas flexibles, en unas pautas de improvisacion, y no
en pautas rigidas, “sagradas”, conservadoras y en cierto grado limitadas que evidencié en mi

formacion como fagotista.

Los caminos que transité en las pautas de improvisacion se accionaron desde el pensar en
clave afectiva y en el hacer y sentir ecologico. Estos dos puntos se tejieron en la fagoaccion
de las escalas pautadas que pudieron evidenciar en el transcurso del texto. Las pautas fueron
cambiando dependiendo lo que se estaba pensando, sintiendo o haciendo dentro del proyecto.
Por esta razon se escalaron y se repitieron de diferentes formas. Mostrando que, a través de
las acciones que se plantearon dentro de las pautas de improvisacion, se puede encontrar

diferentes formas de entenderse con el fagot.

En una pauta de improvisacion puedo ser el fagotista mas rigido y en otra un ser que
comparte el movimiento de su cuerpo con el fagot. En una escala puedo tocar el fagot con
todo mi cuerpo y en la otra puedo tocar con el fagot los cuerpos que estdn a mi alrededor. Con
esta reflexion podemos decir que el resultado del proyecto esta en las relaciones cambiantes
que se dieron en la pauta de improvisacion. Relaciones dentro de una ecologia en clave
afectiva. Relaciones flexibles. Relaciones que acontecen en la pauta de improvisacion y a las

diferentes escalas de fagoaccion que con ellas se puede explorar. Esta apertura a nuevas
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relaciones con el fagot me genera nuevas formas de entenderme fagot dentro del mundo. No
solo interpreto con el fagot. No solo toco un repertorio con el fagot. Ahora siento, pienso,

hago, y soy con el fagot.

Al final de esta busqueda nacen preguntas como: ;Cémo seguir reconfigurando pautas
rigidas que me han marcado diferentes espacios de la vida profesional y cotidiana? y ;Qué
puede seguir haciendo un cuerpo/fagot, la clave afectiva y las pautas de improvisacion? Estas
dudas seguramente no se resolveran rapidamente. Cada una tomara una ruta y un nuevo
aprendizaje. Como enuncié desde un inicio, se pretende un resultado abierto. Con esto quiero
pensar que el proyecto no quedara solo en este texto. Aunque, si por alguna razon el proyecto
no sigue adelante, me quedo con la satisfaccion de haber tomado la decision de investigar lo
que se hizo en este trabajo. Me alegra haber salido en busqueda de mi-fagot y haberme

encontrado en el camino.
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Anexos

Anexo 1

Protocolo pautado, pauta de protocolo (24 de junio)

Bienvenidxs a este espacio de improvisacion con pautas, de pautas de improvisacion. El dia
de hoy trabajaremos dos puntos o fagoacciones importantes para el trabajo de grado
“Sonando en clave afectiva: Pautas para encontrarme fagot”, proyecto que esta realizando el
estudiante Hernan Guzman, adscrito en la la linea de Estudios criticos de las corporeidades,
las sensibilidades y las performatividades, de la Maestria de Estudios Artisticos de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

Escucha del Manifiesto

Para la primera parte de esta sesion les pedimos escuchar, por medio de su dispositivo
electronico y utilizando audifonos, el siguiente audio:

Manifiesto del Cuerpo/fagot
Movilizacion

Después de escuchar el audio del manifiesto los invitamos al tercer piso de Artestudio para
iniciar el desarrollo de las pautas.

Para la sesion de hoy haremos las fagoacciones del Cuerpo/Fagot y de lo sonoro, cada una
con sus escalas de pautas correspondientes. Les pedimos que, en cada una de las pautas que
se encuentren en las escalas, se tomen el tiempo para abrir el archivo y leer las partituras con
calma, después de esto Hernan los guiara en el espacio pautado para el desarrollo de cada una
de las acciones.

Mientras se cambia de pauta a pauta o de escala a escala:
Cuando terminemos cada una de las pautas se dard un espacio para que escriban en las notas

adhesivas, que se les pasaron cuando ingresaron a Artestudio, las siguientes apreciaciones o
preguntas dependiendo los distintos colores:

En las notas adhesivas de color , escribiremos el nombre de la
pauta de la que vamos a escribir, luego escribiremos nuestro nombre o las inicales de nuestro


https://drive.google.com/drive/folders/1lwJj4rNKR7u3vryoX1s6rgp3uKKRHYFH?usp=sharing
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nombre y, después, responderemos todas o algunas de las siguientes preguntas: ;Qué
significa para usted lo que ha visto? ;Que ha sido memorable? ;Qué ha sido sorpresivo,
evocativo, memorable? ;Qué lo ha retado o qué lo ha afectado? ;Qué ha sentido diferente,
con relacion a otras pautas, si lo hay? Recuerde que por notas adhesivas se debe colocar una
pauta, sino le alcanza una nota para escribir su apreciacion puede utilizar otro y marcarlo con
el nombre de la pauta y sus iniciales.

En las adhesivas de color , escribiremos nuestro nombre o las
inicales de nuestro nombre y, después, responderemos todas o algunas de las preguntas que
nos realice el investigador al final de la sesion. Recuerde que por posticks o notas adhesivas
se debe responder una pregunta, si no le alcanza un nota para escribir su apreciacion o
respuesta puede utilizar otro y marcarlo con su nombre.

En lasnotas adhesivas de color rosado, escribiremos el nombre de la
pauta de la que vamos a escribir, luego escribiremos nuestro nombre o las inicales de nuestro
nombre y, después, escribiremos preguntas que queramos hacerle al investigador, al final de
las sesion: Recuerde que por notas adhesivas se debe colocar una pauta, si no le alcanza un
postick para escribir sus preguntas puede utilizar otro y marcarlo con el nombre de la pauta y
sus iniciales.

En las notas adhesivas de color escribiremos el nombre de la
pauta de la que vamos a escribir, luego escribiremos nuestro nombre o las inicales de nuestro
nombre y, después, escribiremos comentarios generales que queramos hacerle al investigador,
al final de las sesidon. Recuerde que por notas adhesivas se debe colocar una pauta, si no le
alcanza una nota para escribir sus comentarios puede utilizar otro y marcarlo con el nombre
de la pauta y sus iniciales.

Fagoacciones y escalas de pautas que se veran el dia de hoy:
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FAGOACCIONANDO EL CUERPO/FAGOT

Vi

ESCALAS DE PAUTAS

Escala 1:

El dia

Me congelo

Estatua

Escala 2:
Ya no hay dos, hay uno

Solo-solo-Juntos

hhhhhhh

(Ver el video anexo en la pauta con audifonos antes de escuchar la pauta en vivo)

.Qué¢ puede hacer un cuerpo fagot?


https://drive.google.com/file/d/1d8mY0czCEk_k2pRiV4KhwdzgjkGEkkzG/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ISEInFHq1bT5nv1-XTG0SyhfzoMydp4a/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/14CKycv0gyxjcH7oEmzHTN49kal3vHq4p/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/19KXXnuYjgm-3CTHxOkIhk08WqNa1Nork/view?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1M9BfikM6Xba66lPmJwEpZSObrBdpf95B?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/14FdNnkZxRbJJzSdPkygh9qY56N6P-H9o/view?usp=sharing
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FAGOACCIONANDO LO SONORO

ESCALAS DE PAUTAS

Seguir,
escuchar Encuentroy Sonido-Msica-Miisica
y resonar separacion S
cuerpo
Proceso Resonando
Repetir
¢Por qué Escuchar hasta no
fagotitsta al fagot poder
mas
Bucle Circulos
Escala 1: Escala 2:
Encuentro y separacion Seguir, escuchar y resonar cuerpo
Proceso Proceso
(Por qué fagotista? Escuchar al fagot
Bucle Circulos
Escala 3:

Sonido-Musica-Musica-Sonido

(Ver el video anexo en la pauta con audifonos antes de escuchar la pauta en vivo)

Resonando

Repetir hasta no poder mas

Circulos

Cuando finalicen las pautas

Al finalizar la ultima pauta de improvisacion de la escala 3 de fagoaccionando lo sonoro

daremos un descanso de diez minutos y después nos reuniremos en un circulo dentro del

espacio donde realizamos las pautas de improvisacion. En dicho circulo compartiremos


https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1waU9LeOWXLQtnP2iCG1eflVh4eMXKOyp/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RNoVUqv0e08tuKEKQ-1xUrG9j7XJvCG3/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RNoVUqv0e08tuKEKQ-1xUrG9j7XJvCG3/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1uKvStm5qgaAUGLwo9PXyA0i_P9CUVCwo/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/18iYBmWwQqN-m98QBfO5gFmNNLrSRiNKH/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1UrjXerHR_4OqBLWZYwBf3c4Q-KsPPAaW?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1N_phaPImOmEpNoU96L4nuihK2EJapUqV/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1T6StFc3pe1gWxo6eon5JoA_k7mkkfEvd/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
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algunas de las anotaciones que hicimos en las notas adhesivas y el investigador nos hara
algunas preguntas puntuales, asi como cada uno podra compartir sus preguntas.

Protocolo pautado, pauta de protocolo (30 de junio)

Bienvenidxs a este espacio de improvisacion con pautas, de pautas de improvisacion. El dia
de hoy trabajaremos dos puntos o fagoacciones importantes para el trabajo de grado
“Sonando en clave afectiva: Pautas para encontrarme fagot”, proyecto que esta realizando el
estudiante Herndn Guzmadn, adscrito en la la linea de Estudios criticos de las corporeidades,
las sensibilidades y las performatividades, de la Maestria de Estudios Artisticos de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

Escucha del Manifiesto y de Fagotear: lo que queremos buscar

Para la primera parte de esta sesion les pedimos escuchar, por medio de su dispositivo
electronico y utilizando audifonos, el siguiente audio:

Manifiesto del Cuerpo/fagot

Fagotear: lo que queremos buscar

Movilizacion

Después de escuchar el audio del manifiesto y Fagotear: lo que queremos buscar, los
invitamos al segundo piso de Artestudio para iniciar el desarrollo de las pautas.

Para la sesion de hoy haremos las fagoacciones de lo Olfativo, la Salivacion y la clave
afectiva, cada una con sus escalas de pautas correspondientes. Les pedimos que, en cada una
de las pautas que se encuentren en las escalas, se tomen el tiempo para abrir el archivo y leer
las partituras con calma, después de esto Hernan los guiard en el espacio pautado para el
desarrollo de cada una de las acciones.

Mientras se cambia de pauta a pauta o de escala a escala:
Cuando terminemos cada una de las pautas se dard un espacio para que escriban en las notas

adhesivas, que se les pasaron cuando ingresaron a Artestudio, las siguientes apreciaciones o
preguntas dependiendo los distintos colores:

En las notas adhesivas de color , escribiremos el nombre de la
pauta de la que vamos a escribir, luego escribiremos nuestro nombre o las inicales de nuestro


https://drive.google.com/drive/folders/1lwJj4rNKR7u3vryoX1s6rgp3uKKRHYFH?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1owHxPRciXb-N949AFD9FU233qxQZq5M8?usp=sharing

123

nombre y, después, responderemos todas o algunas de las siguientes preguntas: ;Qué
significa para usted lo que ha visto? ;Que ha sido memorable? ;Qué ha sido sorpresivo,
evocativo, memorable? ;Qué lo ha retado o qué lo ha afectado? ;Qué ha sentido diferente,
con relacioén a otras pautas, si lo hay? Recuerde que por nota adhesiva se debe colocar una
pauta, sino le alcanza una nota para escribir su apreciacion puede utilizar otro y marcarlo con
el nombre de la pauta y sus iniciales.

En las notas adhesivas de color , escribiremos nuestro nombre o las
inicales de nuestro nombre y, después, responderemos todas o algunas de las preguntas que
nos realice el investigador al final de la sesion. Recuerde que por nota adhesiva se debe
responder una pregunta, si no le alcanza una nota para escribir su apreciacion o respuesta
puede utilizar otro y marcarlo con su nombre.

En las notas adhesivas de color rosado, escribiremos el nombre de la
pauta de la que vamos a escribir, luego escribiremos nuestro nombre o las inicales de nuestro
nombre y, después, escribiremos preguntas que queramos hacerle al investigador, al final de
las sesion: Recuerde que por nota adhesiva se debe colocar una pauta, si no le alcanza una
nota para escribir sus preguntas puede utilizar otro y marcarlo con el nombre de la pauta y sus
iniciales.

En las notas adhesivas de color escribiremos el nombre de la
pauta de la que vamos a escribir, luego escribiremos nuestro nombre o las inicales de nuestro
nombre y, después, escribiremos comentarios generales que queramos hacerle al investigador,
al final de las sesion. Recuerde que por nota adhesiva se debe colocar una pauta, si no le
alcanza una nota para escribir sus comentarios puede utilizar otro y marcarlo con el nombre
de la pauta y sus iniciales.

Fagoacciones y escalas de pautas que se veran el dia de hoy:

Fagoaccionando lo Olfativo
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FAGOACCIONANDO LO OLFATIVO
v
ESCALAS DE PAUTAS

Movimiento

Respiran To ca

Repetir
Campana hasta no
poder
mas

Escala 1:

Movimiento

Respiran

Campana

Escala 2:
Movimiento
Toca

Repetir hasta no poder mas

Fagoaccionando la Salivacion


https://drive.google.com/file/d/1cPz7hLg-MddtivUNExhGRkCATNzd58kt/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RS0irrCM23aae5xa_qcaaSaPKKegoA77/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ihbKRsx-QSFg60o361XbMk0zk-sUIzmr/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1cPz7hLg-MddtivUNExhGRkCATNzd58kt/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1I4r0yG3SzMRqxcetLsp9OM8Kp-JEr8uK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1T6StFc3pe1gWxo6eon5JoA_k7mkkfEvd/view?usp=sharing
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Toca -

Campana Escucha

Escala 1:
Saborear-degustar-deleitar
Campana

Cana

Escala 2:

Saborear-degustar-deleitar

Toca-escucha

Encuentro y separacién

Pausa

Al finalizar la ultima pauta de improvisacion de la escala 2 de fagoaccionando la salivacion,
daremos un descanso de quince minutos y después continuaremos con las pautas de

fogoccionando la clave afectiva.

Fagoaccionando la Clave Afectiva


https://drive.google.com/file/d/1sGUDlgQ9WLYJcOhTF_HgtE6NJH5T-S-u/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ihbKRsx-QSFg60o361XbMk0zk-sUIzmr/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1po9NEw-XiEXqav_a-3H6qB0-_MVEMFUc/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1sGUDlgQ9WLYJcOhTF_HgtE6NJH5T-S-u/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1G4GahsyghmFShT6poUkO2iybBO-uVvyD/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
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FAGOACCIONANDO LA CLAVE AFECTIVA
U
ESCALAS DE PAUTAS

Ya no hay s
T Toca-Escuch
dos, hay recibide. Fuerza oca-Escucha
uno
Proceso Respiran

Repetir

hasta Encuentro y »
no pody:r separacién Movimiento

mas

Escala 1:

Repetir hasta no poder mas

Proceso

Fuerza ejercida-Fuerza recibida- Fuerza afectada
Escala 2:

Toca-Escucha

Respiran

Movimiento

Escala 3:

Ya no hay dos, hay uno

Proceso

Encuentro y separacion

Cuando finalicen las pautas

Al finalizar la Gltima pauta de improvisacion de la escala 3 de fagoaccionando la Clave
afectiva, daremos un descanso de cinco minutos y después nos reuniremos en un circulo


https://drive.google.com/file/d/1T6StFc3pe1gWxo6eon5JoA_k7mkkfEvd/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RNoVUqv0e08tuKEKQ-1xUrG9j7XJvCG3/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1Ddv8ROgzI7JGf6cEUoyKFkWD1KXOBkIh/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1G4GahsyghmFShT6poUkO2iybBO-uVvyD/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RS0irrCM23aae5xa_qcaaSaPKKegoA77/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1cPz7hLg-MddtivUNExhGRkCATNzd58kt/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/19KXXnuYjgm-3CTHxOkIhk08WqNa1Nork/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RNoVUqv0e08tuKEKQ-1xUrG9j7XJvCG3/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
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dentro del espacio donde realizamos la pautas de improvisacion. En dicho circulo
compartiremos algunas de las anotaciones que hicimos en las notas adhesivas y el
investigador nos hara algunas preguntas puntuales, asi como cada uno podra compartir sus
preguntas.

Protocolo pautado, pauta de protocolo (08 de julio)

Bienvenidxs a este espacio de improvisacion con pautas, de pautas de improvisacion. El dia
de hoy trabajaremos dos puntos o fagoacciones importantes para el trabajo de grado
“Sonando en clave afectiva: Pautas para encontrarme fagot”, proyecto que esta realizando el
estudiante Hernan Guzman, adscrito en la la linea de Estudios criticos de las corporeidades,
las sensibilidades y las performatividades, de la Maestria de Estudios Artisticos de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

Escucha del Manifiesto

Para la primera parte de esta sesion les pedimos escuchar, por medio de su dispositivo
electronico y utilizando audifonos, el siguiente audio:

Manifiesto del Cuerpo/fagot

Fagotear: lo que queremos buscar

Movilizacion

Después de escuchar el audio del manifiesto los invitamos al primer piso de Artestudio para
iniciar el desarrollo de las pautas.

Para la sesion de hoy haremos las fagoacciones de lo Visual, cada una con sus escalas de
pautas correspondientes. Les pedimos que, en cada una de las pautas que se encuentren en las
escalas, se tomen el tiempo para abrir el archivo y leer las partituras con calma, después de
esto Hernan los guiard en el espacio pautado para el desarrollo de cada una de las acciones.

Mientras se cambia de pauta a pauta o de escala a escala:
Cuando terminemos cada una de las pautas se dard un espacio para que escriban en las notas

adhesivas, que se les pasaron cuando ingresaron a Artestudio, las siguientes apreciaciones o
preguntas dependiendo los distintos colores:


https://drive.google.com/drive/folders/1lwJj4rNKR7u3vryoX1s6rgp3uKKRHYFH?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1owHxPRciXb-N949AFD9FU233qxQZq5M8?usp=sharing
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En las notas adhesivas de color , escribiremos el nombre de la
pauta de la que vamos a escribir, luego escribiremos nuestro nombre o las inicales de nuestro
nombre y, después, responderemos todas o algunas de las siguientes preguntas: ;Qué
significa para usted lo que ha visto? ;Que ha sido memorable? ;Qué ha sido sorpresivo,
evocativo, memorable? ;Qué lo ha retado o qué lo ha afectado? ;Qué ha sentido diferente,
con relacion a otras pautas, si lo hay? Recuerde que por nota adhesiva se debe colocar una
pauta, sino le alcanza una nota para escribir su apreciacion puede utilizar otro y marcarlo con
el nombre de la pauta y sus iniciales.

En las notas adhesivas de color , escribiremos nuestro nombre o las
inicales de nuestro nombre y, después, responderemos todas o algunas de las preguntas que
nos realice el investigador al final de la sesion. Recuerde que por nota adhesiva se debe
responder una pregunta, si no le alcanza una nota para escribir su apreciacion o respuesta
puede utilizar otro y marcarlo con su nombre.

En las notas adhesivas de color rosado, escribiremos el nombre de la
pauta de la que vamos a escribir, luego escribiremos nuestro nombre o las inicales de nuestro
nombre y, después, escribiremos preguntas que queramos hacerle al investigador, al final de
las sesion: Recuerde que por nota adhesiva se debe colocar una pauta, si no le alcanza una
nota para escribir sus preguntas puede utilizar otro y marcarlo con el nombre de la pauta y sus
iniciales.

En las notas adhesivas de color escribiremos el nombre de la
pauta de la que vamos a escribir, luego escribiremos nuestro nombre o las inicales de nuestro
nombre y, después, escribiremos comentarios generales que queramos hacerle al investigador,
al final de las sesion. Recuerde que por nota adhesiva se debe colocar una pauta, si no le
alcanza una nota para escribir sus comentarios puede utilizar otro y marcarlo con el nombre
de la pauta y sus iniciales.

Fagoacciones y escalas de pautas que se veran el dia de hoy:

Fagoaccionando lo visual
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| FAGOACCIONANDO LA VISION |

Resonando

Seguir,
escuchar T £Qué puede
OCa Bucle hacer un
y resonar o
cuerpo < e

v

ESCALAS DE PAUTAS

Escala 1:
Estatua
Resonando
Movimiento
Escala 2:

Fuerza ejercida - Fuerza recibida

Resonando

Seguir, escuchar y resonando cuerpo

Escala 3:
Estatua

Tubo



https://drive.google.com/file/d/14CKycv0gyxjcH7oEmzHTN49kal3vHq4p/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1N_phaPImOmEpNoU96L4nuihK2EJapUqV/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1cPz7hLg-MddtivUNExhGRkCATNzd58kt/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1Ddv8ROgzI7JGf6cEUoyKFkWD1KXOBkIh/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1N_phaPImOmEpNoU96L4nuihK2EJapUqV/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1waU9LeOWXLQtnP2iCG1eflVh4eMXKOyp/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/14CKycv0gyxjcH7oEmzHTN49kal3vHq4p/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1fLll7OuCz129qYROwc9WE4ZGlQ0H6gTv/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1I4r0yG3SzMRqxcetLsp9OM8Kp-JEr8uK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1d8mY0czCEk_k2pRiV4KhwdzgjkGEkkzG/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1fLll7OuCz129qYROwc9WE4ZGlQ0H6gTv/view?usp=sharing

Seguir, escuchar v resonar cuerpo

Escala 5:
El dia

Me congelo
Bucle
Escala 6:

Ya no hay dos, hay uno

Me congelo

Toca
Escala 7:

Encuentro v separacion

Circulos
Bucle
Escala 8:

Ya no hay dos, hay uno

Circulos

;Qué puede hacer un cuerpo/fagot?

Cuando finalicen las pautas
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Al finalizar la Gltima pauta de improvisacion de la escala 8 de fagoaccionando lo visual,

daremos un descanso de diez minutos y después nos reuniremos en un circulo dentro del

espacio donde realizamos la pautas de improvisacion. En dicho circulo compartiremos

algunas de las anotaciones que hicimos en las notas adhesivas y el investigador nos hara

algunas preguntas puntuales, asi como cada uno podra compartir sus preguntas.

Protocolo pautado, pauta de protocolo (13 de julio)


https://drive.google.com/file/d/1waU9LeOWXLQtnP2iCG1eflVh4eMXKOyp/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1d8mY0czCEk_k2pRiV4KhwdzgjkGEkkzG/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ISEInFHq1bT5nv1-XTG0SyhfzoMydp4a/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/18iYBmWwQqN-m98QBfO5gFmNNLrSRiNKH/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/19KXXnuYjgm-3CTHxOkIhk08WqNa1Nork/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ISEInFHq1bT5nv1-XTG0SyhfzoMydp4a/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1I4r0yG3SzMRqxcetLsp9OM8Kp-JEr8uK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/18iYBmWwQqN-m98QBfO5gFmNNLrSRiNKH/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/19KXXnuYjgm-3CTHxOkIhk08WqNa1Nork/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/14FdNnkZxRbJJzSdPkygh9qY56N6P-H9o/view?usp=sharing
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Bienvenidxs a este espacio de improvisacion con pautas, de pautas de improvisacion. El dia
de hoy trabajaremos dos puntos o fagoacciones importantes para el trabajo de grado
“Sonando en clave afectiva: Pautas para encontrarme fagot”, proyecto que esta realizando el
estudiante Herndn Guzmadn, adscrito en la la linea de Estudios criticos de las corporeidades,
las sensibilidades y las performatividades, de la Maestria de Estudios Artisticos de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

Escucha del Manifiesto

Para la primera parte de esta sesion les pedimos escuchar, por medio de su dispositivo
electronico y utilizando audifonos, el siguiente audio:

Manifiesto del Cuerpo/fagot

Fagotear: 1o que queremos buscar

Movilizacion

Después de escuchar el audio del manifiesto los invitamos al primer piso de Artestudio para
iniciar el desarrollo de las pautas.

Para la sesion de hoy haremos las fagoacciones de lo Tactil, lo Ecologico y la pauta de
improvisacion, cada una con sus escalas de pautas correspondientes. Les pedimos que, en
cada una de las pautas que se encuentren en las escalas, se tomen el tiempo para abrir el
archivo y leer las partituras con calma, después de esto Hernan los guiara en el espacio
pautado para el desarrollo de cada una de las acciones.

Mientras se cambia de pauta a pauta o de escala a escala:

Cuando terminemos cada una de las pautas se dard un espacio para que escriban en los
posticks o notas adhesivas, que se les pasaron cuando ingresaron a Artestudio, las siguientes
apreciaciones o preguntas dependiendo los distintos colores:

En las notas adhesivas de color , escribiremos el nombre de la
pauta de la que vamos a escribir, luego escribiremos nuestro nombre o las inicales de nuestro
nombre y, después, responderemos todas o algunas de las siguientes preguntas: ;Qué
significa para usted lo que ha visto? ;Que ha sido memorable? ;Qué ha sido sorpresivo,
evocativo, memorable? ;Qué lo ha retado o qué lo ha afectado? ;Qué ha sentido diferente,
con relacion a otras pautas, si lo hay? Recuerde que por nota adhesiva se debe colocar una


https://drive.google.com/drive/folders/1lwJj4rNKR7u3vryoX1s6rgp3uKKRHYFH?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1owHxPRciXb-N949AFD9FU233qxQZq5M8?usp=sharing
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pauta, sino le alcanza una nota para escribir su apreciacion puede utilizar otro y marcarlo con
el nombre de la pauta y sus iniciales.

En las notas adhesivas de color , escribiremos nuestro nombre o las
inicales de nuestro nombre y, después, responderemos todas o algunas de las preguntas que
nos realice el investigador al final de la sesion. Recuerde que por nota adhesiva se debe
responder una pregunta, si no le alcanza una nota para escribir su apreciacion o respuesta
puede utilizar otro y marcarlo con su nombre.

En las notas adhesivas de color rosado, escribiremos el nombre de la
pauta de la que vamos a escribir, luego escribiremos nuestro nombre o las inicales de nuestro
nombre y, después, escribiremos preguntas que queramos hacerle al investigador, al final de
las sesion: Recuerde que por nota adhesiva se debe colocar una pauta, si no le alcanza una
nota para escribir sus preguntas puede utilizar otro y marcarlo con el nombre de la pauta y sus
iniciales.

En las notas adhesivas de color escribiremos el nombre de la
pauta de la que vamos a escribir, luego escribiremos nuestro nombre o las inicales de nuestro
nombre y, después, escribiremos comentarios generales que queramos hacerle al investigador,
al final de las sesion. Recuerde que por nota adhesiva se debe colocar una pauta, si no le
alcanza una nota para escribir sus comentarios puede utilizar otro y marcarlo con el nombre
de la pauta y sus iniciales.

Fagoacciones y escalas de pautas que se veran el dia de hoy:

Fagoaccionando lo Tactil



Toca

Escala 1:

Armar - Desarmar

Solo-Solo-Juntos
Toca
Escala 2:

Armar - Desarmar

Campana

Encuentro y separacion

Escala 3:

Me congelo

Toca - Escucha

Encuentro y separacion

Escala 4:

Me congelo
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https://drive.google.com/file/d/1WXio3riwbQ_952nYuSwOLsH6HcszdR2i/view?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1M9BfikM6Xba66lPmJwEpZSObrBdpf95B?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1I4r0yG3SzMRqxcetLsp9OM8Kp-JEr8uK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1WXio3riwbQ_952nYuSwOLsH6HcszdR2i/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ihbKRsx-QSFg60o361XbMk0zk-sUIzmr/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ISEInFHq1bT5nv1-XTG0SyhfzoMydp4a/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1G4GahsyghmFShT6poUkO2iybBO-uVvyD/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ISEInFHq1bT5nv1-XTG0SyhfzoMydp4a/view?usp=sharing
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Movimiento

Repetir hasta ya no poder mas

Fagoaccionando lo ecolégico

Toca e

Escala 1:

Escuchar al fagot

Circulos

Encuentro vy separacion

Toca

Escala 2:

Escuchar al fagot
Respiran

Encuentro y separacion

Toca-Escucha


https://drive.google.com/file/d/1cPz7hLg-MddtivUNExhGRkCATNzd58kt/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1T6StFc3pe1gWxo6eon5JoA_k7mkkfEvd/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1uKvStm5qgaAUGLwo9PXyA0i_P9CUVCwo/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1I4r0yG3SzMRqxcetLsp9OM8Kp-JEr8uK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1I4r0yG3SzMRqxcetLsp9OM8Kp-JEr8uK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1uKvStm5qgaAUGLwo9PXyA0i_P9CUVCwo/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RS0irrCM23aae5xa_qcaaSaPKKegoA77/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1G4GahsyghmFShT6poUkO2iybBO-uVvyD/view?usp=sharing
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Fagoacciones y escalas de pautas que se veran el dia de hoy:

Fagoccionando las Pautas de improvisacion

FAGOACCIONANDO LA PAUTA DE
IMPROVISACION .

ESCALAS DE PAUTAS

Circulos

Toca-Escucha Campana

Respiran Ca ﬁa

Escala 1:

Circulos

Respiran

Toca-Escucha

Escala 2:

Circulos

Cuando finalicen las pautas

Al finalizar la Gltima pauta de improvisacion de la escala 2 de fagoaccionando las pautas de
improvisacion, daremos un descanso de diez minutos y después nos reuniremos en un
circulo dentro del espacio donde realizamos la pautas de improvisacion. En dicho circulo


https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RS0irrCM23aae5xa_qcaaSaPKKegoA77/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1G4GahsyghmFShT6poUkO2iybBO-uVvyD/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ihbKRsx-QSFg60o361XbMk0zk-sUIzmr/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1po9NEw-XiEXqav_a-3H6qB0-_MVEMFUc/view?usp=sharing
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compartiremos algunas de las anotaciones que hicimos en las notas adhesivas y el
investigador nos hara algunas preguntas puntuales, asi como cada uno podrd compartir sus
preguntas.

Anexo 2

Comunicacion general (24 de junio)
Hora de llegada a Artestudio:

3:00 p.m. para las personas que quieran ayudar a montar el sonido y las camaras. Jesus y
Catalina son los unicos que deberian llegar a esa hora obligatoriamente, porque ellos son los
que haran el registro.

3:30 p.m. 0 4:00 p.m. arrancamos con las pautas.
Llegamos al espacio y hacemos lo siguiente:

1. Llegamos y nos desinfectamos.

2. Descargamos el QR con el protocolo, donde encontrardn las pautas en diferentes
links. Ese QR se les compartira en la entrada.

3. Lo primero que vamos a hacer es escuchar el manifiesto del cuerpo/fagot, mientras
terminan de llegar todos y se terminan de cuadrar detalles en el espacio.

4. Antes de entrar al espacio se les dara una hoja con el consentimiento informado, la
cual tienen que llenar y firmar.

5. Subimos al tercer piso, donde se van a desarrollar todas las pautas.

6. Hacemos las pautas.

7. Cuando terminan todas las pautas hacemos un circulo e inician las preguntas y todo lo
que se expone en el protocolo. (Leer el protocolo).

,Qué vamos a hacer con cada pauta?

Fagoaccionando el cuerpo/fagot
Escala 1:

El dia
Se ponen los audios y se toca y se lee encima de lo que se esta escuchando. Jesus me puede ir

procesando lo que suceda con reverberaciones, delays, etc. Se acaba la pauta cuando se
termine la grabacion.


https://drive.google.com/file/d/1d8mY0czCEk_k2pRiV4KhwdzgjkGEkkzG/view?usp=sharing
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Utilizar este audio en estéreo:
https://drive.google.com/file/d/1 yDoveweouFoNsmUNeAHKkD7REtpmVyiQO/view?usp=sha
rin

Me congelo
Se coloca un atril en medio del espacio y se pondra un método de fagot. Se toca y se hace la

pauta. El publico podré acercarse y hablarle al fagotista. La pauta termina cuando Hernén se
aleja del atril.

Estatua
Tal cual como aparece escrita.

Escala 2:

Ya no hay dos. hay uno

Se deja el microfono en la mitad del espacio. En el atril solo se pone la hoja de la pauta. El
fagotista lee con su instrumento y toca con su instrumento en ciertos momentos, mientras
tanto va dando vueltas en circulos. Jesis puede procesar lo que suceda con reverberaciones,
delays, etc. El publico también se puede acercar al micréfono, leer, y ser procesados por
Jests. La pauta termina cuando Hernan se va del espacio con el fagot.

Solo-solo-Juntos

Se da el tiempo para que el publico vea y escuche el video. Luego se empieza a caminar por
el espacio. Se lleva el fagot armado o desarmado y a medida que se camine en el espacio se
van pasando el fagot o las partes del fagot. Se puede hacer sonar canas, que llevaré, etc. La
pauta se acaba cuando Hernén tenga el fagot y no lo comparta més con el publico.

. Qué puede hacer un cuerpo/fagot?

Se deja el micréfono en la mitad del espacio. Cada uno de los integrantes puede acercarse al
micréfono y responder ;Qué puede hacer un cuerpo/fagot? Jesus puede procesar lo que
suceda con reverberaciones, delays, etc. La pauta se acaba cuando Hernan quita el micr6éfono.

Fagoaccionando lo sonoro
Escala 1:

Encuentro y separacion

Todxs caminando por el espacio. Hay una silla en una esquina del espacio. Hernan va
tocando con el fagot y la idea es encontrarse con los asistentes e imitar el sonido que ellos
estén emitiendo en el espacio. Todos van a estar sonando. Se acaba cuando Hernan deja de
tocar y se siente.

Proceso


https://drive.google.com/file/d/1yDoyeweouFoNsmUNeAHkD7REtpmVyjQO/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1yDoyeweouFoNsmUNeAHkD7REtpmVyjQO/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ISEInFHq1bT5nv1-XTG0SyhfzoMydp4a/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/14CKycv0gyxjcH7oEmzHTN49kal3vHq4p/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/19KXXnuYjgm-3CTHxOkIhk08WqNa1Nork/view?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1M9BfikM6Xba66lPmJwEpZSObrBdpf95B?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/14FdNnkZxRbJJzSdPkygh9qY56N6P-H9o/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RNoVUqv0e08tuKEKQ-1xUrG9j7XJvCG3/view?usp=sharing
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Se va a grabar un audio solo el fagot. Luego Herndn va a grabar unas palabras. Jesus procesa
y pone el audio procesado en los parlantes. La pauta acaba cuando se acaba el audio que pone
Jesus en los parlantes. Mientras Jesus procesa, Hernan va tocando.

(Por qué fagotista?

Se deja el micréfono en la mitad del espacio y Hernén va a tocar con el fagot. La idea es
respirar con el fagot, tocar notas largas, etc. Jesiis puede procesar lo que esta haciendo
Hernén con Reverberaciones y Delays, no mas. Lo mejor es que sea muy sutil todo lo que se
haga. La pauta termina cuando Hernan se aleja del microfono. Los espectadores pueden
acercarse, tocarlo, etc.

Bucle

Se pone este audio:
https://drive.google.com/file/d/11M9c-Zihl1-m1Kc2EVE3Wx ntGKQY 1K/view?usp=sharin
g

Se va caminando por el espacio con el instrumento y el publico. Jesus termina la pauta
cuando limite los 10 minutos. La idea es terminar con la grabacion en un fade out.

Escala 2:

Seguir, escuchar y resonar cuerpo

Todos los cuerpos caminando en un circulo, tratando de pegarse mucho unos con otros. Los
cuerpos imitan el sonido del fagot con su voz.La pauta termina cuando Hernan deja de tocar y
se aleja del circulo.

Proceso

Jesus reproduce el audio procesado en la pauta anterior por los parlantes. La idea es que los
asistentes se acerquen y nos digan que significa su instrumento musical o el objeto con el que
se relaciona. La pauta acaba cuando se acaba el audio que pone Jesus en los parlantes.

Escuchar al fagot

Se coloca al fagot en la mitad y todos los micréfonos que se encuentren se direccionan hacia
¢l. Se amplifica y se deja salir todo el sonido por los parlantes. La pauta termina cuando
Hernan coge el fagot.

Circulos
Se hace un circulo y se va transitando por los caminos que la pauta nos propone.Todos los
sonidos deben ser imitaciones del sonido que proponga el fagot, siendo transformados por las
pautas que se direccionan en cada lugar del circulo. La pauta termina cuando Hernan sale del
espacio.

Escala 3:

Sonido-Musica-Musica-Sonido
Se da el tiempo para que el publico vea y escuche el video, luego se empieza a caminar por el

espacio. Hernpan va a tocar una melodia muy conocida y la ir4 llevando a solo sonido. La


https://drive.google.com/file/d/18iYBmWwQqN-m98QBfO5gFmNNLrSRiNKH/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1IM9c-Zihl1-m1Kc2EVE3Wx_ntGKQY_lK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1IM9c-Zihl1-m1Kc2EVE3Wx_ntGKQY_lK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1waU9LeOWXLQtnP2iCG1eflVh4eMXKOyp/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RNoVUqv0e08tuKEKQ-1xUrG9j7XJvCG3/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1uKvStm5qgaAUGLwo9PXyA0i_P9CUVCwo/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1UrjXerHR_4OqBLWZYwBf3c4Q-KsPPAaW?usp=sharing
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idea es que los asistentes hagan lo mismo con su voz. La pauta se acaba cuando Hernan salga
del espacio.

Resonando

Hernan va tocando por el espacio. Se mueve mientras toca, resuena mientras toca. Se pone un
micréfono en la mitad amplificando el espacio con un poco de reverberacion. La pauta acaba
cuando Hernan salga del espacio.

Repetir hasta no poder mas
Hernan se hace contra la pared y empieza a tocar una sola nota hasta que no pueda mas. La
pauta se acaba hasta cuando Hernén baje el fagot.

Circulos

Se hace un circulo y se va transitando por los caminos que la pauta nos propone.Todos los
sonidos que se realicen van a ser de libre escogencia por los participantes, siendo
transformados por las pautas que se direccionan en cada lugar del circulo. La pauta termina
cuando Hernan sale del espacio. Hernan puede coger el fagot en ciertos momentos. El fagot
estara en la mitad del circulo.

Comunicacion general (30 de junio)
Hora de llegada a Artestudio:

2:45 p.m. para las personas que quieran ayudar a montar el sonido y las camaras. Jesus y
Catalina son los unicos que deberian llegar a esa hora obligatoriamente, porque ellos son los
que haran el registro.

3:00 p.m. o 3:30 p.m. arrancamos con las pautas.
Llegamos al espacio y hacemos lo siguiente:

1. Llegamos y nos desinfectamos.

2. Descargamos el QR con el protocolo, donde encontrardn las pautas en diferentes
links. Ese QR se les compartira en la entrada.

3. Lo primero que vamos a hacer es escuchar el manifiesto del cuerpo/fagot y la pauta
Fagotear: lo que queremos buscar, mientras terminan de llegar todos y se terminan de
cuadrar detalles en el espacio.

4. Antes de entrar al espacio se les dard una hoja con el consentimiento informado, la
cual tienen que llenar y firmar.

5. Subimos al tercer piso, donde se van a desarrollar todas las pautas.

6. Hacemos las pautas.

7. Cuando terminan todas las pautas hacemos un circulo e inician las preguntas y todo lo
que se expone en el protocolo. (Leer el protocolo).


https://drive.google.com/file/d/1N_phaPImOmEpNoU96L4nuihK2EJapUqV/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1T6StFc3pe1gWxo6eon5JoA_k7mkkfEvd/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
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IMPORTANTE: Los parlantes deben estar en los pasillos, no en el cuarto de las duchas.
. Qué vamos a hacer con cada pauta?

Fagoaccionando lo Olfativo
Escala 1:

Movimiento

El fagotista hace la pauta moviéndose y tocando el fagot. Los asistentes pueden acercarse a
Hernan. La pauta termina cuando Hernan deje de tocar. (Vestido y sin moverse de la pared de
las duchas)

Respiran
Todos los asistentes salen al pasillo del segundo piso y hacen la pauta. Hernan marca la

respiracion con el fagot, para esto se amplificard las respiraciones del fagotista. Jesus
manejard solo reverberaciones muy cortas. La pauta termina cuando Hernan se separa del
microfono.

Campana
Se desarma la campana del cuerpo y se hace un pequeio “solo” con la campana direccionado

al micréfono, Jesus va procesando y grabando los materiales que quiera. Luego de que el
fagotista haga su “solo”, le dard la campana a uno de los asistentes, quien puede hacer lo que
quiera con la campana. La idea es que se pasen la campana del fagot, hasta que termine de
nuevo en las manos de Hernan. Cuando la campana esté de nuevo en las manos del fagotista
la pauta termina.

Escala 2:

Movimiento

El fagotista hace la pauta moviéndose y tocando el fagot. Los asistentes pueden acercarse a
Hernan. La pauta termina cuando Herndn deje de tocar. (Sin zapatos y sin camisa y sin
moverse de la pared de las escaleras).

Toca
Se hace la pauta tal cual. Hacer esta pauta cerca a las escaleras. Los asistentes pueden
acercarse al fagotista.

Repetir hasta no poder mas
El fagotista camina por el pasillo mientras hace la pauta. Tratar de capturar el registro de

video desde el primer piso.

Fagoaccionando la Salivacion

Escala 1:


https://drive.google.com/file/d/1cPz7hLg-MddtivUNExhGRkCATNzd58kt/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RS0irrCM23aae5xa_qcaaSaPKKegoA77/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ihbKRsx-QSFg60o361XbMk0zk-sUIzmr/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1cPz7hLg-MddtivUNExhGRkCATNzd58kt/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1I4r0yG3SzMRqxcetLsp9OM8Kp-JEr8uK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1T6StFc3pe1gWxo6eon5JoA_k7mkkfEvd/view?usp=sharing
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Saborear-degustar-deleitar
Cada uno de los asistentes cogen una parte del fagot, que estard desarmado, y se acercaran al

microfono haciendo sonoridades. Cuando terminen les van pasando cada parte a Hernan.
Jestis puede procesar lo que suceda. La pauta acaba cuando el fagot esta totalmente armado
en manos de Hernan.

Campana

Se desarma la campana del cuerpo y se hace un pequefio “solo” con la campana direccionado
al microfono, Jess va procesando y grabando los materiales que quiera. Luego de que el
fagotista haga su “solo”, le dara la campana a uno de los asistentes, quien puede hacer lo que
quiera con la campana. La idea es que se pasen la campana del fagot, hasta que termine de
nuevo en las manos de Hernan. Cuando la campana esté de nuevo en las manos del fagotista
la pauta termina.

Cana

El microéfono estd en una esquina de las duchas. Se les da una cafia a cada uno de los
asistentes y se les permite hacer lo que quiera con ellas, con tal que produzca un sonido.
Todos sentados en el espacio, si quieren reproducir un sonido particular de la cafia deben
acercarse al microfono donde Jests procesa su sonido. La pauta termina cuando Hernan retira
el micréfono.

Escala 2:
Saborear-degustar-deleitar

OJO LIMPIAR ANTES DE HACER ESTA PAUTA. Hernan inicia tocando y los
asistentes van desarmando el fagot. Cuando cada uno de los asistentes tengan una parte del

fagot, se acercaran al micréfono haciendo sonoridades. Cuando terminen van armando el
fagot y lo dejan en su base. Jests puede procesar lo que suceda.

Toca-escucha

Hernan sentados alrededor del fagot, que va a estar desarmado (Sin el tudel y sin la cafia)
0JO LIMPIAR ANTES DE HACER ESTA PAUTA. Hace la pauta solo.. Se apunta el
micréfono donde estan los cuerpos, se amplifica y se procesa los sonidos que estdn sonando
en ese momento. Los asistentes se encuentran cerca, pueden tocar a Hernan pero no al fagot.
La pauta termina cuando Hernan se aleje del fagot.

Encuentro y separacion

Todxs caminando por los pasillos y las escaleras. Hernan va tocando con el fagot y la idea es
encontrarse con los asistentes e imitar el sonido que ellos estén emitiendo en el espacio.
Todos van a estar sonando. Se acaba cuando Hernan deja de tocar y baja las escaleras al
primer piso.

Fagoaccionando la Clave Afectiva


https://drive.google.com/file/d/1sGUDlgQ9WLYJcOhTF_HgtE6NJH5T-S-u/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ihbKRsx-QSFg60o361XbMk0zk-sUIzmr/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1po9NEw-XiEXqav_a-3H6qB0-_MVEMFUc/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1sGUDlgQ9WLYJcOhTF_HgtE6NJH5T-S-u/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1G4GahsyghmFShT6poUkO2iybBO-uVvyD/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
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Escala 1:

Repetir hasta no poder més
El fagotista sube y baja, hasta la mitad, las escaleras tanto que suben al tercer piso, como las

que bajan al primero mientras hace la pauta. Tratar de capturar el registro de video desde el
primer piso.

Proceso

Jesus reproduce el audio procesado en la pauta anterior, la ultima del dia 24, por los parlantes.
El fagotista sale a los pasillos tocando mientras los asistentes pasan al micréfono y
reproducen sonidos que respondan la pregunta de la pauta. La pauta acaba cuando se acaba el
audio que pone Jesus en los parlantes.

Fuerza ejercida-Fuerza recibida- Fuerza afectada

Minimo dos asistentes en una parte del pasillo, minimo dos asistentes en otra parte del
pasillo. El fagotista estd dentro del cuarto donde iniciara a tocar mientras los dos grupos
hacen fuerza para tumbar uno y otro. El fagotista puede impulsar un grupo dirigiéndose a
sonar por su lado. La pauta finaliza cuando el fagotista sale al primer piso.

Escala 2:

Toca-Escucha
Todos los asistentes y Herndn sentados alrededor del fagot, que va a estar desarmado (Sin el

tudel y sin la cafia) OJO LIMPIAR ANTES DE HACER ESTA PAUTA. Se tocan entre
cada uno. Se apunta el micréfono donde estan los cuerpos, se amplifica y se procesa los
sonidos que estan sonando en ese momento. La pauta termina cuando Herndn se aleje del
fagot.

Respiran
Todos los asistentes marcan la respiracion y la pauta alrededor del micr6fono, moviéndose

por el espacio de las duchas, para esto se amplificara las respiraciones y todos los sonidos que
emiten los asistentes en el cuarto. Jesus manejara solo reverberaciones muy cortas. Hernan
estard caminando por los pasillos y serd guiado por las respiraciones de los asistentes
mientras respira con el fagot. La pauta termina cuando todos los asistentes salgan del cuarto.

Movimiento

El fagotista hace la pauta moviéndose y tocando el fagot. Los asistentes pueden acercarse a
Hernan. La pauta termina cuando Hernan deje de tocar. (Sin zapatos, sin camisa, sin pantalon
y sin moverse de la pared de los pasillos).

Escala 3:

Ya no hay dos. hay uno
Se deja el micréfono en la escalera que sube al tercer piso. En el atril solo se pone la hoja de

la pauta. El fagotista toca con su instrumento en ciertos momentos, mientras tanto va


https://drive.google.com/file/d/1T6StFc3pe1gWxo6eon5JoA_k7mkkfEvd/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RNoVUqv0e08tuKEKQ-1xUrG9j7XJvCG3/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1Ddv8ROgzI7JGf6cEUoyKFkWD1KXOBkIh/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1G4GahsyghmFShT6poUkO2iybBO-uVvyD/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RS0irrCM23aae5xa_qcaaSaPKKegoA77/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1cPz7hLg-MddtivUNExhGRkCATNzd58kt/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/19KXXnuYjgm-3CTHxOkIhk08WqNa1Nork/view?usp=sharing
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caminando por el pasillo y por el segundo piso en general. Jesus puede procesar lo que
suceda con reverberaciones, delays, etc. El publico también se puede acercar al micréfono,
leer, y ser procesados por Jesus. La pauta termina cuando Hernan se va del espacio con el
fagot.

Proceso

Jesus reproduce el audio procesado en la pauta anterior, la Gltima del dia 24, por los parlantes.
Hernan y los asistentes, dentro del cuarto, pasan al micréfono y nos comparten lo que
significa su instrumento para ellos, solo utilizando una palabra por intervencioén. La pauta
acaba cuando se acaba el audio que pone Jesus en los parlantes.

Encuentro y separacion

Todos caminando por el cuarto, muy pegados. Hernén va tocando con el fagot, por el pasillo.
La idea es cruzarse con los asistentes por las puertas de acceso al cuarto y que los asistentes
imiten el sonido que esta haciendo el fagot en ese momento. Se acaba cuando Hernén entra al
cuarto y se une a los asistentes con su sonido.

Comunicacion general (08 de julio)
Hora de llegada a Artestudio:

2:40 p.m. para las personas que quieran ayudar a montar el sonido y las camaras. Jesus y
Catalina son los unicos que deberian llegar a esa hora obligatoriamente, porque ellos son los
que haran el registro.

3:00 p.m. o 3:30 p.m. arrancamos con las pautas.
Llegamos al espacio y hacemos lo siguiente:

1. Llegamos y nos desinfectamos.

2. Descargamos el QR con el protocolo, donde encontrardn las pautas en diferentes
links. Ese QR se les compartird en la entrada.

3. Lo primero que vamos a hacer es escuchar el manifiesto del cuerpo/fagot y la pauta
Fagotear: lo que queremos buscar, mientras terminan de llegar todos y se terminan de
cuadrar detalles en el espacio.

4. Antes de entrar al espacio se les dard una hoja con el consentimiento informado, la
cual tienen que llenar y firmar.

5. Subimos al tercer piso, donde se van a desarrollar todas las pautas.

6. Hacemos las pautas.

7. Cuando terminen todas las pautas hacemos un circulo e inician las preguntas y todo lo
que se expone en el protocolo. (Leer el protocolo).

. Qué vamos a hacer con cada pauta?


https://drive.google.com/file/d/1RNoVUqv0e08tuKEKQ-1xUrG9j7XJvCG3/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
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Vamos a ubicarnos en el primer piso de Artestudio. La mayoria de las pautas se haran en el
espejo del primer piso.

Fagoaccionando lo visual
Escala 1:

Estatua
Frente al espejo se hace la pauta.

Resonando
Se arranca desde la puerta del patio y solo se resuena el paso de los espejos.

Movimiento
Se hace la pauta frente al espejo. Se invita a los participantes a dibujar lo que vean que esta
haciendo el fagotista.

Escala 2:

Fuerza ejercida - Fuerza recibida

Todos los participantes estan haciendo fuerza contra la pared (Al frente del espejo). La idea
es que el fagotista esté tocando y los impulse con el sonido. Los participantes van haciendo
fuerza contra la pared hasta cuando se caen al suelo. La pauta termina cuando el ultimo
participante se caiga.

Resonando
Se hace la pauta arrancando desde los lavamanos y se hace por todo el primer piso hasta
llegar a los espejos. Los participantes deben estar mirando solo al espejo.

Seguir, escuchar y resonando cuerpo
Hernan va tocando y los participantes imitan el sonido. Todos miran directamente al espejo y
caminan sin dejar de ver el espejo. La pauta termina cuando Hernan salga del espacio.

Escala 3:

Estatua
Se hace la pauta de espaldas al espejo.

Tubo

Se wva al tercer piso. Los participantes se dirigen hacia el tubo y se mueven alrededor
siguiendo siempre el sonido del fagot. Uno de los participantes no estara en el tubo, ya que
mientras sus compaieros estan en el tubo ¢l dibujara los movimientos de sus compafieros. La
pauta termina cuando Hernan salga del espacio.

Toca
Hernén hace la pauta de frente al espejo. Los participantes solo pueden ver al espejo.


https://drive.google.com/file/d/14CKycv0gyxjcH7oEmzHTN49kal3vHq4p/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1N_phaPImOmEpNoU96L4nuihK2EJapUqV/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1cPz7hLg-MddtivUNExhGRkCATNzd58kt/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1Ddv8ROgzI7JGf6cEUoyKFkWD1KXOBkIh/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1N_phaPImOmEpNoU96L4nuihK2EJapUqV/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1waU9LeOWXLQtnP2iCG1eflVh4eMXKOyp/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/14CKycv0gyxjcH7oEmzHTN49kal3vHq4p/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1fLll7OuCz129qYROwc9WE4ZGlQ0H6gTv/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1I4r0yG3SzMRqxcetLsp9OM8Kp-JEr8uK/view?usp=sharing
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Escala 4:

El dia

Utilizar este audio en estéreo:
https://drive.google.com/file/d/1 yDoyveweouFoNsmUNeAHKkD7REtpm VyiQO/view?usp=sha
rin

Se pone el audio y Hernan hace la pauta mirdndose al espejo. Los participantes pueden
relacionarse con ¢l. La pauta termina cuando termina el audio.

Tubo

Se coloca el dibujo realizado por uno de los participantes en el atril al frente del espejo. Los
participantes trataran de imitar sus propios movimientos, ya en el primer piso al frente del
espejo, esto mientras el fagotista toca.

Seguir, escuchar y resonar cuerpo
Un participante inicia a hacer un sonido y se lo pasa con la mirada a otro participante, el cual

va a modificar ese sonido partiendo del recibido y lo pasara, con la mirada a otro participante.
Todos van a estar caminando alrededor del espacio esperando que se le pase el sonido con la
mirada. La pauta termina cuando Hernan salga del espacio.

Escala 5:

El dia

Utilizar este audio en estéreo:
https://drive.google.com/file/d/1 yDoyveweouFoNsmUNeAHKkD7REtpm VyiQO/view?usp=sha
rin

Se pone el audio y Hernén hace la pauta con los ojos tapados. Los participantes solo pueden
ver el espejo. La pauta termina cuando termina el audio.

Me congelo
Se coloca un atril al frente del espejo. Se pondra un método de fagot en el atril. Se toca y se

hace la pauta. El publico podréd acercarse y hablarle al fagotista. La pauta termina cuando
Hernan se aleja del atril.

Bucle

Se pone este audio:
https://drive.google.com/file/d/11M9c-Zihl1-m1Kc2EVE3Wx ntGKQY 1K/view?usp=sharin
g

Se va caminando por el espacio con el instrumento y el publico, siempre mirando al espejo.
Se podra hacer sonidos y realizar movimientos de acuerdo al sonido. Si alguien quiere imitar
algin movimiento o sonido de su compaifiero debera dejar de ver al espejo y hacer contacto
visual con la persona, después de esto deberd llevar su mirada de nuevo al espejo. Jesus


https://drive.google.com/file/d/1d8mY0czCEk_k2pRiV4KhwdzgjkGEkkzG/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1yDoyeweouFoNsmUNeAHkD7REtpmVyjQO/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1yDoyeweouFoNsmUNeAHkD7REtpmVyjQO/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1fLll7OuCz129qYROwc9WE4ZGlQ0H6gTv/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1waU9LeOWXLQtnP2iCG1eflVh4eMXKOyp/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1d8mY0czCEk_k2pRiV4KhwdzgjkGEkkzG/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1yDoyeweouFoNsmUNeAHkD7REtpmVyjQO/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1yDoyeweouFoNsmUNeAHkD7REtpmVyjQO/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ISEInFHq1bT5nv1-XTG0SyhfzoMydp4a/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/18iYBmWwQqN-m98QBfO5gFmNNLrSRiNKH/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1IM9c-Zihl1-m1Kc2EVE3Wx_ntGKQY_lK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1IM9c-Zihl1-m1Kc2EVE3Wx_ntGKQY_lK/view?usp=sharing
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termina la pauta cuando limite los 5 minutos. La idea es terminar con la grabacion en un fade
out.

Escala 6:

Ya no hay dos, hay uno

Hernan estara tocando fuera del espacio del espejo. Se deja el microfono al lado del espejo
En el atril solo se pone la hoja de la pauta. Los participantes pueden leer siempre dirigiendo
la mirada al espejo. Si no estan en el micréfono van caminando por el espacio y van imitando
los sonidos del fagot, teniendo contacto visual con los participantes y Herndn. Jesus puede
procesar lo que suceda con reverberaciones, delays, etc. La pauta termina cuando Hernan deja
de tocar.

Me congelo
Se coloca un atril de lado del espejo, y eventualmente uno de los participantes podra llevarlo

de espaldas del espejo. Se pondrd un método de fagot en el atril. Se toca y se hace la pauta. El
publico podra acercarse y hablarle al fagotista, pero solo podra dirigir la mirada al espejo. La
pauta termina cuando Hernan se aleja del atril.

Toca
Hernan hace la pauta de lado al espejo. Los participantes solo pueden ver al espejo y
eventualmente ir de a uno a tocar el fagot y volver a su espacio.

Escala 7:

Encuentro y separacion

El fagot estard en la mitad del espacio. Todos estaran caminando al lado del espejo en
cualquier direccion. Cuando alguien se anime a realizar un sonido coge el instrumento y
podré pasarle el sonido y el instrumento por medio del contacto visual y el roce del cuerpo
del fagot y de su propio cuerpo por el cuerpo del participante a que le pasara el sonido y el
instrumento. La pauta termina cuando Hernan salga del espacio.

Circulos

Se deja el atril con la pauta pegado al espejo. Se hace un circulo y se va transitando por los
caminos que la pauta nos propone.Todos los sonidos deben ser producidos por cada uno de
los participantes, los cuales pueden imitar el sonido de su compafiero siempre y cuando haya
contacto visual entre ambos. Los sonidos, a su vez, seran transformados por las pautas que se
direccionan en cada lugar del circulo. La pauta termina cuando Hernan sale del espacio.

Bucle

Se pone este audio:
https://drive.google.com/file/d/11M9c-Zihl1-m1Kc2EVE3Wx ntGKQY 1K/view?usp=sharin
g

Se va caminando por el espacio con el instrumento y el publico, siempre de espaldas al
espejo. Se podra hacer sonidos y realizar movimientos de acuerdo al sonido. Si alguien quiere
imitar algin movimiento o sonido de su compaifiero debera hacer contacto visual con la


https://drive.google.com/file/d/19KXXnuYjgm-3CTHxOkIhk08WqNa1Nork/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ISEInFHq1bT5nv1-XTG0SyhfzoMydp4a/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1I4r0yG3SzMRqxcetLsp9OM8Kp-JEr8uK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/18iYBmWwQqN-m98QBfO5gFmNNLrSRiNKH/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1IM9c-Zihl1-m1Kc2EVE3Wx_ntGKQY_lK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1IM9c-Zihl1-m1Kc2EVE3Wx_ntGKQY_lK/view?usp=sharing
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persona. Jests termina la pauta cuando limite los 5 minutos. La idea es terminar con la
grabacion en un fade out.

Escala 8:

Ya no hay dos, hay uno

Se deja el microfono al frente del espejo En el atril solo se pone la hoja de la pauta. Los
participantes y Herndn pueden leer siempre mirando al espejo. Si no estan en el micréfono
van caminando por el espacio y van realizando sonidos y teniendo contacto visual con los
participantes. Jesus puede procesar lo que suceda con reverberaciones, delays, etc. La pauta
termina cuando Hernan se va del espacio con el fagot.

Circulos

Se deja el atril con la pauta pegado al espejo. Se hace un circulo y se va transitando por los
caminos que la pauta nos propone.Todos los sonidos deben ser imitaciones del sonido que
proponga el fagot, siendo transformados por las pautas que se direccionan en cada lugar del
circulo. La pauta termina cuando Hernan sale del espacio.

LQué puede hacer un cuerpo/fagot?
Se deja el microfono al frente del espejo. Cada uno de los integrantes puede acercarse al

microfono y responder ;Qué puede hacer un cuerpo/fagot? Jests puede procesar lo que
suceda con reverberaciones, delays, etc. Los participantes solo podran mirar hacia el espejo.
La pauta se acaba cuando Hernan quita el microfono.

Comunicacion general (13 de julio)
Hora de llegada a Artestudio:

2:40 p.m. para las personas que quieran ayudar a montar el sonido y las cdmaras. Jests y
Catalina son los unicos que deberian llegar a esa hora obligatoriamente, porque ellos son los
que harén el registro.

3:00 p.m. o 3:30 p.m. arrancamos con las pautas.
Llegamos al espacio y hacemos lo siguiente:

1. Llegamos y nos desinfectamos.

2. Descargamos el QR con el protocolo, donde encontrardn las pautas en diferentes
links. Ese QR se les compartira en la entrada.

3. Lo primero que vamos a hacer es escuchar el manifiesto del cuerpo/fagot y la pauta
Fagotear: lo que queremos buscar, mientras terminan de llegar todos y se terminan de
cuadrar detalles en el espacio.

4. Antes de entrar al espacio se les dard una hoja con el consentimiento informado, la
cual tienen que llenar y firmar.

5. Subimos al tercer piso, donde se van a desarrollar todas las pautas.


https://drive.google.com/file/d/19KXXnuYjgm-3CTHxOkIhk08WqNa1Nork/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/14FdNnkZxRbJJzSdPkygh9qY56N6P-H9o/view?usp=sharing
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6. Hacemos las pautas.
7. Cuando terminan todas las pautas hacemos un circulo e inician las preguntas y todo lo
que se expone en el protocolo. (Leer el protocolo).

.Qué vamos a hacer con cada pauta?

Vamos a ubicarnos en el primer piso de Artestudio. La mayoria de las pautas se haran en el
primer piso en el espacio mas grande del primer piso.

Fagoaccionando lo Tactil
Escala 1:
Armar - Desarmar

Hernédn va armando y desarmando el fagot. Se coloca en el microfono amplificando los
sonidos que pasen. La pauta termina cuando Hernan pone el fagot armado en la base.

Solo-Solo-Juntos
Se da el tiempo para que el publico vea y escuche el video. Luego se empieza a caminar por

el espacio. Se lleva el fagot armado y a medida que se camine en el espacio se van pasando el
fagot. Los participantes podran detenerse y tocar el fagot por todas sus partes y luego seguir
caminando para darle el instrumento a otro participante, La pauta se acaba cuando Hernan
tenga el fagot y no lo comparta mas con el publico.

Toca
Se hace la pauta tal cual. Hacer esta pauta cerca al escaléon que da hacia el pasillo. Los
asistentes pueden acercarse al fagotista.

Escala 2:

Armar - Desarmar

Hernan va armando y desarmando el fagot. Se coloca en el microfono amplificando los
sonidos que pasen. Los participantes pueden retirar a la persona que esté haciendo el armado
y el desarmado del instrumento y podra hacer dos veces, maximo, el proceso. Después de
terminar se retira o espera que algin participante lo retire. La pauta termina cuando Hernan
pone el fagot armado en la base.

Campana
Se desarma la campana del cuerpo y se hace un pequefio “solo” con la campana direccionado

al micréfono, Jests va procesando y grabando los materiales que quiera. Luego de que el
fagotista haga su “solo”, le dara la campana a uno de los asistentes, quien puede hacer lo que
quiera con la campana. La idea es que se pasen la campana del fagot, hasta que termine de
nuevo en las manos de Hernan. Cuando la campana esté de nuevo en las manos del fagotista
la pauta termina.

Encuentro v separacion



https://drive.google.com/file/d/1WXio3riwbQ_952nYuSwOLsH6HcszdR2i/view?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1M9BfikM6Xba66lPmJwEpZSObrBdpf95B?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1I4r0yG3SzMRqxcetLsp9OM8Kp-JEr8uK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1WXio3riwbQ_952nYuSwOLsH6HcszdR2i/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ihbKRsx-QSFg60o361XbMk0zk-sUIzmr/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
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Todos caminando por el espacio. Hernan va tocando con el fagot y la idea es encontrarse con
los asistentes e imitar el sonido, siempre y cuando toquen a Herndn o al fagot. Si no tocan a
Hernan no podran imitar su sonido. Todos van a estar sonando. La pauta se acaba cuando
Hernan deja de tocar.

Escala 3:

Me congelo
Se coloca un atril en la mitad del espacio. Se pondra un método de fagot en el atril. Se toca 'y

se hace la pauta. Los participantes podran acercarse, hablar y tocar a Hernan. La pauta
termina cuando Herndn se aleja del atril.

Toca - Escucha
Todos los asistentes y Hernan sentados alrededor del fagot con los ojos cerrados. El fagot va

a estar desarmado (Sin el tudel y sin la cana) OJO LIMPIAR ANTES DE HACER ESTA
PAUTA. Se tocan entre cada uno. Se apunta el micréfono donde estan los cuerpos, se

amplifica y se procesa los sonidos que estdn sonando en ese momento. La pauta termina
cuando Hernan se aleje del fagot.

Encuentro y separacién

Todos caminando por el espacio, con los ojos vendados. Hernan va tocando con el fagot y la
idea es encontrarse con los asistentes e imitar el sonido, siempre y cuando toquen a Hernan o
al fagot. Si no tocan a Herndn no podran imitar su sonido. Todos van a estar sonando y
tocandose. La pauta se acaba cuando Herndn deja de tocar.

Escala 4:

Me congelo
Se coloca un atril en la mitad del espacio. Se pondra un método de fagot en el atril. Se toca 'y

se hace la pauta. Los participantes podran acercarse, hablar y tocar a Herndn. Hernan también
podré tocar a los participantes con el fagot mientras esté haciendo la pauta. La pauta termina
cuando Hernan se aleja del atril.

Movimiento

El fagotista hace la pauta moviéndose y tocando el fagot. Los asistentes se acercan a Hernan
y lo tocan, también pueden tocar el fagot. (Hernan estara sin camisa, ni pantalén y sin
zapatos)

Repetir hasta ya no poder més
Se hace la pauta. Tratar de durar mucho mas de lo que se ha durado hasta el momento. Los
participantes esta vez si podrdn acercarse y tocar a Hernan.

Fagoaccionando lo ecoldgico

Escala 1:


https://drive.google.com/file/d/1ISEInFHq1bT5nv1-XTG0SyhfzoMydp4a/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1G4GahsyghmFShT6poUkO2iybBO-uVvyD/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ISEInFHq1bT5nv1-XTG0SyhfzoMydp4a/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1cPz7hLg-MddtivUNExhGRkCATNzd58kt/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1T6StFc3pe1gWxo6eon5JoA_k7mkkfEvd/view?usp=sharing
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Escuchar al fagot
Todos los micréfonos alrededor del fagot. Se amplifica el micréfono y se escucha alrededor
del fagot, muy cerca todos los asistentes.

Circulos
Se hace un circulo y se va transitando por los caminos que la pauta nos propone.Todos los
sonidos deben ser imitaciones del sonido que proponga el fagot, siendo transformados por las
pautas que se direccionan en cada lugar del circulo. La pauta termina cuando Hernan sale del
espacio.

Encuentro y separaciéon

Todos caminando por el espacio, con los 0jos vendados. Hernan va tocando con el fagot fuera
del espacio. Los asistentes imitan el sonido del fagot y van a modificar el sonido que estan
haciendo. Todos van a estar sonando y tocandose. La pauta se acaba cuando Hernan deja de
tocar.

Toca
Se hace la pauta tal cual con todos los asistentes tocando el fagot y tocando los cuerpos.

Hacer esta pauta cerca a las escaleras. Los asistentes pueden acercarse al fagotista.

Escala 2:

Escuchar al fagot

Todos los microfonos alrededor del fagot. Se amplifica el microfono y se escucha alrededor
del fagot, muy cerca todos los asistentes. Todos tratan de imitar los sonidos que salgan del
fagot mientras estan en un circulo muy cerca alrededor del instrumento.

Respiran
Se realiza un circulo con todos los asistentes y se empieza a respirar y a imitar la respiracion

de cada uno.

Encuentro v separacion

Todos caminando por el espacio, con los ojos vendados. Herndn va tocando con el fagot y la
idea es encontrarse con los asistentes e imitar el sonido. Todos van a estar sonando y
tocandose. La pauta se acaba cuando Hernan deja de tocar.

Toca-Escucha

Todos los asistentes y Hernan sentados alrededor del fagot con los ojos cerrados, menos un
participante. El fagot va a estar desarmado (Sin el tudel y sin la cafia) OJO LIMPIAR
ANTES DE HACER ESTA PAUTA. Se tocan entre cada uno. Se apunta el micréfono
donde estan los cuerpos, se amplifica y se procesa los sonidos que estan sonando en ese
momento. El participante que no tenga los ojos tapados podra caminar alrededor de sus
compaifieros, tocarlos y tocar las partes del fogon cerca de ellos. La pauta termina cuando el
participante que no tenga los ojos cerrados aleje el microfono del espacio.

Fagoaccionando las Pautas de improvisacion


https://drive.google.com/file/d/1uKvStm5qgaAUGLwo9PXyA0i_P9CUVCwo/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1I4r0yG3SzMRqxcetLsp9OM8Kp-JEr8uK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1uKvStm5qgaAUGLwo9PXyA0i_P9CUVCwo/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RS0irrCM23aae5xa_qcaaSaPKKegoA77/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lTqOE6E1VG_gwrX-iR-wvHfcWSCT_zxI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1G4GahsyghmFShT6poUkO2iybBO-uVvyD/view?usp=sharing
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Escala 1:

Circulos
Se hace un circulo y se va transitando por los caminos que la pauta nos propone.Todos los
sonidos deben ser imitaciones del sonido que proponga el fagot, siendo transformados por las
pautas que se direccionan en cada lugar del circulo. La pauta termina cuando Hernan sale del
espacio.

Respiran

Todos los asistentes marcan la respiracion y la pauta alrededor del micréfono, moviéndose
por el espacio, para esto se amplificard las respiraciones y todos los sonidos que emiten los
asistentes en el cuarto. Jesis manejara solo reverberaciones muy cortas. Hernan estara
caminando por el pasillo y serd guiado por las respiraciones de los asistentes mientras respira
con el fagot. La pauta termina cuando todos los asistentes salgan del espacio.

Toca-Escucha

Hernén sentados alrededor del fagot, que va a estar desarmado (Sin el tudel y sin la cafa)
OJO LIMPIAR ANTES DE HACER ESTA PAUTA. Hace la pauta solo.. Se apunta el
microfono donde estan los cuerpos, se amplifica y se procesa los sonidos que estdn sonando
en ese momento. Los asistentes se encuentran cerca, pueden tocar a Hernan pero no al fagot.
La pauta termina cuando Hernén se aleje del fagot.

Escala 2:

Circulos

Se hace un circulo y se va transitando por los caminos que la pauta nos propone.Todos los
sonidos que se realicen van a ser de libre escogencia por los participantes, siendo
transformados por las pautas que se direccionan en cada lugar del circulo. La pauta termina
cuando Hernan sale del espacio. Herndn puede coger el fagot en ciertos momentos. El fagot
estara en la mitad del circulo.

Campana

Se desarma la campana del cuerpo y se hace un pequefio “solo” con la campana direccionado
al microfono, Jesus va procesando y grabando los materiales que quiera. Luego de que el
fagotista haga su “solo”, le dara la campana a uno de los asistentes, quien puede hacer lo que
quiera con la campana. La idea es que se pasen la campana del fagot, hasta que termine de
nuevo en las manos de Herndn. Cuando la campana esté de nuevo en las manos del fagotista
la pauta termina.

Cafia

El microfono estd en una esquina del espacio. Se abre una caja con muchas cafias y se les
brinda un espacio a los participantes permitiéndole hacer lo que quiera con ellas, con tal que
produzca un sonido. Todos sentados en el espacio, si quieren reproducir un sonido particular


https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RS0irrCM23aae5xa_qcaaSaPKKegoA77/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1G4GahsyghmFShT6poUkO2iybBO-uVvyD/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10Gt64ZFjYxFXpETayyVYZEVEUNyr0KsI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ihbKRsx-QSFg60o361XbMk0zk-sUIzmr/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1po9NEw-XiEXqav_a-3H6qB0-_MVEMFUc/view?usp=sharing
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de la cafia deben acercarse al microéfono donde Jesus procesa su sonido. La pauta termina

cuando Hernéan retira el microfono.

Anexo 3
El dfa: Imnﬁnh

Estatua: Contrasta desde lo auditivo el
omeren SRR Sgpener  momi
i EadeTarTGn anterior, el poder un cuerpo/fagot?: ;h"“" comes! foce
mismo sentido. Eso saber de cierta CH Dusmcands Ini':p'. “(:I menos
explica muchos el 3 e, Coot) shuiemr:n“.u 5 en m) Aln
‘comportamientos El ::"t::":' de Il: E‘an;nhm“?n?arl‘n cuando son varias las
sociales. impredecibls. S

recala en Herndn.

Proceso: 1. Pregunta
trascendental. 2. Los
musicos buscaron
consonancia. A
diferencia del actor
‘que rompié |a linea
propuesta.

Ya no hay uno, hay
dos: Tremendo trabajo
del intérprete de
electrénica. El sonido
‘es realmente
‘envolvente y los
‘cambios entre efectos
sutiles y puntuales.

Ya no hay dos, hay
uno: El texto es
claro, se refiere a su
instrumento.
Resalto la calidad
del escrito.

Andres Pedraza - 24 de junio

Solo, solo, juntos: El Me cuestiond
miedo que lo abarca que tanto o
auno al estaren que tan poca
s felicidad
cuerpo/fagot yla
responsabilidad que encuentro en
alleva. mi quehacer.
Eldia: 1. Me reté a
e T L £Qué puede hacer el
misica, Reso! recordar agot?

i ido: Qué mndoI:’Mo momentos felices de f‘:muadf: & m;"' . Hasta no poder mas:
musica ests en mi e T et miinfancia. 2. Me p sl Soy feliz haciendo
mente y qué tan o oy o ml parecié memorable e fue de tensién. Solo ipracicae
il P! observar y escuchar decadenc] «estaba tranquilo en estudio profesional.
exteriorizarla, cusrpo ol sonido. po/cbjeto en Ia pleza de Rymsky.

exteriorizacién de esta pauta,

Hernan.



Alexander Casas - 30 de junio de 2021

Movimiento:
Interesante el viaje
del sonido a través
de las paredes. En
esta habitacién se
resaltan mucho més
los arménicos de
cada nota.

Toca, escucha: La
contencién de aire
en la campana
produjo sonidos que
me agradaron
mucho. Al estar
todo cerrado,
escuchaba muy
similar al silencio.

proyeccién de
'sonido. Me gustaria
‘que aumentara la
velocidad de forma
progresiva.

Toca, escucha: Me
incomoda un poco

el contacto con

otros hombres. Me
incomodaba més el
contacto de Hernan.

Felipe Hernandez - 30 de junio de 2021

Movimiento:
Necesidad
performativa.

Campana: El
Iimite del
instrumento.

Movimiento:
Estanbul -
Inmediacién
del ser eterno.

Degustar:
desmitificar,
la intimidad
del
instrumento.

Repetir:
Prolongar
- limite.

Campana #2:
Limite
exploracién-
sonido- vacio.

Saborear.
Levitacién.

Respirar: el
movimiento -
lo profundo -
el sonido - el
calor.
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Felipe Hernandez - 08 de Julio de 2021

#8 Graficar el
#1 Musico vivo- #5 Mirada- Relacién. sonido enel
romper el esquema- Ref hl J:'c“’m movimiento. #9
musico en juego. #2 sonido, cuerpo O
Movilizar- caer- brillante. #6 Eﬁrp;mm .
sonar-Re. #3 Infancia- Imitacién. imagen desnudo. #10 Sonido
inspirar- graficar el sonora- espacio. 7. nm'hlgh. #11 Juego
sonido #4 Fuerza- Impro- mdsico L
dinémicas- Calidades AEorin, .
espacios y cuerpos.

Andres Pedraza - 08 de Julio de 2021

Toca. Nunca he
detallado ni mi
instrumento ni mi
cuerpo. No lo (me)
conozco.

Fuerza ejercida, fuerza
recibida: Al igual que
la pauta movimiento
esta era de gran
importancia para
relacionar o mezclar
sonido con otros.
quehaceres, crea
momentos de
felicidad.

Estatua: Conbase a
esta misma pauta,
en una sesién
distinta, fue
aburrido, tedioso e
incompresible.
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Jhonatan Contreras - 08 de Julio de 2021

Movimiento:
Disfruté mas
esta pauta,
fue felizen
este tiempo.

e AT Tubo: Me Segi escuchary TocalkLasensacicn Estatua: Me
e s evocé un interaceién os muy fagaty Homan. Mo evocé a
Sk ambiente de bacana mediants la evocé a mi relacion espacios
tranquilidad muy intranquilidad Tt e ol it personales de
Fenty y temor. gusts mucho. tranquilidad. estudio.
Resonando Ii: Traté de
articular lo sonoro con
Movimiento: Senti Fuerza ejercida: Fue EiatetE) I“w"h'li‘mw I.':“'“"M' m,‘"‘_’:‘m
mucha tensién con complejo hallar una respiraciény e o EeAYeaoe
ol paso de los rolacién entre la realizando una D= oyl
movimientos que acciény lo que aproximacion haciael D Fesree Rl o el
‘adopté el fagotista. escuchaba. espejo en tanto el
T Hemén. sentir a diferencia.
intenso.

Andres Pedraza - 13 de Julio de 2021

Movimiento.
Lo complejo
de tocar/sentir

un
cuerpo/fagot
desconocido.

Campana. Mis
primeros
acercamiento a mi
instrumento al igual
que la pauta
Armar-desarmar.
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Jhonatan Contreras - 13 de Julio de 2021

Toca, Fue memorable
el espacio personal de

reconocer el

instrumento con un

elemento sensitivo p.::lh ar:h
crucial. Fue curioso participa

que no se nos
permitiera interactuar del instrumento de

con el instrumento. una manera mas
cercana.
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Anexo 4
Circulo de conversacion de la tercera sesion de pautas (08 de julio)
La fagoaccion de lo visual

Hernan: Circulo cerrado de la tercera sesion de pautas sobre la Fagoaccion de lo visual.
Estamos en Arte Estudio, terminamos de hacer las pautas y nos acompafia Jhonatan Contreras
(fagotista) y Felipe Hernandez (actor y director). La idea es que con las notas adhesivas
brindadas al inicio del protocolo, las notas adhesivas amarillas con el objetivo de que
planteen que les evocd cada una de las pautas o en general, seguiremos con las preguntas de
las notas adhesivas verdes y rosados, asi como comentarios pequeios de las notas adhesivas
naranjas; recordamos que esto es una metodologia de Liz Lerman llamada respuesta critica,
para socializar las pautas del dia de hoy.

Iniciaremos con la lectura de las notas adhesivas amarillos, empezamos con Andrés Pedraza
que no pudo asistir a la Gltima parte y entregd sus notas antes. La primera de ellas es sobre la
pauta “movimiento” en la cual dice: “Disfruté mas las pausas, fui feliz en corto tiempo”.
Sobre la pauta “toca” dice:“Nunca he detallado mi instrumento o mi cuerpo, no lo conozco”.

No sé si alguno quiere decir qué les evoco la pauta en especifico o algiin comentario en
general de lo que han escrito en sus notas adhesivas amarillas, creo que con dos es suficiente.

Jhonatan: yo quiero hablar sobre la pauta de “Estatua” que me evocd a mis espacios
personales de estudio con el instrumento y me hizo extrafiar esa sensacion de emocion al
estudiar.

Felipe: a mi me hace pensar en el musico vivo, romper el musico y romper el instrumento en
sentido poético con el resonar o sonar, en la inspiracion y la graficacion del sonido; es lo que
mas destaco de hoy. La mirada y el sonido como el reflejo del cuerpo; el cuerpo y el fagot
indefenso, me pareciod que el cuerpo y el instrumento eran fragiles y nunca habia percibido el
instrumento de esa forma con el sonido de nostalgia.

Hernan: en la nota adhesiva verde, teniendo en cuenta que hay una vision distinta en cada
una de las pautas, trabajando particularmente con la visualidad con el sonido, el instrumento
y la pedagogia. Formularé una pregunta, para que respondan en una notas adhesiva de color
verde. La pregunta es es ;Como ven ustedes a través de las pautas le cuerpo/fagot que se
expuso hoy con la visualizacion del cuerpo, el sonido, los espacios? ;Qué vieron a través de
las pautas en el cuerpo/fagot?

Felipe: veo un cuerpo fragil, un cuerpo narrativo, una transformacién musical y una
transformacion del intérprete, veo riesgo en esa relacion cuerpo/fagot.

Hernan: mientras Jhonatan termina la idea iniciemos con las preguntas de las notas
adhesivas de color rosado.

Felipe: ;Por qué el cuerpo desnudo? Y ;Has pensado en hacer un monélogo del fagot? Yo
siento que el nifio es un mondlogo, mas al campo teatral es un relato de monologo, a mi me
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gustaria escuchar con espectador la voz del fagot, teniendo en cuenta la relacién de poder con
el fagot, lo que tu sientes por €l, este ejercicio de la falsa entrevista ;Qué pasaria si el fagot
hablara ;Qué diria de ti? No sé si es muy volado pensar en esto pero si es pensar en ;Como ti
hablas de ¢l para que no sea una relacion de poder y posicion? Aunque seas ti mismo
dandole voz a ¢él. Ademas, ;Por qué en bola? Cada que te veo en calzoncillos me lo pregunto,
entiendo que hoy habia una fragilidad y yo decia que interesante ver al musico despojado de
su traje, como el superhéroe sin capa; la ropa por lo general te protege de un montén de cosas
pero ;Qué quieres con €so?

Hernan: esto suena a una pregunta que me han hecho anteriormente en las pautas de
“Olfato” y “Salivacion”, lo que conecta a las pautas que interpretd sin ropa es aquella
necesidad de sentir el fagot rozar mi cuerpo. Por lo general siempre estd en contacto con la
camisa o el pantalon pero no con la piel.

Felipe: Llévalo al limite, esto sonard un poco chistoso pero no entiendo ;Por qué nos invitas
a estar contigo en ese momento? Yo siento que deberia ser un momento intimo no publico, se
siente como una orgia, como si usted le prestara la novia a todos sus amigos, es raro. Esa
contraposicion me parece rara.

Hernan: en la pauta de “Toca” se realizd la pauta sin su intervencion, solo me alcanzaban a
rozar pero no al fagot, esa es una opcion. La segunda opcidn es para experimentar y conocer
como ustedes tocan el fagot. No es como prestar la novia porque el fagot es para todos.

Felipe: si hay contacto de otras personas con el fagot, me parece muy poderoso porque frente
a esto deberia haber un ritual, tu ritual de contacto con ¢l que esta muy bien y que se hace de
forma trasgresora y contemporanea, me parece un poco raro que nos invites porque entiendo
que quieras tener contacto con tu instrumento en la piel, eso me parece como un solo, el
momento mds intimo y me parece un poco homosexual, me parece muy chévere porque la
hegemonia del género en los musicos es oro aunque hayan mucho musicos gays por lo
general son serios excepto por los cantantes de 6pera. No estoy diciendo que sea homosexual
pero es interesante ver como la figura de lo falocéntrico se rompe, ademas que solo hemos
participado hombres en los talleres, se da una lectura de sexualizar el instrumento, dicen que
el fagot es macho.

Hernan: Asi es, dicen que los instrumentos tienen género lo que me parece muy curioso.

Felipe: si puedes hablar en tu tesis sobre la desexualizacion, no sé si sea a propdsito o sin
intencién pero te sale natural, como en la pauta en la que Alex y yo nos tocamos las manos y
que para ¢l fue muy dificil pero como tu pregunta no es sobre el género sino sobre el
instrumento, no te importa eso.

Hernan: precisamente como no es sobre el género no hay implicaciones conceptuales sobre
el género, no es hacer esto intimo con el instrumento porque es un vinculo falocéntrico sino
que es un vinculo amoroso escalando la relacion, se trata de escalas, que he realizado solo y
en publico; como mi relacion con mi fagot puede encontrar relacion con otros cuerpos ;Como
puede buscar la vinculacion de tocar con mi fagot y sentir con mi fagot con otros cuerpos? Lo
que tu dices de escuchar al fagot lo hicimos con un ejercicio en “Coloquio II”’ con Judith
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donde ella me entrevisto y entrevistd al fagot, planteando la pregunta ;Qué opina el fagot de
Hernan? Y yo creo que hay una relacion entre los instrumentistas con el instrumento y una
conexion por lo general cuando las llaves se corroen dependiendo el ph del instrumentista
entonces esa particularidad de la personalidad o la cantidad de fuerza que se ejerce al tocar
impacta en el instrumento; si yo toco el fagot de una persona mas delicada que yo serd muy
diferente su textura por eso es por lo que existe una relacion tan estrecha.

Felipe: asi como el instrumento sufre cuando una persona no sabe tocarlo, yo creo que es
interesante que pienses en esa escena sobre qué piensa ese objeto. Ahora entiendo por qué te
quitas la ropa.

Hernan: en pautas pasadas como el “olfativo” y la “salivacion” o la clave efectiva solo
habias un vestuario porque no queria transmitir eso sino centrarme en los sentidos, en lo que
se huele etc.

Felipe: a mi no me molesta lo de los vestuarios ya que cansaria al ojo, existe algo visual
dentro de esto pero no veia el por qué ahora entiendo que te quitas la ropa para tener una
conexion con tu instrumento. Considero que debes hacer un apartado con el contacto.

Hernan: Listo, ahora vamos con Jhonatan.

Jhonatan: a mi me parece interesante la propuesta visual sobre la conexion del cuerpo y el
objeto.

Hernan: pero esa no es la pregunta.

Jhonatan: en este caso el fagot y el intérprete tienen una conexiéon mas estrecha, es como si
el fagot fuera una extension del cuerpo como usted lo plantea en las pautas. Al ser yo un
fagotista y ver como usted presenta el instrumento en su estado mas intimo me parece muy
interesante.

Hernan: la parte sobre el fagot como una extension del cuerpo y no es tanto una extension
sino que es un vinculo de afecto o afectacion que tiene el instrumento con el intérprete como
ese vinculo amoroso entre los dos.

Ahora seguimos con las preguntas de las notas adhesivas rosadas.

Jhonatan: a mi me pareci6 extrafio ya que venia predispuesto a otro tipo de repertorios
occidentales del fagot entonces queria preguntarle ;Por qué escogio esos fragmentos para la
ejecucion de las pautas?

Hernan: bueno pues se deben escoger fragmentos u obras mas representativas del
instrumento en la tradicion de ensefianza del instrumento, que son trabajados en el campo
universitario o de estudio del instrumento y que el intérprete debe tocar perfecto porque si no
lo hace lo reprueban o no lo aplauden, esos son choques contra la institucion y contra lo que
han ensefiado tradicionalmente porque es rigido como en estatua que el cuerpo esta
totalmente quieto asi como en “Estatua” o en “Me congelo” a menos que den la orden de
moverse. Asi es como percibo a los instrumentistas en formacion y siguen dentro del vinculo
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de la institucion alrededor del repertorio que es lo que ata al fagotista y le da rigidez ya que
no hay posibilidad de salida con esta carga.

Podemos finalizar con los comentarios de las notas naranjas, leeré uno de Andrés que dice
“Si no solo nos impacta o toca con el sonido, la experiencia con el sonido y movimiento fue
mas cercana, mas fuerte” esto fue un comentario sobre “Resonando” ya que yo lo impulse, lo
toque con la campana del fagot.

Felipe: tienes el cuerpo mas suelto Hernén, tienes propuestas y busquedas distintas desde la
primera sesion, veo mas busquedas en lo sensorial, desde el instrumento, lo corporal y la
relacion con el otro. Tu cuerpo se ha transformado en las sesiones, empezaste en un escenario
de timidez y vas explorando y evolucionando cada vez mas.

Jhonatan: me pareci6 interesante que en ciertas pautas como el “espectro sonoro” nos
invitaba a participar mas activamente, yo intenté soltarme en lo podia pero a veces perdia la
conexidn y dependia de la pauta la forma en la que me soltaba.

Hernan: si eso sucede porque no todas las pautas son iguales y no todas transmiten lo mismo

Muchas gracias por venir hoy por acompafiarme, esperamos hacer otra sesion y finalizar.
Hasta luego.

Circulo de conversacion de la tercera sesion de pautas (13 de julio)
La fagoaccion de lo tactil, lo ecologico y la pauta de improvisacion

Hernan: Buenas noches para todos. Esta es la cuarta y ultima sesion de estas sesiones de
improvisacion y fagoacciones. Hoy fagoaccionamos lo tactil, lo ecoldgico y las pautas de
improvisacion como parte final de este trabajo exploratorio. La idea es trabajar por medio de
las notas adhesivas entregadas en el inicio con las notas adhesivas amarillas escribiendo lo
que las pautas evocaban, las notas adhesivas verdes para responder unas preguntas que har¢ a
continuacion, las notas adhesivas rosadas para preguntas y las notas adhesivas naranjas para
los comentarios en general. Recordemos que esta metodologia de las respuestas criticas es
desarrollada por el coredgrafo e investigador Lernman y de alli salié esta mesa redonda para
discutir las pautas.

Quisiera agradecerles a todos por su participacion en estas cuatro sesiones aunque no todos
asistieron a todas las pautas; Felipe si participé en todas, Jonathan en las dos tultimas y
Andrés falt6 a la sesion del 30 de junio.

Podrian empezar a leer las notas adhesivas amarillas, sobre lo que les evoco cada una de las
pautas

Andrés: lo que me llamé en la pauta de campana fueron mis primeros acercamientos al
instrumento igual que en la pauta de armar y desarmar cuando tenia esa necesidad y esa
incertidumbre de conocer como se mueve cada llave o codmo se posiciona cada cosa, me
evoco ese recuerdo.

Jonathan: particularmente en la pauta toca me llamo la atencion el acercamiento que tiene el
cuerpo con el fagot y con el cuerpo mismo, esa relacion que personalmente me transmitio esa
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cercania que tienen ustedes dos, en la pauta de armar y desarmar me pas6 algo similar a
Andrés ya que me recordd las primeras etapas de formaciéon musical explorando el
instrumento y ciertos parametros de lo que es armar y desarmar particularmente.

Felipe: a mi lo que me llamo de las pautas de hoy fue lo intimo, en como un actor y un
musico construyen la intimidad pero con el ejercicio de fagotear se convierte en publico
invitando a romper la relacion entre el instrumento y el instrumentista.

Hernan: bueno entonces seguimos con las notas adhesivas verdes e iniciaré con 3 preguntas.
La primera ;Encontraron en estas 4 sesiones la fagoaccion, si sintieron que fagoaccionaron en
los espacios pautados con el fagot, el cuerpo/fagot y con los espacios sensibles que se
plantearon? La segunda ;Qué opinan del fagotear, el ser y el devenir con el fagot y con el
cuerpo/ fagot; especialmente hoy que se tratd lo ecoldgico y la improvisacidon sintieron que
hubo esa sensacion de sentirse con el fagot? Y la tercera respecto a las cuatro sesiones ;Que
sintieron que faltdo, que sobrdé y que fue preciso de cada una de las pautas para el
fagoaccionar?

Escuchemos las respuestas de la primera pregunta

Jonathan: yo quiero hacer una relacion entre lo que se trabajo en sesiones pasados
fagoaccionando lo visual y hoy con lo sensitivo, fue una experiencia bastante chévere y la
manera en la que me involucre a la fagoaccion en cada una de las pautas fue en la manera
mas intima del instrumento, se lograron hacer diversas fagoacciones en las pautas.

Andrés: para mi la mas compleja de las sesiones fue en la que se trabajo lo visual con el
espejo y fue en la que més desconectado me senti, no senti casi fagoaccion y fue complejo
relacionarme con eso. Personalmente no me gusta detallarme en ningin sentido, respecto a la
de hoy en la parte del tacto fue muy interesante cuando se bloqueaba la parte visual ya que
fue en lo que mas pude ser y sentir.

Felipe: estoy de acuerdo con el tema del espejo, fue la parte més compleja, por la ubicacion y
el elemento complica el fagoaccionar y creo que la que mas me movilizé fue la primera en el
tema de encontrarse a si mismo con las pautas por el elemento sorpresivo como la invitacion
sucediendo cosas improvisadas que ya en la cuarta sesion se sabe a donde se va.

Hernan: listo, vamos con la segunda pregunta

Felipe: yo siento que si se da ese fagotear en la medida en que se rompe esa relacion entre el
instrumento y el musico y se rompen esas formas y esos ejercicios muy académicos, como yo
no soy musico me parece curioso y veo la transformacion que se ve desde el espectador entre
el fagot y el fagotista.

Andrés: yo en algunos momentos traté de ser fagot pero si logre ver romper estructuras y
organizarse de formas distintas y saxofonié con la memoria en casi todas las pautas sobre
todo en la primera sesion me preguntaba qué estaba haciendo con mi saxoféon y como
experimento con mi instrumento.
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Jonathan: creo que se generaron esos vinculos estrechos y fagotee en la cercania y en el
tacto y esa intimidad con el instrumento, creo que genero en mi ciertos vinculos que no
estaban tan cercanos y esa intimidad que usted nos mostro con su instrumento me permitieron
fagotear y ser mas sensible.

Hernan: pasamos a la tercera pregunta.

Andrés: yo siento que normalmente el inicio y el final es lo més importante y en esa primera
sesion de pronto por la falta de contacto con mas musicos si fue muy complejo y me faltd
algo que no sé describir pero faltd6 como una induccién porque las pautas estaban y
asimilamos lo que estaba en el papel pero no se conectaba; ya si se va a la Gltima sesion ya
era ese previo conocimiento lo que daba la facilidad de conectarse con cada pauta y
relacionarse mejor con los que estaban cerca y lejos.

Felipe: yo creo que faltaron mas personas y mas disciplinas, siento que hubiera enriquecido
mejor el proceso; porque siento que amplia la vision y el como interactuar con la pauta. Yo
no estoy seguro si tanta repeticion funcione y sé€ que es intencional pero no sé€ si funciona sin
conocer el final, me pregunto mucho el ;por qué repetir? Y me sobran los cambios de
vestuario y quiero entender después el por qué.

Jonathan: concuerdo con lo que dice Felipe porque faltan personas de otras disciplinas,
hicimos exploraciones de cuerpo y hubiera sido muy interesante que esas exploraciones la
hubiesen hecho bailarines, como esa fagoaccion. Sentia que no habia mucha relacion entre el
nombre de la pauta y lo que se hacia, en la de repetir hasta no poder mas siento que no habia
relacion con la propuesta.

Hernan: ;Y qué creyeron que fue preciso en los procesos?

Jonathan: para mi fue la intimidad y la relacién que usted empez6 a plantear, mostrando esa
cercania y como se fue desdibujando poco a poco, porque los musicos nos dejamos opacar
mucho por el instrumento y lo que pretendemos plantear con nuestro discurso musical y esto
me cambid el chip.

Andrés: para mi fue muy agradable la exteriorizacion de los textos y la forma de exploracion
que propone experimentar. Me parecid crucial el ejercicio de hoy en los que se bloquean
ciertos sentidos para amplificar otros, no se estudia el bloque como tal sino que se entiende
por aparte.

Felipe: relevante del proceso el descolocar, el dislocar esas formas de habitar la musica y
como espectador poder participar y alejarse de la observacion sino que participar y entender
el lugar del musico y del instrumento y ese lazo emocional que se construye en ustedes

Andrés: si totalmente, la trascendencia de esa relacion entre intérprete e instrumento.
Hernan: vamos con las preguntas de las notas adhesivas de color rosado.
Andrés: hoy no tengo preguntas

Jonathan: ;Por qué decidio6 usted la exploracion solo con la campana?
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Hernan: porque la campana es la parte mas fuerte del fagot, la mas resistente entonces si se
experimentaba con ella no pasaba nada pero si les pasaba la bota se puede dafiar mas facil y
no queria cohibirlos con la parte del instrumento. Esto abrid el paso para que pudieran tener
mas fuerza y mas seguridad en la pauta de toca cuando experimentaban con las otras partes
del fagot.

Andrés: yo si quisiera saber en la cocina del explorador si ;jcrees que se responden tus
preguntas investigativas con estos cuerpos que vinieron a fagoaccionar en este espacio en
concreto?

Hernan: si, se buscaba en principio encontrarme con el fagot y mi relacion con el fagot y
siento que aqui se logré ese nuevo lugar que ya no esta dentro de las pautas de la institucion
musical sino fuera de ellas, entendiendo al fagot no solo como un instrumento sino como un
objeto que estd generando nuevos espacios afectando y siendo afectado, me ayudaron a
comprenderlo desde un punto mas amplio y no solo mi experiencia personal en mi
habitacion. Se puede plantear y entender el instrumento desde otros lugares y por ustedes
también respondi si puedo encontrar la relaciéon de mi instrumento con el cuerpo/fagot,
sentirlo como un cuerpo que los lleva a nuevos a espacios y que los puede transportar a
ciertos momentos, desinhibirse y sentirse parte de €I, lo que un fagotista no hace casi nunca.

La importancia de los espectadores como participes del espacio y de la forma en la que usan
el fagot con su cuerpo y con sus experiencias tomando el fagot con otros usos como
amplificador de su voz o como una extension de su cuerpo.

Por tltimo, que comentarios generales tienen.

Felipe. Agradecerte por permitirnos hacer parte de esa exploracion del proyecto de grado de
la maestria y abrir ese espectro de la performatividad no solo en el escenario sino en lo
musical y en el espacio generando varias dindmicas y entornos de exploracion a través del
fagoaccionar y como te movilizas en tu quehacer artistico y como te sales del uso
convencional del instrumento y sirve como una invitacion al artista de romper lo que sabemos
hacer.

Andrés: yo creo que el agradecimiento mas grande que podria hacer a este espacio es que me
llevo a cuestionar cosas que nunca habia pensado y a repensar otras; a observar mi quehacer
de una forma muy distinta incluso ahora que ya estoy terminando mi formacién y que debo
darme el espacio a mi mismo de explorar nuevas cosas.

Jonathan: no esta de mas el agradecimiento a la invitacion por estos espacios, a pesar de que
solo participé en dos sesiones fueron bastante enriquecedoras respecto a hacer cosas
diferentes con mi instrumento y me permitié generar cierto tipo de acercamientos a lo que la
tradicion occidental nos propone y nos instaura.

Hernan: Muchas gracias a todos, muchas gracias a la maestria de estudios artisticos y a Jesus
Buendia y Catalina Forero por la ayuda en el registro de las pautas, a Arte Estudio por
brindarnos este espacio en estas cuatro sesiones al Maestro Ricardo Rozo y al Maestro
Andrés Cardenas. Gracias a todos.
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Declaro conocer que estos materiales podran ser objeto de publicaciones cientificas o de difusién
especializada. Entiendo que la informacion recolectada en esta sesion podrd ser guardada y procesada
por el proyecto, en caso de que asi se requiriese, para los productos académicos asociados a dichas
formas de difusion cientifica como la publicacion de la tesis, o documentos de investigacion, libros,
informes académicos, que emerjan en el curso del proyecto.
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