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RESUMEN

PALABRAS CLAVE: Danza tradicional, garabato, formacidn integral, violencia juvenil,

educacidn artistica

Este proyecto tiene como objetivo disefiar y sistematizar un proceso educativo para
la formacion integral basado en la danza tradicional del Garabato del Carnaval de
Barranquilla, dirigido a jovenes afectados por el conflicto armado de los barrios Siape y San
Salvador de la ciudad de Barranquilla, la investigacion se centra en cOmo este proceso
educativo en danza contribuye a la formacion integral de los jovenes, explorando el impacto
de la danza tradicional como herramienta educativa, se busca promover el desarrollo
integral, mejorar el bienestar emocional y fortalecer la integracién social a través de una
metodologia que fomente el crecimiento académico y practico en el &mbito de la educacion

artistica.

SUMMARY

KEY WORDS: Traditional dance, Garabato, integral development, youth violence, arts

education.

This project aims to design and systematize an educational process for integral formation
based on the traditional Garabato dance from the Carnival of Barranquilla, aimed at young people
affected by armed conflict in the Siape and San Salvador neighborhoods of Barranquilla. The
research focuses on how this educational process in dance contributes to the integral development
of the young participants, exploring the impact of traditional dance as an educational tool. The
goal is to promote holistic development, improve emotional well-being, and strengthen social
integration through a methodology that fosters both academic and practical growth in the field of

artistic education.
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INTRODUCCION

La juventud que habita en territorios histéricamente marcados por la violencia, el
conflicto armado y la exclusién social, como los barrios Siape y San Salvador de la ciudad
de Barranquilla, enfrenta probleméticas complejas que impactan su desarrollo emocional,
social y cultural. En estos contextos se evidencian altos niveles de desempleo, pérdida de
sentido de pertenencia, fragmentacién del tejido social y una profunda desvinculacién con
las expresiones culturales tradicionales; los jovenes, muchas veces desprovistos de espacios
de expresion y reconocimiento, estas condiciones inciden en su descomo des
empoderamiento, autoestima y pueden ser detonantes para , comportamientos agresivos y

una creciente desintegracion cultural, como lo sefiala la encuesta arte y comunidad (2017).

En este escenario adverso, es urgente asumir y repensar la educacién desde una
perspectiva holistica que promueva el desarrollo integral del ser humano y reconozca en el
arte una herramienta poderosa para la transformacién social; en este sentido, la danza
tradicional del Garabato, como manifestacion viva del Carnaval de Barranquilla, representa
una oportunidad invaluable para aborda experimentar con este contexto esta problemaética,
esta danza, cargada de simbolismo y representaciones colectivas, narra la eterna lucha entre
la vida y la muerte, una metifora especialmente significativa para jovenes que
cotidianamente enfrentan escenarios de violencia y precariedad, mds alld de su valor artistico,
€l Garabato constituye a manifestacion patrimonio cultural inmaterial que, al ser integrado
en procesos pedagogicos, puede contribuir a fortalecer la identidad, la autoestima y el sentido

de pertenencia de los jovenes; a pesar de su potencial, esta tradicion se encuentra en riesgo



en su salvaguarda de desaparecer si no se generan estrategias para su preservacion y

revitalizacion entre las nuevas generaciones.

Desde la perspectiva de la formacion integral, Delors (1996) plantea que educar
implica desarrollar al ser humano en sus multiples dimensiones: aprender a ser, hacer,
conocer'y convivir, estos pilares se entrelazan con la propuesta de este proyecto, que busca
no solo ofrecer un espacio de aprendizaje técnico de la danza, sino también promover
procesos de construccion de subjetividad, desarrollo de habilidades socioemocionales y
fortalecimiento de la vida comunitaria, en linea con esta vision, el Ministerio de Educacion
Nacional (2010) enfatiza la importancia de una educacion contextualizada, que responda a
las realidades territoriales y que reconozca el arte como un eje articulador del desarrollo

humano y la ciudadania.

La educacién artistica, como lo plantean Nova-Herrera (2015) y Greene (2005),
posibilita la apertura de mundos simbdlicos en los que los jévenes pueden resignificar su
experiencia vital, expresar sus emociones y proyectar alternativas frente a las narrativas
impuestas por la violencia. Greene (2005) afirma que el arte abre espacios para la
imaginacién de futuros posibles, permitiendo que los individuos se reconecten con la
esperanza y la creatividad, elementos esenciales para construir nuevas formas de habitar el
mundo, asi, la danza no solo se convierte en una expresion estética, sino en un medio para

sanar heridas, recuperar la voz y generar agencia transformadora.

Desde un enfoque hermenéutico, Gadamer (1998) sostiene que el arte propicia un
encuentro entre el sujeto y su historia, posibilitando una comprensién profunda del ser en

relacion con su cultura y su comunidad, la experiencia estética no es solo contemplacion,



sino participacion activa en un lenguaje que atraviesa el cuerpo y permite expresar lo
indecible. En este marco, la danza del Garabato puede leerse como un acto de reconciliacién
simbdlica, en el que los jovenes, a través del movimiento, reencuentran sus raices y

reconstruyen su identidad.

Ya como un referente mas cercano a la educacién artistica Aguirre (2016), por su
parte, argumenta que el arte tiene el poder de activar la memoria colectiva, fortalecer el tejido
social y generar practicas pedagdgicas de resistencia frente a contextos de exclusion, en
consonancia. Escobar Zamora (2020) destaca que los procesos artisticos en escenarios
educativos vulnerables pueden convertirse en espacios de sanacion emocional y
reconstruccion del sujeto en este caso, la investigacién buscé que los jovenes se reconozcan
como portadores de cultura, dignidad y posibilidad, en comunidades como Siape y San
Salvador, sectores con escasas la oferta educativa con enfoque artistico y cultural. Por tanto,
se presenta la sistematizacion de un programa educativo basado en la danza del Garabato
como un escenario para abordar este vacio significativo, ofreciendo no solo una experiencia

estética, sino una via de resignificacion personal y comunitaria.

Esta investigacion de cardcter monografico se propone entonces, como una apuesta
desde la educacion artistica por la formacion integral de jovenes afectados por la violencia,
desde una perspectiva que articula el arte, la identidad cultural y la educacién critica, al
incorporar la danza tradicional del Garabato como eje. En esta labor se buscé contribuir al
fortalecimiento del ser, a la cohesion social y a la revitalizacién de una practica cultural en
riesgo, asimismo, se pretende generar una alternativa educativa significativa, capaz de
transformar no solo a los jovenes participantes, sino también al entorno social en el que

habitan, en ultima instancia, este proyecto reconoce en el arte no una simple herramienta,



sino un lenguaje profundamente humano, capaz de abrir caminos hacia la dignidad, la

memoria y la esperanza.

De esta manera, el objetivo general del trabajo se concentré en comprender coémo un
proceso en educacion artistica, centrado en la danza tradicional del Garabato del Carnaval de
Barranquilla, aporta a la formacién integral de jovenes victimas del conflicto armado y la
violencia en los barrios Siape y San Salvador de Barranquilla. Para el alcance de este on
propuestos tres objetivos especificos: el primero, se concentré en identificar aspectos y
elementos de la danza del Garabato en relacion con su significado e influencia en el territorio,
explorando como esta danza refleja la identidad cultural de Barranquilla y como puede influir

positivamente en los jovenes de los barrios mencionados.

El segundo, corresponde a implementar un proceso formativo en educacion artistica
basado en la danza del Garabato, conformando un grupo de jovenes de los barrios Siape y
San Salvador de Barranquilla, para que aprendan y participen activamente en la preservacion
de esta tradicion cultural, promoviendo un desarrollo personal y social integral. Para
finalmente, sistematizar el proceso implementado sobre la danza del Garabato, basdndose en
las vivencias de los participantes, documentando sus experiencias y evaluando el impacto del

programa en su bienestar emocional, social y académico.

El trabajo de investigacién tuvo una duracidén trece semanas, equivalentes a
aproximadamente tres meses de ejecucion. Este informe se organiza en tres capitulos
correspondiente al marco conceptual, que aborda la formacidn integral, la educacion artistica
y la danza del Garabato; el segundo, contiene el marco contextual, que describe el estado del

arte, la normativa legal y el contexto geogréfico.



Posteriormente, en el capitulo tres se expone el disefio metodoldgico, detallando el
enfoque, los métodos, las fases del proyecto y el programa educativo. Este capitulo se
complementa con el desarrollo del programa, con la presentacion de resultados, la evaluacién
de aprendizajes y la elaboracién de la cartilla didactica. Finalmente, el informe cierra con las

conclusiones y las referencias bibliograficas que sustentan la investigacion.



CAPITULO 1

1.MARCO CONCEPTUAL

Esta investigacion de cardcter monografico se estructura a partir de tres ejes
conceptuales fundamentales: la formacién integral, la educacion artistica y la integracion de
la danza del Garabato en el dmbito educativo. En primer lugar, se aborda el concepto de
formacidn integral para comprender su relacion con la poblacion juvenil en contextos de
violencia urbana, tomando como base los planteamientos de Delors (1996), Gadamer (1998)
y Nova-Herrera (2016). Se reconoce en estos autores la vinculacion alrededor de la necesidad
de una educacién que abarque no solo lo cognitivo, sino también lo emocional, social y ético,
promoviendo el desarrollo pleno del ser humano. En segundo lugar, se analiza la importancia
de la educacion artistica y su papel en el desarrollo emocional, cognitivo y social de los
estudiantes, sustentado en los aportes tedricos de Greene (2005), el Ministerio de Educacion
Nacional (2010) y Aguirre (2003), referentes en los que se reconoce el arte como una
herramienta para la construccién de subjetividades, la expresion de la identidad y la

transformacion de la realidad.

Finalmente, en el capitulo, se profundiza sobre los aspectos, elementos, significacion
e incidencia de la danza del Garabato, con base en los estudios de Escobar Zamora (2008) y
las fuentes etnogréficas y culturales del Carnaval de Barranquilla (Carnaval de Barranquilla
S.A.S. s.f), para entender su relevancia como expresion de la identidad barranquillera y su
potencial pedagégico como estrategia de formacién y resiliencia emocional. A partir de estos

conceptos articulados, se busca responder a la necesidad de incorporar la danza del Garabato



en un programa educativo que fortalezca la identidad cultural, la expresion emocional y el
bienestar de los jovenes pertenecientes a los barrios Siape y San Salvador de la ciudad de

Barranquilla, en contextos marcados por la exclusién y la violencia.

1.1. Formacioén integral con juventudes

La formacién integral puede definirse como un proceso educativo orientado al
desarrollo armoénico y equilibrado de todas las dimensiones del ser humano: lo cognitiva, lo
emocional, la ética, lo espiritual, la corporal, la estética y la social. Esta concepcién implica
una vision de la educacién, que reconoce al individuo como un sujeto complejo, situado en
un contexto histdrico, cultural y afectivo y no tnicamente como receptor de contenidos
académicos. Segun Zuluaga (2001), la formacién integral implica una propuesta educativa
que busca el crecimiento del sujeto en su totalidad, abarcando tanto el &mbito personal como
el social, con el propdsito de desarrollar capacidades criticas, creativas y éticas que le
permitan actuar con responsabilidad en la transformacion de su realidad; de acuerdo con esta
perspectiva, formar integralmente a una persona es posibilitarle experiencias significativas
que contribuyan a su autonomia, su sensibilidad, su creatividad y su capacidad de

convivencia

La formacién integral de los jévenes es un componente esencial para construir
sociedades mads justas, resilientes y creativas, en territorios donde los desafios sociales son
profundos, la educacién artistica y la recuperaciéon de las tradiciones culturales, como la
danza del Garabato, emergen como herramientas poderosas para fortalecer la identidad,
promover el sentido de pertenencia y abrir caminos hacia nuevas oportunidades de desarrollo

personal y colectivo.



Frente a este panorama, se hace imprescindible repensar la educacién desde una
perspectiva holistica que no se limite a la transmisién de conocimientos académicos, sino
que promueva el desarrollo completo del ser humano en todas sus dimensiones: intelectual,
emocional, social, ética, cultural y espiritual, tal como lo plantea Delors (1996) en su informe
para la UNESCO, la educacion del siglo XXI debe estructurarse en torno a cuatro pilares
fundamentales: aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a vivir juntos y aprender a
ser. Estos pilares apuntan a un modelo de educacién que supere la instruccion técnica y
fomente una comprension mds amplia del ser humano en su relacién consigo mismo, con los
otros y con el mundo, Este diagndstico encuentra respaldo en los resultados de la Encuesta
Arte y Comunidad (2017), que evidencia como, en estos contextos, la falta de oportunidades
culturales y educativas incide directamente en el deterioro emocional, social y cultural de las

juventudes, tal como se muestra en la Figura 1.

Barranquilla, 5/06/17 TN 3 Algo —47% (14 pessonas)
ENCUESTA - ARTE Y : a
Diagnéstico socioemocional y cultural de jovenes participantes o Pvuw I"? % (5 personas)
(2017) (resultados) [ Nada — 3% (1 persona)
Objetive: e )

ifica i i intereses y condi s cult e los jovenes antes . e
fiiesn ;’?i":gnliacién al proyecto. 4 4. ;Qué tan fuerte consideras tu autoestima?
Instrucciones: O Alta — 20% (6 personas)
Responde con sinceridad. No hay respuestas buenas o malas. Toda la informacién es O Media— 43% (13 personas)
contiisncial O Baja - 30% (9 personas)
‘ O Muy baja — 7% (2 personas)

Datos Generales
5. ;Has sentido que te hace falta un espacio para expresartc libremente?

Nombre: O S~ 77% (23 personas)
gdﬂdj — ‘ 0 No - 23% (7 personas)
arrio: _
Género:
O Maseulino 6. ;Cémo describirias tu estado emocional en los tltimos meses?
O Femenino [ Tranquilo/a — 13% (4 personas)
0 Otro ‘ O Ansiosofa — 33% (10 personas)
O Frustradofa - 27% (8 personas)
O Esperanzadofa — 27% (8 personas)

Preguntas ‘
L ici| rtisticos, culturales o deportivos?

1. ;Te sientes con confianza para expresarie en espacios piblicos o grupales? EEI?EZEJ;T;IT::“T;S en grupos artistic P

[ 8i - 63% (19 personas) 2 Nl = ( 2|! m;m)

O A veces — 27% (8 personas) 0 - P S

[ No - 10% (3 personas)

‘ 2. ;Con qué frecuencia sientes que tus opiniones o emociones no son tomadas en ‘
cuenta en tu entorno familiar o comunitario?

[ Nunea — 7% (2 personas)

[ Rara vez - 20% (6 personas) ‘
O Frecuentemente - 50% (15 personas)

[ Siempre — 23% (7 personas)

3. (Tei ificas con las ici de Bar: illa (Carnaval, danzas, |
musica, etc.)?

[ Mucho — 33% (10 personas)
‘ ‘ |

Figura 1. Resultados de la Encuesta Arte y Comunidad (2017) Tomado de: registros de arte y comunidad — comparsa
2017



Bajo esta perspectiva, la formacion integral se configura como un proceso en
construccidn, que debe orientarse a responder de manera sensible y pertinente a las realidades
especificas de los jovenes, especialmente aquellos que habitan territorios donde el conflicto

ha dejado profundas huellas sociales y afectivas.

Desde una mirada filoséfica, Hans-Georg Gadamer (1998) plantea que la formacion
es un proceso dial6gico, una experiencia de transformacion que ocurre en el encuentro con
el otro y con el mundo. No se trata simplemente de adquirir habilidades o informacién, sino
de un proceso de apertura, comprension y apropiacion del sentido, en este sentido, la
formacion integral implica una disposicion ética y estética frente al conocimiento y frente a
la vida misma, en el que el sujeto se va formando a través del didlogo, la experiencia y la

interpretacion del mundo que lo rodea.

Esta concepcion es particularmente relevante en contextos donde las juventudes han
sido histéricamente marginadas o silenciadas, ya que promueve una pedagogia que reconoce
sus voces, sus emociones, sus historias y sus posibilidades de creacion, “la formacién no es
una simple adquisicién de conocimientos, sino una transformacién del ser que ocurre en el
didlogo con la tradicién y con los otros”, como lo expresa Gadamer (1998, verdad y método
vl.1), la educacién, desde esta Optica, no puede reducirse a una practica instrumental ni a la
reproduccién de contenidos, sino que debe asumirse como un camino para la construccién

de sentido y subjetividad.

Por su parte, Nova-Herrera (2016) insiste en que la formacién integral debe
considerar de manera explicita todas las dimensiones del ser humano. Su propuesta sefala

que el sistema educativo tradicional ha privilegiado de manera excesiva el desarrollo



cognitivo, dejando de lado aspectos esenciales, esto ha generado una vision fragmentada del
estudiante, que no reconoce su complejidad ni sus necesidades profundas como sujeto
integral; en consecuencia, es urgente reconfigurar los programas educativos desde una légica
mads holistica, en la que el arte, el cuerpo, la emocion y la cultura tengan un lugar central, la
danza, por ejemplo, puede convertirse en una herramienta poderosa para activar procesos de

formacién integral, ya que moviliza el cuerpo, la emocidn, la memoria y la creatividad.

En este contexto, se propone iniciar un proceso educativo con juventudes desde una
perspectiva de formacion integral. Asi, la formacion integral se convierte en una prictica
concreta orientada no solo al rendimiento académico, sino al desarrollo de una vida plena, al
encuentro y a la reconciliacion. Esta investigacion monogréifica se proyecta como una
posibilidad transformadora, un proceso que buscard incorporar expresiones artisticas
tradicionales, como la danza del Garabato, como estrategia pedagdgica para promover el

desarrollo de multiples dimensiones del ser, la danza del Garabato.

Mas alld de ser la danza del Garabato una manifestacion folclérica, se concibe aqui
como un espacio de encuentro, de exploracion identitaria y de resignificacion emocional. Al
incluirla en el proceso formativo, se pretende ofrecer a los jovenes una experiencia educativa
innovadora, en el que la propuesta en educacion artistica les permita conectar con sus raices
culturales, expresar sus emociones, fortalecer sus vinculos sociales y reconstruir el tejido

afectivo que ha sido afectado por los contextos de violencia y exclusion.

En suma, la formacién integral, entendida desde autores como Delors (1996),
Gadamer (1975) y Nova-Herrera (2017), permite argumentar que se puede asumir como una

necesidad urgente para resignificar la educacién con juventudes en territorios de alta



vulnerabilidad. No se trata simplemente de ensefiarles a ser mejores estudiantes, sino de
acompanarlos en un proceso de ser mejores personas, ciudadanos conscientes, creadores de
cultura y portadores de memoria. Al iniciar este camino, se abre la posibilidad de construir
una pedagogia del cuidado, de la expresion y de la transformacion, donde la danza, el arte y

la emocién no sean elementos periféricos, sino nicleos fundamentales del proceso educativo.

1.2. Educacion artistica

La educacion artistica es una dimension esencial en el proceso formativo del ser
humano, ya que promueve el desarrollo integral de las personas a través de la sensibilidad,
la creatividad, la expresion y la apreciacion estética, mds alld de la ensefianza técnica de las
disciplinas artisticas, la educacién artistica se orienta a la formacién de sujetos capaces de

interpretar, representar y transformar su realidad mediante el lenguaje simbdlico del arte.

Segtin el Documento de Orientaciones Curriculares para la Educacion Artistica del
Ministerio de Educacion Nacional de Colombia (MEN, 2010), esta area del conocimiento
debe contribuir a que los estudiantes exploren su mundo interno, sus emociones, Sus
contextos sociales y culturales, fomentando procesos de creacidn, apreciacion y reflexion
critica. En esta perspectiva, la educacidn artistica no es una actividad decorativa o secundaria,
sino una herramienta pedagdgica que permite la construcciéon de sentido, identidad y

ciudadania.

Sin embargo, en un nimero amplio de contextos de Colombia la visién de la
educacion artistica no se ha logrado implementar plenamente, en particular, en zonas
afectadas por el conflicto armado y la exclusion social, como es el caso particular de los

barrios Siape y San Salvador de Barranquilla. La ensefianza del arte tiende a centrarse en



aspectos técnicos y formales, dejando de lado su potencial expresivo, emocional y
comunitario. Esta limitacion resulta especialmente problemaética en escenarios en los que los
jovenes enfrentan multiples formas de violencia, abandono institucional y fragmentacién del
tejido social, y requieren espacios para sanar, comunicarse y fortalecer su autoestima. Como
lo senala Greene (2005) el arte no debe ser concebido Unicamente como una técnica, Sino
como una via de acceso a lo posible, una forma de imaginar el mundo de otra manera, de
crear significado y de desarrollar capacidades fundamentales para la vida. Desde esta mirada,
la educacion artistica se convierte en una herramienta poderosa para la resiliencia, el

pensamiento critico y la transformacion subjetiva y social.

El modelo cultural, sistematizado por Aguirre (2009), refuerza esta idea al plantear
que el arte es una expresion viva que nace del contexto, de las memorias y de los conflictos
sociales, en lugar de separar la préctica artistica de la realidad cotidiana. Aguirre reconoce
que es un enfoque que valora la dimensién simbdlica y comunitaria del arte como motor de
desarrollo cultural. En este modelo, la educacion artistica se concibe como una estrategia que
permite a las comunidades reconocerse, narrarse y resignificarse desde sus propias
expresiones culturales; en este sentido, incorporar manifestaciones tradicionales como la
danza del Garabato en los procesos pedagdgicos representa una oportunidad para fortalecer

el vinculo entre los jovenes y su herencia cultural.

Al tiempo que se generan espacios de expresion emocional, cohesiéon social y
construccion de identidad, la danza, al ser una préactica corporal, simbdlica y colectiva, no
solo permite el aprendizaje técnico, sino que facilita la canalizacion de emociones, la

apropiacion del territorio y el ejercicio de la memoria. A partir de este enfoque, se proyecta



un proceso educativo que ain no ha sido implementado, pero que propone repensar la

educacion artistica desde una visiéon mas amplia, sensible y transformadora.

Este proceso buscard no solo ensefiar la danza del Garabato como un saber técnico,
sino como un lenguaje expresivo y pedagdgico, que conecte a los jévenes con sus raices, les
permita narrar sus historias y reconstruir vinculos en contextos fragmentados, en articulacion
con una propuesta de formacion integral, esta iniciativa reconoce que el arte tiene un lugar
central en la construccion de subjetividades, ciudadania y paz. No se trata solo de formar
artistas, sino de formar seres humanos capaces de sentir, imaginar, crear y transformar su
entorno desde la sensibilidad estética y la accion colectiva. En suma, la educacion artistica,
entendida desde autores como Greene (2005), el Ministerio de Educacién Nacional (2010) y
Aguirre (2009), constituye una via clave para activar procesos de desarrollo humano, cultural
y social, especialmente en contextos donde las juventudes enfrentan multiples formas de

exclusion.

Su inclusién como parte esencial de un proyecto educativo integral implica asumir
que el arte no es un lujo ni un complemento, sino una necesidad pedagdgica urgente para
construir sentidos de vida, fortalecer identidades y promover transformaciones sostenibles

desde lo simbdlico y lo colectivo.

1.3. Danza del Garabato

La danza del Garabato, como una de las manifestaciones mas emblematicas del
Carnaval de Barranquilla, representa una rica herencia cultural y simbdlica que puede
convertirse en una potente herramienta pedagdgica para el trabajo con juventudes en

contextos de vulnerabilidad y conflicto, su narrativa escénica dramatiza la lucha eterna entre



la vida y la muerte, una metdfora profundamente arraigada en la memoria colectiva del
pueblo barranquillero, esta danza, ademds de ser una tradicién festiva, expresa emociones,
transmite ensefianzas y conecta a las comunidades con sus raices culturales, convirtiéndose

en una forma de resistencia y reafirmacion identitaria (ver Figura 2).

figura 2 tomada de: https://carnavaldebarranquilla.org/danzas-tradicionales/

El Garabato esté cargado de simbolos que lo hacen especialmente valioso en el &mbito
educativo, en su representacion, los personajes, el danzante de la vida y la figura de la muerte.
Encarna una puesta en escena que, mds alld del espectdculo, transmite la capacidad del ser

humano de enfrentarse a la adversidad, de resistir y de sobreponerse.

El vestuario, el ritmo y la coreografia son elementos que refuerzan su significado: los
hombres visten bombachos negros con encajes, camisas amarillas con pecheras y capas
adornadas; mientras, las mujeres lucen faldas largas con volantes tricolores (rojo, amarillo y

verde) que aluden a la bandera de Barranquilla.



La figura de la muerte aparece cubierta completamente de negro, con un esqueleto
pintado sobre la tela y una guadafia en mano, aportando una teatralidad dramadtica a la puesta
en escena (Carnaval de Barranquilla, s.a.s.). Estos elementos visuales, unidos a la musica
interpretada con tambora, guacharaca, flauta de millo, maracas y palmas, hacen del Garabato

una experiencia sensorial que permite conectar cuerpo, emocion y cultura.

A pesar de este enorme potencial, la inclusion del Garabato en los programas
educativos sigue siendo marginal, la mayoria de las veces, la educacion artistica en Colombia
se ha limitado a enfoques técnicos 0 meramente decorativos, sin explorar a fondo el poder
expresivo y transformador del arte. Tal como lo plantea Greene (2005), el arte no debe
restringirse a la ensefianza de habilidades, sino que debe abrir caminos para la imaginacion,
la sensibilidad y el reconocimiento del otro; en ese sentido, la danza del Garabato no es
simplemente una actividad folcldrica, sino un lenguaje que permite expresar vivencias,

dialogar con la memoria colectiva y reconstruir el tejido emocional de los estudiantes.

Desde esta investigacion formativa se propone precisamente articular la danza del
Garabato con una visién més integral de la educacién artistica, que conecte con las realidades
de los jévenes barranquilleros inmersos en contextos marcados por la exclusion, la violencia

y la falta de oportunidades.

La propuesta parte de una intencidon pedagdgica atin en construccidn, que busca
generar espacios educativos donde el arte no solo sea un medio de expresion, sino también
de sanacidn, encuentro y transformacién. Desde esta perspectiva, el Garabato se convierte en
una via para que los jovenes se reconozcan en su cultura, exploren sus emociones y

resignifiquen su historia a través del cuerpo y el movimiento.



Autores como Escobar Zamora (2008) han argumentado la necesidad de crear
estrategias pedagdgicas que no se limiten a la reproduccion técnica de las danzas
tradicionales, sino que profundicen en sus dimensiones simbdlicas y culturales, desarrollando
procesos educativos mds sensibles al contexto; En esta linea, la danza del Garabato puede ser
vista como una prictica que vincula lo artistico con lo emocional, lo colectivo con lo
individual, y lo cultural con lo educativo, incorporarla de forma estructurada en el curriculo
permite trabajar aspectos como identidad, sentido de pertenencia, memoria histdrica y
resiliencia, todos elementos fundamentales en la formacion de jévenes en contextos

complejos.

Ademads, esta propuesta enmarcada en una concepcién de formacién integral, tal
como la proponen autores como Delors (1996) y Nova-Herrera (2016), para quienes educar
no es solo transmitir conocimientos, sino formar seres humanos plenos, capaces de convivir,
sentir, crear y transformar su realidad. El Garabato, en este sentido, se convierte en una
herramienta pedagdgica que articula los pilares del aprender a ser, a convivir, a hacer y a
conocer; al mismo tiempo, responde a la necesidad de construir una educacion situada, que
reconozca los saberes populares y legitime las expresiones culturales locales como parte del

proceso formativo.

Por lo tanto, la danza del Garabato deja de ser vista Unicamente como una
manifestacion cultural aislada y pasar a ser entendida como un recurso educativo estratégico.
Su incorporacion en los procesos de formacion artistica no solo contribuye a la preservacion
del patrimonio intangible, sino que también permite generar procesos pedagdgicos
innovadores, que integren cuerpo, emocion, historia y comunidad, especialmente en

escenarios donde el conflicto ha dejado marcas profundas, el arte y en particular el Garabato,



ofrece un camino para la reconciliacién, la expresion libre y la construccién de nuevos

imaginarios colectivos.

Como sintesis del capitulo, la revision conceptual realizada permite evidenciar que la
formacion integral, la educacidn artistica y la danza del Garabato pueden converger en una
propuesta pedagdgica coherente, sensible y transformadora, especialmente dirigida a jovenes
que habitan en contextos de vulnerabilidad. Se reconoce que la educacidn artistica, lejos de
limitarse a la ensefianza técnica, debe propiciar espacios de expresion, reflexiéon y
construccidn de sentido, permitiendo a los estudiantes desarrollar competencias emocionales,

culturales y sociales que trascienden el aula.

Asimismo, la formacion integral se presenta como un enfoque necesario para
enfrentar los desafios de la juventud en territorios atravesados por el conflicto, pues implica
considerar al ser humano en todas sus dimensiones; en este sentido, el arte y particularmente,
la danza del Garabato, se convierte en un puente entre la cultura, la emocién y la educacion,
su riqueza simbdlica y su arraigo en el imaginario colectivo barranquillero le otorgan un valor
significativo para ser integrado en procesos educativos que busquen no solo transmitir

saberes, sino también sanar, reconstruir tejido social y fortalecer la identidad local.

La propuesta de incorporar el Garabato en los programas educativos de los barrios
Siape y San Salvador se sustenta, por tanto, en la posibilidad de generar nuevas formas de
encuentro, de reconocimiento y de esperanza, utilizando el arte como lenguaje comtn para
resignificar experiencias y abrir caminos hacia una vida mds digna y significativa para las

juventudes.



CAPITULO 2.

2. Marco contextual

Esta investigacion formativa estd organizada bajo el propdsito de aportar a la vida de jovenes
en los barrios Siape y San Salvador de Barranquilla a través de la danza del Garabato, para
entender el valor de esta propuesta, es importante tener en cuenta tres aspectos clave: el
estado del arte de otras investigaciones, el marco normativo el lugar donde se lleva a cabo la

investigacion desde el contexto territorial.

Para identificar el estado de la cuestion se revisaron tres estudios recientes que
demuestran cdmo el arte puede ayudar en contextos dificiles. El primero de ellos, realizado
por Acosta Patino, Forero Parra y Londofno Cortés (2024), muestra como la arteterapia
mejora el bienestar emocional en comunidades afectadas por el conflicto armado. El segundo
correspondiente a Bustacara Garcia, Montoya Forero y Sanchez Uruefia (2015), destaca
como el arte ayuda a los nifios a expresar emociones cuando no tienen palabras para hacerlo.
El tercer estudio, de Rannau-Garrido y Contreras-Olivares (2024), explica como la ensefianza
de danzas folcldricas en escuelas chilenas fortalece la identidad cultural y el sentido de
comunidad, estos tres trabajos apoyan la idea de que el arte, y en especial la danza, puede

tener un impacto positivo en la educacién y en la vida emocional de los jévenes.

En segundo lugar, el proyecto esta respaldado por leyes como la Constitucion Politica
de Colombia, que defiende el derecho a la cultura y a la educacién, y la Ley General de
Educacién, que promueve una formacion integral, también se apoya en documentos del
Ministerio de Educacion Nacional que resaltan la importancia del arte en la formacion de los

estudiantes.



Por dltimo, es clave entender el lugar donde se desarrolla esta iniciativa. Siape y San
Salvador son barrios con muchas dificultades sociales, como pobreza, violencia y falta de
oportunidades, a pesar de eso, tienen una riqueza cultural muy fuerte, especialmente gracias
al Carnaval y a danzas tradicionales como el Garabato, esta danza no solo es una fiesta:
también puede ser una forma de sanar, de expresar lo vivido y de fortalecer la identidad

barranquillera.

2.1. Estado el arte

La relacion entre el arte, la educacién y la transformacién social ha sido objeto de
diversas investigaciones en los ultimos afios, especialmente en contextos marcados por la
violencia y la exclusiéon social, en el marco de esta monografia, resulta fundamental
reconocer cOmo estas practicas han sido abordadas desde distintas perspectivas académicas
y metodoldgicas, tanto a nivel nacional como internacional, a continuacién, se presentan tres
estudios clave que permiten fundamentar la propuesta de integrar la danza del Garabato como

herramienta educativa en comunidades vulnerables de Barranquilla.

La investigacién de Acosta Patifio, Forero Parra y Londofio Cortés (2024), quienes
exploran el impacto del arte y la arteterapia en comunidades victimas del conflicto armado.
El estudio de Bustacara Garcia, Montoya Forero y Sdnchez Uruena (2015), que analiza el

arte como medio de expresion emocional en la educacion inicial.

Y el trabajo de Rannau-Garrido y Contreras-Olivares (2024), enfocado en los
procesos didécticos de ensefianza de danzas folcldricas en el contexto escolar chileno. estos
aportes contribuyen a entender el valor transformador del arte y la danza en la educacion,

ofreciendo un marco conceptual sélido para el desarrollo del presente proyecto.



La relacion entre arte, educacion y transformacién social ha sido objeto de multiples
investigaciones en los ultimos afios, particularmente en contextos marcados por el conflicto
armado, la violencia estructural y la exclusion social, en el marco del presente proyecto, que
busca integrar la danza del Garabato como estrategia educativa con impacto emocional y
cultural en jovenes de los barrios Siape y San Salvador en Barranquilla, es crucial destacar
los aportes del arte y la danza en procesos de formacion integral, sanacion colectiva y

construccion de identidad.

Diversos estudios nacionales e internacionales han documentado cémo el arte se
convierte en un lenguaje alternativo que permite expresar lo indecible, tramitar el dolor,
generar vinculos comunitarios y reconstruir el tejido social, Acosta Patifio, Forero Parra y
Londofio Cortés (2024), en su revision sistemdtica sobre arte y arteterapia en comunidades
victimas del conflicto armado en Colombia, identifican que estas précticas fortalecen el
bienestar emocional, la resiliencia y el desarrollo personal; a la vez que favorecen procesos
de reconciliacion, la arteterapia, en este contexto, no solo actiia como medio expresivo, sino
como espacio terapéutico, donde se resignifican las experiencias traumadticas y se promueven
nuevas narrativas de vida, este hallazgo resulta especialmente pertinente para nuestro
proyecto, ya que los jovenes de los sectores priorizados cargan con memorias de violencia
urbana, exclusién y rupturas afectivas que pueden ser transformadas simbdlicamente a través

del arte.

Desde otro dngulo, la investigacion de Bustacara Garcia, Montoya Forero y Sanchez
Uruefia (2015) explora como el arte posibilita la expresion emocional en nifios de educacion

inicial. Aunque el estudio se centra en la primera infancia, ofrece claves importantes sobre el



poder del arte como facilitador del lenguaje emocional, en entornos donde este se encuentra

limitado por factores culturales, familiares o sociales.

En su trabajo, los autores muestran que las actividades artisticas favorecen el
reconocimiento y la gestion de las emociones, fortalecen la comunicacién no verbal y crean
ambientes seguros para el aprendizaje. Estos resultados nos invitan a pensar que la
incorporacion de expresiones artisticas como la danza del Garabato no solo cumple una
funcién cultural, sino que puede convertirse en un canal para que los jévenes expresen

vivencias complejas, muchas veces silenciadas por su entorno o por el estigma.

En un nivel mas cercano al presente objeto de estudio, Rannau-Garrido y Contreras-
Olivares (2024) investigaron la ensefianza de danzas folcldricas en escuelas chilenas,
destacando su impacto en la construccién de identidad, el pensamiento critico y el
fortalecimiento de la comunidad educativa. A partir de una metodologia cualitativa,
observaron cdmo la danza, al ser una practica corporal, colectiva y simbdlica, permite a los
estudiantes conectarse con sus raices culturales, al tiempo que desarrollan habilidades

sociales y afectivas.

Esta investigacion aporta elementos valiosos para el presente trabajo, ya que
evidencia que la danza no debe entenderse solo como actividad artistica, sino como estrategia
pedagogica integradora que puede ser aprovechada para procesos de formacién integral,

especialmente en comunidades con alto grado de vulnerabilidad.

La revision de la literatura confirma que el arte, en sus multiples formas incluyendo
la danza folcldrica, posee un enorme potencial para transformar los espacios educativos en

territorios de memoria, encuentro y sanacion. En este sentido, la propuesta de integrar la



danza del Garabato en un programa educativo para jévenes barranquilleros se alinea con
experiencias internacionales y nacionales que ya han demostrado que el arte puede incidir en
la subjetividad de los estudiantes, fortalecer su sentido de pertenencia, reconstruir su

autoestima y generar condiciones para la convivencia y la paz.

No obstante, también se reconoce que atn persisten importantes desafios en cuanto a
la sistematizacion, formaciéon docente y disefio curricular que permita una integracion
significativa del arte en la escuela.como sefalan los autores revisados, mayoritariamente
estas précticas se desarrollan de manera aislada o como actividades extracurriculares, lo que
limita su alcance transformador, por ello, este proyecto se plantea no solo como una
intervencion artistica, sino como una propuesta pedagdgica coherente con los principios de
la formacion integral (Delors, 1996; Gadamer, 1998; Nova-Herrera, 2016) y la educacién

artistica como derecho cultural y emocional (Greene, 2005 y MEN, 2010).

Desde esta perspectiva, la danza del Garabato —con su carga simbdlica, ritual y
estética— puede ser resignificada como herramienta educativa y emocional, al servicio de
las juventudes que resisten cotidianamente los efectos de la violencia urbana, su inclusién en
el aula no serd solo una oportunidad para ensefar una tradicién, sino un acto pedagdégico

profundo de reconstruccién identitaria y esperanza.



2.2. Normativa Legal en Colombia

La propuesta de incorporar la danza del Garabato en contextos no formales se articula
con el marco normativo de la Ley General de Educacion (Ley 115 de 1994), que promueve
una educacion integral que va més alla del &mbito académico, abarcando el desarrollo social,
cultural y emocional de los estudiantes. Aunque la ley establece su aplicacion principalmente
en la educacion formal, también valida la inclusion de las artes como una herramienta clave
para el desarrollo de la identidad cultural, la creatividad y la cohesion social. Asi, la danza
del Garabato, como parte del patrimonio cultural de Barranquilla, se ajusta perfectamente a
estos principios, ofreciendo a los jévenes, especialmente a aquellos afectados por el conflicto
armado, un medio para fortalecer sus habilidades sociales y emocionales, en linea con los

objetivos de la ley, incluso en un contexto educativo no formal

Ademads, la Ley 1448 de 2011, Ley de Victimas y Restitucion de Tierras, establece
una serie de politicas orientadas a la reparacion integral de las victimas del conflicto armado,
promoviendo no solo la restitucién de tierras y bienes materiales, sino también la
rehabilitacion emocional y psicosocial de las victimas, especialmente en las comunidades

mas afectadas.

En este contexto, la danza del Garabato se presenta como una herramienta educativa
que puede contribuir significativamente a los procesos de sanacién emocional de los jovenes
en comunidades como Siape y San Salvador, que han sido golpeadas por afios de violencia,
a través de la practica del Garabato, los jévenes pueden encontrar una via de expresion,
liberacién emocional y fortalecimiento de la identidad cultural, contribuyendo a la reparacién

simbdlica y al restablecimiento de la cohesion social en estos barrios.



En conjunto, estas normativas proporcionan una base legal sélida que respalda la
implementacion de la danza del Garabato como parte del curriculo educativo y en programas
de formacidn social y cultural. La integracion del Garabato en los procesos educativos no
solo facilita el desarrollo académico, sino que también actia como un vehiculo de
transformacién emocional y social. Asi es que un proceso como el presente apoya el proceso
de reparacion simbdlica de las victimas y contribuye a la creacion de una sociedad mds

cohesionada, con un fuerte sentido de identidad cultural.

2.3. Contexto geografico especifico

Los barrios Siape y San Salvador, ubicados en la ciudad de Barranquilla, del
departamento del Atlantico, representan territorios vulnerables histéricamente afectados por
fendmenos de violencia urbana, exclusion social y desatencion institucional. Situados en la
zona nororiental de la ciudad, estos sectores han sido escenarios de problemaéticas
estructurales como el desempleo juvenil, el acceso limitado a la educaciéon de calidad y la
presencia de dindmicas asociadas al conflicto armado urbano. Sin embargo, estos barrios
también, constituyen espacios de resistencia cultural, en los que diversas expresiones
artisticas y folcldricas, como la danza del Garabato, perviven como mecanismos de cohesion,

identidad y memoria colectiva, en la figura 3 se podrd apreciar la cercania de los dos barrios
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Figura 3. Mapa de los barrios Siape y San Salvador en Barranquilla, tomada de https://mapcarta.com/es/37030032

En ambos contextos, la comunidad ha mostrado un profundo arraigo hacia las
tradiciones carnavaleras, siendo estas no solo eventos festivos, sino pricticas simbdlicas que
permiten la reconfiguracion del tejido social y la resignificacion de la experiencia cotidianas
en este entorno donde se sitia la intervencion educativa del presente proyecto. La
implementacion de la danza del Garabato para promover procesos de formacién integral,
sanacion emocional y empoderamiento identitario, contempla la participacién de
adolescentes entre los 13 y 17 afios, quienes habitan estos barrios y enfrentan condiciones de

alta vulnerabilidad social.



CAPITULO 3.

DISENO METODOLOGICO

La presente investigacion se fundamenta en un enfoque participativo y transformador que
articula la investigacién-accion (Elliott, 1990) con los principios de la formacién integral, la
educacion artistica critica y la resignificacion cultural por medio de la danza del Garabato.
Desde esta perspectiva, se reconoce a los jévenes no solo como beneficiarios, sino como
actores activos en su propio proceso formativo, promoviendo el desarrollo de competencias
emocionales, sociales, cognitivas y creativas en contextos marcados por el conflicto y la

exclusion.

Este enfoque de la investigacion responde al llamado de Delors (1996) a educar para
ser, conocer, hacer y convivir, integrando dimensiones cognitivas y ético-estéticas; al
planteamiento de Nova-Herrera (2013) y Greene (2005) sobre el arte como un espacio de
posibilidad, de apertura a nuevas formas de comprension de si mismo y del otro; y a la
propuesta del Ministerio de Educacién Nacional (2010), que reconoce el poder de las artes

como medio de transformacidn social.

A su vez, se recupera el valor de los cultural como es identificado por Aguirre (2012)
y Escobar Zamora (2017), al entender la danza del Garabato como un patrimonio vivo que

potencia la identidad y la memoria colectiva.



Fases

Descripcion

Analisis Contextual

En coherencia con el enfoque hermenéutico de Gadamer (1999),
esta primera fase busca comprender las realidades culturales,
simbolicas y afectivas de los barrios Siape y San Salvador, a
través de entrevistas, recorridos participativos y encuentros
comunitarios, se realiza un diagndstico interpretativo que
reconoce el sentido que los jévenes y sus comunidades otorgan a
su cotidianidad, a fin de construir desde alli el proceso educativo.

Implementacion del
Programa Educativo
(Piloto)

En esta etapa, los jovenes que conforman el grupo folclérico
Garabato Curramba, mediante una metodologia que busca
integrar el aprender a ser y a convivir (Delors, 1996), se propicia
un ambiente de pertenencia, donde el arte se convierte en
lenguaje de expresion, resistencia y cuidado mutuo.

Talleres y Creacion
del Grupo Folclérico

Los jovenes comenzarén a practicar la danza y se organizaran en
un grupo folclérico, inspirados en Nova-Herrera (2013), los
talleres se conciben como espacios dialogicos de creacion
colectiva, donde se ensefara la danza del Garabato no solo desde
la técnica, sino desde su carga simbdlica y cultural, se promueve
una pedagogia de la sensibilidad (Greene, 2005), que habilite a
los jovenes a reconocerse en el otro, a narrarse desde su cuerpo,
y a resignificar su identidad en contextos de conflicto.

Reflexion
Colaborativa

Desde el enfoque de investigacién-accion, la reflexién no es una
etapa aislada, sino un proceso transversal, se implementard
grupos focales, entrevistas abiertas y momentos de
retroalimentaciéon permanente entre jovenes, educadores,
familias y comunidad, este didlogo constante permite ajustar el
proceso y garantizar su pertinencia, siguiendo los postulados de
Elliott (1990).

5.Sistematizacion y
Analisis

La sistematizacion, entendida como ejercicio de reconstruccién
colectiva del sentido, permite valorar los aprendizajes, tensiones
y transformaciones generadas, se retoman aqui los aportes del
MEN (2010) sobre la evaluacion desde criterios de participacion,
pertinencia cultural y desarrollo integral.

Participacion y
Accion Publica

La participacion en la Gran Parada del Carnaval de Barranquilla
es una oportunidad de visibilizarian y resignificacion simbdlica,
siguiendo a Escobar Zamora (2017), se entiende esta
presentacién no como especticulo, sino como acto de memoria
viva, donde los jovenes encarnan una narrativa cultural desde la
alegria, la resistencia y el reconocimiento publico.

Sistematizacion Final
y Redaccion

Finalmente, se documentan los resultados del proceso,
analizando su impacto en las dimensiones personal, social y
cultural de los participantes, este ejercicio busca no solo dejar
registro, sino proponer rutas replicables para procesos de
formacién integral desde el arte y la tradicion en territorios
marcados por la violencia.




El proyecto se desarrollard en varias fases clave, cada una con propdsitos especificos,

insumos necesarios y plazos establecidos para garantizar una implementacién efectiva, las

fases son las siguientes.

INSUMOS PARA LA

PROPOSITOS FASE INVESTIGA CION CRONOGRAMA
1. Investigacion ..
Identificar aspectos y elementos Inicial y Revisién Bases de datos dlglt.ales
e - Entrevistas
de la danza del Garabato en Bibliografica . Semana
. L . semiestructuradas
relaciébn con su significado e 2. Entrevistas con . ly2
. . . e, - . - Institucién cultural
influencia en el territorio. Expertos y creacion
d (Carnaval S.A.S)
e grupo
Implementar un proceso - Promocién del grupo
formativo en educacidén artistica 3. Disefio y - Colaboracién con textos
basado en la danza del Garabato, Desarrollo del de expertos en danza Semana3y4
con un grupo de jovenes de los Programa Educativo - Publicidad en redes

barrios Siape y San Salvador.

sociales y voz a voz

Desarrollar talleres practicos y
ensayos de danza del Garabato
con el grupo de jovenes.

4.  Implementacién
del Programa
Educativo

- Espacio para talleres y
ensayos

Semana 5,6y 7

Evaluar la eficacia del programa

5.  Evaluaciéon vy

- Herramientas de

educativo y su impacto en los . . . Semana 8
.. Y p Ajustes evaluacion ( entrevistas)
participantes.
- Participacién activa en la
Sistematizar el proceso C gran parada del Carnaval
. . 6. Participaciéon 'y .
implementado, recopilando las L ..o de Barranquilla
.. . . Accién  (Exhibicion . Semana 12
experiencias y vivencias de los - Observaciéon de la
.. en Evento Cultural) . ..
participantes. integraciéon de la danza en
un contexto cultural
. o - Entrevistas grupales
Analizar  cualitativamente el ersonales a ar%icipantesy
impacto del programa, mediante 7. Andlisis pa dres p p y Semana 16
entrevistas a participantes y sus Cualitativo p . .
familias - Cuadricula de evaluacién
) (Carnaval S.A.S)
Recopilar y organizar los datos 8. Sistematizaciéndel - Datos recogidos durante Semana 19
obtenidos durante todo el proceso.  proceso el proyecto
. . 9. Redacciéon  del o .
Redactar informe final. . - Datos y andlisis previos Semana 21
informe
Redactar el documento final del . - Informe final basado en
10. Redaccién del

proyecto educativo sobre la danza
del Garabato.

Documento Final

toda la documentacién y
evaluacion del proceso

Semana 22, 23, 24




3.1 Proceso Metodologico

El proyecto se desarrolla bajo el enfoque metodoldgico de la investigacidén-accion, que
promueve una participacion activa de los jovenes, educadores y comunidad en la
identificacion de problemaéticas, la implementacion de soluciones y la evaluacién de los
resultados, generando conocimiento situado y promoviendo transformaciones
significativas, este enfoque es especialmente pertinente en los barrios Siape y San Salvador,
donde el arte opera como un vehiculo de reconstruccion identitaria y cohesion comunitaria,
el proceso metodoldgico se estructura en un ciclo de diagndstico, accién y reflexion,
adaptando las estrategias a las necesidades emergentes del grupo y garantizando la

pertinencia de cada intervencion.

La primera fase consiste en un diagndstico participativo, donde se realizard un
andlisis contextual a través de entrevistas, recorridos por el barrio, mapeo afectivo y
encuentros con lideres comunitarios y familiares, esto permitird comprender las realidades
socioculturales, emocionales y simbdlicas de los jovenes, entendiendo sus trayectorias de
vida, intereses y aspiraciones, esta fase responde al enfoque hermenéutico de Gadamer
(1999), en el que interpretar es construir sentido junto al otro, lo que seré esencial para

disefiar una intervencion sensible y contextualizada.

La segunda fase implica la implementacion de talleres de formacidn artistica
centrados en la danza del Garabato, donde los jovenes aprenderédn los aspectos técnicos de
la danza, como los pasos, ritmos, manejo del garabato y uso del vestuario. Sin embargo,
mads all4 de la técnica, se fomentard la reflexién corporal y la construccién simbdlica,
entendiendo el arte como un espacio de posibilidad transformadora, como lo proponen
Nova-Herrera (2013) y Greene (2005), la danza sera utilizada como medio para explorar la
memoria, fortalecer vinculos sociales y promover un proceso de empoderamiento cultural y

emocional.

La tercera fase estard centrada en la reflexion y evaluacién del proceso formativo
mediante entrevistas, y la participacion en el carnaval de barranquilla , la evaluacién no se

limitard a medir resultados cuantificables, sino que buscara comprender los sentidos



construidos y las transformaciones subjetivas experimentadas por los participantes; Este
proceso continuo de reflexion permitird ajustar la intervencion en tiempo real, garantizando
que el proceso educativo sea relevante y significativo, siguiendo los postulados de Greene

(2005), quien entiende la educacién como un proceso en permanente construccion.

A lo largo de todo el proceso, se implementaran momentos de retroalimentacion
continua entre los jévenes, educadores, familias y comunidad, asegurando que el programa
se mantenga pertinente y adaptado a las realidades cambiantes del grupo. Finalmente, la
participacion de los jovenes en la Gran Parada del Carnaval de Barranquilla representara un
acto de visibilizarian y resignificacion simbdlica, entendiendo esta intervencién no como un

espectdculo, sino como un acto de memoria viva, como sefiala Escobar Zamora (2017).

La sistematizacion final del proceso permitird documentar los resultados del proyecto,
analizar el impacto en las dimensiones personal, social y cultural de los participantes, y
proponer rutas replicables para futuros procesos de formacién integral a través del arte y la
tradicion en territorios marcados por la violencia, en a la figura 4 podremos observar las

encuestas que realizamos tanto a padres como bailarines



Formato de entrevista a

),
‘\‘ Nombre:
>
arabale Edod
Grupo Folclérico Facha:

ANGE 208

1., Qué significé para ti participar en el grupo Garabato
Curramba?

2. ¢Como te sentfas antes de unirte al proyectoy como te
sientes ahora?

3.;Qué aspectos de ti mismo sientes que han mejorado
o0 cambiado?

4. Te sientes més conectado con tu cultura después de
este proceso? ;Por qué?

5, ; Qué fue lo mas dificil y lo mas bonito del proceso?

6. ;Qué mensaje le darias a otros jévenes como tu que
no han tenido esta oportunidad?

Formato de entrevista a padres |
de familia

wabale @ |
CURRAMBA 5

Grupo Folclérico
SNE 208

Figura 4 tomado de: base de datos garabato curramba- formato de entrevista

3.2 Métodos y Recursos

A continuacion, se presenta la Tabla, que resume los métodos utilizados en el proyecto

junto con los recursos necesarios para su implementacion, esta tabla proporciona una visién

clara de las estrategias metodoldgicas aplicadas y los recursos asignados a cada una de

ellas, garantizando un enfoque integral en el desarrollo de los jovenes participantes.



METODOS

RECURSOS

Investigacién-accién: Enfoque principal del
proyecto, que posibilita una transformacién
constante mediante la participacidn activa de
todos los actores educativos.

Estudio de caso: Permitié comprender en
profundidad los procesos individuales y
colectivos de transformacion vividos por los
jovenes.

Entrevistas y encuestas: Se utilizaron como
herramientas para recoger informacion
cualitativa y cuantitativa sobre el impacto del
proyecto en diversas dimensiones del
desarrollo juvenil.

3.3 Diseiio del Programa

Equipo humano: estard compuesto por
expertos en danza del Garabato y talleristas en
educacidn artistica, quienes integrardn la
ensefanza técnica con aspectos culturales,
simbdlicos y formativos, promoviendo el
desarrollo emocional, social y reflexivo de los
jovenes.

Materiales y equipos: Se disefiaron recursos
did4cticos (folletos, guias, videos) y se dotaron
los talleres con equipos de sonido, vestuario
tradicional y espacios adecuados para la
practica de la danza del Garabato.

Logistica: Se garantizaron condiciones fisicas
Optimas para el desarrollo de los talleres,
asegurando ambientes seguros, comodos y
propicios para el aprendizaje y la reflexion.

Este apartado presenta la planeacion del programa educativo disefiado para integrar la

danza del Garabato como herramienta formativa para jévenes de los barrios Siape y San

Salvador de Barranquilla, la propuesta se concibié como una experiencia transformadora,

combinando el aprendizaje artistico con procesos de construccion identitaria,

fortalecimiento emocional y reconstruccién del tejido social mediante la danza.

El programa buscd ofrecer a los participantes espacios de expresion para compartir

sus historias, resignificar sus vivencias y proyectarse como sujetos activos en sus

comunidades. Se estructur6 desde un enfoque de formacidn integral, articulando

dimensiones cognitivas, sociales, éticas y emocionales en el desarrollo de cada joven.

Mas allé del aprendizaje técnico de la danza, el programa educativo busca el

pensamiento critico, el sentido de pertenencia y la capacidad de convivencia respetuosa, en

este sentido, la danza del Garabato se propone, no solo como manifestacion artistica, sino

como un vehiculo para fortalecer la identidad cultural y la resiliencia comunitaria.



Desde la perspectiva de la educacion artistica, se adoptd una metodologia para
planificar la participacién activa de los jovenes en la creacion coreografica, la seleccion
musical y el disefio de presentaciones, potenciando su liderazgo y expresion emocional,
asimismo, se previeron espacios de reflexion sobre el valor simbdlico del Garabato, su

historia y su representacion de procesos de lucha, vida y transformacion.

El programa se estructura en médulos educativos interrelacionados, combinando el
trabajo corporal con el didlogo, la escucha activa y la exploracién cultural. La metodologia
de investigacidn-accion orient6 la planeacion de actividades, permitiendo ajustes futuros
segun las necesidades del grupo y promoviendo una relacion horizontal entre educadores y

participantes

Los objetivos planteados para el programa fueron: fomentar el desarrollo integral de
los jévenes mediante la danza; fortalecer su identidad cultural; promover la cohesién social
a través del trabajo colaborativo; y generar procesos de empoderamiento que permitieran a
los jovenes reconocerse como protagonistas de cambio. Todos estos propdsitos se formulan
para configurar una experiencia educativa significativa y transformadora tanto a nivel

individual como colectivo

3.3.1 M6dulos Educativos

El programa se divide en tres modulos fundamentales, los cuales estuvieron disefiados para
abordar de manera progresiva tanto los aspectos técnicos de la danza como los
componentes emocionales y sociales involucrados en el proceso, cada médulo se
complementd con una serie de actividades, talleres y reflexiones que permitieron a los
jovenes conectar con su entorno y con sus compaieros, mientras aprendian sobre la danza 'y

su valor cultural.



Tabla 3

Moédulos

Objetivos Especifico

Contenidos

Actividades

Introduccién a la Danza del
Garabato: Este primer médulo
ofrece a los jovenes una vision
general sobre la danza del
Garabato, contextualizandola
dentro del Carnaval de Barranquilla
y el patrimonio cultural de la
region, el objetivo no es solamente
ensefiar los pasos bdsicos de la
danza, sino también motivar a los
participantes a reconocer la
importancia histérica y cultural de
esta expresion artistica.

Duracién : 4 semanas , cuatro
ensayos.

Introducir a los jévenes
en los fundamentos
histéricos y culturales del
Garabato.

Promover la importancia
de esta danza dentro del
contexto del Carnaval de
Barranquilla y la
identidad cultural local.

Historia del Garabato y su
relacién con el Carnaval de
Barranquilla.: Ministerio de
Cultura. (2012). Carnaval de
Barranquilla: Patrimonio
Cultural Inmaterial de la
Humanidad.

tos simbdlicos y musicales del
Garabato: Carnaval de
Barranquilla. (s.f.). Danzas
tradicionales. Fundacion
Carnaval de Barranquilla.
https://carnavaldebarranquilla.org
/danzas-tradicionales/
La importancia social y cultural
de la danza en la comunidad
barranquillera
https://www.uac.edu.co/el-origen-
de-la-danza-del-garabato-
explicada-en-el-conversatorio-en-
linea-con-la-tradicion-de-la-
universidad-autonoma-del-caribe/

Charlas con expertos en
cultura y patrimonio
barranquillero.
Proyeccion de
documentales sobre el
Carnaval de Barranquilla
y el Garabato.

Andlisis de letras y
musicas asociadas a la
danza del Garabato.
Visitas a instituciones
culturales locales como
museos y centros de
interpretacion del
Carnaval.

Técnica y Practica de la Danza
del Garabato

Dedicado a la ensefianza préctica de
los movimientos y la técnica de la
danza del Garabato. En este
mddulo, se busca que los jovenes
aprendan los pasos fundamentales
de la danza, la coreografia y la
relacién de la danza con la musica
tradicional del Carnaval. Duracion :
4 semanas , cuatro ensayos

Ensefiar a los jovenes los
movimientos bésicos del
Garabato.

Fomentar la expresion
corporal y la creatividad
a través de la danza.
Promover el trabajo en
equipo mediante la
practica de coreografias
grupales.

Técnicas basicas de movimiento:
pasos, gestos y posturas.
Coreografia colectiva.
Integracion de la danza con la
musica del Carnaval.

Referente:
https://www.youtube.com/watch?
v=6ttSnMKZAFk

Ensayos y pricticas
continuas de los
movimientos y pasos del
Garabato.

Clases précticas de
danza, con énfasis en la
técnicay la coordinacién
grupal.

Dindmicas de
improvisacion y

trabajo en equipo

para la creacién de
coreografias

colectivas.

Moédulo 3: El Garabato
como Herramienta de
Transformacién Social
Este médulo reflexiona sobre el
impacto social, emocional y
cultural de la danza del Garabato en
los jévenes. En este espacio, se
abordan temas como violencia,
resiliencia y empoderamiento
social. Se propone la danza como
vehiculo para sanar y abordar las
emociones de los participantes.
Duracién: 4 semanas, cuatro
ensayos

Analizar el impacto
emocional y social de la
danza en los
participantes.
Reflexionar sobre el
Garabato como
herramienta de
transformacioén social y
empoderamiento
comunitario.

Reflexion sobre los efectos de la
violencia y el conflicto armado en
los jovenes.

El uso de la danza como medio de
expresioén emocional y colectiva.
El Garabato como simbolo de
resistencia y cohesién social.
Referente:

errera, C. (2016). Educacion
emocional y formacién integral:
una mirada desde la pedagogia
critica. Revista Colombiana de
Educacion, (71), 209-229.
https://revistas.pedagogica.edu.co

/index.php/RCE/article/view/3659

Dindmicas grupales de
reflexion sobre la
violencia y la resiliencia.
Ejercicios de expresion
emocional a través de la
danza.

Realizacién de una
presentacion publica en
el marco del Carnaval de
Barranquilla, como
culminacién del proceso
formativo.




3.3.2. Actividades y Metodologias

En el programa se empleardn diversas metodologias activas y participativas para garantizar
la implicacion de los jovenes en el proceso de aprendizaje y en su desarrollo personal y
colectivo, a través de la participacion activa en la creacién de coreografias, la seleccion de
musica y la coordinacion de las presentaciones, los jovenes no solo adquirirdn habilidades

técnicas, sino que también desarrollaron competencias sociales y emocionales.

Metodologias empleadas:

Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP): Se implementara esta metodologia para
que los jovenes trabajen de manera colaborativa en el diseflo y ejecucién del proceso
formativo., a través del ABP, se espera que los participantes se involucren activamente en
cada fase del proyecto, desde la exploracion de los elementos de la danza del Garabato hasta
la creacion de presentaciones finales, lo cual fomentard la creatividad, el sentido de

pertenencia y la responsabilidad compartida.

Ensefianza Activa: La ensefianza de la danza se abordard de forma dindmica y
préctica, con énfasis en el movimiento, la correccion en tiempo real y la retroalimentacion
constante. Los educadores asumiran un rol de facilitadores, guiando el proceso de aprendizaje
mediante ejercicios vivenciales que estimulen la experimentacion, la expresion corporal y la

apropiacion del lenguaje dancistico.

Trabajo en equipo y resolucion de conflictos: Se propondran actividades grupales
que promuevan la colaboracién, la empatia y la construccion de acuerdos. A través del trabajo

colectivo, se buscard que los jévenes desarrollen habilidades para resolver conflictos, asumir



liderazgos positivos y fortalecer la cohesion social tanto dentro del grupo como en sus

entornos comunitarios.

Reflexion y autoexpresion: Se incorporaran momentos para la reflexion individual
y grupal, mediante dindmicas que permitan a los jovenes expresar sus emociones, compartir
experiencias personales y vincular sus vivencias con el proceso artistico. Estas estrategias
favoreceran la construccién de identidad, el didlogo intercultural y la resignificacion de sus

realidades a través del arte.

3.3.4 Presentacion y Proceso de Cartilla

El desarrollo de una cartilla es una de las piezas clave en este programa educativo, ya que
permite consolidar de manera estructurada los conocimientos adquiridos durante todo el
proceso de ensenanza-aprendizaje de la danza del Garabato, la cartilla no solo servird como
recurso pedagdgico, sino que también como un documento de memoria colectiva, que recoge
las experiencias, reflexiones y aprendizajes de los participantes, y se convierte en una

herramienta de apoyo tanto para los jovenes como para los facilitadores y educadores.

¢ Objetivos de la Cartilla:

Estructuracion del Contenido: La cartilla tiene como objetivo sistematizar el
contenido tedrico y practico abordado durante los tres moddulos del programa,
proporcionando a los estudiantes y educadores una guia comprensible sobre la historia, los
movimientos, las coreografias y la importancia cultural de la danza del Garabato, ademas,

incluye reflexiones sobre la experiencia personal y grupal de los participantes en el proceso.



Refuerzo del Aprendizaje: Actia como material complementario que refuerza los
aprendizajes vivenciales adquiridos en las clases y ensayos. Permite a los jovenes repasar y

profundizar en lo aprendido fuera del aula o de los espacios de ensayo.

Testimonio de Impacto Social y Cultural: La cartilla recoge también los
testimonios de los participantes, facilitadores y miembros de la comunidad, como una forma
de documentar el impacto social y cultural del programa, lo que sirve tanto de reconocimiento

para los involucrados como de evidencia del éxito del proyecto.

Promocion de la Identidad Cultural: Se busca que la cartilla también sea un
instrumento que continde promoviendo la identidad cultural de Barranquilla y el Carnaval,
convirtiéndose en una herramienta de reafirmacién de su patrimonio cultural para los jévenes

participantes.

¢ Estructura de la Cartilla:

Introduccion: Una breve presentacion sobre el objetivo del programa, su importancia
dentro del contexto de los barrios Siape y San Salvador, y el papel de la danza del Garabato

en el fortalecimiento de la identidad cultural y social de los jévenes.

Moédulos y Contenidos: Resumen de los tres mddulos del programa educativo:

Moédulo 1: Historia y contexto cultural del Garabato.

Moédulo 2: Técnica de los movimientos y coreografia del Garabato.

Moédulo 3: Impacto de la danza en el desarrollo personal, social y cultural.



Testimonios de los Participantes: Se incluyen testimonios y reflexiones de los
jovenes, familiares y educadores, en los cuales narran como la danza del Garabato ha
impactado en su vida emocional, su sentido de pertenencia y su identidad cultural, estos
testimonios reflejan las experiencias personales y colectivas vividas durante el proyecto, asi

como las emociones y aprendizajes mas significativos.

Galeria de Imagenes: Una seccion visual que muestra las fotos y los momentos
destacados del proceso de ensenanza, desde los primeros ensayos hasta la presentacion final
en el Carnaval de Barranquilla, esta galeria ayuda a documentar el progreso y la evolucién

del grupo.

Reflexiones Finales: En esta parte, se recogen las lecciones aprendidas a nivel grupal
e individual, ademds de los beneficios observados durante el proyecto, como el
fortalecimiento de la autoestima, el trabajo en equipo, la resolucién de conflictos y la

integracion social.

Conclusiones: Resumen de los logros alcanzados por los jévenes y su comunidad, y
las proyecciones futuras del programa, también se puede incluir una propuesta para la
continuidad del proyecto, con recomendaciones para su expansion a otras comunidades

vulnerables.

* Proceso de Elaboracion de la Cartilla:

Recopilacion de Informacion: Durante las fases finales del programa, se llevara a
cabo un proceso de recopilacion de informacion a través de entrevistas, encuestas, y talleres

de reflexiéon con los participantes, educadores y facilitadores, se recogerdn tanto datos



cuantitativos (sobre la mejora en habilidades y participacion) como cualitativos (testimonios

personales y narrativas de experiencias).

Diseiio Grafico y Redaccion: Una vez recolectada toda la informacion, un equipo
de disefio grifico y redaccidén trabajard en la estructuracion de la cartilla, la cartilla sera
atractiva y visualmente interesante, integrando imégenes, diagramas, y citas textuales de los

participantes para hacerla mas accesible y comprensible.

Distribucion y Uso: La cartilla serd distribuida entre los jovenes, sus familias y las
instituciones educativas locales, también serd entregada a los facilitadores y a las autoridades
comunitarias como parte del proceso de documentacion del impacto del programa, ademas,
se utilizard como recurso para futuros proyectos educativos que deseen integrar la danza del

Garabato.

Evaluacion del Impacto: Al final del proyecto, se llevard a cabo una evaluacion de
la cartilla a través de una encuesta de satisfaccion dirigida a los participantes, el objetivo es
medir la efectividad del material como herramienta pedagdgica y obtener retroalimentacién

para mejorar futuros recursos educativos.

Anexo cartilla:

https://www.canva.com/desien/DAGk9K4sDhk/vRIi8tN4wPyjZuNItATMpA/edit?utm co

ntent=DAGk9K4sDhk&utm campaign=designshare&utm medium=Ilink2&utm_source=sh

arebutton



3.4 Desarrollo del programa educativo

3.4.1 Diagnéstico

El diagnéstico se llevo a cabo a través de entrevistas iniciales con los jovenes, ademés
de una serie de actividades grupales que permitieron conocer sus inquietudes, expectativas y
el impacto que las dindmicas sociales del entorno barrial tenian sobre ellos, a través de estos
intercambios, se logré una caracterizacion detallada de sus condiciones personales, familiares
y sociales, lo que permiti6 disefiar un programa educativo que no solo se centrara en la danza,
sino también en el fortalecimiento de sus competencias emocionales, sociales y culturales,
areas esenciales para su formacién integral segun los principios establecidos por Delors

(1996) y otros referentes pedagdgicos.

El programa educativo que integrd la danza del Garabato en los barrios Siape y San
Salvador de Barranquilla. estos barrios, marcados por la marginalidad y el rezago en cuanto
a acceso a recursos y oportunidades, se convierten en el escenario propicio para una
intervencion educativa que busca transformar no solo las capacidades artisticas de los
jovenes, sino también sus formas de relacionarse, expresarse y fortalecer su identidad

colectiva, ver figura 5.



FiguraIS Ensayos 2025 tomado de :
https://www.instagram.com/garabatocurramba?igsh=dmFhN;jZ3ZHFoM?284

En cuanto a las caracteristicas socioeconémicas de los participantes, todos los jovenes
provenian de familias de escasos recursos, en su mayoria con dificultades para acceder a
educacion de calidad, servicios de salud adecuados y oportunidades laborales. Esta situacion
de marginacién, sumada a los efectos psicosociales de la violencia que atin persisten en la

comunidad, ubica a los jévenes en una situacion de alta vulnerabilidad.

A pesar de las adversidades, se evidencid un notable interés por parte de los jovenes
en participar en actividades que les ofrecieran una via de expresion y una alternativa a la
violencia, reflejando un deseo de integracidon y pertenencia en un espacio de encuentro

positivo.

En términos emocionales y sociales, los jovenes presentaban caracteristicas comunes
como desconfianza, dificultades para establecer vinculos de confianza con otros y una carga
emocional relacionada con las experiencias de violencia vividas en su entorno, estos factores,
junto con la escasa participacion en actividades culturales y recreativas, constituian barreras

importantes para el desarrollo integral de los participantes. Sin embargo, el proyecto logrd



crear un espacio en el que se sintieron acogidos, seguros y respetados, lo que permitié que la
danza del Garabato se convirtiera en una herramienta poderosa para canalizar sus emociones

y transformar sus experiencias de vida.

En resumen, el grupo de 32 jovenes participantes, en su mayoria afectados por el
conflicto armado y provenientes de contextos de alta vulnerabilidad socioecondmica,
representaba una muestra de las dificultades estructurales y emocionales de la comunidad
barranquillera, 1la mitad del grupo estd compuesto por hombres y la otra mitad por mujeres,
todos en bachillerato, con algunos validando su educacién, ninguno de los participantes tenia

saberes previos relacionados con la danza.

Sin embargo, su participacion activa y entusiasta en el proceso formativo permitié
que la danza del Garabato se convirtiera en una experiencia transformadora que fortalecié su

autoestima, habilidades sociales y sentido de pertenencia a su cultura.

3.4.2 Programa Educativo- garabato curramba tradiciéon que trasforma

El programa educativo disefiado para estos jovenes tuvo como objetivo primordial fortalecer
el sentido de identidad cultural de los participantes, utilizando la danza del Garabato como
medio de expresion artistica y construccion social, a lo largo del programa, se buscé no solo
transmitir las técnicas de la danza, sino también ensefarles a los jovenes el valor profundo
de esta tradicion, y la manera en que podia contribuir al desarrollo de habilidades sociales
como el trabajo en equipo, la disciplina y el respeto mutuo, el programa se estructurd en tres
modulos temdticos, cada uno de los cuales abordaba un aspecto esencial de la danza del

Garabato y su implicacién en la vida personal y social de los jévenes.



e Primer Médulo: Introduccioén a la danza del Garabato y su contexto cultural

Este médulo inaugural tenia como objetivo introducir a los jovenes en la historia y el
significado cultural de la danza del Garabato, un simbolo caracteristico de la identidad
barranquillera. Durante las cuatro primeras sesiones, se les proporcioné una introduccion
tedrica sobre los origenes de la danza, sus elementos clave como los caracoles, tineles y
culebras, y su vinculo con las tradiciones locales, el propdsito era que los jovenes
comprendieran que la danza del Garabato no era solo una coreografia, sino una manifestacién
cultural rica en simbolismos. Este médulo fue clave para activar la conexién emocional de
los jovenes con la tradicidn, lo que permiti6 que los participantes no solo aprendieran a bailar,

sino que entendieran la importancia de preservar y difundir esta tradicion.

* Segundo Mddulo: Técnica y Coreografia

El segundo médulo se centrd en el aprendizaje practico de los movimientos y figuras
coreograficas propias de la danza del Garabato, durante seis sesiones intensivas, los jovenes
fueron entrenados en los movimientos basicos de la danza. También, se ensefiaron figuras
complejas, como los caracoles, tineles y culebras, elementos fundamentales que dan

identidad y dinamismo a la danza.

Este mddulo no solo promovio el desarrollo de habilidades técnicas, sino que también
fue crucial para fomentar el trabajo en equipo, los jovenes trabajaron en parejas o grupos para
aprender las secuencias, lo que les permitié fortalecer sus habilidades de cooperacion,

comunicacion y sincronizacién, como se puede evidenciar en la figura 6.



Figura 6 Ensayos 2025 tomado de :
https://www.instagram.com/garabatocurramba?igsh=dmFhN;jZ3ZHFoM?284

* Tercer Médulo: Reflexion sobre el impacto emocional y social

Este dltimo médulo se dedicé a la reflexion sobre los efectos emocionales y sociales
de la danza, a través de un andlisis sobre como la participaciéon en el proyecto habia
impactado el bienestar de los jovenes. A lo largo de tres sesiones, se crearon espacios de
discusion y reflexion grupal, donde los jovenes pudieron compartir sus vivencias y

aprendizajes.

Se abordaron temas como el fortalecimiento de la autoestima, la pertenencia cultural
y la importancia del trabajo en equipo en la vida cotidiana de los participantes, los jovenes
fueron animados a reflexionar sobre como la danza habia influido positivamente en su vida,

generando una identidad colectiva y un vinculo emocional con su comunidad y de esta



manera prepararse para lo que serfa su participacion en las diferentes presentaciones del

grupo, como se aprecia en una de ella como fue tarde de danzas, ver figura 7.

Figura 7 Tarde de danzas (competencia escenario) tomado de :
https://www.instagram.com/garabatocurramba?igsh=dmFhN;jZ3ZHFoM?284

* Implementacion

La fase de implementacion del programa educativo sobre la danza del Garabato fue
un proceso clave en el desarrollo del proyecto, en el cual los jévenes participantes tuvieron
la oportunidad de vivenciar y aplicar lo aprendido en un espacio de alto impacto cultural y
social. Esta fase se desarroll6 durante tres meses, con un total de 12 sesiones semanales de

dos horas cada una, sumando un total de 24 horas de formacién préctica intensiva.

Este proceso estd estrechamente vinculado con los objetivos especificos del proyecto,
especialmente con el segundo: Implementar un proceso formativo en educacién artistica

basado en la danza del Garabato, conformando un grupo de jévenes de los barrios Siape y



San Salvador de Barranquilla, para que aprendan y participen activamente en la preservacion
de esta tradicién cultural, promoviendo un desarrollo personal y social integral. En este
sentido, la metodologia adoptada, que incluye un enfoque activo y colaborativo, se basé en
la educacion artistica como medio para promover la formacién integral de los jévenes, esto
se conecta directamente con la propuesta de Nova-Herrera (2015) y Greene (2005), quienes
argumentan que el arte, y en particular la danza, facilita el acceso a nuevos mundos
simbodlicos y es clave para la construccion de identidad y autoestima en contextos

vulnerables.

Las sesiones se desarrollaron en el parque de San Salvador, un espacio ideal para la
formacion artistica, la estructura de cada sesion integré tres componentes fundamentales: una
introduccidn tedrica, la practica de los movimientos coreograficos y un espacio de reflexion.
En la parte tedrica, los jovenes aprendieron sobre los origenes y significados de la danza del
Garabato, aspectos que vinculan directamente con el marco conceptual, particularmente en
lo que respecta a la importancia de la danza como patrimonio cultural inmaterial. Como lo
menciona Aguirre (2016), es una herramienta para la resistencia cultural frente a contextos
de exclusidn, los movimientos de los caracoles, tineles y culebras fueron tratados no solo
desde el punto de vista técnico, sino como simbolos de gran significado para la comunidad
barranquillera, alinedndose con la perspectiva hermenéutica de Gadamer (1998), quien

sostiene que el arte permite un encuentro profundo entre el individuo, su historia y su cultura.

En cuanto al componente préctico, se abord6 el aprendizaje de los movimientos
complejos de la danza, que fueron los més desafiantes para los jévenes sin experiencia previa.
Este proceso no solo estuvo relacionado con el desarrollo de habilidades técnicas, sino

también con el fortalecimiento de habilidades socioemocionales, como el trabajo en equipo



y la resolucion de conflictos, elementos fundamentales en el enfoque de formacion integral
de Delors (1996), quien plantea que la educacion debe ser un proceso que involucre tanto las
dimensiones cognitivas como las emocionales del ser humano, los jovenes experimentaron
como, a través de la practica de la danza, podian superar tensiones emocionales y fortalecer

su sentido de identidad cultural barranquillera.

El trabajo en equipo fue crucial durante todo el proceso, ya que la danza del Garabato
requiere una sincronizacioén grupal muy precisa, a lo largo de las sesiones, los jovenes
desarrollaron habilidades interpersonales y de colaboracion, lo que contribuy6 a una cohesion
social significativa dentro del grupo, favoreciendo el sentido de pertenencia y la construccién
de redes de apoyo mutuo, esta dimension social estd en linea con el enfoque propuesto por el
Ministerio de Educacion Nacional (2010), que resalta la importancia de la educacién como

un medio para fortalecer la vida comunitaria y promover una ciudadania activa.

A medida que avanzaban las sesiones, los padres se involucraron cada vez mas,
brindando su apoyo tanto logistico como emocional, este trabajo conjunto fue ejemplar y
demostré un compromiso compartido entre la familia y los jovenes, como se puede observar
en la (figura 8), la presencia y el respaldo de los padres fueron elementos clave para el éxito
del proceso, pues se convirtieron en aliados fundamentales para el bienestar de los jévenes y

el desarrollo del proyecto.



Figura 8 Grupo de padres de familia tomado de:
https://www.instagram.com/garabatocurramba?igsh=dmFhNjZ3ZHFoM284

El componente de reflexién al final de cada sesiéon permitié que los jévenes
procesaran lo aprendido y compartieran sus experiencias personales, fortaleciendo el vinculo
emocional con la danza, muchos de los participantes mencionaron que la danza les ayud6 a
enfrentar sus miedos y a conectar con su identidad cultural, lo que refleja la importancia de
la autoexpresion como herramienta de sanacion emocional, tal como lo sefiala Escobar
Zamora (2020), quien afirma que los procesos artisticos en contextos educativos vulnerables

puede contribuir a la reconstruccién emocional de los sujetos.

3.4.3 Evaluacion de Resultados

La evaluacion de los resultados del proyecto se realizd a lo largo de tres fases:

diagnéstico inicial, ejecucion del programa y evaluacion final, en la fase de diagnostico,



llevada a cabo al inicio del proyecto, se buscé comprender las expectativas, intereses y
realidades de los jovenes participantes, a través de entrevistas semiestructuradas, se obtuvo
una vision integral de sus contextos familiares, sociales y emocionales. Esta estrategia
respondio al principio de "conocer para transformar"”, planteado por Nova-Herrera (2010),
quien destaca la importancia de partir de los saberes previos y las condiciones reales de los

sujetos para orientar procesos educativos significativos.

Los resultados de esta fase mostraron que los jovenes tenian un alto interés en
participar en actividades culturales, especialmente en aquellas relacionadas con la danza y
las tradiciones barranquilleras. Las entrevistas revelaron que la mayoria de ellos buscaban en
el proyecto un espacio para expresarse, fortalecer su autoestima y reconectarse con su
identidad cultural, lo cual se alinea con lo planteado por Delors (1996) en relacion con el
pilar del "aprender a ser", que implica el desarrollo integral del sujeto en sus dimensiones

afectiva, social y espiritual.

Durante la fase de ejecucion, se implementaron las sesiones del programa con una
metodologia activa y participativa, en la que los jovenes se involucraron plenamente, su
asistencia constante evidencid un alto nivel de compromiso y apropiacién del proceso, en
consonancia con la idea de Greene (1995), quien sefiala que el arte debe abrir espacios para

la experiencia estética, la participacion y el descubrimiento del yo en relacién con los otros.

Las actividades propuestas integraban teoria y practica, permitiendo que los
participantes no solo aprendieran técnicas de la danza del Garabato, sino que reflexionaran

sobre su significado cultural y simbdlico, aunque inicialmente hubo dificultades en la



ejecucion de algunos movimientos complejos, con el tiempo se observd una mejora

significativa en la técnica, la coordinacién y la confianza corporal de los participantes.

Esto evidencia la efectividad del enfoque pedagdgico del proyecto, en sintonia con
Escobar Zamora (2019), quien plantea que los procesos formativos en arte deben propiciar

experiencias de aprendizaje sensibles, reflexivas y colectivas.

La evaluacion final, realizada al concluir el programa, por medio del anélisis del
resultado cuantitativo de carnaval s.a.s y las entrevistas , mostré resultados positivos en el
plano emocional y social, los jévenes reportaron fortalecimiento en su autoestima, una mayor
conexion con su identidad cultural y el fortalecimiento del sentido de pertenencia. Estas
transformaciones son coherentes con la propuesta de Aguirre (2021), para quien la educacién
artistica puede ser un camino hacia la reparacion simbdlica y el empoderamiento de

poblaciones afectadas por contextos de exclusion o violencia.

La danza del Garabato fue vivida por los jovenes como un espacio de resistencia
simbdlica y de afirmacién de su cultura barranquillera, lo cual se tradujo también en una
mayor cohesién grupal: los participantes destacaron que el proceso les permitié construir
lazos de amistad, solidaridad y trabajo colaborativo, este ambiente de apoyo mutuo refleja lo
que Gadamer (1977) denomina la experiencia compartida del arte, en tanto encuentro

transformador con el otro.

Finalmente, en términos de logros pedagdgicos, el proyecto mostr6 como una
propuesta de formacién integral centrada en el arte, la cultura y la identidad puede generar

procesos de transformacion social desde lo local, como lo promueve el Ministerio de



Educacién Nacional (2010) en sus lineamientos de educacion artistica para la convivencia y

la ciudadania.

La evaluacion también revel6 que los jovenes adquirieron no solo habilidades
técnicas en danza, sino también competencias sociales y emocionales clave, como la
capacidad de trabajar en equipo, la mejora de sus habilidades comunicativas y la capacidad
de autorregulacion emocional. Estos resultados indicaron que el proyecto no solo logré
cumplir con sus objetivos pedagdgicos de ensefiar la danza del Garabato, sino que también
contribuy6 al desarrollo integral de los participantes; ademds, los resultados cuantitativos
obtenidos a partir de la participacion del grupo en el Carnaval de Barranquilla, como se
muestra en la figura 9. Se puede observar que los resultados obtenidos en la participacién
del grupo Garabato Curramba Juvenil en el Carnaval de Barranquilla 2025 fueron altamente
satisfactorios, considerando que era la primera incursiéon del grupo aplicando este modelo
educativo, segun la evaluacion de Carnaval S.A.S., el grupo alcanzé un puntaje total de 474.7

sobre 500, destacandose en items como:

Musica: 100.0 puntos.

Puesta en escena: 97.7 puntos.

Coreografia: 96.0 puntos.

En la categoria de Garabato Adultos, y participando en dos de los eventos principales
(Fiesta de Danzas y Cumbias y la Gran Parada de Tradicion y Folclor), el grupo obtuvo un
reconocimiento de “Honor al Folclor”, lo que valida su calidad artistica y compromiso

cultural brindaron un reflejo tangible del impacto positivo del programa, la participacion en



este evento permiti6 que los jovenes no solo demostraran las habilidades adquiridas, sino que
también vivieran una experiencia de integracion cultural y social significativa, en conclusion,
la evaluacidn final confirmé el éxito del programa, que no solo fortalecié el conocimiento
técnico de los jovenes sobre la danza, sino que también tuvo un impacto positivo en su
desarrollo personal, social y cultural, permitiéndoles mejorar su bienestar emocional, reforzar

su identidad cultural y fortalecer su vinculo con la comunidad barranquillera.

RESULTADOS GARABATD 2025
GRUPOD iGrupo Folclorico Garabalo Curramba Juvenil
MODALIDAD [SARABATO ADULTOS

de la danza. Disfraz| Vestuado del Marcackin del

FIESTA DE ¥ sxpresitn hombre, s . Coreografia Blusica TOTAL EVALUACION
¥ 50% cm:-n;i dela e 2 ® o 3) [Parkmatro 4) {Pardmsiro 5)
CUMBIAS 1
50,0 50,0 48,3 48,3 50,0 246,7

dea danzs, Distraz| Vestuario del

GRAN PARADA DE ¥ axpresidn hombre, s amo Corsografia Bbumaca TOTAL EVALUACION
TRADICION ¥ 50% wm;:ﬁpln - mujer - (Parimstro 3) (Pardmetro 4) (Pardmetro 5
FOLCLOR 1
47,7 333 49,3 47,7 50,0 228,0
TOTAL 100% 97,7 83,3 97,7 96,0 100,0 4747
RESULTADO PREMIACION HONOR AL FOLCLOR
OBSERVACIONES
Fuorza profunda. Africana

mejorar ol goipe de in musica de garabato

jel ritmo necesita fuerza. Sobre todo en los integrantes de atras

lalcanss a perder srmonia y marcads

mejorar puests en escona mis fuerra

mejorar mareacon del ritmo

MEjorar Coneografia mis expresiva

Figura 9 tomado de base de datos de grupo folclérico garabato curramba



3.5. Cartilla

La cartilla "Garabato Curramba: tradicion que transforma" se consolidé como uno de
los productos mds significativos y emblemadticos del programa educativo, mds alla de su
funcion pedagdgica, representd una herramienta de memoria colectiva, testimonio de un
proceso de transformacion social a través del arte y la identidad cultural, su implementacion
en la etapa final del proyecto permitié no solo reforzar los aprendizajes adquiridos, sino

también documentar la vivencia auténtica de los jovenes participantes.
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Portada cartilla

figura 10 portada de cartilla



Desde el punto de vista educativo, los resultados iniciales evidenciaron una
apropiacion efectiva del contenido por parte de los jovenes. Gracias al material sistematizado
en la cartilla, los participantes lograron profundizar en la comprension del contexto cultural
del Garabato, su técnica, simbolismo, y su funcién social dentro del Carnaval de Barranquilla.
En sesiones de evaluacion y socializacion, una mayoria expresaron que la cartilla les permitié
repasar los pasos, recordar las coreografias y reflexionar sobre el valor que tiene esta
tradicion para sus vidas y su territorio; algunos de ellos, incluso, compartieron orgullosos el
material con sus familias, generando didlogos intergeneracionales sobre el Carnaval y la

identidad barranquillera.

La cartilla fue el resultado de un trabajo colectivo e interdisciplinario, en las fases
finales del proyecto se llevaron a cabo procesos participativos de recoleccion de informacion,
mediante encuestas, entrevistas a profundidad y talleres de reflexién con jévenes, familiares,
educadores y lideres comunitarios. Esta informacion fue cuidadosamente organizada,
analizada y convertida en contenido educativo por un equipo compuesto por educadores

artisticos, disefiadores gréaficos, comunicadores sociales y actores culturales del territorio.
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construir futuro.

El proceso de creacidén fue altamente participativo, los jévenes no solo fueron
receptores de conocimiento, sino coautores del material, propusieron frases, compartieron
dibujos, seleccionaron fotografias e incluso redactaron sus propias historias y reflexiones,
que fueron incluidas en el documento. Esto dio como resultado una cartilla auténtica,
emocionalmente conectada con la experiencia vivida, y profundamente arraigada al contexto

de Siape y San Salvador.

Para garantizar una mayor difusién y accesibilidad, se desarrollé una version digital
de la cartilla, la cual fue alojada en linea en el sitio web oficial del proyecto, esta estrategia
busca que el contenido pueda llegar a mds comunidades, instituciones y proyectos que deseen

incorporar procesos similares de formacidn integral a través de las artes tradicionales, la



cartilla digital esta disponible de manera gratuita, promoviendo el acceso abierto a recursos

educativos con enfoque territorial y cultural.

En conclusidn, los resultados obtenidos reflejan que la cartilla no solo cumplié su
funcion pedagodgica, sino que se transformé en un simbolo tangible de orgullo, esfuerzo
colectivo y empoderamiento juvenil, representa una herramienta replicable para otros
territorios y un documento vivo que seguird inspirando procesos de transformacion desde la
cultura, la educacion y la participacion comunitaria, todas las personas que salieron en la

cartilla firmaron un consentimiento para el uno.



Conclusiones

El objetivo general del proyecto, que consistia en comprender como un proceso de educacion
artistica centrado en la danza tradicional del Garabato aporta a la formacion integral de las
Jovenes victimas del conflicto armado y la violencia en los barrios Siape y San Salvador de
Barranquilla, se alcanz6 con éxito. A lo largo del proceso, se evidencié que la danza del
Garabato no solo proporcioné a los jévenes una conexion profunda con su identidad cultural
barranquillera, sino que también contribuyé de manera significativa a su desarrollo
emocional, social y personal. La danza se convirtié en un medio de sanacién y reafirmacion,
permitiendo a los participantes reconstruir su sentido de pertenencia a la comunidad
barranquillera, fortalecer su autoestima y expresar emociones dificiles a través del
movimiento. La formacién integral de los jovenes fue facilitada por la experiencia artistica,
creando un espacio donde pudieron sanar, crecer y reconstruir sus proyectos de vida desde

una perspectiva cultural y colectiva.

En cuanto a los objetivos especificos, el primero de ellos, que buscaba identificar los
aspectos y elementos de la danza del Garabato y su relacion con el territorio, demostré la
trascendencia de esta tradicion cultural como un vehiculo para fortalecer la identidad de los
jovenes. La danza no solo los conecté con su comunidad, sino que también permitié una
reflexion profunda sobre la importancia de preservar sus raices culturales en un contexto de

conflicto y desplazamiento.

Los participantes aprendieron a valorar los simbolos, movimientos y significados
propios de la danza, identificindose con ella como una herramienta poderosa de resistencia

y pertenencia. Asi, la danza del Garabato se consolid6 como un medio de afirmacién cultural,



en el cual los jovenes encontraron un marco de sentido y un espacio para reivindicar su

identidad barranquillera.

Respecto al segundo objetivo, que consistia en implementar un proceso formativo en
educacion artistica basado en la danza del Garabato, los resultados fueron igualmente
positivos, la formacion permitié a los jévenes no solo adquirir habilidades técnicas en la
danza, sino también desarrollar competencias socioemocionales clave, como el trabajo en

equipo, la disciplina, el respeto mutuo y la colaboracion.

La ensefnanza de la danza fue un proceso gradual, que involucr6 tanto el aprendizaje
de los movimientos técnicos, como la construccién de una comunidad de aprendizaje que
favoreci6 la solidaridad y la cooperacidn entre los participantes, las sesiones fueron espacios
de crecimiento colectivo donde los jévenes, a través del aprendizaje de la danza, encontraron
una forma de expresar sus emociones, afrontar sus traumas y construir relaciones
interpersonales mas saludables, la implementacion del proyecto, basada en un enfoque
practico y vivencial, promovié la integracién y el apoyo mutuo, elementos que fueron

fundamentales para el éxito del proceso educativo.

En cuanto al tercer objetivo, la sistematizacion del proceso educativo y el impacto en
los jovenes, se evidencié un profundo cambio en el bienestar emocional, social y cultural de
los participantes, la documentacion de las experiencias vividas por los jovenes, a través de
entrevistas y actividades de reflexiéon, mostré que la danza del Garabato influy6
positivamente en su autoestima, sentido de pertenencia y capacidad de autorregulacion
emocional, los resultados de las evaluaciones indicaron que los jévenes experimentaron una

mejora significativa en su bienestar emocional y en sus habilidades sociales, lo que refuerza



la idea de que la educacién artistica puede ser una herramienta poderosa para la
transformacion social y emocional en contextos de vulnerabilidad, la danza, como practica
cultural, les permitié reconectarse con sus raices y redescubrirse como individuos capaces de

transformar su realidad.

En cuanto al aporte de este trabajo al campo conceptual y contextual, se destaca la
importancia de reconocer el valor de las tradiciones culturales como un recurso pedagégico
clave en procesos educativos con jovenes en contextos de violencia. La danza del Garabato,
mds alld de ser una manifestacion artistica, se mostr6 como un espacio de resistencia,
resiliencia y reconstruccion identitaria, lo que contribuye a ampliar el concepto de educacion
artistica hacia un enfoque integrador que no solo transmite conocimientos técnicos, sino
también valores, emociones y sentido de comunidad. Este proyecto aporta, asi, al
entendimiento de la educacidn artistica como una herramienta de transformacién social que

puede ser aplicada en contextos de vulnerabilidad.

En términos de metodologia, una de las principales fortalezas fue la integracion de un
enfoque participativo y experiencial, que permiti6 a los jovenes ser parte activa de su propio
proceso de aprendizaje. Este enfoque, que promovié la colaboracién y el trabajo en equipo,
result ser eficaz para fortalecer los lazos entre los participantes y facilitar su desarrollo
personal. Sin embargo, también se identificaron algunas debilidades, especialmente en la
adaptacion de los jovenes a los movimientos complejos de la danza al inicio del proceso. A
pesar de estos desafios, el compromiso y la motivacion de los participantes fueron factores
clave para superar estas dificultades, y con el tiempo se lograron avances significativos en la

ejecucion técnica de las coreografias.



Respecto a la continuidad del proceso, es fundamental que el proyecto no quede
aislado, sino que se expanda y continde siendo un referente cultural y educativo para los
jovenes de los barrios Siape y San Salvador, la creacion de espacios permanentes para la
préctica de la danza y la participacion en el Carnaval de Barranquilla, como se ha demostrado
en la experiencia de este proyecto, son formas eficaces de mantener viva la tradicion y
garantizar que mas jovenes puedan beneficiarse de este tipo de iniciativas, la colaboracién
con otras organizaciones locales y la implicacion de la comunidad serdn claves para asegurar

la sostenibilidad del programa a largo plazo.

Finalmente, este proceso ha sido fundamental para mi formacién como educador
artistico, ya que me ha permitido comprender de manera profunda cémo las artes pueden ser
una herramienta poderosa para la transformacion social, he aprendido a trabajar de manera
inclusiva, respetando las diferencias de los jovenes y reconociendo sus potenciales, ademas
de aprender a integrar la técnica con el desarrollo emocional y social. Esta experiencia ha
consolidado mi compromiso con la educacién artistica como un medio para la construccién
de un mundo maés justo y solidario, demostrando que la danza y las artes son esenciales no
solo para la expresion estética, sino también para el bienestar integral de las personas y las

comunidades.



Anexos

Anexo 1. Entrevista semiestructurada aplicada a los jovenes participantes

Objetivo del instrumento:
Conocer las expectativas, experiencias y percepciones de los jovenes en relacion con el

programa formativo de danza del Garabato.

Preguntas aplicadas:

. (Qué signific para ti participar en el grupo Garabato Curramba?

. (Como te sentias antes de unirte al proyecto y como te sientes ahora?

(Qué aspectos de ti mismo sientes que han mejorado o cambiado?

(Te sientes més conectado con tu cultura después de este proceso? ;Por qué?

. ( Qué fue lo més dificil y lo més bonito del proceso?

(Qué mensaje le darias a otros jovenes como ti que no han tenido esta oportunidad?

Nota ética:
Las respuestas aqui presentadas han sido anonimizadas y transcritas parcialmente,
resguardando la identidad de los participantes, conforme a los principios de

confidencialidad y ética en la investigacion con menores de edad.

Fragmentos representativos (transcripcion):



* “Yo antes no hablaba casi con nadie, pero acd aprendi a hablar con otros, a confiar

mas en mi.”

* “Me sentia sin rumbo, a hora tengo una razén para levantarme, ensayar y

superarme.”

* “Nunca pensé que pudiera bailar algo asi, he ayud6 a sentirme capaz y valioso.”

* “Gracias al grupo perdi la pena de expresarme, hasta me atrevi a hablar en

publico.”

* “Ahora me siento mds orgulloso de mi barrio, siento que tenemos algo bonito que

mostrar.”

* “Tuve momentos duros, como los ensayos o discusiones, pero aprendi a tener

paciencia y a trabajar en equipo.”

* “Ya no me da miedo equivocarme, aprendi que todo proceso tiene fallas, pero se

mejora.”

* “El dia del desfile fue magico, senti que toda Barranquilla nos miraba, no lo voy a

olvidar.”

* “Antes ni sabia bien qué era el Garabato, hoy sé€ que es parte de mi historia, y me

siento parte de algo grande.”

* “Muchos de nosotros venimos de problemas dificiles, esto fue como una luz.”



Resumen de respuestas relevantes — Jovenes participantes (N=23)

El 85% manifest6 no haber tenido experiencias previas en danza.

El 92% expresé interés en conocer mas sobre el Carnaval y sentirse parte activa de

la cultura barranquillera.

El 91% indic6 mejoras en su autoestima, confianza y motivacién personal.

El 78 % reconoci6 haber aprendido a trabajar en equipo y valorar la disciplina.

El 70% afirmé haber superado la timidez o el miedo a expresarse en publico.

El 96 % describid la participacion en el desfile como una experiencia significativa

que genero orgullo y sentido de pertenencia.



Anexo 2. Encuesta padres de familia
Objetivo del instrumento:

Identificar perspectiva de padres o acudientes de la observacion del proceso

Preguntas tipo (seleccion):

¢, Como era el comportamiento de su hijo/a antes del proyecto Garabato Curramba?

(Ha notado algin cambio en su actitud, comportamiento o emociones desde que

inici6 el proceso?

( C6émo ha influido la participacién en el grupo en la vida familiar?

(Qué significa para usted que su hijo/a participe en una danza tradicional como el

Garabato?

(Qué mensaje les daria a los organizadores del proyecto?

[le gustaria ver mds iniciativas de artes en la comunidad?

Nota ética:
Este instrumento fue aplicado de forma anénima, no se incluyen datos personales,

conforme a la proteccién y confidencialidad de la informacién

Fragmentos representativos (transcripcion):

* “Mi hijo era muy callado, se aislaba mucho. Desde que entré al grupo, llega

contento, habla mds, y hasta ayuda en la casa.”



* “Antes no lo veiamos con entusiasmo por nada, ahora se alista solo para los ensayos.

Tiene otra actitud.”

* “Nos sorprendié verlo en el desfile, estaba feliz y nosotros también, lloré de la

emocion.”

* “Ya no pasa tanto tiempo en la calle o pegado al celular, ahora tiene algo que lo

motiva.”

* “Como familia estamos mds unidos, vamos a los ensayos, nos tomamos fotos,

compartimos mas.”

* “Nos dio alegria verlo recuperar el amor por lo nuestro, por la cultura del Carnaval.”

 “Este proyecto fue como una salvacion para muchos pelados del barrio.”

* “Aprendieron a respetar, a trabajar en grupo, y a comprometerse con algo, eso no lo

enseflan en todos lados.”

* “Gracias a ustedes por creer en ellos, ojald mas jovenes tengan esta oportunidad.”



Resumen de respuestas relevantes — Padres de familia (N=12)

El 89% observé cambios positivos en el comportamiento de sus hijos, incluyendo

mayor disciplina, alegria y comunicacién en casa.

El 67 % indic6 que la dindmica familiar mejor6 a partir de la participacién en el grupo

Garabato Curramba.

El 78% expresé que sus hijos dejaron hdbitos de aislamiento o desinterés por

actividades positivas.

El 100% manifest6 sentirse orgulloso de que sus hijos se conectaran con las

tradiciones del Carnaval y la danza del Garabato.

El 100% valor6 el proyecto como una oportunidad transformadora que deberia

extenderse a mds jovenes del barrio.



Anexo 3. Declaracion del responsable del Proyecto sobre el Uso de Imagenes
Proyecto: Garabato Curramba: tradicion que transforma
responsable: Daniel Robertts Narvéez

Licenciatura en Educacion Artistica — Universidad Distrital Francisco José de Caldas

En mi calidad de responsable del proyecto educativo y artistico Garabato

Curramba, declaro bajo gravedad de juramento que:

He solicitado y recolectado debidamente las autorizaciones por escrito de uso de

imagen de los participantes cuyas fotografias aparecen en esta cartilla.

En el caso de menores de edad, las autorizaciones fueron firmadas por sus padres,

madres o acudientes legales.

Las imagenes utilizadas en este documento han sido empleadas exclusivamente con
fines pedagdgicos, culturales y académicos, sin fines comerciales, y en el marco de las

actividades desarrolladas por el proyecto.

Me comprometo a custodiar y conservar copia de dichas autorizaciones como

respaldo documental de este proceso.

Por lo tanto, hago constar que el contenido visual aqui presentado cuenta con el
consentimiento informado de las personas involucradas, exonerando a la Universidad y
demads instituciones aliadas de cualquier responsabilidad legal respecto al uso de dichas

imagenes
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