e gy 3
I
SN e 0, 5
.l..'.“..' ,‘.

X \ 35
s‘g-;ﬁ l_".s\‘/

UNIVERSIDAD DISTRITAL
FRANCISCO JOSE DE CALDAS

LOS DOCUMENTALES AUDIOVISUALES Y EL CONFLICTO ARMADO EN

COLOMBIA: EL CASO DE “CIRO Y YO”, DIRIGIDO POR MIGUEL SALAZAR (2018)

Trabajo de grado

MAESTRIA EN EDUCACION PARA LA PAZ

Marcya Yalile Hernandez Parada
Comunicadora Social, Especialista en infancia, cultura y desarrollo

Mauren Yanitza Ochoa Conguta
Trabajadora Social

Tutor:
Carlos Jilmar Diaz Soler

Bogotéa, Colombia. Octubre 2020



“Més de 8 millones de victimas tenemos
derecho a conocer la verdad y garantizar
un relato plural, para que no se repitan
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central de mis apuestas de vida.”

Angela Salazar
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Resumen

Abordar los documentales audiovisuales como herramienta para el reconocimiento y estudio
de lo que ha sido la historia reciente del pais, sera el tema central de analisis en esta
investigacion; teniendo el documental Ciroy Yo como objeto de estudio, identificando la historia
de Ciro Galindo y su familia como la radiografia de lo que ha generado el conflicto armado de
Colombia en la vida de las victimas y comunidades. Desde alli se analizan dos nucleos politicos
de discusion, por una parte la fragilidad del Estado que ha permitido el uso de la fuerza hacia la
poblacion civil con la violencia que ello puede conllevar; y por otra parte la biopoder y la
tanatopolitica, como medios para mantener el poder y lograr el control de los territorios desde
practicas que infringen miedo y devastacion en las comunidades.
Palabras clave: documentales audiovisuales, analisis documental, conflicto armado en
Colombia, fragilidad del Estado, biopoder y tanatopolitica.
Abstract

To approach audio-visual documentaries as a tool for the recognition and study of what has
been the recent history of the country, it will be the central topic of analysis in this research;
having the documentary Ciro y Yo as an object of study, identifying the story of Ciro Galindo and
his family as the x-ray of what has generated the armed conflict in Colombia in the lives' victims
and communities. Thense, two political cores of discussion are analyzed, on the one hand, State's
fragility that has allowed the use of force towards the civil population, with the violence that it
can entail; and, on the other hand, the biopower and the thanatopolitics, as sources to maintain the
power and to achieve territories' control, from practices that infringe fear and devastation in the
communities.
Key-words: audio-visual documentaries, documentary analysis, armed conflict in Colombia,

State fragility, biopower and thanatopolitics.



Introduccion

Reconocer la relacion entre los documentales audiovisuales y aspectos puntales del conflicto
armado requiere, en primera medida, asumir el desafio de proponer un horizonte conceptual para
comprender el formato documental y, en segunda medida, avanzar en el reconocimiento de los usos
que se le ha dado a este como herramienta para difundir la l6gica interna del conflicto armado en
Colombia, plasmando alli, entre otros, testimonios, situaciones de conflicto, contextos geograficos y
culturales. Asi las cosas, el conflicto armado en Colombia esta siendo documentado y plasmado
audiovisualmente, recogiendo iméagenes para el archivo, testimonios de actores vinculados al
conflicto o de personas afectadas por el mismo.

El conflicto armado en Colombia, en consecuencia, puede ser analizado al identificar que la
mayor produccion audiovisual se dio luego del inicio de los diadlogos de paz con la guerrilla de las
FARC-EP (2012) y la posterior firma de los acuerdos (2016).

Tomar para el analisis el documental Ciroy Yo (2018), dirigido por Miguel Salazar, significa
acercarse a la posibilidad de conocer la historia de Ciro Galindo, campesino de La Macarena (Meta),
quien junto a su familia, fue victima del conflicto armado al ver coémo su hijo fue reclutado por la
guerrilla de las FARC-EP vy, posterior a ello, tuvieron que salir huyendo de La Macarena,
amenazados por los grupos armados legales e ilegales que se encontraban en la zona. Luego del
asesinato de su hijo, los paramilitares reclutaron con engafos a otro de sus hijos —el menor—. El
documental, en consecuencia, permite adentrarse en la vida de Ciro, presentando puntos neuralgicos
del conflicto armado en Colombia.

El andlisis del documental permitio reconocer nucleos de discusion que contienen los elementos
politicos del conflicto armado en Colombia: a) La Fragilidad del Estado; b) Biopoder y
Tanatopolitica, donde se evidencian aspectos clave para la discusién sobre el conflicto armado en

Colombia, sus consecuencias Yy las afectaciones que esté tiene sobre las poblaciones civiles.
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Justificacion

El interés investigativo surge del reconocimiento del documental audiovisual como fuente de
analisis de los aspectos que han caracterizado el conflicto armado colombiano. Develar las
posibilidades que ofrece este formato para plantear la lectura de una guerra larga y compleja, motivo
el ejercicio de indagacion a partir de la voz de un sobreviviente a mas de 60 afios de conflicto
armado.

Acercarse a la complejidad del conflicto armado en Colombia y proponer una mirada
comprensiva de esta realidad, fue uno de los temas que ocupd buena parte de nuestra atencion
durante el proceso académico de la Maestria en Educacion para la Paz. Lo cual impulso la idea de

seleccionar una pieza audiovisual para abordar la historia del conflicto desde la experiencia de vida

de Ciro Galindo, un campesino que desde su infancia supo lo que era vivir con miedo y huyendo de
la guerra.

El documental audiovisual se presenta como una herramienta que permite narrar la historia
desde diferentes perspectivas, en palabras Nichols, esta es una practica en constante movimiento,
similar al mundo que conocemos y compartimos, es un lugar de contrastes y transformaciones
(Nichols, B. 1991).

Fue justamente ese caracter dinamico del formato documental y su capacidad estético —
comunicativa, la que llevé a preguntarnos su potencialidad para presentar diferentes aspectos del
conflicto. Sin duda, la suficiencia de este formato para recoger experiencias de vida, las cuales han
ocupado buena parte de las producciones audiovisuales cuyo tema central es el conflicto armado en
Colombia, fue un elemento de gran relevancia para esta investigacion, ya que se adentra en los
territorios que han sido sometidos y vulnerados por la violencia, pone en primer plano los rostros de

quienes han sobrevivido a la barbarie y devela los multiples relatos que también hacen parte de la
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historia del pais.

Asi, esta investigacion se situa en la posibilidad que nos ofrece el documental Ciroy Yo (2018),
dirigido por Miguel Salazar, de reconocer algunos elementos politicos del conflicto, a través de una
propuesta metodoldgica de analisis audiovisual que prioriza una perspectiva narrativa. Esta
metodologia fue desarrollada por Eugenio Sulbaran (2000) quien plantea:

El problema de estudiar la narrativa con los métodos convencionales de analisis filmico
estriba en querer interpretar las imagenes por separado, cuando el principal objetivo de éstas
consiste en estructurar el discurso, crear un lenguaje, produciendo sistemas semiéticos
fundamentales. (Sulbaran, 2000. P.46)

Desde esta perspectiva, se inicia el acercamiento al documental el cual emprende un viaje por la
memoria de Ciro Galindo, un hombre que ha vivido el conflicto armado desde su infancia 'y
evidencia los aspectos caracteristicos de una guerra que lo ha seguido a cada lugar del pais al que se
ha visto obligado a migrar y le ha quitado parte de su familia. Su historia permite reconocer el
conflicto armado desde diversos escenarios y momentos, evidenciando asi, no solo la historia de
vida de Ciro sino lo que ha sido la vida de gran parte de las comunidades y personas que han sufrido
el impacto del conflicto.

Una historia de violencia que se remonta a comienzos del siglo XX, cuando las confrontaciones
partidistas y la tenencia inequitativa de la tierra enfrentaban a los mismos campesinos, quienes no se
conformaban con las prebendas que terminaban beneficiando a los grandes terratenientes. Este
escenario de muerte fue tomando nuevos matices y afio tras afio se alimento de intereses
economicos, trafico de armas, cultivos ilicitos, produccion de narcéticos, monocultivos, extraccion
minera y manipulacion de informacion.

En el marco de esta historia se instala la produccion audiovisual interesada en recoger la

memoria social y documentar lo que ha sido vivir mas de medio siglo de conflicto armado. De esta
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manera, se indaga por los documentales que han abordado esta tematica y se recogen veintitres (23)
piezas audiovisuales desde el afio 1999 hasta 2018, los cuales dan cuenta de como se ha contado el
conflicto armado a través de la lente del audiovisual; hasta llegar al documental seleccionado para el
correspondiente analisis: Ciroy Yo (2018).

Desde alli se plantea el objetivo y aporte de esta investigacion, como una propuesta de analisis
para identificar los ejes transversales que emergen de los documentales y permiten abordar los
nucleos de discusion, que para este caso son aspectos politicos presentes en el documental. Y de la
misma manera, reconocer el valor del formato audiovisual como una herramienta de carécter
politico que le da cabida a otras miradas de la realidad, para ampliar la lectura del conflicto desde
nuevas voces y contextos.

Estudios Sobre el Documental Audiovisual: Antecedentes.

Para consolidar los antecedentes de esta investigacion se realizé un recorrido por los estudios
sobre los documentales; para ello, se tuvo en cuenta articulos, publicaciones e investigaciones de
maestria y doctorado que toman como objeto de estudio y elemento de analisis el documental
audiovisual. De esta manera, los documentos seleccionados recogen en primera instancia, una
experiencia documental argentina, que expone la importancia que tiene el documental audiovisual
en la reconstruccion de la memoria social y la influencia del escritor, director y productor dentro de
la realizacion de una produccion audiovisual; seguidamente se presenta el andlisis del cine
documental en el contexto colombiano —la escuela de cine de Cali- y sus apuestas en los Gltimos
afios; por ultimo, se plantea el documental audiovisual como elemento de andlisis, que permite
generar nucleos de discusion sobre el conflicto armado en Colombia.

En esta revision se destaca el trabajo de Gustavo Aprea y Pablo Gullino, docentes e
investigadores, especialistas en semidtica y comunicacién audiovisual, con amplios trabajos en el

campo de reconstruccion del pasado a través de los medios audiovisuales. Desde alli, se evidencia el
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amplio desarrollo del documental audiovisual argentino como una manera en que la sociedad
conserva, evoca e interpreta su pasado, originado en el marco del terrorismo de Estado que ejercio el
gobierno en la época de la dictadura y sometio a la sociedad a la desaparicion forzada, el abuso de
poder y todo tipo de violencia y tortura.

Este pasado ha sido recuperado desde los afios 80 a través del cine, especificamente en el género
documental, como proceso de construccién de una memoria social. Como lo plantea Aprea (2017),

En el marco de los documentales de memoria argentinos que evocan el pasado reciente el
trabajo con los testimonios apela mayoritariamente a la pluralidad de voces individuales que
reconstruyen los acontecimientos evocados. A través de ellas se sigue el hilo de la narracion
y se articula una interpretacion de la historia. (Aprea, G. 2017. P.147)

Bajo esta premisa, se presenta el documento de Pablo Gullino (2006), Narratividad y
Construccion del Relato Histérico en Documentales Audiovisuales Argentinos del Periodo 1995-
2005, el cual se origina de una investigacion que plantea el anlisis de diferentes muestras
cinematograficas tipo documental, con el objetivo de recoger esa memoria social construida a partir
de los testimonios de sobrevivientes en un periodo determinado.

La ponencia busca generar un analisis desde las narrativas que se manejan para la construccion
de los documentales y asi mismo de memoria social, teniendo en cuenta los diferentes testimonios
con los cuales se lleva a cabo el trabajo. A través de este andlisis, se plantean los documentales
como una serie de sistemas de significacion que buscan generar criterios de validacion sobre la
representacion del pasado con esta serie de muestras documentales. La construccion de narrativas
desde los diferentes testimonios con los cuales se trabaja, implica un ejercicio de subjetivacion dado
a partir de la mirada de los realizadores/as audiovisuales y esto incluye también la intencionalidad
con la que se realiza el documental. Es asi como se hace necesario revisar la forma en la que se

relata la historia desde los lenguajes audiovisuales, lo que busca generar en los espectadores, las
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intencionalidades que alli se manejan y de este modo ampliar el analisis para ver la produccion
documental de manera mas contextualizada.

Se destacan las diferentes formas de uso de las palabras y testimonios en los documentales para
narrar ese pasado reciente en Argentina, planteadas por Aprea (2017) en su articulo: Puras palabras.
Sobre algunos de los usos de los testimonios en los documentales argentinos que evocan el pasado
reciente, el cual hace una revision de la historia de los documentales que se han realizado, cuéles
son las modalidades mas usuales y las caracteristicas que definen los testimonios en el género
documental. En este texto se resalta la importancia de los testimonios como parte de los procesos de
denuncia y en instancias judiciales, de alli la relevancia que tienen también en la produccion
audiovisual para traer al presente esos recuerdos, mantener vivo ese pasado y desde alli empezar a
construir una memoria social. De esta manera se hace un analisis de los testimonios, la forma en que
son generados y planteados dentro de los documentales, cuél es la forma en que son comprendidos,
y desde alli abordar con las comunidades la posibilidad de reconocer y gestionar ese pasado para
mantenerlo en la memoria colectiva.

En segunda instancia, encontramos algunas investigaciones realizadas en Colombia y Esparia
respecto al documental audiovisual en el contexto colombiano, las cuales recalcan la importancia de
estas obras como parte del proceso de contar la historia y de rescatar los testimonios. Ademas, se
destacan respecto a su analisis, la importancia de tener en cuenta la imagen, los planos, el dialogo y
la narracion.

Es asi como Ramiro Arbel&ez, documentalista colombiano y magister en cine y television, en el
documento Rastros Documentales nos acerca a un andlisis de la historia y evolucién del cine
documental en Colombia y especificamente en la ciudad de Cali, revisando cuales han sido sus
modificaciones, cambios y los nuevos lenguajes que se han venido integrando al género.

Profundizando en esta linea se revisa el programa Rastros y Rostros de la UVTV (Programadora
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de la Universidad del Valle) que fue uno de los programas documentalistas mas importantes, asi
mismo se hace un analisis relacional sobre el programa y el surgimiento de Telepacifico, lo cual
permite una comprension de las transformaciones que se dieron del cine documental a partir de este
hecho, desde el lenguaje y los temas que son trabajados en ellos, es asi como se puede ver
nuevamente la importancia del interés investigativo al momento de realizar una produccién de estas
caracteristicas.

En este contexto, se resalta el hecho del uso del documental como una forma de denuncia, de
manifestar la opinién sobre temas que deben ser de interés nacional. Es necesario reconocer desde el
texto la importancia de dar voz, de ampliar la capacidad de expresion a través de medios como el
cine, para contar la historia, permitiendo con ello generar ejercicios de memoria, que acerquen a las
comunidades a las diversas realidades de un pais.

Del mismo modo, se evidencia que aunque el documental esta construido por quienes estan
frente a las camaras y detras de ellas, su escritura se realiza desde la direccion y no se puede
desconocer la intencionalidad que subyace en su perspectiva particular, que incluso puede llegar a
generar alteraciones en el material recolectado y afectar el mensaje emitido.

Respecto al aporte que realiza Johanna Arague Aya (2016), de la ciudad de Valencia, Espafia, en
su tesis de maestria Andlisis del documental No Hubo Tiempo para la Tristeza inspirado en el
informe jBasta ya! Colombia: Memorias de Guerra y Dignidad, se resalta la importancia que tienen
las propuestas audiovisuales para recoger la voz de diversas comunidades, desde la potencialidad
que tiene esta herramienta en el estudio del conflicto armado en Colombia.

Presentar el contenido de este informe, desde un lenguaje audiovisual, permite llegar a un publico
variado y hacerlo mucho mas accesible para las distintas audiencias.

Finalmente, en un tercer escenario se destacan los elementos de anéalisis del formato documental,

presentes en el trabajo del teérico Michael Renov (2002) y en investigaciones de Espafia y
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Venezuela. De esta manera, la tesis doctoral de Antonio Garcia Jiménez, Documental y Narrativa
Transmedia (2015), permite un acercamiento al concepto del formato seleccionado para esta
investigacion. De este modo el cine documental se define como el “cine de lo real contemporaneo”
enmarcado en una triple hibridacion: tecnolégica, narrativa y creativa. (Garcia J., 2015, p.2)

Elementos que le dan al documental una gran potencia para ser usado como recurso digital en un
contexto interconectado e impactar diversas comunidades, en un ejercicio reflexivo e interactivo que
puede propiciarse desde la lectura critica de la realidad que presenta el audiovisual y atravesado por
una experiencia estética que involucra a los espectadores en busca su participacion.

Ahora, en el articulo de Eugenio Sulbaran (2000), El analisis del film: entre la semidtica del
relato y la narrativa filmica, el autor plantea el resultado de una investigacion que surgio de la
revision de las principales corrientes tedrica-metodoldgicas de la interpretacion del film, con el
propdsito de demostrar como el film puede analizarse desde una perspectiva narrativa y no sélo
mediante el estudio de los cddigos de representacion visual o auditiva. Al final, se presenta una
metodologia de analisis, extrayendo indicadores de la semidtica del relato y la narrativa filmica.

Finalmente, se retoma el concepto de no-ficcion de Michael Renov (2002), presente en un
articulo que aparece como introduccién del libro Teorizando el Documental, que es una compilacion
de ensayos sobre el documental realizada por el mismo autor. Este texto que plantea que la formas
de la ficcion y la no ficcion no terminan de definirse, [...] estan enredadas la una con la otra,
sobretodo en cuanto a la semiotica, la narratividad, y cuestiones de representacion. (Renov M.,
2002, p.34). En este contexto emerge el concepto de verdad o de lo verdadero, el cual se relaciona
directamente con la realidad y la lectura que se hace de ella; este acto, que para el caso de estas
investigaciones implica el caracter testimonial o, en palabras de Renov, la verdad esta co-implicada
con el habla (el habla “presente”, “entera” y “auténtica”). [...] Esto porque si la “verdad” implica el

habla, también implica un sujeto hablante. (Renov M., 2002, p.43)
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Si bien Renov argumenta que todas las formas discursivas -incluyendo el documental- son, si no
de ficcion, por lo menos ficticias. También ubica el referente del signo documental como una parte
del mundo arrancada de su contexto cotidiano, mas que como algo fabricado para la pantalla.

A traveés de este recorrido académico, se reconoce el cine documental como una apuesta que
permite recoger los testimonios de una memoria individual y colectiva, dando apertura a una serie
de discusiones alrededor del conflicto armado en los espacios cotidianos. De alli, que se tome el
documental audiovisual como un objeto de estudio en la compresién de hechos historicos,
destacando la importancia del testimonio; dando entrada a las tensiones y discusiones que develan
algunos aspectos politicos del conflicto armado y que se reconocen desde la produccién audiovisual
Ciroy Yo (2018).

Pregunta de investigacion

¢Cudles son los aspectos politicos del conflicto armado en Colombia presentes en el documental
Ciroy Yo?

Objetivo General

Identificar los aspectos politicos del conflicto armado en Colombia presentes en el documental
Ciroy Yo dirigido por Miguel Salazar, 2018.

Objetivos Especificos
- Evidenciar el valor politico del documental audiovisual en el estudio del conflicto armado
en Colombia.
- Analizar el documental audiovisual Ciroy Yo como referente para el estudio del conflicto
armado en Colombia.
- Develar los nucleos de discusion presentes en el documental audiovisual Ciroy Yo desde

los aspectos politicos del conflicto armado en Colombia.
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Metodologia de Investigacion

Es necesario encontrar otras miradas posibles para el estudio del conflicto armado en Colombia,
por esta razon, consideramos que el camino metodoldgico que permite recoger los objetivos
planteados es el enfoque cualitativo, el cual nos acerca a la comprension de la experiencia vivida por
Ciro Galindo y presentada en el documental Ciro y Yo. Dadas las caracteristicas de este enfoque, en
palabras de Taylor y Bogdan (2010) citado en Fernandez, A. (2016), se destaca por ser inductivo,
holistico y humanista y ello resulta fundamental para esta investigacion y su aporte para la
construccion de paz.

La posibilidad de comprender a la persona en su contexto es una labor que se logra gracias a la
investigacion cualitativa, ya que a través de ésta podemos indagar en “‘situaciones naturales,
intentando dar sentido o interpretar los fendmenos en los términos del significado que las personas
les otorgan.” (Vasilachis, 1. 2006. P.2). Desde alli encontramos una via expedita para acercarnos al
relato de Ciro Galindo, en el documental Ciroy Yo, y lograr comprender su experiencia de vida
marcada por el conflicto armado y el significado de ello para él y su familia.

Es el relato de Ciro una historia de la experiencia humana lo cual es la esencia de la investigacion
cualitativa y por ello se privilegia este enfoque, porque nos permite interpretar cada hecho
significativo en la vida de un hombre que debi6 afrontar la afectacion de la guerra desde su infancia
hasta su edad adulta, la vinculacion de sus hijos a distintos actores armados, la muerte de su esposa a
causa de una profunda depresion y el desplazamiento forzado de él y su familia en repetidas
0casiones.

Vasilachis sitda claramente las caracteristicas que se refieren a quién y qué se estudia en la
investigacion cualitativa, la cual “se interesa, en especial, por la forma en la que el mundo es
comprendido, experimentado, producido; por el contexto y por los procesos; por la perspectiva de

los participantes, por sus sentidos, por sus significados, por su experiencia, por su conocimiento, por
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sus relatos.” (Vasilachis, 1. 2006. P.4), lo cual nos ubica en el escenario ideal para acercarnos a la
experiencia vivida y relatada por Ciro en el documental.

De esta manera, en el marco de la investigacion cualitativa, se plantea una pregunta que conduce
concretamente al método de andlisis narrativo audiovisual, ya que es la forma particular como Ciro
Galindo vivi6 el conflicto armado, la mirada de una realidad construida desde su testimonio que
constituye el hilo conductor del documental, el cual permitira comprender cada hecho vivido en
relacion con la historia reciente del pais y recoger asi los aspectos politicos del conflicto armado
colombiano presentes en el audiovisual.

El analisis narrativo abre un camino de comprension basado en el relato de Ciro, el cual se recoge
en un formato audiovisual, y de esa manera identificar las particularidades del conflicto armado en
Colombia, desde el contexto histérico que presenta Miguel Salazar -el director del documental- y el
testimonio de Ciro Galindo quien narra su trasegar por los caminos de la violencia y las huellas que
le ha dejado la guerra.

La construccion de la historia del conflicto armado en Colombia debe considerar los relatos y
narraciones de las personas a quienes la violencia determing el sentido de sus vidas y constituyé una
identidad, una manera particular de relacionarse con el mundo como seres individuales, pero
también como colectivos en sus comunidades. Es decir, que se debe hacer referencia a la narracion
como “Unica forma linguistica adecuada para mostrar la existencia humana como accion
contextualizada. Las descripciones narrativas muestran que la actividad humana es una implicacion
en el mundo con proposito” (Polkinghorne, D. 1995. P.5).

Esta investigacion es una apuesta que ubica en primer plano la experiencia vivida y narrada por
un hombre que ha sobrevivido a las atrocidades de un conflicto armado antiguo y complejo, una
realidad de la que no se ha escapado ninguna persona en Colombia, pero que ha afectado con méas

fuerza a las comunidades que habitan en regiones apartadas, sumidas en el abandono del Estado, la
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precariedad en el acceso a servicios, la escasez de oportunidades y el horror de la guerra.

Para adelantar este ejercicio analitico del impacto del conflicto armado en Colombia a traves de
los testimonios, se tomé como fuente de informacion el relato de Ciro Galindo presentado en la
pieza audiovisual Ciro y Yo. De esta manera, es la técnica de analisis audiovisual la que guia esta
investigacion.

Recurriendo a la metodologia propuesta por Eugenio Sulbaran Pifieiro en su articulo El analisis
del film: entre la semidtica del relato y la narrativa filmica (2000), la cual se desarrolla a partir de
una investigacion que recogid las principales corrientes tedrico-metodoldgicas utilizadas para la
interpretacion del film, los fundamentos e indicadores semioticos de diversos autores sobre la
estructura del relato y las principales leyes, técnicas y categorias expuestas por los manualistas de la
narrativa filmica y del guion cinematografico. Al final, Sulbaran disefia una metodologia de analisis
filmico desde una perspectiva narrativa, extrayendo indicadores de la semiética del relato y la
narrativa filmica (Sulbaran, E. 2000. P.1).

En esta metodologia se propone un procedimiento de diez pasos para estudiar un audiovisual, los
cuales corresponden a las teorias sobre la narrativa filmica y la semiética del relato analizadas por
Sulbaran en su investigacion, asi:

1. El primer paso es clasificar la pieza audiovisual que sera analizada, si es argumental o
documental.

2. Seguidamente, partiendo de la visualizacion del audiovisual, se procede a construir la scaletta.
Esto es una estructura basica de acciones, desglosada en escenas, que incluye la ubicacién espacial y
el estudio del comportamiento del personaje.

3. El tercer paso es la segmentacion de la pelicula en secuencias, a las cuales debe asignarseles
un nombre, un titulo andlogo o una palabra cobertura que tematice (o englobe el asunto principal) de

cada uno de esos segmentos.
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4. El siguiente procedimiento se centra en la ubicacion de los puntos de giro. Por sus
caracteristicas, los quiebres o giros de la accion permiten conocer tanto el crecimiento del personaje
principal, y sus transformaciones, como el desarrollo de la historia.

5. Una vez definida la estructura externa del film mediante los puntos de giro, se examina el
mundo de los personajes: empezando por su caracterizacion fisica, psicologica y social; siguiendo
con la determinacion de sus roles en la narracién y dentro de la historia, asi como los diferentes
niveles narrativos; para finalizar con la descripcion de la construccion dramatica del personaje (su
motivacion, intencion y objetivo en la historia).

6. EI método siguiente es el analisis de las leyes que rigen la narrativa. La ley de la unidad donde
se examina la linealidad de las acciones, asi como la calidad y cantidad de informacion emitida en el
discurso cinematografico. Luego se profundiza el analisis en funcion de la ley estructural de
progresion continua. Se precisa la cantidad de actos presentes en el film, como progresa el
planteamiento, el cuerpo de las acciones, el climax y el desenlace (incluyendo su tipologia).

7. A pesar de ser una ley, en esta etapa se identifican y analizan las repeticiones a través de la
busqueda de los motivos presentes en el film.

8. La definicidon y estructuracion del conflicto es el siguiente paso, es el componente unificador
de la narracién cinematogréfica.

9. Se determina la premisa con la redaccion de una proposicion que involucre al personaje
principal y el conflicto.

10. El ultimo procedimiento se centra en la interpretacion de los resultados para extraer aspectos
culturales, representados en las imagenes.

Es importante mencionar que en este Ultimo paso del procedimiento, esta investigacion se
centrara en la identificacion de los nucleos politicos de discusion presentes en el documental

audiovisual Ciroy Yo.
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Capitulo |
Los Documentales y el Conflicto Armado en Colombia
“(...) los documentales que trabajan con testimonios validan su lectura de la historia sobre una
doble narrativa: la que cuenta cdmo se recuerda desde el presente y la que se refiere a los
acontecimientos del pasado.”
Gustavo Aprea (2017)

Narrar la historia del conflicto armado en Colombia no ha sido tarea facil, es una historia que ha
sido contada desde diversas perspectivas y miradas, teniendo multiplicidad de voces y actores, es
por ello que no se puede lograr una unificacion de lo que se ha contado; dentro del ejercicio de
reconocer esa historia, el testimonio de aquellos que han vivido la guerra en sus vidas ha sido
fundamental, pero ha habido momentos coyunturales en el pais, que no han permitido que dicho
ejercicio se realice libremente, por el contrario, al querer narrar la historia, muchos de sus actores
han sido perseguidos y hostigados.

Asi las cosas, se han encontrado diversas herramientas que permiten narrar la historia, plasmando
el testimonio de quien han sufrido hechos dolorosos y a quienes la historia no les ha dado voz; alli es
donde tienen cabida los documentales audiovisuales, que a traves de su masiva difusion visibilizan
aquellos relatos e historias de vida, que pueden darse a conocer en diversos escenarios y llegar a
multiples espectadores.

1.1 El Documental: La Aparicion del Género Audiovisual

Buscando un camino para definir el documental audiovisual nos encontramos con la produccion
de autores como Erik Barnouw, John Grierson, Paul Rotha, Michel Renov, Bill Nichols, Eduardo
Cardoso, Gustavo Aprea, Concepcion Calvo, Jaime Barroso y Bienvenido Leon, entre otros, quienes
dedicaron o han dedicado buena parte de su vida a profundizar en el género documental, de manera
tedrica como practica. Desde la historia, la realizacion, la critica o la academia, han aportado para la

comprension de este lenguaje audiovisual como sustantivo en si mismo, mas que como adjetivo del

film.
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Ellos y ellas han planteado en su momento definiciones para abarcar este genero. Desde que
Grierson escribi6 acerca del valor documental de Moana, de Robert Flaherty, en 1926, por su
capacidad de recoger en imagenes los acontecimientos de la vida cotidiana de un joven polinesio y
su familia, se planted la relacion que tiene el documental con la realidad. EI mismo Grierson definira
el documental como “todas aquellas obras cinematograficas que utilizan material tomado de la
realidad y que tienen capacidad de interpretar en términos sociales la vida de la gente tal como
existe en la realidad”. (Cita en Barroso, J. 2009. P.14).

Este planteamiento sera respaldado por otros autores y complementado con multiples atributos
como el sentido estético; la visibilidad de situaciones particulares relacionadas con el &mbito social,
econdmico, politico, industrial, cientifico, etc.; la participacion de las personas implicadas en los
hechos como protagonistas, es decir la ausencia de actores; la incorporacién de testimonios y
declaraciones de las mismas personas que intervienen; y el propdsito de facilitar al pablico
espectador la comprension del mundo.

Ahora, es importante decir que esta construccion conceptual es dindmica e inacabada, y se
corresponde con la evolucion misma del género. Su narrativa, produccion, formatos y estructura
pasaron de un esquema lineal a expresiones atravesadas por los medios interactivos y digitales, y
ello extendio sus posibilidades de manera exponencial. En este recorrido se han planteado multiples
debates en relacién con distintos aspectos, como la fuga de objetividad entre la realidad y lo que se
registra a través de la lente; el riesgo de distorsion de la realidad en medio de estructuras morales,
técnicas y estéticas; y la funcionalidad o expectativa respecto a lo que el documental debe
comunicar o producir en el auditorio que lo recibe.

Desde sus raices etimoldgicas, el documental esta ligado con documento o documentar y se
relaciona principalmente con hechos histéricos y datos fidedignos. De ahi que en principio, se

plantee esencialmente la mirada objetiva en la realidad y contar hechos que han sucedido o estan
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sucediendo, a través contextos y personas que viven o vivieron estos hechos, con el fin de transmitir
un mensaje a la audiencia: sensibilizar, reflexionar, educar o generar debate.

Pero a medida que el género se ha transformado, de la misma manera el panorama conceptual se
ha hecho mucho mas amplio. Bill Nichols (1997) por ejemplo, presenta dos versiones del concepto
de documental, a razon de su transformacion en el tiempo, y tres definiciones de documental,
considerando el punto de vista del realizador, el texto y el espectador.

El documental como concepto o practica que no ocupa un territorio fijo. No moviliza un
inventario finito de técnicas, no aborda un nimero establecido de temas y no adopta una
taxonomia conocida en detalle de formas, estilos 0 modalidades. El propio término,
documental, debe construirse de un modo muy similar al mundo que conocemos y
compartimos. La practica documental es el lugar de oposicion y cambio. (Nichols, B. 1997.
P.42)

Lo que tradicionalmente sugeria hecho, explicacion, dato o conclusion, hoy plantea recoleccion,
impresion, construccion e incertidumbre.

La revista argentina Cine Documental plantea un horizonte de sentido, desde el que encamina
todas sus actividades y publicaciones, y se refiere al documental como aquel que indaga la realidad,
plantea discursos sociales, representa historias particulares y colectivas, se constituye en archivo y
memoria de las culturas; y tiene infinitas formas de hacerlo. Y es justamente, desde ese caracter
estético, narrativo y de amplias posibilidades técnicas, por el que transita el ejercicio interpretativo y
creativo de quien realiza el documental, que se hace ineludible la pregunta por lo ficcional y su
relacion con el sentido de realidad.

Autores como Michael Renov, Bill Nichols y Antonio Weinrichter, entre otros, abordan las
formas de ficcion y no-ficcion de fronteras muy finas y difusas, sobre todo en cuanto a la semidtica,

la narratividad y cuestiones de representacion (Renov, M. 2002. P.34). El término no-ficcion ha sido
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utilizado para referirse a diversas formas de expresion propias del documental, y también de la
cronica o reportaje periodistico, las peliculas cientificas o de investigacion, de la naturaleza o
turismo, los materiales educativos, etc.; a diferencia de la ficcion, en la que encajan las producciones
que emergen de la imaginacion de quienes las escriben y realizan. Pero aquello que podia nombrarse
en categorias concretas como ficcion y no-ficcion, en las narrativas audiovisuales lineales de finales
del siglo diecinueve, fue perdiendo sus fronteras durante el siglo veinte y se evidencid que el cine de
no-ficcién incorpora elementos que se consideraban propios de la ficcion y viceversa, el cine de
ficcion utiliza elementos como el realismo, las actuaciones naturales, la estética o las teméticas
caracteristicas de la no-ficcion.
[...] la no-ficcion contiene un sinnimero de elementos ‘ficticios’, momentos en los cuales
una supuesta representacion objetiva del mundo requiere de la intervencion creativa. Entre
estos ingredientes ficticios, podemos incluir la construccion de caracter que surge como
resultado de haber recurrido a categorias ideales o imaginadas del héroe o el genio; el uso del
lenguaje poético, la narracion, o un acompafiamiento musical para realzar un impacto
emocional, [...] (Renov, M. 2002. P.36).

Lo que Renov argumenta es que el documental comparte el estatus de todas las formas
discursivas en cuanto a su caracter tropico y figurativo, y utiliza muchos de los métodos y
mecanismos de su homologo ficticio. (Renov, M. 2002. P.36). En ese mismo horizonte, Nichols
argumenta su postura desde la critica al documental sin recurrir a la falsa superioridad de los analisis
basados en hechos.

El documental comparte muchas caracteristicas con el cine de ficcidn pero sigue presentando
importantes diferencias con respecto a la ficcion. Las cuestiones del control del realizador
sobre lo que filma y de la ética de la filmacion de actores sociales cuyas vidas, aunque estan

representadas en la pelicula, se extienden mucho mas all& del &mbito de ésta; las cuestiones
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de la estructura del texto asi como las de la actividad y las expectativas del espectador [...]
también sugieren que, en diversos sentidos importantes, el documental es una ficcion en
nada semejante a cualquier otra. (Nichols, B. 1997. P.151).

Se cuestiona entonces esa compleja relacién entre ficcion y documental que, en palabras de
Renov (2002), se puede decir que ambos dominios se habitan, lo que lleva a reconocer que no existe
tal diferenciacion. La no-ficcidn no se define en contraposicion a la ficcion, al contrario, para
Antonio Weinrichter (2005) la negacion o lo abstracto que subyace en la expresion ‘no-ficcion’
representa su mayor riqueza, le otorga la libertad de combinar, ensayar, crear y reinventar.

Pero entonces, de qué manera se nos presenta el documental como una forma de entender al
mundo, en medio del debate entre la veracidad y la estética. Nichols presenta el caracter
diferenciador en la forma en que entramos o nos relacionamos con el mundo de ficcion.

[...] basado en las dimensiones espacio-temporales del contexto de los personajes. Se trata de
un ambito Unico e imaginario. [...] También tiene cierto parecido con nuestro propio mundo,
en especial si se hace en un estilo realista. [...] pero este parecido es fundamentalmente
metafdrico. [...] Planteamos las mismas preguntas de valor ideoldgico y social, género y
representacion sexual, historia y afiliacion politica, identidad nacional y cultural, etcétera, asi
como cuestiones mas formales, y lo hacemos de forma metaférica. Prestamos atencion mas a
una similitud que a una réplica.

El documental es diferente en cierto modo. El documental nos permite acceder a una
construccion histérica comun. En vez de a un mundo, nos permite acceder al mundo.
(Nichols, B. 1997. P.152).

Ese factor diferenciador del documental, que no lo reduce a una mera semejanza que cada
individuo elabora por su cuenta, esta justamente en la conexién que logra proveernos con nuestro

propio contexto, con la identidad historica que nos une como colectivo, donde no circula solo
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informacion sino materia y energia. En ese ejercicio de interpretacion se pone en juego todo nuestro
sistema cultural. EI documental nos pide que lo consideremos como una representacion del mundo
histdrico en vez de como un simil o imitacion del mismo. (Nichols, B. 1997. P.153).

Desde esta perspectiva entramos al mundo de nuestra historia reciente en el marco del conflicto
armado colombiano, el cual ha dejado huellas muy profundas en millones de personas y
comunidades. Es posible que el documental propicie esta conexion y logremos reconocer el dafio
que estos hechos han dejado en generaciones enteras.

Documentar el conflicto armado en Colombia a través del lenguaje audiovisual ha permitido
conocer la complejidad de un fenémeno historico, social y politico de larga duracion en nuestro pais,
atravesado por multiples factores. Como lo expone Andrés Suarez (2013), investigador del informe
General de Memoria y Conflicto del Centro Nacional de Memoria Historica, estos factores giran en
torno a minimo cinco ejes tematicos sin los cuales no se puede entender el conflicto armado en
Colombia: La disputa por la tierra y el conflicto agrario; la ausencia de garantias para la
participacion politica; el narcotrafico; el contexto mundial y la presion internacional; y la
fragmentacion del Estado en el territorio nacional.

A través de los documentales producidos desde la década de los 90° se han evidenciado multiples
actores, propositos y dinamicas de los grupos armados, contextos geograficos, comunidades
afectadas, posturas gubernamentales, sucesos histéricos e historias de vida; elementos que
entretejieron afio tras afio la complejidad de la guerra.

El conflicto armado en Colombia tiene unas raices profundas en la historia y constitucion del
pais, se habla de un conflicto armado de mas de 60 afios, donde se han visto afectaciones a nivel
social, politico, econémico y ambiental; en medio de ello se hace evidente que las comunidades que
viven en los territorios mas alejados, a las que no se puede acceder con facilidad y que en la mayoria

de los casos se encuentran en medio de un abandono estatal, son las mas azotadas por la violencia y
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son sus habitantes quienes se han visto vulnerados de forma profunda, perdiendo a su familia, sus
enseres, su patrimonio y en algunos casos han tenido que salir desplazados de su territorio a buscar
suerte en otros lugares.

En medio de entender el conflicto armado interno que ha vivido Colombia, Daniel Pécaut (2015)
responsabiliza a la cuestion agraria como una de las causas del conflicto, entendiéndola como una
lucha constante por el territorio, estas disputas se han dado por la tenencia, la explotacion y el
trabajo de la tierra; los grandes terratenientes y los grupos armados al margen de la ley se han
apoderado de ella, dejando a las comunidades sin un lugar donde vivir y laborar, o generando un
nuevo feudo donde los campesinos trabajan dando la produccion a estos grupos o a los
terratenientes.

Las cuestiones agrarias constituyen el trasfondo de las tensiones sociales mas intensas desde
los afios 1920 - incluso desde antes - hasta hoy; se convierten en varios momentos en
importantes movilizaciones campesinas, alimentan los movimientos reivindicativos de los
afios 1920-1936, se vuelven a encontrar en el corazon de la violencia de los afios 1950,
provocan movilizaciones en los afios 1960-1975, subtienden el nacimiento de las diversas
guerrillas en la misma época, y han sido invocadas posteriormente de manera constante por
estas guerrillas como la justificacion de sus acciones (Pécaut, D. 2015. P.601).

Cabe sefialar que en el escenario del conflicto armado colombiano han confluido diversos grupos
armados al margen de la ley, asi mismo han participado la Fuerzas Militares y desde el Estado
también se han visto una serie de apoyos a grupos paramilitares ilegales, todo ello en una constante
busqueda de poder territorial, politico y econdmico. A través de comprender el territorio como uno
de los detonantes que ha tenido el conflicto armado al ser un medio de obtencion de poder
econdmico y en la misma medida politico, se puede hacer un viaje por la historia del pais

reconociendo una serie de hitos que han marcado momentos importantes en la historia del conflicto
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en Colombia, teniendo como base el poder, el control del territorio y a su vez de las comunidades, y
su trasfondo politico.

1.1.1 El Bogotazo

9 de abril de 1948, Bogota la gran capital de Colombia es ahora una ciudad de fuego, esta
envuelta en llamas, el terror y el miedo se sienten en las calles, a cada paso, después del grito
dolorido y furioso que decia “;MATARON A GAITAN!”; el asesinato del lider del partido liberal
Jorge Eliécer Gaitan que se da a las afueras de su oficina en el centro de la ciudad. La lucha que se
ha librado entre los simpatizantes del Partido Liberal y los del Partido Conservador ha llegado a
generar pasiones en la poblacion civil que siente como una declaracion de guerra la muerte de quien
en ese momento los representaba; poco a poco va llegando a las regiones la noticia de la muerte de
Gaitan y alli empieza una época que se ha denominado en la historia como la Violencia.

Esto se ve representado en los documentales 9 de abril de 1948 (2002) y Ceso la horrible noche
(2013), los cuales a través de sus escenas van narrando lo sucedido aquella tarde noche donde se dio
el asesinato del lider liberal y que dio paso a una guerra sin cuartel, que lleva a entender este periodo
de la historia como lo dice Sanchez (1990) un monstruo de mil cabezas, “es guerra entre las clases
dominantes [...] pero es también guerra entre las clases dominantes y el movimiento popular, e
incluso, hay ciertos periodos y regiones en los cuales parece estar dominada por expresiones
residuales proximas al vandalismo y al banditismo”, si bien, la responsabilidad de la violencia
desatada en esta época fue delegada al asesinato del lider liberal, desde antes se venian tejiendo
tensiones que llevaron a que alli se desencadenaran una serie de disputas fuertemente marcadas
desde lo politico y que llevaron al inicio de unas practicas del terror, que pretendian tener una
dominacién de la poblacion; esto se presentd desde ambos extremos, el liberal y el conservador.

Es importante recalcar en este periodo el inicio de lo que Sanchez (1990) denomina como rituales

del terror, que tiene implicaciones frente al aprendizaje de formas de tortura o de hacer sufrir, no
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solo se trata de matar, sino que se trata de una muerte dolorosa, terrorifica y que implique el maximo
sufrimiento, no solo sobre quien se efectda, sino para quienes la presencian y para las familias.

A este periodo se le da fin desde la conformacién del Frente Nacional en 1958, pacto que se da
entre liberales y conservadores donde se establece la reparticion del poder politico en el pais.

1.1.2 Frente Nacional

En 1958, después del interin de la Junta Militar, se concreta la formula del Frente Nacional.
Aprobado por una abrumadora mayoria, ansiosa por pasar la pagina de la Violencia y de la
dictadura, este pacto instaura por 16 afios la rotacion en la presidencia de los dos partidos
tradicionales y el reparto entre ellos de los puestos publicos, y les atribuye el monopolio de la
representacion politica. (Pécaut, D. 2015. P.619).

Esto se convierte en un sistema cerrado para el manejo del poder politico, que luego de la
dictadura de Rojas Pinilla busca regresar el poder a las elites y a las familias que han manejado el
pais y que tuvieron implicaciones dentro del periodo de la Violencia, se convierte en una época de
represion, donde se afianza el statu quo social, se monopoliza el poder desde los dos partidos
politicos tradicionales y se invisibiliza a otros movimientos que buscan hacer parte del panorama
politico; es asi como en medio del avance y la reparticion del poder, se gestan otras formas de lucha
desde lo clandestino y el levantamiento en armas por parte de grupos armados ilegales, conocidos
como grupos guerrilleros.

Aunque no existen producciones del género documental que narren los hechos presentados en el
Frente Nacional se encuentran algunas producciones audiovisuales como: Origen del Frente
Nacional y de las Guerrillas (2016) y Nuestros tiempos - Frente Nacional Origenes y Gestion
Presidencial (1997) que dan una contextualizacion a este periodo de la historia en Colombia.

1.1.3 Surgimiento de las Guerrillas

Durante la década de 1960 se presenta el surgimiento de las guerrillas contemporaneas, en 1964
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nace las FARC-EP (Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia — Ejército del Pueblo), en 1965
el ELN (Ejército de Liberacion Nacional), en 1966 el EPL (Ejército Popular de Liberacién) y
algunos afios despues, luego de las elecciones de 1970 el M-19 (Movimiento 19 de abril), cada una
con corrientes ideoldgicas y posturas politicas diferentes; estas organizaciones, a excepcion del M-
19 que tiene como zona de movimiento la ciudad, se instauran en zonas rurales alejadas de grandes
ciudades, zonas de dificil acceso y a las que el Estado tiene en medio del abandono; las zonas en las
que se ubican las guerrillas, simbolizaban el dominio de la libertad y la visibilidad social, teniendo
en cuenta que estos grupos surgen con la iniciativa de ser una representacién de la poblacion
campesina y obrera.

Algunos documentales audiovisuales que presentan como se conformaron estas guerrillas y su
evolucion durante las Gltimas décadas del siglo XX, son: FARC EP — 50 afios en monte (1999) y
Fusiles en madera (ELN, Colombia) (2014), mostrando la cotidianidad dentro de los grupos
armados y su accionar en los territorios.

Las guerrillas fueron desplegando sus fuerzas, ejerciendo poder en las regiones en las que se
encontraban, en algunos casos eran quienes administraban el poder punitivo en las comunidades en
ausencia de las fuerzas estatales. De esta manera obtuvieron el control en los territorios y
desarrollaron formas ilegales de acumulacion de riqueza, como son: el secuestro, la extorsion, el
robo y la participacion de la bonanza marimbera y cocalera; a través de estos medios incrementaron
su poder armamentista y realizaron bombardeos o tomas en espacios representativos de las
comunidades, municipios y ciudades.

Cabe sefalar que las acciones llevadas a cabo por la guerrilla también se encuentran en ese marco
de los rituales del terror, de los que se hablaba anteriormente, sus practicas se basaban en acciones
violentas que ademas exacerbaba el sufrimiento de las personas, y les permitia infundir miedo en las

comunidades y tener un mayor dominio sobre ellas.
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1.1.4 Narcotrafico

A partir de mediados de 1970 emerge el fenémeno del narcotréafico, inicialmente con el cultivo y
comercializacion de la marihuana y hoja de coca, pasando a la produccién de la pasta de coca, lo
cual se convierte en la formula de enriquecimiento y sostenibilidad de diversos grupos ilegales,
intensificando el conflicto para la obtencion de mayor poder econdémico y territorial.

Si bien, no se puede atribuir al narcotrafico el conflicto reciente del pais, si es importante decir
que tuvo gran relevancia dentro de la transformacion del mismo; esté ya no es bipartidista, no tiene
colores ni banderas, ahora la lucha es por el dominio del territorio, que implica un control de lo que
se cultiva y lo que se produce. La violencia ya no se queda solo en los territorios alejados, sino que
ahora se traslada con fuerza a las ciudades, siendo estas los centros de operacién del negocio del
narcotrafico y por lo mismo, blancos de acciones violentas en las que se ve afectada la poblacion
civil.

Los grupos guerrilleros se vuelven parte de esta lucha territorial, siempre desde la clandestinidad
y la ilegalidad; los narcotraficantes y sus carteles, ya como unas estructuras solidas van disputando
también ese control y para ello incursionan no solo desde los niveles de la ilegalidad, sino que
también empiezan a buscar alternativas para entrar al escenario politico del pais, incrementando asi
los indices de corrupcion dentro de los estamentos publicos y estatales, generando asi la posibilidad
de tener facilidades para la comercializacion y exportacion de la coca y la marihuana, pero asi
mismo buscando retrasar la medidas de justicia que se pensaban en ese momento para controlar este
fenémeno.

Este es un periodo en el cual se incrementa la violencia y las practicas de terror dentro de las
ciudades y en la vida cotidiana de la poblacion civil, es asi como se empieza una caceria de aquellos
personajes que los carteles quieren muertos, ofreciendo llamativas recompensas dirigidas a las

poblaciones, en especial a los jévenes de escasos recursos, para que lleven a cabo los asesinatos; los
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indices de homicidios en ciudades como Medellin alcanzan récords mundiales.

Innumerables reportajes, entrevistas, informes, series y peliculas han recogido la historia del
narcotrafico y de sus principales protagonistas en Colombia y otros paises de Latinoamérica. Del
mismo modo, documentales como La ley del monte (1988), Los Archivos Privados de Pablo
Escobar (2003) e Historia del narcotrafico en Colombia (2016) presentan lo que se convirtié en una
cultura del narcotrafico, que deja graves secuelas dentro del tejido social del pais, marcando con
fuerza los ritos del terror dentro de sus préacticas, la violencia se convierte en un acto cotidiano que
se espera salga en periddicos, y se refuerzan las préacticas terrorificas y siniestras que siguen
teniendo como objetivo principal la demostracién de fuerza y poder, pero también el interés por
dejar en las comunidades zozobra y miedo que permitan cierto grado de dominacién.

1.1.5 Paramilitarismo

Este no es un fendmeno reciente, de hecho se pueden hablar de grupos paramilitares desde la
década de 1980, que tienen un origen en la Ley 48 de 1968 en el decreto 3398 de 1965, en donde le
da facultades a la poblacion civil, pero especificamente a las elites y simpatizantes de lo que se
puede denominar extrema derecha, de armarse y organizarse para defenderse; durante el periodo del
narcotrafico y la lucha que hubo entre los carteles, la guerrilla y en algunos casos las Fuerzas
Militares, estos grupos paramilitares también lograron organizarse y participar del control del
territorio, sobre todo para la obtencion de riquezas.

Pero es hacia mediados de 1990 e inicios de los 2000, que estos grupos toman mayor relevancia
en el panorama nacional, hacia 1996 se crean las ACU (Autodefensas Campesinas de Cordoba
Unidas), que en 1997 pasan a ser la AUC (Autodefensas Unidas de Colombia), su estrategia no fue
la de llevar a cabo enfrentamientos directos con los grupos guerrilleros, sino que fue azotar a las
comunidades ejerciendo violencia y ejecutando los rituales del terror, que les permitian obtener un

poder basado en el miedo.
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Su actuar violento se ejecutaba a través de la toma de pueblos, masacres, desapariciones forzadas
y desplazamientos masivos de las poblaciones, reforzando las practicas siniestras que eran realizadas
con sevicia para implantar el miedo en las comunidades, todo esto en medio de una bandera de lucha
contra la guerrilla, y en algunos casos con colaboracion directa o por omisién por parte de las
Fuerzas Militares; con un discurso antiguerrillero y con las acciones guerrilleras que generaban
repudio por parte gran parte de la sociedad civil, incluido el fracaso de los dialogos del Caguan que
es atribuido a las FARC-EP, las acciones de los paramilitares pasan a un segundo plano sin darle
mayor relevancia e incluso aprobandose en medio del silencio.

En esta época con el fuerte rechazo sentido hacia las guerrillas y el discurso de “seguridad
democrética” llega a la presidencia de la Republica Alvaro Uribe Vélez, quien se resiste a seguir con
los dialogos para llegar a acuerdos con la guerrilla y dispone gran parte del presupuesto nacional,
apoyado por la guerra contra el narcotrafico desde Estados Unidos, a fortalecer militarmente a las
Fuerzas Armadas y que éstas a su vez hagan frente a las guerrillas en diferentes puntos del pais; todo
ello s6lo genera un repliegue de las guerrillas y un fortalecimiento por parte de los grupos
paramilitares.

Al hacer una revision de los documentales audiovisuales que han narrado lo que fue el
paramilitarismo en Colombia, encontramos los siguientes: Impunity (2010), Paramilitares en
Colombia: Aguilas negras (2012) y Que los perdone Dios. Memorias del paramilitarismo en Norte
de Santander (2013), que sirven de referencia para recopilar las acciones armadas de estos grupos al
margen de la ley.

1.1.6 Seguridad Democrética

En el periodo de 2002 al 2010 estuvo en la presidencia Alvaro Uribe Vélez, ex alcalde de
Medellin y ex gobernador de Antioquia quien llega al méximo cargo del gobierno nacional con un

discurso sobre quitarle el pais a las guerrillas y devolverlo a la ciudadania; a través de su politica de
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seguridad democratica y del apoyo de Estados Unidos, desde la politica de lucha contra el
narcotrafico, inicia un proceso de fortalecimiento militar en tanto a renovacion de armamento y de
adiestramiento militar, buscando con ello acabar con las fuerzas guerrilleras que se encuentran en el
pais, misién que desde afios atras venian realizando los grupos paramilitares.

Durante el primer periodo presidencial de Uribe, se lleva a cabo la negociacion y
desmovilizaciones de los grupos paramilitares, proceso que qued6 enmarcado en la Ley 975 del
2005 pero que fue cuestionado desde las organizaciones defensoras de Derechos Humanos, ya que
muchos de los desmovilizados conformaron nuevas organizaciones o se reorganizaron en lo que se
conoce como las bandas criminales (BACRIM), que siguen generando afectaciones por su accionar
violento en las poblaciones.

En medio de la lucha contra la guerrilla que abandera el gobierno de Uribe y por la cual es
reelegido en el afio 2006, hacia 2008 se descubre uno de los episodios mas oscuros de la historia del
conflicto en Colombia, se conocen los mal llamados Falsos Positivos, que son una serie de
ejecuciones extrajudiciales de jovenes en condiciones de vulnerabilidad, perpetradas por el Ejército
Nacional y presentadas como guerrilleros muertos en combate; esto desde la 6rdenes de altos
mandos del ejército, quienes otorgaban recompensas a los soldados o brigadas que presentaban a los
jovenes, las recompensas recibidas eran dias de descanso y algunas bonificaciones econémicas.

Este suceso macabro en la historia de Colombia, es presentado desde la lente de los documentales
audiovisuales como: Falsos positivos (2009), Expediente Uribe (2012), El Salado: Rostro de una
masacre (2012) y Las caras del horror (2016), desde el reconocimiento del testimonio de las
victimas se pone de manifiesto el accionar de dicha practica que cobré la vida de aproximadamente
5.000 jévenes, segun fuentes de organizaciones sociales y estatales.

En este punto se logra evidenciar con mayor claridad la responsabilidad estatal en el conflicto

armado colombiano, ya no solo se puede hablar de los actores ilegales que atacan el orden
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establecido, sino de los actores en general de un conflicto armado que ha bafiado en sangre el pais
desde hace mas de 60 afios.

1.1.7 Acuerdo de Paz

Hacia el afio 2012 se da inicio a los didlogos de paz entre el Gobierno Nacional en cabeza del
presidente Juan Manuel Santos y la guerrilla de las FARC-EP, estos se dieron en Oslo y en La
Habana, Cuba; esta mesa de dialogo se dio por aproximadamente cuatro afios, donde se formularon
seis puntos para llegar al acuerdo: 1. Politica de desarrollo agrario integral; 2. Participacién politica;
3. Fin del conflicto; 4. Solucidn al problema de las drogas ilicitas; 5. Reparacion de victimas:
Sistema Integral de Verdad, Justicia, Reparacion y No Repeticion; 6. Implementacion, verificacion y
refrendacion.

El acuerdo final fue firmado el 26 de Septiembre de 2016 en Cartagena, pero segun lo pactado
este debia ser refrendado por el pueblo a través de un plebiscito, la pregunta fue, ", Apoya usted el
acuerdo final para la terminacion del conflicto y la construccion de una paz estable y duradera?”, a
lo que se debia que responder si 0 no; el plebiscito fue llevado a cabo el 2 de octubre del 2016
teniendo como resultado una victoria para el “No”, lo que significod algunas modificaciones,
teniendo en cuenta las discusiones presentadas por los opositores; finalmente el acuerdo es firmado
para su implementacion el 24 de noviembre de 2016 en Bogota.

En este recorrido por algunos de los momentos del conflicto armado en Colombia, es necesario
reconocer los rituales del terror como practicas constantes de los diversos actores que han hecho
parte del mismo, el terror no era una préctica ocasional en su actuar, sino que se habia convertido en
la politica del sufrimiento, se tiene como parte de los procedimientos, como lo dice Sdnchez (1990)
“Hay un despliegue ceremonial del suplicio, expresado a veces en actos de estudiada perversion [...]
dirigidos no solo a la eliminacion [...], sino, adicionalmente, a dejar una marca indeleble en los

millones de colombianos que quedaban.” Estas practicas tienen todo un escenario, unas estrategias,
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unos agentes, unas organizaciones, unos instrumentos y una cronologia del terror, que al realizarlos
se lograba llegar a una dominacidn total o parcial de las poblaciones, infundiendo miedo, que
finalmente llevaba a que en muchos casos las comunidades abandonaran sus territorios.

Como un hecho inédito en la historia del pais, en el afio 2011 se cre6 en Colombia un completo
sistema para proteger, asistir, atender y reparar integralmente a las victimas del conflicto armado. La
Ley 1448 de 2011, conocida como la Ley de Victimas, puso en marcha las acciones necesarias para
recuperar la dignidad, la memoria y la verdad en las personas y comunidades afectadas por las
acciones del conflicto y, del mismo modo, crear las condiciones para que hechos como los que
sufrieron no vuelvan a repetirse. En este contexto se presenta el informe jBasta ya! Colombia:
memorias de guerray dignidad (2012) del Centro Nacional de Memoria Historica y el documental
No hubo tiempo para la tristeza (2013) basado en este informe.

Este escenario fue el predmbulo de los didlogos de paz de La Habana, entre el gobierno
colombiano y la guerrilla de las FARC-EP, hecho de gran importancia para la construccion de paz
en el pais. Asi lo evidencian producciones documentales como El silencio de los fusiles (2017), To
end the war (2017), La negociacion (2018) y Fragmentos (2018), solo por nombrar algunos.

Es con base en toda esta historia que el cine documental empieza a tener interés en mostrar, en
contar todo lo que ha sucedido durante los afios de conflicto en Colombia, buscando evidenciar con
mayor claridad aquello que no se conoce.

1.2 Una Mirada al Conflicto Armado Colombiano desde la Lente del Documental

Considerando la relacion entre los documentales audiovisuales y el conflicto armado, iniciamos
esta investigacion reconociendo algunas piezas audiovisuales de caracter documental que han
abordado el conflicto armado en Colombia, en un esfuerzo por comprender los temas que han
recogido, sus protagonistas e historias. De esta manera compilamos veintitrés (23) documentales

desde el afio 1999 hasta 2018, los cuales dan cuenta de como se ha contado el conflicto armado a
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traves de la lente del audiovisual.

A continuacion, presentamos la resefia! de estos documentales y la linea de tiempo que evidencid
el recorrido tematico realizado por estas producciones, para asi llegar al documental Ciroy Yo, el
cual sera objeto de estudio en esta investigacion.

1.2.1 FARC EP - 50 afios en monte. Yves Billon, 1999

El documental del francés Yves Billion aborda el origen de las FARC-EP e incluye testimonios
de integrantes del secretariado de este grupo armado, en los cuales se explica como se conformd esa
guerrilla y su evolucion hasta 1999, en el contexto del proceso de paz del Caguan.

1.2.2 9 de abril de 1948. Maria Valencia Gaitan, 2002

Reconstruye los hechos mas importantes de la fecha en que fue asesinado el lider popular y
conductor de masas mas importante que haya tenido Colombia hasta nuestros dias. Este documental
es la segunda parte de la trilogia llamada “La Profecia de Gaitan” que relata la vida, la muerte y la
memoria de Jorge Eliécer Gaitan.

1.2.3 El baile rojo: La historia del genocidio contra la Unién Patridtica. Yezid Campos, 2003

Como resultado del proceso de paz de la guerrilla de las FARC-EP con el expresidente Belisario
Betancur en 1985, naci6 la Union Patridtica como partido politico. Tras alcanzar posiciones en
diferentes corporaciones estatales, la UP fue victima de un exterminio sistematico que se calcula en
cerca de 5.000 muertos. Este documental relata la historia del partido politico desde su inicio hasta

su exterminio.

! Las resefias de los 23 documentales, fueron construidas a partir de la consulta de paginas y sitios web.

PACIFISTA: https://pacifista.tv/notas/10-documentales-para-entender-el-conflicto-colombiano/

El Pais: https://elpais.com/cultura/2018/12/28/actualidad/1546025329 519807.html

Sefial Colombia: https://www.senalcolombia.tv/documental/documentales-para-entender-el-conflicto-colombiano
ReliefWeb: https://reliefweb.int/report/colombia/fragmentos-documental-sobre-mujeres-v-ctimas-de-violencia-
sexual-en-el-conflicto

Efe: https://www.efe.com/efe/america/cultura/el-testigo-un-documental-contra-olvido-del-conflicto-armado-
colombiano/20000009-3949841
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1.2.4 Falsos positivos. Simone Bruno y Dado Carrillo, 2009

Simone Bruno y Dado Carrillo reconstruyen en este documental la historia de dos familias
victimas de los Ilamados falsos positivos, como fueron conocidos los asesinatos de civiles por parte
de integrantes de fuerzas del Estado que eran presentados como bajas en combate a cambio de
beneficios para los uniformados.

1.2.5 Tirofijo estd muerto. Jaime Escallon Buraglia, 2010

Este documental es el resultado una investigacion periodistica que hace un recorrido por la vida
de Pedro Antonio Marin Rodriguez (1930-2008), mejor conocido como Manuel Marulanda Vélez o
por su apodo Tirofijo, inicialmente integrante de las autodefensas campesinas liberales en 1950 y
posteriormente, cofundador y maximo jefe de las FARC-EP. Este proyecto fue realizado por la
Revista Semana, Imagina US y RCN Cine y publicado semanas después de su muerte en las selvas
del Meta.

1.2.6 Impunity. Juan José Lozano y Hollman Morris, 2010

Es una radiografia del modelo de justicia transicional que se implement6 para facilitar la
desmovilizacion de los grupos paramilitares en Colombia. Desde la perspectiva de las victimas de
estas agrupaciones armadas, sus realizadores plantean una reflexion sobre las falencias de la ley de
Justicia y Paz.

1.2.7. Paramilitares en Colombia: Aguilas negras. Contenidos Uruguay, 2012

Después de la desmovilizacion de los grupos paramilitares con la Ley de Justiciay Paz, la
reunificacion de antiguos combatientes en nuevas organizaciones armadas, conocidas como bandas
criminales, impidié que muchas comunidades evidenciaran un cambio real en sus condiciones de
vida. Este documental retrata el caso de las Aguilas negras.

1.2.8 Cest la horrible noche. Ricardo Restrepo, 2013

Este documental se basa en el material filmado por el abuelo del director en los terribles dias del
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estallido del Bogotazo. Consigue atrapar al espectador con su calido retrato de la figura del padre y,
sobre todo, su notable capacidad para evocar una Bogota aparentemente idilica pero que acaba
revelando en su interior una furia incontenible y destructora.

1.2.9 No hubo tiempo para la tristeza. Jorge Mario Betancur Gomez, 2013

El Centro Nacional de Memoria Historica lanz6 en 2012 su informe jBasta ya! Colombia:
Memorias de guerray dignidad, un resumen de 50 afios del conflicto colombiano. EI documental No
hubo tiempo para la tristeza es la version audiovisual de dicho informe y trata de explicar la
resistencia de varias comunidades a los embates de la guerra.

1.2.10 Colombia a balas reales. Romeo Langlois. 2013

El documental muestra los momentos previos al secuestro del periodista francés Romeo
Langlois, corresponsal del canal France 24 en Colombia, por parte de las FARC-EP el 28 de abril de
2012. Cuando acompariaba a un contingente de la Fuerza Pablica en una operacion antidroga en el
municipio La Montafita, en Caquetd, el grupo se vio sorprendido por una ofensiva de la guerrilla.
En ese combate Langlois fue herido por un disparo, murieron cuatro militares y 17 guerrilleros. El
reportero fue liberado por la guerrilla el 30 de mayo de 2012, tras 33 dias de secuestro.

1.2.11 Colombian’s hidden killers. Vice Media Group, 2013

Este documental se enfoca en las victimas que han muerto por culpa de las diferentes técnicas
que desarrollé la guerrilla de las FARC-EP para defender e impedir la entrada de otros actores del
conflicto armado a su territorio, como son la plantacion de artefactos que explotan al ser pisados y
que causan heridas y amputaciones, conocidas como minas terrestres o antipersona.

1.2.12 Los rostros de la memoria. Camilo Pérez, 2015

Tantos afios de guerra en Colombia han dejado méas de 220.000 muertos, mas de cinco millones
de desplazados, méas de 27.000 secuestrados y miles de victimas de otros delitos. En total son mas de

seis millones de victimas contabilizadas solo a partir de 1958. La construccién de memoria es parte
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importante de los procesos de reparacion y este documental resalta las iniciativas de las
comunidades por mantenerla viva.

1.2.13 El rastro de Camilo. Diego Bricefio Orduz, 2016

Un documental sobre uno de los personajes mas controversiales de la historia colombiana,
Camilo Torres. Esta pieza audiovisual analiza al personaje en sus diversos roles -como sacerdote,
socidlogo, profesor o guerrillero-, y desde alli encuentra diferentes versiones sobre su vida y
decisiones.

1.2.14 Pizarro. Simon Hernandez, 2016

Esta es una historia sobre la carga de la herencia familiar. Comienza cuando Maria José en el
exilio se da cuenta que no importa lo lejos que corra, no puede escapar del fantasma de su padre.
Carlos Pizarro es una figura iconica de la guerra y la paz en Colombia. Veinte afios después de su
asesinato, ella retorna para entender las causas de este hecho y descubrir un capitulo olvidado de la
historia del pais silenciado por la violencia y el miedo.

1.2.15 El silencio de los fusiles. Natalia Orozco, 2017

Dos enemigos irreconciliables se sientan en una mesa para dialogar. El proceso de paz de
Colombia explicado con un acceso inédito a los protagonistas de las negociaciones y un material de
archivo excepcional. Cuatro afios de tensas reuniones que culminan con un acuerdo histérico tras
décadas de violencia. Se presentan los argumentos de las dos partes y se impregna un caracter
propio a una narracién marcada por las reflexiones de la directora. Se evidencian las interioridades
de una negociacion tan fragil y que, contra todo prondstico, esquiva las amenazas constantes de
ruptura del dialogo.

1.2.16 To end the war. Marc Silver, 2017

Otra de las producciones documentales tempranas sobre las conversaciones en La Habana, el

director britanico obtuvo un acceso casi intimo a muchos de los protagonistas, e incluso consiguio
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montar su camara en el auto blindado del presidente Santos. Con musica del argentino Gustavo
Santaolalla, una cuidada fotografia y una aproximacion mas artistica, Silver también logro acceso
ilimitado en la X Conferencia de las FARC-EP en los Llanos del Yari, la Gltima en armas, en
septiembre de 2016, y en varios pasajes visita los campamentos guerrilleros en la espesura de las
selvas.

1.2.17 El testigo, Cain y Abel. Kate Horne, 2018

Jesus Abad Colorado ha recorrido Colombia con su camara fotografica para documentar los
horrores de la guerra. EI documental narra el recorrido del periodista grafico, también victima del
conflicto armado, mediante sus fotografias, las historias retratadas con su cdmara, la memoria de las
victimas y la relacion que los vincula. Es el retorno por parte del fotégrafo a distintos lugares de una
Colombia profunda que padecié los horrores de la guerra, para reencontrarse con los protagonistas
de sus retratos y conocer qué fue de su historia después de la fotografia. En algunos casos, historias
de esperanza.

1.2.18 Fragmentos. Mayte Carrasco, 2018

Cuando la escultora y activista Doris Salcedo recibi6 el encargo de hacer una obra con el metal
de més de 8.000 armas entregadas por las FARC-EP, decidio levantar un espacio de arte y memoria
que contara con tres salas y albergara exhibiciones de distintos artistas por mas de medio siglo, el
tiempo que dur6 la guerra. EI documental Fragmentos muestra la elaboracién del esperado
“contramonumento” y no solo registra el camino y la fundicién de los fusiles de las FARC-EP,
también la catarsis de las mujeres victimas de violencia sexual que forjaron el metal. “Es una
metafora de como el fuego puede transformar las cosas”, coment? la directora.

1.2.19 La mujer de los 7 nombres. Daniela Castro y Nicolas Ordofiez, 2018

Este documental aborda la realidad de ‘Yinet’, es un retrato intimo atravesado por todas las

formas de violencia y de transformacion para no perder la esperanza. Una nifia campesina que a sus
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12 afos fue reclutada por la guerrilla y que por cuenta de la violencia ha cambiado varias veces su
identidad. Hoy, 15 afios después, es una mujer que ya no esta armada, no hace parte del conflicto,
ahora trabaja en programas dirigidos a personas desmovilizadas de la guerra. El largometraje retrata
varias afectaciones de la guerra especificamente sobre las mujeres y se cristaliza buena parte de la
historia de las ltimas décadas de Colombia.

1.2.20 La negociacion. Margarita Martinez Escallon, 2018

El documental cuenta la historia intima de las largas y tortuosas negociaciones de paz entre el
gobierno colombiano y la guerrilla de las FARC-EP. Se presentaran imagenes nunca vistas,
entrevistas exclusivas y la voz de todas las partes involucradas. Ademas, retrata la larga busqueda de
la paz y de la dificultad de transformar un pais que solo ha conocido la guerra.

1.2.21 Pueblo sin tierra: relato gréafico del desplazamiento forzado en Colombia. Centro
Nacional de Memoria Historica, 2018

Este es un corto documental animado que, sin decir una sola palabra, logra poner en evidencia el
dolor y la ruptura de una familia campesina al tener que cambiar completamente su estilo y proyecto
de vida por culpa del conflicto armado. A través de un lenguaje diferente e innovador, muestra dos
de las motivaciones mas comunes gque han obligado a las familias a salir de sus tierras. Por un lado,
el abandono forzado tras presentarse hechos de fuerte violencia en los territorios, como asesinatos
selectivos 0 masacres; y por otro, las amenazas directas motivadas por los intereses econémicos de
actores armados ilegales algunas veces en alianza con empresarios o politicos.

1.2.22. Nunca invisibles mujeres farianas, adids a la guerra. Liliany Obando, 2018

Excombatientes de las FARC-EP materializaron una idea: narrar sus vidas a traves del cine. Este
es, para ellas, un primer paso en la reincorporacion a la vida civil. A finales de 2017, las mujeres del
Espacio Territorial de Capacitacién y Reincorporacion (ETCR) de Incononzo, Tolima, estaban

trabajando en temas de memoria y perspectivas de género. En ese espacio se les ocurrio reconstruir
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sus historias a través de una herramienta nueva que llegé con el Acuerdo de Paz: el arte audiovisual.
Ellas asumieron el control de sus relatos, de las camaras y de la forma en la que querian narrar sus
vidas. Asi fue como nacid esta historia.

1.2.23 Ciro y Yo. Miguel Salazar, 2018

Documental audiovisual que presenta la vida de Ciro Galindo, un campesino de la sierra de La
Macarena que debido a la crudeza del conflicto ha tenido que huir, victima de desplazamiento
forzado a distintos municipios del pais. Después de perder a dos de sus hijos y su esposa, decide
junto a Miguel Salazar iniciar el proceso de contar su historia de vida como referente del conflicto
armado colombiano.

A continuacion, presentamos la linea de tiempo que arrojo este ejercicio de documentar los

documentales:
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1999~ 2003

FARC EP — 50 afos en 9 de abril de 1948, El baile rojo: La historia del genocidio

monte. Ywves Eillon Maria Valencia Gaitan contra la Unidn Patridgtica. Yezid Campos
1999 2002 2003

2009 - 2012

Impunity. Juan José Paramilitares en Colomibia:

Falsos positivos., . " "
Simone Bruno y Dado 1-—"“[‘-]:, —— rnueru:r_. Lozano v Hollman Aguilas negras. Contenidos
Caril Jaime Escallén Buraglia Morris Uruguay
rilllo I I I
2009 2010 2010 2012
2013
) Mo hubo tiempo para la Colombia a balas Colombian’s hidden
Cesd la horrible noche. 450000 Jorge Mario Betancur reales. Romeo killers. Vice Media
Ricardo Restrepo Gomer Langlois Group
2013 2013 2013 2013
2015 - 2016
Los rostros de la El rastro de Camilo. Pizamo. Simdn
memoria. Camilo Pérez Diego Bricefio Orduz Hernandez
2015 2016 2016
2017
El silencio de los fusiles. To end the war. Marc
Matalia Orozco Kilver
2017 2017
2018
La mujer de los 7 nombres. La negociacidn.
El testigo, Cain y Abel. Fragmentos. Daniela Castro yw Micolis Margarita Martinez
Kate Horne Mayte Carrasco Orddafiez Escalldn
2018 2018 2018 2018
2018
Pueblo sin tierra: relato grafico del Munca inwvisibles mujeres .
desplazamiento forzado en Colombia. farianas, adids a al guerra. Ciro y Yo. Miguel
Centro Macional de Memoria Histdrica Liliany Obando Salazar

2018 2018 2018

Tabla 1. Linea de tiempo de los documentales. Hernédndez, M. Ochoa, M.
Aungue son diversas las clasificaciones que se ha dado al documental a través del tiempo, como

su funcién, forma o contenido, para identificar las producciones documentales relacionadas en esta
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linea de tiempo se toma como referencia la teoria desarrollada por Michael Renov (2010), la cual
considera cuatro tendencias fundamentales o funciones retdricas - estéticas correspondientes a la
practica documental: 1. Registrar, revelar o preservar; 2. Persuadir o promover; 3. Analizar o
interrogar; y 4. Expresar., y de esta manera evidenciar como se ha presentado el conflicto armado
colombiano durante un poco mas de dos décadas.

De las cuatro funciones planteadas por Renov (2010), se observa que, en principio, los
documentales se enmarcan en la primera funcion: la de registrar, revelar o preservar. Aunque el
caracter testimonial - historico esta presente en la mayoria de las producciones, los documentales
realizados entre 1999 y 2003 se enfocan en presentar un recorrido historico de algunos grupos
vinculados al conflicto o de recoger sucesos de gran relevancia.

Posteriormente, se observa gque los documentales asumen una funcién de caracter periodistico,
enfocada en analizar o interrogar situaciones relacionadas con el conflicto armado, tal como se
evidencia en las direcciones y producciones realizadas entre 2009 y 2013. De otra parte, en los
documentales que se producen a partir del afio 2015 emerge con mucha fuerza la funcion expresiva,
en cantidad, creatividad y diversidad técnica, poniendo en primer plano los rostros de actores
visibles del conflicto armado, pero también los de personajes andnimos, victimas, sobrevivientes y
comunidades que han resistido durante décadas al horror de la guerra.

Es importante destacar, también, el esfuerzo audiovisual que se hace para documentar en 2017 el
acuerdo de paz firmado entre el gobierno y las FARC-EP y los dialogos que precedieron este vital
suceso para el pais y el mundo. Ademas, es notable el caracter creativo e innovador que emerge en
el afio 2018, con la direccion y produccién de un nimero importante de documentales, realizados
también, con la participacién directa de algunos protagonistas del conflicto armado, con técnicas
poco exploradas como la animacion o de ejercicios performativos y multimodales que buscan

combinar elementos como el video, la fotografia, la escultura y la vinculacion del pablico
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espectador, como parte de las presentaciones.

En el marco de esta gran manifestacion creativa se estrena el documental Ciroy Yo, seleccionado
para esta investigacion. De aqui en adelante nos centraremos en su andlisis con el objetivo de
develar esos aspectos politicos que permiten ampliar la lectura de una historia que incluya los
contextos locales, la pluralidad de voces y las consecuencias de la guerra en la vida de tantas

familias y comunidades.
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Capitulo 1l
El Cine Documental como Fuente para la Investigacion: El Caso de “Ciro y Yo”
“Tenemos una memoria cortada en trozos. Yo escribo tratando de recuperar nuestra memoria real,
la memoria de la humanidad, lo que yo Ilamo el arco iris humano, que es mucho més colorido y
hermoso que este otro arco iris.”
Eduardo Galeano

Narrar el conflicto armado colombiano no ha sido tarea facil, por el contrario, ha sido larga,
contar una historia que se compone de una diversidad de actores, escenarios y situaciones tan
amplia, hace dificil recoger y reconocer la variedad de historias que componen el gran pandptico del
conflicto en Colombia.

De alli, que desde diversos escenarios se hayan tomado el trabajo de empezar a visibilizar esas
historias que no han sido contadas, esos relatos que se quedaron escondidos, para que sean
escuchados y reconocidos por otros. Asi es como el documental audiovisual se empieza a utilizar
como herramienta de visibilizacion, como el medio para presentar y contar aquello que ain no ha
sido narrado y que hace parte de nuestra historia.

Ciro y yo (2018), documental que nace desde el interés que tiene su director Miguel Salazar de
contar la historia de vida de Ciro Galindo, en donde ¢l manifiesta que “Tras 20 afios de amistad con
él, comprendi que la vida de Ciro resume la historia de Colombia. Como tantos colombianos es un
sobreviviente, que tras mas de 60 afios de huir de la guerra, suefia con vivir en paz.” Por ello se toma
para el analisis de esta investigacion el documental Ciro y yo, como parte del reconocimiento de
narraciones que componen la historia del conflicto armado y que no han sido contadas; un ejercicio
analitico que permite ver el conflicto como un acto politico que se vive en la piel.

2.1 Ciroy Yo, dirigido por Miguel Salazar (2018)

2.1.1 Sinopsis.

Ciro Galindo nacio el 29 de agosto de 1952 en Colombia, en mitad de la guerra civil que asold el

pais a comienzos de la década de los afios 50 del siglo XX. Durante seis décadas ha vivido
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perseguido por la muerte y la violencia, fuera donde fuera la guerra siempre lo encontraba, sufriendo
en si mismo y en su propia familia las heridas morales y fisicas provocadas por los diferentes actores
armados: guerrilla, Ejército, Policia y paramilitares. (Vértigo Cine, 2019)

Miguel Salazar recorre la historia reciente de Colombia a travées de la mirada de un hombre
marcado por los estragos del conflicto. Ambos se conocieron a finales de la década de los afios 90°,
cuando el cineasta se encontraba en la sierra de La Macarena capturando imagenes del rio Cafio
Cristales para un ensayo fotografico. Tras veinte afios de amistad con Ciro, nace Ciroy Yo, para
narrar juntos la vida de un campesino, su esposa Yy sus tres hijos, y al mismo tiempo la historia del
conflicto armado en el pais.

Como tantos colombianos, Ciro es un sobreviviente, que hoy después de sesenta afios de huir de
la guerra y con la Gnica compafiia que le queda, la de su hijo menor, suefia con vivir en paz y con
dignidad, convencido de que para aportar a la paz toca perdonar. “Perdon si, pero olvido no”.

El titulo escogido por Salazar para la pelicula homenajea al documental de Michael Moore,
Roger and Me, subrayando de ese modo su condicion de espectador frente a la tragedia de Ciro, que
es también la de su propio pais. (Vértigo Cine, 2019)

2.1.2 Ficha técnica.

FICHA TECNICA
Titulo: Ciroy Yo.
Pais: Colombia.
ARo: 2018.
Duracién: 107 min.
Género: Documental social, documental histérico.
Direccidn: Miguel Salazar.
Produccion: Miguel Salazar, Catalina Vela.
Guion: Miguel Salazar.
Musica: Camilo Sanabria.
Fotografia: Miguel Salazar, Carlos Hernandez, Magela Crosignani,
Francisco Medina.
Edicién Conceptual: | Diego Narciso.
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Montaje: Andrés Porras.

Personajes Ciro Galindo, Esneider Galindo, Elkin Galindo, Ana
Principales: Margarita Barreto, Miguel Salazar y Luis Fernando Castro.
Personajes Jean Pierre Meziat, Johanna Cruz, Alicia Rueda, William
Secundarios: Bernal, Abel Neuta y Efrain Vargas.

Tabla 2. Ficha Técnica. Hernandez, M. Ochoa, M.

2.2 Primera Revision Analitica Audiovisual del Documental Ciroy Yo

La metodologia que se va a desarrollar a continuacion como herramienta para analisis del
documental Ciroy Yo, es la propuesta de Eugenio Sulbaran Pifieiro en su articulo El analisis del
film: entre la semidtica del relato y la narrativa filmica (2000), que desde una serie de puntos o
pasos, nos lleva a reconocer dentro del documental algunos elementos como los son: personajes,
escenas, puntos de giro, repeticiones, conflictos, etc., teniendo presente la narracion que da forma a
la historia.

2.2.1 Ciroy Yo: Subgénero y Modalidad

Teniendo en cuenta el tema que se aborda, los intereses del investigador, lo que se va a contar y
cdmo se va a contar, se han generado una serie de subgéneros del cine documental, que enmarcan
este material de acuerdo con su naturaleza e intencionalidad. EI documental Ciroy Yo se inscribe en
el subgénero de documental social y documental historico. Esto corresponde a que la intencion con
la cual fue hecho el documental es manifestar la realidad de lo que sucedi6 en la vida de Ciro, su
contexto y las situaciones por las que tuvo que pasar en el marco del conflicto armado colombiano;
asi mismo se reconocen una serie de sucesos historicos que son representados mediante iméagenes de
archivo y que dan fuerza a la narracion de Ciro Galindo.

El documental se enmarca en dos subgéneros, debido a los temas que maneja, como los narra 'y
los presenta a los espectadores, pero asi mismo tiene en cuenta ese reconocimiento que se quiere dar
a lo sucedido en Colombia, contar lo que no ha sido contado y que hace parte de la historia de todos

como pais, que es lo que hace Ciro con su relato; con respecto a esto Grierson (1966) afirma:



51

[...] el cine documental posee una gran potencialidad para dar testimonio y denunciar
conflictos e injusticias sociales y a la vez es la plataforma de expresion para aquellos a los
que nunca se les dio la palabray, es asi, que la realidad se expresa no a través del individuo
sino de las fuerzas sociales que la conforman (Barroso, J. 2009. P.37).

La doctora Nilda Bermudez Brifiez, en el articulo EI documental historico: una propuesta para
la reconstruccion audiovisual de la historia petrolera del Zulia (2010), define el documental
historico como:

[...] la construccidn de un discurso audiovisual mediante el cual se reelabora creativamente
la realidad histdrica que se ha investigado, utilizando materiales de archivo (fotografias,
periddicos, grabados, filmaciones, grabaciones en video), imagenes reales (vestigios
materiales), documentos escritos, testimonios directos e indirectos, testimonios de
especialistas, interpretados y organizados por medio de la operacion narrativa del relato
(narracidn en off u otro recurso) y del montaje o edicion (Bermudez Brifiez, N. 2010. P.120).

El juego que se realiza en el documental al mostrar las imagenes de archivo junto a la narracion
que hace Miguel Salazar, muestra el contexto por el cual atravesaba el pais, queriendo ubicar al
espectador espacial y temporalmente; y a su vez ir poniendo las imagenes en contexto al relato de
Ciro, que como lo da a entender Miguel, muestra lo que ha sido el conflicto colombiano en la piel de
las victimas. Para Bill Nichols (1991) las palabras juegan un papel fundamental frente a la imagen
que se muestra, ya que:

Las imagenes pueden fascinar pero también distraen. La fuerza productiva e interpretativa
reside en las palabras. El documental también puede basarse en las palabras pero la funcion
de éstas es en parte para distraernos de las imégenes a las que acomparian (Nichols, B. 1991.
P.33).

Desde la naturaleza social e historica de Ciro y Yo se desarrolla todo un argumento, que a su vez
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propone perspectivas sobre temas y acontecimientos historicos que generan multiples
interpretaciones, ello, permite transmitir al espectador una serie de interrogantes frente a lo que ve.

Hablando de las modalidades de representacion en el cine documental, corresponden a la forma
de organizacion de los textos o guiones que dan el hilo conductor al documental, para este apartado
se tuvieron en cuenta las conceptualizaciones hechas por Bill Nochols (1991) y Julianne Burton
(1990), asi se determinan 4 modalidades del cine documental: expositiva, de observacion, interactiva
y reflexiva.

(...) el documental expositivo (Grierson y Flaherty, entre otros) surgio del desencanto con
las molestas cualidades de divertimento del cine ficcion [...] El documental de observacion
(Leacock-Pennebaker, Frederick Wiseman) surgié de la disponibilidad de equipos de
grabacion sincronicos mas faciles de transportar y del desencanto con la cualidad
moralizadora del documental expositivo [...] El documental interactivo (Rouch, De Antonio,
y Connie Field) surgio de la disponibilidad del mismo equipo de mas facil transporte y de
una ansia de hacer mas evidente la perspectiva del realizador [...] El documental reflexivo
(Dziga Vertov, Jill Godmilow y Raul Ruiz) surgi6 de un deseo de hacer que las propias
convenciones de la representacion fueran mas evidentes y de poner a prueba la impresion de
realidad que las otras tres modalidades transmitian normalmente sin problema alguno [...]
(Nichols, B. 1991. P.66).

Los productos del cine documental no se encasillan en solo una de estas modalidades, de hecho
en medio de la diversidad de temas que se manejan en el género de cine documental, encontramos
que se puede incluso llegar a tener dos modalidades en un solo documental. Para efectos de esta
investigacion, se ve que el documental Ciroy Yo se enmarca en la modalidad interactiva, esto
debido al uso que se da al material de archivo fotografico y audiovisual, a la narracion que se hace

por parte de los protagonistas y a su vez del narrador, que permite un entretejido de todos los
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elementos presentes en la escena para transmitir la idea o sentimiento al espectador; legitimando asi
el testimonio de la victima, reconociendo la historia no contada.

Asi es como este producto audiovisual del género documental, pretende establecer una relacion
entre Ciro Galindo y el publico espectador, buscando con ellos visibilizar, legitimar y sensibilizar
frente al pasado del pais, a la historia de personas que han vivido el impacto del conflicto por afios;
confrontando al espectador para que a su vez se cuestione frente a aquello que ve en la pantalla.

2.2.2 Estructura del Documental Ciroy Yo

Para llevar a cabo el andlisis del documental, es necesario reconocer aquellos puntos que facilitan
la construccion de la Scaletta, donde se desglosa una primera estructura del documental,
identificando la cantidad de escenas, los escenarios en los que se desarrolla la trama, los personajes,
la sonoridad y la narrativa del documental que sera el objeto de analisis.

Asi define Sulbaran (2000) el concepto de scaletta y la construccion de la misma
Partiendo de una primera visualizacion del film, el procedimiento inicial es construir la
scaletta. Un esqueleto basico de acciones, una estructura desglosada en escenas que incluye
la ubicacidn espacial y el estudio del comportamiento del personaje. En la scaletta se
transcribe todo cuanto ocurra en la imagen, inclusive pequefios detalles de iluminacion,
escenografia, didlogos y ruidos, entre otros; siempre y cuando refuercen el valor narrativo de
una accion o de un personaje en la historia. [...] Para elaborar y desarrollar esta técnica, es
indispensable definir el concepto de escena. La escena es una unidad narrativa que tiene una
informacion, una intencién dramatica y un ritmo. Es un lugar, un momento y una accion
concentrada. En materia de cine, se cambia de escena al cambiar de espacio o locacion.

(Sulbarén, E. 2000. P.65)
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ESCENA RECURSO

SEGMENTACI T T DESCRIPCI | PERSONAJ S NARRATIVA DE LA
ON N INICIO | EINAL ON VISUAL ES SONOROS ESCENA
Y asi fue como Ciro y Esneider
El Acuerdo de llegaron a Bogota y decidimos
Paz 1021:35:20 [1:37:10 | Material Off M.S. | hacer esta pelicula. Entre el
audiovisual de | Miguel Extradiegéti | 2008 y el 2012 las fuerzas
archivo. Salazar. Co. armadas de Colombia...

Tabla 3. Scaletta. Hernandez, M. Ochoa, M.

La scaletta ayuda a identificar la estructura que tiene el documental, reconociendo los puntos de
giro, caracterizar los personajes y recoger los temas sobre los que va y vuelve la trama, de alli la
importancia de ir examinando cada una de las escenas que componen el documental. Para el caso del
documental Ciro y Yo, resulto un total de ciento once (111) escenas, recogidas en veintidds (22)
segmentos; a través de ello se reconoce la linea narrativa del documental, que si bien, se podria decir
que es la historia de vida lineal de Ciro Galindo y su familia como victimas del conflicto armado
colombiano, va entretejiendo a su vez los momentos coyunturales por los que atravesaba el pais;
dando una serie de saltos temporales que permiten mantener la atencion y generar expectativa en el
publico.

La segmentacion es el recurso que permite identificar la estructura tematica del documental,
reconociendo aquellas tramas, momentos o situaciones que llevan el hilo conductor de la historia
presentada, por ello es necesario realizar esta segmentacion del documental asignandole un nombre,

un titulo o una palabra que sirva de referencia o que englobe el tema principal del que se habla alli;
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Sulbaran (2000) reconoce la segmentacion como:
La secuencia es un conjunto de escenas alrededor de un hecho en comun, que se desarrolla
en varios lugares [...] Mediante esta segmentacion, es posible tener un primer vistazo de la
estructura del film, ya que se conocen las grandes secciones autonomas constituyentes del
discurso cinematografico y la primera clasificacion hecha por el realizador. (Sulbaran, E.
2000. P.66)

Desde la division por escenas y segmentacion se reconocen los elementos visuales, los
personajes, los recursos sonoros y la narrativa; de esta manera se profundiza en cada uno de los
temas o aspectos que alli se mencionan y se identifica el hilo conductor del documental, asi como la
intencionalidad e interés de sus realizadores.

2.2.3 Personajes

Hablar de personajes en el documental audiovisual ha sido un tema poco abordado por los
estudiosos, ya que se considera que es un punto a trabajar dentro del cine ficcional o narrativo. Aun
asi, dentro del documental audiovisual también juegan un papel fundamental en la construccion de
la historia y de la narrativa que se va a utilizar; ya que mas alla de ser personajes elaborados, los
actores sociales que participan dentro de los documentales y que luego se convierten en personajes,
son quienes van hilando y articulando lo que se quiere contar, es mediante sus historias o
testimonios que el documental, las escenas, los sonidos y las técnicas audiovisuales utilizadas,
toman un sentido. Asi, Araque (2016) afirma que:

Aungue el proceso de construccion de personajes obedece méas a una l6gica dramatdrgica, es
claro que el proceso de convertir una persona del mundo real en una imagen audiovisual es
también una forma de construir personajes y es importante resaltar la importancia de
investigacion frente a los actores sociales que intervienen en la construccion de una obra

documental, pues caracteristicas como su representatividad, su conocimiento, sus
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experiencias, sus relaciones personales e incluso su aspecto fisico juegan un papel
significativo en como se abordara aquella realidad que se quiere representar. (Araque, J.
2016. P.69)

La construccion de la narrativa y los personajes que se presentan en el documental Ciro y Yo,
tiene como centro la historia de vida de Ciro Galindo y su familia, quienes fueron victimas del
conflicto armado, y que a través de este relato buscan contar aquello que no se ha dicho; esto ligado
a hitos de la historia del conflicto armado colombiano, que desarrolla la narracién de Miguel
Salazar, planteando una contextualizacidn para los espectadores, y asi entretejer las historias y
convertirlas en una sola narracion.

El analisis de los personajes se realiza teniendo en cuenta caracteristicas fisicas, psicoldgicas y
sociales, para reconocer su rol narrativo y dentro del documental; asi ubicando sus motivaciones e
intereses, que permitiran tener un acercamiento mas profundo a la historia.

2.2.3.1 Ciro Galindo

Hombre de 68 afios, alto, delgado y de facciones fuertes. Ha pasado por momentos que lo han
llevado a sentir mucho dolor, es victima de desplazamiento, su segundo hijo es reclutado por la
guerrilla, desmovilizado, y nuevamente reclutado para trabajar como informante del Estado, quienes
finalmente terminan entregandolo a un grupo paramilitar que posteriormente lo asesina; su hijo
mayor muere a causa de un accidente; su esposa fallecié de pena moral. Por lo cual, él ha presentado
afectaciones a nivel psicolégico, como: depresion, psicosis, ansiedad, ira y resentimiento. Es un
ciudadano que ha utilizado diversos recursos ofrecidos por el Estado para su reparacion, ayudas y
proteccion; que aun confia en los procesos institucionales que se ofrecen como garantias para las
victimas y que “suefia con poder vivir en paz” como manifiesta Miguel Salazar.

Ciro es el protagonista del documental, el argumento gira en torno a su relato; la narrativa del

documental es construida con base en una entrevista realizada por el equipo de produccidon a Ciro
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Galindo; dentro del documental se pueden ver fragmentos de la misma.

Imagen 1. Ciro Galindo. Ciroy Yo.

2.2.3.2 Esneider Galindo

Hombre de aproximadamente 30 afios, de tez morena y facciones indigenas, alto y fornido. Es el
unico hijo de Ciro Galindo que queda con vida; ha acomparfiado a su padre en todo el proceso de
exigibilidad de derechos y ayudas estatales luego de haber sufrido la pérdida de sus dos hermanos
mayores y de su madre. Asi mismo, fue reclutado a través de engafios por un grupo paramilitar del
cual escapo, por ello fue perseguido, amenazado e intentaron asesinarlo. A raiz de eso presentd
afectaciones a nivel psicoldgico, como: depresion, psicosis, ansiedad y deseos de morir.

Es uno de los personajes principales, reafirma la narracion de Ciro, ya que es quien aporta

detalles a la historia.

But | didn’t understand.

Imagen 2. Esneider Galindo. Ciroy Yo.
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2.2.3.3 Miguel Salazar

Hombre de 44 afios, alto. Es historiador, cineasta y ciudadano preocupado por la situacion de
conflicto del pais, que al reencontrarse con Ciro y su historia de vida empieza a tener interés en
contar lo que ha sido el conflicto en la vida de las victimas, lo que han tenido que pasar muchos
colombianos al salir de sus tierras o al tener que convivir constantemente con grupos armados
legales o ilegales. Miguel al inicio y final del documental, manifiesta que para él como espectador,
la vida de Ciro es una radiografia del conflicto armado y que su protagonista es un sobreviviente de
esta guerra que espera algun dia vivir en paz.

Es la voz narrativa del documental e interlocutor constante de Ciro Galindo desde la entrevista
realizada previo a la filmacion de la pelicula; a través de su narracion realiza una contextualizacion
constante de la situacion y los momentos coyunturales por los que atravesaba el pais con respecto al

conflicto que se vivia.

~ Sl 1
Welcome back Esneider.
[L.a Macarena, Coloribia

Imagen 3. Miguel Salazar. Ciroy Yo.
2.2.3.4 Ana Margarita Barreto
Mujer indigena, de baja estatura, delgada, fallecida. Fue la esposa de Ciro Galindo, sufrio la
pérdida de sus hijos mayores, uno a causa de un accidente y el otro a manos de uno de los grupos
paramilitares de la zona oriental del pais; tuvo que soportar la violencia del conflicto armado en dos
de sus hijos que fueron reclutados por grupos armados ilegales. Por ello, pas6é por momentos de

profundo dolor que la llevaron a una depresion, no solo afectando su salud mental, sino su salud
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fisica, dafio que posteriormente ocasiono su muerte.
Es un personaje que desde pequefias intervenciones a traves de grabaciones de audio, apoya y

agrega detalles a la historia que cuenta Ciro Galindo.

Imagen 4. Ana Margarita Barreto. Ciro y Yo.

2.2.3.5 Elkin Galindo “Memin”

Hombre, fallecido, alto, con rasgos indigenas y delgado. Fue victima de reclutamiento forzado a
la corta edad de 13 afios por la guerrilla de las FARC-EP, lo que hizo que experimentara la guerra en
carne propia, y empezara a presentar repercusiones en su salud mental, con altos indices de
agresividad, irritabilidad, psicosis y ansiedad. Perseguido por ser desertor de la guerrilla; fue
informante para la Policia y el Ejército Nacional, que luego lo entregaron al grupo paramilitar
Bloque Centauros del Meta, para que siguiera entregando informacion sobre la guerrilla y asesinarlo
posteriormente.

Es un personaje al que se hace referencia durante todo el documental, ya que gran parte de la
historia que cuentan los personajes principales gira entorno a él; interviene en el relato a través de

grabaciones de archivo.
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. L - U —
Imagen 5. Elkin Galindo “Memin”. Ciroy Yo.

2.2.3.6 Luis Fernando Castro

Hombre de aproximadamente 45 afios, de contextura gruesa. Es una persona que conoce a Ciro
Galindo y a su familia al realizar un viaje recreativo a Cafio Cristales, durante este viaje se hace muy
cercano al segundo hijo de Ciro, Elkin o “Memin”; por ello, cuando Elkin deserta de las filas de las
FARC-EP y es llevado a un centro de atencion del Instituto Colombiano de Bienestar Familiar
(ICBF) del cual escapa, recurre a Luis Fernando en busca de apoyo, quien en vista de lo delicado de
la situacion acude a instituciones estatales para que acompafien a Memin en su proceso.

Participa en momentos especificos del documental para aportar detalles sobre Elkin a la

narracion de Ciro.

Cabe resaltar que los personajes que conforman el documental estan intimamente ligados ya sea

por lazos familiares o de amistad, que permiten contar la historia de vida de Ciro, pero que mas alla
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de presentar un caso especifico, lo que se busca es relacionar esos casos a una historia de conflicto
nacional, poner cara a esas victimas a través de sus historias.

Se puede reconocer que el personaje que tiene mayor participacion es Ciro, ya que como se dijo
anteriormente, es el protagonista y con base en su historia es que se va desarrollando el hilo
narrativo del documento; alli acompafiandolo esta Esneider, su hijo menor, quien también aporta
elementos importantes y detalles dentro de la historia. Ana Margarita, Elkin y Luis Fernando, son
personajes que, si bien participan del relato y algunos de ellos estan siendo nombrados
constantemente, solo aparecen en momentos especificos para apoyar la historia que se esta
relatando; Miguel Salazar es el narrador en off y quien contextualiza al espectador en los hitos del
conflicto armado colombiano, y también hace una interlocucién con Ciro y Esneider, dando al
espectador una sensacion de conversacion entre amigos.

2.2.4. Escenarios y Elementos Visuales

Los escenarios en los que se desarrolla el documental Ciro y Yo, estan situados entre el
departamento del Meta, especificamente los municipios de La Macarena, Puerto Gaitan, San Martin
y Villavicencio, y Bogota; ubicando asi los espacios geograficos donde se presentaron los momentos
mencionados en el documental, asi encontramos lugares como los albergues, hoteles, viviendas o
fincas, en los que estuvieron Ciro y su familia al tener que salir de La Macarena, todos ellos
ubicados en los municipios o ciudades mencionadas.

Es importante reconocer que estos escenarios también generan en el espectador una sensacion de
cotidianidad, reforzando asi la idea de encontrarse con una historia de vida de una persona del
comun, que transita las mismas calles o visita los mismos lugares, permitiendo asi una conexion de
la historia con el espectador.

Dentro de los elementos visuales utilizados en el documental, se tienen muchas tomas en

exteriores, haciendo referencia a los escenarios mencionados anteriormente y queriendo reforzar la
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idea de cotidianidad; se hacen planos medios y primeros planos de los protagonistas y de algunos de
los personajes del documental, queriendo asi dar detalle al espectador de los gestos que refuerzan la
narrativa; se utiliza como apoyo y para contextualizacion material fotografico del archivo personal
de Ciro Galindo, Miguel Salazar y Luis Fernando Castro, asi como también se hace uso de material
audiovisual de archivo de diversos medios de comunicacion; esto para acompafiar y legitimar lo que

se esta presentando a través del audio.
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2.2.5 Elementos Sonoros

Para el analisis de los elementos sonoros en el documental Ciro y Yo, se tuvo en cuenta la
relacion del sonido con la diégesis y con la imagen que se presentaba en la pantalla, para asi
reconocer el origen del sonido y determinar los sonidos diegéticos o extradiégeticos del documental.
Los sonido diegéticos, son aquellos que corresponden a la imagen que se esta presentando en la
pantalla, es decir las voces de los personajes y los ruidos de ambiente; los sonidos extradiegéticos,
corresponden a los sonidos que son agregados al documental en la edicion y el montaje, asi, se
reconoce la voz en off, la musica que acompafia por momentos los didlogos o las imagenes, y el uso
de material audiovisual.

Respecto a los dialogos de los personajes, estos se pueden clasificar en tres (3) categorias
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basicas: In, Off y Fuera de campo; de alli se reconoce que la mayor parte de los sonidos en in 'y
fuera de campo, pertenecen a Ciro Galindo, seguido de su hijo Esneider Galindo y por dltimo, de las
pequerias intervenciones que realizan Luis Fernando Castro y Miguel Salazar. Asi mismo, se
identifica que los sonidos de la categoria correspondiente a off, son de las participaciones que
realiza Miguel Salazar en sus espacios de narracion y contextualizacion.

Varias de las escenas del documental, al ser grabadas en exteriores capturan los sonidos propios
del espacio, que a su vez estan acompafiando las voces de los personajes que aparecen en la escena;
esto reafirma la idea de cotidianidad en el documental.

El mayor espacio del documental para los sonidos extradiegéticos, vienen de la narracion en off
que realiza Miguel Salazar, seguido de la musica que acompafia en algunos momentos los dialogos,
el material de audio que presenta la voz de Ana Margarita Barreto, y por ultimo, el uso de material
audiovisual de archivo que muestra a Elkin Galindo, pero que también tiene la intencionalidad de
dar contexto frente a lo que se esta diciendo, permitiendo entretejer la historia particular con una
historia colectiva.

2.2.6 Puntos de Giroy Progresion

Para seguir con la metodologia propuesta por Sulbaran (2000), se deben identificar los puntos de
giro que se encuentran en el documental y delinean su estructura, ya que permite reconocer si el
desarrollo de la pieza audiovisual se da de forma progresiva y continua en una estructura narrativa
de: introduccion, desarrollo y resolucion.

Por sus caracteristicas, los quiebres o giros de la accion permiten conocer tanto el
crecimiento del personaje principal, y sus transformaciones, como el desarrollo de la historia.
Marcan la estructura definitiva del film, el cual dividen en unidades superiores o actos. Un
acto es un segmento estructurado por varias secuencias, generalmente constituido por los

blogues: introduccion, desarrollo, resolucion. (Sulbaran, E. 2000 P.66)
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Tabla 4. Puntos de Giro. Hernandez, M. Ochoa M.

Los puntos de giro del documental Ciro y Yo, permiten reconocer que el desarrollo del
documental se da de forma progresiva y continua, aunque presenta una serie de saltos temporales y
espaciales, aun asi logra mantener la linea progresiva de los tres actos; dando en el primer acto una
contextualizacion que permite al espectador ubicarse espacial y temporalmente, asi como reconocer
a los participantes del documental; seguido del acto dos, donde se da paso a los momentos de
tension y se cuentan aquellas situaciones de conflicto por los que pasan los personajes, algunos de
esos momentos de tension, son considerados los puntos de giro; finalmente el acto tres, el punto de
cierre, que tiene una connotacion de resolucién de los conflictos o final esperanzador; existe una
consistencia en la forma en la que se narran los sucesos, permitiendo que la historia sea coherente y
comprensible para el espectador.

2.2.7 Conflicto y repeticiones

En medio del analisis del documental, es necesario reconocer las fuerzas protagonicas y las
fuerzas antagonicas, para lograr identificar aquellos puntos de conflicto que se viven dentro de la
narracion.

Asi es como se reconocen como fuerzas antagonicas del documental Ciro y Yo a los diversos

grupos armados legales o ilegales, que han sido protagonistas dentro del conflicto que ha vivido




amenazas e intentos de asesinato.

Colombia durante mas de 60 afios y que ha dejado millones de victimas; esto se reconoce desde la
narracion que hace Ciro Galindo, donde identifica el reclutamiento que sufrio su hijo Elkin, por

parte de la guerrilla de las FARC-EP en el municipio de La Macarena, seguido por la

asi pase a ser informante de la Policia y el Ejército Nacional, quienes lo entregan al grupo
paramilitar Bloque Centauros, Elkin es asesinado a manos de ese grupo ilegal, que méas adelante

recluta al hijo menor de Ciro, Esneider, quien logra escapar, pero luego sufre de una serie de
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desmovilizacion del grupo armado ilegal, generando que su seguridad pasara a manos del Estado, y

La historia que narra Ciro Galindo, es lo que sucedié luego de que el grupo guerrillero llegara al

estan atravesados por acciones que realizaron los grupos armados legales e ilegales.

CONFLICTO ARMADO EN COLOMBIA
(HISTORIA DE VIDA DE CIRO GALINDO Y SU FAMILIA)

FUERZA PROTAGONISTA

Ciro Galindo
Hombre adulto, campesino de la
region del Meta, junto a su familia
fue desplazado por la violencia y
victimas del conflicto armado
colombiano. Es el protagonista de la
historia, desde su relato es que se
construye todo el guion del
documental.

FUERZA ANTAGONISTA
Grupos Armado Legales e llegales
Fuerzas Armadas Revolucionarias de
Colombia - Ejército del Pueblo
(FARC-EP), Autodefensas Unidas de
Colombia (AUC), Ejército Nacional,
Policia Nacional. Dos de estos grupos
armados se encuentran en la
clandestinidad, son ilegales y desde
alli operan; aunque algunos grupos de
las AUC tienen nexos con el Ejército
Nacional y la Policia Nacional.

Los grupos armados, en el marco de la guerra que ha se venido dando a lo largo de la historia de Colombia,
son quienes generan afectacion sobre la vida de Ciro y su familia, siendo su familia victima de
reclutamiento forzado, desplazamiento, amenazas, uno de los miembros de la familia asesinado y otro
tiene serias afectaciones a nivel emocional que terminan afectando su salud fisica y fallece.

territorio en el que €l y su familia vivian, los momentos de conflicto experimentados posteriormente,

Figura 1. Conflicto. Hernandez, M. Ochoa, M.
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Al reconocer esas fuerzas antagonistas que aparecen en el documental, se puede identificar lo que
se denomina el conflicto, aquellos puntos coyunturales que en su conjunto evidencian el tema
principal del que se quiere de hablar. A esto se llega a través de analizar aquellas repeticiones que se

presentan, los lugares, los motivos y los temas a los que hace referencia varios puntos del

documental.
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Tabla 5. Repeticiones. Hernandez, M. Ochoa, M.
Con la grafica anterior podemos reconocer aquellos temas que son constantes en el documental
Ciroy Yo, asi como los puntos donde se generan las repeticiones; al analizar esta informacion se

identifica la recurrencia de los siguientes temas: apoyo institucional, contexto histérico,
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reclutamiento, desplazamiento y muerte. Cada uno de estos entramados conforma lo que se podria
denominar el conflicto armado colombiano, el cual es el macro tema que trata el documental desde
el caso especifico de la vida de Ciro Galindo.

Desde este analisis se identifican los ndcleos de discusion del documental como elementos
politicos en los que se enmarca el conflicto armado en Colombia, los cuales son: La fragilidad del
Estado, biopoder y tanatopolitica; estas tensiones que se evidencian en la pieza audiovisual Ciroy
Yo acerca del conflicto, han generado escenarios de debate que permiten reconocer algunos de los
elementos que lo caracterizan, en relacion con lo vivido por las victimas, resaltando la fuerza

politica que tiene lo que se presenta en el documental.
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Capitulo 111
Analisis del Documental Ciro y Yo: Nucleos de Discusion Sobre el Conflicto Armado
Colombiano.
“Cuando se camina con las victimas se aprende a escuchar. Esta experiencia nos da la
oportunidad de comprender las resiliencias y resistencias comunitarias, y es el inicio de un camino
para sanar heridas fisicas y emocionales muy profundas que nos ha dejado el conflicto.”
Angela Salazar. (2018)

Reconocer aquellos ndcleos politicos de discusion presentes en el documental Ciro y Yo, permite
un acercamiento al tltimo punto de la metodologia expuesta por Eugenio Sulbaran (2000), quien
propone extraer aspectos culturales o politicos nodales que se presentan en el documental
audiovisual y asi desarrollar una interpretacion y andlisis de los datos recolectados.

Asi, se identifican dos nucleos de discusion: a) La fragilidad del Estado y b) Biopoder y
tanatopolitica; ndcleos que permitiran explorar aspectos centrales del conflicto armado en Colombia
y las consecuencias que ha tenido en la vida de las poblaciones y las comunidades, tal como es
posible vislumbrarlos en el documental audiovisual Ciroy Yo.

3.1 La Fragilidad del Estado

Colombia es un Estado al que le ha costado conformarse. Una serie de guerras civiles, conflictos
armados y escenarios de ilegalidad le han impedido ser una nacion estable que garantice los
derechos y la paz de sus ciudadanos, “en algunos aspectos —como la provision de servicios basicos y
la proteccion de sus ciudadanos— el Estado colombiano presenta fallas severas” (Gonzalez, F.
Rettberg, A. 2010. pp. 182). Desde alli se empieza a hablar de la fragilidad de un Estado que se
acerca a lo fallido.

Acerca del Estado fallido las discusiones han estado asociadas a una serie de caracteristicas,
desde las cuales se pueden reconocer aquellas falencias y asi, identificar la fragilidad que se

presenta. Algunas de las caracteristicas tomadas a partir de los conceptos de fragilidad o falla del

Estado las menciona Albares, J. (2005) citado en Soto, F (2016) como:
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“la violacion de los derechos humanos, la represion politica y la corrupcion generalizada
pasan a ocupar el espacio que ha dejado libre la legalidad. Estas situaciones no sélo
imposibilitan su desarrollo econdmico y social y cualquier esfuerzo de lucha contra la
pobreza, sino que ademas minan la confianza de la comunidad internacional en las
posibilidades de que ese pais pueda, en el futuro, trabajar conjuntamente con los demas.
Incluso puede suceder que, en caso de conflicto civil, lo que en principio es un problema
nacional pueda desestabilizar toda una region a través del flujo de refugiados, el contrabando
o el tréfico de armas transfronterizo.” (Soto, F. 2016. P.35)

De acuerdo con ello, se puede identificar que en Colombia existen debilidades en cuanto la
garantia de derechos, seguridad y las oportunidades de desarrollo para los ciudadanos y
comunidades; esto sobre todo en zona alejadas de las ciudades, que debido a las condiciones
geograficas del pais son de dificil acceso y en donde la “justicia” y el “orden” han quedado en
manos de grupos ilegales. En medio de acciones gubernamentales, en el afio de 1999 algunos
territorios del oriente del pais fueron dejados en manos de la guerrilla de las FARC-EP, esto como
parte de un proceso conocido como “zona de distencion” o “zona de despeje” durante los dialogos
de paz, permitiendo a la guerrilla de las FARC-EP tomar control del territorio, ser el grupo que
tomaba las decisiones, como lo manifiesta Ciro Galindo en el documental audiovisual Ciroy Yo, en
La Macarena, departamento del Meta, habia un alcalde y un personero, pero quienes decidian qué se
hacia, como se hacia y donde se hacia, eran los comandantes y altos jefes del grupo armado.

Estas acciones tienen fuertes repercusiones en el reconocimiento y legitimidad que le dan las
poblaciones y los ciudadanos al Estado colombiano, ya que no sienten que sus derechos y su
seguridad se vean salvaguardados por aquellas instituciones estatales a quienes les corresponden, los
grupos armados ilegales son identificados como los proveedores de seguridad y orden en los

territorios. Asi las cosas vemos a Soto, F. (2016) citando a la OCDE-CAD, PEF. (2007),
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vislumbrando los Estados que presentan fallas como “aquellos con escasa capacidad para llevar a
cabo las funciones basicas de gobernar sobre su poblacion y su territorio, y que carecen de la
habilidad para desarrollar unas relaciones constructivas y mutuamente fortalecedoras con su
sociedad”, que llevan finalmente a una desconfianza generalizada sobre las instituciones estatales.

Desde el documental audiovisual Ciroy Yo se puede evidenciar como el protagonista, Ciro
Galindo, y su familia van perdiendo la confianza en el Estado, en primera medida, porque después
de la decision del gobierno nacional de entregar una “zona de despeje” a la guerrilla de las FARC-
EP, que incluia el municipio de La Macarena, en el departamento del Meta, Elkin Galindo, el hijo de
Ciro, es reclutado a las filas de la guerrilla; posteriormente deserta, y aunque se le brindan una serie
de apoyos estatales, no se logran concretar las ayudas econdémicas esperadas por Elkin y su familia,
que tras la desercion tuvieron que desplazarse, ya que se sentian amenazados por las FARC-EP y el
Ejército Nacional durante la retoma de la “zona de despeje”. Pero especialmente pierden confianza
en las Fuerzas Militares estatales como la Policia y el Ejército, debido a que ellos terminan siendo
causantes de dafios sobre el bienestar e integridad de Elkin, ya que es la Policia quien entrega a
Elkin a una de las brigadas del Ejército en el departamento del Meta y esta es brigada quien lo
entrega al grupo armado ilegal paramilitar Bloque Centauros que finalmente termina asesinandolo;
esto ocurre aun cuando Elkin y su familia acuden a las instituciones buscando proteccion y
seguridad; se puede identificar la fragilidad estatal, que no garantiza los derechos de los ciudadanos
y que en algunos casos terminan aportando a la vulneracion y revictimizacion de los ciudadanos.

Se identifica que en medio de los conceptos encontrados sobre los Estados fallidos, Colombia
empata con varias de sus caracteristicas, ya que desde lo que menciona Jackson (2008) citado en
Zapata, J (2014), los Estados fallidos no logran proteger a sus ciudadanos, ni logran garantizar los
derechos humanos.

“los Estados fallidos son los que no son capaces de salvaguardar las condiciones civiles
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minimas para sus conciudadanos (paz interna, leyes, orden, buen gobierno, etc.); Estados,
que si bien tienen un reconocimiento legal internacional que los identifica como Estados-
Nacionales soberanos, dentro de sus fronteras la legalidad y su potestad de aparato regulador,
se difumina” (Zapata, J. 2005. P.91)

Aun asi, en el 2012 el Estado colombiano inicia dialogos de paz con la guerrilla de las FARC-EP,
buscando con esto la terminacion de un conflicto de aproximadamente 50 afios, trayendo paz a
comunidades que en su momento serian fuertemente azotadas por el conflicto; por ello se le
reconoce al Estado colombiano esta iniciativa de empezar a disminuir sus fallas, al dar el status de
conflicto armado interno y empezar a desarrollar acciones que en las que se busque “prestar especial
atencion a actividades de consolidacion de la paz [...] llegar a acuerdos politicos incluyentes,
garantizar la seguridad y la justicia, el empleo, la gestion eficaz de recursos y la provision
responsable de servicios basicos.” (Soto, F. 2016. P.34), fortaleciendo la confianza estatal por parte
de algunos sectores de la ciudadania que por décadas fueron victimas de la guerra. Lo que no
implica que Colombia deje de ser un Estado fragil, que aldn no logra garantizar la seguridad, la
estabilidad econdmica, politica y social dentro de su territorio, y ofrecerla a todos los ciudadanos,
aun cuando se encuentren en territorios alejados y de dificil acceso.

Es necesario resaltar lo que sefiala Schwarz (2010) citado en Soto, F. (2016) un Estado fragil, no
es necesariamente un Estado que tiende a desaparecer, pero si es un Estado que tiene practicas
gubernamentales poco eficaces en la proteccion de derechos. Asi se menciona:

“no se trata necesariamente de Estados que corran el riesgo de desaparecer y cuyas
instituciones colapsen (Schwarz, 2010). Un Estado fréagil puede perfectamente mantener su
estatus legal y gozar del reconocimiento internacional, y sin embargo carecer en la préactica
de un gobierno legitimo y eficaz que mantenga una relacién positiva y mutuamente

fortalecedora con su sociedad -plano politico-, sufrir una situacién de inseguridad,
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inestabilidad y violencia -area de seguridad-, o ser incapaz de proporcionar a su poblacién un
minimo bienestar material -aspecto socioecondémico-.” (Soto, F. 2016. P.34)

Es necesario tener en cuenta que para el caso colombiano, es el conflicto armado que ha vivido el
pais, las guerras civiles, las conformacidn de grupos armados ilegales, la confrontacion armada, el
narcotrafico y paramilitarismo, los que han llevado a que sea un Estado precario, al que se le
dificulta garantizar los derechos y el bienestar de todos sus ciudadanos, el que no logra cumplir con
sus obligaciones en los territorios; ello no exime de responsabilidad el abandono estatal que han
sufrido las comunidades y la complicidad que tienen las Fuerzas Armadas junto a grupos ilegales
paramilitares en la vulneracion los derechos de las poblaciones.

Si bien, Colombia no es considerada un Estado fallido, “Incluso si algunas veces habia estado a
punto de derrumbarse, en ningin momento se puede considerar un Estado fallido.” (Pécaut, D. 2015.
P.43), en medio de la revision del conflicto armado y de productos audiovisuales como Ciroy Yo, se
evidencia que si es una Estado fragil que no logra garantizar los derechos de sus ciudadanos,
especialmente en zonas alejadas del pais que adicionalmente son elegidas por los grupos ilegales
para su conformacion y movimiento. El documental audiovisual Ciro y Yo puede evidenciar las
falencias del Estado colombiano en cuanto al cuidado, proteccién y garantias de los derechos de
ciudadanos y poblaciones, al identificar que las vulneraciones y afectaciones que tuvieron Ciro
Galindo y su familia, en primera instancia del abandono estatal que sufrieron al haber sido entregado
el territorio de La Macarena como parte de la “Zona de despeje”, donde el control territorial pasd
absolutamente a la guerrilla de las FARC-EP; asi mismo el tener que sufrir la crudeza de la guerra
en el momento en el que el Ejército Nacional realiza una retoma del territorio, generando miedo en
la familia que finalmente tiene que huir al tener un hijo que fue reclutado por la guerrilla y ahora es
desertor; al tener que salir de su territorio y llegar a Villavicencio para pasar una serie de

dificultades al no poder acceder a los programas de ayudas econémicas estatales, 1o que provoca una
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precariedad en su estilo de vida; si se revisa cada secuencia del documental se podrian identificar
toda una serie de transgresiones narradas por Ciro que son la radiografia de las fallas estatales que se
presentan en Colombia, y como lo dice Moncada (2007) citado en Zapata, J (2014) donde se
mencionan las responsabilidades que tiene el Estado para con los ciudadanos nacidos en su
territorio, “‘el Estado tiene que dar a las personas seguridad, un sistema juridico y judicial, libertades
politicas, derechos econémicos, sociales y culturales” (Zapata, J. 2014. P.91) y son en estas
responsabilidades en las que el Estado debe trabajar y fortalecer su accionar, ya que es desde alli
donde se originan muchas de las vulneraciones y abusos que ha vivido la poblacion colombiana.

Por su parte, en medio de este conflicto armado, no se puede desconocer la participacion activa
que ha tenido el Ejército Nacional y la Policia Nacional, en las vulneraciones a la poblacién civil
llevadas a cabo en medio de los enfrentamientos o como parte de los mismos, es por ello que no solo
se puede hablar sobre la fragilidad del Estado, sino que sumado a eso es necesario mencionar el uso
legitimo de la fuerza por parte de las instituciones que son garantes de la proteccion a la poblacion.

3.1.1 Uso Legitimo de la Fuerza

Dado el conflicto armado que vive Colombia, se ha legitimado el uso de la fuerza por parte de las
Fuerzas Militares como respuesta a los actos delictivos de los grupos armados ilegales; con la
premisa de contrarrestar y debilitar el accionar de estos grupos al margen de la ley. Asi, desde el
concepto de conflicto armado que “(...) incluye todo enfrentamiento entre fuerzas de un gobierno
(de un Estado soberano) frente a insurgentes que desean crear un nuevo Estado o gobierno.”
(Hernandez, A. 1998. P.161) permitiendo que se dejara a discrecion de los Estados y de las
instituciones militares el uso de la fuerza autbnomo, respaldados en situacion de conflicto armado
interno; debido que desde el Derecho Internacional no existe una reglamentacion para el uso de la
fuerza dentro las situaciones de conflicto armado interno,

“Por lo tanto, podemos colegir en principio, desde la dptica del Derecho Internacional, que
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no existe prohibicion ni legalidad de las guerras internas. En consecuencia, existe libertad
para hacer la guerra civil o llevar a cabo cualquier otra clase de conflicto interno.”
(Hernandez, A. 1998. P.175)

Aun asi en Colombia, se ha hecho uso de la fuerza dirigido a la poblacién civil que se encuentra
en medio de los enfrentamientos de los grupos armados, desconociendo asi directrices que se tienen
desde organizaciones internacionales de Derechos Humanos que ayudan a “determinar la
aplicabilidad y restriccion del uso legitimo de la fuerza en los conflictos internos” (Hernandez, A.
1998. P.161) y que asi mismo dan directrices o principios generales frente al uso de la fuerza con la
poblacion civil. Asi lo menciona Tardif, E. (2011), los:

“principios generales del derecho internacional humanitario encaminados a salvaguardar los
intereses de la humanidad durante un conflicto armado, y que reflejan las preocupaciones del
Comité Internacional de la Cruz Roja:

- Las personas que no son parte, 0 ya no participan en hostilidades deben ser
respetadas, protegidas y tratadas humanamente. Se les debe dar cuidado apropiado,
sin ninguna discriminacion.

- Las fuerzas armadas deben distinguir siempre entre la poblacidn civil, por una parte,
y los objetivos militares por la otra.” (Tardif, E. 2011. P.96)

Aunque se puede ver como existen algunas regulaciones que buscan disminuir el dafio que se
genera con el uso de la fuerza a las poblaciones civiles, lo que se encuentra es que no solo los grupos
armados ilegales son quienes generan afectaciones sobre la vida de los ciudadanos en los territorios,
sino que a estas practicas se suman instituciones como la Policia Nacional y el Ejército Nacional; en
el documental audiovisual Ciroy Yo, se identifica que al ingresar al programa de proteccion de
testigos y de informantes, el hijo de Ciro Galindo, Elkin, siendo menor de edad es atraido por las

recompensas econdmicas al dar informacion sobre las FARC-EP, grupo armado ilegal del que hizo



75

parte; y luego en esta situacién, son las Fuerzas Armadas quienes ponen en riesgo a Elkin, hasta el
punto de participar en su entrega al grupo armado ilegal que finalmente lo asesina. A esto se le suma
la violencia vivida por la familia de Ciro Galindo en La Macarena, Meta, por el accionar de la
retoma de la “zona de despeje” al concluir los didlogos de paz en San Vicente del Caguan.

En todo caso, la legitimidad del uso de la fuerza en Colombia, se presenta bajo el respaldo de un
ataque armado llevado a cabo, como dice Tardif, E. (2011)

“[...] con el uso de cualquier arma, dirigido contra el territorio u otros bienes que son la
manifestacion de la soberania de un Estado y que se da por parte de las fuerzas regulares de
un Estado, o fuerzas que no forman parte de su aparato militar pero que de facto acttan en su
nombre, como bandas o grupos armados, fuerzas irregulares o mercenarios.” (Tardif, E.
2011. P.88)

Bajo la premisa del regreso al orden publico, las Fuerzas Militares colombianas han presentado el
uso de la fuerza como la Unica posibilidad de defensa frente a situaciones de conflicto, aunque en
medio de estas circunstancias se encuentren las poblaciones y los territorios, vulnerando sus
derechos y generando afectaciones materiales, fisicas, emocionales y psicoldgicas, asi las cosas,
desde Amnistia Internacional (2016) se dice que:

“Los funcionarios encargados de hacer cumplir la ley, en el desempefio de sus funciones,
utilizarén en la medida de lo posible medios no violentos antes de recurrir al empleo de la
fuerza y de armas de fuego. Podrén utilizar la fuerza y armas de fuego solamente cuando
otros medios resulten ineficaces o no garanticen de ninguna manera el logro del resultado
previsto” (Amnistia Internacional. 2016. P. 15)

Pero si aun asi se hace necesario el uso de la fuerza, se deben llevar a cabo protocolos que
permitan y garanticen el bienestar de los ciudadanos, teniendo en cuenta la gravedad de las

situaciones que se presenten y teniendo moderacion en el uso de la fuerza, segin Amnistia
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Internacional (2016):
Cuando el empleo [licito de la fuerza y] de las armas de fuego sea inevitable, los
funcionarios encargados de hacer cumplir la ley: Ejerceran moderacién y actuaran en
proporcidn a la gravedad del delito y al objetivo legitimo que se persiga [...]. (Amnistia
Internacional. 2016. P.16)

Revisando el caso de Ciro y Yo, se puede identificar que la proteccién de la vida por parte de los
actores armados estatales se vio difuminada, este accionar llevo al asesinato de Elkin Galindo a
manos de un grupo armado ilegal al que fue llevado por el Ejército Nacional, y donde el punto de
encuentro para la entrega fue una estacion de Policia, poniendo asi la vida de un menor de edad en
peligro. Y aun como lo dice Amnistia Internacional (2016):

El principio de ‘proteccion de la vida’ exige que no se utilice intencionalmente la fuerza letal
solo para proteger el orden publico u otros intereses similares (por ejemplo, no se podra usar
solo para reprimir protestas, detener a un sospechoso de un delito o salvaguardar otros
intereses tales como una propiedad). El objetivo principal debe ser salvar una vida. En la
practica, esto significa que solo la proteccion de la vida puede cumplir el requisito de la
proporcionalidad cuando se utiliza una fuerza letal intencionalmente, y solo la proteccion de
la vida puede ser un objetivo legitimo para usar dicha fuerza. (Amnistia Internacional. 2016.
P.17)

La proteccion de la vida es también no poner en riesgo a la ciudadania al tener que enfrentarse a
grupos armados ilegales, es brindar las garantias para los ciudadanos que estan siendo perseguidos o
sobre quienes recaen amenazas; si bien se habla del uso legitimo de la fuerza en medio de
enfrentamientos armados con grupos ilegales, se debe tener en cuenta ese uso de la fuerza en la
omisién de situaciones, porque esas también son acciones que responsabilizan a las Fuerzas

Armadas y al Estado en la vulneracion a las poblaciones y sus territorios.
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Al identificar estas situaciones no se exime de responsabilidad a los grupos armados ilegales que
con su actuar realizan una violacién, muchas veces sistematica, de los Derechos Humanos, pero si se
visibiliza la responsabilidad que tiene el Estado como garante del bienestar y del cumplimiento de
los derechos, el Estado tiene como obligacion la garantia del derecho a vivir en paz y de mantener al
margen de los conflictos a la poblacidn civil. Aun asi se ve como es el Estado quien lleva a cabo el
uso legitimo de la fuerza que muchas veces vulnera a la sociedad civil, y como a través de sus
practicas, una vez mas demuestra la fragilidad estatal que vive Colombia.

3.2 Biopoder y Tanatopolitica

El segundo nucleo de discusion que emerge del documental Ciro y Yo, es el entramado que
subyace a la experiencia de Ciro y su familia en el marco del conflicto armado colombiano,
determinado por una serie de practicas de muerte que buscaban silenciar, anular, desaparecer o
borrar la vida de una y miles de familias con el objetivo de lograr el control de los territorios,
apropiarse de la tierra para fines particulares y ampliar la base econémica de unos cuantos. Este
entramado se recoge en el ejercicio de biopoder como la manera de gobernar sobre la vida y el
disciplinamiento de los cuerpos para mantener un ordenamiento politico y sistema socioeconémico,
amparado en el horizonte de la perpetuidad de la violencia y un conflicto armado que marcé la
historia del siglo XX en el pais con todos los matices: lucha por la tierra, violencia bipartidista,
guerrillas, paramilitarismo, narcotrafico, masacres, desaparicion sistematica, resistencias e intentos
de paz.

Esta perspectiva se acufia en la teoria del pensador francés Michael Foucault, respecto a los
dispositivos o formas de biopoder relacionadas con las disciplinas, la sexualidad, la seguridad y la
gubernamentabilidad. (Toscano, D. 2008. P.42). Desde los aparatos de seguridad relacionados con
técnicas legales, juridicas y disciplinarias, Focault le sigue la pista a la seguridad, territorio y

poblacion, denominandolos “controles reguladores”. La biopolitica se plantea entonces como un
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nuevo arte de gobernar, “se perfila una técnica muy distinta: no obtener la obediencia de los subditos
a la voluntad del soberano, sino influir sobre cosas aparentemente alejadas de la poblacion, pero
que, segun hacen saber el calculo, el analisis y la reflexion, pueden actuar en concreto sobre ella”.
(Foucault, M. 2006. P.95)

Desde la mirada de Zandra Pedraza (2012), la biopolitica como categoria de andlisis ha permitido
tender vinculos entre la practica de gobernar, el cuerpo como entidad histérica y politica, la vida
concebida como una responsabilidad estatal y el sentido del ejercicio del poder, cuando éste se
encamina a “hacer vivir”.

“Esto implica apreciar de qué manera la vida que puede ser gobernada habita en el cuerpo,
[...] Esta forma especifica que adopta la vida, la forma corporal, es notable por cuanto la idea
de vida es, para efectos de dirigirla, imprecisa. En el uso discernible en la presentacion de la
idea de la biopolitica, se trata del concepto propuesto para analizar la conduccién de
conductas y el proposito de hacer vivir (Foucault 1977, 163-176). Esta idea sugiere que en lo
concerniente a las circunstancias comprometidas con su conducta y la conservacion de su
vida, las personas han sido afectadas por un poder que las ha constituido subjetivamente para
proceder asi y que los actos y la forma como éstos se realizan son la evidencia misma de la
eficacia del biopoder.” (Pedraza, Z. 2012. P.96).

De esta manera, es importante revisar el ejercicio de poder y la responsabilidad del estado como
garante de seguridad y de la vida en el marco del conflicto armado colombiano, escenario en el cual
su proposito de “hacer vivir” se desdibuja por completo, e incluso se ubica en el polo opuesto. Como
lo plantea Emmanuel Biset, (2012), “la biopolitica parece el horizonte insuperable de nuestro
tiempo. Sin embargo, existen caminos de cierto pensamiento politico que no han puesto su centro en
la vida sino en la muerte. No esta vez para nombrar aquella politica que hace de la muerte su objeto,

sino que piensa afirmativamente su lugar.” (Biset, E. 2012. P.254).
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Ello se evidencia en la experiencia vivida por Ciro y su familia, quien desde su infancia tuvo que
afrontar las acciones armadas que lo sacaron de su lugar de origen en el departamento del Tolimay
lo llevaron a radicarse en los llanos orientales.

Yo naci en Coyaima, Tolima. En ese tiempo la violencia era terrible, como habia la pelea de
conservadores con liberales, mi mama me contaba de que a ella le daba mucho miedo porque
ese pueblo es liberal, y parece que llegaban los conservadores y lo que fuera liberal lo iban
acabando, entonces esa fue como la causa de ella salir de ese pueblo para el Meta. El que
mandaba en esa zona se llamaba Dumar Aljure, y escuchaba esa vaina de la guerra, de esos
enfrentamientos y el miedo mas terrible, y en ese tiempo se escuchaba mucho hablar de
Manuel Marulanda y Guadalupe Salcedo. Entonces Dumar Aljure, reclutaba toda la juventud
y yo le tenia mucho miedo, cuando decian que Dumar Aljure iba a llegar a la zona donde yo
estaba, yo decia no, yo no me voy ni por el tremendo. (Ciro Galindo. 2018)

Pero como él mismo dice, a donde quiera que iba la guerra lo seguia. El desplazamiento forzado
que lo llevd a La Macarena, y que mas adelante repetiria de una ciudad a otra, junto a su esposa y
sus hijos, “es uno de los tantos reflejos de las multiples violencias que se incrementan a medida que
se agudiza la guerra, (...) y que apunta al control del poder regional y territorial en los factores
economico, politico y militar”. (Sacipa, P. 2001).

El miedo y la zozobra se han apoderado por décadas de multiples zonas del pais que han vivido
bajo un clima de confrontacidn, en el que han participado actores armados legales e ilegales.
“Todos, absolutamente todos los actores armados, me han hecho dafio”, son las palabras de Ciro
para manifestar que la accion violenta ha sido ejercida por grupos al margen de la ley, pero también
por el pie de fuerza estatal creado para garantizar la seguridad de las personas y comunidades. De
hecho esto tiene raices mas profundas, més alla de las acciones violentas en contra la poblacion

civil, que de entrada ya son una violacion a los Derechos Humanos, la confrontacién armada es
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apenas un efecto de una violencia estructural, ejercida por un estado erosionado e inoperante, basado

en politicas y procesos de acumulacion y distribucion excluyentes, que no han dado cobertura a

amplios sectores sociales y territoriales.
[...] la multiplicidad de violencias responde a una estructura de exclusion que esta asociada
en gran parte con esta incapacidad de redistribucion, aun cuando también responde a una
cultura politica intolerante. En diferentes regiones y a través del tiempo, a la mayoria de sus
pobladores se les ha excluido de la participacién econémica y politica monopolizada por
mecanismos clientelistas establecidos sobre la base de lealtades personalizadas. Pero asi
mismo, gran parte de los pobladores han sido excluidos no solo de la participacién en la
toma de las decisiones que los afectan, sino también de su propia vida cultural, cuando se
descalifican las diferencias. (Sacipa, P. 2001.)

Mas alla de un centramiento en la vida y la proteccién de las personas es claro que la politica del
pais esta disefiada para mantener el escenario de exclusién, privilegios y acumulacion, incluso a
costa de la vida de las personas; y esta politica encuentra en la guerra la manera ideal de
salvaguardar sus intereses sin importar quien tenga que morir o “hacer morir” para lograr este
propésito.

La duracidn del conflicto armado colombiano se cuenta por décadas, porque de manera
estructural se perpetla una naturaleza politica de intereses regionales y abandono estatal. Un
escenario en el que grupos guerrilleros adquieren un estatus como pie de fuerza legitima en algunas
regiones del pais, e incluso llegan a consolidar una base social de apoyo. En medio de la precariedad
en las condiciones de vida de las comunidades, la falta de acceso a servicios basicos, la corrupcion
administrativa y la creciente deslegitimacion de las instituciones gubernamentales. Sin embargo,
como actores de fuerza y en el marco de la ilegalidad, también cometen todo tipo de violaciones a

los Derechos Humanos, como el reclutamiento de menores de edad.
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Asi lo vivio Ciro y su familia, quien tuvo que ver como la guerrilla de las FARC-EP se llevaba a
su hijo de escasos 13 afios, con el proposito de “hacerlo un hombre”. “No, eso alla lo vamos a volver
un hombre. Tres afios de curso y de alla sale vuelto un hombre”, fueron las palabras de Asdrubal, el
comandante guerrillero que habl6 con Ciro antes de irse con Elkin. No supieron de su hijo por un
afio y luego, tuvieron que verlo regresar con las secuelas irreversibles que le dejo la guerra. “Llego
enfermo, agotado, ya no era el nifio que se fue”, recuerda con nostalgia su familia. Sin duda esta
experiencia lo cambié mucho, de la calma que lo caracterizaba pasé a ser un joven agresivo, le
daban ataques, perdia el sentido y finalmente, fue internado en el pabellon de urgencias mentales del
Hospital de Villavicencio, con cambios fuertes de temperamento, actuar erratico, reia y hablaba
solo.

Después de su paso por el hospital y siendo ain menor de edad, Elkin “Memin” deserta de las
FARC-EP, rinde indagatoria ante la Fiscalia y es enviado a un centro de menores a cargo del
Instituto Colombiano de Bienestar Familiar. Es acusado de rebelién, sedicion, asonada y
conspiracion. Luego pasa al programa de reinsercién del Estado colombiano y tras ocho meses se le
reconoce su voluntad de reincorporacion a la vida civil y obtiene inmunidad judicial. Sin embargo,
esto estuvo lejos de ser una nueva oportunidad de vida para él y su familia, ya que estando en el
programa, son las mismas fuerzas armadas del Estado las que lo vinculan como informante, lo
entregan a un grupo paramilitar en los llanos orientales para que les dé informacion de la guerrilla en
la zona y finalmente, es asesinado a manos de este mismo grupo al margen de la ley.

Este accionar del estado evidencia su incapacidad de proteger la vida de las comunidades y de las
personas, incluso de los nifios, nifias y adolescentes. Superado por sus propios intereses, prebendas y
conveniencias, se afianza en una politica contraria a la garantia de la vida y disefia estrategias de
muerte para “hacer morir” amparadas en el escenario del conflicto armado. Asistimos a un biopoder

capaz de montar verdaderas y monstruosas fabricas de muerte.
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“Quisiera ante todo sefialar, entonces, que quiza Se trate de poner en crisis ese supuesto
horizonte insuperable complejizando [biopoder] lo que se entiende por tanatopolitica.
Afirmar la complejidad significa indicar que el vinculo entre muerte y politica no se traza
solamente cuando la politica se convierte en una fabrica de cadaveres, sino por el contrario
abordando lo que le hace la muerte a la politica, esto es, pensando radicalmente una politica
gue asume que somos seres para la muerte.” (Biset, E. 2012. P.254)

En el escenario histérico de muerte abonado durante el siglo XX, la tanatopolitica nombra las
formas politicas mas devastadoras, que en el contexto colombiano sobrepasan la crisis de la
modernidad de mediados de siglo y se convierten en estrategias sistematicas de muerte utilizadas
para controlar social, politica y militarmente los territorios. Promoviendo las formas mas crueles de
tortura y violencia hacia la poblacion, sometiéndolas al horror de manera publica o extendiendo su
sufrimiento en el tiempo. No basta con el dolor y la muerte misma, hay que verla, exponerla de
manera publica, para que la muerte viva en el recuerdo y los cuerpos de quienes aun pueden
contarlo. Experiencia ain mas compleja y devastadora que la muerte misma.

Parece ser la vida y no la muerte aquello a pensar, y no sélo como aquello que se vuelve objeto
de la politica, sino incluso para indagar una vertiente afirmativa donde es su sujeto. Biset (2012). Y
es que la tanatopolitica deja en una escena bastante difusa los lugares de la vida y la muerte, esa
contraposicion tajante parece disolverse, para pensar la muerte como principio inmanente de la vida,
no como punto final. En palabras de Biset, el término tanatopolitica,

“Sirve para designar aquellas formas politicas que obran la muerte en, por lo menos, dos
formas: el hacer morir del soberano o la maquina disciplinada de matar. [...] la politizacion
de la vida humana supuso desde siempre el abandono a un poder incondicionado de muerte.
La cuestion politica seria la escision entre aquellos que pueden vivir y aquellos cuya vida

resulta prescindente.” (Biset, E. 2012. P.248)
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Es asi como para los fines de un estado fallido e incapaz de garantizar la seguridad de las
personas, la tanatopolitica se convierte en una forma especifica del orden social y las fronteras entre
la legalidad y la ilegalidad se hacen imperceptibles. Eso explica la relacion directa entre el Ejército
Nacional y los grupos paramilitares, quienes como pie de fuerza legal entregaron a Elkin “Memin”,
menor de edad y vinculado al Programa Gubernamental de Desmovilizacién, como informante al
bloque Centauros de las autodefensas, y como parte de sus filas recorrié con ellos los lugares antes
ocupados por la guerrilla de las FARC-EP y entreg6 datos relevantes. Vinculacion que le costd la
vida, murio asesinado por integrantes del grupo paramilitar cuando lo quiso abandonar y a su familia
le signific6 amenazas y un nuevo desplazamiento forzado.

Iniciando el siglo XXI, Colombia asistio a la legitimacion de esta forma politica de muerte, a
través de medidas juridicas de excepcidn y tacticas militares entre la legalidad y la ilegalidad,
acompafiadas estratégicamente de discursos periodisticos, imagenes publicitarias, enaltecimiento del
valor patrio representado en el Ejército Nacional, encuestas de opinidn e iniciativas ciudadanas de
apoyo a esta politica, para el consentimiento de estas practicas por parte de la sociedad, que pronto
acepto y hasta desed apasionadamente la guerra. En palabras de Dario Mufioz-Onofre (2015) la
enunciacion de la verdad sobre la guerra se configura como arma para la victoria.

“Este discurso politico designa la guerra como urgente, necesaria y justa, y
antepone el imperativo de su perpetuacion. Se apoya y se inviste en formas miticas como la
inminencia de los nuevos tiempos y el advenimiento del nuevo orden y la nueva patria que
borrard las antiguas derrotas y humillaciones provocadas por los terroristas. Reivindica los
derechos y los bienes de los “ciudadanos de bien” que fueron escarnecidos por usurpadores
astutos, criminales y terroristas. Prepara el complot que debe restablecerse para reanimar la
guerra y acabar con esos usurpadores, enemigos de la patria. Reinstaura la promesa de la

ultima batalla que por fin va a efectuar la derrota de los terroristas, con el objetivo de
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restablecer el orden sonado y hacer reinar la Seguridad “democratica” (Presidencia de la
Republica de Colombia, 2003). Promueve el fortalecimiento y la vigencia de los héroes

militares como salvadores de la patria y convoca a su alrededor la gran unificacion de la
sociedad toda contra su historico enemigo.” (Mufioz-Onofre, D. 2015. P.62)

Una verdad aceptada que aun hoy, después de mas de siete millones de personas desplazadas,
mas de cinco mil asesinatos extrajudiciales, cerca de veintisiete mil personas secuestradas, veintitrés
mil victimas de asesinatos selectivos, casi doce mil victimas de masacres, veinticinco mil
desapariciones forzadas y mil setecientas cincuenta y cuatro victimas de violencia sexual al afio
2012, desde lo recopilado en el informe jBasta ya! Colombia: Memorias de guerra y dignidad.
CNMH (2013), cuatro afios de didlogos en La Habana y un Acuerdo de Paz firmado con la guerrilla

mas antigua del pais, resta capacidad para reconocer la historia de horror que hemos vivido.
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Conclusiones

Los formatos audiovisuales tienen un valor politico importante en la medida que abren la
posibilidad de representar aquellas situaciones de la vida cotidiana o de los contextos sociales,
permitiendo con ello un acercamiento de parte de los espectadores a situaciones de vida especificas.
De acuerdo con ello, se reconoce la necesidad que se ha venido presentando de narrar el conflicto
armado desde la voz de las victimas; alli, el cine documental toma un valor testimonial poderoso,
convirtiéndose en esa herramienta que transporta esas historias de vida.

Como lo menciona Aprea, G. (2017), en medio de la construccion de documentales
audiovisuales para la interpretacidn de las situaciones sociales, econémicas y politicas que se han
vivido es necesaria,

[...] la utilizacion de testimonios, no solo por el valor probatorio que éstos pueden llegar a
tener sino por la capacidad de transmitir los aspectos subjetivos de las experiencias del
pasado (mayormente traumaticas) que se evocan. De esta manera se consolida una tradicion
que prioriza el uso de los testimonios para organizar las narraciones que interpretan la
historia reciente. (Aprea, G. 2017. P.146)

Asi, se reconocen las oportunidades que brinda el formato audiovisual en el reconocimiento del
conflicto armado colombiano, transmitido desde la voz de las victimas; con ello se puede empezar a
desarrollar un ejercicio analitico de lo que ha significado las acciones violentas en los territorios y
comunidades, junto a las implicaciones politicas que se han generado desde estas practicas y
experiencias.

Sumado a ello, no se puede desconocer la potencialidad del formato audiovisual para transmitir y
Ilegar a audiencias con mayor facilidad, permitiendo con ello el acceso a la informacion para
diversos publicos, bajo el efecto de la masividad, facilitando asi la conexion entre lo plasmado en la

pantalla y el espectador.
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Desde el reconocimiento de la historia de vida de Ciro Galindo y su familia, presente en el
documental Ciro y Yo dirigido por Miguel Salazar (2018), se pueden identificar aquellas falencias
que se presentan estatalmente, al no poder garantizar los derechos de la familia y permitir que sean
vulnerados en reiteradas ocasiones; todo ello al ser el Estado colombiano uno que presenta serias
falencias, como lo dice DFID, (2005) citado en (Soto, F. 2016. P. 35) carecen “de la capacidad o de
la voluntad de desarrollar las funciones basicas que de ellos espera su sociedad” permitiendo que se
vean afectadas las poblaciones y comunidades desde las omisiones estatales o desde las practicas de
las Fuerzas Militares.

Se evidencia que si bien el conflicto armado en Colombia ha sido una lucha desmedida de una
variedad de grupos armados legales e ilegales, las afectaciones que este ha tenido sobre la vida de
las victimas, no solo recaen el actuar de los grupos armados ilegales en los territorios, el Estado
también tiene una serie de responsabilidades, que si bien en algunos casos no han llevado a una
afectacion directa, si se han generado espacios de revictimizacion y doble vulneracion en las
comunidades y en las victimas.

Una de las responsabilidades estatales en el conflicto armado interno de Colombia, es la
justificacion de la violencia en el marco de la lucha contra grupos armados ilegales; legitimando asi
el uso de la fuerza y las afectaciones que esta pueda tener en la ciudadania, sin generar garantias de
proteccion, seguridad, cuidado y bienestar para las comunidades que se encuentran en medio de los
enfrentamientos armados; en algunas ocasiones se puede ver como los mismos actores armados
legales o las instituciones estatales ponen en riesgo a los ciudadanos que van en busca de ayudas o
apoyos, sin priorizar su bienestar y solo generando una mayor afectacion y una nueva vulneracion
de sus derechos.

De alli que se haga necesario el reconocimiento de las responsabilidades que tiene el Estado

colombiano en la vulneracion de los Derechos Humanos, por parte de las instituciones policivas,
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militares y las que proveen apoyos estatales, al no generar las garantias de proteccion, seguridad y
estabilidad politica, econdémica y social en los territorios, dejandolos desprotegidos y a merced de
grupos armados ilegales, al ser los actores militares estatales quienes realizan las acciones de abuso
0 por una omision frente al accionar violento contra los territorios 0 comunidades.

El ejercicio de practicas de muerte como estrategia gubernamental, para mantener el control
social, politico, econdmico y militar de diversos territorios en el pais, significo en el marco del
conflicto armado colombiano el recrudecimiento de la violencia y el horror de la guerra que se
extendio durante la segunda mitad del siglo XXy se legitimo a través de medidas de excepcion y
posicionamiento de una verdad que planteo el imperativo de la guerra como urgente, necesaria y
justa.

Este enunciado, que logra calar profundamente en el imaginario colectivo de buena parte de la
poblacion y ganar su consentimiento, se convierte en una de las armas mas poderosas para justificar
una estrategia basada en el “hacer morir” a personas o comunidades enteras, o simplemente a quien
fuera necesario para alcanzar los objetivos de poder, control y acumulacién de una clase dirigente
que no tiene la menor intencién de dirimir un conflicto armado tan antiguo o firmar un acuerdo de
paz, ya que la manera de sostenerse en el poder se ampara en la perpetuidad de la misma guerra.

La historia de nuestro pais nos habla de una violencia inacabada, que ha transmutado década tras
década en el marco de la ausencia e inoperancia de un estado excluyente e incapaz de abarcar
politicamente a las distintas regiones, garantizar la seguridad, los derechos y la vida de las personas
y comunidades. Escenario que se hizo aun mas complejo, cuando desde el mismo Estado se justifica
cada muerte en la busqueda de una aceptacion politica por parte de la sociedad civil, ubicada
especialmente en las zonas urbanas y que no han tenido que sufrir de cerca el impacto de la guerra;
asi mismo, desde la prolongacion de intereses politicos y econdmicos de las elites, lo relaciona

Zubiria, S. (2015)
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[...] la existencia en Colombia de una relacion intrinseca entre la guerra contrainsurgente y el
mantenimiento o reconfiguracion del orden interior, de tal forma que las diferentes formas de
violencia (organizadas o permitidas por el Estado), son uno de los mecanismos de
produccion y reproduccion del equilibrio existente, con el objetivo de excluir cualquier otro
orden posible. El Estado, por todos los medios, intenta la exclusion de cualquier otro sistema
que se presente como posibilidad. (Zubiria, S. 2015. P.209)

Estas condiciones condujeron de manera irreductible a la intensificacion de un conflicto armado
que naturalizd las acciones violentas sin medida alguna, bajo la promesa del restablecimiento del
orden social y el exterminio del “enemigo”, esto impidid ver otras realidades posibles mas alla de la
misma muerte y la aceptacion ciega de que todo lo que trasgrediera ese nuevo orden debia ser
eliminado. Hoy, en el contexto del post acuerdo, el reto historico es plantear nuevas perspectivas de
realidad y quiza empezar a ver esa historia a través de los ojos de personas como Ciro Galindo, para
reencontrar un nuevo sentido de la vida.

A Modo de Cierre

A través de la investigacion realizada se resalta la importancia de los productos audiovisuales y
del arte como elementos de analisis que permiten la indagacion sobre el conflicto armado en
Colombia, dado que, si bien no es un formato nuevo, poco se ha trabajado en Colombia sobre estos
productos audiovisuales que tienen mucho por aportar en el estudio de la historia reciente del pais,
contribuyendo a generar espacios de recuperacion de la memoria individual para que se transforme
en una memoria colectiva.

El documental audiovisual termina siendo una herramienta para plasmar aquellas situaciones de
violencia que se han vivido, no s6lo como un mero ejercicio narrativo y testimonial, sino como un
elemento de analisis que puede llegar a permitir un estudio profundo de lo que ha sido la historia

reciente de Colombia.
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Asi, se destaca el poder que tienen estos nuevos escenarios artisticos y estéticos en la
construccion de paz del pais, poniendo de manifiesto aquellas voces que no han sido escuchadas con
anterioridad y que al ser masificadas se hacen consignas de “reparacion” y de “no repeticion” de las
acciones violentas; aportando con ello a la educaciéon para la paz en la que toda la ciudadania se

pueda reconocer desde las diferentes historias y voces que se presentan.
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ANEeXos

Anexo 1. Transcripcion Documental Ciroy Yo.

[Ciro Galindo Naci6 el 29 de agosto de 1952, en Colombia. A donde quiera que ha ido, la guerra
lo ha encontrado. Tras 20 afios de amistad con él, comprendi que la vida de Ciro resume la historia
de Colombia. Como tantos colombianos es un sobreviviente, que tras mas de 60 afios de huir de la
guerra, suefia con vivir en paz.]

[En diciembre de 1996, viaje a fotografiar Cafio Cristales, el mitico rio de algas rojas en la
serrania de La Macarena. Ya habia recorrido medio pais tomando fotos de 360° para el libro
Colombia panoramica. Con 20 afios, y mi camara al hombro, buscaba los paisajes mas hermosos de
una tierra marcada por la violencia.

Desde antes de que yo naciera en mi pais se vivia una guerra entre el Estado, diversas guerrillas
comunistas y varios grupos paramilitares de derecha. Durante mi adolescencia el narcotréafico nutrié
esta guerra a tal nivel, que hizo de Colombia uno de los paises mas violentos del mundo.

Estaba nervioso por el viaje a Carfio Cristales, ya que La Macarena era considerada zona roja, zona
en guerra, pues era controlada por la guerra de las FARC que desde su fundacién en la década de los
60’ se habia asentado alla.

Al bajarme del avidn fui recibido por Ciro, que trabajaba como guardabosques del Parque
Nacional Sierra de La Macarena. Ciro me recomendo6 a su hijo John, un joven de 14 afios, para que
me guiara y me ayudara a transportar el equipo. Nos embarcamos por el rio Guayabero hasta la
Cachivera. De alli, caminamos en total soledad hasta Cafio Cristales. El lugar era de una belleza
surreal, prehistorica. Saqué la camara y empecé a fotografiar. Subimos por la zona de las moyas
buscando el mejor angulo para la foto de 360 grados. John dijo que el cafio estaba crecido y lo cruzé
por la parte alta. El agua bajaba con fuerza. Preparé la camara panoramica, crucé miradas con John,
y recuerdo gue salté a una moya y nunca volvio a salir. Se ahogo frente a mi. En la noche, tuve que
contarle a Ciro que su hijo se habia ahogado. Sin saberlo, todo lo que paso ese dia sell6 una amistad
que hoy continua.]

[- Mire Ciro, ¢eso qué es, si reconoce? ¢Este es el raudal o no?

- Cachivera.

- ¢es0 es Cachivera? No ese es el raudal. Vea la casa de dofia Saturnia aca. Solo que esas fotos,
acuérdese que la cdmara giraba, entonces esto es como si el rio siguiera de largo para alla. Y esas
moyas ¢qué tan profundas seran Ciro?

- Se acuerda que el indigena nos dijo que tenia 9 metros.
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- Si.
- 9 metros de hondo. Y a lo que él se tira pega contra la pared y ahi se desnuca y cae bajo.
- Este es el entierro de John, vea. Ahi esta usted con Anita. Si ahi van.
- El ataud y toc6 amarrarlo. En esa misma semana bajo una comision de guerrilla y se lo iban a
llevar. Es que me encuentro al comandante que se llamaba Edgar y ¢l me dijo “yo que venia por ese
muchacho.”
- ¢Se lo iban a llevar reclutado o se lo iban a llevar a ejecutarlo?
- Reclutado.]
[Con mi cdmara como testigo conoci a Anita, la mama de John; a Elkin, su hermano del medio; a
Esneider, su hermano menor. La muerte nos habia unido de por vida.]
[- Buenos dias. Vengo para la unidad de victimas.
- Con el doctor Jean Pierre.
- Cuéntame algo de su caso Don Ciro.
- Mi caso Pues es un poco triste. Un hijo mio, Elkin lo mataron.
- ¢Quién lo maté Don Ciro?
- El blogque Centauros.
- El blogue Centauros de las autodefensas.
- La mama cayd en depresion, y murid. En el 2010 murié mi sefiora. Salimos de La Macarena, Meta,
4 personas, Yy en la actualidad habemos dos.
- (Entonces usted sufrié de desplazamiento?
- Si.
- ¢ Y usted es inscrito en el registro unico de poblacion desplazada, Don Ciro?
- Si sefior.
- ¢ Y usted conoce al nimero de Registro?
- No, no lo conozco.
- ¢Hijos?
- Uno.
- ¢ Y ya es mayor de edad?
- Si claro.
- ¢Como se llama su hijo?
- Esneider Galindo Barreto.

- ¢Para usted seria importante que Esneider estudiara?
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- Si claro. Harto. Ahorita esta trabajando en Villao.]

[La verdad, estoy muy confundido. La verdad a veces quiero hacer ciertas cosas, a veces no. A
Veces pienso unas cosas, a veces ya no las quiero hacer. A veces no quiero hacer nada, a veces me
pongo a meditar, si todo eso. A veces digo no, quiero estudiar, porque claro, todavia tengo 24 afios,
pero a veces digo no. Como me toca trabajar, me toca pesado; asi como cuando termine el
bachillerato, que me tocé Pesado. A veces digo, pero si uno tiene el bachillerato, ya hecho ciertas
cosas, y no consigue un buen empleo, es porque él estudia hace mucha falta.]

[- Mi nombre es Johanna Cruz, soy la encargada del tema de retornos y reubicaciones. En el
marco de todas esas medidas que le han explicado de la rehabilitacion, esta el goce efectivo de
derechos. ¢Cual es la idea? Que usted esté en el lugar en el que mejor se pueda sentir. Entonces en
este caso usted me esta diciendo que se va a ir para Villavicencio. ;Y sabe a qué barrio o todavia no
ha definido?

- Ciudadela San Antonio. Lo que pasa es que alli hay un proyecto donde se comprometieron a
hacerme la vivienda.]

[- Vamos a mirar.

- ¢ Quiénes son?

- Es toda la familia muerta. Aqui esta Anita, Elkin, y aqui esta John.

- Anita se llamaba realmente Margarita.

- Es que el nombre de ella era Ana Margarita Barreto. Este es Memin, aqui estaba bravo. Elkin
pequefiito se nos hacia parecido a Memin, una revista de cuentos, y asi quedd. Un cumpleafios de
Esneider en La Macarena. De la Macarena, esta nos la tomd usted.]

[Yo nunca me imaginaba que algun dia tenia que venirme para Bogota y vivir como estamos
viviendo. Nunca, nunca eso se me pasaba por la mente. Crei que La Macarena nunca la iba a
abandonar por nada del mundo, que yo ahi en La Macarena seguro me iba a morir.]

[Todo el mundo se fijaba en el cafio, Cafio Cristales. Un cafio donde habian pozos de 9 metros y
se veia hasta el fondo pero inmensamente grande y lindisimo, lindisimo. Hacia los costados las
piedras y las algas de varios colores. Me Incorporé a trabajar con el turismo y comencé a acompanar
a la gente que llegaba. Pero yo era muy timido con la gente; yo sentia mucha pena de la gente que
Ilegaba. Memin, ese estaba todo el tiempo pendiente alla. Cuando veia un avién arrancaba para ese
terminal. Y a todas las personas que se iban bajando les iba preguntando “;usted va para cristales?
Si va para cristales mi papa los acompaiia, y ¢l no les cobra caro.” Les decia. Y cuando yo lo veia

era que llegaba con todo ese poco de gente.]
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[En el mismo aeropuerto, fue yo no sé, como una aparicion, de Ciro con su hijo del medio,
Memin, como siempre lo conoci yo. Tengo la aparicion de él y pues nos ofrecio “Oiga yo soy guia,
¢quiere que los acompafie?” y ese fue como el primer momento de encuentro con Ciro pero fue
inmediato en el aeropuerto. Memin, él era el nifio de la selva. Esa mezcla maravillosa entre indigena
y blanco, pero que no se aguantaba los zapatos, es que era increible, no se aguantaba la camisa. Y
pues tengo mucho en la memoria, alla guardadas muy adentro esas imagenes de Memin por todo
lado, es que él era el que iba, el que buscaba, el que ibay conseguia pescados, ademas en
cualquier pozo o cosa que encontraba ibay se lanzaba, de una, no hay que pedir permiso ni nada.
Un nifio que podia surgir del agua o de cualquier pedazo de monte, una cosa maravillosa.]

[Luis Fernando, lo conoci cuando lleg6 por primera vez a la Macarena con 11 personas. Esas 11
personas para mi fueron maravillosas, ademéas porque dure todo el tiempo con ellos
acompafiandolos.]

[Fue muy bonito toda esa relacion digamos con Ciro, ademas que Ciro se hizo como hermano
nuestro de una vez. De hecho cuadramos en un viaje, le dije a Ciro y todo, que yo me queria traer a
Memin, que yo queria que él conociera algo diferente; y me lo traje para Bogota. Nos lo llevamos a
viajar al nifio, en ese entonces tendria €l unos 12 o0 13 afios.]

[Cuando termine las fotos para el libro, la guerra en Colombia se torn6 tan violenta e intensa, que
se volvio imposible visitar algunas zonas del pais. La gente de la ciudad no volvié al campo. La del
campo llego a la ciudad desplazada por la violencia. Muchos creian que Colombia era un pais
inviable y que se desbaratarian varias naciones independientes. Desde 1996, la guerrilla de las
FARC empez6 una ofensiva militar sin precedentes en su guerra por el poder contra el Estado. Con
ejércitos de hasta 1500 hombres, atacd bases militares en zonas remotas del pais, librando batallas a
muerte, sin tregua, por varios dias. Cientos de policias y soldados murieron, y mas de 500 fueron
capturados como prisioneros. Convertidos en rehenes, fueron llevados a la profundidad de la selva,
donde se transformaron en botin de guerra para presionar un intercambio de guerrilleros en prision.
La guerrilla de las FARC también incrementé el secuestro de civiles, exigiendo el dinero a cambio
de su liberacion. Con retenes armados, blogqueo las principales vias del pais, deteniendo los
vehiculos y llevandose a sus ocupantes secuestrados. "Las pescas milagrosas”, como se Illamo a esta
industria masiva del secuestro, se extendieron rapidamente por todo el pais. Todo colombiano tenia
un precio. Los secuestrados eran llevados a las montafias o a la selva, donde permanecian por meses
0 afios, hasta que su familia pagara el precio de su liberacion.

El Estado parecia incapaz ante el poder militar de las FARC. Vivir en Colombia era un poco una
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ruleta rusa; nunca se sabia lo que podia pasar. Prometiendo dialogos de paz, el conservador Andrés
Pastrana gano la presidencia en 1998. Para llevar a cabo estos dialogos, decretd una ""zona de
distension™ o de despeje, un area del suroccidente de Colombia, del tamafio de Suiza que fue
desmilitarizada y entregada a la guerrilla de las FARC. La Macarena, donde vivia Ciro, fue uno de
los cinco municipios dentro de esta zona.]

[Iba saliendo el avidon de la policia, cuando la guerrilla comenzo a entrar al pueblo. Y eso era
traigan y traigan gente y ese pueblo se llend, completamente lleno. Con la zona de distension pues
ya ellos eran los que practicamente mandaban. Pues habia un alcalde, habia un inspector, habia un
personero, pero practicamente ahi se hacia lo que ellos dijeran.]

[Cuando llego6 la zona de distension empezaron a votar muchas bombas alrededor y a disparar,
pero era porque estaba despidiendo el ejército porque ya entraba la guerrilla, y yo no entendia eso,
no lo entendia, le pregunte a alguien, me dijo “No es que ya ahorita entra la guerrilla”, Entonces yo
confundia la guerrilla con el mismo ejército, y la guerrilla ya tenia todo el puerto llenito y estaban
tomando ya de una. Al otro dia en la escuela todo el mundo “Uy que la guerrilla, entrd la guerrilla.”
La profesora le decia uno “Tenga mucho cuidado con lo que habla.” Y yo le pregunté “;Por qué?” y
dijo “;Su papa nunca le ha explicado?”, como mi papa tenia conocimiento de todo eso y a todos los
otros nifios le habian explicado, pero mi papa a mi no me habia explicado.]

[Me imaginaba que al entrar la guerrilla, pues que de pronto iba a haber un cambio, y que iba a
haber alguna mejoria para nosotros.]

[Aqui lo que se movio fue la coca, los fines de semana esto era lleno de gente, los burdeles
también llenos totalmente, llegaban mujeres de otros pueblos y en avion desde Villavicencio para
solo estar los fines de semana. Se movia muchisimo la plata o sea el progreso del pueblo no, pero
todo el mundo tenia plata. Ya la gente no queria cultivar, ya no queria trabajar con la agricultura,
sino la sola coca. Le cambio la vida para todo el que trabaj6 con el comercio y todo el que trabajo
con la coca, para nosotros no, porque mi papa con ninguna de las dos ni con comercio ni con la
coca. Dejo6 que pasara normal, como veniamos. Las tomas donde capturaron a todos esos policias y
soldados, en todos los combates que estuvieron, ellos grabaron todo eso la colocaban en VHS en el
televisor y todo el mundo hay en el parque viendo, en las discotecas decian “Con permiso qué le voy
a colocar un video de las fuerzas armadas revolucionarias.” Y pues los que estaban tomando, ahi
tomaban y miren y miren. Yo cada nada los miraba, y eso era feliz viendo eso, me pegaba ahi a
verlo y duraba harto tiempo. Eso cada nada los mostraban. En cambio uno de muchacho se siente

como atraido por muchas cosas, por las armas. Precisamente cuando hicieron un desfile de mujeres,
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todas bonitas, eso obviamente atrae a los muchachos. Bien armadas y todo, y saludando comun y
corriente, pasaban y se abrazaban con el compariero o algo. Entonces usted siente que es una buena
vida. Por eso engafian a los muchachos, porque la gente mayor no la pueden engafiar.]

[Yo siempre tenia muchas dificultades con ellos, con Elkin, ellos no podian estar quietos un
momento, tenian que estar en algo. Pero cuando ya la guerrilla entrd, yo crei que ellos iban a tener
control, miedo, de que ellos hubieran entrado. Pero nunca se imaginaba uno como iba a ser €so.]

[Yo estudiaba con varios pelados de 12 o0 13 afios, y estaba estudiando cuando empezaron a
desertar. Pero yo no me imaginaba para donde se iban. La profesora Nunca nos dijo nada tampoco
hablaban de eso. Yo pensé que de pronto los habian sacado, los habian llevado para otra ciudad los
padres. Entonces quedabamos pocos.]

[Cuando miro Memin es que lo lleva el comandante este Asdrubal. Y le digo "Elkin, ;Y usted
qué?", dijo "no, yo me voy con ellos", le dije ",codmo asi?", dijo "si, ellos me llevan." ";Y usted tan
pequefio?”, dijo "'Si".

- ¢Cuantos afos tenia Elkin? Tranquilo Ciro.]

[Y €l llego a la casa y salidé con una maleta pequefia, entonces me hizo que “chao”, yo estaba con
un amigo, me hizo que “chao”, pero yo no le entendi nada]

[Entonces me fui y le dije "Asdrabal, hagame un favor, ¢usted para qué se van a llevar ese
muchacho? Eso por alla no les va a servir para nada." Y el tipo me dijo "pues si usted se opone a que
nosotros nos lo llevemos, es porque usted es enemigo de nosotros. Pero él se va con nosotros.” Y se
lo cargo, se lo llevo.

- ¢ Cuantos afios tenia Memin cuando se lo llevaron?
- 13 afios. 13 afios. Entonces él lo que me dijo fue "No eso alla lo vamos a volver un hombre. Tres
afios de curso y de alla sale vuelto un hombre."]

[Durante la zona de despeje, la guerrilla de las FARC recluté a méas de 4.000 nifios, muchos de
ellos menores de 15 afios. Memin, al igual que sus compafieros, fue enviado a la escuela de
entrenamiento Isaias Pardo, donde recibi6 instruccién politico-militar.]

[Fueron hartos los muchachos que se llevaron, hartisimos. Eso salia uno y veia las columnas de
muchachos, de La Macarena y de otras partes, todas las partes de la zona de distension.]

[Con los pelados que eran vecinos, también se fueron para la guerrilla. Pelados con los que uno
jugaba que yermis, micro, todos esos pelados, también se fueron. Muchos, muchos amigos,
reclutaron bastante gente, pero como no habian combates ni nada, no se escuchaba nada de heridos,

pues entonces yo dije “No, eso no pasa nada.” Nunca vi las consecuencias mas adelante, pero se me
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hacia como normal que ingresaran. Elkin sentia que en algin momento iba a salir y que era pronto.]

[Mientras la clase dirigente, los medios, y representantes de gobiernos europeos y americanos,
iban a la zona de despeje a hablar de paz, la confrontacion militar aumentaba. La guerrilla de las
FARC incrementd el secuestro de politicos, militares y civiles. Convertidos en fichas de
negociacion, los secuestrados eran llevados a la zona de despeje y encerrados en carceles
rudimentarias que recordaban a los campos de concentracion de la 1l Guerra Mundial. Muchos de
ellos eran amarrados con cadenas y puestos bajo custodia de los nifios reclutados. Algunos de ellos
pasarian mas de 10 afios secuestrados en la selva y se les impidi6 ver crecer a sus hijos. Si las
guerrillas comunistas se fortalecian, los grupos paramilitares de derecha no se quedaban atras.
Escudados en la lucha anticomunista financiados por empresarios, ganaderos, y narcotraficantes, y
en alianza con algunos miembros de la fuerza publica, y varios politicos, el 19 de Abril de 1997, se
formalizaron las Autodefensas Unidas de Colombia (AUC), una temible union de varios grupos
paramilitares regados por todo el pais. En respuesta a los ataques, al secuestro y a las extorsiones de
la guerrilla, los paramilitares propagaban el terror y las masacres de civiles por toda Colombia. El
gobierno también busco abastecerse militarmente. Con la excusa de combatir el narcotrafico y
realizar programas de inversion social, recibi6 varios billones de ddlares por parte de los Estados
Unidos, en lo que se conocio como el Plan Colombia. Asi consolido una poderosa fuerza aérea y
profesionalizd su ejército. Con esta musica de fondo, los dialogos de paz no avanzaban. La violencia
se propagaba sin cesar. A Principios del nuevo milenio, Colombia estaba en la peor crisis
humanitaria de toda su historia.]

[- Buenos dias, mucho gusto. Ciro Galindo, un beneficiario ac& de una vivienda, hicimos el
contrato con Los Chiguiros ¢usted que sabe de los Chigtiiros, se retiraron?
- Yo no sé, la verdad, yo tomé posesion de lo que es mio, lo que dice el papel, eso no se sabe nada.
- Pero Villavivienda se habia comprometido con una aseguradora que iban a continuar y que el
plazo era de un afio para terminar y entregar. ;Qué ha pasado con eso? Es que como a nosotros nos
tocé irnos para Bogota.
-Y ¢Cuél es su lote? Lote porque vivienda no hay.
- Hacia alla.
- Hacia alla, pero asi alla si no hay nada.
-No hay nada.]

[- Toca buscarla por aca.

- ¢Qué numero es?
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- 13.

- EI 13, entonces tocaria buscar, debe ser como por aca en este pedazo.

- Ciro, ¢Entonces no hay casa?

-No, ni esperanzas siquiera. Hay como para coger una cosecha de guayaba.]

[- Yo ya puedo verificar acé en esta base de datos, con su numero de cédula, que efectivamente
su subsidio no lo han gastado, se encuentra todo en la fiducia, no lo han movilizado. En este
momento su vivienda no podemos entregarla, pero por lo menos la aseguradora ya esta por arrancar
obras en ese sector. Usted puede tener la absoluta seguridad que no va a haber ninguna modificacién
de ubicacidn de la vivienda, de que no va a perder el derecho.

- Mi mujer una de las cosas que ella se sofiaba era vivir en la casa, ya después de haber sufrido tanto,
pero no, no llego ese momento y cay6 en depresion, finalmente murié, quedamos nosotros los dos
con el hijo.]

[Aca es donde nos estamos quedando, aqui duermen los muchachos, yo duermo en la parte de
atras. Aqui nos quedamos dos o tres personas mas. Aqui pues nosotros no utilizamos eso, tenemos la
nevera, pero no tiene nada, y casi no mantenemos aca. Pues aqui es donde me estoy quedando yo.
“Pero yo le podria venir a hacer la comida.” Aca me estoy quedando con unos amigos, ahi tenemos
el ventilador, solo venimos a dormir porgque tampoco mantenemos aca mucho tiempo. Y pues aqui
tenemos la ducha y el bafio, y pues eso es todo, donde vivimos.]

[- ¢Como le ha ido Don Ciro?

- Muy bien.

- ¢(Usted recuerda que la dltima vez que nos encontramos usted me decia que usted queria retornar?
- Si claro.

- Por esa razon, venimos a hacerle una propuesta y es que existe el Fondo de Reparacion a las
Victimas, y el Fondo de Reparacion a las Victimas administra unos bienes que fueron postulados
por algunas personas que se presentaron a la Ley de Justicia y Paz. La propuesta basicamente Don
Ciro, es que nosotros tenemos un predio que se llama Lusitania. La idea es que usted haga parte del
predio con una oportunidad laboral que seria cuidando el predio.

- Yo quisiera que fuéramos al predio, usted conociera, mirara si le parece, si le gusta el trabajo, si ve
que usted se siente comodo ahi; si usted no se siente tranquilo con esta alternativa, pues buscamos
otra.]

[- El predio de Lusitania, es un predio que fue entregado por personas que se desmovilizaron de

los grupos armados organizados al margen de la ley. La unidad lo contrataria a usted por prestacién
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de servicios, pero usted va a tener ahi una vivienda, que esta en la finca. La finca queda a 20
minutos de Puerto Gaitan. Entonces le pagaria unos honorarios de $800.000 ¢/m mensuales.

- La generacion de ingresos, yo no creo que eso sea tan dificil, porque yo estoy en capacidad de
trabajar asi sea barriendo las calles, yo no soy tampoco una persona que me quede quieta. No me
gusta la ciudad, no me gusta, me siento mal, me gusta el campo, porque es que toda la vida fue
viviendo en el campo Doctora, toda la vida.]

[- ¢Qué es lo que vamos a ver?

- La casa Don Ciro.
- Muy bueno.
- Venga le muestro por aca, grande.]

[Yo naci en Coyaima, Tolima. En ese tiempo la violencia era terrible, como habia la pelea de
conservadores con liberales, mi maméa me contaba de que a ella le daba mucho miedo porque ese
pueblo es liberal, y parece que llegaban los conservadores y lo que fuera liberal lo iban acabando,
entonces esa fue como la causa de ella salir de ese pueblo para el Meta. EI que mandaba en esa zona
se llamaba Dumar Aljure, y escuchaba esa vaina de la guerra, de esos enfrentamientos y el miedo
mas terrible, y en ese tiempo se escuchaba mucho hablar de Manuel Marulanda y Guadalupe
Salcedo. Entonces Dumar Aljure, reclutaba toda la juventud y yo le tenia mucho miedo, cuando
decian que Dumar Aljure iba a llegar a la zona donde yo estaba, yo decia “no, yo no me voy ni por
el tremendo™.]

[- ¢Ciro, al cuanto tiempo fue que volvié Elkin?
- Al afio.
- Al afio de estar en la guerrilla, ¢y durante ese afio ustedes no supieron nada?
- No, nada, hasta cuando llegé.]

[Entonces llegaban y me decian los pelados del colegio, me decian “Uy por ahi llegd su hermano
y esta grandisimo.” “Uy pero como crecio6.” “Por ahi esta su hermano, corra, corra, vaya y véalo.”
Me decian, y yo con esas ansias de verlo.]

[Llegd a La Macarena como enfermo, se le notaba que venia agotado, enfermo, ya no era el nifio
que se fue.]

[- Llego cambiado, muy cambiado, él no era ya como antes.

- ,Como era él?
- Primero era calmado, pero después de que llegd de por alla del monte muy alzado, violento,

porque él ha cambiado mucho.
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- ¢Pero cdmo que contaba?

- Que le habian entregado unos amarrados. Le daba pesar decia, es lo que me tiene aburrido.

- Que el que dijera que habia estado en la guerrilla y no habia matado gente, era un mentiroso.

- A'lo que él nos habia contado de que habian tenido unos combates donde el helicoptero los habia
ametrallado muy cerca, la onda explosiva lo afectd mucho a él. A él le daban ataques.

- Ataques si le daban duro, €l hasta perdia el sentido y tocaba a uno estarse encima.

- Pero entonces €l nos decia que era consecuencia del enfrentamiento que habia habido y que eso
habia sido muy duro. Yo creo que quedo nervioso.]

[- ¢Entonces qué fue lo que se hizo?

- Se coordino con la Defensoria del Pueblo y se mando para Villavicencio, para el hospital. Pero ahi
ya nosotros nos volvimos a saber de €l, y ya nosotros all4 quedamos desconectados, totalmente
desconectados.]

[Segun archivos que he podido recuperar, entre el 28 de febrero y el 12 de marzo del 2001,
Memin es internado en el pabelldn de urgencias mentales del Hospital de Villavicencio. “Estaba
muy temperamental y se notaba muy extrafio, reia y hablaba solo.” Durante un mes se le pierde el
rastro, hasta que el 12 de abril del 2001, Memin se entrega voluntariamente a la Brigada 7ma del
Ejército de Colombia en Villavicencio. “Deserta de las FARC, se entrega sin material de guerra.” El
14 de abril del 2001, rinde indagatoria ante la Fiscalia]

[“En la actualidad, tengo 16 afios de edad, mi profesion era comandante de guerrilla del Frente 43
del Bloque Oriental. Alld me conocian con el alias de “Albeiro Cérdoba”. Estudie en la Escuela
Nacional de Guerrilleros Isaias Pardo, la cual queda ubicada por el secretariado, por los lados de San
Vicente del Caguan. Estuve de refuerzo en Puerto Lleras, cuando la toma que se hizo alli hace mas
de dos afios, donde el ejército dio de baja a méas de 80 guerrilleros. Yo estuve al mando de
“Alejandro Chuck Norris” y cuidando las rampas o pipetas de gas. También participe en la toma de
Guayabetal, hace mas de dos anos, al mando de “Romafia” y “Buendia”, donde tuvimos nosotros 7
bajas y el enfrentamiento fue con helicoptero.” “Me entregue porque recibia maltrato de mi
comandante, y para acogerme a los beneficios que el gobierno Nacional esté ofreciendo.”]

[Memin es enviado a un centro de menores a cargo del Instituto Colombiano de Bienestar
Familiar. es acusado de rebelion, sedicion, asonada y conspiracion. Debe comparecer ante un
juzgado que decidira si recibe inmunidad judicial por los crimenes que se le acusan, sin embargo, el
16 de abril, se escapa.]

[No él simplemente me llama un dia, yo estoy en la casa, me llama y me dice que esta aca en
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Bogota, y yo “;como asi? ;Y qué paso?”’, “Yo estoy aqui cerca a su casa”. Pues a mi me parecia
como increible, me encuentro con €l y nos vamos para una panaderia y entonces él ya me cuenta que
se le habia escapado a la guerrilla, y pues empieza a contarme muchisimas cosas. Yo me llevo a
Elkin para la casa, él se queda en la casa esa noche, pero a mi me entra un susto el macho, pues que
ya sabiendo que él ha estado en la guerrilla y todo lo que empezamos a conversar, pues se vuelve
super asustador.]

[“El comandante “John 40” me mando para Villavicencio a Hacer un trabajo de limpieza social,
matamos tres gamines, Al poco tiempo Regresé y matamos a 6 como los paramilitares operaban en
la zona se les echaba la culpa a ellos. Esa era la mision primordial. Deserté porque estaba cansado y
ellos querian que yo me metiera a los pueblos y matara gente.”]

[Pues en la oficina que nosotros teniamos en la 67 con cuarta, yo lo llevaba alla. Y no se me
olvida mucho una imagen de él mostrandole a la gente cémo es que amarraban a los secuestrados, y
en esas imagenes empiezo a entender como todo el drama y problema que puede haber con Memin
ahi. Pues es un nifio que quién sabe porque ha pasado, y él esta contandole eso a la gente ahi como
de la manera méas mas natural. Ahi es cuando yo tomo la decision de conseguir un hotel, entonces yo
prefiero ya tenerlo ahi, estoy yo mas tranquilo. Y en esas vueltas de yo no saber, pues qué podia
hacer con él y de dificultades de hablar con Ciro y todo porque pues es bastante complejo, es que yo
decido buscar el programa de reinsercién al gobierno.]

[El 4 de mayo del 2001, Memin es enviado un centro de emergencia del Instituto Colombiano de
Bienestar Familiar, donde es evaluado médica y psicolégicamente. Segln el reporte se aprecia un
alto grado de resentimiento debido al trato inhumano recibido dentro de la cuadrilla. Reporta mal
comportamiento y es agresivo con sus compafieros y educadores. Tras su valoracion es enviado a
una institucion especializada para menores desvinculados de conflicto armado para ser reeducado.
El 14 de diciembre del 2001, tras 8 meses en el programa de reinsercion el estado colombiano
reconoce la voluntad de Elkin de incorporarse a la vida civil obtiene inmunidad judicial, también le
prometen $8”000.000 para iniciar un proyecto productivo, Memin suefia con una fabrica de
chorizos.]

[El personero me dijo “Tranquilo que su hijo esta en el programa de desmovilizados, él esta
bien.”, yo quede tranquilo, dije “no pues gracias a Dios el hombre esta bien, va a estar bien ahi, ahi
si va a salir adelante”, ya me despreocupe completamente. Ahi le dije a Anita “Elkin esté en el
programa, ¢l esta bien”.]

[Tras tres afios de negociaciones entre el gobierno de Colombia y la guerrilla de las FARC, en
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medio de la confrontacion armada, el proceso de paz es un fracaso anunciado. La zona de despeje se
ha convertido en una especie de guarida de Ali Baba, donde las FARC mantienen encadenados a los
secuestrados, cultiva coca sin control, y fortalece su ejército de guerra. EI proceso de paz llega a su
fin el 20 de febrero del 2002, cuando las FARC secuestran el avion donde viajaba el presidente de la
comision de paz del senado y lo llevan hacia la zona de despeje. “Por eso he tomado la
determinacion de no continuar con el proceso de paz con las FARC”. El 21 de febrero, el ejército
inicia la retoma de la zona de distension.]

[Uy Dios mio, eso daba miedo. Porque ya era zona de guerra, ya no era zona de paz, ya
sobrevolaban los aviones. El miedo era rotundo.]

[Termino la zona de distension y empezé a bombardear el ejército alrededor. Y los primeros que
cayeron fueron todos los pelados conocidos. Entonces el pueblo empezé a oler a feo, entonces
empezaron a decir por el megafono “Las personas que tengan familiares en la guerrilla, favor
acercarse a la pista de aterrizaje que acaban de llegar tantos cuerpos.” 10, 15, 20, 40, Y uno pasaba,
y todos eran conocidos, puros pelados todos los que estudiaban con uno, puros pelados.]

[A los 3 dias del fin del proceso de paz las FARC secuestran a Ingrid Betancourt, entonces
candidata presidencial, cuando se dirigia la antigua zona de distension. La guerra en Colombia se
recrudece, las esperanzas de paz se diluyen del todo.]

[Yo estuve viniendo aqui frecuentemente pero tal vez deje como 2 meses 0 3 meses sin venir.
Yo creo que es esta, nos ubicamos por un vecino, comenzamos a buscar, Cuando la sorpresa fue que
La casa ya estaba construida y entregada. Pues yo que iba a creer que en ese poco tiempo iban a
levantar la casa y la iban a entregar.]

[- ¢cuénto tiempo lleva esperando la casa Ciro?

- 7 afnos.]

[En marzo del 2002, después de algunos actos de indisciplina, Memin se escapa del albergue en
Bogota.

- Uno no sabe qué tan trastornado esta un pelado de estos y hasta donde podria llegar; pero el de ahi
se pierde, el después se va y se desconecta de nosotros, pues perdimos el contacto practicamente con
él.]

[El 22 de junio del 2002, después de dar tumbos por varias zonas del pais, Memin regresa a la
Macarena en busca de sus padres. El ejército aln no controla la zona y un desertor de la guerrilla es
sospechoso para todas las partes.

- Estdbamos de viaje cuando...
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- Llego alla, a la casa de nosotros.

- Lo vi le dije “Uy justed qué hace?” “No papa yo necesitaba verlos a ustedes, yo vivo muy aburrido
sin ustedes y yo quiero llevarmelos, porque el programa a mi no me ha querido dar el proyecto
productivo porgue yo soy menor de edad, y si ustedes se van, entonces ya nos dan el proyecto y ya
nos ponemos a trabajar, y ya vamos a vivir bien.”]

[- Entonces mi papa me dijo “No diga nada que ¢l esta aca porque es peligroso” Y entonces al
otro dia mi papa empez0 a gestionar de c6mo venirnos.

- 'Y de una vez a nosotros se nos venia un problema, porgue nos iban a declarar como objetivo
militar para ellos.

- ¢Quién los iba a declarar y porque?

- La guerrilla, al saber que ya el hijo estaba en el programa, ya ellos no nos iban a tener con buena
cara.

- Sacamos lo mas necesario el resto quedé en la casa abandonada. Los animales saben cuando uno
se va a ir, por ejemplo los perros nunca detras de uno, y ese dia todos salieron en fila y hasta el
aeropuerto, empezaron a llorar cuando nos fuimos.]

[Entre 1985 y el 2012 en Colombia, hubo méas de 6 millones de desplazados por la guerra. Siendo
el segundo pais del mundo con mas refugiados internos.]

[LIegamos a Villa del Sol, Villavicencio. Uno de alla sale con una psicosis, donde todo el que
mira uno le parece gque es enemigo, sale uno que cdmo que se le quiere esconder a la gente, como
que uno no se quiere dejar ver, que lo que conversa le parece que se esta delatando. Qué cosa tan
horrible eso.]

[- ¢Quiénes se vinieron ese dia?

- Veniamos los 4, Elkin, Esneider, Anita y yo.

- ¢Usted se acuerda cuando salieron?

- Si claro. Nosotros salimos y triste cuando Ilegamos acé porque viviamos demasiado mal.

- ;Aca vivian mal?

- Si claro, porque estabamos recién llegados y no sabiamos nada, no sabiamos ni qué hacer, y
nosotros menores de edad, y mi papa pues tampoco tenia empleo, y mi mama ya sefiora. Me acuerdo
de dias donde la alimentacion... Estibamos muy, muy mal.

- Nosotros traiamos unas ilusiones, tal vez de que aca la vida para nosotros no iba a ser tan dura.
Pero al llegar acé nos estrellamos, porque ya aqui comenzamos a tener cualquier cantidad de

necesidades de una clase y de otra. Estdbamos esperanzados en el proyecto productivo que le daban,
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nos llenamos de ilusiones.

- Era un proyecto que mi hermano habia hecho de chorizos, y estabamos ubicando el sitio, porque
supuestamente de un momento a otro llegaba todo eso y tocaba empezar a trabajar de una vez y
como nosotros hicimos un tiempo eso en La Macarena entonces sabiamos como empezar. Pero no,
no llegd.]

[El 7 de agosto de 2002, Alvaro Uribe Vélez, un ganadero de Antioquia, Se posesiona como
presidente después de arrasar en las elecciones con su discurso de seguridad democratica consistente
en combatir con mano dura las guerrillas comunistas, principalmente a las FARC y fortalecer la
presencia del estado en todo el territorio nacional. Durante el acto de posesion, las FARC atacan con
rockets el Palacio Presidencial. Una guerra sin cuartel ha sido declarada. Por otro lado, Uribe
anuncia un proceso de paz con los grupos paramilitares de derecha, a los pocos meses el congreso
aprueba una ley que busca facilitar este proceso. A partir de entonces todos los menores de edad
combatientes sin importar su bando, son considerados victimas de la violencia politica. El programa
de reinsercion se modifica y el estado colombiano implementa un esquema especial para proteger a
los nifios vinculados a la guerra. Esto cambia las reglas del juego para Memin.]

[Cuando llegamos aca a Bogota le dijeron “No es que usted es un menor de edad, a usted no le
vamos a dar ninglin proyecto, porque usted tiene que estar en el programa hasta los 18 afios.” qué
porque él iba un albergue, nos mandaron a ir para “Hombre y Mito”. Ahi habia de todo, menores,
mayores, habian mujeres, hombres, de todo en ese albergue. Eran desmovilizados.]

[La guerrilla de las FARC trajo la guerra de la ciudad e inici6 una serie de atentados en Bogota.
El 22 de octubre del 2002 puso un carro bomba contra los servicios de inteligencia de la policia; el
13 de diciembre puso el maletin bomba en las residencias Tequendama, un tradicional hotel
Bogotano; el 7 de febrero del 2003 colocd un carro bomba en el club el nogal, centro de negocios y
esparcimiento de la élite bogotana, dejando 36 muertos y mas de 200 heridos. El terror habia llegado
a la capital del pais. El gobierno Uribe reaccion6 con una agresiva politica de informantes, instauro
el “lunes de recompensas”, un programa de compensacion econdmica que premian a los ciudadanos
que ayudaran a la fuerza puablica evitar actos terroristas y a desmantelar a las organizaciones
armadas ilegales. Muchos combatientes se desmovilizaron bajo este programa.]

[Por ahi en un parque que hay en la soledad nos encontramos un tipo. Mi hijo cuando lo miro dijo
“Mire ese fue el comandante mio, el que me mandaba.” y de una vez se fue y lo saludd y le dijo
“¢Usted por aca?” dijo “Si, yo por acd.” y dijo “;Qué estd haciendo?” dijo “No, yo me desmovilice.”

y Elkin le dijo “No, yo también.” Como a los dos o tres dias tal vez, vio por la television a las 7 de la
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noche, la noticia de que habian cogido al comandante Pedro del frente 43 con dos mujeres.]
[Memin atraido por el dinero ofrecido por el gobierno a los informantes se presento ante la
policia a dar informacion sobre alias “Pedro” su antiguo comandante en la guerrilla.]
[Seguro al él ir a reconocerlo, y decir si ese es Pedro 43, y decir ahi un poco de cosas, entonces de
una vez se lo llevaron. Fue cuando le hicieron esa entrevista.]
[- ¢Usted dénde lo conocio a él?
- En el frente 43.
- ¢Cuanto hace que lo conoci6?
- Yo lo conoci a él recién comenzada la zona de distension.
- ¢Cuanto llevaba ese tipo en la guerrilla?
- El se meti6 a los 14 afios a trabajar con la guerrilla.]
[- Espere, un segundo Ciro.
- ¢El fue voluntariamente a presentarse a decir eso?
- No a él se lo llevaron del albergue.
- ¢,Como se lo llevaron?
- Llegaban unos tipos en un carro, un carro gris. Y lo preguntaban y él bajaba corriendo y se iba con
ellos. “Que lo necesita mi Coronel.” Y de una vez él se montaba y se iba.
Yo le decia que si eso no era peligroso, entonces me decia “Que no, que ¢l tenia que reconocer gente
y que le iban a pagar.” Yo sentia miedo, eso no me gustaba para nada. |
[- Si yo le muestro unas fotografias de los guerrilleros, ;usted esta en capacidad de reconocerlos?
- Si.
- ¢La conoce, Paloma?
- No.
- ¢Lo conoce?
- Tampoco.
- ¢La conoce?
- Si, aellasi.
- ¢Quién es ella?
- Aellayo la vi en la en la Hernando Gonzalez, pero no sé como se llama.
- ¢.No sabe como era el alias, como se llama?
- No.

- Estamos hablando de Paola.
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- ¢Lo conoce?

- El es Bejuco.

- La fotografia que se le pone de presente es la fotografia de Javier Paz; hableme de Bejuco.
Bejuco, alias Javier Paz, era el principal sospechoso sobre los recientes ataques en Bogota y era
considerado como uno de los autores intelectuales de la bomba del club el nogal, las declaraciones
de Memin fueron efectivas para inteligencia militar.]

[- De un momento a otro le dijeron que ya €l lo independizaban, entonces ya a él le dieron una
plata.

- ¢Pero él era menor de edad?

- Si claro, él era menor de edad, todavia no habia cumplido los 18 afios segun ellos para
independizarlo y para darle el proyecto productivo.

Mi hermano no, usted de ahora en adelante a camellar aqui, para ver si ubicamos los otros
guerrilleros que hay aqui.

- Llegamos a Villao, ya no era con la Sijin, si no era con la 7ma brigada, con la que él comienza a
trabajar. Con la 7ma brigada, me lo decia varias veces.]

[Después de trabajar algunos dias como informante para el ejército en su antigua zona de
operaciones en la guerrilla, Memin pasa a trabajar para el grupo paramilitar de la zona, un policia lo
recoge en moto y lo entrega a los paramilitares.]

[El se lo llevaron como el 25 de febrero, y el 26 me llamé y me dijo que estaba en San Martin
con Javier Chatarro, era el comandante inmediato del bloque Centauro comandado por Miguel
Arroyave.

- Paramilitares del Llano.]

[Las Autodefensas Unidas de Colombia, habian llegado a la zona desde 1997, dejando su huella
sangrienta con la masacre de Mapiripan. Combatian contra la guerrilla de las FARC, por el control
de los cultivos y rutas de coca, para financiar sus ejércitos organizados bajo el bloque Centauros, por
medio de masacres y asesinatos selectivos se expandian hacia territorio histérico de las FARC, en el
suroriente del pais. Memin les entregaba informacion sobre sus antiguos comparieros en la guerrilla
y los laboratorios de coca que tenian en la zona.]

[- Yo le aconsejaba, “Mire papi, eso no se hace. Usted mismo se esta quemando. Eso no se hace.
Su hermano esté trabajando, nosotros estamos trabajando, asi sea para bocado y arriendo estamos
consiguiendo. Eso uno no debe de hacer eso.” Yo suplicaba y lloraba Miguel, Dios mio, yo no sé

pero yo me presentia que ese chino le pasaba algo y cuando a mi me venia esa preocupacion yo
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hablaba con Ciro y le decia “Mire Ciro, yo no s€, yo no entiendo a Elkin ;qué es lo que esta
pasando? Elkin me tiene ya muy asustada.” Ya ultimo €l decia “; Yo por qué me meti en estas
cosas?”

- (Al final él decia?

- Si.

- ¢ Tenia miedo o qué?

- Claro ya se sentia con miedo.

- “Yo no quiero trabajar en esto mama” ¢l decia “Nos vamos para otro pais, pero yo quiero irme
ya."]

[El vino una vez a Villavicencio. Me dijo “Papa, caminé habla con ese sefior que yo no quiero ir
mas por alld a San Martin.” Me la puso como dura, le dije “Bueno, pero vamos.” Llegamos a San
Martin y uno se reunia con ellos hablar como al frente de la policia, y cuando “Javier Chatarro”, el
tipo me dijo “;Qué mas patroén? ;Qué se le ofrece?” Le dije “No, yo necesito hablar con usted sobre
mi hijo.” Yo iba para que ellos lo dejaran libre. El tipo me dijo “El se nos volo, se nos vol.” Y me
lo dijo tan claro, tan claro “Eso es facilita la entrada, pero la salida es verraca. El que se vuela le
matamos hasta los huevos.” Ahi si que peor, dijo “Borramos con toda la familia, se la acabamos.”
Anhi si fue peor. No fui capaz de decirle nada. EI miedo, senti mucho miedo. Se qued6 pensando un
rato el tipo, luego me dice “No, pero listo, ya el chino estd con ustedes, ya nosotros no lo vamos a
molestar mas, ¢l ya queda con ustedes.” Llegamos a Villao, le dije “Elkin ya nosotros hablamos con
ese sefior, y ese sefior nos dijo que no habia problema, que ya usted quedaba por cuenta de
nosotros.” A €l le dio risa y dijo “Eso es mentira.” Me dijo “Eso es mentira.” Le dije “No, pero nos
lo dijo en serio”.]

[- El nos habia dicho que a él lo iban a matar. Que a €l le tocaba presentarse a cierta parte, pero
que lo mas posible era que lo mataran y si no nos mataban a todos.]

[Era Semana Santa, salio Anita y le dijo “Elkin, a usted lo estaban buscando hoy. Lo buscan dos
tipos en una moto.” Le pusieron la hora de 10:30 am a 11 de la mafiana. Esa noche yo veia que él no
podia dormir. Eso él se acostaba y se recostaba contra la pared. Se llegd el otro dia y me dijo
“Caminé me acompana.” Yo sali con ¢l, no sé porque le dije “Hasta aqui lo acompané Elkin.” Y me
dijo “No, caminé para que sepa quién es el que me lleva.” Le dije “No, yo no voy.” Dijo “;Por qué?
Ay mi papa si es cobarde.” Y salid, cuando estaba ahi la moto esperandolo, yo sali detras de €I, yo lo
alcanzaba a ver, y el tipo le paso el casco, le pasé el chaleco y mont6 en la moto, y de una vez

arrancaron. Paso ese dia y no lleg6 y me fui para la Fiscalia y en la Fiscalia me dijeron “Nosotros
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recogimos un cuerpo.”]

[- Cuando vi el ganado, estaba todo en ruedo aqui, yo dije “Es alguna vaca que dio cria.” Yo fuiy
me orille hacia la cerca, cuando ya el ganado se abrid. Entonces yo me vine y vi como un bulto, dije
“Alla esta el ternerito.” Qué va era el muerto. Aqui en esta parte estaba, ahi donde esta Don Efrain.
Eran como las 8 de la mafiana. Tenia tenis blancos y no estaban embarrados, con tanto barro y no
estaba embarrado, las medias blancas tampoco estaban embarradas.

- Increible como lo trajeron hasta aca.
- Seria en avién que lo trajeron y lo tiraron. Cuando le dieron la vuelta, estaba ya lleno de hormigas,
era terrible. Ahi fue para saber que estaba herido aqui en la cabeza, él no tenia en el cuerpo nada.]

[En ese momento yo pensé que se lo llevaban y qué tal vez yo nunca lo volvi a ver, pero nunca
pensé que a él lo iban a matar. La orden ya venia que a €l lo tenia en que eliminar porque él sabia
muchas cosas, qué fue lo que él me dijo. El me dijo “No es que me dijeron que yo sabia muchas
cositas y que a mi no me podian dejar ir.”

El golpe es muy duro. Los hijos entierran los padres y no los padres a los hijos. Entonces eso es lo
triste para uno.]

[En el 2004, un afio después del asesinato de Elkin, me reencontré con Ciro y lo acompafie a
Villavicencio a poner una lapida en su tumba. Grabe estas imagenes como testimonio, como
memoria, contra la guerra, contra el olvido.]

[Estabamos haciendo las vueltas para el entierro, cuando llegd una sefiora y nos dijo “A la casa
donde ustedes vivian llegaron dos tipos en una moto, preguntandolo a usted, y me dijo que lo
necesitaban porque tenian a Elkin y que Elkin queria hablar con ustedes.” Y ya Elkin est4 en el
cementerio. Entonces yo me fui para la Defensoria del Pueblo y les dije que, nos estaban buscando y
que nos iban a matar. Y la Defensoria hizo un oficio, lo paso a la Sijin, y la Sijin nos asigno una
comisidn para que nos diera vigilancia hasta cuando pudiéramos salir aca para Bogota]

[Mientras el pais se enfrascaba en una sangrienta guerra, las victimas inocentes, como Ciro,
llenaban las calles de las ciudades de Colombia.]

[Llegamos aqui a Bogoté a buscar el apoyo, la ayuda. Y el apoyo que nos dieron fue “No, ¢l era
el que estaba en el programa. Y si a él lo mataron, lo sentimos mucho pero ya con usted no tenemos
nada que ver. Pues usted vayase para la oficina desplazados y registrese como desplazado para que
le den ayudas, pero nosotros ya no tenemos nada que ver con usted. Asi que usted vera que hace.” y
me fui para el albergue.]

[Cuando llegamos ahi, no teniamos nada. Yo llegué y lave el uniforme y me quedé con la
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pantaloneta que traia debajo. Lave el uniforme y los zapatos los dejé arriba y se los robaron, me
quedé solo en pantaloneta. Dure como 8 dias que no podia salir porque no tenia que ponerme.]

[- “Esta la cocina. Ustedes veran si se le miden a la cocina.” Y yo decia “jUy Dios mio! Para
ponerme a cocinar.” Pero sabia que si no cocinaba, pue facilmente a los poquitos dias me decian
que tenia que desocupar porgue no habia méas que hacer. Yo recibi la cocina y habian 120 personas.
- ¢Usted hacia tres comidas al dia para 120 personas?

- Si, tres comidas.

- Entre los tres, mi mama. Mi papé y yo.

- Eso al principio haciamos una sopas horribles, pero yo no sé la gente nos apoyaba y nos decia
“Tranquilos, hdganle que por nosotros no hay ningtn problema.”]

[El gobierno de Alvaro Uribe Vélez, logra un acuerdo de sometimiento con la mayoria de grupos
paramilitares, con penas de prision de Maximo 8 afios para los jefes, la ley de Justicia y Paz, busca
la desmovilizacion de los combatientes a cambio de verdad y reparacion. Durante los siguientes
afios miles de muchachos desmovilizados entraron al programa de reinsercion.]

[- Al principio pura gente de la guerrilla de las FARC y ELN. A lo ultimo fue cuando ya llegaron
los de las AUC del bloque Centauros, departamento del Meta. Y llegaron los pertenecian al mismo
grupo de los que mataron a mi hijo. Y resentimiento tan terrible tener que uno que servirle a ellos.

- Aqui era donde nosotros viviamos, aqui era donde dormiamos.]

[- Yo me crie como desde los 13 y hasta los 16 afios ahi en el albergue. Y entonces resulta que mi
papé estaba hablando ahi con los pelados que conmigo no se metiera nadie, que me dejaran quieto.
Y entonces la gente empezd a decir que “Es como Mariquita, vea hasta el papa lo cuida.” Entonces
uno se siente muy mal. Yo tomé la determinacion de que me tenia que ir de la casa y no depender
mas de mis padres. Entonces llego y se me acercé un muchacho y me dijo “Venga ;usted esta
buscando trabajo? Pues si quieres yo lo llevo para el Meta a trabajar con el ganado, haya trabajamos
y yo he visto que a usted le gusta trabajar.” Yo le dije “;Cuéndo?” y él me respondi6 “Si quiere ya.”
Y eso fue sino decirme eso y de una. Sali para alla s6lo con la ropa que tenia ni maleta ni nada.

- Al perderse él, yo de una vez me desesperé y empece a buscarlo por una parte y por otra, fui ala
policia y en la policia me dijeron “No tranquilo, déjelo que eso el chino ya necesita libertad y quiere
salir a trabajar. Eso usted porque se afana tanto por €l, eso no hay problema.” Pero Imaginese ;como
no nos ibamos a afanar nosotros?

- Entonces llegamos alla y dijo “Esta noche nos toca quedarnos en un hotel.” Primero llegaron unos

pelados y llego otra camioneta y antes de subirnos el ruso me dijo “;Y usted qué? ;Usted sabe para
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donde va?” Yo le dije “Si claro, yo voy a trabajar” EI me dijo “Usted no va para eso pelado, chino lo
que pasa es que usted se va con nosotros para los paramilitares, usted que es de La Macarena, O ¢es
que le gusta la guerrilla?” Y yo le dije “No, yo lo que estoy es necesitado de hacer algo, que no
puedo estar en la casa.” Pero por dentro yo sabia que ya no podia devolverme ni nada de eso. Habian
hartas personas para reclutar la mayoria menores de edad. Yo antes era uno de los mayores que tenia
16 afos, habian pelados de 14 15 afios, pero ya se ven grandes. Pensaba en mi mama, era en lo unico
que pensaba, pensaba que ya estaba sola, que sin mis hermanos y que yo ya le iba a faltar. Pensaba
en el tiempo que me podia demorar por alla, o si no podria volver, pensaba en todo eso y me entra
un sentimiento grande en ese momento.

- Araiz de la depresion de todo el sufrimiento se enfermo.

- Llegamos alla a la escuela entrenamiento y salieron unos manes y nos recibieron, eso ni que la
bienvenida, ni que nada, a las 6 de la tarde. Entonces dijo “Unas cositas que les tenemos que decir,
aca el que roba se muere, el que disocie la gente también se muere, el que se pegue de cosas...” Y al
otro dia las 4 de la mafiana a trotar, corri tanto ese dia nos llevaron hasta lejos y yo pensé que de alla
para aca lo traia uno un carro, y mentiras que les toca es devolverse.

-'Y yo fui a la morgue, a la Fiscalia, puse denuncio.

- Cuando llevaba como 20 dias, estaban en disputa con el ejército estaban de enemigos. Ese bloque
siempre trabajo con el ejército, pero una vez le informaron que venia una cantidad de pelados con
armas y el helicdptero bajo y los matd, y se llevo las armas y lo sacé como guerrilleros muertos a los
pelados. La gente que mataba el bloque se la vendia al 21 Vargas de Granada, y los acaban como si
fueran guerrilleros de baja, la gente que mataban en las discotecas. Casi no entraba economia,
entonces por la mafiana nos daban una sopa de pasta pero sin sal, sin Maggie, sin nada, pasta con
agua o a veces le echaban sal. Claro uno acostumbrado a cepillarse dos o tres veces al dia y por alla
donde, entonces se me hincharon los dientes, yo vi que sacaron unos pelados por el problema.
Llegué a San Martin y dijeron que no me podian atender. Entonces yo le dije a un muchacho “Yo
voy a ir hasta Villao porque no puedo regresar asi.” “Pues me llama apenas lo atiendan y me dice
que paso.” Yo lo vi que volteo la esquina y yo vea cojo un taxi y de una para el aecropuerto. Y llegué
alla a la casa, al mismo albergue, y alla estaba mi papa.

- Cuando aparecio, pero eso aparecio flaco y negro, horrible. Uy Dios mio dénde estaria.

- Dure poquito tiempo alla. Y yo llegué asustado, porque yo sentia que ese man venia siguiéndome,
sentia que lo iba a ver en la esquina, sentia que venia atras.]

[Al mes el médico ordend que no podiamos estar en Bogota porque a ella la altura le afectaba.
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Le suspendieron el oxigeno y que teniamos que irnos para tierra caliente. La tierra caliente la Gnica
Villavicencio para nosotros.]

[A los pocos meses, se desmovilizan los Gltimos grupos paramilitares, incluyendo el de Esneider.
Muchos de los paramilitares desmovilizados cuentan la verdad sobre sus crimenes en los tribunales
de Justicia y Paz; sin embargo a los pocos afos varios de los jefes son extraditados a los Estados
Unidos sus verdades incomodas por parte de la clase politica y dirigente de Colombia. Otros
miembros de los grupos paramilitares no se reincorporan a la vida civil, sino que se reagrupan en
bandas criminales que continlan a sangre y fuego con el trafico y la produccién de cocaina en la
zona.]

[Ya en Villavicencio, Esneider creia que ya las cosas con €l ya habian pasado, que ya no tenia
nada que ver, que ya todo normal. Cuando lo ubicaron a €l, entonces comenzaron a asediarlo.]

[Yo vi que un man me estaba viendo bastante, yo me quedé viéndolo y fui se me sent6 al lado,
me dijo “Yo lo conozco a usted, usted sabe que de esto nadie se sale, usted sabe que siempre queda.
Y a dénde vaya Usted sabe que siempre va a tener problemas, ¢O es que piensa que a la
organizacion se le perdid lo que usted se comio por alla y todo lo que le invirtio?]

[- Volvimos nuevamente a la Fiscalia, poniendo el denuncio de que se lo querian llevar otra vez,
eso nos sacaron de alla de Ciudad Porfia en la camioneta de la policia.

- ¢Ddnde los pusieron?
- En un hotel.]

[- Después llegaron a entrevistarme los de la Cipol, qué para informacién, entonces pues yo no
acepte, que para entregar todas las personas y que fuéramos de hiciéramos un recorrido. Me
insistieron hartisimas y mas veces, pero yo no quise. Ya habian pasado muchas cosas con mi
hermano, por ejemplo cuando era proteccion y eso. Entonces uno ya aprende a conocer el sistema.

- Comenzd Anita presentar un deterioro en la salud, pensaba mucho en la muerte de Elkin y pues
que ya nuevamente otra amenaza, eso para ella era duro. La sugestion de ella era que no estabamos
en proteccion, sino que estabamos era presos. Era muy poco lo que comia, no dormia, y ademas que
en el hospital no le hacian nada solamente le daban unas pastas le aplicaban un oxigeno y ya listo.
Ella amaneci6 normal, pero yo la mire desencajada completamente. Inmediatamente dijo “Llamen a
mis hijos.” Y volteo la cara.

- Yo de una vez le meti los brazos por debajo, yo estaba sin camisa, y sin zapatos. Y bajé corriendo
por la escalera con ella en los brazos, y en el primer taxi que paso ahi nos fuimos, no sabia si iba

muerta o iba viva. Y llegamos y la entre rapidito, entonces nos pidieron que los papeles, yo le dije
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que ya veniamos con mi papa a traer los papeles para que la atendieran. Y nos Ilamaron de una
como a los dos minutos, “No ya no vayan.” Y cuando nos dijo asi, yo sentia que ya nos iban a decir
lo que nos dijeron.

- Estaba muerta.

- Yo mantenia todo el tiempo que queria como que el tiempo se me pasara.

- Desubicados total los dos. Ahi fue cuando nos devolvimos para el barrio, otro error era para vernos
ido directo para Bogota.

- Si, claro.]

[- Estando en Porfia como a las 4 de la mafiana él salié cuando senti yo una moto.

- La moto paso dos veces, la moto dio la vuelta y entr6 por otro lado. Yo vivi en la esquina ya a lo
que entrd por ese lado llegd y pard, el man dijo “Aca esta este perro hijue...” Yo le volteo a ver los
0jos, Yo no sé como me levanté tan rapido y salgo corriendo, a lo que frend el man ya se iba a bajar
de la moto, sino que me enrede con los cordones de los zapatos y cai. A lo que cai, el man con una
navaja me metid una pufialada. Yo me levanté y segui corriendo.

-'Y el tipo llegd hasta la puerta y Esneider entro y de una vez cerrd y tranco. Hasta ahi llegé el tipo y
se devolvid.

- Entonces llegué y me toque, a lo que me tocaba sentia que algo me estaba chuzando como por el
pecho, cuando llegd con una puntica y la saco, claro era la punta de la navaja. Bote hartisima sangre.
Y eso me llevaron para el hospital.

- Le dije Esneider “Si usted quiere vivir, nos toca irnos para Bogotd, que aqui a usted lo van a
matar.”]

[Y asi fue como Ciro y Esneider llegaron a Bogota y decidimos hacer esta pelicula. Entre el
2008 y el 2012 las fuerzas armadas de Colombia logran sus mas certeros golpes en la historia contra
la guerrilla de las FARC. Gracias a un minucioso trabajo de inteligencia rescatan a varios de los
civiles y militares secuestrados y logran dar de baja a través de bombardeos a sus principales
comandantes. De los mas de 20.000 combatientes que tenian en el afio 2000 las FARC han reducido
sus miembros a menos de 8.000. El 4 septiembre del 2012 el gobierno del presidente Juan Manuel
Santos da inicio a negociaciones de paz con la guerrilla de las FARC, buscando asi terminar una
guerra de més de 60 afios. De igual forma su gobierno buscar reparar a las victimas del conflicto y
darles la oportunidad a personas como Ciro, de sanar las heridas del pasado y reconstruir su vida.]

[Anteriormente, cuando se murié mi mama, duré como 3 afios que me ponia tomar y me ponia a

pensar en eso, en mi hermano, en todo. Me daban como ganas de quitarme la vida. Ahorita no,
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ahorita estudio, quiero terminar, quiero salir adelante, quiero tener una familia, ser una persona
comun y corriente, normal, con més tranquilidad.]

[A fines del 2016, el gobierno de Colombia y la guerrilla de las FARC firman un acuerdo de paz
para la terminacion del conflicto.]

[Yo lo he dicho en todas partes, que a mi todos los grupos me han hecho dafio, policia, ejército,
guerrilla, paramilitares, de todo. Todos me han hecho dafio. Para aportar a la paz toca perdonar.
Perdon, pero tal vez se olvido no.]

[- Esneider bienvenido, hace afios.

- Gracias, Uy si. Ha cambiado bastante esto.
- ¢Qué le ve de diferente? La pista esta pavimentada puede ser por eso.]

[- Ciro Galindo Naci6 el 29 de agosto de 1952, en Colombia. Adonde quiera que ha ido la guerra
lo ha encontrado, tras 20 afios de amistad con él, comprendi que la vida de Ciro resume la historia de
Colombia. Como tantos colombianos, es un sobreviviente que tras mas de 60 afios de huir de la

guerra suefia por fin con vivir en paz.]
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Anexo 2. Scaletta.

ESCENA 3
DESCRIPCION | o sonaes | RECURSOS NARRATIVA DE LA ESCENA

N° | T.INICIO | T. FINAL VISUAL SONOROS

SEGMENTACION

[Ciro Galindo Nacié el 29 de agosto de 1952, en
Colombia. A donde quiera que ha ido, la guerra lo ha

. Ciro Galindo, | Off M.S. encontrado. Tras 20 afios de amistad con él, comprendi
N Primer plano . . . . S .
Contextualizaciéon |2 0:00:19 [0:00:53 CG Miguel Extradiegé [ que la vida de Ciro resume la historia de Colombia.
o Salazar. tico. Como tantos colombianos es un sobreviviente, que tras

mas de 60 afios de huir de la guerra, suefia con vivir en
paz.]




0:00:54

0:03:59

Material
audiovisual
de archivo.

Miguel
Salazar.

Off M.S.
Extradiegé
tico.
Diegético.
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[En diciembre de 1996, viaje a fotografiar Cafio
Cristales, el mitico rio de algas rojas en la serrania de La
Macarena. Ya habia recorrido medio pais tomando
fotos de 360° para el libro Colombia panoramica. Con
20 afios, y mi cdmara al hombro, buscaba los paisajes
mas hermosos de una tierra marcada por la violencia.
Desde antes de que yo naciera en mi pais se vivia una
guerra entre el Estado, diversas guerrillas comunistas y
varios grupos paramilitares de derecha. Durante mi
adolescencia el narcotrafico nutrid esta guerra a tal
nivel, que hizo de Colombia uno de los paises mas
violentos del mundo.

Estaba nervioso por el viaje a Cafio Cristales, ya que La
Macarena era considerada zona roja, zona en guerra,
pues era controlada por la guerra de las FARC que
desde su fundacidn en la década de los 60’ se habia
asentado alla.

Al bajarme del avién fui recibido por Ciro, que
trabajaba como guardabosques del Parque Nacional
Sierra de La Macarena. Ciro me recomendo a su hijo
John, un joven de 14 anos, para que me guiaray me
ayudara a transportar el equipo. Nos embarcamos por
el rio Guayabero hasta la Cachivera. De alli, caminamos
en total soledad hasta Cafio Cristales. El lugar era de
una belleza surreal, prehistérica. Saqué la camara y
empecé a fotografiar. Subimos por la zona de las moyas
buscando el mejor dngulo para la foto de 360 grados.
John dijo que el cafio estaba crecido y lo cruzé por la
parte alta. El agua bajaba con fuerza. Preparé la camara
panoramica, crucé miradas con John, y recuerdo que
salté a una moya y nunca volvid a salir. Se ahogo frente
a mi. En la noche, tuve que contarle a Ciro que su hijo
se habia ahogado. Sin saberlo, todo lo que pasé ese dia
sellé una amistad que hoy continua.]
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[- Mire Ciro, ¢eso qué es, si reconoce? ¢Este es el
raudal o no?

- Cachivera.

- ¢eso es Cachivera? No ese es el raudal. Vea la casa de
dofia Saturnia aca. Sélo que esas fotos, acuérdese que
la cdmara giraba, entonces esto es como si el rio
siguiera de largo para alld. Y esas moyas équé tan
profundas seran Ciro?

- Se acuerda que el indigena nos dijo que tenia 9

M.Sy CG . . InM.S.In | metros.
Material Ciro Galindo, CG Y
0:04:00 |0:05:59 |fotografico Miguel D : . .
. Extradiegé |-9 metros de hondo. Y alo que él se tira pega contra la
de archivo. Salazar. . , .
. tico. pared y ahi se desnuca y cae bajo.
Estudio . £ i
. - Este es el entierro de John, vea. Ahi esta usted con
fotografico. . ;L
Anita. Si ahi van.
- El atadd y tocd amarrarlo. En esa misma semana bajo
una comision de guerrilla y se lo iban a llevar. Es que
me encuentro al comandante que se llamaba Edgar y él
me dijo “yo que venia por ese muchacho.”
- éSe lo iban a llevar reclutado o se lo iban a llevar a
ejecutarlo?
- Reclutado.]
Material ‘ OFf MLS. [Con mi camara como testigo conoci :?1 Anita, Ia‘mama
f e Miguel ., | delJohn; a Elkin, su hermano del medio; a Esneider, su
0:06:00 |0:06:18 |[fotografico Extradiegé , .
. Salazar. . hermano menor. La muerte nos habia unido de por
de archivo. tico. .
vida.]
Ilz/IIaSno ﬁeGneral Glire Eelliele; Extradiegé
0:06:19 |0:06:32 |~ >Y =% [ Miguel ; BE | »+»
Estudio tico.
Salazar.

fotografico.
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[- Buenos dias. Vengo para la unidad de victimas.

- Con el doctor Jean Pierre.

- Cuéntame algo de su caso Don Ciro.

- Mi caso Pues es un poco triste. Un hijo mio, Elkin lo
mataron.

- ¢Quién lo matoé Don Ciro?

- El bloque Centauros.

- El bloque Centauros de las autodefensas.

Planos - La mama cayé en depresion, y murié. En el 2010
generales, murié mi sefiora. Salimos de La Macarena, Meta, 4
medios, y personas, y en la actualidad habemos dos.
primeros Ciro Galindo, ncG.in |- éEntonces usted sufrié de desplazamiento?

0:06:33 |0:09:12 |PlanosC.G. JeanPierre S L o y
Planos Meziat Sazies - ¢Y usted esta inscrito en el registro Unico de poblacidn
medios JP.M. | (UNV). desplazada, Don Ciro?

Casa C.G - Si sefior.
Bogot3, - ¢Y usted conoce al numero de Registro?
oficina UNV. - No, no lo conozco.
- ¢Hijos?
- Uno.
- ¢Y ya es mayor de edad?
- Si claro.
- ¢Como se llama su hijo?
- Esneider Galindo Barreto.
- ¢ Para usted seria importante que Esneider estudiara?
- Si claro. Harto. Ahorita esta trabajando en Villao.]
[La verdad, estoy muy confundido. La verdad a veces
quiero hacer ciertas cosas, a veces no. A veces pienso
Planos unas cosas, a veces ya no las quiero hacer. A veces no
generales y Ciro Galindo Fuera de quiero hacer nada, a veces me pongo a meditar, si todo
medios E.G. . ’ [ Campo eso. A veces digo no, quiero estudiar, porque claro,

0:09:13 |0:10:09 .. | Esneider , - .

Construccion, Galindo. C.G. In E.G. | todavia tengo 24 afos, pero a veces digo no. Como me
campo Diegético. |toca trabajar, me toca pesado; asi como cuando
abierto. termine el bachillerato, que me tocé Pesado. A veces

digo, pero si uno tiene el bachillerato, ya hecho ciertas
cosas, y no consigue un buen empleo, es porque él
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estudio hace mucha falta.]

Planos

[- Mi nombre es Johanna Cruz, soy la encargada del

tema de retornos y reubicaciones. En el marco de todas
esas medidas que le han explicado de la rehabilitacion,
esta el goce efectivo de derechos. ¢Cuadl es la idea? Que

medios C.G Ciro Galindo, [In C.G.In usted esté en el lugar en el que mejor se pueda sentir.
9 0:10:10 |0:11:21 o Y Johanna Cruz |J.C. Entonces en este caso usted me esta diciendo que se va
J.C. Oficina . . I . , . ,
(UNV). Diegético. |air para Villavicencio. ¢Y sabe a qué barrio o todavia no
UNV. _
ha definido?
- Ciudadela San Antonio. Lo que pasa es que alli hay un
proyecto donde se comprometieron a hacerme la
vivienda.]
Planos In C.G.
10 [0:1122 |0:12:01 |BEMRESY o Galindo. | EXTATIEBE | aa
medios C.G. tico.
Exterior. Diegético.
[- Vamos a mirar.
Fuera de - ¢Quiénes son?
- Es toda la familia muerta. Aqui esta Anita, Elkin, y aqui
Planos Campo ,
. . esta John.
FEEELESY Gl e, || WL I - Anita se llamaba realmente Margarita
11 ]0:12:02 ([0:13:09 |medios C.G. |Miguel C.G. . .
., |-Es que el nombre de ella era Ana Margarita Barreto.
Casa C.G Salazar. Extradiegé , , . o
. . Este es Memin, aqui estaba Bravo. Elkin pequeiiito se
Bogota. tico. , . , .
Diegético. | M° hacia parecido a Memin, una revista de cuentos, y
& " | asi quedd. Un cumpleafios de Esneider en La Macarena.
De la Macarena, esta nos la tomé usted.]
Fuera de [Yo nunca me imaginaba que algun dia tenia que
. venirme para Bogota y vivir como estamos viviendo.
Plano medio Campo Nunca, nunca eso se me pasaba por la mente. Crei que
12 [0:13:10 |0:13:34 [C.G.Fondo |Ciro Galindo. |C.G. : 1S eRERE [P Sl
., | La Macarena nunca la iba a abandonar por nada del
negro. Extradiegé

tico.

mundo, que yo ahi en La Macarena seguro me iba a
morir.]
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[Todo el mundo se fijaba en el caino, Cafio Cristales. Un
cafio donde habian pozos de 9 metros y se veia hasta el
fondo pero inmensamente grande y lindisimo,

Plano medio . . .
C.G. Fondo lindisimo. Hacia los costados las piedras y las algas de
T varios colores. Me Incorporé a trabajar con el turismo y
negro. Fuera de \ ~
. comencé a acompanar a la gente que llegaba. Pero yo
Material Campo era muy timido con la gente; yo sentia mucha pena de
13 0:13:35 |0:14:54 |audiovisual Ciro Galindo. |C.G.InC.G. y & ! v P .
. ., |lagente que llegaba. Memin, ese estaba todo el tiempo
de archivo. Extradiegé . , , .
. . pendiente alla. Cuando veia un avién arrancaba para
Material tico. . .
e ese terminal. Y a todas las personas que se iban
fotografico . . “. .
de archivo bajando les iba preguntando “éusted va para cristales?
’ Si va para cristales mi papa los acompana, y él no les
cobra caro.” Les decia. Y cuando yo lo veia era que
Ilegaba con todo ese poco de gente.]
[En el mismo aeropuerto, fue yo no sé, como una
aparicion, de Ciro con su hijo del medio, Memin, como
siempre lo conoci yo. Tengo la aparicion de él y pues
nos ofrecié “Oiga yo soy guia, équiere que los
acompafe?” y ese fue como el primer momento de
Planos Fuera de encuentro con Ciro pero fue inmediato en el
medios LF.C. Campo aeropuerto. Memin, él era el nifio de la selva. Esa
Casa de LF.C . LF.C. In mezcla maravillosa entre indigena y blanco, pero que
, Luis Fernando . ,

14 ]0:14:55 |0:15:53 |Bogota. et LF.C. no se aguantaba los zapatos, es que era increible, no se
Material : Extradiegé |aguantaba la camisa. Y pues tengo mucho en la
fotografico tico. memoria, alld guardadas muy adentro esas imagenes
de archivo. Diegético. | de Memin por todo lado, es que él era el que iba, el

gue buscaba, el que iba y conseguia pescados, ademas
en cualquier pozo o cosa que encontraba iba y se
lanzaba, de una, no hay que pedir permiso ni nada. Un
nifio que podia surgir del agua o de cualquier pedazo
de monte, una cosa maravillosa.]
Planos Fuera de [Luis Fernando, lo conoci cuando llegd por primera vez
medios C.G. . . Campo a la Macarena con 11 personas. Esas 11 personas para

15 |0:15:54 [0:16:12 Ciro Galindo. 2 : sl , > .

Fondo negro. C.G. mi fueron maravillosas, ademas porque dure todo el

Material

Extradiegé

tiempo con ellos acompafnandolos.]




fotografico
de archivo.
Planos
medios LF.C.
Casade LF.C
Bogota.
Material
fotografico
de archivo.

Luis Fernando
Castro.

tico.
Diegético.
Fuera de
Campo
LF.C. In
LF.C.
Extradiegé
tico.
Diegético.

[Fue muy bonito toda esa relacidn digamos con Ciro,
ademas que Ciro se hizo como hermano nuestro de una
vez. De hecho cuadramos en un viaje, le dije a Ciro y
todo, que yo me queria traer a Memin, que yo queria
que él conociera algo diferente; y me lo traje para
Bogotd. Nos lo llevamos a viajar al nifio, en ese
entonces tendria él unos 12 o 13 afios.]
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[Entonces me fui y le dije "Asdrubal, hagame un favor,

Plano medio . ,
éusted para qué se van a llevar ese muchacho? Eso por
C.G. Fondo § . 5 ; o
neero Fuera de alla no les va a servir para nada." Y el tipo me dijo "pues
: ; . . Campo si usted se opone a que nosotros nos lo llevemos, es
Material Ciro Galindo, C.G. In C.G. | porque usted es enemigo de nosotros. Pero él se va con
26 |0:26:00 |0:27:02 |audiovisual |Miguel +2- 1 L45- porque us g s
) Fuera de nosotros." Y se lo cargo, se lo llevd.
de archivo. Salazar. ., " ) ,
. Campo - ¢Cuantos anos tenia Memin cuando se lo llevaron?
Material - , . " .
f o M.S. - 13 aflos. Entonces él lo que me dijo fue "No eso alld lo
fotografico ~ .
. vamos a volver un hombre. Tres afios de curso y de alla
de archivo. .
sale vuelto un hombre."]
[Durante la zona de despeje, la guerrilla de las FARC
Material Micuel Off M.S. recluté a mas de 4.000 nifnos, muchos de ellos menores
27 |0:27:03 |0:27:23 |audiovisual Salizar Extradiegé |de 15 afos. Memin, al igual que sus companieros, fue
de archivo. : tico. enviado a la escuela de entrenamiento Isaias Pardo,
donde recibid instruccidn politico-militar.]
Plano medio
C.G. Fondo
negro. Fuera de
8 . [Fueron hartos los muchachos que se llevaron,
MELCIEL Campo hartisimos. Eso salia uno y veia las columnas de
28 0:27:24 ]0:27:41 |audiovisual Ciro Galindo. | C.G. In C.G. ) y
) ., | muchachos, de La Macarena y de otras partes, todas las
de archivo. Extradiegé . .,
. . partes de la zona de distension.]
Material tico.
fotografico
de archivo.
[Con los pelados que eran vecinos, también se fueron
para la guerrilla. Pelados con los que uno jugaba que
Plano medio yermis, micro, todos esos pelados, también se fueron.
, Fuera de .
E.G. Salon de T, Muchos, muchos amigos, reclutaron bastante gente,
escuela. Esneider ero como no habian combates ni nada, no se
29 0:27:42 |(0:28:21 . : E.G.InEG. |P . .
Material Galindo. Extradieé escuchaba nada de heridos, pues entonces yo dije “No,
audiovisual tico & eso no pasa nada.” Nunca vi las consecuencias mas
de archivo. ; adelante, pero se me hacia como normal que

ingresaran. Elkin sentia que en algin momento iba a
salir y que era pronto.]










129




La
Institucionalidad

130

[- éCémo le ha ido Don Ciro?

- Muy bien.

- ¢Usted recuerda que la ultima vez que nos
encontramos usted me decia que usted queria
retornar?

- Si claro.

- Por esa razén, venimos a hacerle una propuesta y es

Planos Ciro Galindo, InC.G. In que existe el Fondo de Reparacion a las Victimas, y el
. Jean Pierre T Fondo de Reparacidn a las Victimas administra unos
medios C.G. . JP.M. In .
37 ]0:35:45 (0:37:00 P.M.vAR Meziat AR bienes que fueron postulados por algunas personas
AL A (UNV), Alicia L que se presentaron a la Ley de Justicia y Paz. La
Oficina UNV. Diegético. , . )

Rueda (UNV) propuesta basicamente Don Ciro, es que nosotros
tenemos un predio que se llama Lusitania. La idea es
gue usted haga parte del predio con una oportunidad
laboral que seria cuidando el predio.

- Yo quisiera que fuéramos al predio, usted conociera,
mirara si le parece, si le gusta el trabajo, si ve que usted
se siente cémodo ahi; si usted no se siente tranquilo
con esta alternativa, pues buscamos otra.]
[- El predio de Lusitania, es un predio que fue
entregado por personas que se desmovilizaron de los
grupos armados organizados al margen de la ley. La
Fuera de unidad lo contrataria a usted por prestacion de
servicios, pero usted va a tener ahi una vivienda, que
Campo , ) . .
esta en la finca. La finca queda a 20 minutos de Puerto
Planos . . C.G. Fuera o , .
Ciro Galindo, Gaitan. Entonces le pagaria unos honorarios de
generales .. de Campo
38 ]0:37:01 (0:38:11 cG Alicia Rueda AR $800.000 ¢/m mensuales.
o UNV). L - La generacion de ingresos, yo no creo que eso sea tan
Exteriores. ( ) Diegetico. & ! ne y au

Extradiegé
tico.

dificil, porque yo estoy en capacidad de trabajar asi sea
barriendo las calles, yo no soy tampoco una persona
gue me quede quieta. No me gusta la ciudad, no me
gusta, me siento mal, me gusta el campo, porque es
gue toda la vida fue viviendo en el campo Doctora, toda
la vida.]
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HEDIS [- ¢Qué es lo que vamos a ver?
generales C.G | Ciro Galindo, [InC.G.In i L:\ casa Doninro ’
39 ]0:38:12 (0:38:40 |yW.B.Casa |William W.B. - Muv bueno ’
C.G Puerto Bernal (UNV). | Diegético. y ’ X
L, - Venga le muestro por aca, grande.]
Gaitan.
[Yo naci en Coyaima, Tolima. En ese tiempo la violencia
era terrible, como habia la pelea de conservadores con
Planos liberales, mi mama me contaba de que a ella le daba
enerales mucho miedo porque ese pueblo es liberal, y parece
i G que llegaban los conservadores y lo que fuera liberal lo
T iban acabando, entonces esa fue como la causa de ella
Exteriores. Fuera de .
Imagenes Campo salir de ese pueblo para el Meta. El que mandaba en
40 |[0:38:41 |0:40:13 & o Ciro Galindo. P esa zona se llamaba Dumar Aljure, y escuchaba esa
fotograficas C.G. . . .
. s vaina de la guerra, de esos enfrentamientos y el miedo
de archivo. Diegético. , . .
Material mas terrible, y en ese tiempo se escuchaba mucho
. hablar de Manuel Marulanda y Guadalupe Salcedo.
audiovisual i -
. Entonces Dumar Aljure, reclutaba toda la juventud y yo
de archivo.

le tenia mucho miedo, cuando decian que Dumar Aljure
iba a llegar a la zona donde yo estaba, yo decia “no, yo
no me voy ni por el tremendo”.]
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retoma de la zona de distensién.]

Plano medio
:]ZéG.rzondo In C.G. [Uy Dios mio, eso daba miedo. Porque ya era zona de
55 ]10:50:16 |[0:50:33 Magter.ial Ciro Galindo. | Extradiegé |guerra, ya no era zona de paz, ya sobrevolaban los
e tico. aviones. El miedo era rotundo.]
fotografico
de archivo.
[Termind la zona de distensién y empezdé a bombardear
el ejército alrededor. Y los primeros que cayeron fueron
. Fuera de .
Plano medio Campo todos los pelados conocidos. Entonces el pueblo
E.G. Exterior. . > empezd a oler a feo, entonces empezaron a decir por el
) Esneider C.G.InC.G. X " L
56 ]0:50:34 [0:51:05 |[Material . .. | megafono “Las personas que tengan familiares en la
. Galindo. Extradiegé . . .
audiovisual e guerrilla, favor acercarse a la pista de aterrizaje que
de archivo. .. acaban de llegar tantos cuerpos.” 10, 15, 20, 40, y uno
Diegetico. .
pasaba, y todos eran conocidos, puros pelados todos
los que estudiaban con uno, puros pelados.]
[A los 3 dias del fin del proceso de paz las FARC
Material Micuel Off M.S. secuestran a Ingrid Betancourt, entonces candidata
57 ]10:51:06 ([0:51:47 |audiovisual Salizar Extradiegé | presidencial, cuando se dirigia la antigua zona de
de archivo. : tico. distension. La guerra en Colombia se recrudece, las

esperanzas de paz se diluyen del todo.]
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La Muerte de
Memin

[- Cuando vi el ganado, estaba todo en ruedo aqui, yo
dije “Es alguna vaca que dio cria.” Yo fui y me orille
hacia la cerca, cuando ya el ganado se abrié. Entonces
yo me vine y vi como un bulto, dije “Alla est3 el
ternerito.” Qué va era el muerto. Aqui en esta parte
estaba, ahi donde esta Don Efrain. Eran como las 8 de

Pl el | GlroCelinds, )l G/6, i la mafiana. Tenia tenis blancos y no estaban
84 [1:15:08 |1:16:56 |C.G,E.Vy Abel Neuta, [E.V.In A.N. ) y
. , L embarrados, con tanto barro y no estaba embarrado,
A.N. Exterior. | Efrain Vargas. | Diegético. .
las medias blancas tampoco estaban embarradas.
- Increible como lo trajeron hasta aca.
- Seria en avion que lo trajeron y lo tiraron. Cuando le
dieron la vuelta, estaba ya lleno de hormigas, era
terrible. Ahi fue para saber que estaba herido aqui en la
cabeza, él no tenia en el cuerpo nada.]
[En ese momento yo pensé que se lo llevaban y qué tal
In C.G. vez yo nunca lo volvi a ver, pero nunca pensé que a él
Plano medio . . Extradiegé |loiban a matar. La orden ya venia que a él lo tenia en
85 |1:16:57 |1:18:06 . Ciro Galindo. | . & - . y, . z
C.G. Exterior. tico. qgue eliminar porque él sabia muchas cosas, qué fue lo

Diegético.

que él me dijo. El me dijo “No es que me dijeron que yo
sabia muchas cositas y que a mi no me podian dejar ir.”
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El golpe es muy duro. Los hijos entierran los padres y
no los padres a los hijos. Entonces eso es lo triste para
uno.]

Plano general

[En el 2004, un afio después del asesinato de Elkin, me

cG Micuel Off M.S. reencontré con Ciro y lo acompafie a Villavicencio a
86 1:18:07 |1:18:52 o . g Extradiegé | poner una ldpida en su tumba. Grabe estas imagenes
Cementerio | Salazar. . . . .
o . tico. como testimonio, como memoria, contra la guerra,
Villavicencio. .
contra el olvido.]
[Estdbamos haciendo las vueltas para el entierro,
cuando llegé una sefiora y nos dijo “A la casa donde
. ustedes vivian llegaron dos tipos en una moto,
Plano medio . . .
C.G. Fondo Fuera de preguntandolo a usted, y me dijo que lo necesitaban
n;e .ro Campo porque tenian a Elkin y que Elkin queria hablar con
87 1:18:53 |1:19:46 Magter.ial Ciro Galindo. | C.G. In C.G. | ustedes.” Y ya Elkin esta en el cementerio. Entonces yo
- Extradiegé | me fui para la Defensoria del Pueblo y les dije que, nos
fotografico . .
. tico. estaban buscando y que nos iban a matar. Y Ia
de archivo. . - ,
Defensoria hizo un oficio, lo pasé a la Sijin, y la Sijin nos
asigné una comision para que nos diera vigilancia hasta
cuando pudiéramos salir aca para Bogotd]
Material Micuel Off M.S. [Mientras el pais se enfrascaba en una sangrienta
88 1:19:47 |1:20:09 |audiovisual & Extradiegé |guerra, las victimas inocentes, como Ciro, llenaban las
. Salazar. . . .
de archivo. tico. calles de las ciudades de Colombia.]
[Llegamos aqui a Bogota a buscar el apoyo, la ayuda. Y
Fuera de el apoyo que nos dieron fue “No, él era el que estaba
Sl en el programa. Y si a él lo mataron, lo sentimos mucho
Plano general | . . ero ya con usted no tenemos nada que ver. Pues
89 |1:20:10 |1:20:49 EENeral! Ciro Galindo. | C.G. I o . ,
C.G. Exterior. ., |usted vayase para la oficina desplazados y registrese
El Albergue Extradiegé
tice como desplazado para que le den ayudas, pero
: nosotros ya no tenemos nada que ver con usted. Asi
que usted vera que hace.” y me fui para el albergue.]
Plano general Fuera de [Cuando llegamos ahi, no teniamos nada. Yo llegué y
E.G. Albergue . lave el uniforme y me quedé con la pantaloneta que
X Esneider Campo , . . .,
90 [1:20:50 |1:21:12 (Bogota. Galindo EG traia debajo. Lave el uniforme y los zapatos los dejé
Material ’ B arriba y se los robaron, me quedé solo en pantaloneta.
Diegeético.

fotografico

Dure como 8 dias que no podia salir porque no tenia
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de archivo. gue ponerme.]
[- “Esta la cocina. Ustedes veran si se le miden a la
cocina.” Y yo decia “jUy Dios mio! Para ponerme a
Plano medio cocinar.” Pero sabia que si ho cocinaba, pue
C.GyE.G. Ciro Galindo, | Fuera de facilmente a los poquitos fiIaS ['ne decian que tenlz? c!ue
Fondo Negro. . desocupar porque no habia mas que hacer. Yo recibi la
Albergue Sk Campo cocina y habia 120 personas
91 |1:21:13 |1:22:04 & Galindo, M.S. In cina y hable s,
Bogota. . - ¢Usted hacia tres comidas al dia para 120 personas?
. Miguel E.G. In C.G. , .
Material Salazar Diegético. | Si, tres comidas.
fotografico ’ & " | - Entre los tres, mi mama. Mi papay yo.
de archivo. - Eso al principio haciamos una sopas horribles, pero yo

no sé la gente nos apoyaba y nos decia “Tranquilos,
haganle que por nosotros no hay ningun problema.”]
















[Y asi fue como Ciro y Esneider llegaron a Bogota y
El Acuerdo de Paz | 102 |1:35:20 audiovisual Extradiegé decidimos hacer esta pelicula. Fntre el 2008y e’:I 2012
las fuerzas armadas de Colombia logran sus mas

Material Off M.S.

de archivo. tico. L .
certeros golpes en la historia contra la guerrilla de las
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FARC. Gracias a un minucioso trabajo de inteligencia
rescatan a varios de los civiles y militares secuestrados
y logran dar de baja a través de bombardeos a sus
principales comandantes. De los mas de 20.000
combatientes que tenian en el afio 2000 las FARC han
reducido sus miembros a menos de 8.000. El 4
septiembre del 2012 el gobierno del presidente Juan
Manuel Santos da inicio a negociaciones de paz con la
guerrilla de las FARC, buscando asi terminar una guerra
de mas de 60 anos. De igual forma su gobierno buscar
reparar a las victimas del conflicto y darles la
oportunidad a personas como Ciro, de sanar las heridas
del pasado y reconstruir su vida.]
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Anexo 3. Tabla de personajes.

aproximadam
ente 60 afios,

lo han llevado a sentir mucho
dolor, por lo cual ha

victima de grupos armados
ilegales. Ciudadano que ha

; . PAPEL EN EL
PERSONAJES | D.FISICA D. PSICOLOGICA D. SOCIAL DOCUMENTAL
Ciro Galindo Hombre de Ha pasado por momentos que | Desplazado por la violencia, Es el protagonista del

documental, el argumento
y la narrativa van

aproximadam
ente 40 afios,
alto.

situacion actual del pais.

altoy presentado afectaciones a utilizado diversos recursos alrededor de su historia y
delgado. nivel psicol6gico, como: ofrecidos por el Estado para su la entrevista realizada por
depresion, psicosis, ansiedad, | reparacion, ayudas y proteccion. | Miguel Salazar.
ira y resentimiento.
Miguel Salazar | Hombre de Fhx Ciudadano preocupado por la Es la voz narrativa del

documental, realiza una
contextualizacion
constante de la situacion
del pais con respecto al
conflicto que vive.

baja estatura

depresion profunda, que no
solo afecto su salud mental,

ilegales.

Esneider Hombre de Ha pasado por momentos que | Desplazado por la violencia, Es uno de los personajes
Galindo aproximadam | lo han llevado a sentir mucho | victima de grupos armados principales, realiza un
Barreto ente 26 afios, | dolor, por lo cual ha ilegales, reclutado a través de apoyo dentro de la

de tez presentado afectaciones a engafos por un grupo narrativa y la historia de

morena, alto | nivel psicoldgico, como: paramilitar. Ciro, ya que es quien

y fornido. depresion, psicosis, ansiedad aporta detalles a la

y deseos de morir. narrativa.

Ana Margarita | Mujer, A causa de los momentos de | Desplazada por la violencia, Es un personaje que desde
Barreto fallecida, de | dolor que vivid, entro en una | victima de grupos armados pequefias participaciones a

través de grabaciones,
apoya y da detalles a la
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y delgada. sino su salud fisica. historia que cuenta Ciro.
Elkin Galindo | Hombre, Debido a su reclutamiento a | Reclutado por la guerrilla de las | Es un personaje que al que
Barreto fallecido, alto | la corta edad de 13 afios, FARC, perseguido por ser se hace referencia, que
“Memin” y delgado. sentir la guerra en carne desertor de dicho grupo armado; | participa por momentos de
propia, quedo afectado, de tal | informante para la policia y el la historia a través de
manera que presento altos ejército, que luego lo entregan al | iméagenes de archivo, pero
indices de agresividad, grupo paramilitar Bloque la historia que cuentan los
irritabilidad, psicosis y Centauros, quienes lo asesinan. | personajes principales,
ansiedad. gira entorno a él.
Luis Fernando | Hombre de falehed Ciudadano que acompafa en un | Participa en momentos

Castro

aproximadam
ente 40 afos,
de contextura
gruesa.

primer momento la
desmovilizacion de Elkin.

determinados de
documental para portar
detalles a la historia de
vida de Ciro,
especificamente con
relacion a Elkin.
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