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“Destruyendo a 
Platonov o, Cupido es un niño burgués de lo más idiota y caprichoso”

“Moretones que no sanarán” 



como los montajes de grado: “Destruyendo a Platonov o 

Cupido es un niño burgués de lo más idiota y caprichoso”, y “Moretones que no 

sanarán”



●

●

●

●

●



El “Taller de Inducción” refleja el interés que existe como parte de la metodología 

Al  retomar las bitácoras de las clases de “taller de inducción”, se hace necesario  

reconocer   el énfasis que hay en el valor de conocer “el ritmo”, “la mimesis” y/o 

llamado “ritmo”, que permite una musicalidad en el movimiento y en la acción por 

medio de partituras y cualidades sonoras, el segundo llamado “animales” que 



análisis detallado de un animal, el tercero llamado “cuadros”, enfocado en la 

y el cuarto llamado “historias fantásticas” que investiga a 

de William Shakespeare, se profundiza en la “línea de pensamiento” del 



actor para la creación del personaje. Con su método de “las acciones físicas”



cerca de “La 

Pieza”, El Melodrama”, “La Pieza Didáctica” y La Farsa”. 

Chejov  llamada “Platonov o la pieza sin nombre“, y con farsa en “Farsa” 

con  “Delirio a dúo” de Eugène Ionesco, en “Melodrama” se hizo un 

ejercicio basado en una obra  de  Manuel Puig llamada “El beso de la mujer 

araña”, trabajo resaltado por el maestro como uno de los mejores ejemplos para 



“distanciamientos” eran el mensaje directo que se le daba al espectador en los 

aba en un espacio de comunicación, creando así la ruptura de la “cuarta 



pared”

significa escénicamente un “distanciamiento”, asimilando lo que quería resaltar el 

“ a noche justo antes de los bosques”. 

“Monólogo” como tal y todo lo que esto implica para una puesta en escena. 







●

●

●



gran interés por generar una conciencia del “centro”  explicando la 



medio de “pruebas”, cada día 



día en su labor, de esa manera nos  arriesgamos  más al “accidente”  entendiendo 

en una técnica que se ha llamado “Cualidades del Movimiento” 



hacia adelante diciendo “si” y después en contraposición hacia los lados diciendo 

“no” luego se pasa por  el pecho rotando de ma





(PULSADAS Y  “EL GATO”)

la corporalidad como un “ser”, que transmite información con su presencia. 

corporal es la técnica llamada “pulsadas”

escucha, la fuerza y la resistencia. La maestra  comenta que el nombre “pulsadas” 



tacto,  creando entre ellos una tensión a tal punto que  “los cuerpos resuenan 

en un mismo compás”. Normalmente en una pulsada siempre hay un portor y un 

profesional; “El Gato”, ejercicio tomado del libro “hacia un teatro pobre” de Jerzy 



Para el día de hoy la maestra nos pidió presentar el ejercicio de “El Gato” que en 

“Hacia un Teatro Pobre”. Durante las clases anteriores trabajamos la contención 

del movimiento y la proyección que se necesita tener para hacer “El Gato”,  junto 

en los que nos basamos para realizar el ejercicio de “El Gato”. Es decir: el objetivo 

era poder realizar “El Gato”

se empleó la canción de “tu boca” de Andrés Cabás para apoyar la intención 



El trabajo vocal, con la maestra “Carmiña” en voz hablada, Liliana Montaña en 

Con la maestra “Carmiña” se explora la voz por medio del juego y actividades 

ste instrumento que apenas se descubría. “En esta 

n fonética llamado “Gusano”  



cabeza del “Gusano”, esta marcha era propuesta por él y el resto d

explorar siendo líderes”.  

realizar un “des aprendizaje” del cómo emitir los sonidos al momento de hablar, 

se denote en las voces, resaltando cada una de sus particularidades; “si nuestro 

, llamada “La Zapatera Prodigiosa”.





articulación de las palabras y proyección de “la flor 

vocal”, a través de diferentes ejercicios que amplían  la gama de posibilidades de 



significado por medio de la “unidad de sentido” que tiene cada oración, 

en esta herramienta tan singular llamada “unidad de sentido” aplicada en la 

Más adelante en “Voz Hablada III”, corresponde trabajar con el maestro Fernando 

creador del reconocido “Cubo de Laban”. El maestro Pautt logra conjugar en estos 





“consistía en utilizar un texto 

el cuerpo en tantear”. 



Es de gran importancia que luego de terminar el primer año de ”Voz Cantada”, el 

maestro Andrés invita a los estudiantes al semillero de investigación llamado “El 

Encanto del Actor”; un espacio de creación e investigación sonora en el cual se 



del “Canto Solista” orientada  también por el Maestro Andrés, quien asigna un 

escrito por Giuseppe Giordani, denominado “Caro Mío Ben”, el cual 



“O Sole Mio”,



año:  “Moretones que no Sanarán” dirigida por Jorge Hugo Marín, y “Destruyendo 

a Platonov o, cupido es un niño burgués de lo más idiota o caprichoso” dirigi

“Moretones que no Sanarán” “Destruyendo a 

oso” , se realiza la 





Sin asumir que los estudiantes deben tener una “fórmula” para la solución del 

de la compañía de teatro “La Maldita Vanidad”, fue invitada al ensayo con el 

como actores en la propuesta, era el hecho de tener que cambiar de “matrix” tan 

una condición que se aplica de nuevo en “Destruyendo a Platonov”). Encontrando 

posiblemente opuesto. La academia como “proveedor” de estos recursos, prepara 



Imagen de la obra “Destruyendo a Platonov  ó, Cupido es un Niño Burgués de lo 

más Idiota y Caprichoso”, dirigida por Matías Feldman.

mencionado “distanciamiento” como elemento para hablar directamente con el 



“atmósfera” que genere un universo real en el subconsciente del público para 



La “construcción de personaje”, se implementó de diferente ma

montajes. En “Moretones que no sanaran”

“ onstrucción del personaje”; indagando en las cualidades y circunstancias dadas 

Jorge Hugo Marín, sino que al identificar las premisas por las cuales “Platonov” 

era “Platonov”, es decir, al saber quién era y que quería como personaje de la 



director tuvo por su formación y orientación metodológica. En “moretones que no 

án”  se enfocó este trabajo a la partitura de acciones físicas que tenía que 









A propósito de, “Moretones que no Sanarán”, el trabajo de la voz fue enfocado en 

la  verosimilitud del personaje. Es decir, se buscaba una “sinceridad cotidiana”  



“Destruyendo a  Platonov” durante algunos momentos de la obra 

abajaron también diferentes “tonos 

dramáticos” acordes a la situación del momento que se estuviera trabajando.

de correr 5 o 6 veces por el espacio,  cantábamos  “Caro Mio Ben” pieza que 



nuevo  “Caro Mío Ben”, esta vez para el 
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http://eva-teatro.blogspot.com/2010/06/metodo-de-las-acciones-fisicas-i.html
http://kekohamlet.galeon.com/aficiones995710.html
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