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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

Este trabajo de grado tiene como resultado la creacién de dos arreglos de musica colombiana para Il
contrabajo solista y piano acompafiante, donde se explican elementos contextuales del bambuco y

del pasaje llanero como generos musicales, la biografia de los autores de los temas, sus influencias

y porque fueron sus obras las seleccionadas para este trabajo. Con el propédsito de estudiar las
obras y tener criterio detallado para la realizacién de los arreglos y de la propuesta interpretativa

se realiza el andlisis armdnico, melddico, ritmico formal y la descripcidon por secciones de cada
obra, asi mismo se elaboran las partituras para contrabajo solista y piano acompafiante. Se espera
gue este trabajo sirva para futuros musicos que estén interesados en la interpretacién de estos
géneros musicales.

PALABRAS CLAVES:

bambuco, pasaje estilizado, arreglos, contrabajo, piano, folclor colombiano.

ABSTRACT

This senior project has as a result the creation of two colombian arrangements for soloist double
bass and accompaniment piano, in this case we explain the bambuco and pasaje llanero contextual
elements as musical genres, the piece authors biography, their influences and why this pieces
where chosen for this project with the purpose to study the pieces and to have a detail criterion
for the arrangements and the interpretive proposal, we made the analysis of the harmony, melody,
rhythm, musical form and the sections descriptions of each piece, also, the elaboration of the
sheet music for soloist double bass and accompaniment piano, We hope that this senior project
helps for the futures musicians that will be interested in the interpretation of this musical genres.
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INTRODUCCION

El presente trabajo documenta el proceso creativo para la creacién de dos arreglos de musica
colombiana. El bambuco instrumental Fantasia en 6/8 y el pasaje llanero La Sierra de la Macarena
para contrabajo solista y piano acompafante, para esto se hace estudio del contexto histérico de
estos géneros musicales y andlisis de los componentes ritmicos, melddicos, y armdnicos con el
propdsito de tener claridad a la realizacion de los respectivos arreglos y poder escribir
adecuadamente el fraseo de estos géneros a instrumentos alejados como lo son el piano y
contrabajo. Ademas, se describe por secciones cada parte del proceso creativo en la realizacion del
arreglo.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Este trabajo se inscribe en la modalidad Creacion o Interpretacidon Y tiene como finalidad la
interpretacién de dos obras colombianas, una obra llanera y una obra andina para el contrabajo
-un instrumento que no es propiamente el mejor instrumento para su ejecuciéon como solista- y el
piano acompafiante. Para este efecto, el documento escrito describe de manera breve la biografia
de los compositores y el contexto histdrico de las musicas llanera y andinas colombianas, presenta
el andlisis de los componentes ritmicos, melddicos, armdnicos, y la seleccidon de elementos que se
adaptan de los instrumentos tradicionales (tiple, cuatro, arpa, etc.) al contrabajo solista y pianista
acompaniante. Se entrega también una reflexion sobre la propuesta interpretativa de las obras vy,
finalizando, el montaje de las obras, donde se muestra el producto final de la investigacién

Antecedentes

Como contrabajista y bajista distingo y realizo de manera eficiente mi papel principal de interpretar
las bases armodnicas, aunque por esta razdn, los contrabajistas han ganado la fama de ser
intérpretes con poca actividad. Esto se puede observar al comparar las partituras del resto de
integrantes de una orquesta sinfénica o filarmdnica y, en algunos casos popular, en donde se
observa que el contrabajista ejecuta, en su mayoria, notas largas que son esenciales para el
complemento armadnico. Por consiguiente, las personas suelen pensar que es un instrumento cuyo
papel no es esencial. Ademas, por su registro grave, no se puede presenciar con claridad su
ejecucién y, aunque suele ser llamativo para muchos, el oyente estd acostumbrado a escuchar
instrumentos cuyo rango es mas agudo. Por lo tanto, cuando el estudiante de contrabajo pasa a un
nivel avanzado, es decir, a la exploracion del registro agudo en su instrumento, el alumno se siente
frustrado ya que no logra el sonido que desea, catalogandolo como un intérprete desafinado.
Gracias a estas experiencias, la motivacién para realizar este trabajo de grado nace a partir de los
conocimientos previos acerca del rol que cumple el contrabajo en el contexto musical. Realizando
este trabajo, a partir de la realizacién de adaptaciones para el contrabajo, se busca cambiar dicho
panorama en los contrabajistas y lograr un protagonismo para el instrumento.

Vi



A raiz de mis experiencias en el campo musical, he notado que el artista tiene un interés por
explorar nuevas formas de expresién artistica. De esta manera, en el caso de la musica, los
instrumentistas tienden a indagar sobre nuevas maneras de interpretar la musica, de acuerdo con
las cualidades del instrumento y su interés personal en particular. En el caso especifico del
contrabajo, los instrumentistas suelen salir de lo tradicional, experimentando una curiosidad por
usar elementos musicales distintos a lo convencional en el instrumento. Como ejemplo, se
encuentra el contrabajista japonés Mitsuru Muraki, que rompe con la tradicion cultural que se
tiene del contrabajo al interpretar obras folkléricas japonesas buscando exponer una nueva vision
en la interpretacion de este instrumento. Por ende, al apreciar esta iniciativa, me motivo a realizar
arreglos de musica colombiana para manifestar una novedosa expresion artistica en el contrabajo,
desde el folclor colombiano.

Justificacion

Desde que empecé mis estudios de contrabajo, el repertorio al que me he enfrentado durante mi
formacion musical proviene de las tradiciones culturales europeas, me siento a gusto de
interpretar este tipo de repertorio porque en lo personal, este tipo de obras abarcan sonoridades y
expresiones novedosas para mi formacién como intérprete. No obstante, el hecho de escuchar e
interpretar este tipo de repertorio no deberia omitir mi proceso de iniciacion musical que estuvo
relacionado con la musica llanera, ya que comencé tocando en distintos grupos de este género. Por
otra parte, teniendo en cuenta mi iniciacién musical junto con la corriente folclérica que
caracteriza a la Facultad de Artes ASAB, me interesé por realizar arreglos de musica andina y
llanera para el contrabajo solista e instrumentos acompafiantes, entre los que se encuentran el
cuatro llanero, el tiple y el piano. Realizo este trabajo con el fin de aportar repertorio de este tipo
al contrabajo, debido a que es novedoso para el instrumento y, ademads, cuenta con dificultad
técnica compleja para el que lo ejecuta; esto le permite mejorar la interpretacion y el conocimiento
del instrumento.

El aporte que brinda este trabajo de grado es de gran importancia para la comunidad
contrabajistica, ya que se ofrece repertorio novedoso para el instrumento, lo cual es pertinente
porque actualmente el contrabajo es un instrumento con muy poco repertorio solista,
particularmente de obras colombianas, ademas, redundaria en la difusion no sélo del instrumento
en una faceta novedosa, si no del mismo en un ambito sonoro que puede impulsar una nueva
visidn del contrabajo en el pais. Por otro lado, la propuesta de adaptacion aporta a la resolucién de
problemas técnicos del instrumento, estimula la exploracién del diapasén y del posicionamiento de
la mano izquierda en el mismo y, lo mds importante, brinda la posibilidad de conocer el lenguaje
de la musica colombiana desde el contrabajo y de difundir este repertorio planteando nuevas
perspectivas sonoras e instrumentales. De esta manera, este trabajo se convierte en un insumo
importante para la comunidad musical, particularmente para los contrabajistas interesados en
abrir posibilidades interpretativas al instrumento.
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Este proyecto se inscribe en la linea de investigacion Arte y Culturas Tradicionales Populares de la
Facultad de Artes ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas porque tiene como
objetivo la sistematizacidn, valoracién y divulgacion de las manifestaciones culturales de la regidn
andina y llanera, con el fin de exaltar sus expresiones artisticas en un instrumento cuyo papel
original en dichas musicas es el acompafiamiento armdnico y no el de interpretacién melddica.
Ademas, este proyecto propone la puesta en escena de las obras a adaptar para el contrabajo
solista y piano acompafante, lo cual contribuye al desarrollo de este instrumento en otros roles
musicales y a impulsar su interpretacién solista, contribuyendo con la vida cultural del pais; al
mismo tiempo, puede ser de interés para contrabajistas extranjeros que se acerquen a las musicas
colombianas. Teniendo en cuenta los argumentos presentados anteriormente, el proyecto se
inscribe en la linea de investigacidén Agentes Culturales, Politicas e Instituciones: Creadores,
Gestores, Productores, Difusores, Intérpretes del Proyecto Curricular de Artes Musicales.

PREGUNTA PROBLEMA

éCuales son los elementos idiomaticos y técnicos de los formatos originales de las obras de musica
andina Fantasia en 6/8 de José Revelo y la obra de musica llanera Sierra de la Macarena que se
pueden adaptar al formato contrabajo y piano acompafiante, y cdmo hacerlo?

OBIJETIVO GENERAL

Realizar el andlisis, la adaptacidn y la interpretacion de la obra de musica andina Fantasia en 6/8 de
José Revelo y de la obra de musica llanera Sierra de la Macarena de Arnulfo Bricefio, para el
contrabajo solista con acompanamiento de piano, con el fin de ejecutar una propuesta
interpretativa de los mismos.

OBIJETIVOS ESPECIFICOS

1. Contextualizar sobre la vida y obra de los compositores José Revelo Burbano y Arnulfo
Bricefio.

2. Analizar las obras Fantasia en 6/8, y Sierra de la Macarena para conocer los elementos
melddicos, armonicos y ritmicos.

3. Adaptar las obras de musica Fantasia en 6/8 y Sierra de la Macarena de Arnulfo Bricefio
para contrabajo solista y acompafiamiento de piano.

4. Realizar una propuesta interpretativa para la ejecucién de las obras de musica andina
Fantasia en 6/8 de José Revelo y de musica llanera Sierra de la Macarena de Arnulfo
Bricefio

5. Preparar el concierto y poner en escena el resultado investigativo.

VI



DOCUMENTOS QUE APOYAN EL TRABAJO DE GRADO
SOBRE FANTASIA A 6/8 PARA TIPLE Y CLARINETE, BAMBUCO DE JOSE REVELO.

El trabajo de grado EL CONTRABAJO EN LA ORQUESTA CHARANGA: DANZON, MAMBO Y
CHACHACHA Implementacién de la técnica de arco para el acompafiamiento ritmo melddico y
armonico (Molina, 2018) abarca el contexto, analisis, transcripcion, adaptacion e interpretacion del
tema Canta contrabajo canta del compositor Israel “Cachao” Ldépez, la Unica obra del repertorio
popular cubano de la que se tiene registro, en donde el contrabajo tiene protagonismo solista
utilizando el arco para su interpretacion. Ademas, relata una busqueda intensiva para implementar
la técnica del arco contrabajistico en el acompafiamiento ritmo armdnico y melddico del danzén,
mambo y chachachg, tipicos en el formato de orquesta charanga, en el que se describe los
melotipos ritmicos, armdnicos y melddicos utilizados en cada seccion. Este compendio de ideas
serdn de gran utilidad ya que sirve como modelo a seguir para las respectivas adaptaciones de la
musica colombiana al contrabajo solista y piano acompafiante.

El trabajo de grado Adaptacion De Dos Obras Andinas Colombianas De Ledn Cardona Para Bajo
Eléctrico Solista: Andlisis De Elementos Musicales, Propuesta Técnica E Interpretativa (Mesa, 2018)
relata un proceso investigativo en el que abarca el contexto histérico del bajo eléctrico dentro de la
musica andina colombiana y sus caracteristicas musicales como forma, armonia y ritmo. También,
expone una propuesta de ecualizacion del instrumento para que su sonido tenga un caracter mas
agudo, lo que le permite usar ese registro para la interpretacion del bajo solista, debido a que el
registro grave es utilizado como acompafamiento. Ademds, Mesa explica la idea interpretativa y
las técnicas empleadas para su correcta interpretaciéon en el bajo eléctrico, en donde cita a
intérpretes de alto nivel para que expliquen dichas técnicas como el slap y el chord melody. Este
trabajo es de gran ayuda porque hace una critica a la subestimacién del papel melédico en el
instrumento y, a raiz de ello, busca darle un protagonismo melddico al instrumento dando
importancia al uso del bajo eléctrico en la musica andina colombiana.

La plataforma online Discover Double Bass, fundada en el 2013 por Geoff Chalmersesm, es la
plataforma educativa online de contrabajo mas grande del mundo y en ella se encuentran videos y
clases de alta calidad sobre técnica e interpretacién. Ademas, realizan entrevistas con grandes
contrabajistas del mundo, como Lauren Pierce, Adam Bem Erza, Marcos Machado, Josep Conyers
etc. También, se destaca en la realizaciéon de sus videos full HD, ya que estos son realizados de
manera profesional, enfocando todas las partes que se estén trabajando en sus respectivas clases.
Teniendo en cuenta que el contrabajo es un instrumento esencial en todas las musicas del mundo,
se tiene la concepcién de que es un instrumento facil de interpretar y, como consecuencia de ello,
el intérprete se considera de menor importancia que el resto de musicos en una agrupacion. Por
esta razon, la plataforma aporta una soluciéon a esta concepcién negativa en el contrabajista, ya
que, en sus entrevistas, enfocan este tema con gran vehemencia, y ayudan a sobrellevar y mejorar
la visién del instrumentista en el contexto musical.

El documento sonoro compartido en YouTube, Apure en un viaje, esta interpretado por Argelis
Sanchez Dazza en el cuatro, Laura Lambuley en el Piano (egresada de la Universidad Distrital



Francisco José de Caldas, Facultad de Artes ASAB) y Herndan Matute en el contrabajo. Este
documento sonoro sorprende porque no se encuentran facilmente intérpretes del contrabajo que
ejecuten musica llanera en el contrabajo solista; la propuesta musical del maestro Matute abre las
posibilidades sonoras y muestra la versatilidad que puede tener este instrumento a la hora de
interpretar musica llanera en el contrabajo solista, también demuestra fielmente que el contrabajo
puede ser un instrumento musical que puede aventurarse no solamente a marcar las funciones
armonicas, si no que puede realizar fraseos melddicos vy, épor qué no?, llevar en toda la obra la
melodia, abarcando toda su extensién, aprovechando sus fuertes graves, su noble y dulce registro
medio y su rebelde registro agudo; interpretar de manera sobresaliente en dicho registro para
muchos contrabajistas es un reto complicado, pero no imposible. Teniendo en cuenta lo anterior,
este documento es un referente importante para este trabajo de grado.

El trabajo de grado Una mirada hacia la interpretacion del contrabajo (Rivas, 2005) es un proyecto
que abarca el andlisis y contexto histérico de las obras a interpretar en el recital de contrabajo del
autor, con el objetivo de que la audiencia comprenda de manera mds cercana las obras a
interpretar. Para esto, Rivas crea una propuesta creativa y estética de la interpretacion del
repertorio a partir del andlisis estructural de las obras y su relacién con los aspectos estilisticos y
expresivos de cada compositor. Por esto, el repertorio que interpreta estd programado de manera
cronoldgica, desde el barroco hasta musica folclérica de la actualidad (vals venezolano). Por otro
lado, Rivas habla sobre el contexto historico que ha tenido el contrabajo hasta la actualidad, en el
cual, abarca temas de importancia como la evolucién en su fabricacién, la importancia de este
instrumento en la actualidad, compositores e intérpretes de gran influencia y demas. Por todo lo
anterior, este documento es de gran importancia para la realizacidn de este trabajo de grado.

SOBRE SIERRA DE LA MACARENA, PASAJE DE ARNULFO BRICENO.

El documento sonoro encontrado en YouTube Concierto | Musica grave y profunda, suenan los
contrabajos (2020) esta interpretado por un quinteto de contrabajos cuyos integrantes son
musicos activos de la Filarmdnica de Medellin. Este documento sonoro es pertinente para mi
trabajo porque muestra un ensamble de contrabajos interpretando repertorio que no es
convencional para el instrumento; en este documento la agrupacion interpreta obras de distintos
periodos y movimientos artisticos, aunque la obra que me Ilamé la atencidén fue la Serenata a
Rosarillo porque no habia escuchado obras colombianas para este formato y me parecio
interesante. Personalmente, he tenido la oportunidad de ser parte de algunos ensambles de
contrabajos en los que lo habitual es interpretar alguna obra europea o estudios para dicho
formato, el trabajo mencionado es de resaltar precisamente por el repertorio basado en musica
colombiana, no usual para este formato. De esta manera, me sorprende pensar que hay mucha
gente interesada por escribir musica o adaptar obras para el formato de contrabajos o para el
formato de contrabajo solista con piano acompafiante y nutrir nuestro instrumento de novedoso
repertorio colombiano.



El documento sonoro encontrado en YouTube Luis A. Calvo — Intermezzo no. 3 muestra una sublime
interpretacién del contrabajista antioquefio Daniel Castafieda de una obra colombiana, compuesta
por un gran referente de la musica colombiana en el pais, Luis Antonio Calvo, cuyas obras son
motivo de estudio en las facultades de musica a nivel nacional e internacional. En este documento
se pueden observar las cualidades sonoras del contrabajo al mezclarse de manera uniforme con el
piano, también se puede observar el excelente trabajo que realizé el arreglista al adaptar una obra
originaria para piano solista, para el contrabajo solista y piano acompafiante, mostrando una faceta
no tan conocida del contrabajo; en estas adaptaciones se le otorga a este instrumento un
protagonismo meldédico, llevandolo a sonoridades agudas que se pueden confundir con las
sonoridades de un violoncello. Por lo anterior, siento que este documento sonoro es pertinente
porque da un claro ejemplo de lo maravilloso que puede ser un contrabajo cuando este tiene
protagonismo melddico.

Festival virtual de contrabajo (Colombia)-Héctor Marin Bedoya (2020) es un video publicado en
YouTube, que se grabd en el afio 2020, en el marco del primer festival virtual de contrabajos,
evento en el que participd Hector Marin; este festival surgid por la necesidad de espacios donde
los contrabajistas pudiesen mostrar una cara novedosa del instrumento con exploraciones
timbricas, técnicas extendidas, uso de equipos electrdnicos, etc. Salta a la vista en este video que el
sefior Marin utiliza la ayuda de elementos electrénicos para crear ciclos armdnicos estableciendo
una base armodnica estable, para dar espacio a una breve improvisacién que tiene como factor
principal exponer géneros de la musica colombiana, donde se puede escuchar claramente el bajo
salsero y demas interpretaciones que logran ambientar con géneros colombianos. Aunque en este
video solo se interpreta el contrabajo sin acompanamiento armdnico, siento que es pertinente
porque, como mencioné anteriormente, muestra una faceta no convencional del instrumento.

El trabajo de grado Andlisis del repertorio del recital de grado relata un fuerte estudio de anlisis
de un repertorio de recital de grado que es solicitado para obtener el titulo de Maestro en Musica
— Enfasis Instrumento — Contrabajo; en el cual abarcan obras de distintos periodos como el barroco
con la obra de Henry Eccles, el clasicismo con el concierto de Dragonetti, el romanticismo con el
concierto de Koussevitzky y finalizando con la obra Preludio y Son para Dos de Teresa Madiedo,
obra que fue comisionada por Andrés Martin contrabajista Argentino que actualmente vive en la
ciudad de Tijuana México, ciudad donde conocid a Teresa y compuso dicha obra que mezcla el
género preludio con el son cubano, siendo esta una de las pocas obras que se compone en américa
latina para un ensamble poco usual como lo es el contrabajo solista y guitarra acompafiante,
dando sonoridades Unicas que solo se pueden crear cuando dos instrumentos de madera se
solidifican, siendo esta la obra que llamd mi interés ya que muestra el interés de compositores e
intérpretes latinos por crear e interpretar musica local para el contrabajo solista.
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El trabajo de grado Las Contrabagjistas. Estudio y Andlisis de la Situacion del Contrabajo en la
Comunidad Valenciana (2017) habla sobre la evolucion que han tenido las mujeres en la musica y
su papel en la interpretacidon del contrabajo, cuenta que en los afos anteriores, por cuestiones
culturales, el machismo en la sociedad era abrumador y que las mujeres solo podian interpretar
instrumentos que fuesen denominados como “femeninos”, como la flauta, el arpa y el piano,
negando la oportunidad de interpretar instrumentos denominados “masculinos”, como el
trombén, la tuba o el contrabajo. Por otro lado, comenta que el estudio del contrabajo comenzaba
en edades mayores, siendo los 14 afos la edad minima y 24 la maxima, porque el instrumento es
muy grande y las cuerdas ejercen demasiada presidn, solo hasta los afios 80 se empezd la
construccién de contrabajos de menor altura para que los nifios, desde los 7 afios
aproximadamente, pudieran empezar con el estudio del contrabajo. Este trabajo de grado da una
clara explicacidon a la duda sobre las pocas obras originarias para el contrabajo y, en el caso de
Colombia, sobre los pocos intérpretes y obras regionales para el instrumento.

METODOLOGIA

Esta investigacién tiene un enfoque cualitativo porque se basa en hechos como entrevistas,
lecturas, resefias histdricas, bibliograficas, etc., que ayudan determinar cdmo es, en el contexto de
este trabajo, el proceso de interpretacion que ha tenido el contrabajo solista en la musica llanera y
andina en el dmbito de instrumento solista. Es descriptivo porque se detalla la forma como se
realizan las adaptaciones de un instrumento tradicional al contrabajo y piano solista. Es analitico
porque, al interpretar obras colombianas en un instrumento que no es el mejor para solista, se
pueden percibir colores, timbres distintos, para lo cual es necesario detallar, pulir técnicas (por
ejemplo, los golpes de arco) para que suenen de manera tradicional, haciendo que el contrabajo
tenga un papel de protagonismo melddico que ayude a resaltar sus cualidades interpretativas,
mostrando una cara no convencional del instrumento.

11
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CAPITULO I. FANTASIA A 6/8 PARA TIPLE Y CLARINETE, BAMBUCO DE JOSE REVELO BURBANO

1.1 Breve resefa biografica de José Revelo Burbano (1958-2020)

Nacid en Ipiales en 1958 rodeado de un ambiente musical junto a su hermano Hugo. Los inicios de
sus estudios se llevaron por tradicion familiar gracias a sus padres y abuelos que eran musicos.
Durante su juventud estos conocimientos fueron de gran importancia para José Revelo porque le
ensefiaron las bases de la guitarra y motivaron a que siguiese sus estudios a nivel profesional. Por
esta razdn, se mudd a Medellin donde estudié guitarra clasica en la Universidad de Antioquia y
estuvo bajo la batuta del emblematico maestro Ledén Cardona durante 3 afos. (1990 a 1992)
Durante su estadia en Medellin conformd distintos grupos musicales entre los que se destaca el
grupo Seresta. Realizd un magister en musica en la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona y un
magister en Musica con énfasis en Guitarra de la Universidad EAFIT.

Durante un buen tiempo el maestro se dedicd a la pedagogia en distintas instituciones educativas,
siendo la UDENAR (Universidad de Narifio) la institucion donde mds tiempo sostuvo esta actividad,
desempeinandose como director de la Orquesta de Cdmara y de la Big Band de Jazz.

esta universidad patrocind la investigacion de sus 4 libros: Musica de Colombia Compositores
Narifienses, arreglos para Banda Sinfénica; Musica Tradicional de Colombia vol. 1 y 2; Musica
Tradicional de Latinoamérica vol. 1 y 2 y José Revelo Burbano, cuatro obras para solo de clarinete.
Estas obras son un gran legado para la musica narifiense y colombiana, ya que como lo cita el maestro
Burbano “sefiala que el propdsito de sus libros es promover la musica tradicional de Colombia y
Latinoamérica, y facilitar a los musicos el montaje de un repertorio para sus grupos, ademds de
fomentar la formacion de grupos musicales.”

El maestro José Revelo Burbano ha sido miembro de distintas agrupaciones como el Conjunto
Instrumental Armonico, el grupo Czardas, y el grupo Seresta , desarrollando actividades de
guitarrista, contrabajista, compositor y arreglista de los grupos. Por otro lado, el maestro José
Revelo Burbano era arreglista de sellos disqueros como Codiscos y discos Fuentes en Medellin,
labor que dejo experiencias magnificas y que la define como “la universidad de la vida” en una
entrevista realizada por la UDENAR (Universidad de Narifio) (2020) El maestro menciona que fue
ganador de distintos premios nacionales importantes como el “Festival Mono Nufiez” en sus
P

versiones 1992 como “mejor grupo Instrumenta mejor Interpretacion de la Obra Obligatoria”,

en 1993 en conjunto con el maestro Jaime Uribe Espitia a “mejor expresidon académica”, “mejor
Solista”, “mejor acompafiante”, “mejor Interpretacion de obra Inédita” y “mejor obra Inédita
con su bambuco Fantasia en 6/8. En 1997 gand el premio “mejor obra inédita” con

su obra Mestizajes. También gand el primer puesto en el festival de del pasillo de aguadas en sus

IM

Instrumenta

versiones en 1992 y 1994 con el Quinteto Instrumental de la Universidad de Antioquia.
desde el afio 2000 hasta el afio 2020 el maestro Revelo formd parte de la universidad de Narifio
como profesor de composicién, guitarra acustica y bigband.

! consultado en internet en la pagina https://www.voutube.com/watch?v=VKOlosE2QQE Plaza Fuchi UDENAR
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1.2. Elementos contextuales del bambuco como aire musical

El bambuco es uno de los géneros y danzas folcldricas mas representativas de la Republica de
Colombia gracias al papel histérico que tuvo durante la época republicana y la creacién de la
nacion. El bambuco es la combinacién de distintas expresiones musicales artisticas que
coexistieron en la zona andina como expresiones musicales europeas, negras, indigenas y mestizas
entre otros. Aunque a lo largo de la historia y dependiendo del criterio se generaron numerosas
perspectivas de la proveniencia de esta palabra como sustentaban algunos historiadores, escritores
como Jorge Isaacs en su novela Maria decian que la palabra Bambuk venia de Africa traida por los
esclavos de Sudan al Cauca en los tiempos de la coldnia. De igual manera, se afirmd que la palabra
era de origen Caucano pero propio de la cultura indigena Nasa, con el transcurso del tiempo se
puede decir que todas estas afirmaciones son de cierta manera correctas porque el bambuco es el
resultado de la evolucién de distintas expresiones culturales yendo y viniendo de la melancolia al
jolgorio, de la esclavitud a la élite, de lo rural a lo urbano, de lo popular a lo académico, de lo viejo
a lo nuevo etc.

Al estar el bambuco en constante evolucidn, sus formatos interpretativos, escritura, interpretacion,
composicion y demas han variado de manera significativa. Por esta razén se puede encontrar
variedad regional y social en el bambuco en Colombia en expresiones como el bambuco surefio,
tipico de la zona narifiense, del bambuco patiano en el Cauca, del bambuco viejo o chocoano
(posible antecesor del currulao) en la region del Pacifico, del bambuco fiestero en el Tolima Grande
y Santanderes, del bambuco madrigalesco en el altiplano cundiboyacense, del anénimo o
campesino en las dreas rurales y populares, del bambuco instrumental en el mundo académico y
nuevos formatos que hoy en la actualidad se estan implementando con la adicidn de instrumentos
no autdctonos como el acordedn, el saxofdn, y dispositivos electrénicos como sintetizadores y
demas.

En el tema de la escritura del bambuco, se han llevado numerosas charlas y debates sobre si la
escritura del bambuco se debe realizar a 3/4 o a 6/8, pero gracias al cruce de ideas entre lo
académico y lo popular con el paso del tiempo, han hecho que la escritura de este aire se pueda
realizar de ambas maneras cumpliendo su objetivo de manera eficiente (lectura clara). En el caso
de la escritura a 3/4 otorgada por la academia se buscé formalizar una estructura que relaciona su
construcciéon armonica acorde a la musica clasica, tratando de unir el bambuco de corte académico
con aquellos elementos musicales tradicionales vinculados a los esclavos y a las clases sociales mas
populares, lo cual suponia superar algunas dificultades interpretativas, desfases ritmicos vy
dificultades entre la relacion de lectura e interpretacidn, que con la inclusién del compds a 6/8 se
logré solucionar. Por esta razén, se puede observar en algunas partituras que la lectura es
bimétrica, algunos instrumentos van en 3/4 mientras otros van a 6/8 y en algunos bambucos
predomina la escritura a % y 6/8 simultaneamente.
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En la primera mitad del siglo XX se traté por optar el bambuco como aire nacional de la republica
de Colombia, pero al haber gran multiculturalidad en el pais a mediados del siglo XX, este proyecto
no se llevd a cabo porque no todos se sentian identificados (Wade,2000 ). Ademas, esta propuesta
entré en declive por los intereses comerciales de empresas de discos que patrocinaban el
surgimiento de nuevos géneros musicales, por esta razén se realizaron a cabo festivales como el
Mono Nuiez para salvaguardar esta tradicién bajo un ideal de bambuco académico tradicional
desvinculado de las industrias culturales. EI bambuco sigue evolucionando con novedosas
propuestas a un nivel inimaginable gracias a las tecnologias de comunicacién y divulgacion de
informacion que facilitan el acceso a bases de datos que promueven la investigacion y creacién de
nuevo material.

1.3. Andlisis de los componentes ritmicos, melddicos, y arménicos del bambuco Fantasia en 6/8
de José Revelo

1.3.1 tonalidad, version

La versidon original de la obra se concibié en la tonalidad de Fa menor para clarinete en Bb y
guitarra, pero, el maestro Rebelo ha realizado arreglos para distintos formatos como dos bandolas,
tiple, guitarra y contrabajo, banda sinfénica, orquesta sinfénica y grupo seresta, para piano solo,
solo de guitarra y solo de marimba. La version que analizaré es la version original para clarinete en
Bb y guitarra.

1.3.2 forma

ABA " CABA’CY FINAL

La forma de la obra es forma ternaria porque consta de tres partes A B A" Cy final donde cada
parte muestra un discurso propio e inigualable rico en ritmo y melodia que logra transmitir un
mensaje cautivador al oyente. Cada parte de la obra esta dividida por distintas secciones, La parte
A esta conformada por 4 secciones al, a2, a3, y a4, la parte B por 2 secciones bl y b2, la parte
A’por 2 secciones aly a2, la parte C por 3 secciones c1, c2 y c3 y el final por al y finale.

La Parte A esta conformada por 4 frases donde cada frase repite una célula ritmica similar a
excepcidn de la parte a4 donde cambia la ritmica. La parte al tiene 5 compases los cuales se puede
observar el tema inicial, después el a2 y a3 realizan una respuesta cada una con duracién de 4
compases nutriéndose de motivos del al, y finalizando con el a4 que consta de 5 compases donde
la melodia realiza un corte con sincopas y finalizando con motivos ritmicos del tema.
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llustracion 1 tabla forma A compases 1-18 del tema Fantasia en 6/8

al a2 a3 ad

10 |11 (12 |13

La parte B estda conformada por 16 compases divididas en dos secciones bl y b2, cada una
compuesta por 16 compases, en esta parte se puede observar un breve desarrollo melddico
siguiendo patrones ritmicos expuestos en la parte A. Ademds, muestra relaciones de antecedentes
consecuente por medio del registro, donde el registro agudo realiza la pregunta, antecedente y el
registro grave responde, consecuente, luego la melodia realiza un puente en los compases 27 y 27,
donde la melodia sube por grado conjunto de manera ascendentemente para realizar el mismo
patréon que se realizaba en el b1 de antecedente consecuente.
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llustracidn 2 tabla forma B compases 19-34 del tema Fantasia en 6/8
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Bl B2

19 (20 (21 (22 (23 (24 (25 (26

La parte A estd conformada por dos secciones A’1 y A'2 cada una consta de 8 compases para un
total de 16 compases. Esta parte tiene similitud con la parte A porque el motivo inicial es el mismo
de la parte A pero cambian las frases melddicas optando el modelo de la parte B donde predomina
las frases de antecedentes y consecuentes por medio de los registros de la melodia, donde la frase
aguda es la pregunta y la grave la respuesta, luego en el compds 43 la melodia realiza por salto
conjunto ascendente para dar inicio a la seccion A2 que realiza el patrén antecedente
consecuente pero cambiando la figuracion ritmica en la segunda frase del consecuente.

—
1 11 11
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Bl
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llustracion 3 tabla forma A’ compases 35-50 del tema Fantasia en 6/8

A’

A'l A2

43 |44 |45 |46 |47 |48 |49 |50

La parte C esta dividida en tres partes; C1, C2 y C3 donde C1 y C2 estdn compuestas por 9
compases y C3 por 8 compases para un total de 26 compases. En esta parte se puede apreciar
cualidades que la distinguen de las otras partes, siendo la principal cualidad la modulacién a la
paralela mayor. También se puede observar cambios en el fraseo al cambiar a frases de 9 compases
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en el Cly C2 y que C3 repita las mismas frases que C2 con leves variaciones en los primeros
compases.

nLiG

llustracidn 4 tabla forma C compases 51-76 del tema Fantasia en 6/8

C

Cc1 C2 C3

El final estd compuesto por 8 compases de los cuales los primeros 4 compases es la seccion Al de

la parte Ay lo otros 4 compases es la coda final que con ayuda de la armonia IIm7b5 V7 Im7 ayuda
a dar la sensacion de final.
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llustracién 5 tabla final compases 1-4 & 75-78 del tema Fantasia en 6/8
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Final

al Finale

76 77 78

1.3.3. melodia y ritmo
La melodia de este bambuco siempre ha sido virtuosa porque consta de saltos de octavas, arpegios

con bordados superiores e inferiores, velocidad de interpretacion y demdas que dificultan su
ejecucion y motivan al estudio de manera rigurosa para su correcta ejecucion. En el caso de
Fantasia en 6/8 la melodia se compone de la combinacidn de motivos diatonicos ascendentes y de
arpegios que delinean cada acorde de la progresién armodnica. Uno de los ejemplos es la
progresion que va modulando durante la parte A (Gm7b5- Gb7-Fm-Fm- Ebm7-Ab7-Db-Db) y Ia
melodia va también repitiendo el disefio melddico sobre los nuevos acordes; de esta manera la
melodia en toda la obra se caracteriza por sus saltos de arpegios que bordean la armonia.

1.3.4. armonia

La armonia de esta obra es una combinacién de la melodia de la musica tradicional colombiana
combinada con el lenguaje del Jazz, esto se puede observar en las progresiones de lIm7 - V7,
dominantes secundarias, modulaciones cercanas y sustituciones tritonales. Estas progresiones se
agregaron probablemente gracias a la influencia de Ledn Cardona quien era uno de los maestros
de José Revelo durante su estancia en Medellin; El maestro Ledn Cardona comenta en la entrevista
realizada por Ariel Ramirez Quintero, German Eduardo Poveda Cabezas y Diego Fernando Tabares
Orozco que la musica andina es muy rica en melodia pero la armonia solia ser basica y que por su
larga experiencia interpretando Jazz y musicas brasilefias cuyas armdnicas eran mas desarrolladas,
nace la idea de enriquecer la armonia de la musica andina y crear sus primeras composiciones.

A continuacidn se proveera una tabla que estd dividida por secciones de la obra Fantasia en 6/8
donde se puede observar el analisis armdnico, sustituciones tritonales, 11-V7 préstamos modales

etc.
Seccién A
A
al
1im7 2iim7(4) 3 sust tritonal del | 4 im7 5im7
iim7(b5) Y
Fm7 Gm7(4) Gm7(b5) | Gb7 (11) Fm7 Fm7
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a2
6 iim7/VI 7V7/VI 8 VI 9 Vi
Ebm?7 Ab7 Dbmaj7 Db
A
a3
10iim7/IV# 11 V7/Iv# 12 IV#maj7 13 IV#maj7
Dbm7 (C#m7) F#7 Bmaj7 Bmaj7
A
a4
14 im7(b5) 15 sust tritonal 16 Illb maj7 17 lllb maj7 18 lllb maj7
de Vllbmaj7
Fm7b5 Amaj7 Abmaj7 Abmaj7 Abmaj7
llustracién 6 tabla de la armonia parte A del tema Fantasia en 6/8
Seccion B
B
bl
19 lllb 20 21V7/IvV 22 IVm7 2317 24 25V7 26 Im7
maj7 IIm7/iv ivm76/Eb
Abmaj7 Gm7 Cc7 Fm7 Bb7(9) Gm7(b5)/ | C7 Fm?7
D
B
b2
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27 llm7 28 IVm7 29 V7/IlI 30 V7/1ll 31 VI 32 1lm7b5 | 33 V7 34 Im7
V7 [iv osustT
Cm7F7 Bbm7 Eb7 Eb7 Dbmaj7 Gm7b5 Cc7 Fm7
llustracion 7 tabla de la armonia parte B del tema Fantasia en 6/8
Seccion A’
A
a’l
35Im7 36 liIm7 37V7 38 Im7 39 IV7 40 llm7 41V7 42 Im7
Fm7 Gm7 Cc7 Fm7 Bb7 Gm7(b5)/ | C7 Fm7
D
A
a2
43 1Im7 44 IVm7 45 V7/1I 46 lllmaj7 | 47 Vimaj7 | 48 llm7 49 V7 50 Imaj7
V7 /iv
Cm7 F7 Bbm7 Eb7 Abmaj7 Dbmaj7 | Gm7 Cc7 Fmaj7
llustracion 8 tabla de la armonia parte A’ del tema Fantasia en 6/8
seccion C
Cambio de tonalidad a F mayor
C
cl
51 52iim7 | 53 1lb7 54 55 56 57 58 VIm7 | 59 VIm7
Imaj7 osustT [ Imaj7 Imaj7 VIim7b5 | Vaug/VI
V7 V7
Fmaj7 Gm7 Gb7 C7 | Fmaj7 Fmaj7 Em7b5 | A7(#5) Dm7 Dm?7
A7
C
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c2
60 61 62 631Vm7 | 641Vm7 | 65 661lm7 | 671lm7 |68
Im7/IV | V7/IV V7/IV viidim/ii | iidim/Il Imaj7
i
Cm7 F7 F7 Bbm7 Am7 Abdim Gm7 c7 Fmaj7
Ebdim
C
c3
69 llm7 70 IVmaj7 | 71 IVm7 72 llm7 73 74 1lm7 75V7 76 Im7
V7/ IV Vildim/iii iidim/11
Cm7 7 Bbmaj7 Bbm?7 Am7 Abdim Gm7 Cc7 Fm
Dbdim

llustracion 9 tabla de la armonia parte C del tema Fantasia en 6/8

Finale
Finale
al Final
1im7 2iim7(4) | 3 sust 4im7 51IM7b5 | 6 7 1m7 81m7
iim7(b5) | tritonal D7(sus4)
del vV
Fm7 Gm7(4) Gb7 (11) | Fm?7 Gm7b5 C7(sus4) | Fm7 Fm7
Gm7(b5)

llustracion 10 tabla de la armonia final del tema Fantasia en 6/8



1.4 ARREGLO DE “LA FANTASIA EN 6/8” PARA CONTRABAJO Y PIANO.
Formato: Contrabajo solista y piano acompafiante

Tonalidad: Gm

La primera vez que escuché esta obra fue cuando estaba realizando el montaje de la obra
Bambuquisimo de Ledn Cardona para Contrabajo, tiple y caja peruana, durante este tiempo por
medio de distintos sitios web me encontraba escuchando interpretaciones de estas obras y obras
andinas en general con el propdsito de tener distintas ideas interpretativas para construir mi
propia version, de esta manera por casualidad conoci el tema Fantasia en 6/8, y si que es una
Fantasia en el sentido literal, porque la obra tenia demasiados recursos arménicos dando colores
inigualables y muy caracteristicos, que llamaron mi atenciéon para realizar en un arreglo para
contrabajo solista y piano acompanfante.

Para la realizacidn de este arreglo no se altera la melodia ni la armonia porque al hacer alguna
alteracién perjudica la originalidad de la obra. Por esta razdn, este arreglo divide las voces
principales entre el contrabajo y el piano y se interpreta el contrabajo en distintos registros, grave,
medio y agudo, para que el intérprete pueda exponer la variedad de colores que contiene el
instrumento. Por otra parte el piano realiza la parte del acompafiamiento y en ocasiones ejecuta
contra melodias para crear el efecto de pregunta respuesta.

A continuacion se hara una descripcién de algunos conceptos que se desarrollan durante el
arreglo.

Al ser obra solista para contrabajo se utiliza en su mayoria el registro medio, agudo y sobreagudo
del instrumento con el propésito que pueda proyectar mas sonido, resalte mas que el piano y que
el publico capte el sonido del instrumento comodamente, de esta manera se proyecta que la
audiencia perciba una faceta distinta del instrumento a través de melodias sobresalientes en el
registro medio y agudo. Por esta razén no se hace uso excesivo del registro grave del instrumento
porque sus frecuencias graves no dejarian percibir de manera clara el discurso melddico, tampoco
se realizarad papeles de acompanante a excepcién del inicio de la obra de sierra la macarena donde
el contrabajo empieza haciendo pizzicatos en el registro grave acompanando la melodia que realiza
el piano. A continuacién, se mostrara una tabla con relacién de la nota E (Mi) para tener guia del
registro que el contrabajo interpretara las melodias.
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llustracion 11 registro interpretativo del contrabajo
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El interpretar pasajes en el registro agudo y sobreagudo requiere de habilidades interpretativas
exigentes como buen posicionamiento de la mano izquierda en la posicién de capotrasto, ademas
el contrabajo al ser un instrumento cuyo registro natural es grave la tensidn de las cuerdas en este
registro es alta, y la afinacidn suele tener dificultades. Por esta razon, se crean algunas técnicas
para facilitar la interpretacion en este registro la cual es presionar la cuerda lateralmente de la nota
gue uno quiere hacer sonar, de esta manera se logra afinaciones estables en este registro.

figura 1 Figura 2

.

llustracidon 12 posicionamiento de capotrasto en el registro agudo y sobreagudo.

En la figura 1 se observa el posicionamiento natural de la mano izquierda en posicién de capotrasto
en el registro agudo y sobreagudo. En la figura 2 se puede observar como el ejecutante presiona la
cuerda lateralmente con la finalidad de tener afinacidn estable, no suenen armdnicos indeseados y
gue en pasajes de alta velocidad el ejecutante pueda tener continuidad en la obra.

Acompaiiamiento ritmico

Por lado del acompafiamiento, el piano contiene sincopas que ayudan a imitar los apagados vy el
rasgueo porque se escribié con la intencién de que el piano emulara en su mayoria el
acompafiamiento de bambuco imitando el guajeo que realizaria un tiple o una guitarra.

A continuacién se mostraran algunos de los ritmos que interpreta el piano acompafiante, en los
cuales se puede observar claramente la sincopas simples o compuestas que este realiza 3/4

patron 1 patron 2 patron 3 patron 4
| == E=TE ) | ] =TT S e .
7 = :$ o o = Ee e
tﬁ: T = Ea———— o s £ 3
== b b
:E‘g‘_:; = 5 7 7 e
= = = H “”FF £ = S
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llustracién 13 patrones de acompafiiamiento ritmico del piano en el tema Fantasia en 6/8

En el patrén 1 se puede observar la estabilidad armdnica por medio de los bloques de acordes en
paralelo de ambas manos en donde realizan el ritmo de silencio de corchea dos negras y silencio
de corchea. En el patrdn 2 se observa claramente la bimetria 3/4 contra 6/8 entre la mano derecha
con silencio de negra, negra corchea y la mano izquierda dos negras, que es un apoyo ritmico sobre
el acorde de Gmaj7 basado en una sincopa interna en donde el silencio de corchea acentua la
inestabilidad ritmica. En el patron 3 vemos también bimetria 6/8 y 3/4 la mano derecha realiza
negras con puntillo contra la mano izquierda que realiza silencio de negra y dos negras.
Finalmente, el patrén 4 tiene para la mano derecha una combinacidn de bloques de acorde con
sincopa interna y arpegio mientras la mano izquierda tiene una figura ritmica en 6/8.

1.4.1 Descripcion del arreglo por secciones:

El arreglo empieza con la parte A1l donde entra a tempo el piano interpretando el acorde de la
tonalidad que es Gm (sol menor) para luego el contrabajo interpretar la melodia siendo
acompafiado por el piano que realiza acompafiamiento en la mano derecha de negras con puntoy
la mano izquierda con silencio de negra,dos negras, y cambiando en el compas 4y 5 el ritmo de la
mano derecha por silencio de corchea, dos negras y corchea. luego en la parte A2 el contrabajo
continda haciendo la melodia siendo acompafiado por el piano que realiza contra melodias hechas
por saltos de acorde en ritmo de corcheas, luego en la parte A3 el piano cambia el
acompanamiento usando corcheas en la mano derecha vy silencio de negra, dos negras en la mano
derecha, luego se presenta un motivo distinto en la parte A4 donde el ritmo de ambos
instrumentos va de manera simultanea a excepcidn del ultimo compas que realiza el ritmo de
silencio de corchea, negra, negra, corchea que parecia anteriormente en el compds 4 y 5 del Al
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llustracion 14, arreglo parte A del tema Fantasia en 6/8

En la parte B el contrabajo comienza a interpretar la melodia con el acompafiamiento del piano
gue en su mayor parte realiza papel de acompafiamiento por medio de bloques de acordes y de la
figuracion ritmica de silencio de corchea,dos negras,corchea en la mano derecha y silencio de
negra, dos negras en la mano izquierda, que ayudan al background armédnico en la fantasia para
qgue el contrabajo resalte la melodia. Luego en el primer compas de la B2, el piano realiza un
acompafiamiento de negra con puntillo en ambas manos con el propésito de que la melodia
resalte con su movimiento ascendente y que llegue de manera adecuada al climax de la frase, en
los 5 compases siguientes realiza el ritmo de bambuco y en los Ultimos 2 compases realiza un
mismo ritmo para ambas manos primero en 6/8 y luego en 3/4.
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llustracion 15, arreglo parte B del tema Fantasia en 6/8
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La parte A’ se caracteriza por tener similitudes con la parte A por esta razén, para lograr crear
diferencias notorias se realizan frases de estructura antecedente- consecuente donde se dividen la
melodia entre el piano y el contrabajo, también se propone crear contraste timbrico. Para lograr el
efecto el piano interpreta su melodia en el registro medio y realiza el acompafiamiento de silencio
de negra, dos negras con dindmica piano. Por otro lado, el contrabajo realiza su interpretacidn con
la técnica de Pizzicato para producir un timbre distinto y lo mas importante, el efecto de
efimeridad, para luego en el Ultimo compds del A"l retomar el arco por parte del contrabajo y
continuar realizando su ejecucién con el arco en el A’2, de esta manera se crea contraste y un aire
distinto de la obra en esta frase.
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llustracion 16, arreglo parte A’ del tema Fantasia en 6/8
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En la parte C es la mas contrastante de las anteriores por que la armonia modula a su paralela
mayor (Gm a G) dando un aire distinto en toda la obra ya que las partes anteriores eran
interpretadas en tonalidad menor, las frases se dividian por 4 o 5 compases y habian muchas frases
de pregunta respuesta, antecedente consecuente, y en esta parte las frases son mas largas siendo
Cly C2 de 9 compases y C3 de 8. Por esta razdn , para proveer mds dinamica a esta parte que es
contrastante a las otras, el contrabajo interpreta toda el pasaje con técnica de articulacion de
detache, largo, en donde las cerdas del arco rocen lo maximo posible las cuerdas para crear el
efecto de profundidad. Ademds, como esta es la Ultima parte de la obra, este efecto de
profundidad ayuda a que la sonoridad de la parte se realce y suene distinta a las otras partes.
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llustracion 17, arreglo parte C del tema Fantasia en 6/8
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Capitulo Il. SIERRA DE LA MACARENA, PASAJE DE ARNULFO BRICENO.

2.1 Breve resefia biografica de Arnulfo Briceiio (1938-1989)

Nacié en junio de 1938 en Arboledas Norte de Santander, inicid sus estudios musicales de manera
empirica siendo habil para las artes musicales. El maestro estudié derecho y ciencias sociales en
Bogota, durante este tiempo Arnulfo participa como musico en distintos escenarios de Bogotd
como cantante, guitarrista, y compositor, saca el disco “La Quinceanera” éxito que le hizo
merecedor del famoso premio Trébol de Oro, después decide empezar sus estudios de pregrado en
musica en la Universidad Pedagdgica Nacional. En 1967 Arnulfo decide participar en el festival de la
cancién de Villavicencio con el joropo pasaje “Ay mi llanura”, el éxito de esta obra fue tan grande
gue se convirtio en el himno del Meta en 1979. El maestro Arnulfo Bricefio fué una de las seis (6)
victimas fatales del avion de Aerotaca HK 24-86, que se estrellé contra un cerro a 25
kilbmetros de Tame (Arauca) Aungue no fuese nacido en los Llanos, el Maestro se convirtié en
uno de los exponentes de musica llanera mas grande del pais haciendo los llanos orientale su
segunda casa y dejando de esta manera un gran legado en el pais.

2.2. Elementos contextuales del pasaje llanero como aire musical.

La musica llanera o joropo llanero es el resultado del mestizaje situado en los llanos colombo
venezolanos teniendo como origen la influencia de los misioneros jesuitas que en sus ejercicios de
evangelizacidon utilizaron las artes musicales como mecanismo para expandir el cristianismo a
través del canto y la musica. Por esta razon, se importan instrumentos de origen espafiol como el
arpa, guitarra, bandola, furruco, bandolén etc. a las misiones en los llanos en el siglo XVIII. Con el
transcurso del tiempo los nativos americanos, criollos, afrodescendientes y demas, realizaran
modificaciones a estos instrumentos de manera empirica y afiaden instrumentos nativos como las
maracas instrumento originario de los indigenas de la regién, lo que incide en la creacién de
distintos golpes llaneros conocidos posteriormente gracias a las primeras grabaciones de arpistas
como lIgnacio Figueredo como el pasaje llanero, pajarillo, seis por derecho, kirpa, guacharaca,
gavan, chipola, perro de agua, merecure, catira, zumba que zumba, nuevo callao, periquera, patos,
sanrafael etc. Estos golpes se crean con el propdsito de expresar su dia a dia del trabajo duro que
se realiza en los llanos orientales como la ganaderia, pesca, cultivo etc. También con el propdsito
de armonizar fiestas o reuniones sociales y festividades religiosas. al respecto de la presencia de la
musica en la evangelizacién del continente el maestro David parales comenta:

“Algunos indios han salido bien diestros en la musica del arpa. Vihuela y chirimia, con que
solemnizan las fiestas” (Parales, 2000, p. 22).

La mdusica llanera tuvo gran influencia durante la época de la independencia en la campaiia
libertadora de Simdén Bolivar, porque ayudd a unir a las regiones de los llanos orientales de la
nueva granada a lo que actualmente se le conoce como las llanos Colombo Venezolanos,
incorporados por el lado de Colombia por los departamentos del Meta, Vichada, Arauca, Casanare,
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y por lados de Venezuela por los estados de Apure, Tachira, Barinas, Mérida etc, con la finalidad de
reunir personal que cooperaran a la independencia. (Devia 2017)

La escritura de la musica llanera ha tomado fuerza desde comienzos del siglo XX por parte de
Venezuela al convertir la musica llanera como la musica representativa del pais. Pero, si los inicios
de la escritura se dieron a comienzos del siglo XX écomo se ensefiaba anteriormente la musica
llanera? écodmo se tenia registro escrito de ella? se ensefiaba de manera oral, hasta hoy en dia, atn
se sigue ensefiando de manera oral, inclusive, sus respectivos instrumentos como el arpa, el
cuatro, las maracas etc, pero gracias a que musicos folcléricos han emigrado a las ciudades
principales a estudiar musica, se ha podido tener registro escrito en partituras de musica llanera,
logrando la difusién de esta musica a diferentes lugares nacionales e internacionales. Es también
importante destacar que las primeras grabaciones realizadas en Venezuela por arpistas como Juan
Vicente Torrealba dejaron en la memoria cdmo debia ser la forma de estos golpes, sus melodias
caracteristicas, los acordes utilizados etc. y estos elementos musicales son los que después son
aprendidos y ensefiados de manera oral, o de acuerdo a los conocimientos musicales, estaban
disponibles para ser transcritos y ensefiados a través de la lectura. Es importante aclarar que
existen pasajes criollos, estilizados, torrealberos, apurefios y araguefios.

El pasaje llanero como aire musical del joropo ha evolucionado de manera significante en la
armonia, a tal punto que se ha creado dos categorias: la categoria pasaje estilizado, y el pasaje
criollo, donde el pasaje estilizado es aquel cuya armonia ha tomado recursos armonicos de la
armonia funcional como las conducciones Iim - V7, dominantes secundarias, préstamos modales,
etc, y el pasaje criollo es aquel cuya armonia es mas bdasica, con algunas dominantes secundarias y
modulaciones a la dominante o subdominante. Pero, su factor representativo esta en su melodia
lirica y letras que hablan sobre la naturaleza y los paisajes. que en pocas palabras es un poema que
se ha mantenido hasta el dia de hoy.

2.3 Anadlisis de los componentes ritmicos, melddicos, y armdnicos de Sierra de la Macarena

Al ser influenciado por distintas personas que ayudaron a construir su camino musical y con los
estudios recibidos en la Universidad Pedagdgica Nacional de Bogota el maestro Arnulfo cred su
forma particular de componer que abarca distintos ritmos nacionales como el pasillo, bambuco e
internacionales como corridos mexicanos etc. Por esta razén ayuda a crear temas como La
Quinceafiera Ay mi llanura, Zulma, Hato Canaguay, a quien engafias Abuelo entre otras. Lo mismo
se puede observar en el tema Sierra de la macarena, donde su caracter es paisajista, donde no
abundan los cambios armdnicos, sélo algunos cambios de dominantes secundarias, pasos a la
relativa menor y préstamos modales como cambiar de IV mayor al iv menor; siendo esta una de las
caracteristicas principales de un paisaje.
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2.3.1 Tonalidad, version

La versién que se analizard en este trabajo de grado es la versidn para grupo llanero, arpa,
maracas, bajo, cuatro y voz que estd en la tonalidad de G mayor (sol mayor) que estd interpretada
por Rene Devia.

2.3.2 Forma

La forma de la obra es Intro sobre la B - A - B - A - B. Es de forma binaria porque contiene dos
grandes partes A y B que se repiten antecedidas de una intro que toma elementos de la parte bl
pero siendo interpretada por el arpa con leves variaciones en la melodia.

La introduccién estd dividida por dos secciones, intro 1 & intro 2, cada una compuesta por 8
compases para un total de 16 compases. Como comentaba anteriormente, esta es la misma parte
B solo que esta contiene leves variaciones en la parte melddica alterando el ritmo y siendo
interpretada de manera instrumental. También, esta parte esta relacionada al coro de la cancién
pero lo diferencia el caracter interpretado, porque en intro es interpretado en dinamica
mezzoforte, y como corte de parte B es interpretado en forte.

Se-fio-ra de los lla-nos Sie-1ra

llustracion 18, introduccion del tema La Sierra de la Macarena

Parte A

La parte A estd dividida por dos secciones, A1l que estd compuesta por 8 compases y A2 que estd
compuesta por 12 compases para un total de 20 compases. En esta parte empieza la voz a cantar la
melodia del tema por grados diatdnicos conjuntos, mas algunos saltos compuestos por intervalos
de cuarta o quinta que repiten algunas notas de los acordes. Por parte de la letra esta habla de las
maravillas del rio y de los secretos que abundan.
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llustracidn 19, parte A del tema La Sierra de la Macarena

Parte B

La parte B estd dividida por dos secciones B1 & B2, cada una estd compuesta por 8 compases para
un total de 16 compases. Esta parte es interpretada como coro porque se interpreta con cardcter
forte, siendo esta la cualidad principal de distincién con la parte A. La melodia estd conformada
siguiendo los mismos patrones que la parte A, por movimientos conjuntos diatdnicos y saltos. Por
parte de la letra esta relata la magnificencia de la macarena al ser observada en calma que hace
gue se quiebre la voz y maraville el alma.
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llustracion 20, parte B del tema La Sierra de la Macarena
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2.3.3 Melodia y ritmo

Esta obra es un pasaje llanero estilizado (moderno) cuya cualidad es tener la apariencia de un vals.
Por esta razon la melodia de este tema estd compuesta por grados conjuntos diatdnicos (compases
21y 22 de la figura...), saltos e inversiones de acordes (compds 18 de la figura...), con una relacion
muy clara entre los motivos construidos desde la escala y sus acordes y finalmente el uso de notas
de paso con la intencion de bordear la melodia y la progresidn armdnica (compases 23 y 24 de la
figura...). Por parte del ritmo, esta obra usualmente conlleva frases en ritmo de corcheas
(compases 16 y 17 de la figura ...), sincopas internas (compases... )y los inicios de frases

usualmente empiezan en el contratiempo del primer pulso.

2.3.4 Armonia

La armonia del pasaje se ha modernizado, existe el Pasaje Criollo (autdctono o tipico) cuya armonia
es fundamental, usualmente solo utiliza progresiones I-IV-V7; y el Pasaje estilizado (moderno,
romantico) de la cual esta obra es uno de los primeros pasajes estilizados incluye armonia
moderna o funcional al contener algunos ejemplos de dominantes secundarias y préstamos
modales, lo cual abre la puerta para los pasajes modernos cuya armonia es mas desarrollada.

A continuacidn, se mostrara una tabla con el andlisis armdnico de la obra con el fin de observar sus
dominantes secundarias y préstamos modales.

Introduccion

Intro
Intro 1 Intro 2
11 2Vv7 3v7 41 51 6 7 8vi 9vi 101V 11iv 121 131 14v7 15v7 161
V7/vi V7/vi
G D7 D7 G G B7 B7 Em Em C Cm G G D7 D7 G
llustracion 21, tabla armonica de la introduccion del tema La Sierra de la Macarena
Parte A
A
al
171 181 19 V7/ii 20ii 21ii 22V7 23V7 241
G G E7 Am Am D7 D7 G

32




a2
251 261 27 28ii | 291V | 301 31V7 | 321 33iv | 341 35Vv7 | 36|
V7/ii
G G E7 Am C G D7 G Cm G D7 G
llustracion 22, tabla armdnica de parte A del tema La Sierra de la Macarena
Parte B
B
bl
371 38 V7 39v7 401 411 42V7/vi | 43V7/vi | 44 vi
G D7 D7 G G B7 B7 Em
B
b2
45 vi 46 IV 47 iv 48 | 491 50 V7 51v7 521
Em C Cm G G D7 D7 G

llustracion 23, tabla armdnica de parte B del tema La Sierra de la Macarena
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2.4 ARREGLO
Formato: Contrabajo solista y piano acompafiante

Tonalidad: G
Tempo: Negra 130

La primera vez que escuché esta obra fué cuando estaba iniciando mis estudios musicales juveniles
cuya versién que interpretaba era la versidn para grupo de preorquesta, al escuchar esta version
guedé sorprendido porque la melodia del tema al ser interpretada por un xilé6fono daba un timbre
misterioso parecido al tema musical principal de la serie de novelas fantdasticas de Harry potter.
Tiempo después volvi a escuchar la melodia de este tema siendo interpretada por mi primer
maestro de contrabajo y me sorprendié el timbre oscuro, redondo, que el contrabajo proyectaba,
recordando tiempos aquellos en los que realizaba practicas artisticas en el grupo de la
preorquesta. Desde ese momento decidi que en algin momento de mi vida deberia tomar la
decisidn de realizar algun arreglo para contrabajo y algun instrumento acompafiante.

En un inicio decidi que el acompafiante fuese el cuatro llanero, de esta manera sonaria el arreglo

con aire llanero pero, me decidi que fuese el piano porque al realizar recitales de contrabajo
usualmente el acompafiante es el piano. Ademads, pienso que el piano puede emular de manera
sobresaliente el arpa llanera realizando sus virtuosas melodias y su respectivo golpe de
acompanamiento con sus apagados como lo realizan pianistas como Laura Lambuley o Claudia
Calderon.

Para la realizacién del arreglo se toman en cuenta la forma compositiva de los maestro José Revelo
y Ledén Cardona, se deja la melodia igual pero se cambia la armonia aprovechando distintos
recursos como dominantes secundarias, sustitucién tritonal, y Il -V relacionado para nutrir la
armonia y darle colores distintos. Tengo en cuenta que una de las caracteristicas principales del
golpe pasaje es que el tempo es andante, moderato no tan rapido donde sobresale la melodia y la
obra imita un vals pasaje, pero, para este arreglo, la propuesta interpretativa se trata de nutrir la
armonia de este tema para darle colores distintos por esta razén el arreglo contiene dos armonias
distintas para la A y dos armonias para la parte B. una armonia que se caracteriza por ser basica,
fundamental y la otra por ser una armonia desarrollada con mds recursos arménicos. convirtiendo
la forma en Intro (Misma parte B) A con armonia moderna, B con armonia fundamental, A con
armonia fundamental y acompafiamiento de armdnicos por parte del contrabajo, B con armonia
fundamental y B con armonia moderna.

En la rearmonizaciéon del arreglo algunos elementos destacados fueron: acordes de cuatriada,
tensiones disponible, Ilm7 - V7 relacionados, sustituciones de acordes, armonia cromatica,
sustituciones de acordes dominantes por acordes disminuidos desde la 3era del acorde y algunas
modulaciones indirectas.
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Rearmonizacion propuesta parte A

Al
Silencio | A:Imaj7 | VI7 lIm/VI | IImZ/lim7/IV | V7 blildi | Nim7/ | Vsus/V7
de 7 maj7 m VvI7
compas
Gmaj7 Esusb9/E7 | Am/ | Am7/Bm7/Cm | D7 AH° Bm7/E | Dsus7/D
Em7 aj7 n7 7
A2
Vim7 |VIm7 |[IV6/3 |IVm Wim7/ | Um7 | Imaj7 | Im7/b | lim7/ | Vsus/ | Imaj7
6/3 bill713 | /bli7 Vii7 Vi7alt | V7
Em Em7/ | A/CH# Am7/c [ BM7/B | Am7 | Gmaj7 | Cm6/F | Bm7/E | Dsus/ | Gmaj7
D b13 /Ab7 m9 7alt D7
*E7
llustracion 24, tabla de rearmonizacion de parte A del tema La Sierra de la Macarena
Parte B
B
Ilm7 | V7/bVidim/IV/bVIl/ | #IVm | l17su | 17b | VImZ/b
bVim/Vim/bViidim/ VIl dim 7/IV | sb9 9 Viimaj7
VII#5/1 maj7
Ebm/Em7/Fdism/D#5 | Am7 | D7/Ebdim/C/F/F#dim | G C#tm/ | Bsusb | B7b | Em7/F
*FH°/G Cmaj |9 9 maj7
7
B
Vm7/17 IVmaj7 IVme6 Ilim7 Vi7alt 1179 V713 16/9
Dm7/G7 Cmaj7 Cm6 Bm7 E7alt A79 D713 G6/9

llustracion 25, tabla armanica de parte B del tema La Sierra de la Macarena
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2.4.1 Descripcion del arreglo por secciones

En la forma se pone como Intro en vez de B porque en la grabacidn original el inicio de la obra
empieza de manera instrumental y luego entra la voz. Por esta razén se quiso que este arreglo
imite esta parte utilizando el contrabajo como instrumento que imitase la voz, cabe resaltar que el
contrabajo a ser interpretado en el registro medio y agudo imita la sonoridad de un cello y el cello
es conocido por ser el instrumento que tiene mds similitudes sonoras a la voz humana. La intro de
la obra se divide en dos Intro 1 e intro 2, en la intro 1 empieza el piano a interpretar la melodia
emulando lo que interpretaria un arpa y el cuatro al tiempo. La melodia estd compuesta por saltos
de acordes, movimientos por grados conjuntos y acompafiada por el contrabajo en pizzicatos, con
el uso de la armonia moderna porque usa movimientos cromaticos, sustituciones tritonales, uso de
acordes disminuidos y demas, del mismo modo la intro 2 realiza el mismo patrén,melodia
interpretada por el piano y siendo acompafiada por el contrabajo en pizzicatos.
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llustracion 26, introduccion del arreglo La Sierra de la Macarena con armonia moderna
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En la parte A estd dividida en dos partes Al y A2 se diferencia por que las frases son mas largas en
el A2 que en el Al, siento A1 compuesta por 8 compases y la A2 por 12 compases. En la parte Al
empieza el contrabajo a interpretar la melodia en el registro medio bajo del instrumento siendo
acompafiado por el piano que realiza armonia moderna, esto se puede observar en los compases
del 3 al 5 que realiza préstamo modal en el segundo compas del Al en el primer tiempo Emb9 y en
el segundo tiempo E7, uso de acorde disminuido en el compds 7 A#° para resolver al Bm7 en el
compas 8, uso de acordes con agregaciones de 9, uso de sustituciones tritonales y demas. Por
parte del ritmo acompanante del piano, este ejecuta en su mayoria con acordes abiertos con
duracion de blancas con puntillos, dividiéndolos con negras con punto y acorde por pulso de
compas mientras el contrabajo realiza la melodia de la obra. Se realiza de esta manera para crear el
efecto de ad libitum, que la melodia se sienta libre, solitaria, como al dirigir a uno (1) pero al
mismo tiempo reforzada por la armonia y el ritmo armdnico que ofrece el piano. Ademas, otra de
las razones por la que se interpreta de esta manera, es para crear diferencia con la siguiente parte
que es la parte B con armonia fundamental.
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llustracion 27, Parte A del arreglo La Sierra de la Macarena con armonia moderna

La parte B estd dividida en dos partes b1l y b2 cada una compuesta por 8 compases. Esta parte se
caracteriza por el ritmo y armonias empleadas por parte del piano ya que por parte del ritmo es la
primera vez que el piano emula el ritmo del cuatro llanero, y por lado de la armonia, este emplea
armonias fundamentales que interpretaria un pasaje llanero tradicional con el propdsito de crear
esta misma sensacién de tradicionalidad, ya que el las partes anteriores de la intro y A, estas se
empleaban con armonias modernas. las secciones se diferencian principalmente porque en la B2,
el piano realiza contra melodias mientras mientras la melodia principal realiza notas largas del
acorde y retomando el ritmo tradicional del pasaje llanero en el compds 5 del b2 para que el
contrabajo continde realizando la melodia principal y en el Ultimo compas el piano responder con
notas por grado conjunto para abrir la seccién del A2 con armonias modernas.
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llustracion 28, Parte B del arreglo La Sierra de la Macarena con armonia fundamental
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Esta parte es la repeticidon de la A, pero cambia en textura y sonoridad, se propone ser interpretada
con armonia tradicional basica pero ser interpretado todo el pasaje en el registro agudo del piano
para con el propdsito de crear el efecto de efimeridad y contraste timbrico por que en las partes
anteriormente interpretadas se ejecutaban en el registro medio de los instrumentos, por otro lado,
el contrabajo acompana la melodia no con el acompafiamiento tradicional de blanca con negra,
este acompafia la melodia del piano con armédnicos que produce el instrumento en el registro
sobreagudo, de esta manera se provee crear una parte que sea totalmente contrastante timbrica
mente a las partes anteriormente interpretadas.

BE EE (21 g1

llustracion 29, Parte A del arreglo La Sierra de la Macarena con armonia fundamental
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Se retoma la parte B cuya funcion principal es la de formar un puente auditivo entre los registros
agudos y sobreagudos con el registro medio. Por otro lado, se utiliza la armonia tradicional basica
en el piano con el propdsito de que auditivamente la armonia tenga coherencia y encaje con la

armonia de la parte anterior A con registro agudo y de paso a la repeticion de la parte B pero con
armonia moderna.
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llustracion 30, Parte b del arreglo La Sierra de la Macarena con armonia fundamental
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Se repite la parte B, siendo esta la Ultima parte del arreglo. Esta parte trae cambios significativos en
la parte auditiva porque retoma la armonia moderna por parte del piano y el ritmo es interpretado
con el golpe tradicional del pasaje llanero, emulando lo que interpretaria un cuatro llanero. como
decia anteriormente, “El intro del arreglo es la parte B” en el intro se utiliza la armonia modernay
al reutilizar esta armonia, hace que los oyentes se sientan familiarizados con la obra, como si lo
hubiesen escuchado anteriormente, esto ayuda de manera positiva al arreglo para finalizarlo.

llustracion 31, Parte B del arreglo La Sierra de la Macarena con armonia moderna
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Conclusiones

Al finalizar este trabajo creativo experimental cuyo objetivo fue la realizacidn de dos arreglos de
musica colombiana, un bambuco y un pasaje llanero para contrabajo solista y piano acompafiante
se llegan a estas conclusiones.

construir este trabajo escrito implicé realizar una busqueda de fuentes de informacién veridicas,
también a describir y plasmar al escrito detalladamente los pensamientos artisticos que
usualmente no se pueden explicar con palabras y realizar un material que a futuro puede servir a la
comunidad que quiera indagar sobre el proceso creativo e investigativo que se llevé a cabo para la
realizacion de este trabajo de grado, o que quiera utilizar las partituras para interpretar estos
arreglos.

Realizar la adaptacion ayudd a conocer de manera detallada los instrumentos que interpretarian
los arreglos (contrabajo y piano) y las posibilidades técnicas que estos ofrecen. Por parte del piano
se obtuvo la experiencia de escribir musica para un instrumento arménico melddico cuyas
posibilidades de escritura son extensas, aqui hay que evitar caer en el riesgo de crear ideas que se
salgan del estilo y que no sean coherentes. Por parte del contrabajo, se logra el objetivo de escribir
la melodia en los registros medio, agudo y sobreagudo, dando sonoridades Unicas y de facil
percepcion al oyente sin perder el tono profundo que tiene el contrabajo. Por otro lado, pude
entender y aplicar técnicas de construccion de arreglos en este trabajo, técnicas que no habia visto
en mi énfasis y que, al aprenderlas, permitieron la realizacién de esta propuesta de musica
colombiana adaptada para dueto de contrabajo y piano.

La experiencia de realizar el montaje fue gratificante porque cambid la percepcidon que se tiene
sobre el audio creado por el software editor de partituras. El montaje implicé acordar diferentes
dindmicas; cuando el piano estuviese acompafando las melodias ejecutadas por el contrabajo lo
haria con dindmica piano (suave), porque el contrabajo al tener registro grave no suele proyectar
demasiado sonido y el piano podria sobresalir mas sonoramente. Ademas, se llegé a la conclusién
de que si se esta interpretando un piano de cola, el arpa del piano debe estar tapada o levantada al
minimo. de esta manera se logra que el intérprete de contrabajo no se esfuerce demasiado al
proyectar sonido y que este sea de la mejor calidad posible.

La interpretacién de estas obras en el contrabajo ayudd a resolver dificultades técnicas en el
registro agudo del instrumento y a mejorar el posicionamiento de la técnica capotrasto, lo cual
conlleva al mejoramiento de la afinacidn y a la agilidad de la interpretacién porque el tocar pasajes
en este registro suele ser un reto de ejecucidén para cualquier contrabajista si no se dominan estas
técnicas. Por otro lado, me ayudd al reconocimiento de los arménicos sobre agudos que el
contrabajo posee en uno de los pasajes del arreglo de sierra de la macarena en una de las partes A.

segln Heidegger (2000, pp. 55-59) y Gadamer (2001, pp. 209-309), dicen que el circulo
hermenéutico constituye en un método ciclico que busca la comprensién de todo aquello que
pueda ser leido a partir de ciertos principios interpretativos que entienden la realidad como un
sistema en el que el todo y las partes se relacionan en forma reciproca. Por esta razén, para este
trabajo, se indaga de manera detallada el contexto histdrico de los autores, el aire musical del
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bambuco y del pasaje llanero, con el propdsito de que la interpretacién a realizar emule los golpes
y frases que realizan los instrumentos originales que interpretan estas musicas porque los
instrumentos que interpretaran estos arreglos son lejanos al contexto original de estas musicas.

BIBLIOGRAFIA

Castafieda, Daniel. 2019. Luis A. Calvo — Intermezzo no. 3. [video] (en linea). Recuperado de
https://www.voutube.com/watch?v=0NgvkYq9uT4. Consultado el 22/08/2021

Discover Double Bass LTD. (s.f).  Discover  Double  Bass. Disponible  en:
https://discoverdoublebass.com/. Recuperado el 14 de febrero de 2021.

Laguna, Luis. 2018. \Vals “Natalia” by Luis Laguna, [video]. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=ZMElaiJXHsk. Recuperado el 24 de enero de 2021.

Marin Bedoya, Héctor. 2020. Festival virtual de contrabajo (Colombia)-Héctor Marin Bedoya.
[video] (en linea). Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=gD7sJGZFhdg.
Consultado el 22/08/2021

Matute, Hernan. 2021. “Apure en un viaje”. En No Cachilapo. Miami Todamusic. Disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=BKZid4MJOyw, consultado el 26 de agosto del 2021.

Mesa, Javier. 2018 ADAPTACION DE DOS OBRAS ANDINAS COLOMBIANAS DE LEON CARDONA PARA
BAJO ELECTRICO SOLISTA: ANALISIS DE ELEMENTOS MUSICALES, PROPUESTA TECNICA E
INTERPRETATIVA. Bogota: inédito: Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

Molina, Omar. 2018 EL CONTRABAJO EN LA ORQUESTA CHARANGA: DANZON, MAMBO Y
CHACHACHA Implementacion de la técnica de arco para el acompafiamiento ritmo
melddico y armdnico. Bogota: inédito: Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

Orquesta Filarménica de Medellin. 2020. Concierto | Musica grave y profunda, suenan los
contrabajos [video] (en linea). Recuperado de

https://www.youtube.com/watch?v=sbgkKIW5gDk&t=2967s. Consultado el 18/08/2021.

Rivas, Sandra. 2005. Una Mirada Hacia La Interpretacion Del Contrabajo. Bucaramanga: inédito:
Universidad Auténoma de Bucaramanga, Facultad de Musica,

Lépez, Azael. 2015 UN POEMA MISTICO: “ALTAZOR” Espafia: Inédito Universidad de Valladolid

Insuasty, Jesus. 2009 ANALISIS DEL REPERTORIO DE RECITAL DE GRADO. Bucaramanga Santander:
Inédito Universidad Auténoma de Bucaramanga, Facultad de Musica

Garcia, Maria. 2017 LAS CONTRABAJISTAS ESTUDIO Y ANALISIS DE LA SITUACION DEL CONTRABAJO
EN LA COMUNIDAD VALENCIANA. Valencia Espafia: Inédito Universidad Politécnica de Valencia UPV

43


https://www.youtube.com/watch?v=0NqvkYq9uT4
https://www.youtube.com/watch?v=gD7sJGZFhdg
https://www.youtube.com/watch?v=BKZid4MJOyw
https://www.youtube.com/watch?v=sbgkKlW5gDk&t=2967s

Abadia Morales, G. (1971). Integracion de una cultura mulata en colombia. Revista de la
Universidad Nacional (1944 - 1992).

Marroquin, Luis. 2019 Cumbia, libertad y arte Bogotd: inédito: Universidad Distrital
Francisco José de Caldas.

Insuasty, Jesus. 2009 ANALISIS DEL REPERTORIO DE RECITAL DE GRADO. Bucaramanga
Santander: Inédito Universidad Auténoma de Bucaramanga, Facultad de Musica

musicalfolclorlatino. 2019.. RENE DEBIA, VIDA 'Y OBRA MUSICAL. | PARTE, BOGOTA, 2019
MUSICA LLANERA COLOMBIANA [video] (en linea). Recuperado  de.

https://www.youtube.com/watch?v=UmvckIFkCEQ&t=1701s Consultado el 16/06/2022.

Plaza Fuchi. 2020. Libros de José Revelo 29 abril 2015 Cap 8 Encuentros UDENAR
[video] (en linea). Recuperado de. https://www.youtube.com/watch?v=VK0losE2QQE&t=2s
Consultado el 20/04/2022

Jordan, Vanessa. Vargas, Lucia. Largo, Paula. 2016 , “FANTASIA EN 6/8”, LA HISTORIA DE UN
BAMBUCO A TRAVES DEL BAMBUCO” Bogota: inédito: la Pontificia Universidad Javeriana,
Cali, Colombia.

Portaccio, R.-R. (2003)el folklor de la musica. Bogota D.C: Universiddad” Bogota: Colegio
mayor de Cundinamarca.

Parales Bello, 2000., EIL ARPA ESTUDIO TECNICO, HISTORIA, ASPEGIOS Y BORDONEOS.
tercerda edicion. Parales Record Ltda. 2000.

TABLA DE IMAGENES

llustracion 1 tabla forma A compases 1-18 del tema Fantasia

CNE/E e 14

llustracion 2 tabla forma B compases 19-34 del tema Fantasia en 6/8
............................................... 15

llustracion 3 tabla forma A" compases 35-50 del tema Fantasia en 6/8
.............................................. 16

llustracion 4 tabla  forma C compases 51-76 del tema Fantasia en 6/8
............................................... 17

llustracion 5 tabla final compases 1-4 & 75-78 del tema Fantasia en 6/8
........................................... 17

llustracion 6 tabla de la armonia parte A del tema Fantasia en 6/8
.................................................... 19

llustracion 7 tabla de la armonia parte B del tema Fantasia en 6/8
..................................................... 20

llustracion 8 tabla de la armonia parte A’ del tema Fantasia en 6/8
.................................................... 20

44


https://www.youtube.com/watch?v=UmvcklFkCEQ&t=1701s
https://www.youtube.com/watch?v=VK0IosE2QQE&t=2s

llustracion 9 tabla de la armonia parte C del tema Fantasia en 6/8
llustracion 10 tabla de la  armonia  final del tema  Fantasia en 6/8
llustracion 11 registro interpretativo del contrabajo
llustracion 12 posicionamiento de capotrasto en el  registro agudo vy

sobreagudo............c.oiiiiiiiiiiii 23
llustracion 13 patrones de acompafiamiento ritmico del piano en ell tema Fantasia en 6/8

............ 23

llustracion 14, arreglo parte A del tema Fantasia en 6/8
........................................................................ 24

llustracion 15, arreglo parte B del tema Fantasia en 6/8
........................................................................ 25

llustracion 16, arreglo parte A’ del tema Fantasia en 6/8
...................................................................... 26

llustracion 17, arreglo parte C del tema Fantasia en 6/8
........................................................................ 27

llustracion 18, introduccion del tema La Sierra de la
MOACArENQA ... 30

llustracion 19, parte A del tema La Sierra de la
MOCAIENQ ... e 31

llustracion 20, parte B del tema La Sierra de la
1o ol T =1 o L B 31

llustracion 21, tabla armonica de la introduccion del tema La Sierra de la
Macarena.........cccccovvven.... 32

llustracion 22, tabla armdnica de parte A del tema La Sierra de la
MacarenQ.........ccoeeeiiiiiiiiiiiiiiaa 33

llustracion 23, tabla armdnica de parte B del tema La Sierra de la
MacarenQ.........ccoceeeiiiiiiiiiiiiiiaa 33

llustracion 24, tabla de rearmonizacion de parte A del tema La Sierra de la
Macarena...........ccc....... 35

llustracion 25, tabla armdnica de parte B del tema La Sierra de la
Macaren@.........cccoeeeniiiiiiiiiinnnnnn.n 35

llustracion 26, introduccion del arreglo La Sierra de Ila Macarena con armonia
moderna................. 36

llustracion 27, Parte A del arreglo La Sierra de la Macarena con armonia
moderna.......................... 37

llustracion 28, Parte B del arreglo La Sierra de Ila Macarena con armonia
fundamental................... 38

llustracion 29, Parte A del arreglo La Sierra de la Macarena con armonia
fundamental................... 39

45



llustracion 30, Parte b del arreglo La Sierra de la Macarena con armonia
fundamental................... 40
llustracion 31, Parte B del arreglo La Sierra de Ila Macarena con armonia
moderna..................coee.n. 41

46



ANEXOS

Partituras de los arreglos.

Fantasia en 6/8
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Fantasia en 6/8
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Fantasia en 6/8
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Fantasia en 6/8
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Fantasia en 6/8
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La sierra de la Macarena
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