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RESUMEN.

Este trabajo recoge aspectos histdricos, formales y técnico- instrumentales relacionados con el
abordaje y ejecucion de dos conciertos para flauta del siglo XX, el de Carl Nielsen y el de Jaques
Ibert, constituyéndose asi en una sintesis de mi proceso formativo a lo largo del pregrado. El
documento no tiene la pretensidon de ser un trabajo de investigacién sino una reflexién
alrededor de mi quehacer como artista e intérprete de la flauta.
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1. INTROCUCCION.

Existen varios aspectos que definen la estética en las manifestaciones musicales del siglo XX,
donde la actividad compositiva presentd diversas tendencias. Tendencias que fueron
generadas por las novedosas posibilidades técnicas desarrolladas en los instrumentos desde el
siglo anterior. Aunque esto tuvo gran importancia dentro del contenido estético de las
musicas de este periodo, no se pueden desconocer los efectos producidos por los eventos
socio- culturales que permearon sus manifestaciones artisticas a saber: los avances
tecnoldgicos y las guerras, que fueron generando rupturas en las formas de creacién artistica.

En los primeros cincuenta aifos del siglo XX, durante el periodo comprendido entre la gran
guerra (primera guerra mundial-1914 -1918) y la segunda guerra mundial (1939 — 1945) se
generaron en toda Europa importantes fendmenos econémicos y politicos que influyeron el
caracter musical de esta época. Con base en lo anterior, el material melddico y arménico de las
nuevas creaciones, evocaban, con sus efectos sonoros, la gradual desaparicién del sentido
tonal, en busca de una estética futurista,(Filippo Tommaso Marinetti, quien redacté
el Manifeste du Futurisme, publicado el 20 de febrero de 1909, en el diario Le Figaro de Paris).
Las nuevas tendencias también recogieron elementos y formas de las musicas que se
desarrollaron durante el romanticismo, el nacionalismo y el neo- clasicismo, generando asi
una exuberancia sonora por medio de los nuevos timbres orquestales y por la aparicién de
nuevas técnicas de ejecucion de los instrumentos.

Por tal razén, este trabajo se centra en dos conciertos para flautay orquesta compuestos a
mediados de la década del veinte y mediados del treinta, a saber: el concierto de Carl Nielsen
(1926), y el concierto de Jaques lbert (1934). La estética de estos dos conciertos posee un
contenido tonal, cargado de nuevos elementos disonantes donde el lenguaje ritmico,
armonico y formal, favorece el rol del instrumento solista con melodias expresivas, pasajes
veloces, brillantes y con un virtuosismo destacado dentro de las obras compuestas para este
instrumento.

1.1 Antecedentes.

Desde el momento en que inicie el estudio de flauta, surgid el deseo por el estudio de obras
de gran contenido técnico, obras que me han generado una gran atraccion, ya que el uso de

de este tipo de repertorio, como herramienta metodoldgica de los maestros, las han
convertido en puntos de referencia para el desarrollo integral de los intérpretes de la flauta.
Este tipo de obras cargadas con un lenguaje timbrico amplio, disefiadas especialmente para la
flauta, se han convertido en conciertos representativos en el dmbito educativo del
instrumento a nivel global. Teniendo en cuenta los aspectos técnicos del instrumento
presentes en el lenguaje de cada uno de estas obras, convierte este repertorio en dificil o de

alto nivel interpretativo, como se le llama en el proceso educativo de diferentes escuelas o
universidades, por tal razéon el abordaje y ejecucién de estas obras representa un gran
apasionamiento para el intérprete.

Esa primera atraccién por los conciertos del siglo XX sembré el deseo de integrar dentro del
proyecto de investigacion, los elementos técnicos e interpretativos claves para el abordaje y

la ejecucion de dos conciertos de esta época.

Por otra parte, es necesario mencionar que uno de los antecedentes que han fortalecido esta
atraccién es el contenido de las obras propuestas en las universidades de la ciudad de Bogota.

En ellas se encuentran constantes apariciones de conciertos con material de compositores del
siglo XX en los recitales de grado, especialmente los concierto de Jaques Ibert, Carl Nielsen,



Andre Jollivet, Aram Khatchaturian y el concierto pastoral de Joaquin Rodrigo, sin olvidar que
ademas de los mencionados anteriormente existen mas conciertos de este siglo, aunque los
anteriores son los mds comunes dentro del ambito educativo local. Teniendo en cuenta el
nivel de popularidad de los conciertos mencionados se encuentran grabaciones por cuenta de
intérpretes de alto nivel y prestigio mundial, como lo son: Jean Pierre Rampal, James Galway,
Emmanuelle Pahud, Patrick Gallois, Peter Lukas Graft, quienes con su aporte fonografico han
inspirado a las nuevas generaciones.

De manera particular, el concierto de Carl Nielsen me generd una fuerte atraccidon por su
contenido nacionalista. Su lenguaje lirico y virtuoso fortalecid el deseo y gusto por las musicas
de este siglo, ddndome la oportunidad de descubrir otras obras que aportan y desarrollan los
elementos técnicos que son de gran importancia dentro del proceso individual del intérprete

de este instrumento, hasta el abordaje del segundo concierto a mencionar dentro de este
proyecto, el concierto de Jaques Ibert.

1.2 Justificacion

Este trabajo pretende analizar los aspectos técnicos presentes en estos dos conciertos del siglo
XX, identificando elementos musicales tales como: la frase, el ritmo, la articulacién, la
intervalica y la relacion de la melodia y el acompafiamiento (flauta y orquesta). Los elementos
mencionados anteriormente, generan la necesidad de indagar sobre los aspectos
interpretativos y los problemas en el abordaje presentes en las obras, para asi formular
posibles herramientas que contribuyan a la ejecucion de una propuesta interpretativa fiel a las
cualidades estéticas presentes en las obras de este siglo.

En desarrollo de lo anterior es necesario generar un documento que contenga el andlisis de las
herramientas utilizadas en el abordaje y en la ejecucién de este tipo de repertorio, siendo éste
un recurso que aporte no solo al desarrollo integral del investigador, sino al crecimiento de las
futuras generaciones de flautistas de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Facultad
de Artes ASAB, que decidan abordar este tipo de repertorio.

Con lo anterior se formula este  proyecto como una propuesta de andlisis técnico
interpretativa destinada a la formacién de los instrumentistas que decidan abordar este tipo
de repertorio.

Una razon adicional que justifica este proyecto es el repertorio que se exige en las admisiones

de universidades para la educaciéon post gradual, bandas y orquestas de diferentes paises
latinoamericanos y europeos. El contenido técnico e interpretativo presente en estas obras las
hacen representativas para los intérpretes de este instrumento. Por esta razén es fundamental
generar mayor conocimiento y socializacion de las mismas, sobre los aspectos que favorezcan

el analisis como herramienta interpretativa de este tipo de repertorio. Desde el ambito
pedagdgico instrumental, este trabajo pretende identificar los aspectos técnicos necesarios
para abordar este tipo de repertorio, convirtiendo este andlisis en fuente de aproximaciéon
técnica, estética e histdrica de de estos dos conciertos

Con todo lo anterior este documento no pretende ser un proyecto de investigacién, si no una
compilacién de elementos que contribuyeron el proceso de abordaje y ejecucidon de los dos
conciertos, organizados bajo la estructura de un proyecto de investigacion. Por tal razén el
documento responde a las necesidades individuales del intérprete de estos dos conciertos,
pero sin ninguna pretension investigativa.



1.3 Pregunta de investigacion.

¢Como analizar los elementos técnicos e interpretativos para el abordaje y ejecucién de dos
conciertos para flauta y orquesta del siglo XX?

1.4 OBJETIVOS
1.4.1 Objetivo general.

Analizar los elementos técnicos e interpretativos de dos obras representativas del repertorio
de concierto para flauta y orquesta de compositores del siglo XX.

1.4.2 Objetivos especificos.

Identificar los aspectos técnicos presentes en el concierto de Carl Nielsen y de Jaques
Ibert.

e Generar herramientas para solucionar los posibles problemas encontrados en el
abordaje de este tipo de repertorio.

e Reconocer las similitudes técnicas y estéticas presentes en estas dos obras.

e Realizar la ejecucién y puesta en escena de estos dos conciertos del siglo XX.

2. METODOLOGIA.

Esta investigacion es de tipo descriptivo - propositivo, su enfoque es cualitativo, y aplica el
analisis estructurado. Este tipo de metodologia pretende identificar los aspectos técnicos e
interpretativos presentes en los dos conciertos, formulando posibles soluciones para la
ejecucion de las obras y generando un tipo de informacién relevante para el desarrollo tanto

del intérprete, como de la comunidad de la Facultad de Artes - ASAB. El desarrollo de esta
investigacidon arroja un documento que responde a las necesidades del intérprete en el
abordaje de los dos conciertos anteriormente mencionados, adoptando un analisis
estructurado en donde se hace uso de herramientas estéticas y tedricas musicales.

Para la realizacion de este proyecto, se toma en cuenta el tipo de analisis que se debe realizar

en el abordaje de este tipo de repertorio, y asi se identifican los aspectos técnicos presentes

en los dos conciertos del siglo XX. Con esto se hace una descripcion de la estructura,
identificando las generalidades técnicas presentes en las dos obras, para asi describir la
particularidad de cada una de ellas.

Después de lo anterior se hace una aproximacion a la estética musical propia del siglo XX,
ubicando aspectos socioculturales de estas musicas en el contexto Europeo.

Después del andlisis y posterior identificacion de los aspectos técnicos y estéticos se
proseguira con el reconocimiento de las dificultades individuales presentes en el abordaje de

las obras, para asi generar la ejecucién de los dos conciertos.



2.1 Aspectos generales del Concierto de Carl Nielsen y Jaques Ibert.

De los dos conciertos a analizar es de gran importancia sefalar la ubicacidon temporal ya que
éstas obras hacen parte de una estética diferente al estilo de composicidon que se generd en el
siglo XX. Estos dos conciertos tienen como rasgo general, ser tonales dentro de una estética
donde ya el estilo compositivo generaba unas nuevas maneras de creacion musical. Esta nueva
manera de creacién alimentada por las circunstancias de posguerra, dejan en el cardcter
estético de estos dos compositores, elementos que los hacen diferentes.

2.1.1 Aspectos histdricos basicos del concierto de Carl Nielsen.

A continuacién ubicaré en un contexto temporal el concierto para flauta y orquesta de Carl
Nielsen (Sortelung 9 de junio de 1865 - Copenhague 3 de octubre de 1931). Antes de

la composicion de su concierto para flauta, el compositor Danés Carl Nielsen, realizo una de
sus mas grandes obras para musica de cdmara, el quinteto para vientos 6p. 43, en el afio de

1922, estrenado por el quinteto de maderas de Copenhague. En esta obra se encuentra un
gran despliegue técnico compositivo, en el que redne elementos modernos y neoclasicos,
como lo menciona Ray Ashley en su ensayo descriptivo sobre el quinteto. Después de la
composicion de esta obra, Carl Nielsen planea componer un concierto para cada uno de los
instrumentos que hacen parte del quinteto como lo son: la flauta, el oboe, el clarinete, el
corno y el fagot. Pero solo alcanzé a componer dos: el concierto para flauta en 1926 y el
concierto para clarinete en 1928, seglin se menciona en las notas del librillo de la grabaciéon de
James Galway. El sefior Peter Eliot Stone, describe este concierto con el término “humor
pastoral”, en la que se integran elementos de la cancidn tradicional danesa, con juegos que
presentan cambios bruscos entre lo lirico y lo estridente. Con lo anterior la estética de este
compositor con base en su obra se puede ubicar como nacionalista, por su contenido cargado

de las caracteristicas de la musica danesa.

2.1.2 Aspectos histdricos basicos del concierto de Jaques Ibert.

JAQUES IBERT (Paris, 1890 - 1962).

Este prolifico compositor, alumno de Gabriel Fauré, realizo el concierto para flauta y orquesta

en 1934 para el maestro Marcel Moyse. Jean Pierre Rampal en las notas del librillo de su
trabajo discografico, realiza una breve descripcidn sobre los movimientos de este concierto, en

la cual afirma que el primer movimiento posee un juego de frases que contienen una
figuracién ritmica de semicorcheas con una articulacion en staccato en el primer tema,
pasando a un nuevo instante con elementos muy expresivos realzando, gracias a la orquesta,

el rango medio del instrumento solista. El movimiento lento cambia a una sonoridad mas sutil

en la que el acompafamiento orquestal genera un ambiente dulce. El tercero es una
espléndida pieza en la que presenta una base ritmica en 4/4 en tiempo de Jazz con acentos en

el cuarto tiempo y alternando a 3/4, presentando después una breve cadencia en la que se
demuestra todas las cualidades timbricas y sonoras de la flauta.



2.2 Elementos técnicos.

Identificando la época de composicion de estos dos conciertos, nos ubicamos ahora en los
elementos técnicos a analizar en este proyecto, por tal razén es necesario definir cada uno de

los elementos presentes en este andlisis.

De estos elementos técnicos nos resultan dos grandes grupos, como son, el grupo técnico vy el
formal. En el técnico nos aparecen términos como: articulacién, escalas e intervalos y la
sonoridad; de lo formal las seccionesy sus frases. De lo anterior mencionaremos de manera
general la sonoridad y el fraseo, ya que estas no seran mencionadas de manera particular en

los dos conciertos.

2.2.1 lLa sonoridad: Aunque la sonoridad es el conjunto de elementos significativos como lo
menciona Tevor Wye en su libro, donde organizd y describid los siguientes elementos: color,
tamano, proyeccidn, intensidad, vibrato y pureza. Este gran conjunto de cualidades especificas

en la flauta, son de gran importancia como un todo, ya que no se puede precisar el uso de
cada una en forma particular. De tal manera, la sonoridad propuesta en estos dos conciertos

tendrd elementos donde todos los items mencionados anteriormente, seran una constante
durante la ejecucidn de los conciertos mencionados.

2.2.2 El fraseo: Se llama fraseo, en la interpretacidon musical, a la «neta y artistica
demarcacién de las cadencias al final de las frases, asi como de las semi frases y motivos, no
necesariamente por medio de cortes pronunciados» (Diccionario Oxford de la musica). Con lo
anterior podriamos definir por fraseo la capacidad de generar una idea musical clara,
haciendo uso de las diferentes cualidades del sonido, como: intensidad, duracién, altura y
timbre, siendo parte de un contexto armodnico y ritmico. Estas definiciones de los aspectos
técnicos nos generan una vision mas global de las posibilidades que se pueden encontrar
dentro del andlisis de estos dos conciertos del siglo XX, ya que dentro de cada idea musical
planteada por sus compositores en dichas obras, nos sugiere un estudio bastante objetivo
dentro de este analisis.

3. INTRODUCCION AL ANALISIS.

En este capitulo se presentard el andlisis formal que describe los elementos ritmicos,
armoénicos y de crecimiento de cada uno de los movimientos de los dos conciertos, como
base para formular las consideraciones técnico interpretativo, identificando las generalidades
técnicas y sus similitudes entre las dos obras, para asi precisar en las particularidades de su
abordaje y ejecucion. De tal manera en el cuerpo del trabajo se encontraran tres partes de
gran importancia, como son: el analisis formal, las consideraciones técnico interpretativas y
sus respectivas terminologias con base en las posibilidades técnicas de la flauta.

3.1 Analisis Concierto para flauta y orquesta de Jacques Ibert

3.1.1 Movimiento | Allegro. Forma Sonata

Esquema estructural

La estructura formal es tratada de manera mas libre, presenta aspectos o caracteristicas
propias de la forma sonata pero con variantes estructurales, sin que lleguen a desdibujar la
forma de sonata.

No se presenta tema de cierre como tal sino que se pasa al desarrollo tematico promedio de
procesos armoénicos a manera de transicion.



EXPOSICION Tonalidad: Fm.

Intro. Tema | Tema | Episodio(desarrollo y transicion)  tema Il
Tutti solo tutti Solo

v/v -V Fm—Db—Am Am Db-Gb-Fm Gb

C

C 14

El proceso armadnico de la intro se presenta sobre dominante con una yuxtaposicion del llb y la
dominante no como un acorde bi-funcional sino como un poli acorde cuyos elementos
mantienen la funcionalidad de la progresién.

Tema | tiene tres campos armodnicos con una relacién de tercera Fm-Dd y Fm-Am. Luego de
ésta presentacion se da un episodio de caracter desarrollativo, basandose en el material
tematico del tema | sobre el campo armodnico de subdominante y generar la transicion al tema

.

El tema Il tiene un nivel de contraste fuerte:

Tema | Fm Tema Il Gb

Perfil melddico predomina los saltos a manera | Perfil melddico predominio de grados

de figuracion armdnica de la armonia conjuntos

principal. Ritmica mds variada y duraciones largas
Ritmo constante y marcado Cardcter mds lirico (cantdbile)

Cardcter enérgico casi marcial.

Se presenta en la tonalidad de Gb tonalidad el Il grado rebajado (napolitano) con una
funcionalidad de subdominante (lo que difiere del conflicto arménico Dominante tdnica de las
sonatas cldsicas). Como la paleta armonia utilizada es amplia (Tonalidad cromdtica) se busca
una tonalidad que tenga un nivel de contraste mayor. Porque al ser una tonalidad cromatica la
dominante no ofrece el contraste tonal que se esperaria.

Otro planteamiento posible es el hecho que el llb esté funcionado como dominante, si se toma

en cuenta la sustitucidn tritonal del acorde de Gb7 por C7. Lo importante es cambio modal
presente el segundo tema y contraste que genera.

DESARROLLO:
Presentado en secciones:
Seccion 1 Seccion 2 Seccion 3 Seccion 4
Desarrollo melddico Tema Am Desarrollo F# Trabajo sobre el tema
Gb, Bb Il en secuencia
armonica.
REEXPOSICION:
Tema | Tema | Episodio(desarrollo y transicion)  tema |
tutti solo Solo conector

cadencia

Fmm—Db—Am Bb Db-Gb-Fm Gb Fm




Re exposicidén del tema |, en este caso no se re-expone el segundo tema. El tema | es
presentado por la flauta en la subdominante, como un resumen tonal de las tonalidades
expuestas concluyendo en Fm cerrando asi el plan tonal y la forma.

3.1.2 Movimiento Il: Andante - Tripartita Compuesta

La estructura se asemeja al aria con una estructura de tres partes.

Tonalidad Db
Seccion A Seccion B (Episodio) Seccion A1 Codetta
Tema I----Puente Tema Il Tema |
Solo tutti Solo Tutti
(Solo-
acomparnamiento)
G/Db—Db--C Pedal de tonica Db

La primera parte tiene un comienzo bitonal. La orquesta comienza con un acompafiamiento en
Db vy la flauta inicia el tema en G para luego concluir la frase en Db, creando asi un punto de
coincidencia y de esta manera resolver el choque tonal.

No se aprecia un trabajo de desarrollo importante, si es comparado con los otros movimientos.

3.1.3 Movimiento llI: Allegro scherzando. Rondo

Las secciones del rondo (Ritornello o estribillo y solos) estdn enmarcados en una subestructura

mas amplia, de tres grandes secciones. Estas secciones corresponderian a una fusiéon de
estructuras en una sola forma, donde cada gran parte funcionaria como un movimiento de
sonata del siguiente modo: Allegro-Andante-Allegro, movimientos tipicos del género;
pretendiendo realizar un resumen semantico de la obra.

Otra consideracion importante es el hecho que estas partes tiene un tema propio, donde se
realiza una re-exposicion aludiendo en cierta medida a la forma sonata que permea la
organizacién sintactica de la obra, y que de alguna manera trata de conservar caracteristicas

gue permitan catalogar la obra como un concierto (refiriéndonos al género) y no a otro género

de musica de tipo concertante.

ler PARTE (Exposicion)

Intro (Tema de intro) Tema A (ritornello) Tema B-------- puente-- | Tema A
Tutti- Solo-Tutti-solo | Solo - Solo Solo

F F A A F Ab F—Ab
2da PARTE (Desarrollo)

Tema C Desarrollo del tema

Bb

3er PARTE (Reexposicion)

Tema A (ritornello) Tema B- puente---- | Tema A Final (Intro)
Solo Solo Solo
Gb A Gb F




Las partes son en unas formas cerradas, funcionan independientemente gracias a fuerza
resolutiva que les da conclusién.

3.2 Analisis Concierto para Flauta de Carl Nielsen

La estructura de la obra en general presenta mayores libertades en cuanto a la organizacién de

las partes; la estructura de la forma sonata es mas difusa ya que no se presenta una
recapitulacién tan clara como se veia en el concierto de Ibert.

3.2.1 Movimiento I.
Exposicidon. Tonalidad Re menor

Intro Tema l Tema 2 tema
conclusivo

Tutii Solo Solo puente Solo desarollo del tema 2 tutti-
solo

Dm tema de intro Eb sobre SD F

ostinato /am)

Pedal Eb Dm

-1V T/S-V/V v

En cuanto a sus caracteristicas armodnicas se trabaja con acordes bi-funcionales dentro de la
tonalidad.

El tema tiene caracteristicas modales (Re dérico) pero con tratamiento tonal dentro de la
tonalidad ampliada, lo que da colores armdnicos distintivos si miramos las caracteristicas
estilisticas tratadas.

S e presenta el tema en Eb, pasando por varias tonalidades (F, C#m, Dm) para concluir en Dm

con un pequefio puente que nos conduce al tema 2 en la tonalidad de Fa mayor (Relativo
mayor) como caracteristica propia de la forma sonata.

Desarrollo.

El desarrollo esta construido por frases basadas en el material tematico de los temas 1y 2. En
cuanto al tratamiento, su carga se enfatiza mas en el cambio de campos armdnicos que en la
elaboracion y deconstruccidon de los motivos, ya que son facilmente identificables por su
disefio melédico y fuerza tematica (Caracter casi militar del tema 1).

Una caracteristica esencial que rompe o difiere con la estructura de la forma sonata, es la
presentacion de un nuevo tema en Mi menor, para continuar con la presentacion del tema
variado en otras tonalidades antes de la primera cadenza.

Recapitulacion.

La division entre desarrollo y recapitulacion es difusa ya que no vuelve a presentar el tema de

la misma forma que en la exposicién. De hecho la entrada de esta dindmica recapitulaciéon
inicia con el tema 2 en Gb mayor, con la insercién de pequefios motivos del tema 1. Tampoco

se da una re-exposicion de la tonalidad principal, la Unica caracteristica es que el tema 2 habia
presentado en la relativa mayor y en este caso se presenta sobre la tonalidad de sub-
dominate, una tonalidad que da mayor cohesidn tonal y no tan contrastante como la tonalidad
relativa.

En conclusion la forma es el resultado de la necesidad del material tratado (como afirmaba
Debusy), permitiendo asi libertades sin que por ello pierda ldgica en su discurso musical.



3.2.2 Movimiento Il Rondé

Consta de dos grandes partes, la segunda siendo la variacion de la primera. Aunque como
observamos en el movimiento anterior la deconstruccién de la forma es un recurso que
enriquece la estructura formal de la pieza.

Intro TemaA Transicion Tema B puente Tema Al Tema D Tema Al
Tema A C
tutti solo solo solo s | solo tutti -solo tutti- solo tutti

G gitm-Eb-cm-F C-fm G| V7/G G--- em D---G E

La estructura del rondo se ve afectada por la variacién del tema 1 (refran o ritornello) en su
tercer entrada. El tema sufre cambios métricos adquiriendo un caracter danzable.

Cada parte tiene un caracter independiente caracteristica que podria apoyar la idea de una
suite implicita en la estructura. Esta estructura tiene varios niveles de organizacién que van del
siguiente modo:

Gran estructura de dos partes, organizadas por su contenido y carga temdtica estableciendo
una coherencia general de la pieza. Las dos partes guardan una relacion de uniformidad y se
compensan como dos movimientos independientes presentados en elision.

Rondo, episodios con fragmentos desarrollativos y puentes basados en el material tematico
alternados con el ritornello o tema A, con variacion de éste.

Estructura de suite (danzas) por el cambio métrico y de caracter en cada episodio.

4. CONSIDERACIONES TECNICO - INTERPRETATIVAS.

En este capitulo se encontraran los fragmentos que me representaron mayor dificultad en la
ejecucion de los dos conciertos, organizados desde sus aspectos técnicos, para asi solucionar

y facilitar su ejecucién. Con lo anterior se describiran dos grandes grupos, el de la articulacién y

el de los adornos, para finalizar con la descripcidn general de las cadenzas, ya que en ellas se
encuentra una misceldnea de técnicas, que merecen ser mencionadas de manera particular
dentro del dmbito generar de la cadenza.

Dentro de la siguiente selecciéon se mencionaran algunos ejemplos, ya que en general el alto
nivel de ejecucion de los dos conciertos, merece de un trabajo paciente y minucioso de todas

las partes que la constituyen.

4.1 Ataque y articulacion.

4.1.1 La articulacion: Son las distintas maneras de atacar las notas en una ejecucion musical,
como la ligadura, el staccato y el tenuto (Diccionario técnico musical. Sequnda edicion Felipe
Pedrell 1899).

Con respecto a este término, los dos conciertos del siglo XX presentan un discurso musical
cargado de diferentes maneras de articular, generando en este repertorio unas fuertes
diferencias en la manera de atacar las notas de acuerdo con su estilo. En este tipo de
repertorio el staccato debe ser muy corto y rdpido. En cuanto a la ligadura se encuentran
frases largas e intervalos amplios con el mismo soplo, ademas del tenuto, que genera variedad

en el ataque, durante el discurso general de los dos conciertos.




-El staccato simple:

Esta técnica permite destacar cada una de las notas, realizandolas con el golpe preciso y corto

de lalengua. Con lo anterior se puede afirmar que es una de las técnicas que mas dedicacidn

en su estudio requiere, ya que la busqueda de una claridad del sonido y una nitidez en el
efecto deseado con esta técnica, sugiere constancia, paciencia y un trabajo consciente de los
pasajes propuestos en las obras.

Ejemplo 1. Tema A compas 5-7 primer movimiento Concierto de Jaques Ibert.
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En este motivo se encuentra un ataque muy fuerte, corto y veloz, que evoca el caracter
marcial de todo el movimiento con una distancia intervalica que genera una gran dificultad en

el abordaje. En este tipo de staccato se sugiere un golpe simple de lengua para destacar cada

una de sus notas de la tonalidad de Fa menor.

La dificultad presente en esta seccién radica no solo en la velocidad del ataque si no en la
velocidad del mecanismo y la sonoridad de cada una de sus notas.

Ejemplo 1.1. Tema A primer movimiento Concierto de Carl Nielsen.

P molto stoccato

En el grafico anterior aparece un staccato similar al del ejemplo 1, por lavelocidad y por su
caracter marcial. Su diferencia esta en la distancia intervélica ya que en este concierto es mas
corta, pero presenta una acentuacién cada dos pulsos.

En el segundo movimiento de este mismo concierto aparece el mismo ataque con una
relacién intervélica mas grande y usando el primer registro del instrumento.

Ejemplo 1.2. Tema A segundo movimiento Concierto de Carl Nielsen.

= S e
I climn,
S & mp

En el ejemplo anterior se ven los dos registros donde es mas frecuente la aparicién de este
ataque en estos dos conciertos.
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-El staccato doble.
En pasajes mas veloces el uso de este recurso es variable, porque el staccato doble es mas
ligero y menos incisivo que el anterior, utilizando diversas colocaciones de la lengua, es decir

un golpe con la punta de lalengua y el otro con el rebote o la parte de atras de la misma.

Ejemplo 1.3. Puente tercer movimiento Concierto de Jaques Ibert.

&

Hetltore dyoposana

stacce. \

El caracter veloz e imponente de este pasaje, requiere de una alta calidad de la técnica para
generar la claridad de la articulacion.

Ejemplo 1.4. Segundo movimiento, parte del desarrollo de la A1 Concierto de Carl Nielsen.
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En los dos ejemplos anteriores se usa el doble golpe de lengua, donde lavelocidad y la

articulacién escrita en los pasajes generan el uso del mismo.

4.2 El tenuto:
Ejemplo 1.5 Introduccién del primer movimiento del concierto de Carl Nielsen compas 5-7.
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Este ejemplo evoca el caracter marcial del concierto, ya que el tenuto sobre los tresillos
sugiere que cada una de estas notas mantenga su valor y resalte su figuracion ritmica.

4.3 La ligadura y el vibrato.
Todos los instrumentos de viento deben trabajar este aspecto de la articulacién, ya que
mantener una frase larga bajo la misma ligadura, es comparable con el arco de un instrumento
de cuerda. Por esta razén dentro de este elemento técnico se citaran los ejemplos donde la
distancia intervalica presente en el mismo soplo, genera una dificultad en el abordaje de
pasajes con este contenido.
Aunque el vibrato hace parte de los adornos, teniendo en cuenta las estéticas de siglos
anteriores, se mencionara dentro de este capitulo ya que la aparicion dentro de los dos
conciertos la presenta de manera gradual y ocasional en los pasajes que hacen uso de
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ligaduras extensas. Por tal razdn se mencionaran algunos ejemplos en este capitulo y otros en
especifico en el capitulo de adornos.

Ejemplo 2, parte B del primer movimiento del concierto de Jaques Ibert.

A
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Donde su caracter lirico y tranquilo nos lleva gradualmente al climax de la seccién. La

aparicion de frases largas con ligaduras en notas de diferentes registros requiere de un control

de flexibilidad en la sonoridad, donde la gradual intensidad del volumen y del vibrato
favorecen el crecimiento de la seccidn, por tal razén en este ejemplo aparece un elemento de

gran dificultad, que es el cambio de registro con el mismo soplo y misma articulacidn.

Con lo anterior el vibrato se ejecuta para facilitar el cambio de registro y para mantener la
articulacién sin romper la frase.

Ejemplo 2.1 parte B del concierto de Carl Nielsen de los compases 44-48
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En este sector del concierto, donde la figuracion ritmica de tresillo y el acompafiamiento
orquestal generan un estado de rubato, en ellas se presentan unas notas pedales con ligadura
por cada tresillo, hasta el siguiente compas donde la ligadura se extiende hasta dos compases

y un pulso. En este pasaje la dificultad se presenta en mantener el color e intensidad de cada

una de las notas, bajo la misma ligadura y soplo, manteniendo la estabilidad ritmica. Falta
imagen de los tres compases siguientes.

Ejemplo 2.2 Introduccidn tercer movimiento del concierto de Jaques Ibert.

= 'ﬂ - .--‘—“m
E m Pries 2#;;~=?#:5,—;

L/

En este ejemplo la ligadura presenta una gran dificultad entre las notas de (E) tercera octava y

(A) de la misma octava, ya que hace parte del mismo armadnico, por tal razén se hace uso de un
suplido en el segundo (E) que se ataca después del (A), donde el dedo cuatro de la mano
izquierda deja de presionar la llave de Quantz, facilitando el uso de la nota (E) durante toda la
frase.

1L
e

WETE
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Ejemplo 2.3 Tema A Tercer movimiento del concierto de Jaques Ibert.
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En este ejemplo la ligadura de octava en esta figuracién ritmica, presenta una gran dificultad,

ya que el sonido inferior pierde sonoridad, por tal razén es necesario realizar mas énfasis en la
nota inferior para generar claridad en el pasaje.

4.4 Adornos.

En este capitulo describiremos los trémolos, trinos y vibratos de uso especifico.

Trémolos.

En el concierto de Jaques ibert se encuentra en el puente antes de la parte B del tercer
movimiento, este elemento de gran dificultad en la obra. Para la ejecucion de este pasaje, es
necesario usar en los primeros compases las notas reales, después el uso de suplidos facilita el
abordaje del final del mismo dandole entrada al tema B de este movimiento.

Ejemplo 3.

frem.

e 2 Ebe B he
,__l

En este ejemplo se usa las posiciones reales de cada nota.

Ejemplo 3.1

.I’ﬂmrrgf, b

> :EE’EEH:! :Ebffghf
e el RS

A partir de estos dos compases y aprovechando el poco rall en el Re- Slb se utilizan los
armonicos de Sol para RE y de Mib para Sib. En los siguientes trémolos se usan las llaves A y B
simultdneamente para hacer la nota superior y colocando la posicién real de la nota inferior,
hasta el ultimo trémolo que se hace como el trino de MIb y Re natural con la llave de Sol #.
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Ejemplo 3.1.1
Poco rall.
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De igual forma se realiza en el puente de la re exposiciéon, donde se presenta transportado
medio tono arriba, pero cambiando el Ultimo compds antes del tema B transportado ya que se
utiliza el trino desde la nota superior, tocando el Mi con posicién real mas el trino con RE y
después el Mi con posicidn real mas el trino de Re#.

4.4.1. Trinos.

El trino es tal vez un ornamento muy comun, pero por esta razén no se puede descuidar en el
estudio y en especial dentro de las consideraciones. Por esta razédn se mencionard un solo
ejemplo, donde su abordaje y ejecucién genera mayor dificultad.

Ejemplo 3.2 Segundo movimiento concierto Car Nielsen compas 43-49.
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En este ejemplo el ritmo y la resolucidon del trino genera mayor dificultad en el estudio,
ademds debe tenerse mucha precaucion en la ejecucion puesto que parte del
acompafiamiento al igual que la corchea de la melodia, aparecen en la segunda corchea del
segundo pulso.

4.5. El vibrato:

Aungque este aspecto técnico suele ser diferente para cada intérprete, es de gran importancia

en el momento de abordar estos dos conciertos, ya que al pertenecer a el siglo XX, la orquesta
tiene unas capacidades sonoras y una pujanza especial que lo hacen un recurso para alcanzar

un mayor rango dindmico, que a su vez fortalece el caracter interpretativo de estas dos obras.

Con base en este punto el maestro John Wion que ha sido solista de la "New York City Opera"

por mas de 35 afos y profesor en "Hart School of Music" -NY- hasta el 2002, ha generado un
articulo puesto en su pagina web sobre el vibrato, y sus cualidades interpretativas en las
musicas del siglo XX, donde comenta las diferencias en la ejecucion de esta técnica,
comparando las grabaciones de diferentes interpretes y utilizando este recurso en su practica
pedagdgica. Wion http://homepage.mac.com/johnwion/vibrato.html
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Ejemplo 4. Parte B en los compases 85-89 del segundo movimiento del concierto de Carl
Nielsen.
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La intensidad de FF (fortisimo) y el acompafiamiento orquestal sugiere en el vibrato un
caracter de nerviosismo, emulando el tremolo y dinamica general de la orquesta. En este
ejemplo se identifica este elemento técnico como un adorno, ya que su ejecucién favorece al
balance general de la seccidn, tanto en el dmbito orquestal y solista.

Como efecto recurrente en la parte A y B del segundo movimiento del concierto de Jaques
Ibert, desde la primera frase la delicadeza del sonido sin vibrato poco a poco, aparece este
recurso del vibrato en las dos primeras octavas y parte de la tercera, favoreciendo el caracter

dolce del movimiento.

En el cierre de la seccién B, cuando el crecimiento o climax de la obra aborda la tercera octava

la frase evoca el uso de poco vibrato para no trastornar el pasaje lirico y expresivo, evitando asi

la estridencia, que se puede generar en esta octava por el uso de esta técnica.
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5. LAS CADENZAS.

La cadenza o cadencia segin Zamacoise en su libro sobre formas musicales, es el espacio
donde el instrumentista puede demostrar en su ejecucidn, la destreza, acrobacia y virtuosismo
técnico. A diferencia de los conciertos de siglos anteriores, cuando los intérpretes
proporcionaban una intervencién de cardcter improvisada, en los conciertos del siglo XX, los
compositores escribieron sus respectivas cadenzas, donde toda la extensién de la flauta es
usada. Ademds de eso estdan los efectos timbricos que le adicionan mas recursos para
demostrar al espectador, el alto nivel de ejecucién y destreza del intérprete.

A continuacion apareceran las cadenzas de los dos conciertos, describiendo todos los efectos
timbricos y técnicos de cada cadenza de manera particular.

5.1. Cadenza Concierto Jaques ibert.

En este capitulo dedicado a la cadenza de este compositor, se citaran diferentes fragmentos

para describir las frases, las técnicas y escalas mas relevantes que la componen. Esta cadenza
se encuentra en la parte final de la re exposicidn del tercer movimiento.

y(_}' Cadensza ad feb. String. b
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En esta primera parte de la cadenza, la secuencia intervélica de terceras de linea ascendente,

nos conduce desde la primera fermata (B), hasta la segunda fermata (Ab). Por la indicacion del

ad libitum, el ritmo va generando con su velocidad un crecimiento, dejando los dos ultimos
seisillos ligados, como impulso hasta el (Ab).

Después de la primera fermata la linea melddica de tipo descendente, posee unos elementos
timbricos generados por la articulacién de doble staccato y finalizando con el frullato sobre la
escala cromatica hasta el (C) primera octava.

Técnicamente este pasaje es de un nivel de exigencia alto, donde el virtuosismo del staccato

nos conduce hasta el primer elemento novedoso en los dos conciertos, el frullato. Este efecto
también conocido como: Fluttertongue, Frullato, Flatterzunge, es una técnica extendida
popularizada en este instrumento y utilizada en otros instrumentos de viento, donde la lengua

se ubica detras de los dientes superiores, interrumpiendo la columna de aire con un efecto
vibrante. En este pasaje la dificultad se presenta en las ultimas cuatro notas de la escala
cromatica, donde la sonoridad de la flauta en este registro necesita de mas énfasis. Por tal
razén, en esta parte de la cadenza, la sonoridad Forte en la octava grave y los elementos
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mencionados anteriormente, generan un ambiente exdtico dentro del virtuosismo de esta
seccion.
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En este fragmento de la cadenza, se observa un primer motivo melédico en la primera octava
de la flauta con una dindmica forte, donde se reitera en dindmica de piano y con la sonoridad
de sus respectivos armonicos.

Avcel. :j-'||. /2 f
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En este fragmento el elemento en que mas énfasis hay que hacer, es en la escala cromatica,

donde las cinco primeras notas se presentan como nota inicial de los seisillos (C)-(E becuadro),
después desde el (F) de la primera octava hasta el (D becuadro) de la segunda, se presenta
una intervalica de octava con articulacién por cada nota de la escala cromatica. Después
aparece una triada disminuida, siguiendo el mismo esquema intervalico y articular, terminando
con una triada de (Db) en segunda inversion.

En este fragmento es evidente el uso de toda la extensidon de la flauta desde el (C) de la
primera octava, .hasta (Db) de la cuarta octava.

Allarg. maolto

%- i

Para finalizar toda la cadenza, este motivo da la pauta para que entre la orquesta.
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5.2. Cadenza Concierto Carl Nielsen.

Teniendo en cuenta la poca claridad de la forma, entre el desarrollo y la recapitulacion donde

se ubica la cadenza, solo se mencionaran algunos elementos que constituyen las tres cadenzas
de este concierto. A comparaciéon del Concierto anterior, esta cadenza es mas extensa y
fragmentada en tres secciones, cuyos componentes se ubican en una estética romantica, a
diferencia del concierto de Jaques Ibert.

Primera Cadenza.

cidenza

La primer cadenza posee cuatro frases que finalizan en fermata cada una, y se desarrolla en la
primera octava sin exceder el primer tetracordio de la segunda, con un comportamiento tonal

en figuracion de tresillo y con articulacién de ligadura. La cuarta frase es mas larga que las
anteriores, donde deben ser acentuadas las notas mas graves de este pasaje, generando en el
oyente una sensacién de nota apoyo.

La segunda Cadenza.

cinienza
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La segunda cadenza, inicia con figuraciéon de tresillos y una articulacion de ligadura, donde
debe ser enfatizado el pentacordio de (Gb) descendente, desde (Db) segunda octava hasta el
(Gb) de la primera.

18



Después aparece un motivo construido con seisillos, con una nota pedal en (Gb) evocando el
material melddico de la parte B de este movimiento, hasta la fermata del silencio de

semicorchea.
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Después de esta fermata aparecen dos nuevas frases, donde sus motivos de inicio en staccato

evocan el contenido de la parte A del concierto.
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Tercera Cadenza.
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La tercera cadenza posee la misma figuracion con tresillos, haciendo énfasis en las dos
primeras escalas completas de la flauta, donde la articulacién de tenuto y la indicacion de

con forza molto espressivo, sugiere que en cada nota se debe usar el mayor rango de volumen
del instrumento, apoyandola con un breve vibrato, hasta el ralentando.
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Después de la indicacién anterior y el di minuendo, favorecen el cierre de la cadenza,

conduciéndola hasta las dos negras seguidas que poseen fermata.
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6. CONCLUSIONES.

Este documento contiene los elementos técnicos y conceptuales, adquiridos por las
experiencias recogidas en el pregrado y en la ejecucién de los dos conciertos mencionados.
Describiendo las dificultades individuales generadas en el abordaje, identificando los aspectos
historicos, formales y técnicos musicales de manera general y particular de los conciertos, sin
pretensiones investigativas.

Histéricamente los dos conciertos se encuentran en la primera mitad del siglo XX, alimentados
por los avances tecnoldgicos, las transformaciones estéticas generadas por las guerras y los
aspectos culturales de los paises de origen de cada compositor. Se encuentran diferencias
estéticas en los dos conciertos, pero con similitudes en la sonoridad y en las caracteristicas de
ejecucion de las musicas de este siglo, donde el desarrollo de la flauta es crucial en el ambito
temporal de los conciertos.

Dentro de los aspectos formales de los dos conciertos, se identifican de manera general
muchas libertades sin desdibujar la forma sonata. En cuanto a su material melddico difieren en
su tratamiento: por un lado el concierto de Carl Nielsen presenta elementos melddicos de
caracter modal, pero dentro de la estética romdntica, caracteristicas de la musica tradicional
danesa. Y por el otro, el concierto de Jaques Ibert cuyo contenido melddico y armdnico es
propio de las tendencias francesas de su década.

Dentro de los aspectos técnicos musicales de las dos obras, se encuentran varias similitudes

en su ejecucién tales como: la articulacion (el stacato corto, doble y sencillo, el por tato, las
ligaduras). La sonoridad amplia (posibilidades organoldgicas del instrumento de este siglo), el
vibrato, el material melédico (el mecanismo), la variedad dinamica.

- En el abordaje de estos dos conciertos, se puede afirmar que el estudio de ellos es un reto
técnico e interpretativo, donde cada minucioso detalle fortalece las capacidades y habilidades

del ejecutante. Por otro lado, es dificil identificar y mencionar de manera particular los
problemas y soluciones de los aspectos técnicos y musicales de las dos obras, puesto que cada
pasaje requiere del estudio responsable en cada detalle, generando asi una madurez
interpretativa en cada sesion de estudio de manera metddica y responsable.

-En el proceso de montaje con piano, cada detalle puesto en el abordaje adquirié nuevos
horizontes, ya que la propuesta interpretativa se alimentd de la experiencia de cada ensayo,
generando un placer musical en cada oportunidad de ejecucion.

- La oportunidad de ejecutar los dos conciertos en publico, en dos ocasiones previas al recital
de final de instrumento principal o recital de grado, generd una experiencia de gran valor para
mi, ya que el deseo por disfrutar cada movimiento y de sobreponerme a las dificultades
técnicas en escena, fortalecié cada aspecto mencionado en este documento.
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Anexo 2
Cuestionario

CUESTIONARIO DIRIGIDO A INTERPRETES.

Dentro del proceso académico del intérprete de la flauta, ¢Qué importancia le genera el
abordaje de los conciertos para flauta y orquesta de Car Nielsen y Jaques Ibert en el ambito
técnico y formativo del estudiante universitario a nivel local?

¢Qué elementos técnicos le parece relevante sefialar, en el momento de abordar este tipo de
repertorio? Como el ritmo, sonido, vibrato y staccato.

¢Cuales obras o estudios sugiere usted para contribuir como ejercicios preparatorios, para el
abordaje técnico de estas obras del siglo XX?

Teniendo en cuenta la pregunta anterior, {Qué elementos de estilo son de importancia
identificar, en el proceso de maduracion interpretativa de estos dos conciertos?

¢Qué similitudes y diferencias estilisticas encuentra en la ejecucidn de este repertorio?

Anexo 3

Entrevista a Rafael Aponte.

Entrevista dirigida a interprete: Rafael Aponte, primera flauta de la Orquesta Sinfénica
nacional de Colombia. Nacié en Bucaramanga, Colombia en 1980. En el 2000 viajoé a Bremen
(Alemania), donde adelanté estudios universitarios con la profesora Bettina Wild. Desde el
2002 vive en Viena (Austria), en 2007 obtuvo el grado como “Flautista concertista” con
“Mencion honorifica” de la Universidad para Musica y Arte Dramatico de Viena con el Maestro
Wolfgang Schulz, actualmente adelanta estudios de maestria en esta misma institucién. En su
patria se ha presentado como solista con las orquestas Filarmdnica de Bogotd, Sinfénica de
Colombia, Sinfénica del Tolima. Ha realizado igualmente una intensa actividad de mdusica de
camara, ofreciendo conciertos con distintas agrupaciones en importantes salas del pais como

la Luis Angel Arango del Banco de la Republica, la del Instituto Colomboamericano, la del
Museo Nacional, la Alberto Castilla en Ibagué y el auditorio Luis A. Calvo en Bucaramanga. En
Viena se ha presentado en las salas de conciertos “Bésendorfersaal”, en la del Museo del
Tabaco, en la de |la Sociedad Austriaca de Musica, en la sala Strauss del Kursalon, entre otras.

En reconocimiento a su trabajo académico y cultural, ha sido becario del Instituto Colombiano

de Estudios en el Exterior, la Universidad de Musica de Viena y del Centro Herbert von Karajan

de Viena. Ha participado en numerosas grabaciones de musica colombiana, siendo este género
parte importante de su carrera artistica y difundiéndolo ampliamente en el pais y el exterior.
Actualmente es integrante del grupo de musica de camara Arte-Latino Viena, con el que ha
realizado un importante trabajo de intercambio cultural colombo-austriaco vy talleres
pedagdgicos en diferentes instituciones y salas de Bucaramanga, Medellin, Neiva y Bogota.
Respuesta pregunta No. 1- .... Pues evidentemente son de los conciertos mads exigentes
técnicamente hablando sin embargo no considero que deban ser tabd, para un estudiante
hasta su Ultimo semestre de estudio, sino que es bueno que el estudiante en sus primeros
semestres siempre y cuando tenga los, unas muy buenas bases técnicas empiece a mirarlo
puesto que son conciertos que requiere que tu los estudies no solamente una vez sino varias
veces, pero no yo no recomiendo estudiarlos, que si tengo que tocarlos en un mes, pues ya

no hay necesidad de hacerlo sino un mes dentro de un semestre lo retomo después dentro de
un afo vuelvo y lo retomo, &sea son obras que siempre hay que estar llevarlas trabajandoy

en cierto modo tenerlas dentro del bolcillo porque son obras que no puedes sacar de un
momento aotro ya que requieren digamos de una madurez de bastan tiempo para que tu
puedas llegar a interpretarlas con tranquilidad por asi decirlo y pues aporta como muchas
otras obras pues bastante en el desarrollo faunistico de mis estudiantes pues porque tienen
exigencias en muchos ambitos técnicos, musicales, etc., jum, jum......
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Repuesta pregunta No. 2......... todo lo contrario si 6sea  son obras que te van a exigir
absolutamente todo el dominio de todas las posibilidades técnicas pues no requieren cosas
como efectos de sonido ni nada de eso pero aveces pero aveces no es mas dificil dominar
los no efectos de sonidos que los mismos efectos de sonido de la musica contemporanea y en
eso radica su dificultad que te exigen muchos pianisimos en el agudo o frases largas o un buen
color y vibrato en los graves con amplio o un buen estacato rapido como el primer movimiento
ibert, pues en realidad que que pues precisamente por ser de los conciertos del siglo XX, mas
exigentes pues, precisamente te exige en muchos aspectos pues por es que son de los mas

grandes.
Respuesta pregunta No. 3 ......... Pues yo no recomendaria ninguno en especial de por si
estudiar un concierto de esto es de por si un ejercicio técnico, tanto como que

especificamente un ejercicio técnico no no lo especificaria porque ademas la técnica es pan
decadadia y tu tienes que estar trabajando todos los dias en muchos aspectos para poder
estar bien ¢sea yo no creo que que el orden sea e estudiar técnica para una obra sino
simplemente estudiar técnica para la flauta y gracias a esa técnica me permitird abordar todo
tipo de repertorio dsea yo no creo que tenga que estudiar un ejercicio especifico para NIELSEN

y otro especifico para IBERT, sencillamente el mimo me va a servir para los dos y me va a
servir para MOZART y me va servir para BACH me va a servir para todo de hecho es tener una
buena base técnica que me permita interpretar cualquier tipo de repertorio.

Respuesta pregunta No. 4 ... pues de estilo el hecho de que son conciertos e
romanticos posromanticos que por lo tanto exigen un cierto vibrato por ejemplo o que
debido a que se interpretan con una orquesta ya grande del siglo XX pues requieren que tu
tenga una buena sonoridad, en todos los registros no no no necesitas la delicadeza de de de

un MOZART, porque de pronto no te escucharias porque te tapa la orquesta si no que tienes

gue tener mas en cuenta digamos este tipo de balance con de de tener una orquesta grande
detrds yyyy pues dentro de los aspectos técnicos de pronto seria mas cuestion como del
vibrato de sonoridad grande y amplia y de resto si pues lo que se aplica a cualquier concierto

en cualquier siglo como el estacato buenas ligaduras buen fraseo en plano general y de
pronto algo mas como al estilo seria el vibrato y sonoridad listo.
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