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RESUMEN

En el afio 2020 inicia el proceso investigativo, que tiene la intencion de conocer cuales son las
contribuciones de las narrativas musicales como mediaciones didacticas en el desarrollo del
pensamiento critico frente a la ensefianza del pasado reciente. Para ello, se procede a plantear
un problema de investigacion que estd marcado por diversas ejemplificaciones de algunos
elementos histdricos, sociales, culturales que pueden ser causantes de la reproduccion de la

violencia en Colombia.

Se encuentra en el arte la posibilidad de acompafar los procesos educativos mas
exactamente en la musica y sus narrativas, de este modo se realiza un rastreo de antecedentes
que proporcionaron herramientas conceptuales las cuales permitieron consolidar la

informacion.

Dentro de la investigacion se establecieron cuatro categorias de andlisis, las cuales
corresponden a: Narrativas musicales, mediaciones pedagdgicas, pedagogia de la memoria y

pensamiento critico, apoyadas desde diferentes autores que fortalecen el desarrollo conceptual.

A través de la etnografia como método de investigacién y del enfoque cualitativo se
obtuvo informacién relevante en el proceso investigativo para dar cuenta de qué manera las
narrativas musicales, acerca de la memoria del pasado reciente aportan en el pensamiento
critico de los estudiantes de media del colegio Jordan de Sajonia. Se utilizaron las técnicas
conversacionales de entrevistas semiestructuradas y las técnicas observacionales de Talleres y
diarios de campo, propuestas por Goetz y LeCompte, las cuales son herramientas

fundamentales de la etnografia.

El colegio Jordan de Sajonia fue el escenario adecuado para el uso de las narrativas
musicales como mediaciones de la pedagogia de la memoria, al ser un espacio educativo que
acercé a las investigadoras a las reflexiones de los jovenes. Pese a la emergencia sanitaria
ocasionada por el COVID-19 se logr6 interactuar con los participantes y recoger la
informacion, que posteriormente sirvid para el desarrollo de los resultados y hallazgos; que se
dividieron en dos momentos, por un lado la relacion de las narrativas musicales con la
ensefianza del pasado reciente, en este espacio se obtuvo varias categorias inductivas que
enriquecieron esta investigacion en segundo lugar da cuenta de los procesos y habilidades del

pensamiento critico para entender las contribuciones de las narrativas musicales.



PALABRAS CLAVES: Narrativas musicales, pedagogia de la memoria, mediaciones, pasado

reciente, pensamiento critico.



ABSTRACT

In 2020, begins the investigative process, which intends to know the contributions of musical
narratives as didactic mediations in the development of critical thinking against the teaching of
the recent past. Therefore, We proceed to pose a research problem that is marked by various
exemplifications of how historical, social, and cultural elements are the cause of the

reproduction of violence in Colombia.

It is plausible to find in art the possibility of accompanying the educational processes
specially in music and its narratives, that is way is carried out a tracing of the background that

provided conceptual tools which allowed consolidating the information.

Within the research, four categories of analysis were established, which are: Musical
narratives, pedagogical mediations, pedagogy of memory, and critical thinking, supported by

different authors that strengthen conceptual development.

Through ethnography as a research method and a qualitative approach, relevant
information was obtained in the research process to account for how musical narratives about
the memory of the recent past contribute to the critical thinking of middle school Students of
Jordan of Saxony School. Conversational techniques of standardized, semi-structured
interviews, and the observational techniques of Workshops and field diaries, proposed by

Goetz and LeCompte (1984), which are fundamental tools of ethnography, were used.

Jordan of Saxony school was the appropriate setting for the use of musical narratives as
mediations of the pedagogy of memory, as it was an educational space that brought researchers
closer to young people's reflections; despite the health emergency caused by COVID-19, it was
possible to interact with the participants and collect the information, which later served to
develop the results and findings; which were divided into two stages, first, the relationship
between musical narratives and the teaching of the recent past, in this stage several inductive
categories were obtained which enriched this research. On the other hand, the processes and

skills of critical thinking to understand the contributions of musical narratives.

KEYWORDS: Musical narratives, pedagogy of memory, mediations, recent past, critical

thinking.
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CAPITULO |
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Parte de la cultura colombiana ha sido forjada por contextos de violencia a lo largo de su
historia, conectando la herencia colonial excluyente y segregadora con realidades nacionales,
locales y hasta familiares que han configurado modos de ser, de pensar y de actuar marcadas
por la trampa, el dafio a la integridad, la discriminacion; a esto se le conoce como colonialidad,
comprendida como las formas modernas de dominacion y explotacion, vinculadas con
relaciones intersubjetivas que llevan a las personas a actuar de acuerdo con esa herencia
“violenta” transmitida, que en el caso colombiano ha sido impuesto por la historia colonial que

aun hoy se mantienen fuertes; como lo menciona Nelson Maldonado (2007)

“la colonialidad se refiere a un patron de poder que emergio como resultado del
colonialismo moderno, pero que, en vez de estar limitado a una relacion formal de
poder entre dos pueblos o naciones, mas bien se refiere a la forma como el trabajo, el
conocimiento, la autoridad y las relaciones intersubjetivas se articulan entre si” (p.

131).

Esto es una imposicion de pensamiento, marcada por practicas de dominacion, que en Colombia
y Latinoamérica son producto de los procesos de explotacion, tanto de los recursos naturales
como del ser humano, estas practicas fomentan la construccion de posibles patrones de
comportamiento violentos, lo cual ha llevado a que en el pais se desarrollen diversas dindmicas

de conflicto, que afectan fuertemente a la poblacion.

El proceso de colonialidad suscita una discusion de clasificacion social, entre quienes
son mas poderosos y quienes no cuentan con poder, llevando a la construccion de relaciones
verticales que vuelven heterogénea la sociedad; a esto se le puede conocer como “identidad
moderna, que quedaria, entonces, ineludiblemente ligada al capitalismo mundial y a un sistema
de dominacion, estructurado alrededor de la idea de raza” (Maldonado, 2007, p. 132), lo cual

constituye un modelo de poder.

En este sentido, vale la pena revisar las condiciones historicas que han llevado al
desarrollo de las diversas violencias en Colombia, procesos que estdn marcados por relaciones
politicas, sociales, econdémicas, entre otras; y las cuales han sido en muchas ocasiones
heredadas, es asi que se puede analizar las transformaciones histéricas del conflicto en el pais,

las practicas de violencia desde el "descubrimiento” y en la independencia, la segregacion y
4



polarizacion, hasta nuestros dias, en un primer momento la guerra politica entre centralistas y
federalistas que se convertirian méas adelante en la guerra entre liberales y conservadores, con
el tiempo daria paso al surgimiento de los movimientos guerrilleros y los grupos paramilitares,

que desataron lo que hoy se conoce como conflicto armado.

De esta manera, los procesos que se han heredado a través de la construccion historica
del pais permeada por los patrones establecidos de la colonialidad hacen que los sujetos
interioricen y naturalicen las diferentes formas de violencia, considerandolas como parte integra

de su vida en sociedad.

Algunos contextos que sitdan lo dicho anteriormente, se relacionan con el ambito
nacional, en problematicas como la corrupcion, la cual “desvia los fondos destinados
originalmente al desarrollo, socava las capacidades de los gobiernos para ofrecer servicios
basicos, alimenta las desigualdades y la injusticia, y disuade la inversion y la ayuda
internacional” (Kofi Anann Citado en Escallon. 2014, s.p). Ante ello, la poblacion en lugar de
repudiar este tipo de acciones y buscar como solucionarlo, suele normalizar estas situaciones,
en la medida que se generan comentarios positivos en torno a como los politicos y demas

agentes gubernamentales utilizan los fondos nacionales para su propio beneficio.

En este sentido, es importante reconocer que el problema fundamental recae en que esta
situacion afecta a los méas vulnerables, pues los recursos gue son desgastados por la corrupcion
no se utilizan en lo que realmente se requieren como educacion, salud, vivienda, etc. Un ejemplo
en torno a esta situacion es la consulta anticorrupcion que se realizé el 26 de agosto de 2018, la
cual estaba compuesta de 7 puntos referidos a reduccion de salarios de congresistas, rendicion
de cuentas, carcel para los corruptos, contratacion transparente, entre otros; la cual obtuvo
11,674,951 votos, lo que no le alcanzé para superar el umbral, pues se necesitaban 12,140,342
de votos!; evidenciando que las personas en Colombia no salieron a votar a pesar de la campafa
que se realizd; con ello se puede observar la poca importancia que los colombianos le dan a esta

situacion.

Una segunda problematica; el narcotrafico, realidad que ha desangrado al pais y dejado
huellas en la memoria nacional, marcando no solamente la historia colombiana, sino que

también permea los modos de ser; atravesados por discursos e imaginarios que centran el poder

1 Datos consultados en https://www.registraduria.gov.co/-Consulta-Anticorrupcion-2018-
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en el obtener dinero a través de acciones ilegales; los cuales se han fortalecido con las

narconovelas, propagandas politicas, los medios de comunicacion y hasta el futbol.

Ahora bien, el conflicto armado en el que participan diferentes grupos paramilitares,
guerrillas y Estado colombiano, y cuyo accionar afecta el pensamiento y la consolidacion de la
cultura nacional, con operaciones que vulneran los derechos humanos y que infortunadamente
han dejado a grandes territorios de Colombia modos violentos del como se deben solucionar
los conflictos politicos, econdmicos, sociales y culturales, debido a que se observan
enfrentamientos armados que dejan a su paso cientos de muertos, desplazamientos, territorios

destruidos, dafios ambientales, entre otros.

Otras problemaéticas que se observan en torno a procesos de violencia son: la
delincuencia comun, el asesinato de lideres sociales, la violencia de género, etc.; como lo
presenta el portal de noticias de América Latina Nodal (diciembre 30 de 2019) “Colombia cierra
2019 con mas de 10 mil homicidios y 230 lideres de DDHH asesinados”, muestra de la situacion

de violencia.

Ejemplos observables de estos vejamenes son: la violencia de género, que se presenta
en diversos escenarios y se representa en violencia econémica, psicoldgica, fisica y sexual en
la mayoria de los casos contra las mujeres; el maltrato intrafamiliar “En lo que va del afio, 1.574
menores de edad han sido victimas de violencia intrafamiliar [...]. En cuanto a los adultos
mayores, hubo en el trimestre 493 denuncias de violencia” (El Espectador, 2020) las cuales son
reflejo de las 'maneras violentas' de enfrentar o resolver los conflictos y que han sido heredadas

histéricamente, en las que se ve envuelta la poblacién colombiana.
Es asi, como se podria hablar de la naturalizacion de la violencia en Colombia.

“Basta con ver las noticas en la television o en los periddicos: por secciones
desarrollan los temas econdmicos, las catastrofes naturales, el asunto de los procesos
de paz, narran algunos delitos, denuncian la corrupcién politica, cuentan chismes de
farandula y presentan la jornada de los deportes, todo a mismo nivel, como si no
hubiese diferencia entre una situacion y otra, como si fuese igual de normal contar los

goles del dia que el asesinato de alguien, de un ser humano” (LOpez, 2017, p. 118).

Es importante destacar que la violencia es un concepto muy amplio, el cual puede llegar a tener
varias dimensiones, para el caso particular de este proyecto investigativo, se quiere tomar la

violencia desde su dimensidn sociopolitica donde se dan situaciones o hechos que legitiman el
6



dafio contra la poblacidn y la destruccion del tejido social, a partir de acciones que causan dolor
y fragmentan la sociedad. Para Elsa Blair (2009) la violencia se constituye a traves de tres
aspectos “a) el aspecto psicoldgico: definido como una explosion de fuerza que toma un aspecto
irracional y con frecuencia criminal; b) el aspecto moral: como un atentado a los bienes y la
libertad del otro, y c) el aspecto politico: como el uso de la fuerza para apoderarse del poder o
para desviarlo a fines ilicitos” (p.15). Estos aspectos y practicas de la violencia estan presentes
en los diferentes entornos sociales, al reconocerse dichos actos se busca realizar una

reconfiguracion y reestructuracion del tejido social.

En la escuela los estudiantes, en algunos casos han reproducido estas practicas violentas
que se evidencian en espacios como un partido de fatbol, que en muchas ocasiones termina con
el enfrentamiento agresivo por parte de los que observan o los que juegan; otro ejemplo en la
escuela es la “trampa” en examenes, en actividades escolares, etc. situacion que es considerada
normal, razones que con el paso del tiempo forman sujetos que aprueban la violencia, la
corrupcion y no permiten la construccion de una sociedad en paz “la legitimacion de la violencia
que se puede haber generado a causa de tantas décadas de conflicto armado, pone a los
estudiantes en alto riesgo de reforzar comportamientos agresivos o delincuenciales que luego

transferirdn a su vida cotidiana como ciudadanos” (Chaux, & Velazquez, 2008, p. 15)

Constantemente se evidencia como en la sociedad colombiana se normalizan los
diferentes modos de violencia, esto se puede ejemplificar con los noticieros y la reaccion de las

personas gque observan, pues no se sorprenden ante el dafio al otro o a la naturaleza.

Para esta investigacion, se parte de identificar las narrativas como un elemento clave de
analisis, que de acuerdo con Bruner (1997, citado en Aguirre, 2012): “Vivimos la mayor parte
de nuestras vidas en un mundo construido segin las normas y los mecanismos de la narracion”
(p. 84), lo que significa que todas las personas han experimentado la funcién de ser narrador o
espectador en situaciones cotidianas; usualmente se entiende la narrativa como un proceso de
caréacter oral, que se ha ido transformando y se ha minimizado debido a la fuerza de los medios
de comunicacion masivos que desligan las raices culturales y fomentan un pensamiento
homogeneizado, impidiendo la posibilidad de un andlisis critico-reflexivo sobre la realidad,

pero ademas limitan la comunicacion entre los nacleos familiares.



Las narrativas son las voces de quienes hacen parte integral de la sociedad, son las que
construyen tejido social, para recuperar la historia; es por ello que se tendran presentes para la

reflexion en torno a las dinamicas de la violencia.

Bruner (1997) citado en Aguirre, sostiene que ““la narracion concebida como una forma
de pensar, de dotar de significado la experiencia, como estructura para organizar
nuestro conocimiento y como un vehiculo en el proceso de la educacion, debe ser
desarrollada en las personas tanto en la sociedad como en el ambito escolar.” (Aguirre,
2012, p. 84)

En este analisis de las narrativas y el ambito escolar es importante destacar también la relacion
e influencia que pueden tener los medios de comunicacion; en algunos casos, se suele creer que
la relacion es negativa, pero esto es necesario analizarlo con detenimiento. Los medios de
comunicacion desempefian un papel fundamental en el desarrollo de los jovenes; en algunas
ocasiones ofrecen la vision de la historia oficial, pero también pueden ser espacios donde se

desarrolla una identidad y construccidn cultural.

“La realidad es que actualmente los medios de comunicacion son una herramienta a
través de la cual la infancia y la juventud adquieren de forma regular informacion y
conocimiento a través de la programacion establecida para el entretenimiento de la
poblacion, y que definitivamente tienen gran influencia en sus formas de convivencia,

en sus valores y creencias” (Pérez, 2008, p. 316)

Teniendo en cuenta lo anterior, los medios de comunicacién pueden ser responsables de
acciones y pensamientos en los que se enmarcan algunos aspectos de la sociedad, en el caso de
nuestro pais, al fomentar la violencia y la individualizacién ante situaciones cotidianas, lo que
fortalece el caracter consumista del sistema capitalista. “La television y los medios de
comunicacion son el mecanismo para el reforzamiento, visualizacion y reproduccion de
patrones de comportamiento, que pueden ser deseados 0 no deseados por la sociedad” (Pérez,
2008, p. 324).

Algunas situaciones responden también a que existen patrones de violencia que se
normalizan en las familias y son transmitidas a las nuevas generaciones; ademas de que en
algunas ocasiones los medios de comunicacion refuerzan estos patrones; por lo tanto, al no
reflexionarse se reproducen y proyectan en respuestas agresivas ante la solucion de los

conflictos.



Es de reconocer que las narrativas construyen una identidad cultural, histérica y
fomentan la creacion de memoria colectiva, los medios de comunicacion brindan informacion
oficial que en ocasiones puede ser ajena a la construccién de una identidad cultural, debido a
que en algunos momentos pueden ocasionar segregacion de tipo cultural, territorial o de género,
lo que lleva a que se comprenda la violencia como una situacion normalizada. Sin embargo,
existen medios alternativos, populares y comunitarios que buscan presentar desde lo colectivo,

modos y formas de ver la realidad, con apuestas para la construccion de espacios no violentos.

En esta investigacion, se considera que uno de los elementos que puede llegar a ser pieza
clave para el fortalecimiento de las narrativas, es la musica, puesto que es un fuerte instrumento
de construccion de identidades, que aproxima a las comunidades humanas a sus raices; la
masica es un arte que permite sensibilizar desde sus caracteristicas sonoras, corporales y
verbales, siendo un lenguaje que posibilita el acercamiento a situaciones de la vida cotidiana,
entendiendo también que puede ser un catalizador de informacion y comunicacion de las

situaciones sociales, politicas y econdémicas. Por ello:

“El estudio de la musica en sociedades en conflicto y post-conflicto nos puede llevar al
andlisis y adecuacion del reconocimiento de la paz, la resolucion de diversas
problematicas y la cooperacién entre grupos humanos. En ese sentido la mdsica puede
entenderse como un proyecto humanitario, una posibilidad de definir la paz en épocas

de transicion social, una oportunidad de cambio” (Lujan. 2016, pp. 180-181)

Un posible camino que mejore y transforme las relaciones humanas, fomentando el respeto, la
tolerancia hacia el otro, de esta manera se puede entender como un recurso favorable para

generar una comprension positiva de como solucionar los conflictos.

En la actualidad se han desarrollado diferentes iniciativas en la busqueda de la reflexion
critica, para aminorar las conductas violentas presentes en diferentes espacios, utilizando la
musica como herramienta, como medio que en sus maltiples expresiones, que promueve la
construccidn de ambientes para la paz y resolver los conflictos sin violencia, como lo menciona
O’Connell (2010, 2011) citado en Lujén:

“Los valores musicales se caracterizan por el prejuicio extremo, también pueden ser
manipulados para fomentar la tolerancia, haciendo hincapié en la similitud de la
practica musical y mediante la aceptacion de la diferencia en el gusto musical. De esta

manera, la musica ofrece la posibilidad de un ideal imaginario, una meta compartida
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que promueve la cooperacion entre los grupos, mientras es respetuosa de las

identidades culturales individuales” (Lujan. 2016, pp. 174)

Uno de los atributos particulares de la musica es su conexion directa con la experiencia, su
realidad vivencial y expresiva de emociones, tanto individuales como colectivas, aspecto que
acerca al proceso de reconocimiento del otro desde sus diferentes estructuras sonoras; la musica
se complementa con la narrativa, al compartir cualidades del lenguaje para transmitir o
comunicar de una manera artistica aquello que en ocasiones no se puede manifestar con
facilidad; el lenguaje musical moldea caracteristicas intrinsecas a las necesidades y maltiples

expresiones propias de este arte, narrar con musica es:

“Un hecho natural humano que cuenta con siglos de tradicion y se actualiza hasta
nuestra era confirmando la disposicion musical como forma que acompafia y soporta
los discursos que suenan por generaciones, creando de este modo patrones de memoria,
estructuras o reestructuras de la realidad, referentes simbdlicos que atestiguan la

existencia del ser en el mundo y su complejidad.” (Diaz, 2016, p. 44).

Al presentarse esa conexion de lo individual y colectivo, desde el uso de la musica como
narrativa, se busca generar un acompafiamiento en el fortalecimiento de los lazos sociales, en
el camino de la apropiacion y el reconocimiento de las diferentes identidades presentes también

en las expresiones del lenguaje; asi pues

“Vemos entonces que la narrativa musical y sonora es independiente de |as palabras y
de los textos, y ademds convive con otras narrativas en funcion de crear a su vez
lenguajes mas complejos y diversos; entonces si la narrativa es la base del placer

musical, también es central para nuestro sentido de identidad.” (Ardila, 2011, p. 55).

Lo cual complementa esa necesidad de identificar los posibles espacios para la reflexion que se
pueden generar en torno a las problematicas presentes en Colombia producto de la violencia; la
escuela es un escenario que posibilita la reflexion a través del uso de diferentes estrategias, de

esta manera se ha evidenciado que:

“La musica puede ser un instrumento para la educacion y para la construccion de la
paz. Nos permite educarnos en la creatividad, en la noviolencia y en la empatia,

actuando a la vez en diferentes niveles de nuestra existencia, tanto a nivel personal —al
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ser un medio de crecimiento y desarrollo-, como también social —al convertirse en un

instrumento de concienciacion, denunciay propuesta-. ” (Sanfeliu & Caireta, 2005, p.7)

En esta linea de reflexion surge el interés por acompafiar los procesos reflexivos de los jovenes
del colegio Jordan de Sajonia, sobre la violencia colombiana, es la oportunidad para reafirmar,
apoyar y propiciar continuidad en el desarrollo de los beneficios del arte musical. La musica
posibilita los procesos sensibilizadores hacia la introspeccion personal y “con la musica
podemos aprender a conocer nuevas realidades, a participar y cooperar, a razonar y a analizar
el mundo en que vivimos, reflexionando de manera critica y actuando intentando transformar

creativamente la realidad que nos rodea.” (Sanfeliu & Caireta, 2005, p.7)

Es asi como, la correspondencia que encontramos entre la narrativa y la musica ofrece
una oportunidad interpretativa para el acompafiamiento del proceso reflexivo, lo cual surge del
uso de los elementos de las dos como mediacion pedagogica, entendiendo “por medicacion
pedagogica el tratamiento de contenidos y de las formas de expresion de los diferentes temas a
fin de hacer posible el acto educativo, dentro del horizonte de una educacidn concebida como

participacion, creatividad, expresividad y relacionalidad” (Gutiérrez & Prieto, 1993, p. 66-67).

En la articulacion de la narrativa musical como mediacion pedagdgica se busca
encontrar herramientas que faciliten la reflexion, desde aquellas conductas violentas, pues se
considera que puede ser un canal con el cual se promuevan la comprension y el respeto de las
vivencias, en la particularidad presente en cada uno de los estudiantes, para que sean apropiadas
de una manera colectiva; se pretende manejar los contenidos de la violencia por medio de

estrategias narrativas y musicales para reforzar la comprension del pasado reciente.

En las escuelas se observa una reproduccion de las conductas violentas que vienen de la
familia, el barrio, el pais, los grupos armados, etc., de manera que se interiorizan. Es asi como,
hacer memoria sobre Colombia, a partir de las narrativas es un mecanismo que puede ayudar a
comprender ¢Por qué los colombianos naturalizamos la violencia? y de esta manera empezar a
transformar estas formas de ser y de actuar. La narrativa musical es una posibilidad para generar
procesos de ensefianza-aprendizaje en el reconocimiento de la historia colombiana, pero al
mismo tiempo de la memoria colectiva, siendo estas herramientas dentro de los procesos

pedagdgicos.

Eventualmente, es importante destacar que uno de los propdsitos al reflexionar estas

situaciones de violencia, es poder repensar la importancia que tiene para la sociedad colombiana
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la educacion para la paz y la construccion de la memoria “la educacion para la paz ha de ser
un entorno para el encuentro de las individualidades” (Fisas, 2011, p.2); educar para una cultura
de paz significa educar para la creacion de una sociedad donde no haya injusticias, sea posible
entender al otro y vivir con el otro a traves del reconocimiento de la memoria colectiva; es un
instrumento para la transformacién social y politica, en la formacién de una cultura de paz en

busqueda del fortalecimiento de los derechos humanos y la democracia.

Como lo menciona Fisas (2011), es necesario generar una transformacién positiva de
los conflictos, de modo que se refuerce la capacidad de actuacion; la musica y las narrativas
son ese recurso de transformacion donde el dialogo intercomunitario promueva un ejercicio de

paz y permita que la sociedad se reconfigure.

1.1. Caracterizacion de la institucion educativa

El colegio Jordan de Sajonia es una institucién educativa de caracter privado de la orden
religiosa Dominica, perteneciente al convento de Santo Domingo de Guzman, ubicada en la
ciudad de Bogota en la Cra 1 N° 68-50 (Barrio Los Rosales).

Es una institucion educativa con una trayectoria de mas de 65 afios, se fundoé en el afio
1954; inicialmente fue un centro educativo masculino, orientado a la formacion humanay a la
educacién apostoélica, basada en los principios cristianos occidentales a la luz de la palabra de
Santo Tomas de Aquino. “El Jordan paso a ser un colegio mixto, cuando en el afio 2006
ingresaron las primeras nifias al Preescolar. También se hizo bilingle, al formalizar ante el
Ministerio de Educacion Nacional esta condicion en el afio 2012, la cual vino a ser
complementada al ser reconocido como “Cambridge English School”, para la certificacion de

los niveles internacionales de inglés de sus estudiantes.” (PEI, 2020, p. 2).

El modelo educativo que se desarrolla en el colegio Jordan de Sajonia es el sociocritico
en el cual “la practica educativa es catalogada como una ejercitacion social que responde a
caracteristicas y necesidades de un momento particular. De esta manera, [...] es también un
acontecimiento historico que se instala en la realidad buscando alcanzar unos objetivos
concretos de formacion.” (PEI 2020, p. 12). En este sentido, el objetivo educativo del colegio
esté orientado al desarrollo de una educacion que promueva un ejercicio practico y el dialogo

permanente para la construccion de la sociedad. Para la apropiacion de este modelo educativo
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el colegio baso su desarrollo en la apuesta tedrica abordada por Paulo Freire, quien concibe la

educacion como un espacio de dialogo constante.

En coherencia con el modelo educativo, el colegio cuenta con un enfoque pedagdgico
basado en las comunidades de aprendizaje, que constituyen un proyecto de academia que sea
incluyente; de acuerdo con Carmen Elboy, las comunidades de aprendizaje son “un proyecto
de transformacion social y cultural de un centro educativo y de su entorno para conseguir una
sociedad de la informacion para todas las personas, basada en el aprendizaje dialdgico,
mediante una educacion participativa [...], que se concreta en todos sus espacios, incluida el
aula” (PEIL 2020, p.11). Bajo este enfoque, el colegio coloca en practica el modelo sociocritico
en el aula a partir de 11 factores constitutivos, centrados en el proceso de ensefianza-
aprendizaje (aprendizaje dialdgico, didlogo igualitario, aprendizaje instrumental, creacion de
sentido, transformacion, inteligencia cultural, solidaridad, la participacion, la centralidad del
aprendizaje, las expectativas positivas, el progreso permanente). Partiendo de lo anterior, la
evaluaciéon es concebida como un proceso constante en el aula; “evaluar es el momento del
analisis y la interpretacion del estado de la construccidon conjunta de aprendizaje” (PEI, 2020,

p.16).

En este sentido, se busca fortalecer en los estudiantes habilidades sociales que
promuevan un ejercicio de responsabilidad en torno a la construccién de sociedad, encaminada
a laresolucion de conflictos de manera pacifica. En el area de ciencias sociales se ha establecido
como eje central de trabajo, la puesta en practica del modelo socio-critico, que como se planteo,
es el pilar fundamental del proyecto educativo institucional; ahora bien, de acuerdo con lo
anterior, es importante partir de la realidad en la que se desenvuelven los estudiantes pues como
elemento fundamental se debe tener presente que las personas cuentan con habilidades distintas
y que cada uno tiene la posibilidad de aportar desde su realidad; es asi como el departamento
de ciencia sociales “tiene su razon de ser en la fundamentacion del proyecto personal de vida,
enmarcada en la experiencia dialogica que es capaz de transformar la realidad de cada
estudiante y proyectarla hacia una toma de conciencia del individuo” (Documento Base, 2020,

p.4). Es por lo anterior que el area de Ciencias Sociales se ha propuesto el objetivo de:

“Formar a nuestros estudiantes a partir del modelo sociocritico y el enfoque
comunidades de aprendizaje para que se constituyan en agentes de cambio y

protagonistas de la transformacion de realidades sociales, desarrollando en ellos la
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capacidad reflexiva, analitica y critica, para que puedan buscar soluciones a los

problemas que les plantean la vida y la sociedad actual.” (Documento Base, 2020, p.3)

Los programas y contenidos del area de ciencias sociales parten de la realidad misma del
proceso integral de los estudiantes, es decir de las vivencias como ejercicio de transformacion
de la realidad, con la perspectiva de fomentar el trabajo desde la colectividad; eventualmente,
la estructura conceptual del area de ciencias sociales se basa en los estdndares basicos de
competencias y los lineamientos curriculares establecidos por el MEN “Ministerio de
Educacion Nacional” (2020); siempre en miras del desarrollo de habilidades de pensamiento

que garanticen la comprensién y funcion de los contenidos y su relacion con la realidad.

Ahora bien, es importante destacar a su vez que el departamento de ciencias sociales ha
construido una apuesta como area para la posible consolidacion de los objetivos, esta apuesta

es fundamental en la construccién de la malla curricular.

“El area de Ciencias sociales le apuesta a la construccion de sujetos criticos y
reflexivos, que conozcan su realidad, cotidianidad y actden ante ella desde un
posicionamiento ético, a partir de, la ensefianza-aprendizaje de la geografia, la
historia, la economia, la politica y las ciencias sociales integradas, permitiendo que los
estudiantes sean seres capaces de transformar su entorno.” (Documento Base, 2020, p.

12)

De manera que hace coherente la construccion de la malla curricular con las necesidades de la
institucion educativa, asi como, los planteamientos pedagdgicos que son parte fundamental del

PEI (proyecto Educativo Institucional).

1.2.  Descripcion del problema y pregunta de investigacion

Para este proyecto de investigacion se tomé como poblacion especifica a estudiantes de media
del colegio Jordan de Sajonia, especificamente a los estudiantes que durante el afio 2021
cursaron grado undécimo; estos estudiantes son jovenes entre los 15 y 16 afios; el colegio contd
con 56 estudiantes, divididos en dos cursos: 11A con 29 estudiantes y 11B con 27 estudiantes,
durante su educacion bésica en el colegio se observaron varios comportamientos que afectaron

las relaciones con los otros, de acuerdo a lo establecido en el Manual de convivencia .
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Son estas las razones por las que, en este proyecto de investigacion, se busca hacer una
reflexion de como estos comportamientos, pueden estar vinculados a situaciones marcadas por
la violencia y el conflicto armado en Colombia, es de esta manera que se considera para esta
investigacion fundamental hablar de la memoria del pasado reciente, considerdndola como un

eje primordial para comprender la realidad nacional.

Cabe destacar que los participantes son estudiantes de clase media alta, que no han sido
victimas directas del conflicto armado colombiano; sin embargo, como sujetos pertenecientes
a este Estado, son herederos de una historia nacional enmarcada en diferentes formas de
violencia, que influyen en las dindmicas de las relaciones con los demas, por ello se considera
que formar bajo el objetivo de crear un pensamiento critico de la realidad es necesario para

disminuir los comportamientos que legitiman la violencia en el pais.
Con lo anterior, el interrogante que se plantea para esta investigacion es:

¢De qué manera las narrativas musicales, acerca de la memoria del pasado reciente aportan

en el pensamiento critico de los estudiantes de media del colegio Jordan de Sajonia?

1.3.  Obijetivo de investigacion

A continuacion, se presentan los objetivos que se desarrollaron en la presente investigacion.

1.3.1. Objetivo general

Interpretar las contribuciones de las narrativas musicales como mediaciones de la pedagogia de
la memoria en la construccion de pensamiento critico frente a la violencia, en estudiantes de

media del Colegio Jordan de Sajonia.

1.3.2. Objetivos Especificos
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e Identificar los usos posibles de las narrativas musicales como mediaciones de la
pedagogia de la memoria del pasado reciente, en estudiantes del Colegio Jordan de

Sajonia.

e Reconocer las posibles contribuciones de las narrativas musicales en el desarrollo del
pensamiento critico de los estudiantes de la institucion participante frente al pasado

reciente.
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CAPITULO 11
ANTECEDENTES INVESTIGATIVOS

En el marco de la investigacion se realiza una revision documental, de tesis de maestrias y
doctorados; de igual manera se revisaron articulos de investigacion y disertaciones académicas
de revistas indexadas; con la intencion de establecer claridades conceptuales en torno a los usos
de las narrativas, la violencia como elemento importante de andlisis y la pedagogia de la

memoria, en vias de la construccion de una educacion para la paz.

De acuerdo con el analisis realizado y organizado en el formato de rastreo (\VVéase cuadro 1)

se obtuvieron las siguientes categorias:
e Lanarrativa en la educacion para la paz
e Las violencias como construccion social
e Lapedagogia de la memoria en entornos educativos
e Mediacion para la resolucion de conflictos
e Lamdusica como elemento de mediacion

Cuadro 1: Formato Rastreo Antecedentes

LINEA DE INVESTIGACION: PROYECTO:

Comunicacién y Educacion en la cultura- Grupo de Narrativas Musicales: Mediaciones para la pedagogia de

Investigacion: Jovenes, Cultura 'y poderes . :
la memoria del pasado reciente

CUADRO DE RASTREO No: ELABORADO POR;: Laura Carolina Alvarez Gémez

Erika Dayana Gallego Cardona

FUENTE: PERTINENCIA:
REFERENCIA BIBLIOGRAFICA: PALABRAS CLAVE:
TITULO: AUTORES:
PROBLEMA:

METODOLOGIA:
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POBLACION:

RESULTADOS:

CONCLUSIONES:

Fuente: Elaboracion propia

2.1. La Narrativa en la educacion para la paz

Para empezar esta revision documental se recurrio a trabajos realizados en Colombia en
espacios educativos, que giran en torno a las categorias de narrativa y educacion para la paz; en
algunas de estas investigaciones se evidencia que las narrativas pueden ser un elemento

fundamental en la préctica educativa.

Es importante destacar que en Colombia se ha construido la narrativa como un elemento
fundamental en el desarrollo de la practica educativa, en torno a las situaciones de conflicto,

vividas en las escuelas; tal como se menciona en la tesis doctoral de Milton Molano (2019)

“la narrativa es usada [ ...] como el instrumento a través del cual se mira el papel del
profesor en los procesos de innovacion curricular en la escuela. Por su caracter
reflexivo e interpretativo tienen un papel importante en el rompimiento de las

resistencias al cambio” (21)

Partiendo de lo anterior, se puede decir que las narrativas se han convertido en una herramienta
fundamental en la educacion para la paz, puesto que permiten reflexionar y generar alternativas
a situaciones de conflicto. Ahora bien, propone una teoria de la practica pedagdgica desde la
perspectiva narrativa, para lo cual se sigue una estructura de intencionalidades, historias y

sujetos que permiten comprender las realidades sociales.

Los estudios de paz se han centrado en el estudio frente a las tipologias de la guerra,
caracteristicas del conflicto, relacion entre convivencia y paz, cultura de paz, entre otros; sin
embargo, cuando se habla de estas situaciones la mayoria de los estudios muestran un analisis
relacionado especialmente con situaciones de guerra; significa entonces que, las grandes
preocupaciones cuando se habla de la narrativa en la educacion para la paz esta relacionada con
la violencia; por ende la intencionalidad fundamental es su eliminacion; con ello cobra

importancia el concepto de paz.
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“La idea de Paz ha estado asociada con una serie de prdcticas y valores que dieron pie
para pensar la Paz como un ejercicio y un Derecho Universal, asi como también como
un campo de analisis y un objeto de estudio en las ciencias sociales e incluso de la
filosofia del lenguaje que ha enunciado su dimension ética, politica y ha propuesto su
comprension por la via de la argumentacion y la deliberacion pablicas. Acciones como
compartir, aprender, socializar o valores como la compasion, la amistad, la empatia
suelen estar asociados a un estado de tranquilidad que forma parte de la vida de los
seres humanos. En otras palabras, la vida cotidiana al interior de los grupos sociales
ha estado acompafiada de ciertas practicas corporales simboélicas que han ritualizado
el ejercicio de la Paz y los DDHH.” (Gomez, 2019, p. 508)

Continuando con la idea, dentro de las practicas asociadas a la paz, es necesario tener presente
la narrativa, que proporciona un fortalecimiento en el ejercicio educativo, pues es este proceso
el que contribuye a conocer las dindmicas cotidianas, tanto en la escuela como en otros entornos
sociales. Narrativas como la musica, el teatro, el cine, entre otros, han logrado la reconstruccion
del tejido social, lo que implica reconocer a los sujetos, sus experiencias y sus marcas
subjetivas; en esta labor la escuela juega un papel fundamental, debido a que se ha convertido
en un escenario de representacion y socializacion. Son importantes estas narrativas debido a
gue se convierten en espacios de sensibilizacion colectiva y reparacion individual; en este
contexto, es necesario como lo mencionan Mayorga, C, et al. (2017), destacar la comunicacion
asertiva entre los docentes y los estudiantes, de manera que se fortalezca el trabajo colaborativo

y el aprendizaje dialdgico.

Recordar que, una fuerte preocupacion que surge cuando se habla de las narrativas es
pensar en la solucion de la guerra y los diversos conflictos surgidos en Colombia a lo largo de
su historia, que han transgredido los modos de ser de las personas que la habitan; un ejemplo
de esto son “Los relatos sobre la conquista espanola, el proceso de independencia, la guerra
partidista, el conflicto armado interno y la guerra protagonizada por los carteles del narcotrafico
desde los afios 80 (Pérez, 2014, p. 17); todas estas situaciones historicas son responsables de
la construccion de formas de ser, las cuales han imposibilitado que las relaciones de convivencia
sean pacificas. Es por estas situaciones que se considera fundamental una propuesta educativa

que permita la configuracion de las subjetividades sociales.

19



2.2. Las violencias como construccion social

Otro de los elementos importantes que se logro identificar con el rastreo de antecedentes esta
relacionado con la categoria de violencia, para tal desarrollo se identificaron 7 documentos

importantes, entre los cuales se ubican tesis y disertaciones académicas.

Es importante destacar que en el rastreo se identificaron categorias de analisis tales
como: violencia como constructo social, violencia como proceso subjetivante, violencia
simbdlica, violencia del sistema educativo, violencia- reflejo de la historia. Procesos que hacen
parte de la cotidianidad en la vida de los colombianos, pero que ademas son propios de los

espacios escolares.

Una tesis consultada de gran importancia se titula “Manifestaciones de Violencia
Escolar. Diferentes Formas de Violencia que se dan en los Estudiantes de ciclo tres (3) del
Colegio Gabriel Betancourt Mejia, asi como las Percepciones de la Comunidad Educativa en
General Sobre sus Causas, Implicaciones y Estrategias de Prevencion e Intervencion” de la
autora Nubia Lucia Delgado Rojas, en este trabajo investigativo se plantea que la escuela
tradicionalmente ha sido el lugar de reproduccién de los valores de la sociedad, en este sentido
las relaciones que se establecen en los espacios fuera del aula son parte de las dinamicas que se

originan en la sociedad.

Colombia ha sido un territorio, que se ha visto fuertemente afectado a lo largo de su
historia por diferentes formas de violencia y esto ha marcado de manera especial las relaciones
en la sociedad, las cuales se reproducen en la escuela, en esta medida, se puede considerar que
la violencia es un constructo social y tradicionalmente se ha ido fortaleciendo en las relaciones

de los sujetos.

La violencia escolar es un problema complejo en el que se involucran diferentes
acciones y actores, los estudiantes se relacionan de formas distintas y en la mayoria de los casos
tienen grandes diferencias con sus docentes, pues pertenecen a generaciones distintas y esto
hace que sea mas compleja la relacion entre ellos, por ende, es dificil establecer formas sencillas

de resolucién de los conflictos violentos.

“El reconocimiento a la mediacion y a las estrategias institucionales definidas para el
tratamiento y seguimiento a las violencias escolares esta determinado a partir de dos

componentes a saber: Por un lado, se refiere a los documentos normativos que regulan
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las relaciones sociales de la escuela como es el caso del manual de convivencia. Por
otro lado, se refiere a la regulacion desde la estructura jerarquica propia de la escuela
y las relaciones de poder particularmente desiguales entre estudiantes y maestros,
constituyéndose este ultimo en figura de autoridad y sancion.” (Delgado, 2015, p, 89-
90).

Siguiendo la idea, las estrategias institucionales no suelen ser suficientes para mediar, debido a
que las relaciones de conflictos violentos son procesos que se han naturalizado; eventualmente

sera importante reflexionar la organizacion estructural de la escuela y sus practicas de control.

Otro elemento que se destaca en el rastreo consiste en hacer un reconocimiento de la
violencia de manera que se comprenda que para fortalecer los derechos humanos en bisqueda
de una cultura para la paz es importante analizarla en los contextos escolares, entendiendo que
esto responde a un momento histérico determinado. Problematizar la violencia en el contexto

escolar significa comprender la escuela como un escenario que transforma a los sujetos

“Conceptualizar la violencia como constructo social, implica reconocer un conjunto de
acciones efectivas del ser, directas o indirectas que buscan minar la condicién de ser
del otro, en una conjugacion de agresiones, dafios y malas intenciones que, en su
conjunto, demuestran un instinto depredador donde se busca la supremacia del mas
fuerte.” (Gutiérrez, 2019, p. 11)

Teniendo en cuenta la cita anterior, es fundamental comprender la violencia que se da a partir
de las relaciones sociales, donde un individuo pasa por encima de otro, pero conviene sefialar
también como se ha mencionado anteriormente, que estas situaciones provienen de un contexto
nacional. Por consiguiente, cabe también resaltar que la violencia en los contextos escolares es

un proceso que provoca la ruptura del tejido social.

Otros factores que legitiman la violencia en la escuela estan relacionados con algunas
pautas de crianza, donde se cree que la forma mas facil de aprender y obedecer es a través de
la imposicion de la fuerza. La violencia escolar es un problema generalizado, que requiere de
atencion, permitiendo la creacion de medidas preventivas integrales. Es importante comprender
gue se debe promover una interrelacion positiva entre los diferentes miembros de la comunidad

educativa.

“La construccion de la paz es uno de los retos a los que se enfrenta la sociedad como

condicion indispensable para la convivencia. Una de las finalidades que los sistemas
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educativos asignan a la educacion es la formacion de una ciudadania responsable,
solidaria, tolerante y respetuosa con los valores basicos que conforman la idea de
Cultura de paz.” (Soriano, 2009, p. 322)

La violencia escolar es un fendbmeno muy antiguo, que se refleja en la historia y en las
experiencias personales de los adultos; es importante enfatizar en que la violencia escolar es
toda aquella situacion que se da en el ambito escolar y se manifiesta a través del incumplimiento
de las normas establecidas contra cualquier miembro de la comunidad educativa; una de las
expresiones mas graves de la violencia en la escuela es el acoso (Bullying), pues genera

exclusion y rechazo para quien lo padece.

Es por ello que, es necesario que se creen medidas de prevencion que permitan reducir
la violencia escolar centrandose en las causas; la ausencia de la violencia puede alcanzarse a
través del trabajo en equipo sostenido por la no discriminacion y por la solidaridad. Para
prevenir la violencia es necesario admitir su existencia como algo complejo, diverso y que se
da en razén a unos contextos especificos “Es necesario cambiar la mentalidad que considera
que en la escuela el resultado o producto es lo que cuenta, es decir, la transmision Unica de

conocimientos.” (Soriano, 2009, p. 327)

En la propuesta que establece Soriano (2009), hace un llamado a la necesidad de pensar
en la construccién de una cultura de paz desde la escuela, lugar donde debe fortalecerse
radicalmente el rechazo a cualquier forma de dafio contra el otro, independientemente del lugar

que ocupe en la escuela.

Otro de los referentes consultados, corresponde a la investigacion de Mabel Constanza
Reyes & John Fernando Fajardo Velasco, titulada “Cuerpos que hablan. Practicas artisticas para
la Construccion de cultura de Paz con estudiantes de educacion media en la Jornada tarde de la
Institucion Educativa Distrital Nueva Delhi”, (2017), en la cual se plantea la importancia de
pensar en una pedagogia que tenga como objetivo la creacidn de una cultura de paz. Coinciden
en las apreciaciones del trabajo realizado por Andrés Soriano, donde se explica que las
dindmicas de la violencia en la escuela estan dadas por unas condiciones historicas que se han

marcado por el conflicto armado y la discriminacion.

Esta investigacion tiene como elemento particular el uso del arte como una herramienta

pedagdgica que posibilita la construccion de una cultura de paz. Este estudio argumenta que el
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arte musical es un medio de expresion, reflexivo y critico, puede promover comportamientos y

actitudes y permite la reconfiguracion de los modos alternativos para resolver los conflictos.

Es la violencia escolar una situacion critica, la cual se presenta como un proceso
heredado por el conflicto armado y la violencia de Colombia, que ha configurado los modos de
comportamiento y las formas en que las personas se relacionan y siendo la escuela un lugar de
reproduccion social se convierte en un espacio fuertemente afectado; en los documentos
analizados en el rastreo se encontr6 como elemento comun, la necesidad de crear procesos
pedagdgicos a través de diferentes formas o mediaciones que promuevan la construccién de una

cultura de paz.

2.3. La pedagogia de la memoria en entornos educativos

En este proceso se contd con la posibilidad de acceder a la tesis realizada por Javier Ulises
Florez Herrera, la cual se titula “El Uso de la pedagogia de la memoria en la construccion de
subjetividades desde la perspectiva ética-politica, un caso en la educacion de las élites” (2015).
Se parte de la idea de que Colombia es un pais que ha vivido por décadas un conflicto armado
interno el cual ha dejado como resultado un sinnumero de victimas, reflejando la violencia
politica y la fuerte violacion de los derechos humanos; estas realidades violentas en algunas
ocasiones se han legitimado u olvidado

Partiendo de lo anterior, se cree gque esta situacion,

“no es ajeno a la escuela como institucion social y se convierte en razén para que
algunos sectores sociales que gozan de ciertas condiciones econdmicas favorables
procuren enviar a sus hijos e hijas a espacios de aprendizaje “seguros”, donde puedan:
relacionarse con personas de su misma condicion social, formarse en un entorno feliz,
con principios y competencias exclusivas que les permita desempefarse exitosa y

responsablemente en los roles que exige la sociedad” (Florez, 2015, p. 3)

En el ejercicio por romper con consideraciones como la anterior se procedio en la
investigacion a plantear la siguiente interrogante “; Coémo la pedagogia de la memoria construye
subjetividades desde lo ético-politico en los jévenes del Colegio Marymount de Bogota del

grado noveno del afio 2015?” (Florez, 2015, p. 24); esto permitid entender que una pedagogia
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de la memoria implica partir del contexto y la experiencia para construir comunidades que
recuerden con sentido ético — politico. Este contexto y la experiencia en la pedagogia de la
memoria genero respeto por la dignidad del otro, creando lazos de solidaridad, fortaleciendo el

tejido social, valorando las diferencias y la historia individual.

Otro documento que ayuda en el andlisis de la pedagogia de la memoria en los entornos
educativos es “La educacion en derechos humanos como pedagogia de la alteridad” de Andrés
Argiello Parra (2015), articulo que busca entender la concepcion ética del reconocimiento del
otro para fortalecer la educacién en derechos humanos, ademas de reconocer la necesidad de
acercarse al individuo desde su perspectiva biografica para comprender su vision de mundo. El
articulo define la perspectiva ética de la alteridad en la educacién en derechos humanos, que
analizadas desde el pensamiento de Lévinas, (citado por Argiiello, 2015) “se define por la
posibilidad de encuentro experiencial con las victimas concretas, el analisis critico de las
situaciones generadoras de discriminacion y la capacidad de compromiso histérico ante ellas,
dimensiones que pueden ser comprendidas desde los variados mecanismos de la investigacion
biografica” (Argiello, 2015, p 148). Se propone que es necesario partir del contexto
sociopolitico de Latinoamérica para poder plantear un proyecto educativo que esté encaminado

al fortalecimiento de la democracia partiendo de la memoria historica.

Asi mismo un elemento que se debe rescatar en este ejercicio de rastreo es la necesidad
de fortalecer la ensefianza de la pedagogia de la memoria, como un elemento que no sea solo
responsabilidad del area de ciencias sociales, sino que, se comprenda en la escuela como una
responsabilidad de todos los sujetos involucrados en el proceso educativo. El reto es construir
y reconstruir el tejido social desde una perspectiva que concibe la pedagogia como una accion
narrada y capaz de alejar de la historia nacional los hechos violentos que han desgarrado al pais
por tantas décadas, “asumiendo a plenitud la transmision de lo ya dicho convertido en un
patrimonio comun, y de lo que aun queda por decir, que es la promesa que encierra todo
nacimiento” (Murillo, 2015, p. 334). En conclusion, se requiere del fortalecimiento de un
proyecto educativo encaminado a comprender las necesidades propias de la sociedad
colombiana, lo cual impide normalizar las situaciones de violencia y en su lugar nos permita

promover ejercicios que conduzcan al respeto de la dignidad del otro.
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2.4. Mediacion para la resolucion de conflictos

En el ejercicio de rastreo de antecedentes, se ubican 3 articulos en los cuales se encontraron
diferentes preocupaciones con relacion al uso de mediaciones pedagogicas para la resolucion
de los conflictos, lo cual involucra claramente a estudiantes, maestros, padres de familia y todos

aquellos que forman parte de la comunidad educativa.

La mediacion escolar es un estrategia que busca resolver los conflictos para generar la
necesidad de vivir en reciprocidad y cooperacion, bajo preceptos de responsabilidad social,
recuperando el sentido de comunidad; ademas “la mediacion favorece la vinculacion afectiva
del alumnado con el colegio al establecer cauces participativos, interés en las relaciones
interpersonales” (Ibarrola, S. y Iriarte, C. 2013 p. 368); en este sentido, aparece como una pieza
clave en la escuela para la comunidad educativa, de manera que se logre establecer relaciones
de cooperacidn, partiendo de la I6gica de la generacion de un sentido de pertenencia; a través
de lo anterior se puede decir que es necesario que se creen lazos socioafectivos, guiando a la
comunidad educativa a un clima de convivencia mas acorde a las normas establecidas en los

manuales de convivencia.

Asimismo, se logro identificar que “las mejoras emocionales, cognitivas y morales
percibidas por el profesor y [...] los efectos percibidos en la convivencia del centro educativo.”
(Ibarrola, S. y Iriarte, C. 2013 p. 371) son elementos que permiten mejorar las relaciones en la
escuela, las cuales estan influenciadas por los efectos del aprendizaje sociocognitivo, los

procesos morales y las situaciones emocionales.

Por otro lado, también resulta importante mencionar que una situacién problema para
ver la mediacién en la escuela como un factor que lleve o conduzca a la resolucion de los
conflictos, se halla en el hecho de reconocer que la violencia ha estado y esta presente en la
realidad social a lo largo de la historia, y se manifiesta en forma directa como las guerras o la

violencia estructural.

“Dicha persistencia de la violencia, ademas de todas las victimas que se ha cobrado,
Ileva consigo una cultura de la violencia que ha impregnado desde nuestros modos de
ser y nuestras relaciones hasta los medios de comunicacion, el trabajo, el deporte, o las
propias formas de jugar y divertirse de las personas mas jovenes.” (Binaburo, J.

Mufoz, B, 2007, p. 7).
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De acuerdo con lo anterior, se plantea que la escuela debe ser un espacio en el cual se logre
hacer una resolucion a estas situaciones de violencia, a través de propuestas pedagogicas que
fortalezcan las relaciones con los otros, pues es importante mencionar que la convivencia no es
algo innato del ser humano sino que es algo que se aprende, por ende “La escuela necesita no
solo de aprendizajes académicos, sino de aprendizajes vitales que le sirvan al alumnado para
aprender a convivir y a resolver los conflictos mediante el didlogo y desde actitudes basicas
como la empatia y la escucha activa.” (Binaburo, J. Munoz, B, 2007, p. 8). En este sentido, la
cultura para la paz se convierte en una necesidad de la escuela y la sociedad, de forma que se

logre potenciar una vida civil activa.

Este proceso de desarrollo de cultura de paz es posible, a traves de las mediciones en la
escuela, partiendo de la idea que debe existir por parte de los docentes un acompariamiento y
orientacion con respecto a los elementos propiamente éticos, que se enmarcan en los modos de

vida del ser humano, buscando fortalecer también una educacion en democracia.

En las instituciones educativas los individuos se ven expuestos a varias situaciones de
vida, tanto convencionales como académicas, que tienen como objetivo la formacion de sujetos
auténomos, “por lo que se requiere la comunicacion y el didlogo para llegar a acuerdos.”
(Castro, A. etal., 2014, p. 170). Esta comunicacién y diadlogo son comprendidos como factores

de mediacién pedagdgica, que fortalecen la interaccion de los individuos en la escuela.

En este proceso es usual que a lo largo de la vida escolar se presenten diferentes
situaciones de conflicto donde los estudiantes se vean expuestos a comportamientos diversos,

que van desde la reaccion positiva hasta las reacciones mas violentas. Es asi como

“es imperativo que a través del proceso educativo se den a luz propuestas que, al
llevarlas a cabo, generen ambientes de cordialidad en las instituciones educativas, para
que las discrepancias que aparezcan puedan ser resueltas positiva y oportunamente

que lleve a disminuir la violencia en las aulas de clase.” (Castro, A. et al., 2014, p.170).

En la actualidad el mundo se ha ido transformando fuertemente por las innovaciones
tecnologicas, las cuales inciden de forma constante en las relaciones sociales y econdémicas, lo
que conlleva a que la vida se acelere y cause incertidumbre en los sujetos. La escuela como
institucién que hace parte de la sociedad no es ajena a estas situaciones, estas dinamicas pueden
promover violencia escolar, entre tanto “En el sistema escolar dominante, el autoritarismo

implica la ausencia de la funcion socializadora de la escuela, en tanto a la estimacion de la
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diversidad y la defensa de los derechos inalienables, creando un clima propicio para las

manifestaciones de conflicto” (Gaona, A., 2012, p.6)

A partir del didlogo se puede fortalecer la sana convivencia y la resolucion de los
conflictos; para la escuela debe ser importante utilizar como estrategia pedagogica la mediacion
para la resolucion de los conflictos. “La mediacion de conflictos incluye la narrativa que
contiene las causas del conflicto, los actores, la trama del problema, y el desenlace del mismo,
el didlogo reflexivo para satisfacer las necesidades y mantener las expectativas” (Gaona, A.,

2012, p.11).

Es usual que se presenten conflictos y que los procesos de resolucion se den a través de
situaciones de violencia; es asi como “Para gestionar estos desafios se requieren habilidades de
comunicacion, negociacion y mediacion” (Gaona, A. 2012, p. 154). Ahora bien, también cabe
resaltar que se presentan conflictos en la escuela debido a la falta de espacios que permita
establecer consensos adecuados, frente a la forma como se desarrollan las comunidades
escolares; es decir que en la construccion de las normas de convivencia es importante la

participacion de todos, de esta forma se vuelve un proceso mas democratico.

2.5. La musica como elemento de mediacion

Para la culminacion de la revision de documentos, se indagan tres tesis que dan cuenta del papel
de la musica en diferentes procesos educativos y su funcién mediadora desde la reflexion,
puesto que la masica permite expresar de maneras creativas los sentires del ser humano y por
medio de ella se pueden generar cambios en las maneras en las que se solucionan los conflictos

sin recurrir directamente a la violencia.

En relacion con lo mencionado, encontramos en el articulo “Mediacion didactica con
canciones narrativas en la Educacion y la cultura histérica del Caribe colombiano” de Benjamin

Rocco Carrillo y Jeffrey Cardozo Niebles (2020) que:

La masica ademas de ser un arte que auxilia procesos educativos, es un elemento que
integray culturiza a los individuos, generando en ellos habitos y pautas de convivencia,
las cuales permite expresar virtudes y sentimientos fraternos, adquiriendo asi un

sentido de liberacion social.[...] se extiende también al estudio del hombre como ser
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social en todas sus dimensiones, lo que conlleva a comprender la relacion que existe

entre la musica y las ciencias sociales” (Rocco & Cardozo, 2020, p.204).

Las caracteristicas de la musica no se limitan solo a representaciones artisticas; la conexion
presente entre las diferentes areas del conocimiento y las artes musicales evidencia la
importancia del reconocimiento de la cultura historica en los diferentes contextos educativos,
puesto que al no conocer los aspectos que hacen parte de la identidad cultural y su pasado, hay
una carencia en la memoria colectiva de aquellos aspectos socio-culturales particulares de sus
entornos; por ello es importante fortalecer y guiar a los jovenes en procesos reflexivos sobre la
dimensidn de violencia presente en nuestra sociedad, haciendo posible encaminarse por vias en

las que se desarrollen espacios mas armoniosos.

Por lo tanto, “Promover el reconocimiento de la cultura histérica, implica un proceso
complejo, donde prevalece la responsabilidad social como ciudadanos comprometidos con una
nacion pluriétnica y multicultural. Son estos, hechos de interés que fomentan la tradicion, el
folclor, y la relacion del hombre con su pasado (Rocco & Cardozo, 2020, p.198), para

proyectarse en el presente como hombres que generen espacios mas propicios para la paz.

La mediacion como proceso permite que la musica sea instrumento y/o canal que
conduce a la reflexion, acompafiando el reconocimiento de aquellas conductas que tienden a
ser agresivas; en el trabajo “Mediacion didactica musical para el fortalecimiento axiologico, en
estudiantes de sexto grado de la institucion Educativa distrital Olaya” de Escorcia de la Oz

Greys Milene y Gonzalez Romero Wilman Enrique (2019).
En el trabajo se resalta que las mediaciones

“Son las estrategias utilizadas por el mediador para fomentar la auto reflexion de los
discentes, frente a situaciones indeseadas, con el fin de responder de la manera mas
asertiva. También invita al estudiante a descubrir su potencial, aportando a la

construccion de su autoestima.” (Escorcia de la Oz & Gonzélez, 2019, p. 41)

De lo anterior se puede inferir que en el reconocimiento personal e individual se construyen
diferentes maneras de afrontar las problematicas desde valores como el respeto, la tolerancia o
la empatia, los cuales se pueden dirigir hacia una mejor interaccion de los estudiantes en su

entorno escolar y familiar.
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"La musica en el proceso educativo se constituye en una excelente herramienta de
mediacion para el desarrollo de conductas tolerantes, por cuanto la consecucion de los
aprendizajes deseados requiere invertir tiempo considerable en el ensayo — error, tanto
a nivel individual como grupal. La capacidad de reconocer, aceptar y mejorar las
debilidades personales y colectivas a nivel musical, pueden ser trasladadas al contexto

de las relaciones personales.” (Escorcia de la Oz & Gonzalez, 2019, p.99)

Mas alla de resaltar los beneficios que se obtienen de esta disciplina, se encuentra que por medio
de la musica se pueden construir espacios de introspeccién grupal e individual, aquellos en los
cuales se podria fortalecer la participacion de los estudiantes, especialmente en el
reconocimiento y reconfiguracion de las conductas violentas; en espacios que desarrollen
habilidades sociales para reforzar ambientes de sana convivencia y se establezcan vinculos

armoniosos en el &mbito escolar.

Con los documentos analizados se puede inferir que es necesario fortalecer la
articulacién de la masica con el reconocimiento cultural, puesto que ciertas conductas son el
reflejo de la historia violenta que ha acompafiado a nuestro pais a través de los afios y es
indispensable generar cambios desde la reflexion de los acontecimientos pasados y cOmo eso

ha afectado el comportamiento de las nuevas generaciones.

Para resaltar la importancia del reconocimiento cultural, observamos en el trabajo “Las
musicas campesinas carrangueras en la construccion de un territorio: experiencias sonoras
como portadoras de memoria oral en el alto Ricaurte, Boyaca” de Hernandez Ocampo Nicole,
en el cual se establece que el fortalecimiento de la identidad se puede lograr desde el uso de
géneros musicales como la carranga, en busca del respeto por las diferentes expresiones y

experiencias culturales presentes en los territorios, porque

“La musica entonces, no solamente se expresa como continuidad de un legado cultural
gue contiene el conocimiento del pasado, sino que también manifiesta la apropiacion
de un presente y la confluencia de las nuevas reinterpretaciones y otorgamientos de
sentido que tiene la vida en medio de la continua interaccion humana y natural propia

de un entorno.” (Ocampo, 2014, p.5)

La transformacion de determinadas conductas con tendencia a la violencia son la motivacion

para guiar a los jovenes hacia procesos reflexivos y analiticos de las problematicas; es asi como
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reconocer los acontecimientos que han precedido y persisten en el conflicto armado interno

puede modificar los modos de pensar y desenvolverse en la sociedad.
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CAPITULO Il
MARCO TEORICO

Pensar la violencia como un elemento que afecta y permea la sociedad colombiana, lleva a la
necesidad de reflexionar como desde la escuela y a través de las narrativas musicales como
mediaciones didacticas de la pedagogia de la memoria, se pueden construir herramientas que
posibiliten el desarrollo de pensamiento critico de los estudiantes - jovenes que orienten hacia
la transformacion de las expresiones violentas, construyendo posibilidades de convivencia
pacifica y resolucion de conflictos por medio del didlogo y otras apuestas que contribuyan a la

construccién de paz.

En este apartado se desarrollan los conceptos que se abordan en este proyecto de
investigacion, como lo son las narrativas musicales, la mediacién social y pedagdgica, al igual

que la pedagogia de la memoria y el pensamiento critico en la escuela.

3.1. Narrativas Musicales

Se presenta a continuacion la categoria de Narrativas musicales, la cual se ha dividido en dos
partes, la primera de ellas busca dar sentido al concepto de narrativa desde un acercamiento
tedrico; la segunda es la Narrativa musical, que se establece como un eje central categorial

dentro de la investigacion.

3.1.1. La Narrativa

Comunicar hace parte de la naturaleza humana, es la necesidad de contar vivencias y
acontecimientos que son el recuerdo de lo que ha sucedido, como una forma de ser el reflejo de
la experiencia propia para el otro; de esta manera y desde la oralidad se puede evitar el olvido
de tradiciones que son fundamentales en la identidad cultural, ya que narrar es una conexion

directa con la historia de diferentes comunidades.

El acercamiento a los relatos de los sucesos permite una aproximacion a la comprension
e interpretacion de las experiencias humanas, puesto que la narrativa brinda herramientas para
caracterizar los contextos, los acontecimientos y a los sujetos. Al respecto el psicélogo Jerome

Bruner (1991) menciona que:
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“Al comprender los fenomenos culturales, la gente no se enfrenta al mundo
acontecimiento por acontecimiento; o a un texto, frase por frase. Los acontecimientos
y las frases se enmarcan en estructuras mayores [y asi] podremos comprender los
principios que rigen la interpretacion y elaboracion de los significados, en la medida
en gue seamos capaces de especificar la estructura y coherencia de los contextos mas

amplios en que se crean y transmiten significados especificos” (p.76)

Lo anterior es una parte fundamental en el desarrollo de este proyecto, dar significado a las
narrativas musicales como mediaciones de la pedagogia de la memoria; en suma, reconocer la
importancia de la contextualizacién de los sucesos puede facilitar la organizacion de

herramientas que acompafien la interpretacion puesto que:

“Una narracion consta de una secuencia singular de sucesos, estados mentales,
acontecimientos en los que participan seres humanos como personajes o actores. Estos
son sus componentes. Pero estos componentes no poseen, por asi decir, una vida o
significado propios. Su significado viene dado por el lugar que ocupan en la
configuracion global de la totalidad de la secuencia: su trama o fabula. El acto de
comprender una narracién es, por consiguiente, dual: tenemos que captar la trama que
configura la narracion para poder dar sentido a sus componentes, que hemos de poner
en relacién con la trama. Pero la configuracion de la trama debe, a su vez, extraerse a

partir de la secuencia de acontecimientos.” (Bruner 1991, p.56).

De acuerdo con lo anterior, la narrativa tiene un orden en los sucesos, lo cual es esencial para
encaminarse hacia la interpretacion, ya que cada una de las experiencias individuales y grupales
ocupa un lugar en la totalidad del relato; esto permite dar un significado a cada uno de estos
lugares, particularmente en este proyecto de investigacion las narrativas musicales sera la
mediacion que contextualiza las problematicas sociales del pais, lo cual puede aminorar las
maneras violentas de relacionarnos, para conectarnos con las comunidades mas golpeadas por

el conflicto.

Como se ha planteado, la narrativa hace parte esencial de la vida humana en la
interaccion con la percepcion que se tiene del mundo y las relaciones entre los mismos, “una
de las formas méas frecuentes y poderosas de discurso en la comunicacién humana es la
narracion. La estructura narrativa esta presente incluso en la praxis de la interaccion social antes

de adquirir su expresion lingliistica.” (Bruner 1991, p.83), puesto que esta presente la necesidad
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ya mencionada del “contar” pero también, el entender las vivencias pasadas y el por qué de las

diferentes reacciones en el presente.

Contar historias es una manera de involucrar al narrador y a los oyentes haciendo que
estos ultimos sean parte del relato expuesto, como lo menciona Reyes (1984) citado en Aguirre

(2012), la narracion:

“Es la forma discursiva que, al parecer de manera universal, refleja la organizacion
humana de la humanidad, su significado, el sistema de valores en que se asienta ese
significado. Contar es poner orden y lugar, ya sea a actos humanos, ya sea a
acontecimientos naturales, ya sea a las abstracciones del pensamiento (dinamizando,

metaforicamente, incluso el estatismo de los modelos” (p. 20).

Es asi como, el encuentro en torno a la narracion propicia el cuestionamiento sobre la manera
en la que suceden las cosas y el cdmo las vivencias pasadas podrian determinar un presente

diferente partiendo del orden del relato.

En relacion con lo anterior, Paul Ricoeur en el texto Historia y Narratividad (1999)
sustenta que ‘“cuando contamos algo comprendemos el presente del acontecimiento que
narramos en relacion con el pasado inmediato de la historia, que es conservado por el
acontecimiento que sucede en el presente; y en relacion con el desarrollo futuro de la trama,
que es anticipado por el oyente” (p.134), la narrativa posibilita estar en el lugar del otro
repasando los sucesos, es contarse uno mismo compartiendo experiencias a los demas para dotar

de significados las vivencias que anteceden la organizacion de los actos humanos.

Al contar se realiza una identificacion del entorno y de las condiciones propias de las
vivencias de cada ser, ello contiene las particularidades de lo que se narra, lo insospechado, ya
que es un modo que no se mantiene en una linea directa, se transformay se nutre continuamente
cuando se dota de significado a las vivencias de lo narrado; es por ello que la narrativa puede
facilitar el proceso de comprension partiendo de las experiencias de los sujetos lo que

posteriormente fortalecera el camino hacia la interpretacion de los relatos.

En la narrativa encontramos un componente significativo para este proyecto, puesto que
su capacidad mediadora posibilita la configuracion de un orden determinado o establece una
nueva reconfiguracion desde lo que se ha contado, puesto que cada narrativa tiene su propia

pretension. Al respecto:
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“la reconfiguracion mediante el relato pone de manifiesto un aspecto del conocimiento
de si que supera con mucho el marco del relato. A saber: que el si mismo no se conoce
de un modo inmediato, sino indirectamente, mediante el rodeo de toda clase de signos
culturales, que nos llevan a defender que la accidon se encuentra simbdlicamente
mediatizada. Las mediaciones simbolicas que llevan a cabo el relato se encuentran
vinculadas a dicha mediacion. La mediacion narrativa subraya, de ese modo, que una
de las caracteristicas del conocimiento de uno mismo consiste en ser una interpretacion
de si” (Ricoeur, 1999, p.227).

La interpretacion que viene desde la narracion de eventos, sucesos o experiencias, fortalece el
uso de la narrativa como una mediacién, ya que son el punto de partida en el reconocimiento

de las realidades contadas desde las experiencias humanas.

Particularmente para este proyecto de investigacion, el reconocimiento personal,
colectivo y del entorno que se obtiene desde la narrativa es fundamental, desde el relato se parte
hacia la comprension e interpretacion de las experiencias humanas, ya que se pretende acercar
a los sujetos a las problematicas presentes en el pais, para consolidar una postura critica de las

nuevas generaciones hacia las problematicas sociales, politicas y culturales.

3.1.2. La Narrativa Musical

El desarrollo de la categoria narrativa musical se encuentra en un proceso continuo de estudio;
la masica se define como el arte que permite la sensibilizacion desde la experiencia de vida,
que se vincula con el ambito cultural para potenciar el pensamiento creativo y la experiencia
estética en distintos contextos interculturales; entonces “si la narratividad emerge de una
configuracién particular del tiempo en la experiencia de los sucesos, y que una exégesis que la
contemple constituye por definicion una narracién, entonces, la madsica, como experiencia
dinamica, es narrativa” (Jacquier & Shifres, 2013, p. 128), ya que se puede organizar la

experiencia musical y dotarlo de significado.

En la narrativa musical podemos encontrar una modalidad de pensamiento que
representa y construye nuevas realidades, que hagan parte de las comunidades, en el
acercamiento a contenidos especificos encaminadas hacia la reflexion critica, particularmente
de la violencia colombiana; en las diferentes expresiones musicales se describen problematicas
socio-culturales; es asi como, se evidencia su posibilidad de transmitir un mensaje de manera

implicita, consolidando su relacion y funcion conjunta con la narrativa.
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Con lo anterior, la experiencia musical a través de una narrativa que organiza los eventos
implica un acto interpretativo de construccion de la realidad. “Al poner en palabras esa
experiencia, la organizamos como un sentido unico marcado por episodios significativos de
acuerdo con como sentimos y comprendimos la musica” (Jacquier & Shifres, 2013, p. 132);
dicho de otra manera, el uso de esa herramienta puede estimular el camino en el cual se conectan
factores sociales, politicos y culturales hacia la interpretacion, construccion y comprension de
los posibles procesos reflexivos. Conviene subrayar que la narrativa musical puede afianzar la
identidad y el reconocimiento de manera individual para la comprension de su entorno o

comunidad, es alli donde:

“Vemos entonces que la narrativa musical y sonora es independiente de las palabras 'y
de los textos, y ademds convive con otras narrativas en funcion de crear a su vez
lenguajes mas complejos y diversos; entonces si la narrativa es la base del placer

musical, también es central para nuestro sentido de identidad” (Ardila, 2011, p. 55).

Siendo esencial el reconocimiento de acontecimientos sociopoliticos que han marcado los
comportamientos presentes de manera grupal o individual. Es asi como “las identidades se
moldean con formas narrativas [...] la forma narrativa en el subconsciente no se basa
prioritariamente en palabras. La identidad sufre la imposicion de las formas imaginativas [...]
es liberada por ellas, lo intrinsecamente personal también es lo cultural” (Ardila, 2011, p. 54);
en este caso la narrativa musical aporta una opcion o espacio para reconectar las percepciones
individuales o colectivas que se identifican con tipos o géneros musicales, para propiciar
reflexion desde la contextualizacién de la violencia para obtener porque no, mejores maneras

de responder a las problemaéticas socioculturales.

La narrativa musical facilita la conexion entre los individuos (estudiantes), las
experiencias, lo que los identifica, el reconocimiento de la violencia presente en el pais y su
acercamiento reflexivo a los posibles factores que pueden ser detonantes de violencia; el
vinculo subjetivo de las experiencias permite obtener una visidbn o perspectiva, que
contextualiza las vivencias de los jévenes por medio de las narrativas musicales, permitiendo
indagar las posibles causas de la persistencia de ciertas manifestaciones violentas ante la

inconformidad con el otro.
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3.2. Mediacién Social y Pedagdgica

En los escenarios educativos, hablar de mediacion refiere a aquellos elementos utilizados para
favorecer los procesos de ensefianza-aprendizaje, dado que con ellos es posible que exista una

apropiacion epistémica significativa de los elementos y posibilidades educativas.

3.2.1 La mediacién

Se puede entender la mediacién como un canal que posibilita la creacion de acuerdos ante
escenarios de discrepancia, elemento que favorece la resolucion de los conflictos, de manera
que facilita las formas asertivas para el manejo de diversas problematicas; favoreciendo a su

vez la comunicacion entre las partes.

El reconocimiento, apropiacion y la necesidad de mejorar las problematicas presentes
en los diferentes &mbitos amplia la creacion de alternativas que mejoren progresivamente las
dificultades en las relaciones. Entonces “Hablamos de mediacidn en el estricto sentido de
conciliar entre determinadas areas del conocimiento y de la practica y quienes estan en situacion
de aprender algo de ellas” (Gutiérrez & Prieto 1993, p.2). Los momentos de inestabilidad social,
politica o econdmica son los que permiten realizar una revision para replantear las maneras, en
las cuales se esta realizando la conexion de las relaciones entre los diferentes ambitos, para

mejorar las situaciones que provocan confrontaciones.

En la mediacion encontramos caracteristicas que permiten contrarrestar los conflictos,
comunicando o negociando con las partes las posibilidades. Visto asi, como lo afirma Manuel
de Armas Hernandez (2003) “La mediacion como estrategia de resolucion de conflictos la
podemos situar entre el compromiso y la colaboracién. La finalidad consiste en pasar de estilos
mas individualistas a modos mas evolucionados de resolucion de conflictos.” (p.126), una
propuesta de restauracion desde lo colectivo para que se obtengan resultados mas solidos, para

afrontar las problematicas en la cotidianidad.

El uso que se le ha dado a la mediacion es diverso en los modos en los que se aplica,
siendo una herramienta elemental para casos en los que se desea la solucién de diferencias entre
los distintos factores, algunos espacios en los cuales se utiliza son: el ambito: familiar, penal,

comunitaria, escolar, entre otros.
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3.2.2. Mediacion social

Entre los diferentes modelos de mediaciones, se encuentra el acompafiamiento de posibles
cambios en las problematicas de modelos econdmicos, que han generado desigualdades en los
procesos de industrializacion por los cuales ha atravesado la sociedad en largos periodos de
tiempo, lo cual ha provocado que las diferencias y abismos sean cada vez mas amplios entre las

clases sociales.

Cuando estan presentes inconformidades por parte de los sujetos que hacen parte de una
sociedad, se crean alternativas para la resolucion de conflictos que se presentan en los diferentes
campos, siempre esta activa la necesidad de aminorar o balancear las diferencias en este caso
sociales, con la ayuda de procesos progresivos, que pueden lograr un ajuste en la sociedad con

la mediacion social.

Se desarrolla la mediacion social en los momentos criticos de las sociedades, es asi que
se define “la mediacion como la actividad de control social que impone limites a lo que podria
ser dicho, y a las maneras de decirlo, por medio de un sistema de orden.” (Serrano, 1976, p.25);
para nivelar las desigualdades entre los actores o el desorden social presente, puede hacerse una
correccion de esos desajustes, actuando sobre los sujetos, que por medio de la mediacion logren
ajustarse a las necesidades solicitadas. Para el desarrollo de los procesos de transformacion es
necesario que los individuos estén dispuestos a transitar por diferentes cambios, puesto que:

“Para hacer frente a la crisis se espera que cada individuo se cambie cuantas veces sea
necesario y tanto como resulte preciso. De esta forma se manejan las contradicciones
sociales como desajustes individuales. Los conflictos que podian enfrentar a los sujetos

con las instrucciones se transfieren a las relaciones interpersonales” (Serrano, (1977,

2008, p. 21).

Los cambios individuales fortalecen las transformaciones que a largo plazo se generan
grupalmente, para encontrar salidas de los estados de crisis; la mediacién social requiere de
actividades que esten dirigidas a modelos socioecondmicos que se adecuen a las necesidades

de las comunidades; con respecto a lo anterior Serrato (1977, 2008) afirma que:

“El ejercicio de la mediacion supone el desarrollo de un sector productivo dedicado al

ajuste social, que son las instrucciones mediadoras (por ejemplo, los asistentes

sociales). Estas elaboran modelos mediadores (por ejemplo, los arquetipos que

distinguen entre las personas normales y las neuréticas) y fabrican objetos portadores
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de la mediacién (por ejemplo, tranquilizantes). Por lo tanto, la mediacion social opera

a través de medios inmateriales y materiales” (p. 21)

La reflexion social e historica que se realiza desde la mediacion social acomparia el
conocimiento de los factores que hacen parte de la desestabilizacién, para encontrar con la

mediacion un camino que logre un balance en las necesidades de los actores sociales.

Como se ha dicho, el uso de la mediacion social ha permitido que se generen cambios
en los cuales el bienestar de la sociedad es el eje central desde el conocimiento y reconocimiento

de las problematicas sociales.

3.2.3. Mediacion pedagdgica

La educacion es un proceso formativo en el cual los seres humanos emprenden un camino hacia
el conocimiento y desarrollo de habilidades, que les permite desenvolverse como ciudadanos
activos de la sociedad a la que pertenecen. Cada pais tiene la facultad particular de elegir el
sistema educativo que considere pertinente emplear, partiendo de las necesidades que presentan

sus comunidades.

Los sistemas educativos tienen varias etapas a través de las cuales los educandos son
participes, dependiendo de la edad y/o habilidades, de procesos formativos pensados para
fortalecer y avanzar en las destrezas propias de cada ser; por ello, la educacion procura
orientarse hacia las necesidades actuales de la sociedad, generando cambios en la planificacion
y disefio de curriculos, que vayan de la mano de los ritmos de aprendizaje de los estudiantes.

La relacién entre la ensefianza y el aprendizaje presenta ciertas dificultades en cuanto a
lo que ensefia, puesto que se realiza de una manera directa, no solo es transferir un
conocimiento, se debe buscar una construccién colectiva desde el conocimiento, ya que el saber
perderia sentido si no se integra con lo educativo, terminaria siendo la acumulacién de datos y
contenidos, es decir “No son los simples conocimientos los que dan sentido a la vida, sino su
integracion a procesos de aprendizaje y a la realizacion humana” (Gutiérrez & Prieto 1993, p.2),
se debe generar una interrelacion de las experiencias y conocimiento de manera que se logre
fomentar un proceso de ensefianza y aprendizaje que fomenten las construccién de pensamiento

critico.

Es por ello que, el papel de la mediacion desde la pedagogia busca reconectar y darle

sentido al ejercicio de la formacion educativa, entonces: “Entendemos por mediacion
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pedagogica el tratamiento de contenidos y formas de expresion de los diferentes temas a fin de
hacer posible el acto educativo, dentro del horizonte de una educacion concebida como
participacion, creatividad, expresividad y relacionalidad.” (Gutiérrez & Prieto 1993, pp. 66-
67); para cambiar la forma en la cual se transmiten los conocimientos, el fortalecimiento de las
diferentes relaciones posibles entre los docentes, estudiantes, comparieros y elementos del

quehacer educativo.

Con la mediacion pedagogica se quiere fortalecer los procesos alternativos para abarcar
de manera global el conocimiento, partiendo de una revision profunda del contenido que se
desee trabajar, otorgandoles funciones mas activas a los que son parte de los procesos
formativos, dotando de valor a las experiencias que se generan dentro y fuera de los espacios

escolares.

La mediacion pedagdgica puede ser vista como una herramienta, la cual contextualiza
las necesidades individuales y colectivas de los que son participes de procesos formativos para
encontrar un camino en la construccion de conocimiento; en este caso ser mas receptivos con
las necesidades de los otros, nos puede guiar hacia la comprension de la violencia encaminada
a la reflexion, en la revision de aquellos factores que llevan a la posible repeticion de patrones

violentos desde el uso de la pedagogia de la memoria.

3.3. Pedagogia de la memoria

La memoria, se refiere a aquello que pertenece a nuestro inconsciente, es lo que guardamos del
plano privado y publico que nos construye. Como lo menciona Elizabeth Jelin (2002) “coexiste
y se refuerza con la valoracion de lo efimero, el ritmo répido, la fragilidad y transitoriedad de
los hechos de la vida” (p.9); es un concepto que se ha convertido en los ultimos afios en un
punto de discusion, principalmente en aquellos territorios en los cuales se genera una
destruccion del tejido social, una vulneracion constante de los derechos humanos, en el marco
de los conflictos armados, guerras civiles u otros tipos de violencia que azotan los diversos
territorios; esto por cuenta de intereses particulares, relacionados con la acumulacion de

riquezas, el dominio religioso, racial o de género, entre otros.
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Es una posibilidad que busca evitar que se repitan situaciones que causen dafio a la
poblacién, el recordar la historia reciente, a través de los ejercicios que permiten que los

momentos mas destructivos no se repitan.

“Ello ha traido como contraparte un sinnumero de iniciativas con las que se pretende rescatar
las memorias de actores y protagonistas de acontecimientos sobre la historia reciente, dentro
de las cuales se inscribe el interés no solo por la narrativa o literatura testimonial, sino cada
vez més por la pedagogia de la memoria y la ensefianza de esa historia reciente no solo de los
paises Latinoamericanos, sino de algunos europeos, asiaticos y africanos que ven marcada su

historia por la violencia politica, el genocidio y la vulneracion derechos humanos” (Herreray

Merchén, 2012, p. 1).

Ademas, el surgimiento de diversos movimientos sociales ha favorecido de manera importante
el rescate de la memoria, a través de narrativas y diferentes formas de expresion; para Elizabeth
Jelin (2002) “la memoria y el olvido, la conmemoracion y el recuerdo se tornan cruciales
cuando se vinculan a acontecimientos traumaticos, de caracter politico y a situaciones de
represion y aniquilacion, o cuando se trata de profundas catastrofes sociales y situaciones de

sufrimiento colectivo” (pp. 10-11).

En territorios como Colombia se hace fundamental que la memoria tome un lugar en el
plano publico, pero sobre todo en la escuela; es alli, en donde se puede brindar a las nuevas
generaciones el conocimiento de lo ocurrido a través de la voz de los sobrevivientes, que
permiten conocer las historias de vida de las victimas, la memoria debe convertirse en ese
proceso fundamental de construccion de paz, que da la posibilidad de generar empatia y
solidaridad con los otros, aquellos que se encuentran en condicion de vulnerabilidad.

La memoria es también esa herramienta que permite que se constituyan sistemas
democraticos mucho maés solidos, pues no solo sirve para hablar del pasado, es ademas
importante para construir el futuro, donde los ciudadanos puedan participar activamente de la
reconstruccion de la sociedad. En este sentido, es importante también resaltar que de la mano
de ésta debe estar la educacién en derechos humanos, un espacio que hace que la poblacion
civil comprenda su lugar y papel en el entorno social, y como debe ser su accionar con el otro.
Ahora bien, teniendo presente los elementos que hacen importante, es fundamental hablar de la

pedagogia de la memoria.

La pedagogia de la memoria es el trabajo de la memoria en espacios educativos que

utiliza como herramienta la oralidad, para que los estudiantes conozcan su realidad desde una
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visién més cercana y de esta manera se pueda generar una reflexion critica en torno a la historia
reciente, para la eliminacion de la violencia. Se trata de ir mas alla de la historia oficial, de
modo que se pueda reconfigurar a partir de las memorias individuales y colectivas de aquellos
que han estado inmersos en situaciones de violencia. Es de vital importancia tener en cuenta el
modo como se indaga el pasado a partir del presente. Es decir, qué recordar, como recordar y
para qué recordar.” (Sacavino, 2015, p. 76). La funcion de los docentes entonces es fundamental
en la ensefianza de la historia reciente en torno a la construccion de un mejor pais, analizando
los elementos propios de una sociedad cuyo constructo historico ha estado enmarcado en
violacion de derechos humanos, violencia politica y sociocultural, que han afectado al pais y

por ende han dejado en muchos casos huellas negativas en la sociedad.

“De ahi que una pedagogia de la memoria como posibilidad nos permite dar cuenta a
través de las narrativas de estas realidades, identificar procesos que admiten abrir las
puertas del dolor en el presente con miras a reconfigurar el futuro, reconstituyendo y
validando una memoria critica, empoderada y publica, que se configure ya no desde un
dolor impotente, sino uno proyectivo hacia la reparacion integral y el derecho
fundamental a la existencia”. (Herreray Merchan, 2012, p 1)

La pedagogia de la memoria permite reflexionar sobre como esta constituida la sociedad
colombiana y de qué manera la violencia se ha configurado como un elemento cultural, el cual

debe ser apartado para la creacion de una sociedad mas justa y equilibrada.

3.3.1. Pedagogia de la memoria en la escuela

Desde la segunda mitad del siglo XX, la preocupacién por la historia reciente y la memoria se
han convertido en un interés fundamental para la sociedad, principalmente luego de la segunda
guerra mundial y el holocausto nazi; generando la necesidad de hacer frente a las situaciones
de violencia mas tréagicas, con la intencion de dar voz a aquellos que han sido silenciados,
creyendo que al rescatar la memoria y la historia reciente se puede evitar la repeticion de los

actos mas atroces de la humanidad.

Ahora bien, en respuesta a estas preocupaciones empieza a hablarse de la pedagogia de
la memoria, como elemento que busca la formacidn de una ciudadania critica, con la capacidad
de hacer frente a los contextos de violencia, otorgandole un lugar fundamental a los otros,
victimas, sobrevivientes; rescatando la importancia de los derechos humanos como mecanismo

fundamental para respetar la vida. Es el escenario educativo el espacio propicio para hacer
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memoria, es aqui donde se forman las futuras generaciones y con ellos se pretende humanizar
y generar empatia, haciendo evidente que lo que destruye y vulnera derechos no se debe repetir,

que la construccion de una sociedad democratica mas justa es posible.

“la importancia de la memoria en lugar del olvido. Supone romper la cultura del
silencio, de la invisibilidad y de la impunidad presente en la mayoria de los paises
latinoamericanos, lo cual es un aspecto fundamental para la educacién, la
participacion, la transformacion y el desarrollo de la democracia.” (Sacavino, 2015,
p.71)

Estos ultimos aspectos no se pueden desligar, pues se deben convertir en los objetivos de la
pedagogia de la memoria, ademas cuando se habla de memoria implica reconocer criticamente
los hechos de violencia, no olvidarlos supone la posibilidad de despertar compromiso con la

sociedad.

En la apuesta de la pedagogia de la memoria, un elemento clave es la posibilidad de
empoderar desde la escuela a aquellos que estan en el papel de los subalternos, los excluidos,
quienes a través de su autorreconocimiento y el reconocimiento de los demas puedan llegar a

fortalecer su poder de incidencia en la sociedad.

En el escenario educativo, una de las preguntas que se debe desarrollar cuando se habla
de pedagogia de la memoria es ¢ Cudl es el papel que desempefian las nuevas generaciones ante
la memoria reciente? Esta pregunta no es sencilla de responder, pues se requiere comprender
en qué sociedad viven, cuéles han sido los momentos traumaticos, como su familia se ha visto
afectada por las diversas situaciones de violencia, qué generacion de odios y patrones de dafio
han sido aprendidos y transmitidos, por consiguiente “la esperanza de una transmision efectiva
que logre perpetuar el recuerdo esta alojada en el relato de los hechos, ya sea historico o
testimonial” (Raggio & Legarralde, 2010, p.10). En este contexto, la escuela debe asumir la
responsabilidad de indagar sobre la verdad, esto con el apoyo de los testimonios, los lugares y
todo aquello que sirva de herramienta para recuperar esos recuerdos que pueden ser claves en

la reparacion y la reconciliacion.

La educacion y la pedagogia de la memoria debe intentar establecer a través de practicas
sociales e imaginarios la configuracién de una sociedad abierta a la realidad de todos los
sectores, donde, sin importar de donde provienen los sujetos, estos estan en la capacidad de ser

criticos. En este sentido la pedagogia de la memoria debe generar un sentido comudn de la
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sociedad en miras a la rearticulacion del tejido social ““en tanto se circunscribe en la constitucion

de subjetividades y en procesos de subjetivacion.” (Herrera y Merchén, 2012, p 4)

3.3.2. Pedagogia de la memoria y la construccion de posiciones criticas

La memoria esta atravesada por varios aspectos, un primer aspecto debe ser la capacidad de
reconocimiento de los individuos como sujetos histéricos, que estan “insertos en el tiempo
presente, e instados a enfrentar procesos de transformacién y coyunturas existenciales que se
ven afectadas por una historia heredada pero no estatica, que continGa siendo construida”
(Sacavino, 2015, p.73); es decir, que pese a que se hable de memoria no se refiere de forma
exclusiva a un pasado estatico y ya vivido, sino que por el contrario al hablar de memoria se
refiere a esa posibilidad de reconocer como las situaciones del pasado inciden en el presente y
promueven el futuro, un presente en el que se encuentran los estudiantes y un futuro que recae

en sus hombros.

Otro aspecto importante que debe tenerse en cuenta de acuerdo con lo que menciona
Sacavino (2015) es la historicidad de la configuracion de los derechos humanos; esto hace
referencia a que la pedagogia de la memoria tiene la responsabilidad de reconocer que la
construccion del tejido social se halla en el reconocimiento de situaciones de esclavitud, tortura,
desapariciones y otras formas de violacién de los derechos humanos, que si bien pueden ser
dolorosas, la posibilidad de comprenderlas permite que no se repitan, eventualmente se pueda
construir un futuro distinto. Y un tercer aspecto que propone Sacavino (2015) es la relacion de

la memoria y la interculturalidad,

“En las sociedades actuales globalizadas y marcadas por las politicas neoliberales, los
trabajos en torno a la memoria son importantes para la afirmacion de la
interculturalidad, lo que demanda politicas de reconocimiento de los diversos grupos

socioculturales, ademads de politicas de redistribucion y de representacion” (p. 73)

Esto se refiere a la responsabilidad de la pedagogia de la memoria en torno a la conciencia
colectiva, que no es posible si no se genera una postura critica, en donde los individuos
comprendan la importancia de reconocerse como sujetos activos en la sociedad, en donde sus

decisiones afectan fuertemente al otro.

Es asi como, hablar de pedagogia de la memoria y construccion de posicion critica
supone la necesidad de darle sentido al pasado, a través de las experiencias y vivencias de los
otros, relacionandolas con las personales, de forma que se fomente la construccion de

43



alternativas de vida, donde se pueda ser consciente de la construccion de una sociedad

democratica y participativa.

3.4. Pensamiento Critico

El pensamiento critico se comprende como el proceso por el cual se generan posiciones
argumentadas y claras, con relacion a situaciones de la vida cotidiana, que buscan que la
sociedad pueda tener capacidades para tomar decisiones, las cuales permitan el fortalecimiento

de las relaciones humanas.

Se puede considerar como una habilidad particular del pensamiento, que demanda la
coordinacion de elementos tales como la resolucién de problemas, la toma de decisiones, la
formacion de conceptos, entre otros. Para Kurfiss (1988, citado en Boisvert, 2004) “cl
pensamiento critico [tiene como] propdsito es explorar una situacién, fendmeno, pregunta o
problema para elaborar una hipoétesis o llegar a una conclusion al respecto que integre toda la
informacion disponible y que por tanto se justifique de manera convincente” (p. 18). En este
sentido se expresa el pensamiento critico como un proceso que tiene como objeto la generacién
de una conclusién justificada, el cual no puede conseguirse si no se dispone una dedicacion y

reflexion constante de las diversas situaciones que surgen en la vida cotidiana.

Para que se logre desarrollar un pensamiento critico, se deben generar actitudes
adecuadas que permitan la amplitud de los conocimientos intelectuales, esto se refiere a la
posibilidad de acercarse al contenido, contexto o situacién particular, partiendo de la idea de
que se debe comprender con claridad para luego poder generar un proceso de razonamiento, “el
ejercicio de estas actitudes y capacidades posibilita el pensamiento critico, pues el pensamiento

reflexivo se orienta hacia la resolucion de un problema” (Boisvert, 2004, p. 19)

Igualmente, el pensamiento critico se ha convertido en una pieza clave de la educacion,
pues es una habilidad que debe desarrollarse en los estudiantes, con el objetivo de que los
nuevos ciudadanos que se estan formando, puedan aprender a afrontar la informacion y las
situaciones que se desarrollan en la sociedad; en el caso colombiano que ha vivido, varias

situaciones de violencia; si se observa y analiza desde una perspectiva critica serd mas facil
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generar relaciones humanas que promuevan la proteccion del otro y la construccién de una

sociedad que conviva en paz.

El pensamiento critico es un proceso que se desarrolla en espacios educativos que lo
favorezcan, es decir, espacios donde a traves de proyectos educativos claros se propicie por
actividades que permitan que los estudiantes analicen de manera consciente y razonable
situaciones de los contextos en los que se desenvuelven; en este sentido, es importante brindar
desde la escuela herramientas que fomenten la investigacion y el dialogo, ayudan al desarrollo

del pensamiento critico.

Teniendo en cuenta lo anterior, se considera que el pensamiento critico favorece las
relaciones humanas, las cuales permiten que se fomente el desarrollo de una sociedad
encaminada a la sana convivencia, la eliminacion de la violencia, entre otras situaciones que
alteran fuertemente a la sociedad. Para soportar esta idea Matthew Lipman (1991, citado en
Boisvert, 2004) “define el pensamiento critico como un pensamiento que 1) facilite el juicio 2)
confiar en el criterio, 3) sea autocorrectivo y 4) sea sensible al contexto.” (p. 36); es decir, es
un proceso que debe considerar una relacion entre el saber hacer y el saber ser. Dentro de los 4
elementos que definen el pensamiento critico para este autor, se quiere destacar aqui,
principalmente el aspecto nimero 4, el cual se relaciona con la sensibilidad al contexto; que se
refiere a que se debe tener presente las particularidades concretas- contexto, pero ademas debe

existir una sensibilidad que implica reconocer lo que configura un territorio y quién lo habita.

3.4.1. Pensamiento critico en la educacion

Como se observa en el apartado anterior, el pensamiento critico es un proceso gque se ha
convertido en un elemento importante para la escuela, en el campo educativo colombiano, este

elemento se ha venido configurando en las ultimas décadas; y se han agrupado en tres angulos:

“Uno, cognitivo, en el que se da prioridad al desarrollo de habilidades cognitivas para
resolver problemas académicos cotidianos [...] Otro, critico-social, el cual implica
valorar el contexto particular de los miembros de la comunidad escolar en la formacion
de ciudadanos que aporten a la construccion social. Y el humanista, que no se queda
en el ambito educativo, sino que a través de una postura ético-politica del docente en
interaccion con el otro lleva a la emancipacion individual y colectiva” (Gaitan & Vélez,

2020, p 190)
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Observando las agrupaciones que se tienen aqui, con respecto del estudio al pensamiento
critico, se puede decir que el trabajo de la educacion en la construccion de dicho proceso no es
tan sencillo, pues requiere de un fuerte compromiso por parte de las instancias educativas, que
promuevan la transformacion social desde el aula; es por ello que, es importante resaltar que el
docente es el primero que debe formarse como pensador critico, para que luego pueda orientar
este proceso con los estudiantes; con la necesidad de forjar una responsabilidad, sensibilidad y
empatia con los otros, basados en principios democraticos con la posibilidad de transformacion

de las realidades de violencia por las que atraviesa la sociedad colombiana.

El pensamiento critico puede ser una herramienta que contribuya en la escuela a
disminuir las diversas formas de violencia, pues con su desarrollo los estudiantes pueden
comprender de forma amplia, lo que implica heredar patrones de violenciay los modos en como
evitarlos, debido a que este proceso involucra unas serie de estrategias que busca adaptarse a
los contextos, con miras de facilitar el juicio y analisis de situaciones de la cotidianidad, bajo
la idea de favorecer la sana convivencia. Estas estrategias pasan por elementos individuales y
colectivos, que como se han mencionado arriba involucra el razonamiento como un elemento
activo que facilite los procesos de andlisis y reflexion de una situacion especifica; para sostener
esta idea, Richard Paul (1989, citado en Boisvert, 2004) propone para el desarrollo del
pensamiento critico en la escuela una serie de estrategias, las cuales Ilama estrategias afectivas
y cognitivas; en el caso de las afectivas se refiere particularmente a aquellas que “corresponden
a rasgos de caracter y a predisposiciones a pensar de forma critica” (Boisvert, 2004, p. 47), es
decir, son las que estan relacionadas con el proceso de formacion autbnoma que subyace de las

emociones y los pensamientos individuales.

Por otro lado, Richard Paul (1989) divide las estrategias cognitivas en dos: la primera
comprende las macro capacidades y la segunda se refiere a las micro habilidades. “los alumnos
deben aprender las operaciones intelectuales fundamentales (micro habilidades), como
formular inferencias o discernir contradicciones, e integrarlas en un conjunto mas complejo
(macro capacidades) cuando se presente la ocasion de aplicar” (Boisvert, 2004, p. 48); este

proceso implica generar una relacién dialdgica entre el docente y los estudiantes.

Debe resaltarse que el pensamiento critico no es solo un proceso de pensamiento, sino
que debe ser reconocido como un compromiso con la sociedad, que transforme positivamente
las relaciones humanas, en donde se fortalezcan los valores democraticos que le permitan a la

sociedad construir y formar una cultura para la paz, eliminando las diversas formas de violencia,
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sobre todo en una sociedad como la colombiana, afectada por distintos tipos de violencia

forjadas a lo largo de la historia.
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CAPITULO IV
MARCO METODOLOGICO

En este capitulo se desarrollara el marco metodologico, el cual esta compuesto del enfoque de
la investigacion, el método de investigacion, la recoleccion de informacién y la

sistematizacion de la informacion.

4.1. Enfoque de Investigacion

El enfoque que se plantea para el proyecto de investigacion es de caracter cualitativo, en la
busqueda de realizar un andlisis reflexivo de las realidades que se desean observar y revisar en
los estudiantes, de media del colegio Jordan de Sajonia, partiendo de aspectos pertenecientes al

contexto escolar, familiar y sociocultural que se evidencia al interactuar dentro de las aulas.

Para Vasilachis (2006) “las investigadoras y los investigadores cualitativos indagan en
situaciones naturales, intentando dar sentido o interpretar los fendmenos en los términos de los
significados que las personas les otorgan™ (p. 24); esto refiere a las realidades desde la

experiencia humana.

El camino hacia la construccion de pensamiento critico por parte de los estudiantes esta
acompafiado de narrativas musicales, al ser el medio sensibilizador que puede generar
acercamientos hacia las probleméaticas de comunidades olvidadas; por ello el enfoque
cualitativo permitio interpretar dichos aportes, en la reconfiguracion de sujetos empaticos con

las realidades del pais en miras a la construccion de pensamiento critico.

Cuando se realiza una investigacion desde este enfoque se debe tener presente que “Un
planteamiento cualitativo es como “ingresar a un laberinto”. Sabemos donde comenzamos, pero
no donde habremos de terminar. Entramos con conviccion, pero sin un mapa detallado, preciso.
Y de algo tenemos certeza: deberemos mantener la mente abierta” (Hernandez-Sampieri, 2014,
p. 356); al respecto, es importante reconocer que el trabajo desde la experiencia humana se
construye con los sujetos, es por ello que necesita flexibilidad en el proceso de la investigacion,
durante la recoleccién de datos e informacion que faciliten la futura interpretacién, puesto que
lo anterior nace de las vivencias y las situaciones individuales o grupales de la poblacién con

la que se trabaja.
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En el transcurso de esta investigacion, se propuso un acercamiento a diferentes sucesos
violentos que tiene lugar en la region pacifica colombiana, con apoyo de las narrativas
musicales, siendo el medio que favorece la interaccion con los estudiantes del colegio Jordan
de Sajonia, posibilitando asi la construccion de posiciones criticas que les permitio a los jovenes
que participaron, reconocer de manera individual y colectiva la memoria del pasado reciente;
este enfoque permite que se privilegie la voz de los participantes, sus pensamientos sobre las

situaciones planteadas, partiendo de la particularidad de su entorno social.

Es por ello que el proceso de investigacion cualitativa muestra que no hay una linealidad
en su desarrollo, puesto que el trabajo con grupos humanos requiere sutileza al ponerse en
préctica, precisa una aproximacion a las caracteristicas, particularidades y diversidad de los
contextos sociales, politicos o econdmicos de los estudiantes, lo cual trae posibles
interpretaciones de las posiciones criticas de los jovenes, desde la narrativas musicales acerca
de sucesos violentos que se estudian con la pedagogia de la memoria del pasado reciente; en
este enfoque investigativo se le otorga gran valor a la voz y a portes de los sujetos, que desde

sus subjetividades interacttan con el otro.

4.2. Método de investigacion

En el ejercicio investigativo se recurre a trabajar con los aportes epistemoldgicos y practicos de
la etnografia como método de investigacion, la cual se preocupa por comprender y explorar las
situaciones cotidianas de los participantes; ademas “La investigacion etnografica es quiza el
método méas conocido y utilizado en la metodologia cualitativa de investigacion” (Ortiz, 2015,
p. 41). Puesto que contribuye al ejercicio de observacion e interaccion con la comunidad
investigada para reconocer e interpretar las posibles problematicas individuales y grupales

presentes.

La etnografia es un metodo de investigacion pragmatico, el cual busca ir directo al
campo y objeto de estudio. El capital de la etnografia es la descripcién, es decir el
reconocimiento de las sociedades en términos de lo material e inmaterial “es considerada una
rama de la antropologia que se dedica a la observacion y descripcion de los diferentes aspectos
de una cultura, comunidad o pueblo determinado, como el idioma, la poblacion, las costumbres
y los medios de vida” (Peralta, 2009, p 37).
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En el marco de la investigacion se parte de identificar las narrativas musicales como eje
articulador, que permite comprender las experiencias humanas a traves de elementos
contextuales, que vincula a los participantes con las dindmicas de la violencia; por ello se parte
de identificar herramientas de la etnografia como apoyo metodoldgico para interpretar y
observar las realidades sociales e interaccion humana desde el punto de vista de los
participantes. Al explorar el ambito en el cual se relacionan las diferentes comunidades entre si

y con la naturaleza, se abre un espacio para descubrir nuevos significados, por lo cual:

“La etnografia supone una nueva manera de acercarse a la realidad, en la que el
etnografo se introduce en un contexto social para observar como acontecen las cosas
en su estado natural, frecuentemente mediante su propia participacion en la accion y

en calidad de miembro de grupo.” (Ortiz 2015 p.42)

Lo anterior plantea que la investigacion busca dar cuenta de las maneras como las comunidades

ven la realidad, a partir de sus contextos y culturas.

Esta investigacion es de corte interpretativo, puesto que busca indagar como las
narrativas musicales como mediacion de la pedagogia de la memoria fortalecen el pensamiento
critico de los estudiantes; es asi que, este ejercicio de investigacion hace uso de estrategias
metodoldgicas propias de las investigaciones cualitativas e interpretativas como la entrevista
semiestructurada y la observacion participante apoyada por la aplicacion de talleres, lo que
permite reconocer y valorar el saber cotidiano y la apreciacion estética que promueve la

sensibilidad humana.

El uso de las herramientas proporcionadas por la etnografia permiten la comprension e
interaccion de los participantes en los escenarios culturales, de manera que se pueda entender
las relaciones comunes y cotidianas que se presentan en el grupo de estudio. De acuerdo con
ello, “el diseno etnografico requiere estrategias de investigacion que conduzcan a la
reconstruccion cultural [...] proporcionan datos fenomenoldgicos [...] son empiricas” (Goetz &
LeCompte 1984 p.28-29); teniendo en cuenta lo anterior, es importante destacar que la
investigacion busca reflejar el contexto de los estudiantes del colegio Jordan de Sajonia y los

modos en que se construye pensamiento critico.

4.2.1. Participantes

Los participantes de este proyecto de investigacion son estudiantes de media del colegio Jordan

de Sajonia, especificamente aquellos jovenes que en el afio 2021 se encontraban cursando grado
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undécimo; se ubican en edades entre los 15y 16 afios. Para el afio 2021 en él se contaba con 56
estudiantes, quienes hacen parte de la clase media-alta, lo cual les ha permitido tener un acceso
a diferentes entornos educativos (Bilingiiismo, escuelas de mdsica, escuelas deportivas, entre
otros); lo anterior disminuye el riego a ser victimas directas del conflicto y las dindmicas de
violencia, pero pese a ello, siendo colombianos es importante reconocer que son victimas
indirectas del conflicto, pues han sido herederos de la violencia en Colombia; por esta razén, es

indispensable que asuman una posicion critica frente a los modos en los que se construye pais.

Durante el afio 2021, los estudiantes se organizaron periodo a periodo en cursos
diferentes, esto debido a la situacion de pandemia (COVID-19) que obligé a la institucion a
iniciar un proceso de alternancia educativa, donde se distribuyeron por grupos presenciales y
remotos dependiendo la eleccion de las familias; es por ello que los estudiantes se enfrentaron
a nuevas maneras de relacionarse como grupo, rompiendo los ndcleos sociales que usualmente

se habian formado durante su periodo escolar.

Se ha elegido este grupo de estudiantes del grado undécimo porque en su proceso
educativo en ciencias sociales han tenido la oportunidad de acercarse a la historia de Colombia
comprendiendo el contexto socio-econdmico y politico que configura la sociedad; adicional a
ello, el colegio tiene un modelo pedagdgico socio-critico y en la practica docente se propende

por formar sujetos criticos que sean capaces de interactuar y relacionarse con su contexto.

De igual manera, dentro del proceso de investigacién es importante entablar una
comunicacion directa con quienes son parte del proceso formativo de los estudiantes; es por
ello que, se realizaron entrevistas a 5 docentes de la misma institucion, quienes hacen parte de
las areas de ciencias sociales, pensamiento critico (lengua Castellana filosofia) y musica.
Ademas en su practica docente debido a sus areas del conocimiento se acercan en sus clases a

diversas discusiones en torno a la situacion de conflicto en Colombia.

Para fortalecer el didlogo de saberes fue importante también entrevistar a un experto
académico en el area musical, quien desde el conocimiento aportdé conceptualmente a la
investigacion; asi mismo, se cuenta con el aporte de la agrupacion “Los Rolling Ruanas” que
desde sus experiencias musicales compartieron vivencias en entorno las problemaéticas que se
presentan en Colombia, ademas de que es un grupo musical que trabaja desde el reconocimiento

de la musica tradicional colombiana.
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4.3. Recoleccién de informacion

La recoleccion de informacion es un momento vital de toda investigacion; de acuerdo con Goetz

y LeCompte, (1988) es aqui donde se ponen en accion un conjunto de estrategias para acceder

a la comprension de los procesos reales, que tienen lugar en el contexto donde se investiga.

En el proceso de investigacion se procede a utilizar las estrategias de recoleccion de
datos, propuestas por el método etnografico, con el objetivo de obtener informacion relevante
que dé cuenta de la realidad de los participantes. Los instrumentos que orientan el desarrollo de
este proyecto de investigacion corresponden a: entrevistas semiestructuradas observacion
participante apoyada en la aplicacion de talleres y la elaboracion de diarios de campo, (Véase
cuadro 2) con el propésito de dar cuenta e interpretar las contribuciones de las narrativas
musicales como mediacion didactica para la ensefianza de la memoria del pasado reciente, que

permita la construccion de pensamiento critico frente a las realidades de la violencia en el pais.

Cuadro 2: Instrumentos de recoleccion

OBJETIVO

TECNICAS

INSTRUMENTOS

DESCRIPTORES

Identificar los usos
posibles de las
narrativas musicales
como mediaciones
de la pedagogia de
la memoria del
pasado reciente, en
estudiantes del
Colegio Jordan de
Sajonia.

—®» S50 —0®»n=d< 350N

Entrevistas Individual a
expertos y artistas
semiestructuradas

Guion de entrevista

Entrevista Individual
semiestructuradas a docentes
Sociales/Musica/ Pensamiento
critico (Lengua Castellana y
filosofia)

Guion de entrevista

Entrevista Grupal entrevistas
semiestructuradas a
estudiantes

Guion de entrevista

e  Experiencia
humana

e  Sensibilizacion
Testimonio
Mediacion
pedagdgica

52




Reconocer las

de los estudiantes
de la institucion
participante frente

Observacion participante

- Diario de Campo

Play & Junior Jein
Coca por coco; de Herencia
de Timbiqui.

posibles (Diario de Campo- Trabajo de | - Guia de Trabajo de campo. Conciencia
contribuciones de campo) - Guia de letras de las colectiva
:ﬁi:iiglitslveisel canciones: Anexo Masacre
desarrollo del Taller pedagdgico ¢ Quién los mat6?; Hendrix Cultivos llicitos
pensamiento critico B, Nidia Gongora, Alexis Subjetividades/s

ubjetivacion

al pasado reciente.

— v So—o0ow<=sownoO

Fuente: Elaboracion propia

4.3.1. Observacion participante

La observacion participante es la técnica de recoleccidn de informacién mas importante de la
etnografia, consiste en que el investigador se involucra con los participantes de manera que
logre captar sus comportamientos cotidianos y los modos en que estos interactdan en la realidad.
“Toma parte en su existencia cotidiana y refleja sus interacciones Yy actividades en notas de
campo que toma en el momento o inmediatamente después de producirse los fendomenos”
(Goetz & LeCompte 1984 p.126). Permitiendo construir comentarios interpretativos basados
en las percepciones del investigador, es importante en este proceso recoger los relatos y las

anécdotas que se puedan obtener en una conversacion cotidiana.

Para realizar un ejercicio de observacion participante, es necesario tener claridad de los
objetivos del problema de investigacion y conocimiento del marco conceptual y tedrico que se
desarrolla; es asi como, esto podré orientar la recoleccion de la informacion que se registran en
las notas de campo. En este proyecto de investigacion se busca aplicar talleres que permitan
acercarse a la realidad de los estudiantes y los modos en que la musica y su narrativa los
conectan con la realidad de la violencia en el pais. Ademas, son espacios claves donde las
investigadoras tuvieron la oportunidad de ver los comportamientos, reacciones de los
estudiantes ante los planteamientos didacticos propuestos en los talleres pedagdgicos y de esta

manera poder seguirlos a través del uso de diario de campo.
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En el desarrollo de estos instrumentos de recoleccion, se elabor6 un taller pedagdgico,
(\VVéase cuadro 3) el cual fue dividido en dos sesiones, cada uno propuesto para ser ejecutado en
un espacio de tiempo de 60 minutos; este taller pedagdgico se dividio en tres etapas distribuidas
de la siguiente manera: a) etapa textual, b) etapa musical, c) etapa contextual y d) etapa de

evaluacion.

a) La etapa textual buscaba acercar a los estudiantes a las letras de las canciones
elegidas, con el propdsito de observar las reacciones y comentarios de los estudiantes,
posteriormente, b) la etapa musical es el espacio en el cual se explora la sonoridad y texto de
las canciones, con el objetivo de percibir las diferentes emociones y observar los cambios en la
reaccion de los estudiantes en comparacion a la etapa anterior, posteriormente se desarrolla la
c) etapa contextual, la cual tiene como objetivo brindar a los estudiantes una informacion
veridica sobre los hechos narrados en las canciones; para finalizar se desarrolla un pequefio
espacio de evaluacion, en el cual los estudiantes generan una reflexion en torno a lo trabajado

en las dos sesiones del taller.

Cuadro 3: Guion de taller Pedagogico

NARRATIVAS MUSICALES: MEDIACIONES PARA LA PEDAGOGIA DE LA MEMORIA DEL PASADO
RECIENTE

Investigadoras: Laura Carolina Alvarez Gémez, Erika Dayana Gallego Cardona
Tutor: Juan Carlos Amador Baquiro
Linea de investigacion: Comunicacion y Educacion en la cultura- Grupo de Investigacion

Jovenes, Cultura y poderes.

Justificacion: Las narrativas musicales se comprenden en el proyecto de investigacion como mediaciones para la pedagogia
de la memoria del pasado reciente, en la medida que pueden contribuir en la formacidn de pensamiento critico de estudiantes
de media del colegio Jordan de Sajonia.

Con este ejercicio de campo se busca observar las reacciones de los jovenes al interactuar con distintos fragmentos musicales
que hablan de las situaciones de violencia por las que ha atravesado Colombia, partiendo del reconocimiento de la historia
del pasado: reciente, es asi como, las narrativas musicales se entienden como un eje articulador para la construccién del
tejido social y también como elemento sensibilizador que da pie al fortalecimiento de la conciencia colectiva y el
reconocimiento del entorno social.

Propésito: Interpretar las contribuciones de las narrativas musicales como mediaciones de la pedagogia de la memoria en
la construccion de pensamiento critico frente a la violencia, en estudiantes de media del Colegio Jordan de Sajonia.

Duracion: 2 Sesiones de 60 min cada una
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Modalidad: Remoto

Problematica para trabajar: Conflicto armado (Masacre y explotacion de la tierra)

Dirigido a: Estudiantes

Recursos y materiales:

® Canciones
1. ¢Quién los mat6?; Hendrix B, Nidia Gongora, Alexis Play & Junior Jein

2. Coca por coco; de Herencia de Timbiqui

® Noticias

1. https://www.semana.com/nacion/articulo/masacre-en-cali-detalles-del-asesinato-de-cinco-jovenes--
noticias-colombia-hoy/694571/

2. https://www.periferiaprensa.com/index.php/component/k2/item/2515-masacre-en-el-canaduzal-por-que-y-
para-que-los-matan

3.  https://verdadabierta.com/en-timbiqui-suenan-con-librarse-del-oro-y-la-coca/

® Recursos Virtuales: Power Point

Desarrollo de la actividad:
Primera Sesion

Sensibilizacion:(5 minutos): Se introduce a los estudiantes en el ejercicio y explica la intencionalidad, aqui se contextualiza
a los estudiantes con las etapas en las que sera dividido el ejercicio, la primera de ellas es la etapa textual, la segunda es la
etapa musical y finalmente la etapa de contexto.

Etapa Textual: (40 minutos): En este espacio se presentaran los textos de las dos piezas musicales, (¢ Quién los mat6?
Hendrix B, Nidia Géngora, Alexis Play & Junior Jein y Coca por coco; de Herencia de Timbiqui) Se proponen preguntas
orientadoras que permitan dar cuenta de las opiniones de los estudiantes frente a la propuesta del texto fomentando el
dialogo para que puedan ser registradas en el diario de campo.

Las preguntas que se proponen son las siguientes:
1. ¢Cudles son las situaciones que representan las letras de las canciones?

2. :Qué mensaje puede generar en la comunidad este tipo de texto?

w

¢Conoces los lugares que referencian las piezas musicales?

e

¢Conoces la situacion social que se vive en la regién del pacifico Colombiano?
.Qué otras canciones o letras vienen a su mente?

6. ¢Los textos evocan alguna experiencia en particular?

Segunda Sesion

Etapa Musical (25 minutos): En este espacio se presentaran auditivamente las dos piezas musicales, acompafiada de
preguntas sensibilizadoras que permitan reconocer las emociones que evocan los sonidos y los textos de las canciones.

Las preguntas que se proponen son las siguientes:
1. ;Qué emociones despiertan las canciones presentadas?
2. Teniendo en cuenta las canciones ;Como percibimos al otro?

3. ¢Meidentifico con alguna de estas problematicas?
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https://www.semana.com/nacion/articulo/masacre-en-cali-detalles-del-asesinato-de-cinco-jovenes--noticias-colombia-hoy/694571/
https://www.semana.com/nacion/articulo/masacre-en-cali-detalles-del-asesinato-de-cinco-jovenes--noticias-colombia-hoy/694571/
https://www.semana.com/nacion/articulo/masacre-en-cali-detalles-del-asesinato-de-cinco-jovenes--noticias-colombia-hoy/694571/
https://www.periferiaprensa.com/index.php/component/k2/item/2515-masacre-en-el-canaduzal-por-que-y-para-que-los-matan
https://www.periferiaprensa.com/index.php/component/k2/item/2515-masacre-en-el-canaduzal-por-que-y-para-que-los-matan
https://www.periferiaprensa.com/index.php/component/k2/item/2515-masacre-en-el-canaduzal-por-que-y-para-que-los-matan
https://verdadabierta.com/en-timbiqui-suenan-con-librarse-del-oro-y-la-coca/
https://verdadabierta.com/en-timbiqui-suenan-con-librarse-del-oro-y-la-coca/

4.  ;Seraque la musicay la letra permiten modificar mi modo de pensar y percibir la realidad?
¢Es posible que la musica y la letra modifiquen el modo de pensar y percibir la realidad?

Etapa de Contexto (25 minutos): En este espacio se compartira con los estudiantes dos noticias que apoyan los relatos de
las piezas musicales, la primera de ellas recibe el nombre de: “En Timbiqui suefian con librarse del oro y la coca noticia
publicada el 1 de junio del 2014 en la plataforma de Verdad abierta” https://verdadabierta.com/en-timbiqui-suenan-con-
librarse-del-oro-y-la-coca/ y la segunda noticia es: “Los cinco del cafiaduzal: detalles de la masacre que enluta a Cali
publicada el 14 de agosto de 2020 en la revista Semana” https://www.semana.com/nacion/articulo/masacre-en-cali-detalles-
del-asesinato-de-cinco-jovenes--noticias-colombia-hoy/694571/

Estas noticias permitiran generar una contextualizacion de los sucesos que se plasmaron en las canciones escuchadas;
posteriormente se pedira a los estudiantes que plasmen las ideas que suscit6 tanto las canciones, el dialogo y las noticias,
en un mural virtual que se construira a través de un power point compartido en Drive.

Etapa de Evaluacién (10 minutos): Al finalizar el ejercicio se retoma el mural construido y se genera una reflexion acerca
de lo escrito por cada estudiante, invitandolos a pensar en ¢cudl es la importancia de reflexionar las problematicas sociales
que se dan en Colombia? Para ello se brindara un espacio (chat) opcional para que los estudiantes dejen su reflexion final

Fuente: Elaboracion propia.

La problematica que se aborda dentro del taller pedagdgico fue la violencia que se vive en el
Pacifico colombiano, especificamente en torno a dos problematicas del pasado reciente; una de
ellas es el asesinato de los cinco jovenes en los cafiaduzales del Valle del Cauca, en donde se
utilizoé la cancién ¢Quién los matd? Hendrix B, Nidia Géngora, Alexis Play & Junior Jein; y
la otra segunda problematica corresponde a los cultivos ilicitos que estan presentes en el
departamento del Cauca especialmente en el municipio de Timbiqui y la cancién utilizada fue
Coca por coco de Herencia de Timbiqui.

4.3.2. Entrevistas

La entrevista como estrategia de recoleccion de informacion busca dar cuenta de los modos en
que los participantes entienden una problematica, permitiendo la interaccion y diadlogo con los
investigadores, lo cual genera un canal de comunicacion que amplia la perspectiva del
conocimiento de las realidades de los participantes; para el caso de esta investigacion se
realizaron entrevistas semiestructurada que dan paso a un dialogo cotidiano con los estudiantes

docentes y expertos.

Se organizo de acuerdo con las necesidades de los objetivos especificos planteados, los
cuales brindaron las pautas para la conversacion y giran en torno a las narrativas musicales, al
ejercicio de memoria, violencia en el pais y el pensamiento critico. Ahora bien, se realizaron
tres entrevistas, a) grupal, que se aplico a los estudiantes, (Véase cuadro 4); b) individual a
expertos (Docente Universitario y agrupacion musical) (Vease cuadro 5) y c) individual a
docentes del Colegio Jordan de Sajonia, especificamente de las areas de ciencias sociales,

pensamiento critico y musica. (Véase cuadro 6)


https://verdadabierta.com/en-timbiqui-suenan-con-librarse-del-oro-y-la-coca/
https://verdadabierta.com/en-timbiqui-suenan-con-librarse-del-oro-y-la-coca/
https://verdadabierta.com/en-timbiqui-suenan-con-librarse-del-oro-y-la-coca/
https://www.semana.com/nacion/articulo/masacre-en-cali-detalles-del-asesinato-de-cinco-jovenes--noticias-colombia-hoy/694571/
https://www.semana.com/nacion/articulo/masacre-en-cali-detalles-del-asesinato-de-cinco-jovenes--noticias-colombia-hoy/694571/
https://www.semana.com/nacion/articulo/masacre-en-cali-detalles-del-asesinato-de-cinco-jovenes--noticias-colombia-hoy/694571/

Cuadro 4: Entrevista grupal a estudiantes

Entrevista grupal a estudiantes
Investigadoras: Laura Carolina Alvarez Gémez, Erika Dayana Gallego Cardona
Tutor: Juan Carlos Amador Baquino
Linea de investigacion: Comunicacion y Educacion en la cultura- Grupo de Investigacion
Jovenes, Cultura y poderes.

Metodologia: Es una entrevista semiestructurada en donde “se hacen las mismas preguntas y cuestiones exploratorias a
todos los respondientes, pero el orden puede alterarse segtin las reacciones de éstos” (Goetz & LecompTe, 1984, p. 133)
Esta entrevista se aplicara a dos docentes del colegio Jordan de Sajonia, un docente de Musica y un docente de ciencias
sociales. Adicional a ello la entrevista cuenta con tres momentos. El primero de ellos es Experiencia y comportamiento,
el segundo es Conocimiento y el tercero es Sensorial.

Pertinencia: El fin de la presente entrevista es indagar sobre como las narrativas musicales contribuyen en la formacion
del pensamiento critico de los estudiantes, con relacion al pasado reciente y si son mediaciones adecuadas en el aula para
abordar los temas relacionados con la violencia en Colombia.

Fecha

Grupo: 1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
9.
10.
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Preguntas:

e  Experienciay comportamiento

1. ¢Cree usted que el uso de la musica facilita el acercamiento al estudio de las diferentes problematicas del
pais? ¢por qué?

2. ¢Los docentes han utilizado en las diferentes clases algun tipo de misica para hablar sobre la realidad del
pais?

3. En caso de que la pregunta anterior sea afirmativa, ¢qué géneros musicales han utilizado y cual creen que ha
sido el objetivo?

4.  ;Considera que trabajar con musica que contiene mensajes politicos aporta en su proceso formativo como
estudiantes?

° Conocimientos

5. ¢Qué entiende por narrar?

6. ¢Cree que la musica puede tener alguna conexién con la narracion?

7. ¢Qué entiende por memoria histdrica?

8.  ¢Conocer la historia de violencia en Colombia puede aportar en la construccién de pensamiento critico?

e  Sensoriales

9.  ;Qué emociones o sentimientos generan en ustedes el escuchar musica con contenidos sociales o politicos?
PREGUNTA EXTRA

10. ;Qué género musical suscita una vision esperanzadora de las diferentes problematicas que afronta el pais?
11. ¢Recuerda algin momento en dénde la masica haya afectado la forma como asume la realidad colombiana?

Fuente: Elaboracion propia.

Cuadro 5: Entrevista individual a expertos (Artistas y Maestra)

Entrevista Individual a expertos
Investigadoras: Laura Carolina Alvarez Gémez, Erika Dayana Gallego Cardona
Tutor: Juan Carlos Amador Baquino
Linea de investigacion: Comunicacion y Educacion en la cultura- Grupo de Investigacion
Jovenes, Cultura 'y poderes.

Metodologia: Es una entrevista semiestructurada en donde “se hacen las mismas preguntas y cuestiones exploratorias a
todos los respondientes, pero el orden puede alterarse segun las reacciones de éstos” (Goetz & LecompTe, 1984, p. 133)
Esta entrevista se aplicard a dos docentes del colegio Jordan de Sajonia, un docente de Musica y un docente de ciencias
sociales. Adicional a ello la entrevista cuenta con tres momentos. El primero de ellos es Experiencia y comportamiento,
el segundo es Conocimiento y el tercero es Sensorial.

Pertinencia: El fin de la presente entrevista es indagar sobre cdmo las narrativas musicales contribuyen en la formacion
del pensamiento critico de los estudiantes, con relacion al pasado reciente y si son mediaciones adecuadas en el aula para
abordar los temas relacionados con la violencia en Colombia.

Fecha

Awrtistas:
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°
1.
2.

«o

© N o e

10.

11.

12.

13.

Preguntas:

Experiencia y comportamiento

Ustedes que son artistas jovenes ;Por qué elegir la carranga como género musical en su trabajo artistico?

¢ Coémo fue la reaccion del medio artistico frente a su propuesta musical de trabajar con la misica tradicional
campesina colombiana, el rock y otros ritmos?

Nos gustaria preguntarles un poco acerca del ultimo album “Nueva Tierra” en el cual escuchamos canciones
como “Mario Miguel” “En el espejo” “Duélale a quien le duela” entre otras ;Como fue su experiencia al
escribir estas canciones y en qué o qué se han inspirado?

Con relacion a la pregunta anterior en la cancioén “En el espejo” (Por qué apostarle al amor propio?

Han tenido alguna experiencia pedagogica que implique el trabajar con la musica y las juventudes del pais
¢Qué tipo de trabajo ha realizado?

Conocimientos

¢Hacer memoria con la mUsica puede aportar en la construccién de pensamiento critico de las personas?
¢Desde la musica es posible aportar a la construccion de la memoria histérica?

Creen que este tipo de apuesta musical que estan haciendo contribuyen a la construccion de pensamiento
critico de las personas ¢Por qué?

¢Cbémo ha sido la acogida de la gente con relacion

al mensaje que ustedes transmiten en sus canciones?

Sensoriales

¢ Creen ustedes que su musica podria generar en las personas una vision esperanzadora frente a las diferentes
probleméticas que afronta el pais?

Antes de hacer parte de Los Rolling Ruanas ¢Recuerdan alguna cancion o letra que haya afectado la forma
como asumen la realidad colombiana?

¢En el manejo de las redes sociales existe alguna intencionalidad social o politica? ;,cémo lo hacen?

Maestra Experta:

»w

©e ®NOUe

Experiencia y comportamiento

¢Cree usted que el uso de la musica facilita el acercamiento al estudio de las diferentes problematicas del
pais? ¢por qué?

¢En su experiencia artistica ha dado uso a la mUsica para hablar de la realidad del pais?

Con relacién a la pregunta anterior ;Qué géneros musicales trabaja y por qué?

¢ Considera que trabajar con musica que contiene mensajes politicos aporta en la construccion de pensamiento
critico de las personas?

Conocimientos

¢Desde su labor como artista como comprende el concepto de Narrativas musicales?

Teniendo en cuenta la situacidn sociopolitica de Colombia ¢Qué es la memoria historica?

¢Hablar de memoria puede aportar en la construccién de pensamiento critico de las personas?

¢Como es la acogida de la gente cuando se relacionan probleméticas sociales y musica?

Sensoriales

¢La masica genera una vision esperanzadora frente a las diferentes problematicas que afronta el pais?
¢Recuerda algun momento en ddnde la musica ha afectado la forma como asume la realidad colombiana?

Fuente: Elaboracion propia.

Cuadro 6: Entrevista Individual a Docentes

Investigadoras: Laura Carolina Alvarez Gémez, Erika Dayana Gallego Cardona

Tutor: Juan Carlos Amador Baquino

Linea de investigacion: Comunicacion y Educacion en la cultura- Grupo de Investigacion
Jovenes, Cultura 'y poderes.

Entrevista Individual a Docentes
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Metodologia: Es una entrevista semiestructurada en donde “se hacen las mismas preguntas y cuestiones exploratorias a
todos los respondientes, pero el orden puede alterarse segun las reacciones de éstos” (Goetz & LecompTe, 1984, p. 133)
Esta entrevista se aplicara a dos docentes del colegio Jordan de Sajonia, un docente de MUsica y un docente de ciencias
sociales. Adicional a ello la entrevista cuenta con tres momentos. El primero de ellos es Experiencia y comportamiento,
el segundo es Conocimiento y el tercero es Sensorial.

Pertinencia: El fin de la presente entrevista es indagar sobre cdmo las narrativas musicales contribuyen en la formacion
del pensamiento critico de los estudiantes, con relacion al pasado reciente y si son mediaciones adecuadas en el aula para
abordar los temas relacionados con la violencia en Colombia.

Fecha
Docente:
Preguntas:
® Experienciay comportamiento
1. ¢(Cree usted que el uso de la musica facilita el acercamiento al estudio de las diferentes problematicas del
pais? ¢por qué?
2. Ensu experiencia como docente ha utilizado algin tipo de mdsica para hablar y trabajar en sus clases sobre
la realidad del pais.
3. En caso de que la pregunta anterior sea afirmativa, ¢qué géneros musicales ha utilizado y por qué?
4.  ¢Considera que trabajar con musica que contiene mensajes politicos aporta en la construccion de
pensamiento critico y en el fortalecimiento del aprendizaje de la historia de Colombia?
® Conocimientos
5. ¢Qué comprende por el concepto de Narrativas musicales?
6.  ¢Qué entiende por pedagogia de la memoria?
7. ¢Cree usted que hablar de memoria histdrica o pedagogia de la memoria en el aula puede aportar en la
construccion de pensamiento critico de los estudiantes?
8.  (Cudl es la reaccidn de los estudiantes cuando se trabajan las diversas tematicas con la mdsica?
® Sensoriales
9. ¢Qué género musical suscita una vision esperanzadora de las diferentes problematicas que afronta el pais?
10. ¢Recuerda algin momento en dénde la musica ha afectado la forma como asume la realidad colombiana?

Fuente: Elaboracion propia.

Para el desarrollo de las entrevistas se siguieron unas directrices que establecen una

estructura; para ello se tiene en cuenta las tipologias de entrevista planteadas por Patton (1980)

citado en Goetz y Lecompte (1984) quienes:

‘

comportamiento, que descubren lo que los respondientes hacen o han hecho; 2)
preguntas sobre opiniones y valores, que descubren las creencias de los respondientes
acerca de sus comportamientos y experiencias; 3) preguntas sobre sentimientos, que
descubren cémo los respondientes reaccionan emocionalmente a sus experiencias y
opiniones; 4) preguntas sobre conocimientos, que descubren lo que los respondientes

saben acerca de sus mundos; 5) preguntas sobre lo sensorial, que suscitan

‘Clasifica las preguntas en 6 "células": 1) preguntas sobre experiencia y
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descripciones de los respondientes de qué y cdmo ven, oyen, tocan, gustan y huelen en
el mundo que les rodea, y 6) preguntas demograficas y de antecedentes, con las que se

obtienen autodescripciones de los respondientes. (p. 139)

De este modo, se eligieron las preguntas de experiencia y comportamiento, en donde se busca
saber como los entrevistados se han acercado a las tematicas establecidas dentro de la
investigacion; también se utilizaron las preguntas sobre conocimiento para tener un
acercamiento a los modos en que entienden la realidad; finalmente preguntas sobre lo sensorial,
que permite evaluar de una manera mas cercana las reacciones de los entrevistados, con relacion
a los aportes de las narrativas musicales como mediaciones en la construccion de pensamiento

critico de la memoria del pasado reciente.

4.4. Sistematizacion y analisis de la informacion

La sistematizacion y andlisis de datos son el proceso posterior a la recoleccion de informacion,
que busca comprender y dar significado a los que previamente se han recolectado, de modo que

permita consolidar los hallazgos y dar respuesta a los objetivos planteados.

“La mayoria de los etnografos se basan en los métodos interactivos para la recogida
de datos. Las notas de campo, las transcripciones de entrevistas y, en general, este tipo
de registros interactivos, permiten la conservacion no sélo de los datos relativos a los
participantes, sino de los referidos a la interaccion del etnégrafo con el grupo” (Goetz

& LeCompte, 1984, p.171)

Partiendo de ello, se destaca que en la investigacion etnografica se realiza un ejercicio de
interpretacion de la informacion de manera paralela a la recogida de datos, para poder

comprender el como y por que de los fendmenos.

Al finalizar la recoleccion de los datos se procede a organizar la informacion, que se
analiza de una manera determinada por las investigadoras para dar respuesta a los objetivos del
proyecto, la cual esta orientada por la etnografia como método de investigacion; por lo tanto
“en la etnografia la recogida y el anélisis de los datos estan indisolublemente unidos, en la
medida en que el investigador desconoce qué preguntas conviene realizar hasta después de

analizar sus impresiones iniciales y formular tentativamente algunas conclusiones” (Goetz &
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LeCompte 1984 p.173); es asi como, este proceso ayuda a seleccionar los datos mas relevantes
para dar respuesta a la manera en que las narrativas musicales, acerca de la memoria del pasado
reciente aportan en el pensamiento critico de los estudiantes de media del colegio Jordan de

Sajonia.

Es importante comentar que en el desarrollo de este proyecto de investigacion, el
registro de los datos de las entrevistas, observacion participante, talleres y diarios de campo se
realizaron manera virtual, el medio tecnoldgico permitid la recoleccion de la informacion por
la imposibilidad de la presencialidad a causa de la pandemia por COVID 19; es por ello que la
plataforma Meet facilito la conexion con los sujetos (Docentes, estudiantes, experto y artistas)
para la ejecucion de las entrevistas, estas fueron grabadas en audio para su respectiva revision,
transcripcion y andlisis; los talleres también se realizaron y grabaron en Meet, como
complemento dichos talleres se apoyaron en la plataforma digital Padlet en la cual se encuentran
plasmadas en un muro virtual las reflexiones y opiniones de los estudiantes. (Ver Anexos 4y
5)

En el ejercicio de investigacion se clasificaron las técnicas de recoleccion de
informacién de modo que las entrevistas a docentes, estudiantes, expertos y artistas
respondieron al objetivo especifico numero 1: Identificar los usos posibles de las narrativas
musicales como mediaciones de la pedagogia de la memoria del pasado reciente. El taller
pedagdgico y diarios de campo respondieron al objetivo especifico nimero 2: Reconocer las
posibles contribuciones de las narrativas musicales en el desarrollo del pensamiento critico de

los estudiantes de la institucién participante frente al pasado reciente.

4.4.1. Organizacion para analisis

La fase de organizacién de la informacion se desarrollé alrededor de tres momentos; esto de
acuerdo con Bardin (1986) quien propone “el preanalisis, el aprovechamiento del material y el
tratamiento de los resultados, la inferencia y la interpretacion” (p.7). El preanalisis es concebido
como el punto de partida en donde se reune el material que se va a analizar teniendo en cuenta
el objetivo de la investigacion, en esta medida “la primera actividad consiste en encontrar [...]
los documentos de analisis, entablar conocimiento dejando que sucedan las impresiones y las

orientaciones. Es lo que puede llamarse fase de lectura superficial” (Bardin, 1986 p.72).
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En esta investigacion, el preandlisis parte del planteamiento de 10 preguntas para el
desarrollo de las entrevistas semiestructuradas, que buscan dar cuenta del objetivo de
investigacion, (Véase cuadros 4, 5y 6); ahora bien, en ese mismo preanalisis se construy una
propuesta de taller el cual se dividio en tres etapas (Textual, musical y contextual), que se ha
referenciado arriba; esto genera una proyeccion a partir del material teérico adoptado.

El aprovechamiento del material consiste de acuerdo a como lo plantea Bardin (1987)
en “codificacion, descomposicion”; en esta etapa se desarrollaron dos matrices de analisis, una
para las entrevistas y la segunda matriz para los talleres pedagogicos y los talleres de campo;
posteriormente se expone la etapa de tratamiento de los resultados, la inferencia y la
interpretacion, en este espacio se procede a condensar la informacion para después confrontar

y analizar apoyandose en el marco tedrico.

Para el andlisis de los datos obtenidos se realiza un proceso de: a) organizacion de la
informacion (Transcripcion de entrevistas-fragmentos de didlogos en los talleres), (Ver anexo
1 a 3) b) eleccidn de la informacion la cual esté orientada a dar respuesta a los objetivos de la
investigacion, ¢) comparacion de la informacion partiendo de los hallazgos obtenidos entre las
matrices de andlisis (Entrevistas de docentes, estudiantes, expertos y artistas), c) triangulacion

de la informacidn entre el marco tedrico, las categorias inductivas y los objetivos.

Los datos obtenidos con los instrumentos de recoleccion de informacion son
almacenados, organizados y codificados para facilitar el analisis de la informacion, por lo tanto,
después de la transcripcion de las entrevistas se procede a elaborar una matriz propia que da
respuesta a las necesidades de la investigacion, esta contiene 7 unidades de analisis que
determinan y ordenan la informacidén que se registra de las entrevistas en cada una de las

columnas. (Véase cuadro 7)
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Cuadro 7: Matriz de interpretacion y alcance de hallazgos para el objetivo uno.

Matriz de Analisis de Datos/ Inductiva

. _ . Campo Categoria Referemte .,
Codificacion Datos Cédigos Abiertos . ; , . Interpretacién
Semantico Inductiva tedrico
Es el espacio en|Se elige |a Son aquellas Establece la es el resultado del|Relacién Relacion de la
el cual se informacién palabras relacién andlisis de los tedrica e categoria
establece la textual mas reiterativas en la  |semantica de los |campos intertextual inductiva y el
forma como se |relevante y se entrevista, que codigos abiertos. [semanticos. quesedaa referente
clasifican a los |clasifican a través|estan dotadas de partir de las  |tedrico con el
respondientes |de las preguntas |sentidoy categorias objetivo
de las disefiadasenla |responden al inductivas. especifico
entrevistas, entrevista objetivo especifico ndmero 1
segun seasu |estandarizada no [numero 1.
rol. presecuencializad
a

-

Fuente: Amador J. (2021) Memorias de hechos atroces, emprendimientos artistico — estéticos y visualidad: un
estado de la cuestién. Encuentros, vol. 19-01 enero-junio, 40-62. Universidad Auténoma del Caribe. Doi:
10.15665/encuen.v19i01.2307

En este proceso de analisis se desarrolla un ejercicio de codificacion que ilustra la relacion de

las técnicas de investigacion, los instrumentos y los participantes, permitiendo desarrollar el

proceso de analisis. (Véase cuadro 8)
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Cuadro 8: Codificacion de los participantes- Entrevistas

Técnica Instrumento Participantes | Codificacion Deseripeidn
EIDCS1AA Entrevista Individual Docente Ciencias Sociales 1 Andres
Agudelo
Entrevista EIDCS2DC  Entrevista Individual Docente Ciencias Sociales 2 Diego Carrillo
individual
estandarizadas Docentes
0 Guion de entrevistas EIDMDC Entrevista Individual Docente Misica Daniel Cadena
presencuenciali . . _ . .. .
Tadas EIDPCIRH Entrs'_nsta Individual, Docente Pensamiento Critico 1 Ruby
Hernindez
- — N - . -
EIDPCIAG Enlrg‘nsla Individual, Docente Pensamiento Critico 2 Amy
Garcia
EIEAU Entrevista Individual Experte Ana Ulloa
EGARR Entrevista Grupal Artistas Rolling Ruanas
Ezpertos
(Artistas- 1L LG 1. Luis Guillermo Gonzdlez (Bajo)
Masstra)
2 FC 2 Fernando Caly (Raquinto)
i IV 3 Jorge Mario Vinaseo (Tiple)
4. JM 4. Juan Diego Morzno (Voz y Guitarra)
Entrevista
grupal EGECJS (Entrevista Grupal Estudiantes Colegio Jorddn de Sajonia)
:sota.u das Guion de entrevistas 1.JQ 1. Juan José quintero- 17 afios,
presencuenciali P | 2 Javier Leguizamdn- 17 afios,
zadas ATF 3. Isabella Fuentes - 18 afios
et 4. FG 4 Felipe Garcia - 16 afios,
studintes 5. LB 5. Lorena Barera- 17 afios,
6. GI & Gabriel Trujillo - 17 afios,
s DE 7. Danna Estupifian - 16 afios
8. I8 8 Tvanna Jiménez - 17 afios
9, S8 9. Sergio Soto- 17 afies
10. MJC '10. Miaria José Campos - 16 afios

Fuente: Elaboracion propia.

Se propone exponer ahora, la matriz de analisis desarrollada para el proceso de destilacion de
informacion de los talleres pedagdgicos, este ejercicio se elabord partiendo del objetivo nimero
dos, el cual busca dar cuenta de la relacion entre las narrativas musicales y la construccion de
pensamiento critico, para ello se acudié al marco teorico, en él se analiza la categoria de
pensamiento critico desde dos ejes, una de ellas es el pensamiento critico como proceso el cual
esta organizado a través de cuatro indicadores; a) Cognitivo- Acercarse al contenido, b) Critico
Social -Entender el contexto, ¢) Razonamiento, d) Humanista. En segundo lugar, el eje del
pensamiento critico como Habilidad, la cual estd acompafiada por los cuatro indicadores

expuestos a continuacion, a) Resolucion de problemas, b) Toma de decisiones, ¢) Formacion

de conceptos, d) Pensamiento creativo. (Véase cuadro 9)
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Cuadro 9: Matriz de andlisis-Taller/Diarios de campo

EJES PENSAMIENTO | DIARIOS DE | DIARIOS DE ETAPA ETAPA ETAPA
CRITICO/ CAMPO 1 CAMPO 2 TEXTUAL MUSICALY | MUSICAL Y
INDICADORES CONTEXTUAL |CONTEXTUAL
- Dhidloge -Mure
Cognitive-
Apcerearse al

contenido

Critico Social -
Proceso Entender 2l contexto

Razonamisnto

Habilidad de
pensamiento

Formacion de

concepios

Penzamiento
creativo [ Reflexion
Fuente: Elaboracion propia.

La matriz de andlisis -Taller/Diarios de campo, permitio organizar la informacion de modo que
aproximo a las investigadoras a dar respuesta al objetivo especifico dos, el acercamiento a las
reflexiones compartidas por los estudiantes evidencio las caracteristicas del pensamiento critico
como proceso y como habilidad, dicho de otro modo, el uso de los dos ejes facilito la posibilidad
de reconocer las contribuciones de las narrativas musicales en el desarrollo del pensamiento

critico.

Para ordenar las reflexiones de la matriz se desarrolld la codificacién de los diferentes
elementos que proporcionan la informacién obtenida en las sesiones del taller, para facilitar asi

el andlisis de los datos.

Cuadro 10: Codificacién de los participantes - Taller/Diarios de campo
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Técnica Instrumente | Parficipantes Codificacion Descripeion
(Taller prupal estudiantes
zezion 1 Produccion escrita)
TGESIPE
Taller
- edagogi
Db@-‘amuﬂ Sl Estudiantes R (Taller prupal estudiantes
participante TGESID sesion 2))
Taller grupal estudiantes sesion
1_ =
TCESTMR 2MIuro Reflexivo
Dharios de DC1 Diario de campo 1
CAMPO DC2 Diario de campo 2

Fuente: Elaboracion propia.

4.5. Consideraciones éticas

El proyecto de investigacion, respecto a los valores éticos garantizar la privacidad de cada uno de los
participantes, quienes aportaron de forma importante en la construccion de la investigacion, esto debido
a que sus saberes, experiencia y percepcion permitieron a las investigadoras desarrollar un ejercicio de
analisis investigativo desde lo cualitativo y el uso del método etnografico que brinda la posibilidad de

crear espacios de observacion participante y la aplicacion de entrevistas semiestructuradas.

A cada uno de los participantes se le solicité un consentimiento informado, que garantiza que
el uso de la informacion obtenida serd con fines académicos, en la necesidad de interpretar las
contribuciones de las narrativas musicales como mediaciones en el desarrollo del pensamiento critico
frente al pasado reciente en Colombia. De igual forma, se busca que el proyecto investigativo sea un
gjercicio enriguecedor para el colegio Jordan de Sajonia, quien permitié el espacio propicié para la

investigacion.
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CAPITULO V
HALLAZGOS Y ANALISIS DE RESULTADOS

El presente capitulo estd enfocado en compartir los hallazgos investigativos alcanzados, a partir
de las técnicas, el andlisis de los datos y la triangulacion de la informacion recogida, producto
de la etnografia como método de investigacion. En razon de ello, se ha dividido el capitulo en
dos partes, los cuales muestran el andlisis de datos en relacion a los objetivos especificos
planteados; intentando ajustarse a la voz de los participantes; es preciso aclarar que, el corpus
de la informacion esta compuesto por entrevistas individuales a Docentes de las areas de
ciencias sociales, pensamiento critico y musica, entrevista grupal a estudiantes (ambos del
colegio Jordan de Sajonia), entrevista a la docente de la universidad Distrital Francisco José de
Caldas quien es maestra en Artes musicales Ana Maria Ulloa-experta y entrevista a los artistas
Luis Guillermo Gonzéalez, Fernando Cely, Jorge Mario Vinasco y Juan Diego Moreno,
integrantes de la agrupacion Los Rolling Ruanas, agrupacién que trabaja la musica carranguera
y musicas tradicionales campesinas, también se cuenta con un taller pedagogico, dos diarios de
campo y material elaborado por los estudiantes.

La primera parte de los hallazgos se da a partir del andlisis de las entrevistas que
responden al objetivo especifico nimero uno, el cual, como se ha mencionado antes, busca
identificar las narrativas musicales como mediaciones didacticas de la pedagogia de la
memoria. Para tal efecto, se desarroll6 una matriz de para la organizacion e interpretacion y
alcance de hallazgos, denominada Matriz de analisis de Datos/Inductiva, (Véase cuadro 7), la
cual fue explicada en el capitulo anterior. Este apartado esta dividido en tres ejes, que dividen
la informacion recolectada y analizada de las entrevistas, de acuerdo con la necesidad de la
investigacion; partiendo de las Narrativas musicales, con relacion a las mediaciones, pedagogia
de la memoria y pensamiento critico. Al interior de cada eje se desarrollan las categorias

inductivas obtenidas en la matriz mencionada anteriormente.

En cuanto a la segunda parte del capitulo, se desarrolla el andlisis de los talleres, diarios
de campo y material elaborado por los estudiantes, para dar cuenta del objetivo especifico
numero dos, que refiere a reconocer las contribuciones de las narrativas musicales en el
desarrollo del pensamiento critico en el pasado reciente, para finalmente poder generar una
relacién que logre dar respuesta al objetivo general y a la pregunta de investigacion. Analisis

gue se desarrolld a través de una matriz denominada analisis taller/diarios de campo, (Véase
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cuadro 9) que consistié en organizar la categoria de pensamiento critico en dos ejes,

respondiendo a la apuesta tedrica de Boisvert (2004).

5.1. La musica como narrativa - Narrativas Musicales

Para iniciar el andlisis, se hace indispensable hablar de cada uno de los aportes y contribuciones
de los participantes en la investigacion. Se trabaj6 a partir del didlogo entablado con docentes,
estudiantes, artistas y maestra experta, denotando sus inquietudes y opiniones con respecto a

las narrativas musicales como mediaciones de la pedagogia de la memoria del pasado reciente.

Las categorias inductivas surgen a través del analisis, sistematizacion e interpretacion
de la informacion generada gracias a las matrices; de igual manera es importante establecer un
dialogo con los ejes categoriales propuestos en la investigacion, puesto que en torno a ellos se
desarrollaron los instrumentos de recoleccion de la informacion; estos ejes categoriales son:
Narrativas musicales, Mediaciones social, cultural y pedagdgica, pedagogia de la memoria y

pensamiento critico.

Cabe destacar que el eje categorial central de la investigacion, responde a la categoria
de Narrativas musicales; es este elemento tedrico por medio del cual se fortalece la intencion
investigativa; de esta manera en los hallazgos se plantean tres reflexiones que giran en torno a
las discusiones surgidas con los participantes a través de las entrevistas, enmarcados en los ejes
categoriales y divididos en este apartado en tres; de la siguiente manera: 1. Narrativas musicales
como mediaciones, 2. Narrativas musicales en la ensefianza del pasado reciente, 3. Narrativas

musicales para el desarrollo del pensamiento critico.

5.1.1. Narrativas musicales como mediaciones

El analisis y sistematizacion de la informacion obtenida por medio de las entrevistas, oriento el
hallazgo de seis categorias inductivas las cuales son: a) La musica como vehiculo b) Emociones
c) Géneros musicales en espafiol d) Misicas campesinas €) Narracion; estas seran desarrolladas
en este eje; las tematicas de estas categorias giran en torno a la caracteristica mediadora que
tiene el arte y especificamente la cualidad reflexiva que se puede obtener desde las narrativas

musicales, ya que la muasica es una herramienta que facilita la aproximacion a diferentes
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tematicas.

5.1.1.1. La musica como Vehiculo.

Surge del analisis de la entrevista con la maestra experta; en este dialogo se resalta uno
de los atributos que posee el arte musical, la capacidad que tiene para mediar y aproximar, en
este caso especificamente hacia la pedagogia de la memoria; con lo mencionado, la Maestra

en Artes Musicales Ana Maria Ulloa afirma que:

“La musica es un vehiculo, es una herramienta [...] en el trabajo colectivo, tiene que
haber un ejercicio de reflexion, dialogante todo el tiempo, muchas veces se puede
dialogar a través de la musica, [...] pero no todos entendemos el mismo idioma,
entonces algunos les quedara claro y otros no, otros entenderdn otras cosas, es
importante que la musica aligere, lo que hace la musica es un balsamo, aligera las
problematicas” (EIEAU P3)

Considerando lo anterior se puede afirmar que la musica fortalece el acercamiento a las
problematicas cuando estad acompafiada de un contexto y de un proposito especifico. La musica,
al ser un canal de comunicacion, transmite un mensaje determinado; requiere un proposito
cuando es usada como mediacion, en esta investigacion la musica esta acompafiada por
narrativas musicales, las cuales son la base de la contextualizacion de la memoria del pasado

reciente, puesto que:

“El arte funciona, pero el arte no es para rescatar a la gente, asi como asi, el arte esta
invitando, es la puerta, una puerta chévere, sonora, colorida, con texturas; puedes
bailar, puedes expresar; ya cuando te has liberado de muchas cosas porque sube
quimicamente todo y somos felices, es el momento en el que ta puedes abiertamente
decir las cosas, expresar lo que realmente te pasa [...] la musica no la pueden dejar
sola” (EIEAU P3),

A través de las narrativas musicales se puede construir espacios que proporcionen a los
oyentes un acercamiento a diferentes realidades desde la mediacion pedagogica para la

ensefianza del pasado reciente.

En el desarrollo de este proyecto de investigacion se hace un énfasis en el uso de la
musica como una herramienta, se parte de su capacidad mediadora entre la ensefianza del
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pasado reciente y el fortalecimiento de una postura critica en jovenes del colegio Jordan de
Sajonia; la mediacion en el aula es una estrategia que posibilita el acercamiento de los
estudiantes a algunos sucesos violentos, que se trabajan desde pedagogia de la memoria del

pasado reciente.

De este modo “Entendemos por mediacion pedagogica el tratamiento de contenidos y
formas de expresion de los diferentes temas a fin de hacer posible el acto educativo, dentro del
horizonte de una educacion concebida como participacion, creatividad, expresividad y
relacionalidad.” (Gutiérrez & Prieto 1993, p.66-67), lo cual se puede lograr haciendo uso de
herramientas como el arte para favorecer los aprendizajes en la escuela de manera que se
promueva la posibilidad de involucrar a los estudiantes para crear espacios de dialogo,

propositivos y participativos.
Con relacién a lo mencionado,

“El arte se convierte en una herramienta que posibilita la interaccion y el desarrollo de
una perspectiva y unidad que integra los procesos sociales de una comunidad. De esta
manera, el arte es un medio de sensibilizacidén que contribuye a la construccién de una
sociedad armonizada que se percibe desde un conocimiento propio y comunitario”

(Isaza, s.a. p.4).

Desde el arte, se desarrollan habilidades para la comprension de los contextos y la
transformacion de los entornos sociales; es fundamental hacer uso de los beneficios del arte, en

especial de la musica para conectar los contenidos encaminados hacia la reflexion.

Durante las entrevistas se evidencia constantemente como la musica es una herramienta
que debe tener un acompafiamiento desde un proposito que lo determina; al respecto Santiago

Isaza afirma:

“La musica es el vehiculo que se encarga de darle vida a los diferentes contextos que
nos rodean, mediante un lenguaje emocional que logra descifrar su significado de
acuerdo al contexto. En el ambito social, la musica logra adaptarse a cualquier

dindmica, logrando asi un efecto positivo en las practicas sociales” (Isaza, s.a. p.4).

La contextualizacion que se logra con la musica y especialmente con las narrativas musicales
canaliza y guian el proposito de acercar a los jovenes a las problemaéticas de violencia que se

presentan en las regiones del pais; se puede afirmar que la musica es un vehiculo que acompafia
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el camino hacia la construccion de pensamiento critico y analisis de las realidades.

5.1.1.2. Emociones

Es uno de los hallazgos més representativos encontrados a través del analisis de las entrevistas;
surge como resultado de codigos abiertos, de las reflexiones de docentes del colegio y los
artistas Los Rolling Ruanas; alli destacan la importancia de reconocer, expresar y compartir las
emociones; la musica acompafa la articulacion de los diferentes espacios académicos desde la

sensibilizacion y nos permite examinar las maneras de relacionarnos individual y grupalmente.

Las diferentes formas en las que nos relacionamos con nuestros entornos y con nosotros
mismos es de gran importancia para la agrupacion, la cual hace una apuesta por el amor propio;

con su tema “En el espejo” resaltan el valor del autorreconocimiento puesto que:

“Todos tenemos nuestras maneras de creer diferentes, de relacionarnos también como
CoN Nuestros seres un poco mMas introspectivo y espiritual pero definitivamente hay una
relacion que es muy importante y es una relacion que es la primera que debemos tener
y que siento yo que a Occidente es la Gltima que le importa, es la tltima que le ensefi6
a los seres humanos y es la relacion consigo mismo [...] somos una cultura y ahi si
hablo de Occidente en gran medida no hablo de Colombia sino una cultura muy
acostumbrada a al fuera, a la dependencia de las relaciones con otros, a la dependencia
de las relaciones emocionales, a la dependencia a pertenecer a una ideologia, un
partido politico a las formas, todo el tiempo siempre es como tratando de identificarse
con el afuera y de relacionarse con el afuera” (EGARRJIM P4).

Esta relacion consigo mismo es la menos trabajada a nivel individual; esta cancion busca
reivindicar y reconectar esas emociones con el apoyo de la musica para fortalecer las relaciones
y la manera en como comunicamos nuestro sentir al otro, en ese recorrido hacia una
transformacion de realidades; no valorar esa relacién interna hace que se dificulte la relacion

con el otro, en tal sentido los Rolling Ruanas comparten que:

“Si estas bien contigo, puedes estar bien con todas tus relaciones, digamos que la
violencia es [...] la unica manera que conoce la gente de relacionarse [ ...]qué tal si por
medio de la musica, de pronto la gente empieza a conocer otra manera de ver el mundo,
[...] como utilizar un poco el lenguaje mas tradicional y mas popular (cologquial) para
Ilevar un mensaje profundo jsi! un poco mas amable, un poco mas ameno, un poco mas,
empatico, [...] podemos transformar nuestra historia podemos transformarla nosotros”
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(EGARRFC P4.1)

En efecto se puede sustentar que el arte musical ofrece la posibilidad de mejorar la relacion con
los demaés, partiendo del reconocimiento personal ya que fortalece la sensibilidad reflejandose
asi en las diversas relaciones humanas, esto a su vez permite comunicar diferentes mensajes;

en este caso el arte también debe ser el motor de la transformacion y el cambio de conciencia.

Para los docentes del colegio, la masica tiene un objetivo; es por ello que nos transmite
un contenido sonoro y textual que genera diferentes emociones, las cuales nos pueden acercar
a la realidad social del pais; el docente del area de Ciencias Sociales Andrés Agudelo comenta

que:

“La musica no solo te transmite la letra sino te transmite lo que estds escuchando, a ti
te hace sentir algo, tu te pones a escuchar y te da alguna sensacién, no sé entonces
escuchamos musica y nos da tristeza o felicidad o a veces escuchamos una cancion y
nos anima, a veces estamos tristes y colocamos un tipo de musica que va acorde a todo
esto, entonces la musica, dicen que es de los artes mas complejos porque con la [no es]
tangible, detrds de la letra esta toda la musica, la mdsica también tiene una
intencionalidad muy especifica, qué acordes eligen, como se decide tocar, si se toca
mas fuerte, si se toca mas lento, si en algin momento aumenta el tiempo, si disminuye;
todo esto contribuye a lo que nos quieren hacer sentir esas personas al tocar esa
cancion o al tocar un &lbum, en una misma cancién a veces nosotros sentimos muchas
emociones” (EIDCS1AA P9.1),

Con lo anterior se reafirma lo significativo que es enfocar la musica y en especifico las
narrativas musicales para encaminarlas hacia la construccion del pensamiento critico, lo cual
puede fortalecer la reflexion que realizan los estudiantes. La correlacién de la masica como

expresion humana y las emociones que parten de la escucha activa es importante.

“La vivencia musical le brinda al ser humano la posibilidad de experimentar conceptos
estéticos, trabajo critico y disciplina. Ademas, activa zonas sensoriales y motrices, lo
cual puede verse reflejado en la reaccion emocional y fisica de las personas. En estas
caracteristicas también van incluidas aspectos psicologicos, mentales, sociales y de

desarrollo comunicativo.” (Isaza, s.a. p.5)

Las emociones son un hallazgo significativo para esta investigacion, ya que la propuesta del

acercamiento a las realidades por medio de las narrativas musicales genera diferentes
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reacciones, al conectar las vivencias de los jovenes con espacios desconocidos.

Orientar las probleméticas desde la musica partiendo de la escucha atenta y dispuesta a
la reflexividad, intensifica la caracteristica mediadora del arte musical; la conexion con la
expresividad y la comunicacion de mensajes generan sensaciones de empatia y nos conduce a
la exploracion de los contextos sociales, politicos y econdmicos que se desean abordar; al
respecto en el texto “Influencia de la musica en las emociones.” de Juslin (2009) Citado en
Mosquera (2013) “El comportamiento de una persona, por causa de la musica, puede ser
influenciado también por algin episodio del pasado, ya que la emocion inducida por la musica
podria ayudarle a evocar recuerdos personales [...] pudiendo ser recuerdos con fuertes
conexiones emocionales” (Mosquera, 2013, p. 35), debido a que se transmite un mensaje
significativo desde narrativas musicales, en las cuales se relaciona directamente, el sonido, la

letra y los contenidos socio-politicos.

La estimulacion que produce el uso de la musicay el direccionamiento hacia contenidos
politicos y sociales, pueden generar la transformacion del pensamiento de los estudiantes desde
la experimentacion de diferentes sensaciones, principalmente cuando se presenta una conexion
emocional con las situaciones sociales, tomando en cuenta no solo el aspecto sonoro, puesto
que existe una relevancia en el contexto que contienen las letras de las canciones. La musica
transmite diferentes emociones; a través de sus sonidos y letras se genera un acercamiento a la
realidad social; partiendo de alli y al continuar con el analisis encontramos que para los
participantes de las entrevistas hay tipos de musica con los cuales se puede trabajar mejor las

problematicas politicas, sociales y econdémicas del pais.

5.1.1.3. Géneros musicales en espafiol

Hay géneros musicales que facilitan la manifestacion de inconformidades, también se evidencia
la preferencia por ciertas musicas que favorecen el acercamiento a contenidos determinados ya
sean sociales, politicos o econémicos; por ello es importante tener presente que “la miisica es
un medio de comunicacién que permite expresar una idea en concreto, y las problematicas del
pais, se pueden ver evidenciadas en canciones que tengan una critica a la sociedad o hacia un
tema en particular.” (EGECJSGT P1); como lo afirma el estudiante, la musica facilita la

comunicacion de ciertos contenidos si se fija una tematica especifica.

En ciertas ocasiones “los artistas basan muchas de sus canciones en ello, para mostrar

al mundo, es mas facil que un nifio, aprenda un tema, con el ritmo de la musica le queda
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sonando todo el dia, la letra de la cancion de lo que esta tratando de hablar.” (EGECJSIF
P1); partiendo de alli se realiz6 una indagacion de los géneros musicales; los estudiantes
entrevistados identifican que el rap y la musica independiente tienen una tendencia hacia la
critica para expresar la inconformidad, asi mismo, las mdsicas més tradicionales nos pueden

acercar mas a las realidades del pais.

Los estudiantes comentan que, en sus espacios de formacion, los docentes se han
apoyado en la musica para abordar diferentes contenidos; el género musical que usan depende
de la asignatura, la tematica y demas necesidades propias de los grupos de trabajo; de acuerdo

con lo anterior

“podria ser en clase de sociales, lengua castellana, catedra para la paz y las que son
mas como hacia las humanidades [...] aterciopelados, Monsieur periné, los petit fellas,
lido pimienta y la muchacha, que son todos artistas colombianos que aun, a pesar de
cémo la masica ha cambiado, siguen resistiendo desde las letras y hacen una critica
social, tanto a Colombia, como a todo lo que sucede actualmente.” (EGECJSLB P
4.1),

También afirman que “clases como sociales, lengua castellana o politica, si, seria mejor el rap,
porque son muy repetitivos en cuanto al sonido, entonces eso hace que la letra sea lo que
resalta. ” (EGECJSJL P 4.1); con lo anterior se podria afirmar que hay géneros musicales que
transmiten mensajes con gran eficacia, para los estudiantes tiene un mayor impacto en los
procesos de ensefianza, el uso de géneros musicales en espafiol como la musica tradicional, el
rock, y la mdsica independiente, especialmente aquella que proviene de las regiones

colombianas.

La familiaridad con el idioma acerca a los jovenes a la comprensién mas efectividad de
los temas que se abordan en las diferentes asignaturas; el aula es un espacio apropiado para la
practica de estrategias didacticas que fortalezcan los procesos de formacion, la musica

acomparia dichas practicas, por ejemplo

"En el &mbito social, la musica logra adaptarse a cualquier dinamica, logrando asi un
efecto positivo en las practicas sociales. Por esta razon Pardo Rojas afirma que: “la
practica social crea las musicas como un aspecto intrinseco de dinamicas sociales,
simultdneamente con la configuracion de desarrollos identitarios como condiciones

mismas del accionar colectivo (2009 p. 19-20).” (lsaza, s.a, p. 6).
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Los géneros musicales tradicionales, la musica independiente y géneros en espafiol, generan
encuentros de reflexion en torno al ejercicio de participacion en aspectos sociales o politicos;
algunos géneros musicales empoderan, sustentan y acompafan posturas criticas; el rap como
expresion musical contiene en sus letras franqueza y manifiestan directamente la inconformidad
ante la desigualdad y las brechas sociales, econémicas y politicas, las cuales son cada vez méas

amplias y profundas a nivel nacional.

La caracteristica de esta categoria inductiva es que destaca la importancia de escoger
con atencién las piezas musicales apropiadas para obtener resultados a la hora de hacer uso de
los atributos que tiene la musica; esto se confirma en el dialogo con los estudiantes puesto que
los ejercicios realizados con géneros musicales determinados, les ha proporcionado una
contextualizacion y una cercania a las dificultades que atraviesan las comunidades colombianas,
cuando desde las musicas tradicionales se narran las caracteristicas de sus espacios y sus
vivencias; “Muchas comunidades ven en la musica la oportunidad de compartir sus
pensamientos, tradiciones, cultura e incluso hasta sus necesidades. [...] se fortalecen a raiz de
su tradicion por medio del lenguaje sonoro, tomando la musica como pilar fundamental para su

desarrollo.” (Isaza, s.a. p. 6).

5.1.1.4. Musicas campesinas

Reconocer y volver a las costumbres, es fundamental para rescatar lo que une a la sociedad; el
campo se reconoce como un factor importante de la identidad de los colombianos; se identifica
esta categoria en la matriz de analisis de datos/inductiva de los artistas quienes cuentan coémo

la carranga los unio

“Los Rolling han sido, la bandera del campo, con mucho honor y mucho respeto, pero
si queriendo llevar un mensaje claro [...] todos empezamos como haciendo otros
proyectos y otras vainas, [...] todos estuvimos como en diferentes rumbos y diferentes
proyectos, pero a la final cuando nos juntamos a hacer carranga fue que la magia
sucedio,, [...] vino la iniciativa de hacer unos covers que funcionaban muy bien con la
carranga, la carranga por una u otra razén nos representaba mucho, ya no solo a nivel
musical sino a nivel familiar, a nivel tradicional, a nivel regional y las cosas se fueron
dando, entonces no elegimos a la carranga, la carranga nos eligié a nosotros cuatro
para reivindicar muchos valores musicales y humanos a través de nuestras canciones.
(EGARRJM P1).
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La musica crea lazos familiares, culturales y sociales que identifica a las personas con su
entorno, entonces es importante valorar las costumbres y volver a las raices. Particularmente la
musica carranguera tiene la capacidad de conectar con el campo, con la tradicion, con el trabajo
campesino, fortalecer esa conexion con la tierra y esa identidad que genera la carranga es
primordial para la transformacién de las violencias que afectan el pais; al respecto Jorge Mario

comparte:

“yo siempre he pensado que la musica carranguera es muy fuerte, es de las pocas
musicas acé en Colombia que son campesinas, que son de traicién, que hacen bailar a
la persona, que le hacen recordar que juy tengo sed! una cervecita o una chichita, de
llegarle mucho més a la gente [...] la carranga [...Jcreo que se puede explotar muy
bien por ese lado, obviamente pues hay otros géneros musicales que también hablan
sobre esa conciencia social y pues llega a la gente, ahi el arma poderosa es “la musica”
y pues depende del mensaje que se quiera dar y si cambia vidas, cambia pensamientos,
cambia actitudes. (EGARRJV P6),

Es por ello por lo que se percibe un gran potencial en la muasica carranguera para comunicar
mensajes sociales y politicos, con los cuales se identifican algunas comunidades. La capacidad
de esta musica campesina puede apoyar y fortalecer el vernos como seres iguales pese a las
diferencias, pero entendiendo las necesidades de ese otro cercano; Fernando Cely requintista

de Los Rolling Ruanas afirma que:

“Hay mucha gente que nos sigue y N0S apoya porque generalmente la gente que
entiende el campo, cuando alzamos un poco més la voz, se sintieron mas identificados
y juy no qué chévere! entonces creo que como en todo hay que respetar cada creencia,
cada cosa que la gente sienta, piense nosotros simplemente hacemos algo lo dejamos

ahi para el que quiera pues tener los oidos listos para eso ¢no? (EGARRFC P7)

El campo es visto como escenario de construccion de identidad colectiva y rescate de las
tradiciones campesinas; a través de la masica carranguera se fortalece el conocimiento de las
realidades sociales, ampliando la manera de ver el mundo e invitando a la transformacion de la

realidad.

En este eje categorial se observa una relacion entre las categorias inductivas (Géneros
musicales en espafiol y musicas campesinas), en la cual se expone que la escogencia del genero

musical determina la finalidad del uso de esta herramienta, el enfoque de géneros musicales en
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espafiol conecta con las dindmicas sociales, la concientizacion y el empoderamiento de los
jévenes hacia la transformacion de realidades desde el conocimiento del contexto que rodea las

problematicas.

Dentro de los géneros musicales en espafiol se encuentran las masicas campesinas,
aquellas que estan conectadas al campo, la familia, las tradiciones; las cuales representan e

identifican a las comunidades, asi pues:

"La cotidianidad del campo se encuentra estrechamente vinculada con la produccion
musical de las masicas campesinas carrangueras, en términos de que los muchos oficios
que se realizan a diario no solamente constituyen el sustento de los mdsicos y sus
familias, sino que también, son la fuerza inspiradora de las canciones y de los
sentimientos que brotan del alma para componer, asi como las muchas otras vivencias
que tienen que ver con la crianza de animales, la siembra y recoleccion de cosechas,
los recorridos de a pie durante horas a traves de sus caminos, etc., por ello vuelvo a la

frase: “no vivimos de la musica, vivimos para hacer musica” (Ocampo, 2014, p. 49).

Asi, se entrelazan las cualidades de la musica que se han destacado durante el desarrollo de la
investigacion, su capacidad mediadora y expresiva, su conexién con las emociones, la
sensibilizacion y acercamiento a las realidades desde la contextualizacion en las narrativas

musicales.

El retorno a las raices con las musicas campesinas conectan a las comunidades, porque
"la mUsica también sirve como un medio para transmitir significado, bien sea mediante sus
caracteristicas estructurales inmanentes que la hacen reconocible o identificable como
perteneciente a una region determinada, asi como también a traveés de las letras de las canciones™
(Zambrano, 2017, p. 9);se construye un tejido social que fortalece los vinculos campesinos
desde las realidades que representan a estas comunidades.

Con respecto a lo que se ha mencionado, el género musical “Carranga” nos ha permitido
interactuar entre la masica, costumbres y problematicas sociopoliticas, convirtiendose en una

expresion artistica que posibilita la reflexion,

“De la mano del sombrero y la ruana, la musica carranguera se convirtié en icono del
campo, en la manera como se reconocia no sélo un género musical, sino toda una
cultura asociada con lo rural. Conocida como musica folclérica de la regidon andina

colombiana, especialmente de Boyaca y Cundinamarca, la misica carranguera ha
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constituido un fendmeno cultural a través del cual se habla de las costumbres, los
problemas, los suefios, las tristezas y las demandas de una poblacién que resulta
importante para el desarrollo de nuestro pais” (Cardenas, 2015, p. 257 citado en Isaza,

s.a. pp. 6-7).

La mausica carranguera se relaciona con los oficios cotidianos en el campo y a su vez fortalece
sentimientos que apropian a los campesinos en sus territorios, da significado a una region

particular generando en la poblacion una apropiacién de su labor y su territorio.

La ultima de las categorias inductivas encontradas en el andlisis y sistematizacion de las
entrevistas hace una aproximacion a las Narrativas musicales, eje fundamental de esta
investigacion; si se realiza la revision consciente de la letra de determinada cancion, ese texto
tiene elementos que permiten contextualizar, presentar un tema o compartir una problematica;

todo ello acompafado del elemento sensibilizador que es la masica con sus sonidos y ritmos.

Los estudiantes reconocen durante las entrevistas (Véase anexo 2) la gran relacion que

hay entre la musica y la narracion; comentan que:

“la musica no solamente narra a través de la letra, entonces no nos cuenta el conflicto
de un pais solo por la letra, sino que en la melodia también tiene puntos altos, bajos,
entonces trata de narrarnos no solamente con palabras sino también en transmitir el
sentir; entonces si la cancion trata de mostrar algo triste, pues tendrd melodias bajas;
o rabia, tendra sonidos fuertes, entonces eso es lo que nos va a tratar de narrar.”

(EGECJSIF P6)

5.1.1.5. Narrativa

Se unen distintos aspectos como lo son el texto, las historias, las emociones y los sonidos; estas

relaciones son las que reconocen los estudiantes ya que,

“No solo por la letra que seria como la primera idea que se le vendria a uno, porque
hay canciones que narran historias. [...]Jen las cuatro estaciones de Vivaldi es un
conjunto de obras para piano, mayormente en las partituras originales, arriba de las
partituras hay poemas y eso es porque Vivaldi traspasé esos poemas escritos por él a
musica y lo mismo sin letra, entonces uno lee los poemas hechos por él mismo y escucha
la cancion y puede narrar digamos una es un borracho llegando a la casa, el otro es un

turno arrasando un molino y todo eso se escucha y pues suena armonioso y digamos
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que son obras populares pero casi nadie sabe que en realidad estaban contando poemas
que hizo Vivaldi” (EGECJSJL P6).

Los estudiantes coinciden en que los sonidos también relatan historias, evocan emociones que
varian por la interpretacion del artista; esto ayuda a contextualizar sitios, espacios,
problematicas y demas factores que se describen en algunas canciones; es por ello que algunos

estudiantes se centran mas en el texto de las canciones ya que:

“Escucho mucha musica en la cual lo que mas impacta es como la letra entonces, pues
yo me fijo mucho en las letras de las canciones y eso es como en un contexto
determinado el estilo; digamos cuando paso todo lo de las protestas como este afio,
también pues yo supe como de varios pues raperos o artista, sencillamente que pues
sacaban canciones con respecto a ese tema o hablando de la industria social entonces
pues si o sea las melodias puede explicar un sentimiento, pero las letras también dicen

de una manera muy explicita lo que pasa” (EGECJSSS P6).

A través de la masica es posible comunicar pensamientos, narrar y relatar historias; y por medio
de estos procesos se favorece la ensefianza aprendizaje, méas ain cuando se habla del conflicto

armado en Colombia.

En la entrevista se observo que reiteradamente los estudiantes relacionaron la masica
con el concepto de narrar y su versatilidad para comunicar, permitiendo relacionar las letras de
la musica con aspectos de la realidad; adicionalmente consideraron que es fundamental la
narrativa para fortalecer los proceso de aprendizaje, partiendo de la idea de que la musica es
una mediacion dentro de la escuela, la cual facilita el acercamiento de una manera més sensible
a las problematicas presentes en los diferentes aspectos sociales, economicos o politicos del

pais.

En esta medida, también es importante comprender la narrativa como aquel proceso que
fortalece los lazos comunitarios, facilitando la construccion de espacios colectivos de
aprendizaje, ya que permite configurar la realidad, a partir de la trama que da sentido a los
acontecimientos histéricos que se desarrollan en el entorno social. En efecto Bruner
(1986,1990,1991) citado en Jacquier y Shifres (2013) considera la narrativa como una
modalidad del pensamiento que representa la realidad y es ademas un vehiculo para construirla;
en otros términos, la narrativa es un instrumento para construir la realidad; en cuanto a la musica

ésta se relaciona de forma inherente a la experiencia humana.
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5.1.2. Narrativas musicales en la ensefianza del pasado reciente

Pensar la violencia que se gesta en el pasado reciente de Colombia, ha permitido plantear
posibilidades de transformacion de la realidad; es por esto por lo que, en el proceso
investigativo, se ha concebido las narrativas musicales como esa herramienta que puede brindar
la reflexion sobre las problematicas del pais, a través del acercamiento a contenidos particulares

que permiten reconocer a las comunidades y sus realidades.

En un primer momento, se establece un didlogo con los docentes, acerca del uso de la
musica dentro del aula, relacionandolo con la posibilidad que ésta tiene para abordar diversas
temaéticas; de este modo, los docentes expresan que si es una herramienta que facilita el trabajo
pedagogico y permite relacionar y abordar ciertos procesos con los estudiantes; en torno a ello,
uno de los profesores entrevistados responde lo siguiente “considero que el arte siempre es un
sintoma de como estd la sociedad [...] y la musica como tal, también muestra eso” (EIDCS1AA
P1); con ello, al hablar de la musica como mediacion pedagdgica se puede entender que ésta
posibilita conectar y dar sentido a los objetivos que se enlazan con la intencionalidad que los
estudiantes accedan a la comprension de las problematicas del pais, es decir puede favorecer la

ensefianza del pasado reciente de Colombia.

En el proceso de sistematizacion que se desarrolla a través de la matriz de andlisis de
datos/inductiva (Véase cuadro 7) se encontraron en el didlogo con los docentes, unas
recurrencias que son tomadas como cddigos abiertos, que dan la posibilidad de construir
algunas categorias emergentes o inductivas; estas categorias son: a) Contexto historico, b)
Familia y memoria, ¢) Cuerpo y memoria; las cuales se relacionan con este eje de narrativas

musicales en la ensefianza del pasado reciente. (Véase cuadro 9)

5.1.2.1. Contexto historico.

Es el resultado de la reflexion de cada uno de los docentes entrevistados, puesto que, cuando
han trabajado con alguna pieza musical suele existir un contexto, un tiempo; que se convierte
en algo fundamental para la reflexion pedagogica, principalmente en el proceso de la ensefianza
del pasado reciente; en esa medida, el contexto histérico cobra importancia, principalmente en
aquellos casos en los cuales se pueda contar y relacionar la realidad con las vivencias de los

estudiantes o de las comunidades. La musica es una herramienta que facilita la ensefianza del
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pasado reciente, pero que ademas da la posibilidad de confrontar ideas dentro del aula. Al

respecto, la docente de lengua castellana considera:

“la musica nos une, para lograr una transformacion social, [...] obviamente ayuda en
el pensamiento de los estudiantes, para que ellos puedan dudar, de alguna manera de
lo que estan viendo, en este caso los diferentes medios de comunicacion, afirmar,
buscar, de hecho, se contextualiza un poco con la reciente situacion de nuestro pais,
nuestra ciudad, con el paro nacional; y esas voces que tanto se quejaban [...] los ponen

a ellos a pensar, a discernir sobre las problemdticas de nuestro pais” (EIDPC1RH P4)

Partiendo de lo anterior, los docentes consideran que las narrativas musicales fomentan que los
estudiantes indaguen acerca de los contextos y elementos que se exponen en el aula; aunque
esto es posible, si existe reflexion y acompafiamiento por parte del docente, pues la mdsica por

si misma no genera la reflexion, en este proceso la docente de filosofia afiade lo siguiente:

“La musica genera cosas en nosotros y como esto se expresa o hace que expresemos
nuestro pensamiento de formas diferentes, con los estudiantes de décimo y once cuando
se trabaja la politica, que es un tema bastante recurrente en la filosofia, se utiliza la
musica, para que ellos analicen, no solamente la letra de la cancién, sino que también
se den cuenta del contexto en donde surge, miramos cantantes como Mercedes Sosa,
Residente de Calle 13 o podemos escuchar otro tipo de musica que ellos mismos
traigan, para que empiecen a analizar ese contexto historico que los rodea [...] en algin
momento trabajamos con Bob Dylan, veiamos a Janis Joplin cuando estabamos
estudiando [...] las revoluciones de los 60 y demas, y los estudiantes se dan cuenta, que
esa problematica que ellos estaban manifestando en esa época, hoy en dia todavia se
dan, esas canciones son 100% validas; bueno ya no es la guerra en Vietnam, jpero si
hay una guerra aqui en Colombia, hay una guerra en el mundo! [...] estos artistas por
medio de su musica estin manifestando una inconformidad” (EIDPC2AGP1)

Claramente, la docente de filosofia manifiesta que el contexto de las canciones que se puedan
trabajar en clase permite comprender y analizar criticamente una problematica, pero es
necesario acompanar este proceso de una contextualizacion teorica, que dé la posibilidad de
ampliar la perspectiva de los estudiantes. De igual manera, también es importante destacar que
las narrativas musicales no solo permiten trabajar un hecho particular, sino que proporcionan

espacios de reflexion y relacion de hechos historicos ocurridos en otros espacios 0 momentos,
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con las realidades nacionales. Es por ello, que hablar de contexto historico se hace
indispensable, lograr hacer que los estudiantes relacionen los acontecimientos del pasado y los

analicen desde sus realidades; favorece al acercamiento e interés por su territorio.

La memoria esta atravesada por varios aspectos, el primero de ellos debe ser la
capacidad de reconocimiento de los individuos como sujetos historicos, “insertos en el tiempo
presente, e instados a enfrentar procesos de transformacién y coyunturas existenciales que se
ven afectadas por una historia heredada pero no estatica, que continta siendo construida”
(Sacavino, 2015, p. 73) ; es decir, que pese a que se hable de memoria no se refiere de forma
exclusiva a un pasado estatico y ya vivido, sino que por el contrario al hablar de memoria se
refiere a esa posibilidad de reconocer, como las situaciones del pasado inciden en el presente y
promueven el futuro, un presente en el que se encuentran los estudiantes y un futuro que recae

en sus hombros.

Con relacion a la categoria de contexto histdrico, se debe resaltar que los docentes hacen
un énfasis en la importancia del conocimiento de la historia reciente en la escuela, teniendo en
cuenta la posibilidad de analizar la realidad nacional, desde el acercamiento de los estudiantes
a acontecimientos politicos, sociales, entre otros; de manera que, se pueda generar una empatia
hacia diferentes realidades, pero ademas se permita relacionar la historia con las experiencias y
los estilos de vida de los sujetos involucrados en los procesos de aprendizaje. De ahi que “La
historia construida por la sociedad, presente en la memoria historica, muestra tensiones desde
sus diferentes sentidos y proyecciones” (Sacavino, 2015, p. 73); con lo anterior, es necesario
pensar las multiples posibilidades de construir futuro, partiendo de los acontecimientos del
pasado, de modo que sirvan de insumos para configurar realidades futuras en el marco de
sociedades pensadas para la paz, principalmente en sociedades como la colombiana que por

varias décadas ha sido afectada por la violencia en sus diferentes manifestaciones.

La memoria es una categoria muy amplia que reconstruye los acontecimientos
individuales y colectivos permitiendo conservar elementos del pasado que pueden ser parte
fundamental en la configuracion de identidades, para Maurice Halbwachs (1950, citado en
Correa, 2014)

“La memoria colectiva [...] se construye con datos o nociones semejantes que se
encuentran en individuos que comparten un sistema de significaciones comunes en

determinado contexto, que para €l constituye los marcos sociales de la memoria,
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materializados en la familia y otras instituciones, en las cuales se fijan los recuerdos y

los posteriores significados” (p. 13)

De esta manera, se puede observar que un proceso fundamental al hablar de memoria del pasado
reciente es el contexto historico, que como lo manifiesta Halbwachs, requiere un proceso
tangible que dote de significado los recuerdos; en este sentido la memoria colectiva es el reflejo

de la experiencia vivida.

Ahora bien, es importante tener cuidado al utilizar el concepto de contexto historico y
no confundirlo con la categoria de historia, debido a que la historia se comprende como el
estudio del pasado para analizar el futuro; esto significa que “la historia no juzga, trata de
explicar y de comprender los cambios de una época” (Correa, 2014, p. 15), mientras que la
memoria estudia el pasado para analizar el presente y cuenta con unos fines politicos de

transformacion de la sociedad, para la no repeticion de los hechos traumaticos.
Todorov citado en Correa (2014) afirma:

“la memoria tiene una potencia que la historia no alcanza porque la primera se funda
sobre una vivencia interior, mientras que la segunda busca objetivar en la medida de
lo posible y no descansa en el relato del individuo sino en el acopio de datos historicos

y cifras”. (p. 15)

El contexto historico aparece aqui como el elemento que materializa la realidad y los recuerdos
que en el uso de la memoria del pasado reciente se evidencian. Para la investigacion es
fundamental no dejar de lado la relacion de memoria del pasado reciente y narrativas musicales,

son estas Ultimas quienes pueden aportar desde su significado, el entendimiento del contexto.

Ahora bien, en el proceso de andlisis, también se identificaron en la perspectiva de
narrativas musicales en la ensefianza del pasado reciente, dos categorias inductivas muy
importantes, las cuales son: b) Familia y memoria, ¢) Cuerpo y memoria, categorias que

surgen del dialogo con los artistas y la maestra experta.

5.1.2.2. La familia y memoria

Es una categoria emergente que fue sefialada en el dialogo con los artistas, refiere a familia 'y

memoria, que dota de sentido las practicas culturales y alimenta la comprension de la realidad,;
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como lo sefiala Luis Guillermo Gonzalez de la agrupacion los Rolling Ruanas:

“Generar una musica que integre abuelos y a nifios que represente al campo, que
represente a las voces [...] menos favorecidas o menos escuchadas a nivel social,
nuestra musica le canta a un ancestro y a una tierra que nos representa desde su origen
v que estd fundamentada en toda una identidad” (EGARRLGP2)

En este sentido, para los Rolling Ruanas hacer musica, los conecta con la memoria de la familia,
de la ancestralidad; la cual permite comprender y valorar a los abuelos y padres quienes vivieron
y viven en el contexto colombiano, que esta permeado fuertemente por situaciones de violencia;
de esta manera, se fortalece la relacion con la memoria y se forja la necesidad de pensar
criticamente la realidad.

La familia y la memoria representan a su vez el legado tradicional, que permite la
formacion del sujeto, afianzando su rol dentro de la sociedad; en este momento es donde la
masica logra conectar esas memorias; para los artistas, la musica guarda el corazon de lo
identitario, resguarda en las letras y los sonidos, los sentires y pensamientos, que buscan

reivindicar el pasado.

"La familia es una institucion que tiene duracion, que se extiende en el tiempo. Y
entonces hay que representar el paso del tiempo, en las convivencias de décadas y en
la inminente llegada de la muerte —en la figura endurecida como la roca—. Los
testimonios y las despedidas inevitables. También los recuerdos de infancia y la
sucesion de generaciones, con cuerpos que hablan de amor en un abrazo inicial —el de
los padres—repetido en otras parejas, como “ecos de aquella fotografia inicial, en un
encuentro que pone en juego los cuerpos cuando hablan de amor”. Lo personal y lo
politico, el cuerpo y la casa. La casa como teatro intimo para explorar vinculos filiales,
el camino de la maternidad, el cuerpo que presenta huellas y cicatrices por haber dado
vida a otros. En este punto, las paternidades estan ausentes, silenciadas. Las
maternidades y la infancia dan cuenta de otros pasos del tiempo, con cuentos leidos a

los hijos en el camino que va hacia la adultez.” (Jelin, 2020 p. 255)

Teniendo en cuenta lo expuesto por Elizabeth Jelin (2020), la familia es un lugar de
representacion de la memoria, que forma sujetos con cientos de simbologias, que hacen parte
de la construccion de la sociedad, y que son el reflejo de los contextos territoriales, producto

también de los procesos culturales; es por ello que hablar de familia y memoria promueve un
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entendimiento de la sociedad, y con relacién a las narrativas musicales, se puede comprender
que a partir de ellas, se transmiten legados identitarios que son esenciales para comprender las
realidades; en suma, las familias son reproductoras de situaciones cotidianas aprendidas e
interiorizadas por los contextos en los cuales se desenvuelven, las familias son el reflejo mismo

de la sociedad.

Durante la entrevista los integrantes de Los Rolling Ruanas resaltan la importancia de
la familia, afirmando que a través de ella se genera una construccion colectiva de identidad, la
cual parte de diversas tradiciones culturales creando lazos de confianza. (Véase anexo 3). Por
otro lado, Elizabeth Jelin (2020) considera a la familia como una institucion que esta marcada
por la sucesién de generaciones que deja huellas que establecen marcos culturales y politicos;
la familia a través de las narrativas configura los procesos identitarios de las sociedades, ya que
son el reflejo de los aprendizajes y experiencias de vida que se enmarcan a su vez en las
tradiciones y practicas, las cuales desarrollan en la vida cotidiana. De acuerdo con Herrera
(2009), citado en Patifio & Pérez (2019) “la historia de lo cotidiano es la historia de la accion
del hombre sobre si y sobre su entorno” (p. 248) permitiendo comprender los sentires subjetivos

de los individuos en su cotidianidad y relacionandolos con la vida en familia.

Es por esto, que relacionar la familia y memoria con el apoyo de las narrativas
musicales, da la posibilidad de recordar los contextos y momentos propios de sus vidas a través
de los sonidos y las letras de las piezas musicales, que pueden tener un lenguaje simbolico del
mundo de la vida; esto requiere de una interpretacion y un procedimiento de comprensién de la

experiencia de las familias.

“La postura narrativa permite considerar que el conocimiento de familia es producto
de la relacidn entre personas y contextos y se organiza como una interpretacion posible
que no pretende verdades que generan modelos de familia, lo que da cabida a multiples
formas de vivir y de comprender dicha realidad” (Patifio & Pérez, 2019, p. 261)

Relacionado lo anterior con las narrativas musicales, esta se convertird en la mediacion a través
de la cual se comprendan esas multiples formas de reflejar la realidad, principalmente de las

familias que han sido marcadas por procesos traumaticos de violencia.

5.1.2.3. Cuerpo y memoria.

La categoria emergente de cuerpo y memoria surge a partir del dialogo establecido con la
maestra Experta Ana Maria Ulloa, la cual se comprende cémo, los recuerdos que se plasman
86



en el cuerpo y las sensaciones que se expresan a través de la narrativa corporal, es decir, la
memoria del sujeto se puede reflejar por medio de la expresion corporal, esta memoria es

entendida como recuerdo, en este sentido la maestra comenta:

“He podido compartir con profesores y con estudiantes dentro del programa de musica
- convivencia del Ministerio de Cultura [...] voy a hacerles talleres de musicay de canto
y cuerpo, trabajo el cuerpo con distintos profesores de varios lugares del pais,
profesores que trabajan en colegios con basica primaria y secundaria de distintas
disciplinas; espafol, matematicas, biologia, inglés, educacion fisica; ellos entran en
estos talleres para poder encontrar en una disciplina fisica como la mdsica,
posibilidades de potenciar la forma de ensefiar los contenidos propios [...] lo que yo
he buscado en mis espacios con los talleres es muy humano, hacer que las personas
que participan se reconozcan a si mismas, entonces trabajo mucho el cuerpo, trabajo
mucho la sensibilizacion del cuerpo a través del contacto fisico y a través del
refinamiento y la sensibilizacidn sonora y auditiva de la voz y por supuesto, la ludica,
los juegos son transversales, van desde el principio hasta el fin [...] me he encontrado
con unas experiencias muy duras, [...] en el desarrollo social en cuanto a derechosy
deberes de las personas, detras de eso hay una cantidad de traumas, porgue somos una
sociedad violentada, [...] la memoria en el cuerpo es muy diciente y es espectacular
verlo a través de la masica, en especial a través del canto, porque, lo que se evidencia
es que la forma como tu usas el cuerpo en cuanto al gesto mientras estas hablando y
cantando, es lo que tu tienes adentro a nivel mental, psicolégico, emocional, esas son

las memorias que muestran” (EIEAUPL)

Es asi como, el cuerpo es un espacio fisico, capaz de manifestar las experiencias de vida, los
recuerdos y todo aquello que construye al ser humano como sujeto que se desenvuelve en la
sociedad; para la maestra Ana Maria Ulloa, a través de la expresividad corporal se podrian
denotar ciertos procesos que hacen parte de la herencia cultural, transmitida por medio de las
situaciones sociales y politicas, elemento fundamental a la hora de hablar del pasado reciente

en Colombia.

“La memoria nos da la posibilidad de recordar y el cuerpo nos da la posibilidad de
revivir. La memoria y el cuerpo se complementan, por esto es hora de pellizcarnos y
ser conscientes de todo lo que en nuestro cuerpo se marca y todo lo que de la memoria

queda en el cuerpo” (Mesa & Mayorga, 2013, p. 9)
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Es el reflejo mismo de la identidad, que transmiten memoria de procesos histdricos, en el caso
de Colombia, procesos que estan determinados por el conflicto armado. En la entrevista la
maestra Ana Maria Ulloa referenci6é de forma reiterada la importancia del cuerpo como lugar
de memoria, entendida como la capacidad de recordar y de revivir aquellas sensibilidades que
constituyen integramente al sujeto y que por ende pueden fortalecer las relaciones colectivas.
El reconocimiento de la memoria en el cuerpo también permite una exploracién por diferentes
emociones lo cual acompafia los procesos de construccién colectiva. "El cuerpo juega un papel
central como fuente de recuerdo y como sistema de regulacién que posibilita el propio proceso
mediante el que se generan los recuerdos.” (CNMH, 2017, s.p) ya que a través de las

sensaciones corporales se puede evocar un lugar, una imagen, un pensamiento.

El cuerpo también es un espacio en el cual se ha reflejado el conflicto armado en
Colombia, pues es a través del uso del cuerpo que se manifiestan las principales acciones de
violencia; el cuerpo se ha utilizado de forma sistematica como arma dentro de la guerra, existe
el cuerpo mutilado, los cuerpos violados y desaparecidos que son la evidencia del dafio; pero
ademas lugar de enunciacion de la memoria, nuestro cuerpo guarda memorias de todo aquello
que nos ocurre; la expresion mediante el lenguaje fisico, estimula los sentidos y favorece la
reconstruccion de la memoria, lo cual puede enriquecer la transformacion de las realidades. “la
inclusion del cuerpo como un espacio especifico donde se vive y se transmite el poder” (Blair,
2010, p. 42); esto nos permite entender que el cuerpo en su dimensién politica puede vivir una
problematica que se expresa a traves de la violencia; es por ello de gran importancia, generar
una relacion entre el cuerpo y la memoria, en la investigacién las narrativas musicales, pueden
ser el anclaje que logre estimular los sentidos del cuerpo para favorecer la construccion de paz,

a través del reconocimiento individual y colectivo.

“Nuestro cuerpo es publico y privado, se mezclaron las esferas, hacer memoria
histérica implica ser conscientes del cuerpo que nos sostiene, de que lo privado de
nuestro cuerpo se hace publico para reaccionar, para no dejar en la impunidad, para
que los cuerpos marcados se desmarquen con las palabras” (Mesa & Mayorga, 2013,
p. 8).

En este sentido, la memoria y el cuerpo deben entrelazarse y regularse para fortalecer y
enriquecer la comprension de la sociedad, es decir a través del cuerpo se reconstruye la

memoria.
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5.1.3. Narrativas musicales para el desarrollo del pensamiento critico

El pensamiento critico es una de las categorias abordadas en esta investigacion, esta hace
referencia a la habilidad y proceso que permite desarrollar un posicionamiento argumentado y
claro con respecto a una situacion problema; en la matriz de analisis de datos/Inductiva (\VVéase
cuadro 7) se logro observar que para los docentes esta categoria es fundamental; partiendo de
ello, las narrativas musicales son entendidas como la estrategia que acompafa las posiciones
criticas de los estudiantes frente a las problematicas expuestas en algunas de sus actividades

académicas; de acuerdo a esto el docente de musica Daniel Cadena plantea lo siguiente:

“Como profe de musica, no le puedo decir a un estudiante japréndete esta cancion,
apréndete esta letra y esta es la forma de pensar que tu debes generar!, yo pienso, que
un docente en general no solo como docente de musica sino cualquier docente, debe
generar ese pensamiento critico y que el estudiante tenga la capacidad de decidir cudl
es la opcidn que él quiere, cuél es la opcion que a él le parece mejor, generar critica
con el estudiante, que el estudiante a mi me diga jno profe a mi eso no me parece, yo
tengo este otro punto de vista!, si como docentes podemos generar ese punto en un
estudiante nuestro trabajo esta bien hecho, pero, nuestro trabajo no es decirle a un
estudiante jeste es el camino correcto y éste es el incorrecto! la mdsica también nos
puede ayudar [...] depende de cOmo transmites y expresas tus ideas a los estudiantes”
(EIDMDC P4)

Es asi como, la relacion que se desarrolla entre pensamiento critico y narrativas musicales, se
determina por la posibilidad que esta ultima brinda de transmitir diversos mensajes; por ello los
estudiantes pueden tener la capacidad de analizar criticamente las letras y el contenido de las
canciones de diferentes autores, relacionandolos con el proceso académico y los contenidos que
se trabajan en la escuela. De esta manera, la formacion del pensamiento critico permite crear
conciencia y analizar la realidad social. La musica al ser una herramienta ayuda a construir y
reconfigurar las realidades individuales y colectivas, permitiendo fortalecer las diversas
estrategias pedagodgicas que traten de disminuir las diferentes formas de violencia, pero
también, comprender como contrastar y transformar la realidad de Colombia, teniendo como

eje de analisis la historia del pasado reciente.
De acuerdo con lo anterior la docente de lengua Castellana Ruby Hernandez comparte
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lo siguiente:

“Se pretende que los estudiantes analicen, evaluen, que ellos puedan distinguir toda la
informacion que recibimos a diario, la informacion que le dan los docentes, la
informacion de los medios de comunicacion y de sus pares, de sus familiares; creo que
eso ayuda a esa busqueda del pensamiento critico y hay que comenzar desde cero, los
nifios de segundo en adelante, el hecho de estar a diario en la busqueda, en el reforzar
ese pensamiento critico, el estudiante va a ser capaz de discernir, de tomar las

decisiones correctas, basicamente analizan la situacion, de lo que estamos viviendo”

(EIDPC1RHP7?)

El pensamiento critico requiere de un entorno que favorezca ese ejercicio de indagacion, de
introspeccion frente a lo que se vive en Colombia; en ese sentido quienes deben brindar ese
acompafamiento son los docentes por medio del uso de herramientas como lo pueden ser las

narrativas musicales.

En el proceso de analisis de las entrevistas, se encontraron dos categorias inductivas que
corresponden a: a) transformacién de las realidades colectivas, b) Accionar politico; estas
categorias son abordadas por los docentes, maestra experta y estudiantes entrevistados, las

cuales se desarrollan a continuacion:

5.1.3.1. Transformacién de las realidades colectivas

Concebida como un elemento fundamental, tanto para los docentes entrevistados como para la
maestra experta Ana Maria Ulloa; esta refiere a que la transformacién y construccién de la
historia del pasado reciente se da gracias a un ejercicio de empoderamiento gque se evidencia
por medio de procesos reflexivos y dialégicos; de esta manera, la musica es un medio que
permite manifestar la inconformidad, en la busqueda de reivindicar y transformar las realidades
colectivas, a través de la discusion dentro del aula y con el apoyo del maestro como mediador
de ese proceso; adicional a ello, es fundamental poner en el plano de la realidad de los
educandos los contextos que se quieren reflexionar; para que ello tome valor para los

estudiantes.

La docente Ana Maria expresa que la masica “es un vehiculo, es una herramienta que
se puede usar como puerta para el trabajo colectivo, tiene que haber un ejercicio de reflexion,
un ejercicio dialogante, [...] lo que hace a la musica un béalsamo que aligera las
problematicas.” (EIEAUP3). En esta medida, ella considera que las narrativas musicales,
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como mediaciones, permiten que se dé la posibilidad de pensar espacios de transformacion, sin
embargo, es necesario orientar estos procesos desde el trabajo colectivo, lo cual abre espacios

de dialogo.
De la misma forma, los docentes manifiestan que:

“la musica no esta ahi simplemente para adornar un momento, sino que estd para
manifestar [...] una inconformidad con la sociedad, [...] cuando ellos (Estudiantes)
empiezan a mirar cada estrofa, cuando ellos se dan cuenta de todo lo que rodea al
artistay por qué escribi6 esa cancion, son capaces de analizar la sociedad de una forma
diferente [...] la musica en efecto hace que los chicos empiecen a activar esa parte
critica y empiecen a mirar la sociedad de una forma diferente.” (EIDPC2AGP4)

Es decir, no basta con escuchar la cancion, es necesario analizar las narrativas de la masica,
para poder alimentar la capacidad critica de los estudiantes, de manera que sientan y entiendan
lo que significa y la intencionalidad politica, social o histérica, que pueden tener las piezas
musicales. Se habla de transformacidn colectiva porque no es un proceso que se pueda
desarrollar desde un &mbito individual; es necesario el otro, es necesario el trabajo colectivo,

desde la escuela o desde otros escenarios, en los cuales se puedan involucrar los estudiantes.

Por consiguiente “La memoria en lugar del olvido. Supone romper la cultura del
silencio, de la invisibilidad y de la impunidad [...] lo cual es un aspecto fundamental para la
educacion, la participacion, la transformacion y el desarrollo de la democracia.” (Sacavino,
2015, p. 71). Transformar las realidades colectivas, es un proceso fundamental en el marco de
la relacion de las narrativas musicales para el desarrollo del pensamiento critico, puesto que los
docentes manifiestan que es relevante crear y fortalecer espacios educativos, donde se
promueva la reivindicacion y la defensa del otro, es asi que, encuentran en la masica ése medio
que facilita la exteriorizacion de inconformidad hacia las problematicas presentes en la

sociedad, las cuales se pueden abordar para proponer ejercicios de transformacion.

La maestra Ana Maria Ulloa comprende la transformacion de las realidades colectivas,
como un ejercicio en el que la musica puede promover un proceso dialogico de reflexion,
fomentando la capacidad retrospectiva y de construccion de la historia del pasado reciente, a
partir de las narrativas expuestas en las piezas musicales, las cuales responden a situaciones
particulares, que involucran a los individuos y les permiten analizar las realidades y

acontecimientos de la historia del pasado reciente.
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Asi pues “El objetivo principal de cualquier accion para el desarrollo comunitario es
asumir a cada individuo como parte de un todo organico e interdependiente con el contexto; por
ende, es preciso producir escenarios de transformacién en un ambito cultural y social.” (Jaime,
2020, p. 29); No obstante, es primordial que las narrativas musicales se comprendan como una

herramienta de apoyo en la consecucion de este objetivo.

La transformacion de las realidades colectivas debe entenderse como un elemento de
importancia para la construccion de escenarios de paz; en la escuela se debe recurrir a pensar

que los procesos educativos deben estar encaminados al hacer y no solo al entender, es decir:

“Es necesario que la educacion proporcione herramientas para que los y las
estudiantes entiendan el complejo mundo en el que viven, haciéndolos participes de
forma realmente democratica, y que se les forme para que puedan construir
conjuntamente un sistema de valores en el que estén integrados la tolerancia, la justicia

y el respeto a las diferencias, con el fin de vivir en armonia” (Jaime, 2020, p.36)

Las narrativas musicales son esas mediaciones que pueden contribuir para que los estudiantes
interioricen esos elementos politicos, sociales y culturales que los rodean; de esta manera

puedan desarrollar habilidades propositivas de transformacion.

5.1.3.2. Accionar politico.

Relacionada con la musica que tiene un contenido politico y cdmo esta vinculacién apoya y
fortalece la reflexion sobre el conocimiento del conflicto armado, las problematicas sociales, el
ideal de politica y otras tematicas de la violencia presente en el pais, (Véase anexo 2); es asi

como:

“Si uno escucha en clase, canciones que tengan que ver con politica, muchas de ellas
pueden ser nuevas, entonces si algun estudiante se siente identificado con la letra de
las canciones, puede que tenga influencia en su ideal de politica, que seria posiblemente
la idea de haber puesto la cancion, entonces también va méas alla de un aprendizaje
nuevo, si no de sentirse identificado con el artista o con el pensamiento que éste tenga.
(EGECJSIF P4)

Al hacer uso de narrativas musicales con contenido politico se fortalece la reflexion que realizan
los jovenes y se puede fundamentar su criterio hacia las diferentes tematicas. Con relacion a lo

mencionado, uno de los estudiantes afirma que:
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“Utilizar la musica para hablar o comunicar algo sobre politica, en este caso o sobre
cualquier tema es positivo y mas para nosotros, creo que nos concentramos mas,
cuando es algo didactico, [...] mientras que si lo hacemos de una forma recreativa como
podria ser escuchar musica sobre eso, a uno si se le queda, asi es mucho mas facil
aprender. (EGECJSMJC P4)

Estas reflexiones posibilitan la transformacion y generar cambios en la manera en la que se

perciben dichas problematicas, con respecto a lo anterior otro estudiante comparte:

“Cuando yo escucho y conozco alguna cancion que sea una critica social o sobre alguin
tema en especifico, sé que me pasa mucho, me imagino en la situacién o lo que esta
pasando; en la problemética y pienso que eso es algo que hay que cambiarlo, como que

llego a entender la situacion y como que me da un poco de rabia” (EGECJSSS P9),

Se destaca la importancia del texto que contiene las canciones, puesto que, si el enfoque es
politico, esto los acerca mas a la introspeccion de dichas tematicas; se puede afirmar que el
accionar politico se fortalece con el uso de masica con contenido politico y permite la reflexion
de problematicas como lo es el conflicto armado en Colombia. La relacion establecida por los
estudiantes entre masica y accionar politico, aporta en la comprension de mensajes contenidos
en las canciones, mas especificamente, aquellos temas que estan vinculados con la necesidad
de generar resistencias, lo cual puede propiciar encuentros en torno al dialogo partiendo de

medios artisticos.

"Debe existir una oportunidad ética, una oportunidad del cambio, del didlogo, de la
busqueda de una paz, ya que tanto la musica como la guerra tienen un fin. Y aungue la
musica no es correctivo de la guerra por excelencia, los escenarios musicales pueden
ser puntos de cimentacién de lugares de no-guerra como lugares de consideracion de
las necesidades del ‘Otro’. (Lujan, 2016, p. 176)

Esta relacion es una oportunidad de transformacion de entornos conflictivos, partiendo de la
sensibilizacion generada por la musica hacia la reflexion de las realidades. El uso de la masica
con contenido politico posibilita una practica participativa de los jovenes acerca de su postura
frente a las problematicas, orientada en reconocer las diferentes caracteristicas de los entornos
gue han sido mas violentados en el pais; este accionar politico debe ser dirigido a la

identificacion y construccion de espacios que fortalezca el dialogo en escenarios academicos.

Con respecto a lo anterior,
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"La accion no es atribuible a un autor o individuo, sino que es realizada por un grupo
o0 comunidad. Dado que el curso de la accion se realiza siempre en una trama de
relaciones interpersonales, en la pluralidad, cuyo rasgo distintivo es que esta
conformada por una multiplicidad de perspectivas Unicas e irrepetibles, sus efectos son
impredecibles e irreversibles.” (Vargas, 2009, p 86)

En correspondencia, el accionar politico es un ejercicio colectivo, que propone acciones para

generar cambios en la manera de pensar y percibirnos como parte de una sociedad violentada.

Respondiendo al objetivo especifico nimero uno, en efecto las narrativas musicales son
mediaciones didacticas que favorecen la comprension de la ensefianza del pasado reciente, debe
destacarse que para el desarrollo de este ejercicio se requiere de varios procesos, que involucran
a los estudiantes y docentes en su individualidad y sus relaciones colectivas. Estos procesos son

los hallazgos dentro del analisis de datos, los cuales se desarrollaron en este apartado.

Los tres ejes tedricos desarrollados en el presente capitulo permiten identificar en las
narrativas musicales una alternativa pedagogica que acompafa el trabajo en el aula, bajo la
orientacion del docente para el fortalecimiento de la ensefianza del pasado reciente en Colombia

y asi afrontar la realidad social en torno a la construccion colectiva de la paz.

5.2. Desarrollo del Pensamiento Critico y contribuciones de las Narrativas musicales

Para dar cuenta del objetivo especifico nimero dos, que busca reconocer las contribuciones de
las narrativas musicales en el desarrollo del pensamiento critico de los estudiantes del colegio
Jordan de Sajonia, frente al pasado reciente; se procede a tomar como eje categorial central el
pensamiento critico; a partir de ello se desarroll6 un ejercicio de analisis de taller y diarios de
campo (Véase cuadro 9), para el cual se tomaron como puntos de partida dos ejes fundamentales
dentro del desarrollo de la categoria de pensamiento critico que se encuentran en el marco
tedrico, estos ejes son: 1. Procesos y 2. Habilidades de pensamiento, cada uno de ellos
acompariado de cuatro indicadores que permiten tener una aproximacion mas completa a la
categoria de pensamiento critico. Indicadores que tienen el deber de establecer unos juicios
orientados a reflexionar frente a la forma de pensar y analizar una situacion; en este caso
particular diversas situaciones de violencia producto del conflicto armado en Colombia vividas

en la region pacifica colombiana.
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Es a partir de ello, que se procedera a especificar los hallazgos de la etapa observacional,

para dar respuesta a la pregunta problema y objetivo de la investigacion.

5.2.1 Procesos de desarrollo de Pensamiento Critico desde las narrativas musicales

Al entender el pensamiento critico como un proceso, es necesario recordar que, en el ejercicio
educativo en la escuela, es de gran importancia que los docentes establezcan unos criterios
claros y diversas actividades que promuevan a través de la reflexion la comprension de los
contextos en los que se desenvuelven los estudiantes. Para Zechmeister y Johnson (1992),
citado en Boisvert (2004), el pensamiento critico es un proceso que desencadena la accion, lo
cual exige una preparacion y disposicién de caracter activo en el proceso reflexivo de los
problemas que surgen en la vida cotidiana. Accion que aqui se ve reflejada a través de las
narrativas musicales, ya que como se mencioné en el apartado anterior al ser una mediacion

promueve el ejercicio pedagdgico reflexivo.

En la matriz de anélisis de talleres y diarios de campo (Véase cuadro 9) se establece una
clara division en cuatro indicadores que dan cuenta del pensamiento critico como proceso, de
la siguiente manera: a) Cognitivo- Acercarse al contenido, b) Critico Social -Entender el
contexto, ¢) Razonamiento, d) Ambito Humanista y que buscan determinar las

contribuciones de las narrativas musicales.

5.2.1.1. Cognitivo- Acercarse al contenido

El proceso cognitivo de pensamiento critico, que se refiere a esa posibilidad de resolucion de
los problemas a través de los conocimientos académicos, la cual se puede obtener con respecto
a un problema particular que se quiere analizar en la escuela; de esta manera, se generan juicios
reflexivos que permiten poder identificar el saber- hacer con relacién a la problemética que se
ha expuesto. Para el caso de esta investigacion en el ejercicio observacional, se propone discutir
en torno a dos problematicas de violencia que se manifiestan en el pacifico colombiano; estas
son, por un lado el cultivo ilicito, que afecta a la comunidad de Timbiqui en el departamento
del Cauca, y por otro lado la masacre, que es una problematica fuerte que se presenta producto
del conflicto armado, en cuanto a esta se discute sobre el asesinato de 5 jovenes en
inmediaciones de Cali, en el departamento de Valle del Cauca en el afio 2020, durante el mes

de agosto, quienes fueron encontrados en un cafiaduzal. (Véase cuadro 3)

En el proceso de analisis se toman algunos aspectos de los talleres y diarios de campo

que se relacionan con este indicador, es importante recordar que en el ejercicio de recoleccion
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de informacidn, especificamente en la etapa observacional, se desarroll6 un taller en donde se
trabajo con dos piezas musicales con los estudiantes del colegio Jordan de Sajonia, taller que
estuvo dividido en dos momentos; el primero de ellos es la etapa textual, en este espacio se
realiza una ejercicio con las narrativas escritas detalladas en las piezas musicales sin sonido,
para hacer una introduccion a las tematicas que se querian abordar, el segundo momento es la
etapa musical y contextual, aqui se trabajo con los sonidos de las canciones y junto a ellas se
acompariaron con dos noticias que abordaban desde el a&mbito académico dichos
acontecimientos; adicional a ello y respondiendo a la metodologia de la investigacion se
realizaron dos diarios de campo. (Véase anexos 7'y 8)

En la etapa textual del taller, frente a los procesos cognitivos, se puede evidenciar que
los estudiantes reconocen con facilidad, luego de leer las letras de las canciones, las
problematicas que estas piezas musicales exponen, la pregunta nimero uno fue la siguiente
¢Cuales son las situaciones que representan las letras de las canciones? Con respecto a ella no
se evidencié dificultad alguna a la hora de dar las respuestas, pues en efecto los estudiantes
relacionaron las situaciones de masacre, cultivos ilicitos, desaparicion forzada, conflicto
armado, paramilitarismo, entre otros aspectos; de esta manera se puede analizar que esto es
posible, ya que se toma en cuenta los contextos de los estudiantes, pues al ser colombianos y
estar inmersos en una sociedad donde se ha vivido el conflicto armado por décadas, les es facil

poder comprender y relacionar las tematicas propuestas para el taller.

“A partir del momento en que aparece un problema, producto de una pregunta [...] se
necesitan dos series de caracteristicas, para que se llegue a pensar de forma critica. En
primer lugar: actitudes apropiadas como la amplitud de la mente y la honestidad

intelectual; en segundo lugar, la capacidad de razonamiento y de investigacion”

(Boisvert, 2004, 19)

Partiendo de lo anterior, los estudiantes “acogen positivamente el uso de musica para desarrollar
diferentes tematicas que apoyen su aprendizaje, en este caso particular las canciones escogidas
abordan algunas problematicas del pais que se encuentran relacionadas con el conflicto armado
y de alguna manera logramos notar cOmo se generan ciertas reacciones emocionales como por

ejemplo la empatia, alrededor de las tematicas planteadas.” (DC1)

En la etapa musical y contextual se utilizaron las piezas musicales con elementos

sonoros, aqui se observo que:
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“los estudiantes expresan una mayor conexién emocional, mucho més fuerte que en la
sesion numero uno realizada el 16 de noviembre. En la etapa contextual, espacio
dedicado a la lectura de las noticias, se percibié un acercamiento mas profundo, en
donde algunos de los estudiantes empezaron a comprender la realidad expresada en
las canciones las cuales no son solo un imaginario de los artistas, sino que son producto

de las realidades vividas en Colombia.” (DC2)

Este proceso emocional facilité el entendimiento y apropiacion de los acontecimientos desde
un ambito académico, manifestando que “estas actividades han sido un gran paso para conocer
mas sobre algunos casos en el pais, y que estos se dieran a conocer por medio de canciones,
creo que ayuda mucho para difundir, ademas de que las letras son explicitas y claras a la hora
de dar sus mensajes” (TGES2-MR)

En consecuencia, la formacion del pensamiento critico se fortalece cuando se presentan
actitudes intelectuales claras, que permiten el desarrollo de habilidades que facilita a los
estudiantes responder asertivamente ante los problemas que se presentan en la sociedad. Para
McPeck, citado en Boisvert, (2004) “el pensamiento critico se ejerce mejor, en la medida en
que un individuo tiene conocimientos solidos en un area particular” (p.42) de esta manera se

aproxima a profundidad y con pertinencia a los objetivos.

5.2.1.2. Critico Social - Entender el contexto.

El pensamiento critico requiere que se involucre el entendimiento del contexto, lo cual favorece
la apropiacion de los conceptos y de esta manera el analisis de los acontecimientos que rodean
a los estudiantes; esto debido a que acerca al sujeto a las realidades sobre las cuales se dialoga.
“El pensamiento critico permite tener en cuenta las circunstancias particulares, en el momento
de la aplicacién de reglas en caso concretos o en el de pasar de la teoria a la practica” (Boisvert,
2004, p. 38); esta cercania al contexto permite reconocer las limitaciones, argumentos,

procesos, etc., que articulan y configuran las realidades locales y globales.

Cabe destacar que el conocimiento del contexto favorece la construccion de un
pensamiento critico, ya que da las herramientas a los sujetos, para crear juicios y criterios que
le permitan evaluar una situacion y comprenderla desde su proximidad. Con relacion a ello, en
el proceso de analisis los estudiantes manifiestan que “las noticias se estan haciendo mas virales
y a traves del arte se puede impulsar al conocimiento, asi como se puede empapar a los jovenes

de reflexiones y de ganas por buscar cambios.” (TGES2D-MR); al respecto se puede considerar
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que cuando se conoce Y relaciona el contexto es més factible la creacion de pensamiento critico,

lo cual permite la transformacion de la realidad.

La generacion del pensamiento critico se desarrolla a través la posibilidad que existe de
ponerse en el lugar del otro, situacion que favorece la construccion de paz; por consiguiente, en
el taller en sus dos sesiones se da la oportunidad para que los estudiantes manifiesten si existe
conocimiento o cercania con los contextos que se exponen en las canciones, los cuales
corresponden a la violencia que se desarrolla en el pacifico colombiano; ellos manifestaron que
si bien no han vivido de cerca las diversas formas de violencia, si conocen por situaciones
familiares o historias locales, la crueldad del conflicto, motivo por el cual se observé que fueron
mas receptivos a la hora de manifestar sus emociones a través de los sonidos que se transmiten
con las dos piezas musicales, puesto que existe un conocimiento de la realidad del conflicto
armado colombiano, si bien no es muy clara aun, el poder tener cierta cercania a las realidades,

favorece y facilita la comprension.

5.2.1.3. Razonamiento

De acuerdo a Mathew Lipman (1991) citado en Boisvert (2004), para favorecer el desarrollo de
pensamiento critico, la escuela debe procurar mejorar el juicio y esto es posible pues su
responsabilidad se haya en el desarrollo del razonamiento, ya que todos los juicios que se dan
sobre un asunto en particular tienen su origen en el uso de la razon; de esta manera es mas
factible poder cimentar objetividad en las valoraciones que los estudiantes pueden crear acerca

de un acontecimiento en particular.

El razonamiento “tiene una naturaleza heterogénea. Es posible seleccionar criterios
[entendidos como razones] mas adecuados con la ayuda de dos categorias: los
metacriterios, como la coherencia, la fuerza y la convivencia, asi como los mega
criterios, como lo verdadero, lo falso, lo justo, lo bueno, lo bello. [...] lo cual, figuran
entre los instrumentos méas validos de los procedimientos racionales” (Boisvert, 2004,
p. 37)

Para orientar a los estudiantes en la construccion del pensamiento critico es importante
reconocer que la escuela es responsable de instruir este ejercicio heterogéneo del razonamiento
y para ello requiere de diversas mediaciones pedagogicas; es asi como, se plantea que las
narrativas musicales pueden ser esa mediacion que favorezca la construccion del pensamiento

critico.
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En el taller realizado dentro de la etapa observacional de la investigacion se percibio
que “los estudiantes muestran interés al buscar la ubicacion de las zonas que evocan las lecturas
de las letras de las dos piezas musicales, puesto manifestaron hacerlo.” (DC1); en este momento
se pudo observar que se desarrolla un proceso de reflexién que implica razonamiento, pues son
conducidos los estudiantes a establecer unos criterios o requisitos que les permitan entender la
naturaleza de las tematicas abordadas y asi tener una mayor capacidad para crear juicios frente

a los que se les esta presentando. Asi mismo en el segundo momento del taller

“Después de escuchar las canciones, se abre un espacio para el dialogo que es
orientado por cuatro preguntas, alli se evidencia un poco de timidez en la participacion
de los estudiantes pues como lo mencionaron directamente ellos, tienen acercamientos
momenténeos con las dificultades que viven ciertos territorios, pero al verlos tan
lejanos no creen que desde los medios de denuncia se pueda lograr cambios que

realmente ayude a esas poblaciones.” (DC2)

Aqui se puede observar un hallazgo de gran relevancia, pues los estudiantes manifestaron que
la musica como mediacion didactica en las clases, da la posibilidad de conocer una realidad,
pero no creen que con ello baste para transformar realidades sociales, ya que no es suficiente
con las denuncias, que se hacen en torno a una situacion, de la misma forma, también
manifestaron que en el momento las piezas musicales y sus narrativas generan sensibilidad,
pero luego de que el espacio de reflexidn en la escuela finaliza es muy poco el impacto en las

vidas de los estudiantes.

El pensamiento critico debe establecer un modelo de didlogo deliberativo, en el cual se
manifiestan las particularidades de los estudiantes, en donde se generen reflexiones colectivas,
permitiendo la construccion de saberes que estén mediados por normas epistemologicas basadas
en el conocimiento cientifico. Para McPeck ( 1981) citado en Boisvert (2004) “el pensamiento
critico varia necesariamente de un area a otra, y no constituye un conjunto unico de habilidades
generales transferibles” (p. 40- 41) en otras palabras, el acto de pensamiento critico, implica la
aplicacion de habilidades muy diversas, que actlan de acuerdo a factores conceptuales y
académicos determinados por la ciencia, El individuo, debe pensar y actuar de manera

coherente, basado en el razonamiento, lo cual le permite el desarrollo de sus juicios y acciones.

5.2.1.4. Ambito Humanista.

El pensamiento critico no solo se puede entender desde un aspecto cognitivo, sino que es
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importante analizarlo desde el &mbito humanista. De acuerdo con Pineda (2013, citado en
Gaitan & Vélez, 2020).

“El pensamiento critico no es solo una forma de conocer el mundo, sino un camino de
humanizacion. Estos dos elementos aqui mencionados, el pensamiento critico como
potencialidad y tendencia a conocer la realidad con verdad y el pensamiento critico
como factor de crecimiento humano, son los dos pilares que sostienen el punto de vista
inicial.” (p. 102)

Por tanto, la escuela tiene el deber de formar estudiantes que puedan ser conscientes de si
mismos y como deben actuar dentro de la sociedad. En el ejercicio observacional de la
investigacion se logrd percibir como los estudiantes empatizan con las tematicas de conflicto
en el Pacifico colombiano, las cuales fueron presentadas para la elaboracion del taller; en este
proceso se observo que “hubo una conexion emocional, que los llevo a reflexionar entorno a
las problematicas presentadas en el pais, para este caso particular la situacion de violencia en
el Pacifico Colombiano” (DC2); entre tanto, en el desarrollo del pensamiento critico se debe
tener presente que confluyen dimensiones culturales, éticas y espirituales, que son propias de
los sujetos y que influyen directamente en el modo en cdmo se asume una situacion particular;
“Asi, al parecer el pensamiento critico es en realidad un dinamismo que nos afecta de manera
integral. Ademaés del ejercicio légico-racional, también promueve en nosotros sentimientos
como el compromiso para defender aquello que consideramos justo o éticamente correcto.”
(Patifio, 2014, p.8) lo que implica que la forma como cada individuo comprende una situacién
es producto de su modo de ser y la forma como ha sido educado desde el espacio familiar, local

y espiritual.

Con el taller (Véase cuadro 3) se pudo ver como los estudiantes, al escuchar las
narrativas musicales expresadas en las canciones, tuvieron reacciones emocionales muy
diversas; algunos expresaron mas empatia que otros, y manifestaron tener emociones como
tristeza, rabia, esperanza, etc., (\VVéase anexo 6) otros estudiantes por el contrario fueron un poco

mas indiferentes al respecto,

“Este tipo de canciones (creo yo), son muy buenas para dar conocer las injusticias del
pais, ya que no sblo transmiten el conocimiento sobre lo que pasa, sino que también
transmiten el sentimiento que han de vivir todas estas personas, y que obviamente, a

ninguno de nosotros nos gustaria ni vivir, ni sentir.” (TGES2D-MR).
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Cabe destacar que algo que se pudo lograr fue hacer que los estudiantes plantearan sus propios

interrogantes, que les permitieran crear juicios con respecto a los temas abordados.

“El hombre es un ser obsesionado por dominar y pasar por encima de cualquiera que
se le interponga en su camino. Hay a quienes no les importan los suefios del otro, las
aspiraciones del otro, ni la vida del otro, y otros muchos a quienes no les interesa nada
mas all& del dinero ¢ Vale la pena hacer cien huecos en la naturaleza por una pepita de
oro? ¢Vale la pena invertir en la guerra dejando de lado a quienes necesitan ayuda
para tener una vida digna? Para aquellos que forman parte del "mundo que deberiamos
cambiar” vale mas el oro, el dominio, el egoismo, el poder y el éxito individual, que un
suefio cumplido, una vida y el deseo de salir adelante.” (TGES2D-MR). (Véase

lustracion 1)

Se debe fortalecer la relacion entre razdn y emocion, para ello la escuela tiene la responsabilidad
de ensefiar a los estudiantes un punto intermedio en el cual coexistan integralmente estos dos

aspectos, y asi poder favorecer la construccién de pensamiento critico.
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lustracion 1: Muro reflexivo

Erik llego + 7

Muro Reflexivo

Narrati

IDEAS-
APRENDIZAJES

Felipe Garcia

Reflexién noticias:
Aprendimos la realidad de
colombia con respecto a la
violencia que reciben sus
habitantes. Las zonas
costeras, el cauca y las
comunidades
afrodecendientes. El
como sufren mientras el
gobierno que lo "defiende"
no hace nada e incluso
participa en cortarlos. y
por ultimo el como todo
esto ocurre
constantemente.

El aprendizaje fue
informativo, la vida, cultura
de los habitantes afligidos
por la violencia, todo por
un beneficio que no va
para nuetro pais, sino para
otro. Es necesario ver la
historia de estos para no
vivirla de nuevo.

Danna Estupifian

Estas actividades han sido
un gran paso para conocer
mas sobre algunos casos
en el pais, y que estos se
dieran a conocer por
medio de canciones creo
que ayuda mucho para
difundir, ademas de que
las letras son itas y

Angel David Perez
Hernandez

Aprendizaje y reflexiones
de las dos canciones y
noticias:

En un aspecto general las
ideas que me
transmitieron las dos

Javier Andrés
Leguizamon Rojas

Yo creo que (en lo
personal), no tenia muy en
cuenta este tipo de
situaciones que suceden
diariamente en el pais; al
igual que N i

Reflexion Lorena

Somos nosotras y
nosotros quienes en unos
afos serdn las y los
portadores de la historia, y
tal vez la mejor manera de
hacer frente a las

sociales y al

considero que un dafio a
un individuo es un dafio

enel

claras a la hora de dar sus
mensajes.

Ahora bien, es triste saber
que estas situaciones
pasan en el pais (ademas
de que siguen sucediendo
y estan en el presente),
pienso que cuando existen
personas que estan muy
alejadas de algunos
territorios que reciben mas
violencia es bueno que se
enteren de lo que estd
pasando, asi los grandes
problemas del pais se
pueden ver mucho mas y
uno puede entrar a ayudar
y mejorar en varios
aspectos.

De igual manera, quedé
pensativa acerca del papel
del Estado, parece como
si no estuvieran ahl, que
no les importara que estan
matando gente y que se
esté acabando con la
cultura. Pienso que ahora
que las noticias se estan
haciendo més virales a
través del arte se puede
impulsar al conocimiento,
asi como se puede
empapar a los jévenes de
reflexiones y de ganas por
buscar cambios.

Como siempre he
pensado, la juventud va a
poder cambiar al futuro si
se lo proponen, hasta
pueden lograr estragos en
los pensamientos de los
méds cerrados, asi que es
bueno que el arte y la
educacién lleguen a las
mentes de todos para
poder darle una vuelta de
360 grados a las
realidades.

de las actividades fueron,
las de cémo la gente que
se encuentra en las zonas
costeras del pais sufre a
causa de todos los lados,
ya sea por parte del
gobierno el cual tiene el
papel de "defender" a sus
ciudadanos y por parte de
los grupos armados, los
cuales se aprovechan de
la mala situacion de estas

zonas especificas del pais.

Por la parte del
aprendizaje, se aprendio
sobre cémo algunas
personas, en este caso
artistas, pueden alzar la
voz en pro de otros para
asf comunicar los
acontecimientos de las
zonas del pais que se ven
afectadas por distintas
problematicas que solo
buscan enriquecer a los
poderosos y no buscan el
bienestar general de los
ciudadanos.

para todos, ya que, si se
comete una injusticia con
alguien una vez, entonces
¢Por qué no habrian de
volverla a cometer?
Considero que
deberiamos empezar a
preocuparnos mas por
estas situaciones, y no
sélo preocuparnos, sino
también, hacer algo al
respecto, deberfamos
como colombianos que
s0mos apoyarnos, y sile
hacen un mal a alguien,
entre todos defendernos
como una sola patria.

De igual forma, este tipo
de canciones (creo yo),
son muy buenas para dar
conocer las injusticias del
pais, ya que no sélo
trasmiten el conocimiento
sobre lo que pasa, sino
que también iten el

dolor de la patria, es
desde el arte y la
ensefianza.
Probablemente no hubiese
llegado a estas canciones
sin las dos profes, y por
eso, creo que la educacion
también es un camino que
guia, aconseja y que
finalmente, propone
soluciones. Asf que diria
que aungue aun no sé
cémo colaborar de lleno
en esto de cambiar, puede
que hablando con mas
personas podamos
reconstruir y discutir la
visién del mundo que
tenemos, porque siempre
hay que desaprender y
volver a aprender.

De ambas canciones
aprendi un poco mas de
mi pais, de esa zona que
estd "alejada", pero que
también nos une como

sentimiento que han de
vivir todas estas personas,
y que obviamente, a
ninguno de nosotros nos
gustaria ni vivir, ni sentir.
otra cosa que puedo
reflexionar en base a esto,
es que a largo plazo,
desde mi vocacion,
deberia (y no solo yo, sino
todos) hallar la forma o el
modo para de verdad
hacer algo frente a esto, y
poder ayudar a las
personas que sufren de
estas desgracias.

o y
colombianos, porque
£quién no baila al son de
los tambores del Pacifico,
y quién no suefia cerca a
las olas del mar?

Reflexion Sergio
Soto

Es impactante saber que
en ningun lugar hay
realmente seguridad y que
esta es practicamente
imposible de lograr, el
hombre es un ser
obsesionado por dominar
y pasar encima de
cualquiera que se le
interponga en su camino.
Hay a quienes no les
importan los suefios del
otro, las aspiraciones del
otro, ni la vida del otro, y
otros muchos a quienes
no les interesa nada mas
alla del dinero ¢Vale la
pena hacer cien huecos en
la naturaleza por una
pepita de oro? ;Vale la
pena invertir en la guerra
dejando de lado a quienes
necesitan ayuda para
tener una vida digna? Para
aquellos que forman parte
del "mundo que
deberiamos cambiar" vale
mas el oro, el dominio, el
egoismo, el poder y el
éxito individual, que un
suefio cumplido, una vida
y el deseo de salir
adelante.

Fuente: Elaboracion propia

5.2.2. Habilidades de Pensamiento critico y contribuciones de las narrativas musicales.

En el camino recorrido durante la investigacion se trabajo desde el interés por determinar las

contribuciones de las narrativas musicales para la construccion del pensamiento critico y de
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esta manera fortalecer esa capacidad del pensamiento.

[La cual] “involucra procesos complejos, que organizan la informacion luego que esta
es captada por nuestros receptores sensoriales, para posteriormente generar otros
mecanismos, cada vez mas complicados, que encajan en un engranaje perfecto, muy
acorde al contexto del individuo. Estas capacidades entrelazan la informacion recibida
con aquellos conocimientos adquiridos previamente, para generar un aprendizaje

significativo.” (Lugo, Torres & Martinez, 2020, p.254),

Con relacidn a lo anterior se puede afirmar que el pensamiento critico es una capacidad natural
que también se puede desarrollar por medio de procesos educativos. Para reconocer el
pensamiento critico como una habilidad es importante estimular la correlacion de dichas
habilidades en la blasqueda constante de la comprension de determinadas tematicas, estas
“habilidades del pensamiento estan muy relacionadas con las teorias del aprendizaje y la
inteligencia, pues estas contribuyen a desarrollar, construir o reconstruir el conocimiento,
estableciendo conexiones o redes semanticas profundas, capaces de desdibujarse ante nuevos
aportes.” (Lugo, Torres & Martinez, 2020, p.254); el desarrollo de esta estrategia en el aula
fortalece el proceso educativo, por ello conviene una practica constante y consciente orientada
a fortalecer las capacidades partiendo del contexto, de las necesidades sociales y politicas que

demandan los entornos en los que se desenvuelven los jovenes.

Los cuatro indicadores de la habilidad del pensamiento critico que orientaron el analisis
de diarios de campo y taller por medio de la matriz elaborada son: a) Resolucion de problemas,
b) Toma de decisiones, ¢) Formacion de conceptos, d) Pensamiento creativo. los cuales se

desarrollan a continuacion.

5.2.2.1. Resolucién de problemas

El proceso hacia el pensamiento critico requiere el desarrollo de habilidades como la resolucion
de problemas; es asi que se debe estimular al estudiante para analizar, procesar y manejar la
informacion, partimos de problematicas sociales, politicas y econdmicas trabajadas en las
narrativas musicales; en la etapa musical y contextual durante el dialogo que nace a partir de la
contextualizacion de las narrativas musicales, surge la pregunta ¢;Cual es la importancia de

reflexionar las problematicas sociales que se dan en Colombia? y si se ¢deberian hacer algo?
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Con relacion a las interrogantes uno de los estudiantes expone:

“Creo que muchos en Colombia nos cuestionamos como quiero hacer algo, pero no
tengo el como, supongo que yo estoy igual o sea no sabria como qué hacer y pues
personalmente pienso que montar un mensaje a redes sociales no arregle su situacion,
entonces no lo hago, creo que si deberiamos todos, pero no hay un como ahora mismo

yo personalmente como hacerlo no.” (TGES2D)

Al tener una percepcién lejana de las problematicas les es complejo hacer una propuesta que
aporte al mejoramiento de las condiciones de violencia presentes en la regién del Pacifico

colombiano.

Con respecto a lo anterior y durante el desarrollo del taller, se observé que para los
estudiantes es mas sencillo plasmar sus opiniones de manera escrita pues les ayuda a organizar
sus ideas; esto es muy importante debido a que “el pensamiento critico comprende las
capacidades y actitudes que desempefian un papel principal en el proyecto de analizar y dominar
las innumerables informaciones que caracterizan el contexto social actual” (Boisvert, 2004, p.
25); més alla de presentar y entregar la informacion es primordial acompafiar a los estudiantes
para que encuentren formas de ser propositivos abiertamente en un trabajo colectivo hacia la

resolucion de problemas.

5.2.2.2. Toma de decisiones

Para el desarrollo de esta habilidad del pensamiento critico en el analisis de la matriz de los
talleres, durante el espacio de didlogo de la etapa musical y contextual, se realizaron preguntas
como ¢Los textos evocan alguna experiencia en particular? lo cual nos permitié conocer la
opinién de algunos estudiantes y de la misma manera inferir en uno de los diarios de campo

que:

“Al realizar las preguntas propuestas se observa que, a pesar de la conexion emocional,
los estudiantes se encontraban un poco timidos para participar, teniendo en cuenta la
observacion se puede analizar que esto se debe a que posiblemente los estudiantes no
se identifican del todo con las probleméticas planteadas, tal vez se debe a la lejania

territorial, a la diferencia de condicion social con respecto a quienes estan
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involucrados en las letras” (DC2)

Simultdneamente se puede evidenciar la relacion de lo observado por las investigadoras con las
respuestas dadas por los estudiantes, quienes plantean que no les evoca una experiencia
particular, pero si les hace “Cuestionarse como fue estar en su lugar y anhelar un cambio en la

sociedad” (TGES2D), finalmente es un anhelo colectivo por la construccion de la paz.

La pregunta ¢Serd que la musica y obviamente la letra de las canciones permite
modificar el modo de pensar y percibir la realidad?, realizada durante el dialogo, deja una
reflexion importante en cuanto al uso de las estrategias que se enfocan hacia el desarrollo del
pensamiento critico; ya que se puede compartir con los estudiantes las problematicas y sugerir

tematicas sin ser invasivos en sus posibles opiniones, como lo afirma uno de los estudiantes

“Yo diria que mas que cambiar el modo de pensar, seria mas adecuado decir que uno
se dé cuenta de la situacion o se concientiza mas que todo, como mucho permite conocer
el problema, pero no realmente cambiarlo, el cambiar de opinién sobre algo diria yo,

no es como si fuera una cancion o un himno.” (TGES2D)

Es decir que por si misma la masica no genera un cambio lo cual se ha comentado en el
desarrollo de este capitulo; como se menciond anteriormente el arte debe estar guiado y

encaminado hacia un destino especifico.

Las siguientes reflexiones estan plasmadas en el muro reflexivo; (Véase ilustracion 1)
dan cuenta de la importancia del aprendizaje colectivo y como el proceso del pensamiento

critico es fundamental para el desarrollo de la habilidad de toma de decisiones,

“La juventud va a poder cambiar al futuro si se lo proponen, pueden lograr estragos
en los pensamientos de los mas cerrados, asi que es bueno que el arte y la educacién

’

lleguen a las mentes de todos para poder darle una vuelta de 360° a las realidades.’

(TGES2MR)

Un proposito del uso de las narrativas musicales en el aula es acercar a los jovenes a las
problematicas presentes en las diferentes regiones del pais, lo que les puede resultar Gtil al
momento de proyectar soluciones ante las dificultades en ese reconocimiento del contexto que

precede a las problematicas; los estudiantes pasan del conocer al generar acciones que mejoren
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su comunicacion en los entornos sociales; para Jacques Boisvert (2004):

“Hay consenso entre los educadores para considerar el pensamiento critico segun el
aspecto doble de la creencia y la accién, que incluye tanto las actitudes como las
capacidades. La definicion describe el ideal de una persona educada como aquella que
es capaz de manifestar autonomia para tomar decisiones importantes, de hacer patente

su respeto hacia los deméas y de comprender las situaciones de la vida” (p. 35).

Destacando asi que se debe hacer el ejercicio de fortalecer las capacidades del pensamiento

acompariadas por mediaciones pedagdgicas que faciliten esta actividad.

5.2.2.3. Formacion de conceptos

Al ser el pensamiento critico un proceso reflexivo, este debe apoyarse en conocimientos que
anteceden a una tematica planteada, estos son la base para una formacion de conceptos, las
vivencias hacen parte del desarrollo de esta habilidad, es asi como en la etapa textual. (\Véase

cuadro 3)

“Se solicita a los estudiantes que lean en voz alta las letras de cada cancion y se les
invita a participar en un Padlet, se plantearon 6 preguntas reflexivas, para que los
estudiantes tuvieran la oportunidad de responder, luego de ello se leyeron algunas de

sus respuestas y se invito a reflexionar en torno a ello.” (DC1).

Una de las preguntas realizadas en la primera sesion del taller fue: ¢ Conoce la situacion social
que se vive en la region del Pacifico colombiano?, con respecto a ello los estudiantes

manifestaron los siguiente [todas las respuestas estan expuestas a continuacion]

“a) No mucho; b) al ser parte de la zona rural del pais, sufre del abandono de toda
Colombia y de su gobierno; c) sé que en el pacifico se vive escasez de alimentos y agua,
ademas de ser una zona muy violentada a lo largo de los afios; d) mas o menos; €) no
exactamente, pero soy consciente de la violencia general y la pobreza de la zona; f)
conozco la situacion de manera superficial pero no a profundidad la situacion actual
de la region; g) no del todo, reconozco que el paramilitarismo y la violencia de las

guerrillas y narcotrafico persiste, pero no mucho mas. (TGES1 PE)

Con lo anterior se puede observar que los estudiantes reconocen en parte las dificultades que

atraviesan los pueblos en la region del Pacifico colombiano, puesto que son problematicas
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repetitivas y muy presentes en varias regiones del pais.

El aula es un entorno que propicia el acercamiento a los saberes y a la multiplicidad de
habilidades que pueden desarrollar el pensamiento critico; esto “Implica, en efecto conocer y
comprender las razones que tienden a esta finalidad educativa. [...] formar la agudeza de
alguien significa desarrollar sus aptitudes intelectuales, una facultad o funcion particulares”
(Boisvert, 2004, p. 35), es decir que desde los &mbitos educativos se proporcionan herramientas
que fortalecen estos procesos del pensamiento, ejercicios como el uso de narrativas musicales
aproximan a los jovenes a las condiciones de vulnerabilidad que se viven en otros territorios

del pais.
En cuanto a la etapa musical y contextual se evidencia que

“Los estudiantes expresan con tranquilidad las emociones que les ha generado la
escucha de las canciones, cuando se pregunta ¢cémo perciben al otro? tardan un poco
en contestar puesto que hacen el ejercicio de percibirse para poder responder; por otro
lado, la participacion de los estudiantes es mas timida puesto que no se identifican

directamente con dichas problemdticas.” (DC2),

En palabras de un estudiante “cuando uno lee una noticia una historia o algo por el estilo pues
no siente, uno no es consciente de lo que pasa, pero cuando uno escucha la cancién con la
manera con la que la cantan, en la segunda cancion, la ultima parte de “Madre te acuerdas
que te hablé de las estrellas” algo asi es como... como asi /si? entonces es como MAs triste y
uno siente como mas melancolia, como mas rabia, como mas nostalgia, entonces como que uno

se acerca mdas, o por lo menos me pasa a mi.” (TGES2D).

Las narrativas musicales proporcionan informacion que puede ser la base de la
formacion de conceptos, lo cual fortalecera la capacidad de desarrollar el pensamiento critico a

partir de la contextualizacion obtenida, como lo expresé uno de los estudiantes:

“Se aprendio sobre como algunas personas, en este caso artistas, pueden alzar la voz
en pro de otros para asi comunicar los acontecimientos de las zonas del pais que se ven
afectadas por distintas problematicas que solo buscan enriquecer a los poderosos y no

buscan el bienestar general de los ciudadanos.” (TGES2MR)

5.2.2.4. Pensamiento creativo.

En este ultimo indicador de las habilidades del pensamiento critico, se destacan las reflexiones
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proporcionadas por los estudiantes en el transcurso del desarrollo del taller; se puede evidenciar
que realizaron un ejercicio reflexivo a partir de las narrativas musicales, (Véase ilustracion 1);
estas ofrecieron una contextualizacion sobre algunas problematicas de la region del pacifico

colombiano, uno de los estudiantes comparte

“Aprendimos la realidad de Colombia con respecto a la violencia que reciben sus
habitantes. Las zonas costeras, el Cauca y las comunidades afrodescendientes. EI como
sufren mientras el gobierno que lo "defiende” no hace nada e incluso participa y por
ultimo el cdmo todo esto ocurre constantemente. El aprendizaje fue informativo, la vida,
cultura de los habitantes afligidos por la violencia, todo por un beneficio que no va
para nuestro pais, sino para otro. Es necesario ver la historia de estos para no vivirla
de nuevo.” (TGES2MR)

Con respecto a lo anterior en los diarios de campo se evidencié que:

“Los sonidos que acomparian las letras generan un mayor impacto en los estudiantes,
pues activan emociones como la empatia, la tristeza, la solidaridad, emociones que solo
con las letras no fluyen tan facilmente, pero adicional a ello el apoyo en noticias o
elementos tedricos, dan mayor fuerza a los temas que se plantean, ahora bien , al final
de la sesién algunos de los estudiantes que participaron deciden dejar una reflexion de
lo trabajado, al leerlos; las investigadoras evidencian que si se logro dejar un mensaje
de impacto, pues algunos de los estudiantes escriben mensajes de esperanza, como por

ejemplo que es a través de acciones concretas se puede superar la violencia.” (DC2)

En las tres etapas del taller se logré generar inquietud sobre la veracidad de la informacion, los
estudiantes que participaron en el taller indagaron continuamente las tematicas propuestas; esto
muestra que “El pensamiento critico comprende las capacidades y actitudes que desempefian
un papel principal en el proyecto de analizar y dominar las innumerables informaciones que
caracterizan el contexto social actual.” (Boisvert, 2004, p. 25); como se ha mencionado en este
capitulo el aula facilita ese encuentro con el conocimiento y es alli el lugar en el cual las
capacidades se desarrollan; se fundamenta la formacion de un criterio que esté presente en las
apreciaciones de cada uno de los estudiantes que participaron en el taller, ellos evaluaron
maneras u opciones para mejorar las condiciones de los mas desfavorecidos, en tanto,
empezaron a identificar y familiarizarse con las desigualdades, con las brechas sociales y las

dificultades del otro de una forma més directa, con miradas esperanzadoras que transmitieron
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en el muro reflexivo y que a su vez permiten continuar en este quehacer educativo encaminado

en la construccion del pensamiento critico de los jovenes, una de las reflexiones es:

“Somos nosotras y nosotros quienes en unos afos seran las y los portadores de la
historia, y tal vez la mejor manera de hacer frente a las injusticias sociales y al dolor
de la patria, es desde el arte y la ensefianza. Probablemente no hubiese llegado a estas
canciones sin las dos profes, y por eso, creo que la educacion también es un camino
que guia, aconseja y que finalmente, propone soluciones. [...]. De ambas canciones
aprendi un poco mas de mi pais, de esa zona que esta "alejada™, pero que también nos
une como colombianas y colombianos, porque ¢quién no baila al son de los tambores

del Pacifico, y quién no suefia cerca de las olas del mar?” (TGES2MR).
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CAPITULO VI
CONCLUSIONES

Pensar las narrativas musicales como mediaciones didacticas de la pedagogia de la memoria en
la construccion de pensamiento critico, requirid de ejercicio previo de indagacion el cual estuvo
determinado por un recorrido conceptual riguroso. En esta medida este apartado esta dividido
en tres momentos: el primero de ellos refiere a los aspectos tedricos y metodologicos, que
muestran las lecciones aprendidas en el ejercicio investigativo, en segundo lugar, tenemos los
hallazgos que emergen del andlisis de la investigacion y para cerrar las recomendaciones finales

en términos curriculares y pedagogicos.

6.1. Aspectos tedricos y metodologicos

Este ejercicio investigativo se construyd desde los intereses extratedricos
correspondientes a las necesidades y expectativas personales de las investigadoras, en torno a
ello se desarrollaron las ideas a través de unos parametros conceptuales dinamizados por las
narrativas musicales y la pedagogia de la memoria, estos dos ejes se conectan entendiendo las
narrativas musicales como mediaciones para la ensefianza del pasado reciente, en la basqueda

de la construccion del pensamiento critico en la escuela.

Eventualmente, se desarroll6 un ejercicio de construccion tedrica, en el cual se acudio
a diversos autores e investigadores para fortalecer la construccion de los conceptos que
aproximaron a las investigadoras a cuatro categorias: Narrativas musicales, la mediacién social

y pedagdgica, pedagogia de la memoria y el pensamiento critico en la escuela.

En correspondencia, los antecedentes consultados fueron la primera orientacion tedrica
que da luces de cémo se ha estudiado y analizado las narrativas, la pedagogia de la memoria, la
musica y las mediaciones en la escuela, en esta medida fueron fundamentales para la

construccion de las categorias y el desarrollo metodoldgico de la investigacion.

En consecuencia, se determina que el disefio metodoldgico méas apropiado para la
investigacion es la etnografia acompafiada de un enfoque cualitativo, que permitio el
acercamiento al uso de las narrativas musicales como mediaciones de la pedagogia de la

memoria, para evidenciar los aportes en la construccion de pensamiento critico.

6.2. Hallazgos

La musica como mediacidn debe tener una intencion y un orden especifico, cuando es usada

como herramienta pedagdgica, esta responde a la interrogante de la investigacion, en tanto se
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detectaron tres momentos importantes para hacer un buen uso de éste arte; en primera medida,
el texto o narrativa de la cancion debe contener una informacion clave del tema que quiere
tratarse, como segundo paso, el tipo o género musical que se elige puede ser desde el gusto
musical de los participantes o apoyarse en géneros musicales locales, en los cuales se pueden
encuentran inmersos los contextos propios de las comunidades, es decir la eleccion del género
musical no debe darse al azar y como ultima elemento siendo uno de los méas determinantes
para la construccion del pensamiento critico es una apropiada indagacion y apoyo de un

contexto, que debe estar orientada por el docente en el aula.

Destacar que las narrativas musicales acomparian el proceso pedagogico, en este caso
la ensefianza del pasado reciente, al convertirse en un vehiculo o un conductor directo de
emociones, ya que por medio de la musica se logra despertar un sinnimero de emociones que
proporcionan diferentes escenarios de sensibilizacion, lo cual es esencial en las maneras en
como los estudiantes se perciben a si mismos, en el otro y en los diversos entornos porque
esto les proporciona una mirada mas amplia de las realidades, para el caso colombiano

especificamente la violencia ocasionada en razon del conflicto armado en Colombia.

Se encuentra en el proceso de investigacion que el conocimiento del contexto historico
es determinante para el desarrollo de las habilidades del pensamiento critico en el marco de la
reflexion pedagdgica, ya que se puede generar una materializacion de la realidad, la cual implica
la importancia de vincular la familia y la memoria, pero también en el cuerpo y la memoria, la
primera de ellas referida a la herencia transmitida a través de las generaciones y la segunda a
los sentires del individuo desde su corporalidad, los cuales se pueden acompafiar de las

narrativas musicales.

Otro hallazgo relevante en la investigacion, corresponde a la manera en como las
narrativas musicales pueden favorecer la transformacion de realidades, se reconoce que el uso
de esta mediacion genera un proceso sensibilizador que acompafa el acercamiento a las
problematicas o tematicas que se desean trabajar en el aula, pero ese proceso de sensibilizacion
no logra tener un impacto directo sobre la transformacion de las realidades, posiblemente si se
desarrolla constantemente puede generar una concientizacion a largo plazo, para incidir en la

manera en la cual se afronta las realidades del pais.

El contenido en las narrativas musicales de caracter politico y social son determinantes

para la formacion del pensamiento critico, estas proporcionan elementos claves de los sentires
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de las realidades de los artistas y puede generar una conexion con las vivencias de los
estudiantes, en consecuencia, posibilita e incide en la reflexion que realizan los jovenes en torno

a las dinamicas de violencia en el pais, pero también en otros lugares del mundo.

Otro aspecto de gran importancia son los hallazgos acerca de las contribuciones de las
narrativas musicales en el desarrollo del pensamiento critico, para ello fue indispensable la
técnica observacional desarrollada a través de un taller pedagdgico trabajado con los estudiantes
del Colegio Jordan de Sajonia. La investigacion reforzo la apuesta tedrica del pensamiento
critico que plantea que para desarrollarlo es necesario el reconocimiento de éste como un
proceso el cual esta determinado a través de cuatro indicadores que comprenden: el desarrollo

cognitivo, la comprensién de contexto, el razonamiento y el &mbito humanista.

En tanto, en el proceso cognitivo se desarrolla la posibilidad de resoluciéon de los
problemas alrededor de los conocimientos académicos que permiten el saber-hacer, aqui, las
narrativas musicales dan fuerza en el fortalecimiento de estos saberes cognitivos, pero se
comprenden como una mediacion la cual debe estar acompariada de los docentes dentro del
acto educativo, estas narrativas musicales son un apoyo en la medida que conectan

emocionalmente a los estudiantes con las problematicas y los vinculan con sus saberes.

Dentro del eje de procesos esta entender el contexto, el cual refiere a que es importante
que los estudiantes sientan una cercania con los temas que se trabajan en el aula, aqui las
narrativas musicales pueden hacer que los estudiantes se trasladen emocionalmente a los lugares
que evocan las masicas, esto permite a los estudiantes la posibilidad de crear juicios y criterios
para la evaluacién de la problematica, pues los invita a ponerse en el lugar de los otros.

La escuela es responsable del razonamiento, el cual posibilita la cimentacion de la
objetividad frente a las valoraciones que se hacen acerca de un acontecimiento especifico, por
consiguiente es necesario el desarrollo de habilidades diversas, la escuela es responsable de
fomentar ejercicios heterogéneos para el fortalecimiento del proceso de razonamiento, se logro
evidenciar que las narrativas musicales son una de las herramientas que conduce a los
estudiantes en la construccion de criterios para poder entender la naturaleza de las tematicas,
ya que puede generar inquietud en los estudiantes con respecto a las vivencias y sentires de los

otros que se expresan en las narrativas musicales.

Finalmente en el eje de procesos, se denota la importancia del ambito humanista en el

desarrollo del pensamiento critico, es esencial que el aula sea el espacio de formacion que
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favorezca un ejercicio empatico, donde los estudiantes sean conscientes de si mismos y de los
otros, y de cual es su papel dentro de la sociedad, alli las narrativas musicales confluyen en las
dimensiones éticas, culturales y sociales de los sujetos, ya que los procesos sonoros conducen
al entendimiento de realidades y situaciones particulares, que los pueden llevar a transformar

Su actuar.

En cuanto al desarrollo de habilidades dentro del pensamiento critico, se parte de cuatro
indicadores que son: la resolucion de los problemas, la toma de decisiones, formacion de

conceptos y pensamiento creativo.

En cuanto a la resolucion de problemas es esencial estimular a los estudiantes para que
realice un andlisis, procesamiento y manejo de la informacién, las narrativas musicales
permitieron acercarlos a las problematicas que se presentaron en los talleres especificamente en
la zona del pacifico colombiano, esto facilita y crea posibilidades para que los estudiantes
puedan entender cuales podrian ser los modos para resolver y pensarse soluciones ante las
diferentes situaciones que los rodean, brindando a los jévenes espacios en el cual se cuestionan

constantemente del cobmo cambiar esas situaciones de violencia.

La toma de decisiones es una habilidad que se basa en la accion, en el hacer; por ello
debe estar acompariada directamente por los docentes, ya que gira en torno a un proceso de
confianza y autonomia que han realizado los estudiantes después del analisis de la informacién,
para compartir abiertamente la manera en la que han procesado la informacién hasta llegar a
posibles soluciones, las narrativas musicales abren panoramas que orientan la sensibilizacion y
conexidn con las emociones; desde el sentir de los jovenes se proyectan reflexiones en las cuales
se puede evidenciar que el trabajo en el aula acompafiado de herramientas pedagogicas; que son
un elemento clave para el desarrollo de la toma de decisiones, con respecto a ello, las narrativas

musicales son la mediacion capaz de acompafar esta habilidad.

Otra habilidad de pensamiento de gran importancia, dentro del desarrollo del
pensamiento critico es la formacion de conceptos, esta se comprende como un proceso reflexivo
que debe apoyarse y fundamentarse en las vivencias de los estudiantes, para crear aptitudes
intelectuales, en las cuales ellos puedan ser creadores de sentidos, aqui las narrativas musicales
proporcionan elementos claves desde las realidades que expresan, debido a que permiten que
se tomen situaciones, se relacionan con sus contextos particulares y se creen reflexiones de

orden intelectual, para entender las causas y consecuencias.
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Finalmente el pensamiento creativo es la habilidad en la cual se evidencia con mas
claridad que el proceso realizado en el aula para el desarrollo del pensamiento critico ha tenido
un efecto positivo en los estudiantes, la mediacion realizada con las narrativas musicales ha
sido exitosa dejando ver que son un elemento estratégico para llegar a los sentires de los jovenes
y les ha permitido explorar emociones que probablemente han vivenciado, pero de las cuales
no se ha realizado un ejercicio de andlisis, procesamiento y manejo, con el uso de la mediacion
pedagdgica se logra aportar a la formacion de un criterio mas consolidado partiendo de los

contextos sociales, politicos y culturales.

Teniendo en cuenta los hallazgos expuestos, se puede evidenciar que el objetivo y la
pregunta problema las cuales se refieren a las contribuciones de las narrativas musicales como
mediaciones didacticas de la pedagogia de memoria del pasado reciente en el desarrollo del
pensamiento critico, demarcan una importancia de las mismas principalmente desde dos
aspectos generales, el primero de ellos corresponde a la activacion de emocionalidades vy el
segundo a la importancia del acompafiamiento responsable, consciente y constante de los
docentes; en esta medida reflexionar la historia del pasado reciente en Colombia es posible con
las narrativas expresadas en algunos generos musicales especificos, pues también se debe
resaltar que es necesario elegir las musicas partiendo de objetivos claros, pues no todos los tipos
de musicas necesariamente aportan a la reflexion de las problematicas y el analisis de los

contextos de violencia en el pais.

6.3 Recomendaciones Finales

En este apartado se quiere compartir algunas de las limitantes que se evidenciaron en el ejercicio
investigativo, la primera de ellas hace referencia a la virtualidad que como se ha expresado en
apartados anteriores, la emergencia sanitaria por COVID-19, trajo consigo una imposibilidad
en la interaccién directa con los estudiantes, esto no permitié una conexion con sus diferentes
expresiones corporales que podrian acercar a las investigadoras de una manera mas eficaz a los
aportes de las narrativas musicales como una herramienta pedagogica, pese a que la virtualidad
no proporciond ese acercamiento también fue una manera para reinventar las maneras en las
cuales se pueden aplicar los diferentes instrumentos de recoleccion de datos ya que gracias a
ello se pudo interactuar con otras herramientas tecnologicas, que acompariaron el desarrollo de

las técnicas de recoleccion de datos(Conversacional y observacional).

En segundo lugar, se presenta el tiempo como limitante, ya que fue corto y se observa

en la investigacion que es necesario de un acompafiamiento constante y continuo para que
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realmente se logre evidenciar si existe una transformacion de los modos en que los estudiantes
perciben la realidad y como se aporta en el desarrollo de los procesos y habilidades del

pensamiento critico.

En términos pedagogicos y curriculares se recomienda ampliar en otras areas del
conocimiento, el uso de herramientas pedagogicas como las narrativas musicales en la busqueda
de entrelazar el conocimiento, el sentir y el fomento de criterios que favorezcan la

transformacion de las realidades.
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ANEXOS

Anexo 1: Transcripcion entrevistas Docentes

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
FACULTAD DE CIENCIAS Y EDUCACION
MAESTRIA EN EDUCACION PARA LA PAZ

Anexo digital 1
Entrevista - tipo de técnica Conversacional

NARRATIVAS MUSICALES: MEDIACIONES PARA LA PEDAGOGIA DE LA MEMORIA DEL PASADO
RECIENTE

Investigadoras: Laura Carolina Alvarez Gémez, Erika Dayana Gallego Cardona

Tutor: Juan Carlos Amador Baquino

Linea de investigacion: Comunicacion y Educacién en la cultura- Grupo de Investigacion
Jovenes, Cultura y poderes.

Metodologia: Es una entrevista semiestructuradas en donde “se hacen las mismas preguntas y cuestiones exploratorias
a todos los respondientes, pero el orden puede alterarse segun las reacciones de éstos” (Goetz & LecompTe, 1984, p.
133) Esta entrevista se aplicara a dos docentes del colegio Jordan de Sajonia, un docente de Musica y un docentes de
ciencias sociales. Adicional a ello la entrevista cuenta con tres momentos. El primero de ellos es Experiencia y
comportamiento, el segundo es Conocimiento y el tercero es Sensorial.

Pertinencia: El fin de la presente entrevista es indagar sobre cdmo las narrativas musicales contribuyen en la formacion
del pensamiento critico de los estudiantes, con relacion al pasado reciente y si son mediaciones adecuadas en el aula para
abordar los temas relacionados con la violencia en Colombia

Fecha 24 de mayo de 2021

Docente Andrés Camilo Agudelo soy licenciado en educacion bésica con énfasis en Ciencias Sociales de la
Universidad distrital y trabajo en este momento con los cursos los grados octavo y noveno en el
colegio Jordan de Sajonia

Area Ciencias Sociales

Codificacion: EIDCS1AA

Preguntas:

EG Muy buenas tardes profe Andrés como estas te agradezco por el espacio por permitirme este espacio para la para la
entrevista me gustaria que te presentaras que comentaras de qué area eres docente y en qué cursos trabajas.

AA Ok Buenos dias Prof. Erika igualmente tengo una muy bonita tarde, mi nombre es Andrés Camilo Agudelo, soy
licenciado en educacion basica con énfasis en Ciencias Sociales de la Universidad distrital y trabajo en este momento
con los cursos los grados octavo y noveno.

EG Vale muchas gracias profe bueno te quiero como contextualizar un poco frente al trabajo que estd que estoy
realizando, lo estoy realizando con una comparfiera de la Universidad su nombre es Laura Carolina Alvarez, nuestro
trabajo tiene que ver con las narrativas como mediaciones didacticas de la pedagogia de la memoria para la construccion
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de pensamiento critico, digamos que queremos ver un poco si las narrativas musicales o la musica en general son una
herramienta que puede aportar en la forma cdmo los estudiantes ven la realidad del pais basicamente, entonces con
respecto a eso quisiera hacerte algunas preguntas, de pronto desde tu experiencia unas, otras desde tu conocimiento y
otras también desde tus sensaciones sf, entonces quisiera empezar por las preguntas de experiencia. La primera pregunta
con la que quiero iniciar es:

e  Experiencia y comportamiento

1. EG (Cree usted que el uso de la musica facilita el acercamiento al estudio de las diferentes problematicas del
pais? ;por qué?

AA Ok, desde mi concepcion si totalmente, porque

si estamos hablando de Colombia pues también lo podemos utilizar bastante, desde lo més tradicional
hasta el género urbano, hablando més como de rap todo esto que también es muy cercano a eso, a hablar (de
lo) de la realidad cercana de la poblacién en general.

2. EG (En su experiencia como docente ha utilizado algtn tipo de musica para hablar y trabajar en sus clases
sobre la realidad del pais?

3. Encaso de que la pregunta anterior sea afirmativa, ;qué géneros musicales ha utilizado y por qué?

AA Vale, si digamos que sobre la realidad del pais especificamente aiin no han empezado a trabajar esta en
planes en este afio incluso estaremos trabajando sobre eso, pero si lo he utilizado por ejemplo para hablar de la

realidad (de la) de América Latina, por ejemplo con el rock en espafiol que es también una un claro ejemplo, i
ambién como ellos se manifestaron,

digamos que un poco antes pero pues ahi todavia estaba en el periodo universitario, en algin momento en la
universidad en presentaciones, comentamos por ejemplo comentdbamos por ejemplo de El nacimiento de

pues
para ¢l es bien importante, yo creo que si lo hemos utilizado en el aula de clase digamos desde mi rol de docente,
he hablado méas de América Latina pero desde digamos en el contexto especifico colombiano lo habia hecho
un poquito mas atras en la Universidad y estoy empezando a implementarlo en este momento.

4. EG (Considera que trabajar con musica que contiene mensajes politicos aporta en la construccién de
pensamiento critico y en el fortalecimiento del aprendizaje de la historia de Colombia?

AA Por supuesto totalmente, los estudiantes son muy cercanos y todo el tiempo a la musica incluso mas que
nosotros y estdn mas actualizados que nosotros siempre, jno! decimos cGmo no eso ya no me gusta ese tipo de
género y ellos muchas veces como que logran digamos empezar a mover, digamos lo que ya esta dado, esas
estructuras que ya estan formadas, por cosas que son mas cercanas a ellos (si) como lo puede ser la misicay la
musica cuando tiene pensamiento politico, entonces me ponia a pensar, por ejemplo saliéndome aqui un poquito
0 sea como haciendo un pequefio ejemplo un pequefio paréntesis, de por ejemplo ﬂBenito
no me acuerdo cudl es el nombre (si) que es muy famoso hoy dia, (si) muy famosos y creo que es de lo mas
mainstream gue tenemos hoy dia musica, pero este sefior ¢

que es lo que finalmente estamos buscando.

e Conocimientos

5.  EG ¢Qué comprende por el concepto de Narrativas musicales?

AA Ok, por las narrativas musicales, yo pues no conozco el concepto especificamente, sin embargo,
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EG ;Qué entiende por pedagogia de la memoria?

AA Vale,

EG (Cree usted que hablar de memoria histdrica o pedagogia de la memoria en el aula puede aportar en la
construccion de pensamiento critico de los estudiantes?

AA Por supuesto,
(si) o sea que no sea... claro porque

la memoria a veces muy transmitida por la via oral, cierto como lo hacian los padres, abuelos, los ancestros
mas por la oralidad pero es necesario también toda esa memoria empezarla a sistematizar,

empezarlas a sistematizar y claro cuando nosotros tenemos
ya organizado todo este contenido, ya no se queda solo en el lo que se escuchd y lo que se volvié a escuchar,
sino que podemos hacer algo muchisimo mas serio, que pueda ser empezado a tratar también con digamos con
una especificidad mas grande en cada una de esas pequefias memorias que componen la memoria histérica.

EG ;Cual es la reaccion de los estudiantes cuando se trabajan las diversas tematicas con la musica?

AA
Ok, listo

Sensoriales

EG¢Qué género musical suscita una vision esperanzadora de las diferentes problematicas que afronta el pais?

AA ;Mas esperanzadora? Bueno, no me habia puesto a pensar en esto, pero pues pensemaos, voy a reflexionar
un segundito no yo diria que bueno,

creeria yo que de pronto desde la musica tradicional

colombiana, de pronto
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10.

9.1. EG O sea, que en esa medida tu crees que tiene que ver como los sonidos o sea no solamente la letra sino
los sonidos pueden influir en esa en esa esperanza frente a lo que sucede en el pais.

AA Claro totalmente porque es que la musica no es solo la letra y en eso si, pero digamos hay una diferencia
no sé con el rap lo que te decia, el rap si es mas letra cierto lo que yo puedo decir sobre una pista, de pronto
como las... que tan certeros todo y como el punchline el que hablan, lo que lo que hacen con el ra

por ejemplo no sé con la pintura ;cierto? la pintura pues tu tienes
esto que lo puedes ver y ti lo puedes sentir y toda esta cuestion, pero

y si me
parece que es supremamente importante en la mdsica no solo los que tenemos escrito si fuera solo escrito pues
tenemos también la literatura ¢si? /y hablamos/ y hablamos de mUsica tiene que ver también con el sonido, lo
que el sonido nos transmite.

EG ;Recuerda algin momento en dénde la musica ha afectado la forma como asume la realidad colombiana?

AA Bueno alguna cancién en especifico, yo creo que en mi vida han habido muchas, muchas canciones que
han influido algo siempre,
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Anexo 2: Transcripcion entrevista Grupal estudiantes

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
FACULTAD DE CIENCIAS Y EDUCACION
MAESTRIA EN EDUCACION PARA LA PAZ

Anexo digital 2
Entrevista - tipo de técnica Conversacional

NARRATIVAS MUSICALES: MEDIACIONES PARA LA PEDAGOGIA DE LA MEMORIA DEL PASADO
RECIENTE

Investigadoras: Laura Carolina Alvarez Gémez, Erika Dayana Gallego Cardona

Tutor: Juan Carlos Amador Baquino

Linea de investigacion: Comunicacion y Educacion en la cultura- Grupo de Investigacion
Jovenes, Cultura y poderes.

Metodologia: Es una entrevista semiestructurada en donde “se hacen las mismas preguntas y cuestiones exploratorias a
todos los respondientes, pero el orden puede alterarse seglin las reacciones de éstos” (Goetz & LecompTe, 1984, p. 133)
Esta entrevista se aplicara a 10 estudiantes del colegio Jordan de Sajonia, Adicional a ello la entrevista cuenta con tres
momentos. El primero de ellos es Experiencia y comportamiento, el segundo es Conocimiento y el tercero es Sensorial.

Pertinencia: El fin de la presente entrevista es indagar sobre cdmo las narrativas musicales contribuyen en la formacion
del pensamiento critico de los estudiantes, con relacion al pasado reciente y si son mediaciones adecuadas en el aula para
abordar los temas relacionados con la violencia en Colombia.

Fecha 9- de noviembre de 2021

Grupo Juan José quintero- 17 afos, Codificacidn: JQ
Javier Leguizamén- 17 aios, Codificacién: JL
Isabella Fuentes - 18 afios Codificacion: IF
Felipe Garcia - 16 afios, Codificacion: FG
Lorena Barrera - 17 afios, Codificacion: LB
Gabriel Trujillo - 17 afios, Codificacion: GT
Danna Estupifian - 16 afios Codificacién: DE
lvanna Jiménez - 17 afios Codificacién: 1)

Sergio Soto- 17 afios Codificacién : SS

© O NokwWNE

N
e

Maria José Campos - 16 aios Codificacion: MJC

Codificacion: (Entrevista Grupal Estudiantes Colegio Jordan de Sajonia) EGECJS
Preguntas:
EG: muy buenas tardes para todos en este momento nos encontramos, la docente Laura Carolina y quien
habla Erika Gallego, en una entrevista grupal con estudiantes de grado Undécimo del colegio Jordan de
Sajonia; entrevista que se desarrolla en el marco del proyecto de investigacion Narrativas musicales:
mediaciones para la pedagogia de la memoria del pasado reciente, bueno chicos muchas gracias
e  Experiencia y comportamiento
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1. EG: (Cree usted que el uso de la musica facilita el acercamiento al estudio de las diferentes problematicas del
pais? ¢por qué?

GT: Yo creo que si, porque la musica es un medio de comunicacion que permite expresar una idea en concreto, y las
problematicas del pais, se pueden ver evidenciadas en canciones que tengan una critica a la sociedad o hacia un tema en
particular.

IF: Al igual que Gabriel, Yo creo que la musica si puede tener influencia en él, pues al mostrar las situaciones de distintos
paises, pues sabemos que los artistas basan muchas de sus canciones en ello, para mostrar al mundo y yo creo que es mas
facil que un nifio, aprenda un tema o una persona cualquiera si con el ritmo de la musica le queda sonando todo el dia
como la letra de la cancidn de lo que esta tratando de hablar.

MJC: Bueno como decia Isa y Gabriel, no solamente en la mdsica se pueden encontrar mensajes que puedan reflejar lo
que esta viviendo un pais, también se puede ver reflejado en obras de literatura o pinturas, entonces si, realmente la
musica si puede llevar a eso y realmente ya dijeron todo entonces si.

2. LC: ¢Los docentes han utilizado en las diferentes clases algun tipo de musica para hablar sobre la realidad
del pais?

IF: Si, yo recuerdo que hay varios profes que nos han mostrado musica de distintos artistas como en Inglés, pero digamos
no de nuestro pais... sino recuerdo bien hace un tiempo nos mostraron unas canciones de residente sobre su propio pais
que también se puede aplicar en distintas situaciones mundiales, entonces si.

EG: OK, ESO FUE EN (QUE ASIGNATURA?

IF: En catedra de Paz,

SS: Bueno segun lo que yo recuerdo, muy pocas veces se nos ha mostrado canciones para hacer alguna actividad por el
estilo pero recuerdo que algunos afios en lengua castellana o si no tal vez en Sociales, nos mostraron una cancion de
Mercedes Sosa o algo asi para hablar de una realidad social y todo eso entonces si, pues ese es un caso que recuerdo en
donde se haya usado la musica para explicar.

1J: Pues yo recuerdo una vez que nos pusieron un documental de Colombia del conflicto armado y todos esos temas y
ese documental incluia una cancion pues que tocaba esos temas a lo largo de los afios y también una vez, no sé si fue en
mdsica o en coro o algo asi, que nos pusieron a cantar una cancion que tenia mucho que ver con Colombia y con la paz.
EG: ¢Recuerdas la cancion?

1J: No profe, no recuerdo, pero déjame la busco.

3. EG: En caso de que la pregunta anterior sea afirmativa, ;qué géneros musicales han utilizado y cudl creen
que ha sido el objetivo?

FG: ee, pues diria que estaria la musica clasica del lugar de donde vienen, por ejemplo en la musica colombiana seria
algo como el Bambuco o e incluso reggaeton o seria el Rap parecido a... o canciones por ejemplo como las de residente
que pusieron el ejemplo acé.,

JL: No profe, la misma respuesta de Felipe, por lo general es rap o musica propia del pais.

LB: Si igual, misica tradicional colombiana, también musica independiente que va a ser como una mezcla entre el pop
y de recuperar las raices colombianas, porque digamos actualmente todavia hay artistas que buscan ese sonido, que nos
hace latinos, entonces entre esos dos géneros diria yo mas 0 menos que ponen las canciones.

EG: Listo, muchas gracias.

1J: queria contarte que encontré la cancion y al principio es como una cumbia y se llama soy capaz

EG: OK, Muchas gracias, eso es de qué artista.

1J: Pues hay varios, estan Juanes, Fonseca, Toto la Momposina, Santiago Cruz, hay varios.

EG: De hecho recuerdo que alguna vez en tutoria la pusimos, gracias

4. LC: ;Considera que trabajar con musica que contiene mensajes politicos aporta en su proceso formativo
como estudiantes?

GT: Yo creo que trabajar con musica ya sea con tematica politica o dependiendo el gusto musical aporta a realizar un
mejor trabajo o un mejor desempefio, si hablamos ya de temas politicos o estamos realizando un trabajo con indole
politica, puede ayudarnos como inspiracion para realizar un mejor trabajo.

MJC: Bueno, como decia Gabriel y en lo personal muchas veces yo estudio mucho mas facil con musica. Creo que
utilizar la musica para hablar o comunicar algo sobre politica, en este caso o sobre cualquier tema es muy positivo y mas
para nosotros, creo que nosotros nos concentramos mas, cuando es algo didactico, entonces no es como seguir leyendo
lo mismo de siempre y mil parrafos, porque asi no nos queda como nada, mientras que si lo hacemos de una forma
recreativa como podria ser escuchar misica sobre eso, a uno si se le queda, asi es mucho mas facil aprender sobre ello.
IF: Bueno, respecto a la pregunta, yo creo que... Si Uno escucha en clase canciones que tengan que ver con politica,
muchas de ellas pueden ser nuevas, entonces si algn estudiante se siente identificado con la letra de las canciones, puede
que tenga influencia en su ideal de politica, que seria posiblemente la idea de haber puesto la cancion, entonces también
va mas alla de un aprendizaje nuevo, si no de sentirse identificado con el artista 0 con el pensamiento que éste tenga.
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JL: Pues profe yo creo que depende de dos cosas, la primera, de la clase porque no me imagino yo en matematicas
intentando hacer una ecuacion y escuchando el problema de Colombia, pues me quedaria como ja bueno!... y segundo,
depende también del género, y si uno esta escuchando musica u oyendo musica, porque pues oir es simplemente percibir
el sonido, como cuando uno se pone audifonos en el bus y uno se pone a pensar y no sabe ni que escucha, pero igual se
siente méagico o cuando ya se escucha que creo que la escucha es mas como para este tipo de género con letra politica,
porque hay lo méas importante fuera del ritmo, es la letra que pues es lo que refiere a la situacién. Entonces yo creo que
depende de esas dos cosas

1J: Yo creo que, eso si influye bastante y ayuda mucho, porque uno siempre estar viendo un tablero, escuchando las
explicaciones y todo ya es como muy rutinario, pero en el momento en que meten canciones y cosas asi mas didacticas,
yo creo que despierta la curiosidad de escucharla de detallarla, de interpretarla, entonces yo creo que es una buena
estrategia como para que nos hagan entender temas.

DE: Pues yo creo que la musica lo puede ayudar a uno a aprender mucho mas facil, ya que es un medio mucho mas eee. ..
efectivo para que se le quede pegado como al estudiante, o a alguna persona, digamos, saliendo un poco de lo politico,
saliendo un poco de lo politico, por ejemplo con matematicas uno tipo aprende por ejemplo las tablas de multiplicar con
alguna cancio6n asi, entonces también, puede servir la misica para esos temas. Solo que deben estar enfocados en distintas
categorias para poder aprender muchisimo mejor, ademas de que la musica también nos puede ayudar como a desarrollar
el cerebro, aprender mas rapido, si como que uno se aprende mas réapido la letra de una cancion, que leer un texto stper
largo.

4.1. EG: Teniendo en cuenta ;Qué musicas les gustaria escuchar? En las clases y ¢en qué clases les parece mas
interesante escuchar esos ritmos musicales? ;Qué propuestas tendrian ustedes para trabajar con la mdsica?

JL: Pues profe, yo vuelvo a decir que depende de la clase, digamos para clases como sociales, lengua castellana o politica,
si, seria mejor el rap, porque son muy repetitivos en cuanto al sonido, entonces eso hace que la letra sea lo que resalta, y
da un mensaje, mas la letra no el ritmo, pero en cosas que requieren que yo me ponga a crear en vez de reflexionar , como
en matematicas diria yo, y tengo que resolver una ecuacion pues preferiria escuchar algo sin letra y tranquilo, no se un
loff 0 algo asi, y pues asi profe, para mi depende mucho de la clase. Y ya en musica pues creo que se deberian escuchar
varios géneros, no solo uno.
LB: yo estoy de acuerdo con Javier, en que no serian para todas las clases porque tampoco me podria concentrar en
matematicas, con cierto tipo de musica, pero... como también estamos hablando en torno a la politica, creo que podria
ser en clase de sociales, lengua castellana, catedra para la paz y las que son mas como hacia las humanidades, y sobre los
artistas, digamos en mi caso, a mi me gustan mucho lo que son aterciopelados, Monsieur pering, los petit fellas, lido
pimienta y la muchacha, que son todos artistas colombianos que aun, a pesar de como la musica ha cambiado siguen
resistiendo desde las letras y hacen una critica social, tanto a Colombia, como a todo lo que sucede actualmente.
EG: Muchas gracias, interesante son fuertes las letras

e  Conocimientos

5. LC: ¢Qué entiende por narrar?
IF: Pues segln yo, puede ser relatar o contar hechos que han ocurrido en mi vida o en otros o podia narrar la historia de
alguien mas entonces podria ser eso.
GT: transmitir un conocimiento a otra persona contando historias con diversos detalles que quiere incluir una persona en
su narracion.

6. EG: (Cree que la musica puede tener alguna conexion con la narracion?

JL: Yo creo que si y no solo por la letra que ibamos que seria como la primera idea que se le vendria a uno, porque
porque hay canciones que narran historias y si no digamos también J.Bach y pasa todos los evangelios de la Biblia a
musica y sin letra, entonces entonces si u no se sabe mas 0 menos de qué trata cada Evangelio y uno puede escucharla
y sentir todo; Jests caminando con la Cruz los Clavos todo... y pues para mi es asombroso como cuenta, como como
va intentar contar la historia de Jesus en los evangelios sin decir ni una palabra entonces creo que existen ambos métodos
para comentar y narrar una historia.

IF: Con esa respuesta. .. eh si pues concuerdo con Javier en que la mdsica no solamente narra a través de la letra, entonces
no nos cuenta el conflicto de un pais solo por la letra sino digamos que en la melodia también tiene puntos altos bajos
entonces trata de narrarnos no solamente con palabras sino también en transmitir el sentir; entonces si la cancion trata de
mostrar algo triste, pues tendra melodias bajas o rabia, tendra sonidos fuertes entonces eso es lo que nos va a tratar de
narrar.

SS: No, pues que concuerdo un poco con eso y pues también que evidentemente o pues al menos yo, escucho mucha
musica que pues en él que en la cual lo que mas impacta es como la letra entonces, pues yo me fijo mucho en las letras
de las canciones y eso es como en un contexto determinado el estilo; digamos cuando pasé todo lo de las las protestas
como este afio, también pues yo supe como de varios pues raperos o artista, sencillamente que pues sacaban canciones
con respecto a ese tema o hablando de la industria social entonce,s pues si 0 sea las melodias puede explicar un
sentimiento, pero las letras también dicen de una manera muy explicita lo que pasa.

JL: profe, pues les regal6 otro ejemplo, Si lo quieren incluir es que en las cuatro estaciones de Vivaldi es un conjunto
de obras para piano; mayormente en las partituras originales, arriba de las partituras hay poemas y eso es porque Vivaldi
traspasé esos poemas escritos por él a masica y 1o mismo sin letra, entonces uno lee los poemas hechos por él mismo y
escucha la cancién y puede narrar digamos una vez un borracho llegando a la casa el otro es un turno arrasando un molino
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y todo eso se escucha y pues suena armonioso y digamos que son obras populares pero casi nadie sabe que en realidad
estaban contando poemas que hizo vivaldi.

7. LC: ¢Qué entiende por memoria histoérica?

GT: Pues, memoria histérica se entiende como el concepto de historia ocurrido en una nacién por ejemplo en Colombia
la memoria histérica es el conflicto armado son diversos sucesos que quedan marcados en la memoria en este caso los
colombianos.
MJC: Eh pues concuerdo con Gabriel, también pues es como un recuerdo colectivo o a veces se puede ser personal sobre
algun acontecimiento que haya ocurrido en el pasado en la comunidad entonces lo que se haga o aca en Colombia la
memoria historica este conflicto armado e y pues ya qué es eso.

8. EG:¢Conocer la historia de violencia en Colombia puede aportar en la construccion de pensamiento critico?

1J: Si porque ya viendo, eh como toda la historia y sus consecuencias las causas también yo creo que siendo una nueva
generacion no quiere repetir las mismas cosas Como los mismos errores al contrario va a querer aportar y avanzar como
sociedad entonces yo creo que que siempre ayuda como para saber qué fue lo bueno que fue lo malo que no se deberia
hacer y que si seria bueno seguir haciéndolo.
FG: Eh pues, como dice en la historia se hace para no repetirla por lo que podria decir que basandonos no en retratos
histéricos, poemas etc. nosotros como una nueva generacion podemos mejorar las cosas y cambiarlas ain mejor como
por ejemplo lo que deciamos de la realidad de Colombia.
MJC: y estoy también de acuerdo con Felipe e lvana y realmente incluso ahorita nuestras generaciones por ejemplo ya
por ejemplo yo no porque yo no sali a las marchas nada de eso pero los que salieron a las marchas estan luchando,
Ilegando a una memoria histérica que a futuro a nosotros nos va a servir para no repetir los mismos errores, o encontrar
otro camino para buscar lo que nosotros necesitamos. Otra cosa es que, por ejemplo, gracias a las dos guerras mundiales
que hemos tenido, al parecer a la humanidad le han quedado como algo, en el que dice como jno nos podemos meter por
aca porque podemos terminar por una tercera! y siento que gracias a eso es que nosotros, por ahora estamos o por ejemplo
en Colombia ahorita estamos viendo el tiempo menos violento entonces realmente si la memoria histérica puede ayudar
y aportar mucho a que no se repitan los mismos errores anteriores.
8.1. EG: Chicos muchas gracias, y una pregunta otra pregunta ;,qué tanto creen ustedes que hablar de violencia en
Colombia genera interés en los estudiantes y en las personas de su generacion? ¢, si importa? ,codmo lo perciben?
GT: pues, yo creo eh aprender de violencia es importante para...pero es importante para no repetirla entonces, eh al
aprender de violencia aprendemos de nuestros errores y de lo que esta mal en el mundo la violencia nunca va a ser bueno
JL: Pues profe, yo estoy de acuerdo... Yo creo que aprender sobre la violencia del pais es importante pero digamos por
lo menos yo personalmente no, como que no le doy tanta importancia, o sea estudio de la historia la aprendo... digo
jibueno paso de esto , lo otro, mis papas, mis abuelos lo vivieron! pero en el fondo lleg6 pues ya no pasa ya vamos mejor
no no le meto yo no sé importancia en realidad, entonces supongo que también habra mas jévenes que les gusta aprender
lo que se los comenté pero no no les importa demasiado.

e  Sensoriales

9. LC: ;Qué emociones o sentimientos generan en ustedes el escuchar muasica con contenidos sociales o

politicos?

SS: Y bueno pues, cuando yo escucho y conozco alguna cancién que sea una critica social o sobre algin tema en
especifico, sé que me pasa mucho ,es que como que me imagino en la situacion o lo que esta pasando; en la problematica
y pues pienso como que eso es algo como que hay que cambiarlo y también que es algo como antes lo que ahora yo
quiero hablar o algo por el estilo no sé si voy a contar mucho pero pues como que llego a entender la situacion y como
que me da un poco de rabia que pues pase eso 0 como en la manera en la que lo describen y ya.

LB: yo diria que primero interés por conocer algo que sucede reflexion pero a su vez incomodidad y nostalgia porque si
yo también soy parte de lo que esta sucediendo en el mundo porque yo no hago algo entonces es incomodo porque
también entre comillas se podria decir que soy complice porque dejo que pasen cierto tipo de cosas perdon y también
nostalgia porque este es mi es mi pais también no y si algo que solamente una cancion hace que yo me sienta triste o que
me haga reflexionar como lo sera para las personas que estan viviendo eso que realmente estan en ese lugar y que muchos
de nosotros somos ciegos ante las injusticias y ante todo lo que esta sucediendo ahora.

10. EG: ;Qué género musical suscita una vision esperanzadora de las diferentes problematicas que afronta el
pais?

FG: pues, con respecto a la pregunta eh basicamente diria que en términos de sentimientos esperanzador dira que son las
canciones que normalmente representan la belleza de los paises como Colombia antes que la naturaleza de la gente y la
cultura en general diria que géneros como el rock irénicamente no me dan mucha esperanza simplemente por 2 fuertes
que son y irénicamente también el pop tampoco me da mucha esperanza sino por porque no siento ninguna sentimiento
de esperanzador sobre afios en los ritmos que utilizan

EG: ¢como cuales si Felipe?
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FG: no sé como es el género, pero por ejemplo e hicieron varias canciones de instante y me acuerdo de que una de ellas
habla sobre ver en espafiol y me pareci6 super bonita y pues con nuevamente escuchas es como un sonido de libertad de
belleza y de naturaleza diria yo.

LB: Pues yo también creo que bueno el rock y la mudsica independiente, aunque a mi digamos a la cabeza se me vienen
2 canciones que unas de aterciopelados que se llama la pipa de la paz y la otra es de Caifanes que se llama ayer me dijo
un ave, entonces son canciones que en sus letras tienen mensajes de que en algin momento si se va a poder y que esta
entre nosotros también hacer ese cambio.

11. LC: ;Recuerda algin momento en donde la misica haya afectado la forma como asume la realidad
colombiana?

NO HUBO RESPUESTAS.
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Anexo 3: Transcripcion entrevistas Artistas y experto

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
FACULTAD DE CIENCIAS Y EDUCACION
MAESTRIA EN EDUCACION PARA LA PAZ

Anexo digital 3
Entrevista - tipo de técnica Conversacional

NARRATIVAS MUSICALES: MEDIACIONES PARA LA PEDAGOGIA DE LA MEMORIA DEL PASADO
RECIENTE

Investigadoras: Laura Carolina Alvarez Gémez, Erika Dayana Gallego Cardona

Tutor: Juan Carlos Amador Baquiro

Linea de investigacion: Comunicacion y Educacion en la cultura- Grupo de Investigacion
Jbvenes, Culturay poderes.

Metodologia: Es una entrevista semiestructurada en donde “se hacen las mismas preguntas y cuestiones exploratorias a
todos los respondientes, pero el orden puede alterarse segun las reacciones de éstos” (Goetz & LecompTe, 1984, p. 133)
Esta entrevista se aplico a un experto (Artista). Adicional a ello la entrevista cuenta con tres momentos. El primero de
ellos es Experiencia y comportamiento, el segundo es Conocimiento y el tercero es Sensorial.

Pertinencia: El fin de la presente entrevista es indagar sobre como las narrativas musicales contribuyen en la formacion
del pensamiento critico de los estudiantes, con relacién al pasado reciente y si son mediaciones adecuadas en el aula para
abordar los temas relacionados con la violencia en Colombia.

Fecha 2 de noviembre de 2021

Artista Los Rolling Ruanas

1. Luis Guillermo Gonzélez (Bajo) LG

2. Fernando Cely (Requinto) FC

3. Jorge Mario Vinasco (Tiple) JV

4. Juan Diego Moreno (Voz y Guitarra) JM

Codificacion: (Entrevista Artistas Rolling Ruanas) EARR

EG bueno muy buenas tardes en este momento nos encontramos la docente Laura Carolina y quién habla Erika Gallego
con la agrupacién los Rolling ruanas, muchisimas gracias por permitirnos esta entrevista, para empezar nos gustaria que
nos contaran un poco de quiénes son de la agrupacion de cada uno de ustedes de su trayectoria musical

LG bueno, buenas noches gracias por la invitacion nosotros somos Los Rolling Ruanas quien les habla Luis Guillermo
Gonzélez en la guitarra, Fernando Cely en el requinto, Jorge Mario Vinasco en el tiple y Juan Diego Moreno en la voz y
guacharaca y bueno la agrupacion tiene ya 7 afios de trayectoria estabamos hablando ahorita tras bambalinas que pues ya
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completamos 5 discos muchas historias por contar recorriendo varios territorios conociendo pues también el testimonio
de muchas personas que nos han dado pues como esa gasolina y esas herramientas para poder seguir haciendo nuestra
musica desde lo que vivimos como pues como ciudadanos en este pais colombiano y también como artistas, la banda que
tenemos, lo que representamos como las ruanas que las tengo alla atras y pues bueno esos somos los Rolling ruanas
basicamente como para no extenderme mucho en la presentacion.
JM Yo meti la cucharada y tenia la boca llena, perdén, pero mi nombre es Juan Diego Moreno cantante y guacharaquero
de la agrupacién y yo creo que mas chévere si alguien dice como algo asi como actividad de integracién algo como qué
piensa o defina a los Rolling ruanas para mi esa familia, comunidad y memoria, creo que es una banda de carranga que
hace su tejido musical en hermandad nosotros creo que mucha gente igual 6 afios después sorprende como oiga ustedes
no se han agarrado de las grefias yo les digo no porque grefas solo tiene Fernando de resto todo nuestro. .. bueno la verdad
es que a todos se nos esta cayendo el pelo por la edad, pero somos una familia y ese mismo tejido que representa la familia
entre nosotros cuatro hemos querido buscarlo en la gente que representamos la familia del campo, la familia de la union
generacional, generar una musica que integre abuelos y a nifios que represente al campo, que represente a las voces como
tal vez menos favorecidas o menos escuchadas a nivel social y pues memoria porque creo que nuestra masica le canta a
un ancestro y a una tierra que nos representa desde su origen y que esta fundamentada en toda una identidad pues que yo
creo que no se ha visto tan favorecida por nuestras guerras nuestras pérdidas nuestra como nuestra debilidad como
sociedad ante la corrupcidn y ante muchas cosas que queremos como representar a través de nuestras canciones para
generar con una fotografia de Sonora de algo que no queremos que vuelva a repetirse dejar como esa huellita.
JV Bueno, buenas noches (es que ahorita estaba hablando y creo que no me escuchaban tenia el micréfono apagado) como
estan, mi nombre es Jorge Mario Vinasco Montoya soy oriundo de Pitalito-Huila, soy el Gnico de los tres ruanas que no
es rolo, estoy aca hace ya 17 afios viviendo en la capital y me conoci con estos otros tres personajes que han cambiado mi
viday creo que a los cuatro nos ha cambiado la vida por esta por este caminar que emprendimos hace 7 afios nos unimos
por el mero gusto de hacer musica y no cualquier musica no decidimos que fuera carranga o pues asi pasé no, no decidimos
no, necesitaban un grupo de carranga para una chisga y pues nos unimos los cuatro para hacerlo y desde ese momento
pues estamos acé, vea hasta donde nos ha llegado ese esa esa union de querer hacer musica, si también te escribo asi a los
Rolling ruanas es una agrupacion que es muy familiar no de hecho la familia es mucho méas grande que nosotros cuatro
no solamente somos los cuatro ruanas si no pues también el manager, esta también el ingeniero de sonido el stage manager
la que nos ayuda con las visuales, el que nos ayuda con las luces realmente esas personas que trabajan con nosotros han
se han acogido a esta familia y son como la familia porque no trabajan solamente porque les pagamos sino porque les
gusta y aman este este proyecto y asi ha sido siempre y asi también lo nota la gente no esta sensacion de familia que le
damos a todo el mundo se nota hasta en el escenario por eso nos preguntan eso que si no hemos peleado que si a veces
discutimos como toda familia no como todos los hermanos pero pues son porque tenemos ideas distintas muchas veces
pero siempre coincidimos en un mismo punto no sé qué mas decir, no sé si Fernando quiere afiadir algo otra cosa, pues
muchas gracias por tenernos en cuenta para esta entrevista en lo que podamos servirles aqui a la orden.
FC nos toca a todos, bueno pues qué tal como estan, yo soy Fernando Cely requintista, segundas las voces y ahora
productor de la banda muy orgullosamente lo digo porque digamos que nosotros con los Rolling ruanas siempre como ya
lo decian hemos sido una familia pero més alla de eso hemos confiado en cada uno de nosotros, hemaos confiado en Juan,
memo, Jorge ellos han confiado en mi y todos hemos confiado en todos para que cada uno haga su trabajo y esa confianza
ha dado para que todos crezcamos como profesionales y como mUsicos, como artistas, como seres humanos como todo,
entonces digamos que en ese sentido es muy importante también del proyecto el mensaje yo siempre lo dijo el mensaje
que queremos dar y que hemos construido a trasegar de los afos, al pasar de los afios ha sido un mensaje claro de recordar
ese amor que ya por antonomasia como decia una profe nuestra que ya por antonomasia esta hacia el campo, hacia nuestros
abuelos, hacia los campesinos, hacia la tierra eso que uno siente cuando toca la tierrita cuando come papitas todas esas
cosas digamos que nosotros aceptamos esa mision que la vida misma nos puso para recordarle eso a la gente y nos puso
en ruana en una jungla de asfalto donde todo el reggaeton y donde todo eso otras musicas, otras intenciones para que
nosotros tuviéramos ese andar, caminaramos con ese machete ¢no? ahi cortando maleza y digamos abriendo un camino
que siento que lo hemos hecho bien y siento que ese camino pues ya hay otros hay mucha gente que también esta
abriéndolo ¢no? pero que en su momento nosotros pues estabamos como ahi contra el mundo haciéndolo y el mundo pues
fue muy benévolo y nos acogié bastante bien, los medios quieren un montén y pues en el imaginario de la gente creo que
los Rolling han sido eso un poco como, como las banderas cargamos encima de la bandera del campo entonces con mucho
honor y sobre todo mucho respeto pero si queriendo llevar un mensaje claro de si no miramos y echamos todos los 0jos
para el campo estamos jodidos, basicamente es eso.
Preguntas:
e  Experiencia y comportamiento
1. Ustedes que son artistas jovenes ¢Por qué elegir la carranga como género musical en su trabajo
artistico?
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JM pues yo creo que la carranga como siempre hemos dicho nos eligio, suena como una frase de esas todas las
malucas de Hollywood que por cierto Hollywood es bien maluco pero ( FC a mi si me gusta Hollywood) es
verdad ¢no? es como como nosotros tocabamos por ejemplo con Fernando y yo tocdbamos por alla desde por
alla el afio 2009 tenemos un dueto de nombre muy creativo se llamado Juan y Fer, tocabamos musica
latinoamericana tradicion popular latinoamericana sobre todo la misica no tan de raiz campesina folclérica pero
si muy que de un folclor un poco mas eh cosmopolita mas de las grandes ciudades como el bolero antillano, el
bolero ranchero, el tango y por ejemplo Fer y Memo habian tocado en el en el colegio tuvieron banda de rock
and roll y tocaban mand y tocaban rock virtuoso y tocaban muchas cosas, Jorge por su parte habia tenido como
una incursién mucho mas folclérica desde lo que como que representa su tradicion familiar y cémo sus gustos
personales también por la guitarra sobre todo qué es lo que es como un instrumento que mas lo relacion6 con
el conocimiento de muchas musicas tradicionales y todos empezamos como haciendo otros proyectos y otras
vainas, yo tuve mi banda de rock and roll pues fuerte y Memo tuvo su banda de Jazz si y Jorgito tuvo su banda
de musica Andina y Fer tuvo su banda como de mucho mas Latina como tendencias comerciales o sea todos
estuvimos como diferentes rumbos y diferentes proyectos pero a la final cuando nos juntamos a hacer carranga
fue que la magia sucedi6, entonces le habia podido reventar a cualquiera haciendo cualquier otro proyecto,
haciendo cualquier otra vaina pero no paso, las bandas se fueron nosotros siempre decimos un minuto de silencio
por otra banda caida en guerra, por otro proyecto caido en guerra de todos los que tuvimos e interpretamos pero
los Rolling Ruanas no paso asi, hubiera podido pasar lo mismo como asi toca una chisga, un matrimonio en el
portico que fue lo primero que hicimos tocando carranga pero no se quedd ahi creo que vino la iniciativa de
hacer unos covers de que funcionaban muy bien con la carranga de que la carranga por una u otra razén nos
representaba mucho ya no solo a nivel musical sino a nivel familiar, a nivel tradicional, a nivel regional y las
cosas se fueron dando entonces no elegimos a la carranga de la carranga nos eligi6 a nosotros cuatro para como
para reivindicar muchos valores musicales y humanos a través de nuestras canciones pero que nunca nos lo
pensamos.

2. ¢Como fue la reaccion del medio artistico frente a su propuesta musical de trabajar con la musica

tradicional campesina colombiana , el rock y otros ritmos?

LG pues digamos que han sido como en diferentes facetas de la manera como el publico, los medios, los criticos
diferentes personas han recibido el proyecto pero pues hablando del pablico que es pues realmente las personas
que han hecho que el proyecto llegue tan lejos eh ha sido muy bonito ver pues empezando por las personas de
nuestro pais las personas de Boyaca a las personas que se sienten mas identificadas con la musica carranguera
eh ver que de entrada pues no somos boyacenses ¢verdad? pues y ver unas personas tan citadinas urbanas
haciendo esta musica pero con la ruana cierto pero aunque nosotros no seamos directamente boyacense si
venimos de familias campesinas que en algin momento pues tuvieron que trabajar en el campo y demas,
entonces de una u otra manera se nos hizo sentirnos mas cercanos mas relacionados con el género entonces
claro cuando empezd a salimos primero con los covers pues eso fue el momento viral las personas obviamente
por el suceso empezaron a girar mas la atencién hacia nosotros y eso nos dio atin mas fuerza para poder empezar
a trabajar en nuestro proyecto, en nuestras canciones, en las composiciones que teniamos pendientes, el que
empez0 a traer canciones al principio fue Juan Diego entonces dijo vean muchachos tengo esto y fue maravilloso
porque ya al escuchar la manera como el puablico recibia el mensaje con los covers y con la manera como
nosotros haciamos la musica por ejemplo de Velosa pues que también son covers ya eso nos dio como una idea
bueno esto es lo que le gusta a la gente empecemos a trabajar mas por este lado y sali6 pues el primer EP que
se Ilama origen y haciendo como un paralelo de lo que fue origen a lo que es nueva tierra que tiene a la luz los
pUblica como 3 cuatro meses es muy interesante ver que hay muchas personas que aun se mantienen de las que
estaban al principio el publico pues pienso yo a nivel personal es como rotativa hay personas a las que les
encanta mucho esto es asi se complace en este momento estan ahi pero si no pues van girando pero hay personas
que si estan todo el tiempo en el show en los shows todo el tiempo compartiendo las publicaciones todo el
tiempo también es comprando las cosas del merch que en ese momento de pandemia cuando el publico ya no
estaba y todo se volcd pues a estas cuestiones virtuales ya pues definitivamente fue como la razén de ser del
proyecto en ese momento.

3. Nos gustaria preguntarles un poco acerca del ultimo album “ Nueva Tierra” en el cual
escuchamos canciones como “Mario Miguel” “En el espejo” “Duelale a quien le duela” entre
otras ¢Cémo fue su experiencia al escribir estas canciones y en qué o qué se han inspirado?
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JV creo que eso tuvo mucho que ver con la pandemia con el encierro que nos hicieron puesto que ya habian
algunas letras para hacer el disco, habian algunas canciones y pues sea que pese a estar en ese momento
introspectivo de todo el mundo pues los que lo tuvieron porque pues al parecer la raza humana como que no
aprendié muy bien de este este tiempo encerrado que seguimos en lo mismo pues algunos si les afectd bastante
esto y eso creo que a los artistas también por tener una sensibilidad un poco distinta al comin de las otras
personas no siempre digo eso son los mortales y nosotros los artistas pues tenemos esa caracteristica de ser mas
sensibles al amor, a la depresion todos estos sintomas que para la gente puede ser normal y nosotros lo
profundizamos mucho mas entonces cuando vino la pandemia entonces sali6 nacid no se llamaba Mario Miguel
tenia otro nombre el porro cuarentenico creo que era bueno entonces por ejemplo, Memito compuso de esa
cancidn en principio al encierros y todas las interrogantes que habian respecto a eso politicamente, socialmente,
personalmente después se tornd la cosa social un poco peluda las protestas también la gente ya mamada de estar
encerrada también mamados de lo mismo con los mismos politicos de siempre entonces ya ahi se fue escribiendo
otras letras por ejemplo Mario Miguel es que Mario Miguel fue como el como el inicio todo esto ahi ya se torné
esa historia que se ha vivido por tantos afios y a tanta gente que le ha tocado de hacer ese éxodo forzoso de su
pueblo, de su finca irse a la ciudad pues a buscar un futuro mejor pues porque pues este pais no tiene las garantias
para que un campesino o un pueblerino pues viva bien se tiene que ir a la ciudad donde hay més oportunidades
para uno vivir y aun asi pues es dificil, qué otras canciones estan ahi, por ejemplo duele a quién le duela es otra
cancion de Memito que también tiene un sentido social bastante fuerte y es también hacia los politicos no vengan
por ustedes porque se creen lo mejor dicen estar al lado del pueblo y ni lo voltean a mirar y el dltimo sencillo
que el mas reciente perdon que hemos sacado que es “por acd no escampa” que también pues lo han lo han
atafiado a que pues ya estamos a puertas de las elecciones y pues no lo acufian a eso no pero pues es que es
también es ver hacia atras y toda esa historia de siempre que nos han ofrecido ese tamalito, ese billetico de
cualquier denominacion que lo metan directamente al bolsillo y la gente como borreguitos haciéndole caso a
ese que le dio el tamalito, que le dio el hilletico asi sea sucio, asi no sepa quién es pero vota por el si pero
también haciendo esa esa esa critica también hay una cancion que se llama “el frailejon y la laguna” pues que
también es este grito de véanos nos estan acabando el agiita nos estan vendiendo el pais a pedazos si entonces
claro este disco tiene torno a ese a ese sentir social ;no? A ese grito como siempre he dicho nosotros los artistas
tenemos esa voz tan fuerte no asi bien sea como musica asi sea con teatro asi sea con pintura lo que sea un
artista compende muchas cosas aparte de su oficio y pues tenemos esa voz tan grande que la podemos sacar y
que la gente la escuche y més que la musica es como el mas poderoso de todos los artes no porque pues no sé
yo creo que nadie puede vivir sin musica por lo menos en hacer un ritmo con la boca o con los dedos no sé no
pueden todo tiene ritmo en la vida, entonces tenemos esta voz tan importante y quisimos a hacerle uso pues
nosotros los Rolling Ruanas siempre le hemos cantado a todo a las historias de algin personaje, al campo a
muchas cosas pero también lo que le hace la hace la misica campesina eso no le canta muchas cosas y también
a la parte social no a ese despertar de aqui como que venga reaccione que le estan metiendo el dedo por donde
mas le duele y usted no hace nada ;no? como el marranito pero para que ande le meten el dedito por el culito
para que ande y ya no piense reacciones entonces creo que este este disco tiene eso tiene esa es otra ayuda mas
porque pues no es la Unica musica que hay no de tiempo atras hasta en Latinoamérica con la nueva cancion
chilena por ejemplo también es eso diciéndole a la gente venga despierte podemos mejorar esto y pues depende
de usted no entonces tiene este tinte social no sé si fue queriendo o sin querer queriendo pero pues se dio asi no
pues porque la pandemia la soledad del encierro estar lejos de los seres queridos pasé esta vaina de las protestas
nos hicieron goles con el medio ambiente entonces como que todo eso retumbaba ahi pero no sé en directamente
asi no sé yo lo siento asi pues a veces como que la misma musica yo siempre he dicho ella esta por ahi pululando
y le llega uno y escribe, entonces como que ella misma le dice venga entonces eh salid creo que sin querer
queriendo y mas queriendo sali6 este disco con ese mensaje para todo mundo que es posible cambiar y que
depende de nosotros tener ese cambio.

4. Con relacion a la pregunta anterior en la cancion “ En el espejo” ;Por qué apostarle al amor

propio?

JM pues yo creo que los Ruanas dentro de su manera de escribir canciones dentro de su postura musical, artistica
y frente a la vida misma como que han ido como aterrizando un poco los dos, los dos como sentidos mas
importantes de su musica yo siento que hay un sentido introspectivo y hay otro sentido que es muy como de
nuestra sociedad no es muy bueno es que no quiero llamarlo social porque eso ya tiene otra connotacion pero
es muy que la gente muy de nuestra cultura y nuestra tradicion por decirlo asi que creo que representa un poco
mas y esta parte introspectiva siempre ha estado muy presente desde el principio de los discos de los sencillos
de todo porque creo que es un interés que todos tenemos como en la cosmovision de la vida, todos tenemos
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nuestras maneras de creer diferentes de relacionarnos también como con nuestros seres un poco Mas
introspectivo y espiritual pero definitivamente hay una relacion que es muy importante y es una relacion que es
la primera que debemos tener y que siento yo que Occidente es la Gltima que le importa es la Gltima que le
ensefio a los seres humanos y es la relacién consigo mismo no siempre es como somos una cultura y ahi asi
hablo de Occidente en gran medida no hablo de Colombia sino una cultura muy acostumbrada a al fuera a la
dependencia de las relaciones con otros, a la dependencia de las relaciones emocionales, a la dependencia a
pertenecer a una ideologia, un partido politico a las formas todo el tiempo siempre es como tratando de
identificarse con el afuera y de relacionarse con el afuera y yo siento que puede sonar un poco mamerto lo que
voy a decir pero eso también es producto del mundo capitalista que habitamos no es todo el tiempo una sociedad
consumir, consumir, consumir y de no pero démosle gracias a Dios porque hay salud y porque hay trabajo pero
porque trabajamos como mulas pero porque no tenemos salud pero démosle gracias a Dios que tenemos
educacion ;no? si es que no la tenemos y es que nos la estan robando entonces ese es un poco el lado del ser
social pero el ser que se indaga y que es un poquito mas espirituales como él es el que dice quién soy si quién
soy si yo no soy eso que me define a través de los valores sociales, a través de los valores culturales, a través
de mi legado a quién esta mas alla de todo eso sistema de creencias, entonces hay una hay una necesidad de los
Rolling Ruanas también de conocer quiénes son y siento que en el espejo es un poco yo ahorita hacia como él
la pullita o la tirria ahi como con el amor Hollywoodense que es un cancer en la sociedad pienso yo es un gran
cancer de la sociedad yo pienso que estan equiparable como la pornografia son los dos canceres mas grandes
que tiene occidente en cuanto a las relaciones afectivas y sexuales son la pornografia y Hollywood no es como
siempre el amor por otro porque me dejaste, pero sin ti no puedo vivir, pero es que sin ti no soy nada 'y siempre
es una dependencia a las relaciones humanas, en la relacion de pareja, la relacion de solo hay una manera de
amar y solo hay una forma de creer en el amor y entonces cada de cada dia uno ve mas personas frustradas mas
personas insatisfechas, matrimonios de nuestras familias tradicionales que al que le caiga el guante que se lo
chante pero familias que celebran 30 y 40 afios de matrimonio y asi arman la fiesta y qué gran honor y qué gran
la representatividad del amor en pareja y del amor de y por dentro son los matrimonios perddn pero hechos
mierda esos pedazos donde las personas duermen en habitaciones separadas donde ya no se quieren ni ver de
una cantidad de maltrato mucho machismo de nuestra cultura pues muchisimo, muchisimo machismo con la
cantidad de pretextos encima entonces eso es todo lo que representa el amor para nosotros y uno dice pero y el
amor propio dénde queda, el amor propio porqué no me lo ensefia, la relacion conmigo porqué es lo dltimo que
me tiene que importar la relacién conmigo por qué no me la explicaron en el colegio o en la Universidad los
valores de la familia en muchas cosas porque es una relacion muy perdida de vista en nuestras sociedades
latinoamericanas sobre todo y creo que en el espejo es una reivindicacion a eso es el despecho méas grandes
abandonarme a mi, el despecho mas grande es dejarme al Gltimo a mi, el despecho mas grandes haberme puesto
siempre en segundo plano y haber puesto el amor en dependencia de otros y de otras cosas antes de haberme
enamorado de mi mismo y de haberme descubierto a mi mismo entonces pues creo que es también de mis
canciones favoritas del disco por supuesto que también vino a mi en un momento de mucha transicién emocional
porque yo me estaba divorciando cuando me empezé a llegar esa cancién y mas alld de un despecho por mi
relacion con el divorcio era un despecho por decir porqué siempre me dejo al ultimo por cumplir los ideales de
los demas por los ideales de la cultura los ideales de la familia porque no puedo descubrirme interesarme por
saber quién soy ;no? y es una cancion pues qué pena toda la carreta pero realmente siento que es una cancion
muy muy importante dentro del disco y dentro de la historia de la Ruanas y ojala que le siga marcando la historia
muchas personas que si bien esta cancion todavia no ha tenido como un lanzamiento independiente y asi fuerte
y bien marcado y digamos como lo puede ser un sencillo si es una de las canciones que empieza a ser favoritas
en el disco y yo no creo que es porque sea muy bonita sino porque mucha gente le toca la misma fibra y mucha
gente dice yo he pasado por lo mismo yo tengo la misma tusa yo soy el que menos se quiere, yo soy el que mas
pior se trata y yo soy el que mas se desprecia si y eso pues eso tiene que cambiar.

4.1. ;creen ustedes que esa forma de no saber relacionarnos nosotros mismos tiene que ver en la forma de hecho
tan violenta en la cual nos relacionamos con los demas?

FC claro por supuesto si creo que digamos que hay mucha, muchas connotaciones cuando uno habla de
relaciones no relacion de pareja, de amistad tantas cosas que con las que uno se enfrenta dia a dia y pues no sé
hay un pensamiento indigena muy bonito y es por todas mis relaciones con todas mis relaciones y yo estoy en
paz con todas mis relaciones estoy en paz conmigo si que un poco el mensaje siento yo de la cancién es un poco
al revés ¢no? si estas bien contigo puedes estar bien con todas sus relaciones digamos que la violencia es a veces
en la mayoria de los casos diria yo la Gnica manera que conoce la gente de relacionarse incluso si un nifio que
es decir como que ti como le vas a pedir a un nifio de un barrio asi marginal que entienda un poco no o sea es
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como si un nutricionista le diera en su dieta salmén no como que a un nifio barrio asi stper pobre y le dice no
es que tu tienes déficit de omegas, entonces tienes que comer salmoén no es como que o sea por favor no a qué
realidad nos estamos enfrentando y asi funciona igual con el ser y con la inteligencia emocional y todo esto si
0 sea estos pensamientos quizas no se pueden ensefiar para todo el mundo de la misma manera y ahi realidad es
que mi abuelo fue ladrén, mi papa es ladron, yo soy ladrén porque es que no conozco otra manera de ver el
mundo si pero que tal si por medio de la musica de pronto la gente empieza a conocer otra manera de ver el
mundo otra manera de relacionarse como juepucha si no es una ranchera ademas incluso mas llega mas no
porque es utilizar eso siempre lo hacemos nosotros cdmo utilizar un poco el lenguaje digamos mas tradicional
y mas como decirlo como mas popular (coloquial) para llevar un mensaje un poco mas profundo si un poco
mas amable un poco mas ameno, un poco mas no sé como empatico, entonces creo que la violencia ha existido
y en este pais claramente ha existido por muchas décadas de hecho desde siempre, esta es una raza y vinieron
los espafioles mas violentos de toda Espafia a conquistarnos y esos son nuestros genes ;no? creo que pelear
contra eso seria como pues ya no vale la pena pero si podemos transformar nuestra historia podemos
transformarla nosotros esta generacion sobre todo y aqui para abajo no sé hay mucha gente que esta muy
consciente e incluso de la relacion con los demas y eso pues de la relacion consigo mismo, entonces creo que
vamos por buen camino.

5. Hantenido alguna experiencia pedagégica que implique el trabajar con la musicaYy las juventudes
del pais ¢Qué tipo de trabajo ha realizado?

LG pues tuvimos una experiencia muy bonita en la que nos invitaron a participar en los de la Fabra edicion que
trabajan por la seguridad alimentaria de la ONU en el que nos invitaron a ir a dos territorios muy diferentes
ellos pero con campesinos y muchas personas con historial bastante complicadas de situaciones de violencia,
situaciones de clima extremo, desplazamiento y demas donde habia pues personas de todas las edades habian
bebés, ancianos habian o sea muchas historias diferentes, entonces me parecié pertinente mencionarla porque
fue una experiencia increible que nos acercé mucho a los otros cuatro como familia e al conocer pues todas
estas historias que les comento de personas que tuvieron que abandonar su lugar porque no habia de otra y con
la ayuda pues de estos programas que les brindaban por medio de la ONU y la embajada de Suiza estan
aprendiendo pues a salir adelante a trabajar por la resiliencia de su comunidad, trabajando con la seguridad
alimentaria y bueno y fuimos participes de ese proyecto tan lindo recuerdo mucho una sefiora que tenia dos
hijos especiales por alla en Cérdoba no mentiras eso fue en Putumayo y era una sefiora que tenia dos hijos
especiales que ya se notaba que ya eran mayores de edad pero obviamente pues por su condicién especiales
eran los nifos si primero fuimos al lugar donde les ensefian a todas las personas de la comunidad pues los
programas como vea esto es lo que tienen que hacer sembrar de esta manera, estas son las semillas estos son
bueno todo lo que tienen que seguir y luego las personas no llevaban a su casa para ver las réplicas y todo lo
que habian aprendido pues en el proceso, la sefiora nos lleva a su casa tenia todo muy organizado pues como
era la cabeza de su familia, entonces fue muy bonito acercarnos a esos y llevarles nuestra musica porque
realmente era para escucharlos conocer su historia y darles un momento como de alegria con nuestra musica
entonces eh eso nos los hizo sentir también que somos personas al igual que ellos con los mismos derechos, con
los deberes también con el otro y pues bueno eh eso quiero recordarlo porque pues no es lo Gnico que hemos
hecho con respecto comunidades y demas, no sé si mis compafieros quieran hablar de otra experiencia o de esta
misma.

FC hay otra experiencia que tuvimos en la que llevamos unos instrumentos a una vereda era en San Miguel de
sema se llama cerca de Tinjaca es una vereda pues muy alejada donde irénicamente en la tierra de la carranga
que es Tinjaca, Raquira donde naci6 en su cuna donde los gobiernos deberian apoyar mas ;no? hacerse juemadre
0 sea es que la carranga es de aca hagamos un festival carranguero en Raquira por ejemplo hagamos un semillero
requintistas no sé o sea tantas cosas que se pueden hacer ¢no? para ellos es botar la plata poco también y hablé
con muchos musicos alla y todos coinciden en lo mismo para el Gobierno para los gobiernos pequefios locales
invertirle a la musica es invertirle a nada es botar la plata tirarla literalmente entonces ellos no reciben apoyo
hay varios grupos en varias partes de Boyaca que son los Gnicos musicos y son sefiores ya grandes y son los
Unicos musicos de la vereda por ejemplo ya a los chinos no les gusté la musica no hubo apoyo, no hubo como
una casa de la cultura donde por lo menos uno vaya a aprender requinto porque esta la otra China requintista
que estaba bonita y uno quiere verla no todo ese tipo de espacios siento que se dan pues nosotros al ver pues
todo esta situacion decidimos junto con un sefior de nombre Eduardo Villarreal llevarles unos instrumentos
hicimos una colecta recogimos muchos triples, muchas guitarras usadas que la gente realmente pues tenia
empolvadas en su casa las arreglamos les compramos cuerdas todo y se las llevamos a ellos alla y fue muy
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bonito no todos esos nifios recibieron eso con las caritas muy muy preciosas, volvimos al tiempo y ellos ya
estaban tocando mejor ya estaban haciendo las cosas con mas amor y la vaina entonces pues yo creo que es algo
muy muy lindo muy pedagdgico, sin embargo algo muy pedagdgico de esa experiencia nos quedd con las
palabras de Edson que fue cuando nosotros le pedimos como apoyo para esa camparia €l nos dijo que no queria
como justificar la inoperancia del Estado, entonces para nosotros fue como uish juemadre nosotros ya estdbamos
montados en el bus y lo que hicimos fue muy lindo pero él tiene mucha razén entonces que chévere que nosotros
también estamos conscientes de eso y seamos como parte de un cambio en las urnas y saber qué gente es la que
la que pronto tiene otra mirada iba a cambiar un poco las cosas o tratar de hacerlo.

e  Conocimientos

6.  ¢Hacer memoria con la musica puede aportar en la construccién de pensamiento critico de las
personas?

-¢Desde la mUsica es posible aportar a la construccion de la memoria histérica?
-Creen que este tipo de apuesta musical que estan haciendo contribuyen a la construccién de pensamiento critico de las
personas ¢Por qué?

LG si completamente porque como hacian antes el juglar era el que viajaba por los territorios contaba historias
y después las cantaba entonces era como que contaba y cantaba estaba cumpliendo con esa labor de informar
entonces si es muy importante contarlo desde nuestro experiencia pienso yo es vital (creo que interrumpi a Jorge
Mario)

JV estaba con el dedito ahi, no si es eso también puede llegar a ser peligroso porque pues los mensajes depende
COmMO como sean no pues si porque vemos que por ahi decian la musica es el subliminal mas grande del mundo
no sé si hay musica que te que te lleva a que te suicides pues qué mensaje es ése ;n0? entonces es importante
también saber qué mensaje se da con la musica es peligroso porque es tan fuerte que puede animar a alguien o
destruirlo entonces eso como en todo no pues nosotros somos de ese pensamiento a la vida siempre a lo positivo
y pues damos esos mensajes de aliento y de reconstruir también si socialmente una memoria que esta destruida
0 que simplemente es que yo no sé el colombiano es extrafio porque se une cuando juega la seleccién Colombia
pero no pues cuando hay presidente que elegir entonces es muy raro y a veces ni votan y después estan es
pelando del presidente que hay en turno y que es muy malo y todo usted voto jno! y entonces? De qué se queja,
si claro sirve muchisimo depende el mensaje que se quiere dar pues también llegar con la musica adecuada,
pues en este caso yo siempre he pensado que la musica carranguera es muy fuerte todavia en ese sentido ¢no?
de pues yo que es de la musica de las pocas musicas acd en Colombia que son campesinas que son de traicion
eh que hacen bailar a la persona, que le hacen recordar que uy tengo sed una cervecita o una chichita que llegarle
mucho mas a la gente como por el lado de la euforia no de la alegria que es la misica y que es bailable
lastimosamente pues yo soy amante del bambuco y el pasillo pero ya poco eso a la gente le llega no entonces
hacer una cancion social con un bambuco la gente como que mmm que pereza musiquita, muasica de viejitos y
la carranga todavia no tiene eso entonces creo que se puede explotar muy bien por ese lado obviamente pues
hay otros géneros musicales que también hablan sobre sobre esa conciencia social y pues llega a la gente
digamos que ahi el arma poderosa es eso “la musica” y pues depende el mensaje que se quiera dar y si cambia
vidas, cambia pensamientos, cambia actitudes.

7. ¢Cémo hasido la acogida de la gente con relacion al mensaje que ustedes transmiten en sus
canciones?

FC pues hay de todo, yo creo que hay gente que nos ha dejado de seguir cuando digamos nosotros alzamos la
vOz con nuestro pensar si aunque nosotros nunca nos hemos casado con ninguna ideologia politica pues
claramente tenemos un pensamiento mas humano, mas diferente al que se ha llevado en Colombia por muchos
afios, ciclos, décadas entonces pues a mucha gente no le gusta y hace como comentarios de hasta ahora lo sigo
este fue la tltima publicacion que vi de estos manes, eran chéveres hasta hoy bueno en fin pero nosotros sabemos
que eso es asi pues digamos que no nos afecta mas bien como que en un gran porcentaje hay mucha otra gente
que, un gran porcentaje mayor hay mucha otra gente que nos sigue y nos apoya porque generalmente la gente
que entiende el campo que entiende las necesidades del campesino ¢no? Que siempre es el Gltimo en todo que
hay plata para todo el mundo menos para campesino y para el agro y pues que si no fuera por ellos no
comiéramos igual en fin tantas cosas, creo que la gente que entiende ese punto y no sigue como que entiendo el
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Sensoriales
8.

JM: Pues, hay canciones esperanzadoras , pero yo creo que la, que estamos muy mal acostumbrados a, bueno
yo0 no sé, bueno perdoén es que a veces yo hablo y soy muy radical, no quisiera hacerlo, pero se me sale el gen
Moreno, eh, nose aveces esa vaina de pintarse la cara color esperanza no es tan chevere si, en mi modo de ver
perdon, por que

©

JM: pues si 0 sea yo voy a hablar de pues a mi se me vienen muchas a la cabeza aqui que

no, hay una cancién que es ya muy de nuestros tiempos como adolescentes que es bueno 2 realmente,
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LLatinoamérica, pero desde el nicho de una banda desde desde los integrantes de una banda de rock and roll y
y como que la vine entender el muchos afios después que €s'Una
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la diferencia o sea esto somos nosotros también y fueron como relaciones con como con el pais muy muy claras
pero al fin y al cabo también como con un sentido de de Transformacion Social que pues obviamente por por
pertenecer a una Colombia terminar siendo competente con Colombia pero que yo creo que el mensaje es es
universal sélo sal que le caiga el guante no.

JV:Que yo iba a decir exactamente esa es la de la Gimme Power no en el colegio la cantaba a todo pulmoén es
necesario porque pero pues ya uno ya reaccionay segun si muy cierto todo lo que esta pasando pero no hay una
cancién muy muy bonita que es relata la realidad de hace 70 afios en nuestro pais es un bambuco se llama a
quien engafias abuelo si no lo han escuchado ustedes 2 porfa le qué hay de tarea del maestro Arnulfo Bricefio
y es este relato de que a pasado hace 70 afios que es el campesino que queda en medio de la de la violencia no
Y pues esta cancion habla es de de este abuelo que ya esta cansado que le pesa tanto el arado que ya no pueden
trabajar en el campo esta con el nifio quedd huérfano porque sus padres estan muertos los se los mataron esos 2
bandos politicos que eran tradicionales liberales y conservadores entonces también hace que que el campesino
también o la persona escoja un bando si rojo o azul de donde si arrojé que lo maten también se queda en el
medio también lo matan entonces es una s una cancion que refleja bastante esta esta realidad que hoy en dia
todavia se se sigue viviendo no de este terrateniente que viene prometiendo escuelas y puentes donde no hay
ruido dice la canci6n entre siempre nos nos prometi6 en vainas que nunca van a cumplir que me estuviera
cortando en el colegio cuando elijan personero estudiantil me acordé de un compafiero que que gand esas
elecciones porque prometid que iba a hacer piscina en el colegio, yo creo que a todos nos nos paso6 eso Y hoy
en dia el hombre pues trabaja ¢l ¢l es abogado pero le hace a la politica y ya pues nada ;me entiendes? No...
pero entonces esa misma realidad es que esa cancién creo que relata muy bien. Y hay otra no que hay otra
janoche estuve sofiando sofiando con mis abuelos (como es qué es?... ;como se llama esa cancion? también es
de qué bueno espera la busco por aqui otra que era.

FC: Hola si pues digamos que Yo comparto mucho, ademas porque siempre la tocamos con jorgito esta cancion
siempre en esa parte nos causa del mismo y la misma euforia jjlo dice cuando dice y el alma del campesino
llega al color partidista entonces se aprende a odiar hasta quién fue su buen vecino todo por esos malditos
politiqueros!! y eso en qué afio estara escrita esa cancion

JV: hermano aqui lo encontré se llama sofiando con el abuelo de Fausto también es una cancion que habla de
eso de suefia con los abuelos y le pregunta qué puede hacer por el pueblo tanta violencia tanta vaina es lo mismo
de siempre también las que hay de tarea si no la han escuchado sofiando con el abuelo de Fausto esa cancion a
ver si por aqui dice pronto y no sé de pronto estar mejor es del 79 por ahi en el 89- 90 y algo era

FC: pues digamos que a mi, Y también o sea coincidi6 con Jorgito, esas canciones son 0 sea como que traen
esa sangre no, pero a mi en el colegio, pues obviamente uno de adolescentes re asi todo punketo, que todo fake
no quiere como le gusta la revolucién y la vainita Contra y y justamente ahorita estdbamos en una entrevista
con Mario de Dr crapula, yo le dije que es que el album que él saco justamente cuando yo estaba como no se
habia marcado mucho y en ese album hay muchas canciones pero hay sobre todo una que a mi me parecia
genial, yo me imaginaba, me imaginaba todo como toda la escena no porque la cancién dice jy no me importa
si usted es el berraco con mas esfuerzo le corremos el butaco! yo me imaginaba el politico gordo asf, fijo asi
lleno de de de presupuestos para el pueblo y como empujando y quitandole una silla bueno esa era como toda
mi mi rollo en la cabeza. no porque la cancién dice ja los que mandan mal a los que no saben mandar! y bueno
ese alguien tiene muchas canciones asi que que puede ser tan chéveres tan chéveres pero si el butaco es una de
ellas de doctor crapula del album bombea.

LG: Yo yo estoy que pienso, pero hay tanta musica en la cabeza, pues porque yo creci escuchando mucha
ranchera, mucho corrido prohibido y mucho vallenato y en el colegio pues con fer tocdbamos canciones de
Andrés Cepeda y muchas cosas asi... pero en la Universidad empecé a conocer una musica que me empezo a
cambiar la mente mucha de ella musical como Velandia y la tigra y hay varias canciones que que retratan una
Colombia pues de la primera década del siglo XXI, eh bastante interesante y hay una cancion que se llama
chuvak que es un juego de palabras, bastante raro que es como si se hubiera ganado la loteria ain un pobreton
un un Que no me acuerdo qué es la palabra que usan pero en que siempre toda la vida fue pobre y por cosas del
destino ahora ya la tiene toda levantado, asi algo asi entonces el Man dice en una parte que jfieros no sé qué
hacer con el dinero podria pagar la deuda externa pero no quiero podria mandarte un bar al presidente o a ser
de mi barrio pueblo independiente! si entonces eso es lo que pasa con las personas levantadas que se les nota
que nunca en la vida pues 0 mas bien toda su vida pensando en quererlo todo y cuando ya lo logras bueno listo
como fue y tal pasa mucho estado inclusive en el en el medio artistico entonces es muy interesante y fue la que
me llevo hacia la cabeza de primeras para traerla a colacion chuvak de Velandia y la tigra.
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10. Enel manejo de las redes sociales existe alguna intencionalidad social o politica? ¢cémo lo
hacen?

JV: Siempre decimos que no queremos tomar un bando politico no, pues es como es pensar a lo que mejor
convenga para el pueblo no, pero doy un ejemplo de una de una situacion que hicimos una vez en en las redes
sociales, pero no porque seamos parte 0 seamos seguidores de esa persona, sino que era el menos peor, Como
siempre a veces uno...j no me convence ninguno! jpero voto por el menos peor, por el que menos dafio haga!
no, entonces salimos haciendo un video que tenia ciertas palabras como secretosky y entonces como ese tipo de
de de de contenido desde entonces digamos pues alentando a la gente de cierta forma; asi no hubiéramos
nombrado a la persona pero pues era voto por por por Petro no de las elecciones pasadas pero porque era el
menos peor realmente, si sabiamos que Duque y pues ya lo vimos en estos cuatro afios entonces, el titere de de
de Uribe pues ya no queremos mas Uribe pues votemos por otro que no sea a ver qué pasa, pero pues digamos
que no no tomamos en si bando politico no somos petristas no no somos petristas somos del pueblo y queremos
algo que que nos que nos que nos lleve elegir algo que realmente pues pueda funcionar, no, entonces no sé si
quieran agregar algo pero pues digamos que eso es un ejemplo y los tenemos y lo estén las redes ustedes buscan
en Instagram ahi esta el video que lo vi y pero pues porque fue un momento en que en que queriamos dar como
pues ese aliento es también su voto nuestro ese pensamiento de de lo que a veces decimos en las canciones,
pero pues porque simplemente era nuevamente en el menos peor... pero no es porque tengamos no sé por qué
lo sigamos, sino que simplemente era como por hacer eso asi.
JM: Pues yo creo que ademas de lo que cuenta Jorge como con respecto a sea ese caso particular, yo siento que
toman asi si eh hemos utilizado las redes como una plataforma eso de toma de conciencia para la gente, asi es
como creo que la manera de comunicar de los Rolling ruanas, es muy como los bancos como lo he dicho ahorita
mucho del al que le caiga el guante... no pero no decimos las cosas de una manera literal y como bien lo dice
también el Nelson Velandia cuando uno habla con él, que a través de la musica uno le tiene que decir a la gente
que hacer pues mucho menos a través de las redes no, pero si las redes generar una conciencia al general ante
un estimulo para tomar ejemplo y decidir, como qué armas tomar para poder transformar la su realidad su
realidad, emocional su realidad politica, su realidad educativa, su realidad familiar su realidad no, como
identidad como colectividad colombiano entonces creo que hay momentos donde no sé por ejemplo lo que
hemos hecho Eh con el tema por aca no escampa que esta puesto en el videoclip no que llega el el hampén del
Juanpis Gonzalez a vender los tamales pues yo creo que esas no hay nuestra identidad politica que es como
nuestra responsabilidad politica es como mostrar de una manera divertida como nos gustan los Rolling ruanas
pero de una manera amigo estoy aqui no lo olvido y luego dices como que se queda se siente como mira pero
es que esto es esto es en serio o entonces No es no es una risa de venga venga me rio de la realidad del pais y
no me importa si no me rio para luego decir como cuando me rio me duele entonces habia una toma aire de
conciencia importante y ahi no le estamos haciendo camparia a nadie pero pues obviamente si estamos hablando
de las mismas x cantidad de familias que se reparten el territorio nacional que se reparten sus politicas sus
mermeladas los que terminan vaciando los presupuestos los que terminan poniendo su plata en o quién sabe si
su plata en paraisos fiscales o sea eso es lo que estamos diciendo es como eh aqui hay una maquinaria politica
de una o una dinastia politica como que hay que hay que romper esa vaina y eso lo rompemos informarnos
leyendo contandonos conociendo a los a los nuevos aspirantes a nuevas formas de hacer politica a politicas que
reivindiquen la educacion que reivindiquen como la no violencia la no agresion la inclusién muchisimas cosas
y creo que eso no va a decir por el uno por el otro se pasé a la final es una pendejada es tomar conciencia de lo
que nos representa como colectividad como colombianos y sobre todo como seres humanos y saber que la
politica tiene ese poder entonces tenemos que elegir bien no y creo que a través de de las redes sociales hemos
tenido algunas publicaciones ,que nos invitan a eso, No hicimos una publicacién cémo se llamaba la muy
bonita llamada a la hora del cuento; de qué los Rolling ruanas contando Caperucita roja entonces contabamos
que llevaba Caperucita una vez por el bosque iba iba iba entonces digo otra vez con el iva y el iva entonces no
es que bueno entonces tenia no sé qué estaba en Caperucita y salia del salon de clase con sus amiguitos con sus
compafieritos no con su maquinita de guerra y asi entonces haciendo referencia a una cantidad Cosas que no
estan bien no estan bien Y creo que nosotros somos una cultura mucho de esa risa dolorosa nos encanta reirnos
nos encanta que reirnos de nuestra propia realidad yo siento que eso es un don pero es un don que no se puede
volver como una espada de doble filo sino que me rio y cuando me termino de reirme duele y como me duele
pues reflexiona y toma una accion distinta los Rolling no estan enfocadas hacia la politica pero obviamente
como artistas y como seres humanos hemos tratado de de de generar conciencia que incluye las decisiones
politicas pero no son politicas como tal son una toma de conciencia.
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EG: Bueno muchas gracias ya para finalizar nos gustaria de pronto que ustedes pudieran dejar un mensaje de
paz si partiendo del hecho de que la entrevista pues esta realizada en el marco de la de una investigacion para
maestria en educacion para la paz de la Universidad distrital entonces para nosotros seria significativo.

JM: Me Tomo la voceria o alguien quiere hablar... aa pues creo que es la paz es un ejercicio que empieza como
echando pa dentro pienso yo, no no es un hecho que este que sustenta la ética y la moral no es un ejercicio que
esté sustentado en en lo correcto y lo incorrecto lo positivo y lo negativo de los blancos los negros pensando en
si como en una teoria de opuestos sino que la paz es un camino hacia hacia el interior de cada uno de nosotros
y YO Creo que en ese reconocimiento o en ese viaje interior podemos encontrar una cantidad de cualidades
condiciones y capacidades que nos hacen buscar la paz como la capacidad de perdonar como la capacidad de
transmutar un dolor bien sea individual o colectivo bien sea parte de una memoria histérica o incluso aparte de
una memoria familiar y transmutar un poco como el dolor la historia o todo eso que nos condiciona es lo que
nos lleva realmente a tener o hablar de una paz posible no el resto solo son papeles son acuerdos son tratados
son estrategias pero yo siento que mientras todo esté sustentado en la ética y la moral pues no hay realidad y la
realidad es ir a lo profundo ya lo profundo de cada uno mirar entender y transmutar esa esa condicién que como
ser humano lo tiene a uno de ellos lo tiene a uno jodido porque no uno irascible, molesto, resentido y transmutar
esa esa esa condicion esa energia es lo que permite que cada uno de nosotros busque la pasion yo creo que si
que en la colectividad se firman acuerdos y que los acuerdos sirven para respetar limites pero que la paz real
s6lo empieza cuando la transformacidn sea uno a uno, uno por uno entonces; yo creo que ojala como sociedad
occidental y como latinoamericanos que me parece que es una colectividad muy fuerte en la busqueda de sus
emociones, pues ojala que la invitacion sea a trabajar desde el fondo de cada uno de nosotros a buscar el el
autoconocimiento y la reparacion y la transmutacién de todo aquello que no nos permite buscar la paz.

LC: Muchisimas gracias a todos ustedes por por su tiempo y sus aportes para esta investigacion para nosotras
realmente fue un placer y agradecemos enormemente que nos hayan permitido acercarnos a sus experiencias
JV: Muchas gracias a ustedes, por hacernos participes de esto.
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Anexo 4: Padlet Etapa Taller etapa textual
Mi padlet inteligente
AL

ET.

E

2. {Qué mensaje puede
generar en la comunidad
este tipo de texto?

5. ¢Qué otras canciones
o letras vienen a su
mente?

Cancion 1

1. Falsos positivos, masacres, la
violencia del pais en general
2.Un mensaje de protesta, de
alzar la voz, de recordar e
intentar sanar desde las letras y
llegar a quienes hacen dafio
porque son indiferentes al dolor
que causan

3. Los distingo y sé mas o
menos donde quedan en
Colombia, pero quiza no he ido
a estos lugares

4. Al ser parte de la zona rural
del pais, sufre del abandono de
toda Colombia y de su gobierno
5. Los textos de la artista Lina
Botero, las letras de Lido
Pimienta o de Ileana Cabra
6.Algo propie no, en verdad he
estado alejada de ello, sin
embargo sé que nuestro pais es
un pais de muertos olvidados y
que eso nos hace a todos un
tanto culpables por no conocer
a fondo lo que sucede

CANCION 2:

CANCION 2: i

1. una zona invadida por un
grupo viclento, que ha acabado
con el estilo de vida de las
personas y su cultura.

2. otra vez opino que de
reflexion, ya que hay muchas
zonas que son invadidas
violentamente, desplazando a
las personas que viven alli, y
nosotros no caemos en cuenta
de ello.

3. Supenge que zonas del valle
y del pacifico.

5. Como dije antes, artistas
colombianos tanto modernos
como del siglo pasado, que
intentan reflejar las multiples
situaciones que vive el pafs, lo
llamarfa "musica colombiana
reflexiva”.

6. El sefior de la tienda que
queda cerca donde yo vivo es
un maestro de musica
internacional que vivia en
Venezuela, pero debido a la
situacién de su pais le tocd huir
aqul a Colombia, y ahora se
conforma con el salarioc minima
colombiano, sabiendo que sus
capacidades musicales son
asombrosas, muy avanzadas y
no las posee casi nadie.

respuestas Cancion 1 H

1 conflicto armado,
paramilitarismo y falsos

1. §Cuales son las
situaciones que
representan las letras de
las canciones?

CANCION1

1. Desaparicién, muerte

2. Lo que siente la comunidad y
como se expresa. También
ponerse en el lugar de los
desaparecidos

3. Cafiaduzal lo he visto de
lejos, se como luce. (Valle)

4. No mucho

5. Ninguna :({

&. Varios sentimientos y
sensaciones de empatia con las
familias de los desaparecidos, y
como tal de ellos. Cuestionarse
como fue estar en su lugar y
anhelar un cambio en la
sociedad

Cancidn 1:
1. Asesinatos, desapariciones,
falsos positivos.

2. Se puede generar un mensaje
de concientizacion y sirve para
que las personas se puedan
informar o puedan tener bases
para conocer acerca de casos
como falsos positivos,
desapariciones, entre otros.

3. Si no me equivoco, la cancién
habla de un caso de asesinatos

en Cali
L1 U T BYUIVULU, 1 Laniuin

habla de un caso de asesinatos
en Cali.

4, Mds 0 menos.

5. Ninguna.

4. Experiencias propias no, pero
si sé que algunos familiares que
vivieron cerca a casos como el
de la cancién.

1 desaparicion forzada
falsos positivos

paramilitarismo

Respuestas Cancién1  ©

1: paramilitarismo, desaparicion,
ausencia, falsos positivos,
asesinatos.

2: puede generar un mensaje de
concientizacién hacia los
oyentes o las personas que lo
escuchen.

3: Si, conozco algunos de ellos.
por el contexto de |as letras de
la cancién.

4: conozco la situacion de
manera superficial pero no a
profundidad la situacién actual
de la region.

5: la cancidn artificial del grupo
sistema solar y la cancién
Residente de RENE.

6: lo experiencias propias como

3. (Conoces los lugares

que referencian las piezas

musicales?

6. ¢(Los textos evocan
alguna experiencia en
particular?

CANCION 1:

1. EL conflicto armado.

2. De reflexion, para que
tomemas consciencia de las
situaciones que muchas
personas viven o vivieron.

3. Me suena a Cali por la cafia
de azlcar, o zonas rurales
donde hay plantaciones.

4. sé que en el pacifico se vive
escases de alimentos y agua,
ademds de ser una zona muy
violentada a lo largo de los
afos.

5. A la mente me vienen
canciones "tradicionales" que
suelen haber en Colombia
(sobre todo en la costa), o
canciones de residente, José
barrios o artistas parecidos.
6. Propia no, pero ajena
conozco gente a quienes les
han desaparecido los padre

algun familiar y al dia de hoy, no
tienen ni idea de donde estan, o

si estdn vivos o no.

Cancioén 2

Cancion 2

1. Narcotréfico y la venta de
drogas en Colombia, la
deforestacién y agregar nuevos
cultivos que dafian los
ecosistemas y al ambiente

2. La forma en que suceden los
problemas en el pais y nosotros
ni conecemos lo que sucede y
como sufren las personas por
ello

3. El chontaduro si no estoy mal,

es de Cali y bueno debe de ser
de la zona del Pacifico
colombiano

5. La verdad no, pero si artistas
como Bomba Estéreo,
Choquibtown* o Monsieur
Periné por ser bandas

colombianas que también hacen

denuncias desde la misica
6. Personal no, pero en
Colombia hablar del problema

social de las drogas es bastante

insistente

cancion 2

1 cultivo y produccién de
estupefacientes y
narcoticos,narcotrafico

2 de desesperanza

Jhostilidad, tristeza y
problematicas sociales ligadas
al narcotrafico y la

pobreza tamblen permite
informar

3 el pacifico colombiano debido
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4. ; Conoces la situacion
social que se vive en la
regién del pacifico
Colombiano?

respuestas 2

1 narcotrafico, cultivo de
sustancias ilicitas

2 la comunidad puede generar
conciencia sobre el problema
que hay al aprovechar tierras
para cultivo de sustancias
ilicitas que causan dafios a la
gente, como la tierra se
deteriora produciendo algo que
deteriora a los hombres

3 se puede pensar que es en la
region pacifica, debido a la vida
de cultivo de chontaduro
51lajungla (flaco flow y
melanina)

& me recuerda a noticias de
desaparicion y descubrimiento
de zonas de cultivo como
tranquilandia y asi

Cancion 1:

1. La desaparicion forzada
(secuestro), el abandono, el
paramilitarismo y los falsos
positivos.

2 Mensajes de reflexion sobre la
situacién paramilitar y de
desapariciones asi como
mensajes de conciencia social

sobre el tama
UEBEpElLIVIES 831 LUITIU

mensajes de conciencia social
sobre el tema

3. No puedo ubicar
exactamente, mas se puede
inferir, que se ubica en
Latinoameérica (Colombia
probablemente) y en alguna
costa donde el paramilitarismo
sea fuerte (por la mencién de
arena) como en el pacifico
Colombiane.
4.No exactamente, pero soy
consiente de la violencia
general y la pobreza de la zona.
5.Rene de residente.

6. Experiencias no, pero me
recuerda a noticias y
documentales sobre los falsos.
positivos y las desapariciones
forzadas en Colombia durante
el anterior siglo (XX).

Cancion 2:
1. Narcotrafico, intervencion
extranjera, cultivos ilicitos.

2. El de conciencia social sobre
el problema de narcéticos en
Colombia y como se para de
plantar cultivo por plantar los
ilicitos.

3. Se puede utilizar todo
terreno fértil de Colombia
como zona de la que se habla,
sin embargo la jungla y los
paramos del norte Colombia
son lugares especificos donde
esto puede ocurrir.

5. Ninguna
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respuestas Cancion 1

1 conflicto armado,
paramilitarismo y falsos
positivos

2 la comunidad puede hacerse
una idea del dolor que se sufre
ante las situaciones descritas,
como el dolor de una madre a
quien le fue arrebatada la vida
de su hijo. puede ser generada
conciencia en la gente,
impactandola de manera que
haya algun cambio en su
mentalidad

3 se menciona a Urabd y a
Soacha, la primera se ubica
entre los departamentos de
Antioquia, Cérdoba y Chocg, la
segunda al sur de Bogotd

4 no del todo, reconozco que el
paramilitarismo y la violencia de
las guerrillas y narcotrafico
persiste, pero no mucho mas

5 poblador del mundo
(portavoz), clima tropical
(canserbero)

6 evocan experiencias vividas
en el marco del paro nacional
de este afio, me recuerdan a
noticias de muertes y conflicto
que he leido, mas no he tenido
interaccion directa con
situaciones de estas

sistema solar y la cancién
Residente de RENE.

&: lo experiencias propias como
tal sino experiencias ajenas a
mi, las cuales me he enterado y
conozco.

Respuestas Cancion2 ¢

1: Los cultivos ilicitos,
asesinatos, drogas,
narcotrafico, drogadiccidn.

2: El mensaje que se genera
puede llegar a ser informativo,
ya que comunica la situacién
por la cual atraviesan las zonas
donde se cultivan drogas.

3: Especificamente no los
conozce, pero si pedria decir
que son zonas de |a costa
Colombiana debido a que en
estas se siembra el
chontaduro.

5: se me viene a la mente la
cancién de
Ska-P - Legalizacién.

6: Mas que una experiencia
evecan un recuerde de la
situacién del cultivo de drogas y
trafico de estas al rededor

del conflicto

pais.

al narcotrafico y la
pobreza,tambien permite
informar

3 el pacifico colombiano debido
a que mencionan el chontadure
en diversas
ocasiones,principalmente en la
frase

en vez de chontaduro
,marihuana dan

4:D
5 se me viene a la mente la
cancion deUn amigo menos, un
hijo menos, un hombre menos
Libertad y desorden, 1999

6 si los textos evocan lo que la
experiencia y tragedia de lo que
fue y y lo que es el narcotrafico
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paramos del norte Colombia
son lugares especificos donde
esto puede ocurrir.

5. Ninguna

6. Los documentales sobre las
farc y las guerrillas asi como la
época de pablo escobar (Alias:
El patron)

2 en la comunidad se i
pueden generar mensajes
de unindad ,solidaridad
empatia y dolor por los
desaparecidos
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IDEAS-APRENDIZAJES

Danna Estupifian

Estas actividades han sido un gran paso para conocer mis sobre
algunos casos en el pais, y que estos se dieran a conocer por
medio de canciones crea que ayuda mucho para difundir, ademis
de que las letras son explicitas y claras a la hora de dar sus
mensajes.

Ahora bien, es triste saber que estas situaciones pasan en el pais
{ademis de que siguen sucediendo y estin en el presente), pienso
que cuando existen personas que estin muy alejadas de algunos
territorios que reciben mas vislencia es bueno que se enteren de
1o que esti pasando, asi los grandes problemas del pais se pueden
wver mucho mas y uno puede entrar a ayudar y mejorar en varios
aspectos.

De igual manera, quedé pensativa acerca del papel del Estado,
parece como si no estuvieran ahi, que no les importara que estan
matando gente y que se esté acabanda con la cultura. Pienso que
ahora que las noticias se estan haciendo més virales a través del
arte se puede impulsar al conocimiento, asi como se puede
empapar a los jovenes de reflexiones y de ganas por buscar
cambios.

Coma siempre he pensado, la juventud va a poder cambiar al
futuro si se lo proponen, hasta pueden lograr estragos en los
pensamientos de los mas cerrados, asi que es bueno que el arte y
1a educacion lleguen a las mentes de todos para poder darle una
vuelta de 360 grados a las realidades.

Felipe Garcia

Reflexion noticias:
Aprendimos k realidad de colombia con respecto ala violencia
que reciben sus habitantes. Las zonas costeras, el cauca y las
comunidades afrodecendientes. El como sufren mientras el
gobierno que lo *defiende” no hace nada e incluso participa en
cortarlos. y por ultimo el como todo esto ocurre constantemente.
El aprendizaje fue informaivo, la vida, cultura de los habitantes
afligidos por la violencia, todo por un beneficio que no va para

nuetro pais, sino para otro. Es necesario ver la historia de estos.

para no vivirla de nuevo.

Javier Andrés Leguizamén Rojas

Yo creo que fen lo personal), no tenia muy en cuenta este tipo de
situaciones que suceden diariamente en el pais; al igual que
Montesquieu, considero que un dafio a un individuo es un dafio
para todos, ya que, si se comete una injusticia con alguien una vez,
entonces ;Par qué no habrian de volverla a cometer? Considero
que deberiamos empezar a preccuparnos mas por estas
situaciones, y no sélo preacuparnos, sino también, hacer algo al
respecto, deberiamos como colombianos que SOMOS ApoYArnos, ¥
si le hacen un mal a alguien, entre todos defendernos como una
sola patria

De iggual forma, este tipo de canciones (creo yo), son muy buenas
para dar conocer las injusticias del pais, ya que no s6lo trasmiten
¢l conocimiento sobre Io que pasa, sino que también trasmiten el
sentimiento que han de vivir todas estas personas, y que
obviamente, 2 ninguno de nosotros nos gustaria il vivir, ni sentir
otra cosa que puedo reflexionar en base a esto, es que a largo
plazo, desde mi vocacian, deberia (y no solo yo, sino todos) hallar
1a forma o el modo para de verdad hacer slgo frente a esto, y poder
ayudar a las personas que sufren de estas desgracias.

Reflexidén Lorena

S0mos NOSOras ¥ NOSOLU0S qUICHes en unos afios serdn las y los
portadores de la historia, y tal vez 1a mejor manera de hacer
frente a las injusticias sociales y al dolor de I patria, es desde el
arte y la ensefianza. Probablemente no hubiese llegada a estas
canciones sin las dos profes, y por eso, creo que la educacion
también es un camino que guia, aconseja y que finalmente,
propone soluciones. Asi que diria que aunque aiin no sé como.
colaborar de llena en esto de cambiar, puede que hablando con
mis personas podamos reconstruir y discutir la vision del mundo
que tenemes, porque siempre hay que desaprender y volver a
aprender.

De ambas canciones aprendi un poco mas de mi pais, de esa zona
que esté "alejada’, pero que también nos une coma colombianas ¥
colombianos, porque quién no baila al son de los tambores del
Pacifico, y quién no suedia cerca a las olas del mar.

Reflexidon Sergio Soto

Es impactante saber que en ningiin lugar hay realmente seguridad
¥ que esta es practicamente imposible de lograr, el hombre es un
ser obsesionado por dominar y pasar encima de cualquiers que se
le interponga en su camino. Hay a quienes no les importan los
suefios del otro, las aspiraciones del otro, ni la vida del otro, y
otros muchos a quienes no les interesa nada mas allé del dinero
:Vale la pena hacer cien huecos en la naturaleza por una pepita de
oro? Vale la pena invertir en la guerra dejando de lado a quienes
necesitan ayuda para tener una vida digna? Para aquellos que
forman parte del "mundo que deberiamos cambiar” vale mas el
oro, el dominio, el egoismo, el poder y el éxito individual, que un
sueiio cumplido, una vida y el deseo de salir adelante.

Angel David Perez Hernandez

p ey de las dos

y noticias:

En un aspecto general las ideas que me transmitieron las dos
acciones en ¢ transcurso de las actividades fueron, las de como la
gente que se encuentra en las zonas costerns del pais sufre a cause
de todos los lados, ya se por parte del gobierno el cual tiene el
papel de "defender” a sus ciudadanos y por parte de los grupos
armados los cuales se aprovechan de la mala situacion de estas
zonas especificas del pais.

Por la parte del aprendizaje, se aprendid sobre como algunas
personas, en este caso artistas pueden alzar la vos en pro de otros
para asi comunicar los scontecimientos de las zonas del apis que
se ve afectadas por distintas problemiticas que solo buscan
enriquecer a los poderosos ¥ no buscan el bienestar general de los
ciudadanos.
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Anexo 6: Didlogo taller Etapa textual y musical

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
FACULTAD DE CIENCIAS Y EDUCACION
MAESTRIA EN EDUCACION PARA LA PAZ

Anexo digital 6
Entrevista - tipo de técnica Conversacional

NARRATIVAS MUSICALES: MEDIACIONES PARA LA PEDAGOGIA DE LA MEMORIA DEL PASADO
RECIENTE

Investigadoras: Laura Carolina Alvarez Gémez, Erika Dayana Gallego Cardona

Tutor: Juan Carlos Amador Baquino

Linea de investigacion: Comunicacion y Educacién en la cultura- Grupo de Investigacion
Jovenes, Cultura y poderes.

TALLER sesion 2-Etapa Musical y contextual

Min 13:29
EG Ya hemos escuchado cierto las dos canciones entonces en torno a ello eh pues quisiera como que conversaramos acerca
de algunas preguntas ¢si? la vez pasada las leimos y pues evidentemente por las respuestas que ustedes pusieron en el muro
fue muy claro el mensaje ademas que son muy claras las canciones, las letras son evidentes pero ya en este momento ya no
las leimos sino que tuvimos la oportunidad de escucharlas ¢si? entonces eh de pronto nos gustaria saber ¢Qué emociones
despiertan las canciones que se presentan? si cuando las leimos que pensaron si como vieron la situacion y ahora que de
pronto se escucha (la letra se escucha perdon) la musica ya propiamente qué emociones pudieron despertar qué cambios
tuvieron ustedes entonces me gustaria escucharlos en este primer momento.

e Angel David Pérez Hernandez Min 14:37
EG Y cuando las leiste porque de hecho tU leiste una ;no? entonces cuando leiste
AP
EG Muy bien, ok vale Angel. Danna en tu caso que piensas

e Danna Estupifian Min 15:13

EG Ok muchas gracias Danna, alguien mas Lorena, Sergio.
e LorenaBarrera Min 15:43

EG Muy bien alguno alguien méas quisiera expresar algin comentario, bueno el siguiente la siguiente pregunta entonces es
ahora teniendo en cuenta la letra cierto que ya la pudieron reflexionar que la musica ¢Cémo percibimos a otro, si a ese
otro victima, a ese otro afro obviamente estamos hablando aqui claramente es la region del Pacifico colombiano por
un lado el Valle del Cauca si, con la Ultima cancion que escuchamos y por otro lado el Cauca especificamente en la
region de timbiqui ¢si? si saben donde queda Timbiqui ¢verdad? cierto mentiras, si lo han visto
Nicolas Ocampo no yo no pero lo estaba buscando y queda en la costa pacifica del departamento del Cauca
EG Excelente muy bien, entonces en esa region el Cauca igual que el Valle del Cauca son dos departamentos que comparten
region se acuerdan entonces ellos estan tanto en la regién pacifica como en la region Andina, tenemos un Cauca sobre todo
muy andino, muy indigena ¢cierto? el mas conocido pero también tenemos un Cauca afro, mas acallado mas si silenciado,
mas empobrecido también, Cauca de por si no es un departamento que esté muy econdmicamente muy bien ¢cierto? pero
pues ahi vemos las dos caras un poco de este lugar entonces ¢;Como percibimos a ese otro? ya escuchamos sus canciones
qué piensan ustedes de del otro
e Javier Leguizamon Min 18:00 Pues profe yo creo que hago mucho,hago parte de lo que dice ahi en la letra en
la segunda cancién de la indiferencia social porque digamos que no, o sea si soy consciente y me gusta veces leer
noticias de lo que pasa en el pais y eso, pero no estoy como mentalmente consciente 0 muy preocupado por toda

146



esa situacion, cada vez que veo una noticia de eso o escucho una cancion como estas, pues si me llega el
sentimiento y digo uy qué feo deberian hacer algo pero jaméas digo wow debo hacer algo yo ¢no? es eso profe.
EG Ok si seria chévere y ahorita ¢bueno deberian hacer algo, debes hacer algo o todavia no? Qué piensas

e Javier Leguizamon: No sé o sea también creo que muchos en Colombia nos cuestionamos como quiero hacer
algo, pero no tengo el como entonces supongo que yo estoy igual o sea no sabria como qué hacer y pues
personalmente pienso que digamos montar un mensaje a redes sociales no arregle su situacion, entonces no lo
hago y entonces no profe, creo que si deberiamos todos, pero no hay un como ahora mismo yo personalmente
como hacerlo no.

EG Ok listo vale Javier

e  Angel Pérez Min 19:31 Bueno pues ¢como siento el otro es la pregunta ¢verdad? Yo diria como siento mas como
que estoy en los zapatos de los otros, siento como su dolor su tristeza, su soledad, por causas ajenas a ellos mismos
y que ellos no pueden y la impotencia que ellos sienten al no poder interferir en eso de no poder ayudar a los que
se les arrebatan de sus vidas.

EG Bien listo muchas gracias Angel alguien mas.

e Sergio Soto: Min 20:07 Bueno pues algo que yo pensaba con lo que dijo Javier y pues o sea lo relaciono un poco
como con lo que yo pensaba y era que pues 0 sea digamos cuando uno lee una noticia una historia o algo por el
estilo pues no siente, 0 sea 0 no pues es consciente de lo que pasa, pero cuando uno escucha digamos la cancién
con la manera con la que la cantan digamos en la en la segunda, pues la ultima parte de “Madre te acuerdas que
te hablé de las estrellas” algo asi es como... como asi /si? entonces es como mas triste y uno siente como mas
melancolia, como més rabia, como méas nostalgia, entonces como que uno se acerca mas, o por lo menos me pasa
amiyya.

EG Muy bien muchas gracias yo creo, yo quisiera como que no quede suelto lo que mencionaba Javier también ¢cierto? y
unirlo con lo que estan diciendo los demas ¢si? yo creo que si se puede hacer cosas y desde nuestro rol, si yo por lo menos
le apuesto desde la educacion a hacer cosas, si el poder... bueno ustedes lo poco o mucho que hice con ustedes trabajando
como profe, tal vez sirvid, si tal vez mucho, tal vez poco pero algo hace, desde el rol como cantante aqui tenemos a los
artistas ¢no? desde el rol como ingeniero créanme que desde lo que ustedes y ahora en adelante quieran hacer y proyectar
en sus vidas puede ser una posibilidad de apoyar, de ayudar al otro y no se trata de ir all4 a la calle todo el tiempo hacer
consignas y salir a protestar no uno ayuda de muchas otras maneras si, muchas formas de hacerlo para transformarlo creo
que si lo podemos empezar a hacer, listo bueno ya algunos han dado respuesta a la siguiente pregunta ;Me identifico aunque
podemos ampliarla ¢me identifico, nos identificamos con algunas de estas problematicas, de cualquiera de las dos
canciones? ... ;no? la violencia hacia los jovenes? aqui también es... aqui también hay una cuestion de racismo ¢no? es
bueno como afectamos, uno se afecta también, se ven afectadas las comunidades afro.

e Angel Pérez: Min 22:46 Bueno profe, pues yo no me he sentido asi muy identificado, pero si encuentro un
parecido porque pues una parte de mi familia lejanas, de bajos recursos entonces ellos me cuentan como la sufren
algunas veces por las indiferencias por parte de, pues el Estado por asi decirlo.

EG El abandoné ¢no? a veces si muy bien, muchas gracias. Alguien mas ahora la siguiente pregunta ¢Sera que la musica
y obviamente la letra de las canciones permite modificar el modo de pensar y percibir la realidad puede ser por alli
o0 sea por alli puede ser el camino?

e Felipe Garcia Min 23:33

EG Muy bien, muchas gracias, excelente respuesta, ¢alguien mas? esa respuesta amplia mucho el horizonte de lo que
estamos nosotras escribiendo vale, ahora vamos a les voy a mostrar dos noticias en el mismo orden que las canciones
relacionadas especificamente con las canciones entonces la primera noticia es de verdad abierta- En Timbiqui suefian con
liberarse del oro y la coca del ... Min 24:23

DESPUES DE LAS NOTICIAS

EG Min 48:36 Esto es un poco la situacién, ahi tenemos un poco lo que ocurre alrededor de estas dos canciones, que
finalmente terminan siendo una denuncia social, entonces chicos con respecto a eso nos gustaria que en un muro de Padlet
nuevamente voy a compartir el enlace, cada uno de ustedes con su nombre van a marcar, van a poner ahi el nombre de
ustedes y vamos a escribir las ideas y los aprendizajes, ;Qué aprendimos, qué ideas también se nos viene a la cabeza? si hay
reflexiones las podemos poner, podemos escribir en un parrafo, si queremos escribir algo sobre la primera cancién o la
primera situacion lo hacemos y luego sobre la segunda, lo que quieran si, ideas, aprendizajes, reflexiones que deseen escribir
esta super bien'y lo vamos a poner sobre el muro ¢ listo?

EG: Min 1:03 Bien digamos ya para finalizar el ejercicio como tal, pensar la siguiente pregunta y es ¢Cual es la
importancia de reflexionar las problematicas sociales que se dan en Colombia? si es ya para finalizar me gustaria que
de pronto pudieran algunos expresar eso cual es esa importancia reflexionar esas problematicas, con una palabra si quieres
lo puedes poner en el chat también esta bien para cerrar

Angel Pérez Min 1:04 La puedo responder? (EG por favor) Pues la importancia es que cuando se reflexiona se llega a un
pensamiento claro que es la mayoria de las veces es en pro de la mejora y ese pensamiento se lo va pasando a las generaciones
futuras y a las futuras asi generando un cambio un tanto lento pero pues en un buen camino.
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EG Muy bien asi cambiamos cierto lo que yo pueda hacer con ustedes que son mas jévenes y con mis proximos otros
estudiantes méas chiquitos todavia y lo que puedo hacer con mi hijo va a servir de mucho posiblemente cierto cambia nos
transforma muy bien en por aqui hay que se me hizo por aqui nos escribié quien Felipe creo mentiras

Javier Leguizamdn Aprender para corregirlas y no volver a cometerlos.

EG Estoy completamente de acuerdo, alguien mas.

Anexo 7: Diario de Campo 1

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
FACULTAD DE CIENCIAS Y EDUCACION
MAESTRIA EN EDUCACION PARA LA PAZ
DIARIO DE CAMPO N°1

Técnica Observacional- Taller pedagogico grupal

Nombre Investigadores: Laura Carolina Alvarez Gomez - Erika Dayana Gallego Cardona

Fecha: 16 de Noviembre 2021

Proyecto de investigacion: NARRATIVAS MUSICALES: MEDIACIONES PARA LA PEDAGOGIA DE LA
MEMORIA DEL PASADO RECIENTE

Modalidad: Virtual

Recursos: Padlet, Letras de las canciones 1. ;Quién los matd? de Hendrix Hinestroza, Cristhian Salgado, Alexis Play,

Junior Jein, Nidia Géngora
2. Coca por coco; de Herencia de Timbiqui

Objetivo:

Interpretar las contribuciones de las narrativas musicales como mediaciones de la pedagogia de la memoria en la
construccion de pensamiento critico frente a la violencia, en estudiantes de media del colegio jordan de Sajonia.

Objetivos Especificos
e Identificar las narrativas musicales como mediaciones de la pedagogia de la memoria del pasado reciente.

e  Reconocer las contribuciones de las narrativas musicales en el desarrollo del pensamiento critico de los estudiantes

de la institucién participante frente al pasado reciente.

Descripcion

Reflexion

Caracteristicas
del grupo

El taller se realizé con 11 estudiantes del colegio
Jorddn de Sajonia del grado Undécimo; en el
grupo son 5 mujeres y 6 hombres, que se
encuentran entre los 16 y 17 afios
aproximadamente. Estudiantes de clase media
alta.

Una particularidad de grupo con el que se trabaja
es el numero de participantes del mismo lo cual
nos permitio tener la certeza de que los estudiantes
no tenian conocimiento previo de las canciones
propuestas para este ejercicio, otro elemento que
se puede destacar del grupo es que muestran
interés al buscar la ubicacion de las zonas que
evocan las lecturas de las letras de las dos piezas
musicales, puesto manifestaron hacerlo.

Desarrollo  del
taller

El dia de hoy 16 de noviembre se realiz6 la
primera sesion del taller pedagdgico que tuvo una
duracién de 45 minutos, que pertenece a la técnica
de investigacion observacional y hace parte del
disefio de investigacion de etnografia.

En el desarrollo del taller se plantean dos
sesiones, cada una de ellas programada para un
tiempo de 45 minutos, en primer lugar, se
propone un espacio Textual, que busca que los
estudiantes tengan acceso a la letra de dos
canciones las cuales son: 1. ;quién los mat? de
Hendrix Hinestroza, Cristhian Salgado, Alexis
Play, Junior Jein, Nidia Gongora,

2. Coca por coco; de Herencia de Timbiqui, con
el objetivo de poder evidenciar de qué manera la
letra de estas canciones genera algin tipo de
reflexion con relacion a dos problematicas en el
pacifico colombiano, la primera de ellas se

Del ejercicio con los estudiantes surge un
documento en PDF arrojado por la plataforma de
Padlet, en el cual se plasman las respuestas de los
estudiantes.

Los estudiantes no tienen conocimiento previo de
las canciones utilizadas para el taller, sin embargo,
sus respuestas hacia el acercamiento de las
problematicas que se presentan en el pais son
asertivas, la herramienta del Padlet les permite
participar con tranquilidad a las preguntas
planteadas.

Un elemento que se puede destacar en la
interaccion con los estudiantes es que, pese a que
se hizo la invitacion de prender las camaras,
decidieron no hacerlo, situacién que no permitio
un acercamiento mas personal y visual que diera
la posibilidad de notar y percibir sus reacciones
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describe en la cancién nimero 1, que responde al
asesinato de 5 jovenes en el Valle del Caucay la
cancion nimero 2, refiere a los cultivos ilicitos.
Para ello, se solicita a los estudiantes que lean en
voz alta las letras de cada cancion y se les invita
a participar en un Padlet, en donde se plantearon
6 preguntas reflexivas, para que los estudiantes
tuvieran la oportunidad de responder, luego de
ello se leyeron algunas de sus respuestas y se
invito a reflexionar en torno a ello.

Al final se acord¢ la fecha y la hora de la segunda
sesion.

frente a la letra de las canciones y a las preguntas
que se hicieron para la reflexion de las mismas.

Comunicacién
con los
estudiantes

La comunicaciéon se generé a través de la
plataforma de Google Meet.

El desarrollo del taller se da de manera virtual,
puesto que la emergencia sanitaria presentada
debido al COVID-19 no hacia posible el
encuentro presencial.

El espacio virtual facilito el encuentro pese a las
dificultades de la emergencia sanitaria, un aspecto
positivo es la optimizaciéon del tiempo y la
posibilidad de utilizar recursos tecnoldgicos.

Los estudiantes durante esta primera sesion del
taller fueron muy receptivos con respecto al
ejercicio presentado, hubo una buena disposicion
para el desarrollo de esta primera sesion.

Interpretacion
del observador

Para el desarrollo de esta técnica observacional
las investigadoras realizaron un trabajo previo de
planeacion que se ajusta a la poblacion escogida
y a la necesidad del proyecto en bisqueda de dar
respuesta al problema de investigacion.

En esta sesion percibimos que los estudiantes
acogen positivamente el uso de musica para
desarrollar diferentes tematicas que apoyen su
aprendizaje, en este caso particular las canciones
escogidas abordan algunas problematicas del pais
que se encuentran relacionadas con el conflicto
armado y de alguna manera logramos notar cémo
se generan ciertas reacciones emocionales como
por ejemplo la empatia, alrededor de las tematicas
planteadas.
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Anexo 8: Diario de Campo 2
UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
FACULTAD DE CIENCIAS Y EDUCACION
MAESTRIA EN EDUCACION PARA LA PAZ

DIARIO DE CAMPO N°2

Técnica Observacional- Taller pedag6gico grupal

Nombre Investigadores: Laura Carolina Alvarez Gémez - Erika Dayana Gallego Cardona

Fecha: 18 de Noviembre 2021

Proyecto de investigacion: NARRATIVAS MUSICALES: MEDIACIONES PARA LA PEDAGOGIA DE LA MEMORIA DEL
PASADO RECIENTE

Modalidad: Virtual

Noticias

Recursos: Padlet, Letras de las canciones
1. ;Quién los matd? de Hendrix Hinestroza, Cristhian Salgado, Alexis Play, Junior Jein, Nidia Géngora
2. Coca por coco; de Herencia de Timbiqui

1. https://www.semana.com/nacion/articulo/masacre-en-cali-detalles-del-asesinato-de-cinco-jovenes--noticias-

colombia-hoy/694571/

https://www.periferiaprensa.com/index.php/component/k2/item/2515-masacre-en-el-canaduzal-por-que-y-para-

que-los-matan

0. https://verdadabierta.com/en-timbiqui-suenan-con-librarse-del-oro-y-la-coca/

Objetivo:

Interpretar las contribuciones de las narrativas musicales como mediaciones de la pedagogia de la memoria en la
construccion de pensamiento critico frente a la violencia, en estudiantes de media del colegio Jordan de Sajonia.

Objetivos Especificos
e Identificar las narrativas musicales como mediaciones de la pedagogia de la memoria del pasado reciente.

e  Reconocer las contribuciones de las narrativas musicales en el desarrollo del pensamiento critico de los estudiantes
de la institucién participante frente al pasado reciente.

Descripcion

Reflexion

Caracteristicas del

La segunda sesion de taller se realiz6 con 9

y 7 minutos, En esta sesion se presentaron dos etapas
una etapa musical y una etapa contextual.

Al iniciar la sesion se explica a los estudiantes la
intencion del ejercicio y se hace un recuento de la
sesion anterior. De esta manera se presentan las
canciones de Coca por coco de Herencia de
Timbiqui y ¢(Quién los matd? de Hendrix Hinestroza,
Cristhian Salgado, Alexis Play, Junior Jein, Nidia
Gongora, en este espacio se da la oportunidad de
escuchar estas canciones detenidamente, con el
objetivo de que los estudiantes comprendieran
claramente las letras, posteriormente se realiza un
ejercicio de socializacion para el cual se plantean
cuatro preguntas que giran entorno a la percepcion de
los estudiantes frente a la letra, la musica y las
problematicas que se presentan en la region del
pacifico colombiano, al plantear la pregunta ;Qué
emociones despiertan las canciones

grupo estudiantes del colegio Jordan de Sajonia del grado

Undécimo; en el grupo son 3 mujeres y 6 hombres,

que se encuentran entre los 16 y 17 afos

aproximadamente. Estudiantes de clase media alta.
Desarrollo del | El dia 18 de noviembre se realiza la sesion #2 del | Después de escuchar las canciones se abre
taller taller pedagdgico, el cual tuvo una duracién de 1 hora | un espacio para el diadlogo que es orientado

por cuatro preguntas, alli se evidencia un
poco de timidez en la participacion de los
estudiantes pues como lo mencionaron
directamente ellos tienen acercamientos
momentaneos con las dificultades que viven
ciertos territorios, pero al verlos tan lejanos
no creen que desde los medios de denuncia
se pueda lograr cambios que realmente
ayude a esas poblaciones.

El ejercicio de reflexion proporciona una
serie de mensajes compartidos por cada uno
de los estudiantes en el muro de Padlet, que
a su vez se convierte en un pdf en el cual se
perciben diferentes puntos de vista de los
aprendizajes obtenidos con el taller
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https://www.semana.com/nacion/articulo/masacre-en-cali-detalles-del-asesinato-de-cinco-jovenes--noticias-colombia-hoy/694571/
https://www.semana.com/nacion/articulo/masacre-en-cali-detalles-del-asesinato-de-cinco-jovenes--noticias-colombia-hoy/694571/
https://www.periferiaprensa.com/index.php/component/k2/item/2515-masacre-en-el-canaduzal-por-que-y-para-que-los-matan
https://www.periferiaprensa.com/index.php/component/k2/item/2515-masacre-en-el-canaduzal-por-que-y-para-que-los-matan
https://verdadabierta.com/en-timbiqui-suenan-con-librarse-del-oro-y-la-coca/

presentadas? los estudiantes expresan con
tranquilidad las emociones que les ha generado la
escucha de las canciones, en la pregunta (Cémo
percibimos al otro? los estudiantes tardan un poco
en contestar puesto que hacen el ejercicio de
percibirse como el otro para poder responder; en la
pregunta ¢Me identifico con alguna de estas
problematicas? la participacion de los estudiantes es
mas timida puesto que no se identifican directamente
con dichas problematicas, finalmente para la
pregunta ¢Sera que la musica y la letra permiten
modificar mi modo de pensar y percibir la
realidad? solo un estudiante participa para darle
respuesta a esta pregunta.

Finalizada la segunda etapa los estudiantes participan
en la lectura de las dos noticias “En Timbiqui suefian
con librarse del oro y la coca noticia publicada el 1
de junio del 2014 en la plataforma de Verdad abierta”
y “Los cinco del caiaduzal: detalles de la masacre
que enluta a Cali publicada el 14 de agosto de 2020
en la revista Semana”propuestas para la tercer etapa
que tiene como finalidad contextualizar los sucesos
que se narran las canciones.

El taller finaliza con un espacio para la reflexion
acompafiado de la pregunta ¢Cudl es la importancia
de reflexionar las problematicas sociales que se dan
en Colombia? las ideas se plasman en un padlet en
donde cada uno de los estudiantes escribe su
reflexion sobre el ejercicio desarrollado con las
canciones.

Comunicaciéon con
los estudiantes

Durante la segunda sesion del taller se observa que
los estudiantes expresan una mayor conexion
emocional, mucho mas fuerte que en la sesion
nimero 1 realizada el 16 de noviembre, al realizar las
preguntas propuestas se observa que a pesar de la
conexion emocional, los estudiantes se encontraban
un poco timidos para participar, teniendo en cuenta la
observacion se puede analizar que esto se debe a que
posiblemente los estudiantes no se identifican del
todo con las problematicas planteadas, tal vez se debe
a la lejania territorial, a la diferencia de condicién
social con respecto a quienes estan involucrados en
las letras.

Por otro lado, en la etapa contextual, espacio
dedicado a la lectura de las noticias, se percibi6 un
acercamiento mas profundo, en donde algunos de los
estudiantes empezaron a comprender la realidad
expresada en las canciones las cuales no son solo un
imaginario de los artistas, sino que son producto de
las realidades vividas en Colombia.

y que posteriormente
se ve reflejada en el documento arrojado por
la plataforma Padlet, en donde libremente
algunos de los estudiantes participantes
dejaron una reflexion plasmada, estas
reflexiones expresan empatia, necesidad de
cambio, sensibilidad frente a lo ocurrido y
en algunos de ellos la necesidad de conocer
mas de cerca la situacion del pais.

Interpretacion del
observador

Para el desarrollo de esta técnica observacional las
investigadoras realizaron un trabajo previo de
planeacion que se ajusta a la poblacién escogida y a
la necesidad del proyecto en buasqueda de dar
respuesta al problema de investigacion.

Es este segundo espacio las investigadoras
lograron percibir que los sonidos que
acompafian las letras generan un mayor
impacto en los estudiantes, pues activan
emociones como la empatia, la tristeza, la

151




solidaridad, emociones que solo con las
letras no fluyen tan facilmente, pero
adicional a ello el apoyo en noticias o
elementos teoricos, dan mayor fuerza a los
temas que se plantean, ahora bien , al final
de la sesion algunos de los estudiantes que
participaron deciden dejar una reflexion de
lo trabajado, al leerlos, las investigadoras
evidencian que si se logré dejar un mensaje
de impacto, pues algunos de los estudiantes
escriben mensajes de esperanza, como por
ejemplo que es a través de acciones
concretas que se puede superar laviolencia.
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Anexo 9: Consentimiento informado institucional

Titulo del proyecto:: Narrativas musicales: Mediaciones para la pedagogia de la memoria del
pasado reciente

Linea de investigacién: Comunicacion y Educacion en la cultura- Grupo de Investigacion:
Jovenes, Cultura y poderes

Consentimiento informado institucional
Colegio Jordan de Sajonia
Rector (E): Fr. Gerardo Aguilar Colmenares O.P

Bogota D.C., de 2021

Lugar donde se llevara a cabo el estudio: Colegio Jordan de Sajonia
I. Introduccion

Su institucién educativa ha sido seleccionada para participar en el estudio de investigacion.
“Narrativas musicales: Mediaciones para la pedagogia de la memoria del pasado reciente”.
Es importante que usted, como representante legal de la misma, pueda estar informado sobre
los procedimientos y técnicas que se llevaran a cabo; asi mismo, que toda la informacién
recolectada tendra un uso exclusivamente académico y se reservara el nombre e identidad de
quienes participen en los procesos de indagacion.

I1. Proposito del estudio

Construir una propuesta de pensamiento critico con estudiantes de media del Colegio Jordan de
Sajonia, para fortalecer la construccion de paz en torno al reconocimiento de la pedagogia de
la memoria a partir de las narrativas musicales

I11. Participantes del estudio

Se busca constituir un grupo focal para el colegio Jordan de Sajonia. El grupo focal constara de
diez estudiantes de media, especificamente de grado Undécimo y tres docentes.

IVV. Procedimientos

Con los participantes se aplicara la técnica de la entrevista individual/grupal, y observacion
participante que consta de un taller dividido en dos sesiones. Por consiguiente, solicitamos su
autorizacion para registrar material fotografico de la institucion.

V. Privacidad y confidencialidad
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Esta autorizacion estard vigente hasta el final del estudio, a menos que usted la cancele antes.
Usted puede cancelar esta autorizacion en cualquier momento enviando una notificacion por
escrito al investigador principal Erika Dayana Gallego Cardona, al siguiente correo electronico:
erika.gc@jordandesajonia.edu.co

V1. Participacion y retiro voluntarios

Su participacion en este estudio es voluntaria. Usted puede decidir no participar o retirarse del
estudio en cualquier momento. De ser necesario, su participacion en este estudio puede
culminar en cualquier momento por el investigador del estudio o por el patrocinador, sin su
consentimiento. No firme este consentimiento a menos que usted haya tenido la oportunidad de
hacer preguntas y recibir respuestas satisfactorias para todas sus inquietudes. Usted y su
institucion recibiran una copia firmada y fechada de este documento.

VII. Consentimiento

He leido la informacidn provista en este consentimiento. Todas mis preguntas sobre el estudio
y mi participacién en este han sido atendidas. Libremente consiento que el Colegio Jordan de
Sajonia, de la cual soy el representante legal, participe en este estudio de investigacion.

Al firmar esta hoja de consentimiento no he renunciado a ninguno de mis derechos legales.
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Anexo 10: Consentimiento informado a padres de familia

Proyecto de investigacion - Maestria en Educacion para la Paz

Titulo del proyecto: Narrativas musicales: Mediaciones para la pedagogia de la memoria del
pasado reciente

Linea de investigacion: Comunicacion y Educacion en la cultura- Grupo de Investigacion:
Jovenes, Cultura y poderes

Consentimiento informado para padres o acudientes de estudiantes

Institucion Educativa: Colegio Jordan de Sajonia

Yo (nosotros):

Mayor(es)
de edad, [ ] madre, [ ] padre, [ ] acudiente o [ ] representante legal del
estudiante de afios de edad, he (hemos)

sido informado (s) acerca de la entrevista y taller pedagdgico (2) que sera registrada por medio un
dispositivo de grabacion de audio, la cual se requiere para que las docentes investigadoras Erika Dayana
Gallego Cardona y Laura Carolina Alvarez Gmez, realicen una recoleccion de datos para llevar a cabo
la investigacion “Narrativas musicales: Mediaciones para la pedagogia de la memoria del pasado
reciente ”, que hace parte de la Maestria en Educacion para la Paz de la Universidad Distrital Francisco
de Caldas.

Luego de haber sido informado(s) sobre las condiciones de la participacion de mi (nuestro) hijo(a) en la
grabacion, resuelto todas las inquietudes y comprendido en su totalidad la informacion sobre esta
actividad, entiendo (entendemos) que:

e La participacion de mi (nuestro) hijo(a) en esta entrevista no tendra repercusiones o
consecuencias en sus actividades escolares, evaluaciones o calificaciones en el curso.

e Laparticipacion de mi (nuestro) hijo(a) en esta entrevista y talleres pedagdgicos (2) no generara
ningun gasto, ni recibiremos remuneracion alguna por su participacion.

e No habra ninguna sancién de mi (nuestro) hijo(a) en caso de que no autoricemos su
participacion.

e La identidad de mi (nuestro) hijo(a) no sera publicada y los registros se utilizaran Unicamente
para los propositos de la investigacion.

Atendiendo a la normatividad vigente sobre los conocimientos informados, y de forma consciente y
voluntaria [ ] DOY (DAMOS) EL CONSENTIMIENTO [ ] NO DOY (DAMOS) EL
CONSENTIMIENTO para la participacion de mi (nuestro) hijo(a) en la recoleccion de la informacion
através de las entrevistas grupales y los talleres pedagogicos, las cuales se realizaran en las instalaciones
de la institucion educativa donde estudia o via remota.

Lugar y fecha:

Firma de la madre: C.C No.

Firma del padre: C.C No.

Firma acudiente o representante legal: C.C No.
Firma del estudiante: Identificacion:
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