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PRESENTACION

Debo resaltar que el estudio sobre “El Lazarillo de Tormes” lo inicio en el afio 2005 en el
Teatro Libre de Bogota, con el cual participé en una version como actor. Todos los
conceptos tedricos desarrollados aqui se apoyan en los autores Francisco Rico y su
escrito “La novela picaresca y el punto de vista” y en J. V. Ricapito en su estudio
introductorio a la edicion de El Lazarillo, por Editorial Catedra. Ambos son la guia de
muchos conceptos desarrollados aqui, pero no de todos. A otros conceptos llegué por mi
mismo, y si no lo aclaro en su momento, si lo digo expresamente cuando veo que estos
autores pasaron algo importante por alto. El logro mayor mio lo veo en el haber llegado a
definir tres lineas de investigacion nuevas que a partir de este tema se pueden continuar y
que voy a continuar. Son las referidas a: 1) El por qué el Lazarillo de Tormes, en su
version teatral para la época no gusto; 2) La influencia del Siglo de Oro entre nosotros en
los montajes, en los grupos y las estéticas de directores como don Santiago Garcia y
Alejandro Gonzalez Puche y 3) Las inquietudes teoldgicas que deja insinuadas el Lazarillo

so6lo Pedro Calderdn de La Barca las desarrolla en la poética de sus textos y montajes.

No todo esta dicho sobre el Lazarillo, pero si la mayor parte. Existe una Asociaciéon -
Internacional del Siglo de Oro a la que pertenecen todos los estudiosos que han aportado
algo al enfoque de estos temas.

El tema es tan extenso que el tiempo utilizado en reunir notas y resefias de lecturas
hechas casi que no me alcanza. También en este trabajo no esta todo lo que logré reunir

en anexos, de los cuales resalto:

*,

% Larisa en la comedia espafiola.
% La Saga del capitan Alatriste por Pérez Reverte.

.,

% La situaciéon de la mujer en el Siglo de Oro.

Tampoco estan otros estudios en los que desde El Quijote se mira permanentemente
hacia El Lazarillo como obra inspiradora de Cervantes en su labor de artista y como

hacedor de novelas.
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PRESENTACION

En la investigacién sobre la novela autobiografica y el género picaresco se adelantan
elementos del analisis estructural externo del Lazarillo y en el andlisis de la linea de
sucesos y acontecimientos se une el analisis de estructura interna con los conflictos y

lineas de pensamiento y puntos de giro en la relacion entre los personajes.

Me someti a un examen mas novelistico y filolégico de la novela desde su fuente y en el
contexto de los estudios de los especialistas, pero esos métodos de analisis no se oponen
en nada a los meétodos de analisis que empleamos en el teatro para hacer el estudio de
mesa cuando de hacer un montaje partiendo de un libreto se trata. Antes bien, esos
métodos compl‘ementan y ayudan a una visién de conjunto del material mucho mas
completa y necesaria. Es apoyarse en lo ya investigado y es también hacer un estudio
antropoldgico de textos arquetipicos sobre el tema.

Las primeras notas que el Maestro Tutor Camilo Ramirez Triana me aporté6 con sus
preguntas, me animaron a retomar a fondo la adaptacion inicial de la novela y darle un
vuelco desde donde corresponde, desde el enfoque personal como director y desde el

aporte de los actores......
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LA NOVELA AUTOBIOGRAFICA Y EL GENERO “PICARESCO”

EN EL CONTEXTO DEL “LAZARILLO DE TORMES”

Los estudiosos de la novela Europea, sin querer queriendo, han dejado por fuera de sus
analisis el status y papel que juega “El Lazarillo de Tormes” no solo como novela
fundadora-precursora de un género literario, sino también como la mas acabada
propuesta de  rompimiento con lo medieval y caballeresco, inaugurando asi una
modernidad de la novela y un movimiento, un edificio, alrededor de este concepto, aunque
en esas fechas no se hablara ni de picaresca, ni siquiera, de novela; los estudiosos, pero
no todos, como - Baijtin (quién si reconoce su caracter revolucionario) y M. Bataillon,
Wardropper, A./A. Sicroff y otros. 1

Los especialistas espafnoles se han puesto en guardia y con creces han defendido y
exaltado los valores que como estructura aporta el “Lazarillo de Tormes”, a la novela
moderna y al edificio tedrico de la novelistica mundial, lo que le merece ocupar un puesto
de mayor importancia en los analisis, el que ya se gan6 por si misma como obra pionera
de la novelistica moderna.

Entender esta discusion en su contexto, en el de la literatura europea, ayudd a alimentar
el enfoque escénico al que he llegado, sobre todo por via de estudiar la obra literaria
desde 2004-2005 y reestudiarla hoy para mi proyecto de grado; guiado por la lectura de
varios textos que discuten el asunto de cual es el papel del “Lazarillo de Tormes” en la
fundacién de la novela moderna y sobretodo cémo y en qué campo es su aporte.

El primer texto es el de Francisco Rico “la novela picaresca y el punto de vista” cuyo

propésito es medir el alcance estructural del punto de vista, hasta donde llega y de ahi

definir y ordenar el género picaresco. Este enfoque me interesa mucho pues también

concibo la labor de Director teatral como del que ve —y ese fue mi ensayo inaugural para
inscribirme a este programa- y visualiza no solo un material a trabajar en la escena,

vuelto en imagenes, sino también, ver un espacio, visualizar un juego de elementos los

cuales por si solos y reunidos producen un enfoque, una particular forma de ver, que

nunca antes nadie habia visto aun si hubiera pasado por el mismo camino.

Este texto ha sido como mi guia-Lazarillo para entender puntos especificos de la novela,
dificiles de entender fuera de contexto.

Francisco Rico tiene dos epigrafes que resalto y valoro para todo trabajo escénico. Dice,
citando a A. Durero: “Lo primero es el ojo que ve; lo segundo el objeto visto; lo tercero la
distancia entre uno y otro.”

Luego, una cita de un sefior C. Sanchez (¢ cineasta?): “...entran en juego tres términos, lo
que se ha de saber, el ser que conoce y el conocimiento mismo; examinémoslos uno a
uno y descubriremos que nada se sabe”.

Son los baluartes del punto de vista que él aplica a lo largo del analisis: QUE EL
OBJETIVO coincida con el personaje (p. 118 obra citada). “En el Lazarillo, ‘lo que vi' y ‘el
modo en que lo vi' correspondian ajustadamente al protagonista y los objetos no se nos
revelaban sino en la cambiante retina del sujeto”. Contrario al caso de “La picara Justina”
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LA NOVELA AUTOBIOGRAFICA Y EL GENERO “PICARESCO” EN EL CONTEXTO DEL “LAZARILLO DE TORMES”

de Lopez de Ubeda, en .el cual el punto de vista del creador tapa, cercena, el del
personaje (p. 119).
En el “Lazarillo...” estan los inicios, el nacimiento de una mirada independiente del
mundo, directamente en contacto con él, pero sin intermediarios, en una novela aun
arropada de trajes aceptados (convencionalmente aceptados) y recursos ya caducos.
Sobretodo los relacionados con las novelas de caballeria y el drama pastoril.

El relato en la novela para conciliar y unir LA RETORICA antigua con la “nueva
historiografia” (la del renacimiento en Espafa-Italia- recordar que el petrarquismo se
impuso temprano en Esparia) de lo cotidiano, se apoya en el recurso del género epistolar
que es la carta. El surgimiento del individuo como preocupacion central de la existencia
cotidiana es una caracteristica del Renacimiento y el género epistolar es su mas
renombrado estilo y medio de expresion. (p. 19).

Aqui todos los ingredientes del relato obedecen a un punto de vista singular, y el
protagonista es quien escribe y habla en primera persona y el punto de vista empleado
justifica que asi sea en la ficcion.

El Renacimiento es la época “del libre examen y la religion personal, de la reduccion ad
hominem de las relaciones sociales y econémicas, del retrato (ver los pintores como
sobreviven de pintar retratos de nobles) y el nacimiento del registro civil’, tanto que la
literatura epistolar es todo un género respetado entre los S. XIV — XVI (p.18).

Sobre el individualismo presente en “El Lazarillo...” dice Gonzalo de Ayora: “El argumento
de esta obra no es el hombre universal, ni la universalidad de las causas, sino el hombre
individual” (p.19 citado por F. Rico).

Es necesario referir los recursos estilisticos usados y vélidos en el contexto de la época y
los problemas ¢ limites de la obra como novela, pues es este el material-fuente del
montaje y de la adaptacion. Entender ese uso de los recursos para que en la traslacion-
traduccion escénica no se cercene ni el sentido ni el lenguaje teatral, si se hace
organicamente.

Aqui pregunto: ;jEscénicamente, a qué equivale esta interlocucion entre Lazaro y un
Vuestra Merced en la oscuridad del anonimato?

En las versiones filmicas, el recurso que emplean los directores con relacion a lo anterior
es que: uno respeta el recurso de las cartas, y la versién moderna de C. Sanchez y
actuaciéon de El Brujo, que se apoya no en cartas sino en un juicio, una corte que le
montan en Toledo al Lazaro adulto.

Este orden informativo que se genera entre Lazaro y un ser de jerarquia Superior causado
por los rumores y la necesidad de confirmarlos 6 desvirtuarlos, este cruce de hechos
informados cuya fuente no es solo Lazaro sino los rumores y el Arcipreste del que no
conocemos sino su silencio y apoyo a Lazaro y Lorenza, pasa todo por las manos de
Vuestra Merced en forma de cartas. ;Qué cosas sabe o no debe saber Vuestra Merced,
de las que Lazaro se aprovecha en el relato?

12 Walter Suaza — Direccién del Montaje “E| Lazarlllo e Tormes




Entendiendo que en principio la adaptacién escénica no pretende vaciar, volcar la versién
literaria al escenario, sino volver ese material literario, lenguaje teatral, trasformar lo
transformable en relaciones escénicas representables, en acciéon e imagenes de los
personajes.

El narrar en primera persona es el recurso autobiogréafico por excelencia, influencia de
Apuleyo (el asno de Oro) pero también, “recurso de historicidad que se exigia en la época
e inyeccion de realismo y verosimilitud” pues “Lazaro cuenta con ...l6gica, lo que soélo él
puede saber: pero ademas, lo que Lazaro no cuenta ...es en buena parte la razén de que
cuente algo” (p. 21). Quiere decir que: “la carta de Lazaro aspira a explicar por qué le han
pedido que escriba una carta” (p. 21).

Por si mismo lo autobiografico en teatro no es material teatral, da si de entrada, un
sentido intimista, aparentemente cerrado, pues da pié a conflictos de otro orden o a un
drama directo de oposicion de ideas y/o argumentos que en un contexto picaresco en el
que lo comico debe salir a flote puede ser un fardo, y en esa dinamica, aparece el primer
problema con respecto al género del material adaptado y la forma de tratamiento a ese
género, el abordaje del estilo, que si bien trasforma el sentido del material literario, no lo
desvirtie o lo pierda al transponerse al lenguaje escénico. Entender que esa dindmica del
sentido en el tratamiento de lo autobiografico en escena juega un papel clave pero eso si
en uniéon con los demas recursos teatrales que no anulan ni compensan los
exclusivamente usados por la literatura.

Para la literatura puede ser muy valido hacer una escena “desde todos los puntos de
vista-como la ve Dios” pero eso puede no tener valor de formula alguna para un montaje
teatral.

Antes bien, lo opuesto puede servir mas para un enfoque teatral: montar “una escena
como la ve un publico de “hoy” pero como: ¢sin intermediarios? Para ver algo, uno tiene

qué enfocarse en algo, identificar una cosa legible y/o valerse de un recurso de lectura '

que le permita llegar a leer eso que te interesa ver. El teatro privilegia lo mas esencial del
material dramatico y le da status de materia representable, para eso se le hacen
preguntas al personaje, sus acciones, sus intereses, no se asume su destino como un
hecho acabado sino como un desarrollo que el publico debe ver por lo menos para llegar
a entender. Se le da pues un privilegio al material de la historia a desarrollar, un status,
incluso por encima del estilo, el cual no se impone sino que surge del mismo desarrollo,
en los cambios, transiciones, ritmos y acentos de la representacion. Ese material se
moldea desde la actuacion, la plastica escénica (luz-utileria-escenografia-el espacio) y la
puesta en escena misma sin olvidar al publico, sin relegar al espectador, sin negarle
posibilidades de lecturas diversas pues el enfoque que organiza todo visual e
intelectivamente esta disefiado para dialogar con el material seleccionado, trasformarlo y
confrontarlo con lo que ve el publico. El teatro es pues el momento de encuentro con el
publico. La gran literatura, incluso la teatral, no desaprovecha esta visualizacion del punto
vista del publico, que subyace en toda obra artistica.

En teatro al menos, el punto de vista no es omnimodo, sino que se desarrolla a la par que
el material escénico, o en oposicion a él. En literatura, esta relaciéon con el publico no es
tan directa, tiende a la abstraccién y al aislamiento, lo que no quiere decir que por ello sea
menos efectiva como vehiculo de comunicacion y dialogo entre diversos puntos de vista.

LA NOVELA AUTOBIOGRAFICA Y EL GENERO “PICARESCO” EN EL CONTEXTO DEL “LAZARILLO DE TORMES”




LA NOVELA AUTOBIOGRAFICA Y EL GENERO “PICARESCO” EN EL CONTEXTO DEL “LAZARILLO DE TORMES”

Antes de glosar lo que F. Rico dice acerca del caso remitamonos al otro autor: Maria de
los Angeles Rodriguez Fontela, y “La Novela de Autoformacion- una aproximacion teérica
e historica al “Bildungsroman” desde la narrativa hispanica”. Esta especialista en el “siglo
de oro” dice que la novela mas caracteristica de la edad media es la novela caballeresca,
cuya estructura gira toda alrededor de la(s) Aventuras(s) del héroe. El héroe a su vez
sufre un momento iniciatico, que es como el bautizo que desata el poder desarrollar las
aventuras: y puede ser una promesa hecha a alguien o un juramento, nunca por un
cambio profundo del personaje.

Esta novela de aventuras, dice la autora, se sustenta a su vez en un Topoi (el topos de la
novela arquetipica):

-El viaje

Confrontacion yo vrs. entorno por demostracion de la fuerza de las armas
-El camino /

-La aventura —— El imperativo: lograr el propdsito de pasar la prueba

-La prueba

La fuente, el lema arquetipico, de las novelas es: El viaje del hombre como blsqueda de
Identidad personal.

Pero en esta estructura antigua “las aventuras no modelan al personaje... ni generan
personalidad” ni sujeto. El personaje viene hecho y predeterminado por los mismos
condicionamientos de la estructura del género.

Alexander A. Parker, en “Los picaros en la Literatura, la novela picaresca en Esparia y
Europa (1599-1753)" plantea que la novela picaresca no aparece como anti-novela, en
reaccion contra la novela de caballeria y la novela pastoril, sino como una posibilidad,
como una alternativa, y también en el sentido de no-satira ni parodia contra ellas, sino en
el sentido de superacion, ya que la estructura de novela antigua habia llegado a un
desgaste total.

Maria de los Angeles Rodriguez Fontela se opone a la opinién anterior, aunque si rescata
y apoya la visidn que sobre |a _parodia lleva implicita La Picaresca, asi sea que los
autores de esos textos no sean conscientes de que hacen picaresca, ni de que hacian
novéla moderna, puesto que en su creacion misma esos textos usan la “auto-reflexividad
interna” que es una fuerza de creacion-destruccion. Define la “PARODIA HOMO-
GENERICA" como ‘“la actualizacion que de un género histérico determinado hace un
género homoélogo de su modelo estructural’ y “PARODIA HETERO-GENERICA
REACTIVA" que es “la degradacién cédmica o burlesca de una estructura utilizada en un
género “serio”.

“PARODIA AUTOGENERICA", es la parodia auto reflexiva por Excelencia, en la que
‘prima el elemento creativo y teleoldgico” de la parodia, pues “la aparente destruccion
(continua) del género es a la vez un estimulo inagotable del mismo género...”. Pone como
gjemplo de esta ultima “El Buscon” y “Nuevas Andanzas y desventuras de Lazarillo de
Tormes” (1944— C. José Cela) regeneracion “actualizada” del tema. La parodia da

continuidad e integracion mas que oposmon y destruccion (p. 187) Su funmon
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“destructora” se logra es por la creacion. Asegura que no es que ‘la picaresca” se plagié
esta estructura arcaica y hace de ella un uso parasitario. es mucho mas que una
connivencia y/o integracion pero a su manera (p. 187), con total autoconciencia de sus
alcances. Poné de ejemplo a “La Picara Justina” y al “Buscdén” como las obras
contundentes donde se expresa mas “la autoconciencia parédica”, recalca la autora y
advierte que la novela picaresca “no es de aventuras” ni esencialmente amorosa.

Ambas estructuras — la Antigua y la Picara, ubican a los personajes-tipo con respecto a su
LUGARen la sociedad, asi:

El Caballero — est4 por encima de la sociedad

El Picaro — esta por debajo de la sociedad

El Péstor — esta por fuera de la sociedad

(Cita a Jolles, ‘au4tor citado por U. Wicks, “Picaresque Narrative, Picaresque fictions, p. 50).

El paralélo estaria dado por esta tabla de oposiciones:

N. Picaresca
Marcado contenido social

Obra de estructura abierta

N. Caballeresca

La aventura es un fin en si mismo

Usa estructura predeterminada, ya

LA NOVELA AUTOBIOGRAFICA Y EL GENERO “PICARESCO” EN EL CONTEXTO DEL “LAZARILLO DE TORMES”

hecha.
Lucha entre Yo vs. El Entorno

La lucha es entre EI
Aventura-prueba

Héroe y La
El desarrollo causal aumenta el
potencial de personalidad y es la vida

una prueba unica no una prueba por
fuera de la vida: es la que permite la
autoformacion del personaje (el héroe).

El Héroe no se transforma, no cambia, si
mucho lo hace cuantitativamente: es mas
héroe y no dejara de serlo.

Bajtin asigna un papel revolucionario a la picaresca pues segun él, con respecto a la
tradicion 6 “primera linea estilistica de la novela”, la picaresca propicia:

“La destruccién de la unidad retérica de la personalidad, de la accién y del
acontecimiento...”.

Aunque la novela picaresca: “todavia no orquesta sus intenciones en sentido exacto, pero
prepara fundamentalmente esa orquestacion, librando la palabra del pesado patetismo
que la oprime, de todos los acentos necrosados y falsos, simplificando la palabra, y, en
cierta medida, vaciandola. En eso estriba su importancia, junto a la novela satirica y
parddica picaresca, a la épica parddica y a los correspondientes ciclos de las novelas

“El Lazarillo de Tormes

”
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constituidas en torno a las figuras del bufén y del tonto. Todo esto es lo que preparé los
grandes modelos de la novela de la segunda linea, del tipo de Don Quijote". (Baitin,
Teoria y estética de la novela, p. 222).

La autora dice que la opinion de Bajtin si bien es contundente, unicamente da a la
picaresca un estimulo consolador y compensatorio: ser la obra pionera de un género sin
ver que va mas alla. La autora dice que como género de novela estructural “El Lazarillo”

aporta dos elementos esenciales al edificio tedrico de la novela moderna:
- El sometimiento de la intriga a la revelacién de un caracter
- y la funcién auto formativa del acontecimiento.

Cita usando los argumentos de autoridad de Fernando Lazaro-Carreter, “Construccion y
sentido del Lazarillo de Tormes” en “Lazarillo de Tormes en la picaresca”: “El Lazarillo se
nos aparece como novela, como ‘la primera novela moderna’, por su intencion total y por
ciertos rasgos significativos de su estructura” (p. 64).

Esta autobiografia del personaje es: “La historia de un proceso ‘educativo’ que entrena el
alma para el deshonor” (Lazaro—Carreter, ib id).

La adaptacion “indolora” a la sociedad, es el fruto de aquel aprendizaje.

Para Lazaro—Carreter: “Lazaro no recompone su vida... sino que va forjandola en conflicto
con un mundo hostil; al final, el lector, en desacuerdo con el personaje, observara que el
resultado alcanzado, de aquel conflicto es desolador”.

En la aplicacion de la ecuacién “Narrador fidedigno vs. Receptor inmanente” quedan
“residuos” en el camino, acontecimientos y acciones, que son claves en el punto al que
ahora llega: las |lecciones acumuladas de los diferentes amos generan una estructura, un
orden, que se puede esquematizar asi:

Tesis: Lazarillo inocente (lo que padece de nifio)

Antitesis: “Fortunas (equivale a desventuras) y adversidades”.

!

Sintesis: Lazaro adulto, con trabajo, protegido casado, y da cuenta de su vida (por
carta).

Se estructura como prosa auto biografica bajo el mecanismo de explicar por carta “el
caso” (carta de relacién de hechos. El que no sabe “mas de letras que de mujeres”, se da
a la tarea de “escribir por extenso” a vuestra merced y no dejar asi nada a medias).

16 : Walter Suaza — Direccion del Montaje “El Lazarillo de Tormes”




El Caso. Son los rumores que circulan en Toledo (lo de Lazaro) sobre el amancebamiento
de su mujer con el Arcipreste — rumores que levantan el interés y sospecha de “Vuestra
Merced”.

En este punto volvemos al enfoque de Francisco Rico. La estructura de la novela nos la
aclara puntualmente este especialista, quien demuestra a lo largo de su estudio, que
contrario.a la picaresca sutil y elevada que destila “El Lazarillo” como modelo no les sirvié
ni a Quevedo ni al autor de “La Picara Justina”, sobretodo porque ambos “no entendieron
al Lazarillo de Tormes” ni su uso del punto de vista, el cual no respeta nunca Quevedo en
su “Buscon, llamado Don Pablos”. Este mal uso del punto de vista genera quiebres en la
credibilidad-verosimilitud del personaje protagénico, pues no habla como lo que es y
piensa sino que habla como habla y ve el sefior Quevedo (p. 127-128).

No entendieron ni el género ni los recursos usados en el “Lazarillo” ni en “El Guzman de
Alfarache” (De Mateo Aleman). No entendieron sino su parte externa y mecanica (la
aparente mas no:la efectiva, la redujo, la restd), dandole un uso “vacio, un efecto fortuito,
que no entronca con la autobiografia”, y por eso queda ella misma en el aire. Son tantas
las cosas que Quevedo paso6 por alto que es facil dice Francisco Rico, acusarlo como
“sospechoso de plagio” (p. 129).

Esto lo desarrolld el Autor de este estudio para decirnos y demostrar que estas dos
novelas, no son so6lo dos novelas picarescas sino que se convierten en un MODELO del
género ante el cual las otras no clasifican, porque no registran el canon.

Pero volvamos a la estructura del “Lazarillo” tal como la ve Francisco Rico:

El género epistolar, usado como base del “Lazarillo” al narrar creiblemente su vida
pasada, vivida, necesita de un detonante para usarse como pretexto y este esta en el final
del prélogo: “Y pues Vuestra Merced escribe se le escriba y relate el caso muy por
extenso, pareciome no tomarle por el medio, sino del principio, porque se tenga entera
noticia de mi persona”.

LA NOVELA AUTOBIOGRAFICA Y EL GENERO “PICARESCO” EN EL CONTEXTO DEL “LAZARILLO DE TORMES”

¢Cual es el caso que alborota la curiosidad de Vuestra Merced? Y hace que Lazaro de

Tormes “humilde pregonero de Toledo” tome la pluma —ademas que no sabe “‘mas de
letras que de mujeres’— “por tan extenso”, que en el afan de aclararlo plenamente,
“explicandclo desde las raices, ha acabado esbozando una autobiografia”.

La persona que “solicitdé el relato” es tenida en cuenta por Lazaro expresamente en la
carta: “huelgo de contar a Vuestra Merced...” sino que ademas Vuestra Merced aparece
de cuerpo presente en el ultimo capitulo de la narracion — carta. “El protagonista ... ejerce
un oficio real «en el cual en el dia de hoy vivo y resido a servicio de Dios y de Vuestra
Merced», por las mismas fechas en que la ciudad agasaja a Carlos V ... la misma
coherencia de la novela pareceria exigir que, si Vuestra Merced habia pedido que se le
escribiera el caso, éste debid suceder en el periodo de la vida de Lazaro en que el picaro
y el sefior llegaron a conocerse: el periodo historiado en el capitulo final” (p. 23).

Son pues, tres los implicados en el caso: El Arcipreste de San Salvador y Lazaro ya
casado servidores de Vuestra Merced, y Lorenza, el punto de union entre los dos. Lazaro
a su vez es el puente de unidn entre Arcipreste y Vuestra Merced, pero sobre todo desde
la boda y pasado el tiempo en que empiezan los rumores.

o'ﬁ-taje El Lazarillo de Tormes”
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Y este es el detonante del caso: Las habladurias (hablillas) que corren sobre “el equivoco
trio complacientemente tolerado por Lazaro” (p. 24).

Lazaro se ha conformado hasta el momento de las habladurias a no perturbar “su paz y
prosperidad”, pero accede a aclarar toda su vida “sélo porque Vuestra Merced es quien es
y le ha escrito” le relate el caso, reafirmando él a su vez “la honra sin tacha de la mujer”
(p. 24) y aclara a Vuestra Merced: “Hasta el dia de hoy nunca nadie nos oy6 sobre el
caso” (p. 24).

El caso es “el pretexto de la Vida de Lazarillo de Tormes y el asunto ultimo de la novela”.
Sin él, sin la decisién de Lazaro de contar su vida, no hay autobiografia, que a la vez
“‘justifica el caso”, pues la autobiografia es “la dimensién diacronica” del caso, y es como
su trayectoria a lo largo de un “eje de sucesiones” de todos los que componen la
existencia de Lazaro. Lazaro, el individuo, asume su pasado en funcion de su presente de
pregonero satisfecho con las “mil mercedes “que Dios le envia a través de su mujer y el
Arcipreste: Y el Lazarillo, la carta, se organiza en la convergencia de los diversos
episodios anteriores hacia el caso del capitulo final”.

Esto es una rendicién de cuentas de su vida personal para no ofender ni dejar mal parada
a la Iglesia en representacion de quien le da proteccion y ayuda a Lazaro. Dando cuentas
de su vida, todos por Lazaro se curan en salud, de ahi la validez de su testimonio
epistolar, pues queda escrito y a salvo incluso del posible arrepentimiento y cambio de
datos.

Este asunto mencionado en el prologo y al final, «<nos dan “el argumento” las causas
eficientes y final, del Lazarillo» (p. 25). Es la causa objetiva que mueve todo el engranaje
de la novela.

Otro autor dice que “la carta es un acto de obediencia”, pero no la relaciona como
acontecimiento con la construccion de la novela sino que mas bien ese autor (Claudio
Guillén) insiste en que «los puntos culminantes de la obra coinciden con unos hechos de
conciencia: con los componentes esenciales de la memoria de Lazaro» (p: 271 de la obra
de Claudio Guillén, citada por Francisco Rico, p. 25). F. Rico le responde: «...pero ni los
hechos de conciencia ni la memoria del pregonero se presentan como motivos
determinantes de la redaccién del libro» y acepta que ambas opiniones si se
complementan, logrando una interpretacion “bastante creible” del Lazarillo (p. 25).

En-ese orden, toda la novela esta “sometida a un punto de vista: el dekLazaro adulto que
protagoniza el caso” (p. 36). ' i :

“Lazaro escribe para explicar el caso; el caso explica qué y como escribe Lazaro... si el

caso hacia verosimil que el pregonero refiriera su vida, el caso debia ‘presidir también la

seleccién y organizacion de los.materiales autobiograficos”.

Esta novela “rechaza los prejuicios tradicionales —el patrén fijo e inmutable de las cosas—
y concibe la realidad versatil, en funcion de un punto de vista” (p. 36).

El Lazarillo obedece a un ideal y a una idea estilistica totalmente coherentes. Dice
Francisco Rico: “Vientos de verdad agitaban la fronda intelectual de Europa a mediados

del siglo 16. Una nueva sed de autenticidad desasosegaba los estudlos clasicos, la
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historiografia, la creencia ... En el dominio de la literatura de imaginacion, la gran

empresa de lgs humanistas y de los beneficiarios del humanismo consistié en forjar una-

realidad “fingida que tenga color de verdad aunque no lo sea” (Torres Naharro and the
Drama of the Renaissance)”.

“La gran meta se fijé en la verosimilitud, (...) en la invencién subordinada a larazény a la
experiencia. Sin duda el autor del Lazarillo participaba de semejante ideal”.

“El narrador es un hombre hecho, formado, maduro, desengafiado. Lazaro, mas que
Lazarillo es el centro de gravedad de la obra”. (Claudio Guillén, p. 271).

Segun dice M. Bataillon, el erasmismo hispano no compartia la ficcion y busco el “ideal de
una literatura verdadera y provechosa” (Erasmo y Espana. Trad. De A. Alatorre, México,
1966, p. 627). En el prologo lo recalca el protagonista: lo que a unos resulta provechoso, a
otros enferma.

El uso del realismo y sus recursos en boga como las cartas y la autobiografia, asociada a
ellas, daban la medida de lo que se necesitaba: verosimilitud, verdad, “...la novela debia
ser fiel por entero a la ilusién autobiografica, el mundo sélo tenia cabida en sus paginas a
través de los sentidos de Lazaro y Lazarillo” (p. 38).

Hay momentos de la novela por ejemplo, cuando el fraile busca con un palo la supuesta
culebra y pega en la cabeza a Lazaro dejandolo inconsciente tres dias, que son”
narrados con una perspectiva “singular” y el narrador (Lazaro) “separa con el maximo
cuidado lo cierto de lo dudoso...” que es “la forma mas obvia de consecuencia con el
punto de vista que informa todo el libro”. Pero esto se realza méas “reconstruyendo con
detalle el proceso de la percepcién de Lazaro (que no solo presentando sus resultados)...
La redaccién de la novela es un momento de su trama; analoga y solidariamente, el
Lazaro autor evoca lo percibido por el Lazaro protagonista y, el acto mismo de la
percepcion” (p. 39).

Cuando sucede el encuentro con El Escudero, el narrador detalla paso a paso el
recorrido por las calles, las vueltas, hasta llegar a la casa, sentarse a hablar y pasar el
tiempo hasta que da las 2 p.m. Hemos seguido al protagonista “con la inocencia de la
mirada”, nos han esperanzado como él y como él nos sorprendemos “al comprender el
alcance de todos y cada uno de los factores de la escena” (p. 41).

Pero la lecciéon que deja esta forma de narrar en la primera persona es la de que: “Es el
yo quien da al mundo verdadera realidad: las cosas y los gestos nada valen... mientras no
se los incorpora el sujeto: el mundo, vacio de significado o con todos los significados
posibles, se modifica en la misma medida y al mismo tiempo que el individuo. La tercera
persona novelesca... frecuentemente supone un universo estable y univoco, de
consistencia y significacion dados de una vez para todas. La primera persona, en cambio,
se presta a problematizar la realidad, a devolverle la incertidumbre con que el hombre la
enfrenta, humanizandola”, y esa técnica “queda integrada en una vision del mundo (del
protagonista pero ;también del auténtico autor?); y queda integrada en el tema ultimo de
la novela. Pues Lazaro nifio no deja constancia sino de lo que ve y oye, y le confiere
realidad y sentido sélo en cuanto le afecta. ;Y qué otra cosa hace el Lazaro adulto del
caso? ;,Coémo va el pregonero a admitir lo que malas lenguas le dicen de su mujer, si no
lo ha visto o si ocurrié6 “antes que conmigo casase”? Puede Unicamente juzgar por los
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efectos: “la verdad” del asunto no esta en los rumores, ni en la conducta de la barragana,
sino en el propio Lazaro”. (p. 42).

La gran leccién segun este enfoque y lectura interpretativa del Lazarillo, es que ‘I
persona es el unico criterio eficaz de verdad. No hay valores: hay vidas, y lo que sirve
para una tal vez es inutil para otra. Esa parece ser la lecciéon de Lazaro” (p. 50) «No hay
valores sino referidos a la persona» nos lo dice Lazaro “en el unico lenguaje en que cabe
hacerlo, en los hechos” (p. 50).

Estos recursos técnico narrativos, dice Francisco Rico, desarrollados por el narrador-
protagonista, para engafar a ojos vistas, pues nada esconde y por el contrario, pone toda
su vida en la carta y usa esta “presentacion ilusionista” “mediante la cual el lector repite
las experiencias del personaje y como él queda burlado o confundido” las usa en el resto
de la novela, igual con el escudero, y con el buldero en el que “el episodio se ha
fragmentado en dos tiempos: uno de percepcidn pura -sin juzgar ni calificar-“ y un
segundo que reinterpreta la escena dandole “otra especie de realidad” (p. 44).

Francisco Rico dice que esos recursos dominan la novela y “ejercitan” al lector sobre “el
género de lectura” necesaria que hace para lograr “la conclusién y anudar los hilos de la
novela”, los datos que, acumulandose, llegan a un nuevo sentido al final cuando sabemos
que estamos ante “el caso™: que “La manera narrativa es una version a escala reducida de
la traza general”.

“Y asi se cumple el proceso de novelizacion del punto de vista” que subordina todos “los
elementos” aparentemente sueltos y sin “validez estructural” a “un disefio unitario” (p. 44).

En la manera de narrar Lazaro estan los guiflos al lector; las advertencias, las
ambivalencias: “nada es univoco, todo es provisional” (p. 45) porque “la perspectiva es
uno de los componentes de la realidad” (el epigrafe que leimos de Durero!!) (p. 45). Aun
los objetos, en su uso cambian de benéficos a dafiinos. Y asi como los objetos, los juicios
morales “son ambiguos y relativos” para Lazaro, quien a pesar —y a causa— de eso “nos
convida a sacar... algun fruto” de esa leccion.

Llega Francisco Rico aqui a LA TESIS mas provocadora de la novela, la mas expresa,
que es “mostrar cuénta virtud sea saber los hombres subir, siendo bajos; y dejarse bajar,
siendo altos, cuanto vicio” y para eso «ha escrito el caso para darnos noticia de si mismo
y también porque consideren los que heredaron nobles estados, cuan poco se les debe,
pues fortuna fue con ellos parcial, y cuanto mas hicieron los que S|endoles contraria— con
fuerza y mana remando, salieron a buen puerto». .

Francisco Rico contrapone esta tesis al orden social en boga. Esa sociedad es-un reflejo
del “orden cosmico y del reino de Dios; las clases sociales son inmutables e-inamovibles
como las drbitas de los planetas” y por tanto “pretender cambiar de estamento, ascender
en la escala jerarquica, supone revelarse contra la ley natural y la providencia divina”.
Como dice Juan de Santamaria: cumple plegarse al destino que fija “a cada uno un
puesto, su lugar y sus ciertos limites de jurisdiccion para el oficio que se le encargare, sin
pensar que eso se haya de mudar ni alterar” (J. de Santamaria, Tratado de Republica y
Policia Cristiana, Valencia, 1619, fol. 60). (Citado por F. Rico). 4
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La opinion opuesta es de Pero Mexia: “que en cualquier parte que nazca el hombre tiene
licencia para procurar de ser muy grande y muy conocido, con tanto que sea su camino
por las virtu'des_’j_(P. Mexia, Silva de Varia Leccion, Il, 36 - Ed. Madrid, 1669, pag. 276).

Dice el nuevo bando erasmista que: “la herencia y la FORTUNA, nada pueden contra la
virtud y el esfuerzo propio” sintesis del pensamiento de Leonardo Bruni. Debate que viene
desde la-antigliedad entre Salustiano y Tulio Cicerén y que aun en los siglos 15y 16 se
mantenia vigente.

Lazaro, dice Francisco Rico, toma partido por el punto de vista innovador, pues su propia
vida demuestra “cidnta virtud sea saber los hombres subir”. Y viéndolo de dénde empezd,
viene la pregunta: ;Ha ascendido en virtud o no ha ascendido Lazaro en su cambio de
condicion? Francisco Rico dice: “Diga él lo que diga, no ha subido. No ha subido, porque,
pese a sus acertos, no ha practicado realmente la «virtud»: La virtud eleva a los hombres,
Lazaro no ha usado de ella debidamente, ergo no se ha elevado” (p. 49).

Nos recuerda Francisco Rico ademas, que el oficio de PREGONERO DE JUSTICIAS,
(que se anuda AL DE PREGONERO DE VINOS), en la época era considerado “el oficio
mas infame que hay” (p. 49).

Responde Francisco Rico como responderia un espiritu conservador de la época:. ;Por
qué no ha subido? En la misma obra esta la respuesta:

. Porque la mala sangre se hereda

. Porque la pretension de mudar de estado es intrinsecamente pecaminosa

o Porque “la virtud” de quien tal se propone encubre en realidad el peor
“vicio”.

Pero lo opuesto se puede sostener: Si, ha subido pero sin virtud.

. Un pobretén que deja el hambre de los caminos y se asienta en una casa
. “Mi Senor me ha prometido lo que pienso cumplira”
. Si es posible subir aun en contra de la virtud y de la sangre.

En resumen: “Un punto de vista singular selecciona la materia, fija la estructura general,
decide la técnica narrativa, preside el estilo; y a su vez, materia, estructura, técnica y
estilo explican tal punto de vista” dice F. Rico.

Y concluye: “Todos los elementos del Lazarillo son solidarios entre siy los unos aparecen
como figuras de los otros. En ultima instancia, como figuras del caso” y pasa a demostrar
con ejemplos como se cumple eso. El ejemplo es el de las cajas chinas.

“Los mecanismos de la risa no funcionan en la ficcion igual que en la vida” dice F. Rico, y
que el destino de la picaresca, cuando se acepta como género, cae en el encierro de
considerarla de por si, cdmica. Este encierro la empobrecioé estancandola ;Pero cémo se
lleg6 a eso?
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Antes, F. Rico hace un estudio del Guzman de Alfarache, de Don Mateo Aleman, luego,
estudia El Lazarillo como género y lo compara con El Guzman de Alfarache —que imita,
bien imitado, el canon del Lazaro, cosa que no logran La Picara Justina de Lopez de
Ubeda ni e/ Buscén de Quevedo. De este libro dice F. Rico: “es un libro genial... y pésima
novela picaresca”. F. Rico, estudia el caracter del picaro y sus diferencias con el criado y
el gracioso, otros tipos de la época, y muestra como el picaro es resultado de la mezcla
de un caracter con un esquema literario, una forma y una féormula narrativa, nacido de la
ficcion e imitado por la vida (pags. 110-111).

F. Rico cierra su estudio interno del Lazarillo con una serie de preguntas variadas. La
ultima de ellas condicionada: “Si el yo es la piedra de toque de la realidad, ; Qué molde
mas realista que la autobiografia? (p. 55).
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CUADRO RESUMEN

NOVELA PICARESCA

- Narra en primera persona
-Los sucesos, hechos, los cuenta el
protagonista, el picaro.
- El picaro: es de origen modesto,
joven, ingenuo, sin recursos, que
sirve a muy diferentes amos.
-El picaro: lo opuesto al criminal,

al vicioso,

al vago,

al pecador.
-El arma del picaro: El ingenio.
-La Sociedad aparece como telon de
fondo: sombrio, cruel e indiferente.
-Narracion con intencion moralizadora: se
compone de

disquisiciones  éticas,

comentarios con criterio aconsejar-
adoctrinar-dar  buen ejemplo -usa la
conseja- el rumor.

-Definicién de Picaro: Dicharachero
Vagabundo, que va de un lado a otro.
Mentiroso por necesidad, gusta de
comer y beber bien pero nunca mata,
pero nunca roba a gran escala. Es de
buen corazén, humano, inteligente.
Siempre lucha: no se da por vencido
y por eso mismo va de aventura en

aventura en busca de mejorar nivel

de vida y “llegar a estar entre los

NOVELA PASTORIL
Es el género de Novela anterior al
Lazarillo, cuyo tema son las aventuras,
entonces se llama de caballeria con sus
codigos de honor, todo se resuelve por las
armas, y si es romantico, es en el campo, y
en general ambas tratan el lenguaje de
manera recargada y artificiosa.
- Es la dealizaddn e imitacion de los héroes de las
leyendas de las épocas heroicas (nduyen jLas
auzadas!) que siempre van en busca de hazafas y
honores.
-La forma de vida idilica y bucdlica-ociosa, la
adornan con vivir aventuras que no
transforman al héroe sino que lo premian por

serlo que es.

-La recompensa que se obtiene de las

aventuras si pasa la prueba, es el
reconocimiento de todos asi no los conozca
directamente pero que se hable tal como se
habla en los libros de los héroes que imitan.
-Se remplaza la realidad del individuo por
otra que es creada por alguien. -

El ambiente y telon de fondo es el campo
mitico pero idealizado: no lo que se ve sino

lo que se desea ver.

-Ejemplos: EI Amadis de Gaula.

Tiranc El Blanco.
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buenos” Es un individuo positivo que
alberga el valor de la espéranza.
- El Picaro: no es el gracioso (que es
otro tipo de personaje de la época de la
edad de oro del teatro en Esp. Ej: creado
por Lope de Vega — Tirso de Molina- y
es el que sirve en toda Aventura-asunto
amoroso a un Héroe; el gracioso imita
todo de su amo.
- El picaro en amor no se detiene por
una mujer: busca el amor en una sola.
- El picaro puede cambiar de amo, en
cambio el gracioso nunca. Siempre
estara atado a su sefor vaya donde
este vaya.
- En la novela picaresca: el lenguaje es
sencillo, popular y preciso. Certero. Se
escribe como se habla. Aunque sea la
jerga de los antros y las ventas o calles
de hampones nunca suena vulgar.
-Validez Universal del Lazarillo:
o No muestra al hombre en general
sino al INDIVIDUO (y su punto de vista).

. No muestra valores, sino vidas.




ENFOQUE GENERAL DEL MONTAJE

Si en la novela“El Lazarillo”, “El Lector” es el que lee la relacion escrita de la vida de
Lazaro, pedida por Vuestra Merced-personaje anénimo, eso significa como minimo que
ese lector hace el rol de testigo del relato de una vida. Testigo y a la vez JURADO no
oficial, lejano, que esta por fuera de esa historia, pero que le hace espejo, es asi
representacion.de LAS GENTES que rodean EL CASO.

LAS GENTES, también anonimas como El AUTOR DEL LIBRO, son la presencia
arquetipica del pueblo: vecinos, pastores, agricultores, campesinos, soldados, parrocos,
comparsa de~ desempleados, artesanos, viudas, mendigos, lisiados, ladrones vy
pediglefos, comicos de la lengua, ademas de estudiantes y tenderos de tabernas.

Toda esta mezcla heterogénea de gentes esta siempre en el contexto histérico de la
novela y corrélacionada a los temas y subtemas, marcan el limite, la margen, y a la vez el
magma, del espacio de la relacion entre los personajes principales pero por sobre todo,
esta coral del dolor y la burla, son los encargados de desatar y poner a circular el
RUMOR, las hablillas, los chismes, que son el detonante, el motivo secreto casi, el que
URGE y hace echar a rodar el caso por parte de Vuesa Merced, pues en la época fuera
del peligro del pecado y el contravenir la norma habia otro mucho mayor, el peligro del
QUE DIRAN, antesala del escandalo y pérdida de la Honra.

El RUMOR, es el tema que enlaza con “El CASO” porque es la accion directa de “EL QUE
DIRAN” de las gentes, pero para Lazaro es “EL QUE DIRA” Vuestra Merced-personaje. El
QUE DIRAN no es un tema despreciable en esta historia, y es claro que en la escena del
Fraile de Maqueda, la vecina esta zanjando la situacién de locura y desespero del Fraile,
con la version de “La culebra que ronda esa casa’ que es una version de ella
principalmente y de las demas vecinas. Este hecho que se da por cierto permite la
reflexion del Fraile de MAQUEDA, previo a dejar de golpear a Lazaro y concluir que es
mejor dejarlo libre, practicamente echandolo de patas a la calle.

Este siglo 16-17 es el que mas gira alrededor del tema del HONOR, que no es otra cosa
que el rebajarse en la opinion que de nuestra valia tienen los demas, por ende del respeto
y sumisién que se supone te deben, bien sea por los blasones del personaje, su dinero,
poder (cargos) y familia. También, que es un legado de las novelas de caballeria, y que
entronca con el amor y los cuernos. El QUE DIRAN es la justicia que hace el pueblo a su
modo, al poner en la “PICOTA PUBLICA” los hechos y personajes sobre los que esta en
duda su proceder en el manejo de su casa, hacienda 6 cargo publico. Rumores que
revalian la virtud y la honra que se espera de esa persona pero que también relativiza el
linaje, la valentia y estructuralmente la Identidad de una persona. Por ejemplo el caso de
Juana “LA LOCA", de quien se dice si estaba totalmente loca o si se trataba de un caso
de obsesion de amor y celotipia-celopatia. Existen estudios y peliculas sobre ese tema
especifico de Juana, la madre de Carlos V- | de Espafa. Dudas que la incapacitaron, a
ojos de todos, para gobernar Espana.

Este QUE DIRAN, del que se cuidan todos, cada uno a su modo, desde Vuestra Merced-
personaje (apelativo usado 32 veces en el texto de adaptacion del que parti para el
montaje, el de H. Pico, con el que Lazaro se dirige hacia el-publico casi siempre que opta
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publico, en un lugar elevado, que a su vez esta en la OSCURIDAD, que es lo mas
parecido al anonimato y protegido por él) hasta Antona Pérez la madre de Lazaro, quien
tiene qué EMIGRAR, DESPLAZARSE a otra ciudad y empezar de nuevo a sobrevivir.

Este QUE DIRAN, insisto, existe en la novela pero no tiene un solo personaje concreto
sino que existe disperso y desintegrado en muchos otros personajes que aparecen y
desaparecen del relato, esta fuerza poderosa, latente y peligrosa, constante, porque esta
todo el tiempo metida en la relacién principal Lazaro - Arcipreste-Vuestra Merced-
personaje, para la adaptacién escénica y como apoyo de desarrollo del punto de vista del
pueblo -pues si LA PRESENCIA del QUE DIRAN tiene su representante anénimo en la
figura-sombra del Vuestra Merced, como punto de vista de LAS JERARQUIAS -
eclesiastica y de la nobleza— pues es justo que en beneficic del lenguaje escénico
aparezca la representacion de la voz anénima y dispersa del PUEBLO de la novela.

Este en la puesta en escena sera EL CORO DE PEDIGUENOS, un coro que sea
personaje visto, y que potencie esta relacion entre los diferentes enfoques y puntos de
vista que estan en juego en la obra y que para hacer un disefio de adaptacion teatral no
se pueden olvidar ni pasar por alto pues las armonias de sentido entre los diferentes
personajes y sus relaciones en la novela no estdn sometidas ni puestas a capricho (o si lo
estan eso se tendria qué mostrar también) sino que estan balanceadas y expuestas con
gran tacto para que precisamente el juego de ambivalencias estilisticas, conceptuales y
de procedimiento, no se desbarate en la adaptacion.

Este coro pues, encarnara esa presencia y potenciara ese punto de vista, y servira para
que nos recuerde y alerte sobre el QUE DIRAN, que esta ahi, usado como pegamento
estructural de la novela, y que no es un simple topico, esta en los tuétanos de nuestra
cultura y pesa a favor o en contra y mas, mucho mas hoy en dia con la existencia de “LOS
MEDIOS".

Y con esto, por esta via empatamos con el PRESENTE, vigencia y validez de la obra.
Pero ese es otro item de esta investigacion y analisis.

Este_QUE DIRAN nos recuerda siempre que somos OBSERVADOS por entes superiores,
llamese Dios, la justicia, El Rey, El Patrén, y que nuestras acciones estan. bajo escrutinio.
Este QUE DIRAN sigue hoy corroyendo e inhibiendo, usado como un arma politica de
desprestigio y/o autoprestigio, arma de tortura y de muerte lenta, pero que a la vez es
UNA FUERZA DE CONTROL SOCIAL, que a veces reemplaza eficazmente, la ceguera y
lentitud de la JUSTICIA oficial y BUROCRATICA, o su ausencia, como ausencia del
ESTADO, en regiones, pueblos y barrios, donde la vida vecinal y familiar-individual se *
apoya en ella para autorregularse. (ver: Origen del parlache, por R’ Agicapa. Ed. Univ. de
Antioquia). ¢ -

LA GENTE-MASA ANONIMA, es un fiscalizador directo del poder porque se da cuenta,
opina abiertamente, y si no se puede, murmura, levanta chismes para castigar a tal
presidente o ex presidente (recuérdese la época de chistes sobre un renombrado. ex
presidente, administrador de la “corrupcion en sus justas proporciones”), es. un juez no
solo en las sombras sino a cualquier hora del dia, un opinador que Ao.teme describir,
definir, calificar y juzgar. En la novela se siente muy sutilmente esta poderosa fuerza,

“ relegada, timida, usada mas como ambiente-atmosfera, que como personaje, ya sea por

jerarquizacion de los recursos novelisticos, pero que en su EQUIVALENCIA escénica yo
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quiero apostar por su presencia permanente, como angel guardidn de los. personajes,
pero sobre todo como complemento y oposicién, de los movimientos y contradicciones del
proceder de1a conciencia de Lazaro, y por esa via desarticular en sus partes, la tirania del
yo, que oscurece Y relativiza-absolutiza a la vez los acontecimientos, tornandolos, o muy
cerrados a la interpretacion o bastante gratuitos, no dejando ver su implicacion escénica.

Que este cuerpo-masa juegue entre la luz-sombra del proceder interrelacional-personaje-
accion, y se meta mas y nos ayude a VER LA OPOSICION vy el conflicto. Y nos dé ese
sabor del presente, de la mirada del presente.

Desde el inicio de4a novela la GENTE estd metida en el relato. El narrador es consciente
de que habla-escribe para alguien, personas que lo ven y oyeron: son los que “pueden
sacar fruto” de su historia personal: “yo por bien tengo que cosas tan sefialadas... vengan
a noticia de muchos... pues podria ser que alguno que las lea halle algo que le agrade y a
los que no ahondaren tanto los deleite” (pag. 91. J.V. RICAPITO Ed. Catedra).

LAS GENTES son pues el magma del contexto social-Historico. Son los que sufren la
crisis moral, politica y econémica mas directamente. Estamos en el culmen del
DERRUMBAMIENTO del modo de ser feudal, no generalizado; pero ya en firme; esta
crisis feudal convierte a los sectores populares en masa mendicante y aun a ciertos
nobles y terratenientes (como explicitaremos en el sentido del personaje EL ESCUDERO,
mas adelante, como signo de una gran crisis econdmica y de estancamiento de las
oportunidades de inversion y de ascenso social) que tienen qué DEPLAZARSE para
sobrevivir y crear oportunidades de empleo, gentes que se tienen qué parapetar en los
muros de la ciudad, en las iglesias y conventos, a esperar recibir algo de quienes tienen y
les sobra, si es que practican la caridad.

Recalco que Carlos V-1 de Espafa tuvo grandes dificultades con LAS BANDAS asaltantes
de caminos, quienes se convirtieron en un verdadero problema social, al que tuvo que
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poner remedio como una condicion puesta por los exigentes principes y nobles esparioles

para aceptarlo como Rey.

El tema histérico de la expulsién de Judios y moros, esta insinuado en la novela y tratado
mas bien por el lado de “cristiano viejo vrs cristiano recién bautizado”. Esta expulsién de
los judios iniciada por Fernando de Aragén e Isabel la catélica, de castilla-abuelos de
Carlos V- luego la decisién -muy estudiada por CARLOS V- de perseguir a los moros,
aumenté LA MIGRACION DE DESPOSEIDOS. Esta expulsion duré cuatro siglos, hasta el
siglo XIX aproximadamente!

Este es un hecho histérico capital para la novela, y actual para nuestro contexto. Carlos V,
dicen los especialistas, moder6 su actitud hacia el problema morisco y si lo extremé fue
unicamente obligado por las circunstancias de la guerra contra los turcos (quienes llegan
casi hasta Viena) en el Mediterraneo, éstos apoyados secretamente por Francisco | de
Francia, a quienes finalmente Carlos V derroté y expuls6 del Mediterraneo, en la persona
de BARBARROJA, representante de Soliman el Magnifico.

Este gran tema contextual de LAS MIGRACIONES de despojados que merodean por los
extramuros de las ciudades mientras llegan a un destino, sirve a la vez al tema del
reclutamiento para las expediciones de conquista y colonizacién (ver pelicula: “La
Marrana” Dir.: C. Sanchez). En el Lazarillo hay, se siente, una omisiéon voluntaria a este
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subtema, pero por contraposicién y por cotejo histérico, este tema esta, por omision pero
esta: y nos lleva a una pregunta: ;Es Lazaro un remiso? Es claro que las menciones a la
guerra son muy lejanas (es la esposa de Lazaro quien menciona algo asi cuando en su
crisis ante Lazaro y el Arcipreste, se defiende y les dice que NO es culpable de guerras ni
inquinas) y es voluntario del autor del libro, sobreponer al tema de la guerra otros temas
que en su sencillez y simpleza ASORDINAN Y MERMAN éste. Se dice que esta novela
fue hecha por un ERASMISTA, y se sabe que EL PRINCIPAL VALOR QUE ERASMO
exponia: en sus tesis era LA PAZ en contraposicion a la guerra y otros problemas.

En los montajes que he visto en total (2), desde 2004 en que comencé este estudio, y los
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que se refieren en el INTERNET y de otros que no estan ahi (uno de un grupo de
Argentina: un solo actor que hacia todos los personajes, o el del T. Quimera, basado en el
excelente texto de A. Montafia, donde hay un coro, pero es musical, y no tiene este
sentido que planteo hoy) no han VALORADO suficientemente este aspecto: que para
lograr una equilibrada correspondencia de sentidos en la adaptacién de la literatura y su
lenguaje al lenguaje teatral y el escenario, es necesario contraponer por ejemplo al USO
enfatico de la primera persona un uso coral abierto que nos permita abrir y cruzar los
enfoques y puntos de vista encapsulados y/u orillados, por la urgencia narrativa de la
novela, dominante en cuanto a uso de recursos novelisticos en ritmo e imagenes.

Ningun montaje hasta el momento ha logrado unir este hilo estructural-coral del Lazarillo,
al uso autobiografico, y como tejido de voces, nunca como reemplazo ni como
superposicion pasiva de hechos e historias, hiladas a un pafio, o mejor, a un gran TAPIZ,
artesanalmente tejido, sin interrupciones de enfoque en su trama (como lo demuestra el
gran estudio de Francisco Rico, “LA NOVELA PICAREZCA Y EL PUNTO DE VISTA" o el
de J.V RICAPITO en su estudio introductorio a la version del Lazarillo de Editorial
CATEDRA).

No -haber entendido, o no haber estudiado suficientemente este aspecto de la novela y
desde el analisis de la novela misma (Estudio que no se puede uno saltar), para cualquier
puesta en escena que se respete, si se convierte en un gran descuido y tal vez en un
desprecio del material-fuente de toda adaptacién. Esto genera problemas-de enfoque; y
es que los problemas de enfoque son los que generan grandes problemas de valoracion y
realizacion de las ideas escénicas: sobrecarga de datos dispersos en unos, rigidez y
estatismo del fluir de acontecimientos, vacios de la trama en otras. Esté coro de gentes es
desplazado por toda la obra, aunque no se esté mencionando directamente en la novela,
y hasta el mismo Lazarillo mendiga de puerta en puerta pero no exclusivamente él; van de
destierro en destierro todos, buscando “un amo a quién servir’, sino que esa situacién
también la sufre todo el linaje de lazaro (el padre, el padrastro, la madre), el escudero (por -
honor), el BULDERO (por conveniencia) estafador profesional, consciente y diligente,
asociado a los frailes que le hacen de “gancho ciego”; y esto sélo por mencionar los casos
mas obvios. Es decir, TODOS los personajes vienen y van de un CORO.de desplazados.

El QUE DIRAN, sélo nos falta mencionarlo conectado a ese gran tema de este siglo y de
todos los siguientes, el tema de la honra.

Existe un Libro clave para ilustrar mejor este asunto de la Honra, sé.llama “LA VIDA
AMOROSA EN EL SIGLO DE ORO" por F. Diaz-Plaja (Primera Edicion. Coleccion
Historia-temas de hoy, Madrid, 1996). Este libro es una gran compilacion que sobre el uso
dramatico del tema de la honra hacen los principales autores del Teatro Espariol de la
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época, enfocando su punto de vista desde los personajes mismos, y como reflejo social
que hace PRESION sobre enamorados, esposas, galanes, esposos, amantes,
barraganas, princesas, don juanes, celestinas y coquetas, y la fuerza que tenia y se
representaba como tesoro el cuidado de la HONRA o su pérdida, siempre en juego en los
lances del Amor.’

Hay una anécdota que ilustra muy bien este tema y los extremos a los que llegé la
galanteria (y los cuernos puestos o por poner). En las fiestas y torneos de caza que
frecuentéemente se celebraban, y que se convertian en ocasiéon Unica de obtener citas
amorosas por medio del galanteo (un ritual bien refinado y peligroso que tenia un cédigo
de gestos y aCercamientos espaciales y de contacto y manejo de objetos,
predeterminado) que se hacia a las mujeres, y hasta en las Iglesias (donde también se
coqueteaba, incluso con mas efectividad que en los salones!), en uno de esos torneos de
caceria de la corte del Rey Felipe 1V, el conde de villa mediana, desfil6 con un lema
bordado en su peto, era un mensaje cifrado para alguien del palco. El Bufén del Rey fue
quien descifro el lema; “son mis amores...” con un corazén y luego el lema mostraba
“unas monedas de plata”. El bufén completd la frase al Rey: “son mis amores reales”. Esto
como minimo hacia pensar en una relacién entre la Reina y el conde. El Rey dijo: “Pues
yo se los haré cuartos” (moneda de inferior categoria). Dias después el conde era
asesinado por “desconocidos” asaltantes. (p. 81 E/ amor carnal. F.D Plaja) ¢Un
malentendido? Es que lo grave no era el pecado sino “EL QUE TODOS SE DIERAN
CUENTA". Este miedo se llevd a extremos absurdos. “La maledicencia afecta a la honra
de las mujeres y por consecuencia al orgullo de los hombres que las tienen en casa, y ese
orgullo se agudiza y se hace mas sensible cuando es evidente que el ofendido no ignora
su dafo... y lo acepta sin reaccionar” (p. 101 ib. Id.) Es la traza de la relacion LAZARO-
Arcipreste.

La frase “que diran” se convierte en el sustantivo “EL QUE DIRAN" y esto ya es bien
diciente, acota DIAZ-PLAJA. Pero necesitamos que en la puesta en escena este
sustantivo ejerza como PERSONAJE: Hacedor de guifios, provocador, magma de:-
rumores, frases, gritos y personajes del pueblo, aprobador, complice y desmentidor,
tentador y ocultador, el lleva y trae.

Este personaje coral, (finalizo y me excuso lo LARGO y tendido) me va a permitir:

- Acentuar temas relegados por la avalancha de datos que componen el cuadro de
costumbres, que ampliamente domina la historia de Lazaro.

- Conectar el tema estructural del “EL CASO” con el presente, la amenaza de juzgamiento
que hay implicita en el informe, y el develamiento y constatacién de una gran verdad
histdrica: los equivocos de los reyes, lideres y politicos manejando una nacion, los recibe
y reproduce y magnifica un pueblo y cada individuo en el marco estrecho de la vida
personal, errores y trampas, costumbres y modelos que el pueblo -esas gentes tan
parecidas a ellos copia como “normas” “al uso” “de la época” es el espejo de lo que hacen
o dejan de hacer “sus sefiores”, a quienes como lo dice exactamente la novela, todos
desean seguir e imitar, para asi lograr el tan ansiado “UNIRSE A LOS BUENOS".

- Dar un refuerzo estructural a la adaptacion dramatica para que quede mas acentuada y
agarrada por el lado dramatico y no tan dependiente del tono novelistico o que en la
repulsa por escapar de ese tono, quede todo disperso y suelto, a capricho.
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Para finalizar el tema del honor tan resguardado por reyes, hijos, padres y hermanos de la
ofendida o de los ofendidos -la ofensa se heredaba inmediatamente- (y pasaba de una
generacion a otra) para terminar cito un dialogo entre Clara y Marfisa (p. 115 ib. id,
“Dorotea” por Lope de Vega), en que ésta responde hablando del gusto de los hombres
por las mujeres a las que luego de conquistar, “(en ellos) esto es donaire; que cuando
conquistan, las mujeres las querrian (ellos) libres y después santas”.

“Asi la conducta de una mujer dependia mas de la apariencia que del hecho concreto”
pues debian y tenian qué estar cuidandose a la vez que ofreciéndose.

Pero no unicamente las mujeres, sino también los hombres “buscando un Amo a quien
servir", posible lema de todo picaro en su ejercicio continuo del “valete por ti".

Esto de la doblez en la mujer, aplica para el Lazaro adulto narrando: debe decir la verdad
hasta cierto punto pero a la vez mentir y aparentar que todo esta bien o al menos, aplica
para si mismo, y de esto se desprende toda la suerte de ambivalencias que lo protegen
de estar afirmando una cosa en detrimento de otra. Su gran tranquilidad al narrar muestra
a la vez que esta en un gran peligro. Es como una dama galanteada: teme y accede.

Definido y aclarado en sus partes constitutivas el tema en funcién de la traslacion no
mecanica a la puesta en escena y sus consecuencias trasformadoras, y definido a su vez
el enfoque general del montaje (desde la adaptacion misma) paso a desarrollar los items
restantes, aunque ya se han adelantado elementos de algunos, por ejemplo el lema del
personaje central y de la obra, la linea de acciones de los personajes y la linea de
sucesos y acontecimientos (ésta es fundamental desde la novela misma, porque es
descoser la novela para ver sus costuras y volver a pegar pero ya en el escenario).




Las Piedras pequenias hacen mover las grandes carretas
" Los poetas dicen cantar/ al escribir.

LOPE DE VEGA

Sabemos decir y hacer,
Y porque se uso el retar
: : En Espaiia, que es poner
: Con la ejecucion del dar
La gloria del prometer.
Carlos V. en Francia

Por Lope de Vega
TEMA

No es un solo tema el referido en la novela sino muchos los que esta desarrolla, pero
todos organizados desde un enfoque, que desde el mismo prélogo se da. El prélogo tiene
todos los temas (A.A. Sicroff: “sobre el estilo del Lazarillo de Tormes, NRFH, XL (1957)
pags. 157-170) “Muchos hilos tiene el pafio”. El tema base sobre el cual se asienta y parte
la obra es el del hambre, aunque el prélogo directamente no la mencione sino
lejanamente como parte de la tesis general del libro: “...porque se tenga entera noticia de
mi persona, y también porque consideran los que heredaron nobles estados, cuan poco
se les debe, pues fortuna fue con ellos parcial, y cuanto mas hicieron los que, siéndoles
contraria con fuerza y mafa remando salieron a buen puerto” '
Ninguna virtud tiene el que no sale del hambre ni el que jamas la padece pues nace
teniendo todo.

Y lo confirma el que todos los ancestros de Lazarillo padecieron por el hambre: Tomé
Gonzalez su padre, no satisfecho con el pago recibido, roba trigo de los costales que tiene
a mano, de la molienda de la hacienda donde trabaja como jornalero, para llevar algo mas
a su familia. Es apresado por esto y sufre presidio y destierro

Antonia Pérez, la madre, debe amancebarse por necesidad y luego cambiar de ciudad.
Ilgual pasa con el negro Zaide, padrastro de Lazaro, quien roba cebada, en las
caballerizas del comendador. Y es torturado.

La pobreza y la miseria son el trasfondo de un pais en crisis no solo material sino
espiritualmente, son los temas pretexto engarzados no solo al tema de servir a distintos
amos, nueve en total que tuvo Lazaro, sino al principal y ultimo tema que es el que anuda
y ata todos los hilos del tapiz: es el tema del caso: un llamado que recibe Lazaro de
Vuestra Merced-nunca sabemos directamente su nombre- amigo del arcipreste de San
Salvador, quien le pide dar cuenta de toda su vida, por escrito. Este es el tema que le da
la calidad de estructura circular a la novela: queda explicito en el prélogo y en el ultimo
capitulo, el que cierra la obra. Y es un solo caso y no muchos casos como errbneamente
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creacion que presenta en su Libro R.Rodriguez “yo soy Lazarillo de Tormes” (pa.10). Cito:
“En la novela, el argumento se desarrolla a través de sucesivas micro-narraciones, a los
que el autor llama “casos”. La estructura es irregular por la particular significacion del
prologo respecto a la interpretacion de la obra en su conjunto y por la falta de unidad-
fisica y significativa-de los diferentes casos.” Aparte que se refleja un vacio de apreciacion
e interpretacion en el estudio estructural de la novela, por ejemplo, no ver el desarrollo de
un punto de vista novelistico que jerarquiza y ordena todos los sucesos en torno
precisamente a un solo enfoque (F. Rico: La novela picaresca y el punto de vista), y al
revés: un solo suceso que organiza y ordena los puntos de vista y multiples enfoques. No.
Aqui prima el enfoque de Lazaro ya adulto que da cuenta de su vida, su vida se vuelve
tema y escritura, y como la escribe es también parte de la trama, tanto asi que un
estudioso como Riqler dice que el libro se escribi6 desde la perspectiva de Vuestra
Merced y no desde el enfoque del personaje protagonista. Implica esto algo mas
complejo y profundo que es: el libro se escribi6 asi precisamente para asegurar el
anonimato del autor real y no ser descubierto. El quién escribié el libro en la vida real -no
en la ficcion autografica- se vuelve un tema de la novela. Aflado que el caracter anénimo
de la novela no es parecido al anonimato del Mio Cid pues ante ésta los sospechosos de
autoria del Lazarillo se multiplican.

Lo mas paraddjico del Lazarillo... es que el género del libro se vuelve tema del mismo
pues sin siquiera mencionar la palabra picaro, esta novela se convierte en el canon del
género LA PICARESCA, gracias a que es imitada por todos y quien mejor lo hace es el
“Guzman de Alfarache” de Mateo Aleman.

La Edad Media y feudal en Espafia y Europa esta dando paso al Renacimiento. El sector
mas afectado es el campo. Los levantamientos antimonarquicos se dan en Espafa con la
guerra de las comunidades que siendo inicialmente burgueses adquieren un matiz de
reivindicacion clerical, terrateniente y medieval. Es una sociedad muy segmentada
aunque muy controlada y jerarquizada. El poder de la iglesia esta en todas las érdenes.
Pero lo que predica, no lo practica. Los Erasmistas son quienes primero se dan cuenta de
esto. El autor del Lazarillo comparte -en parte- esta perspectiva. Por eso escoge a su
protagonista como uno de los de abajo, nacido en la miseria. A través de él se retrata la
precaria y triste condicion de sus amos, apretados y mezquinos, crueles, que a su vez son
espejo esos amos de los vicios que corroen a los estamentos de/ y/o gremios sociales a
los que pertenecen: el ciego mendigo y avariento, el clérigo de Maqueda, ambicioso e
hipocrita;, el fraile de la merced, un lujurioso y vividor; el Buldero, el estafador
premeditado; el cepellon explotador, y por ultimo, el arcipreste ministro de la iglesia mas
interesado en los casos terrenos, la hacienda y los negocios que en la empresa de la
salvacion de las almas. Se olvida otro amo invisible que es preciso mencionar: Vuestra
Merced representante del rey, superior en rango al Arcipreste y quien desde las sombras,
hurga y vigila en la vida de Lazaro y del ministro de la Iglesia.

Ahora, sostengo que hay un tema-accion que esta implicita también en el tema del
hambre y es el tema del mendigar. Referido asi, con esa palabra tan gastada y
empobrecida, este tema pierde dimension, pero referido como EL PEDIR adquiere para
decirlo con los tiempos de hoy una dimension GLOBALIZADA, bajo la cual vemos que
todos los personajes de la novela: amos y criados, los de arriba y los de abajo, emulan,
medran y compiten, no solo por demostrar y aparentar con mafas y mentiras, en ser
virtuosos, sino que por sobre todas las cosas se esfuerzan en PEDIR. Este tema no esta
expreso, dicho directamente, en la novela, pero si implicitamente. Y voy a demostrar

como, desde el tema mismo, esta correlacionado, y tamblen desde el contexto histérico y




en el motivo de los personajes. El pedir inmediatamente se asocia con la mendicidad. Es
lo mas obvio del pedir, lo mas externo. Pero si no pedis no quiere decir que no estés
necesitado, ni eso te exima de por si, de mendigar. Nada peor para un mendigo, que ser
mal mendigo, es decir, no pedir. Seria como no ejercer el oficio!! Pedir pues no
necesariamente te hace MENDIGO. Al orar estamos pidiendo, y alguien vinculaba esta
virtud de orar con la habilidad de conseguir dinero. No solo lo decia por las iglesias, pues
todas tienen recursos, y la iglesia predica la caridad, etc., pero cuando pedis con base en
tus DERECHOS, ya no estdas MENDIGANDO. Ya te ubicas en otro plano con respecto a
quién pedir. Asi, Carlos V, al hacer las cortes en Aragén, Valladolid y Toledo, estaba
PIDIENDO ser reconocido como rey en esas tierras y validar asi sus derechos sobre ellas
y a la vez estaba pidiendo dinero para pagar su eleccion, que costaba un millén de
Ducados prestados por los banqueros Fugger, a ser coronado emperador de Alemania,
cargo no hereditario. La ciudad de Toledo se negd a reconocerlo como emperador y a
colaborarle por un tiempo hasta que accedié. Valladolid se resistio pero fue reprimida, lo
mismo Castilla. Los principes de la nobleza espafiola acceden a darle dinero pero a la vez
piden (“acuerdan”) 88 condiciones a cambio. Y asi, podemos ir descendiendo en la
escala. La iglesia de Roma pide a todas las iglesias en el mundo consignar en su banco
Vaticano todas las limosnas recogidas, la Iglesia de Roma pide a los reyes vigilar la fe a
través de las “cortes de la fe” o Inquisicion; La Iglesia de Roma pide a sus fieles practicar
la caridad, los fieles piden a Dios, a Lazarillo cada uno de sus amos pide buen servicio, y
Lazaro a su vez pide a cada uno de sus amos comida y retribucion, el Arcipreste pide a
Lazaro discrecién y no oir habladurias y Vuestra Merced pide a Lazaro cuente su vida, y
el pueblo con los rumores que saca sobre el trio pecador esta pidiendo vigilancia en las
virtudes de los representantes publicos y los lectores de |la novela piden se mencione al
autor Anénimo y asi, el autor Anénimo pide una relacién escrita de la vida de Lazaro y
este vuelve al comienzo en que narra que Tomé Gonzalez no pide y roba, Zaide, no pide
y roba, y ambos por estirar la mano, son castigados. PEDIR se convierte en todos los
personajes, excepto los dos anteriores, culturalmente también entre nosotros, como lo
mas cristiano y normal, ademas como lo mas seguro. ES COMO UN SANTO Y SENA de
lo que somos todos, seres NECESITADOS.

Eso sin ahondar porque el pedir no solo esta en esta novela sino en muchas otras, que
estando ESTA COSTUMBRE TAN ARRAIGADA en la religién por aquella practica tan
intima del orar, ya es decir todo, pues esta en el imaginario, no solo del pueblo sino de las
clases altas. Piden los politicos, los curas, los cientificos “asi en las artes como en las
letras” lo dice el prélogo, y todos piden (“‘quieren”) ser alabados, “si es que hay de qué”
por escribir. Y escribir es una forma del PEDIR.

Que antes de existir esta tromba de la Feria del Robar, ya existia y venia en desgaste La
Feria del Pedir, mas escrupulosa y correcta, timida y recatada, mas vergonzante, no tan
abierta como la de la iglesia, maxima pedigtiefia por los siglos de los siglos.

Por ultimo, porque en el pedir esta la clave, el salvavidas, de no caer ni rebajar de status
social, lo que dice Lazaro alertdndonos “Huelgo de contar a Vuestra Merced estas
nifierias para mostrar cuanta virtud sea saber los hombres subir siendo bajos, y dejarse
bajar siendo altos, cuanto vicio” (p.110. Ed. Catedra) y Lazaro sabe que esta ante
testigos, pues lo escrito se leera y todo en principio es sélo aplicable a él, pero las
lecciones que deja no son solo porque el lector-testigo-juez de sus “aventuras vy
adversidades” pide algo sin necesidad de estirar la mano, igual escrito queda. Las tareas
del vivir quedan, eso si para todos, aunque nadie las pida.

TFNA




2| NOTA. Es significativo para mi que en Inglés exista un titulo que trata estos temas:
=| Romances of Roguery de F.W Chandler, y que la palabra equivalente a Picardia sea
precisamente ROGUERY. ROGUE: PICARO.

34 Walter Suaza — Direccion del Montaje “El Lazarillo de Tormes”



CONTEXTO HISTORICO

NOTAS SOBRE “EL RENACIMIENTO”

“La realidad actual es idéntica a la de no importa qué tiempo pasado” .
(Yndurain, D. Estudio preliminar a el gran teatro del mundo.
Ed. Itsmo, 12 edicién, 1974, pag. 92).

Esa historia que no sea escrita por uno mismo es de no confiar y toda historia escrita
por otros es imposible de verificar sélo por documentos. El limite que para mi marca
un nivel de comprension es éste, porque todo entendimiento de una sociedad
pasada ya no se podra hacer in situ, en vivo, sino como hecho consumido, sobre
cenizas. Que es lo mas parecido a tratar de entender e investigar con las
herramientas del tanteo y la especulacion. Pero el teatro compensa esta carencia,
por las imagenes que se insertan en su torrente sanguineo como estampas de vida
pasada sucedidas a una sociedad que al morir se las leg6. Obligados nosotros por la
magia del teatro a ver esas estampas, en las que una sociedad emerge de ruinas, se
ve, mas y mucho mas que cualquier otro argumento, o idea, de esa época, desfilan
las épocas pasadas y andan delante de nuestras narices por obra y gracia del
pensamiento desde el teatro. Pero no solo por eso, sino por la intuicién y el intelecto
humano que siempre va mas alla.
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Tal vez es por eso que el profesor Jorge A. Naranjo M. en su libro “Poesia del
Renacimiento y el Barroco. Estudios de filosofia del Arte” (Ed. Univ. de Antioquia
Otraparte. Medellin. 12 edic. 2005, 206 p.) nos alerte acerca de que el renacimiento
como concepto es una invencién reciente, acufiada por Michelet en el S. XIX y mas
exactamente en una carta suya en 1841. Pero ya otros estaban hablando de
Renacimiento, por ejemplo Stenthal en “Les Cenci”, y en 1834 en su “Hist de la
pintura en lItalia” en que habla de la “civilizacion del renacimiento” (pag. 12. ibid).

También Ford en 1845 en su Handbook of Spain, y Ruskin en 1851 en Stones of
Venice; el Conde Libro 1838 termin6é Renacimiento como expresion para sefalar un
periodo cultural especifico” (p. 13).

Antes que Michelet publicara un libro en 1855 con el titulo La Renaissance, ya se
usaba el término con el objeto minimo de tratar de nombrar “un periodo histérico
particular, cuyos limites espacio-temporales no estaban deslindados con precision”,
p. 13. Pero es Watter Pater entre 1868 y 1888 quien define lo que debe entenderse
por Renacimiento. Este autor mas que buscar las rupturas entre Edad Media y
Renacimiento encontr6 similitudes y continuidades. Establece un primer
Renacimiento entre fines del siglo XII y mediados del Xl o Renacimiento Medieval.
“Abelardo y Eloisa son su simbolo mas preclaro” (p. 14). En ellos encarna “La voz de
la nueva humanidad”.

Se inicia pues el Renacimiento hacia fines del siglo Xll y se extiende hasta fines del
siglo XVI, en Ronsard y Du Bellay en Francia, y un punto superior que se alcanza en
Italia, “el tiempo mediceo” y concluye alli con la muerte de Miguel Angel (p. 15).

El profesor Naranjo alerta que “el concepto fue primero elaborado en la dimension
del arte y de la estética”, por los hombres que vivieron la época asi no lo difinieran
ellos pues su tarea fue interrogar con sus creaciones. “La historia no es invento del
historiador” “;tuvieron los hombres de esa época que llamamos Renacimiento,
conciencia de los cambios que se estaban presentando? ... ;Hubo una cultura con
conciencia de sus propios cambios, que los teorizd, que se dio asi misma el hombre
de cultura del Renacimiento?”. Y de donde se desprende ese Renacimiento, agrega
otro autor, “el sabio Panofsky (“Renacimiento: autodefinicion o autodecepcion”,
1952) y qué otros conceptos inventé el Renacimiento para autodelimitarse como
época diferente a las otras: por ejemplo “la antigiiedad” “el gético (o tudesco)”. Cita a
los pensadores mas precoces del Renacimiento: Dante, Petrarca y Boccaccio. Y los
mas tardios: Vasari, Rabelais, Erasmo. Se prueba su “toma de conciencia” al
denegar de “sus lazos con el medioevo “Nombraban su presente a la vez que
‘recomendaban su pasado” (p. 17).

Ese renacer surge de dos actitudes:

e Retorno a los clasicos: en la literatura y las artes liberales.

e Necesidad de la observacion de la naturaleza.

o Petrarca y Giotto son ejemplo de las dos actitudes en la forma en que entre los
mismos artistas se hacen los elogios queda clara que diferencian entre quienes
imitan bien a los antiguos y quienes imitan bien a los antiguos y quienes captan
bien a la naturaleza. Ninguno de ellos veia en el otro si “continuaba o no” una
tradicion anterior que venia: sea la iconografia bizantina u otra tradicion. Las
ciencias naturales se desarrollan al implementar una u otra actitud: seguir los
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conceptos de los clasicos u observar la naturaleza. No se acepta la especulacién
sin fundamento empirico y se impone la “ilustracion realista2 para el estudio de
lanas y animales (p. 19).

El retorno a los clasicos equivale a “un acceso a los métodos griegos de
razonamiento y demostracion” pasando por las traducciones del siriaco y el arabe.
Los genios del Renacimiento aplicaron esos métodos “a problemas nuevos” siendo
Leonardo DaVinci el mas ingenioso experimentador. La técnica se vuelve el valor
practico de la ciencia, y un autor, Crombie (Allistair), describe cémo Alberto Magno
de la mano de Aristoteles y Avicena, mezcla escolastica y técnica y desarrolla sus
propios descubrimientos en muchos campos.

Las traducciones, segun el profesor A. Naranjo, son el hecho mas significativo en el
primer renacimiento. El encuentro de Europa con la cultura del Islam y griega se da
en Espafia y el sur de Italia. En el Siglo X en el monasterio de Ripoll en Catalufia se
inicia la acumulacién de la ciencia greco-arabiga. Son los “mozarabes inmigrados” y
musulmanes de Cérdoba los que ayudan a tamafia labor. Maimoénides y Averroes
frecuentaban esta ciudad de cérdoba, tanto que se consideraba “el segundo centro
cultural del Islam” y “Cien afos antes de la caida de Toledo” se convirtid en la fuente
de obras greco-arabes por conseguir (p. 21). Desde el concepto de Ripoll “ingresan
a Europa el Astrolabio, el abaco y la numeracion arabiga”.

El otro foco de irradiacion Pretoledano fue Salerno en Sicilia. Pero el gran centro de
traduciones fue Toledo y el Siglo XIII el que mayor desarrollo alcanz6 en ellas. Los
musulmanes pierden la ciudad en 1085 y los cristianos se apoderan de esos tratados
y comienzan la labor de traduccion pues la lengua cristiana “era ajena a esos temas”.
Se formé “una escuela internacional” donde se ejercia “el nuevo oficio profesional
de traduccién”. La lista de traductores y traducciones fue de tal tamafo que al
finalizar el siglo XlII “cesaron las traducciones del arabe”. Ya se habia pasado todo al

latin y a lenguas romances. En este intercambio se adoptan palabras del arabe que -

no tenian traduccion, asi: “alcali-circonio; alambique — hadir — sorbete —alcanfor,
bérax, elixir, talco, Aldebaran, Ahair, Betelgense, zenit, axur, cero, cifra, algebra,
algoritmo, laud, alcachofa, café, jazmin, azafran ...". Ese intercambio fue el que
preparé “la formacién de las lenguas nacionales” en Europa.

Aristoteles, Ptolomeo y Galeno, explicaban el universo mediante “un sistema racional
unitario, como un todo, con una razén de ser’ apoyados en una base “no religiosa”
sino explicativa- racional y de no revelaciébn- como guia de conocimiento de
fendmenos y cosas. En Paris, Aristételes fue vetado por los eclesiasticos, pero eso
aumentd su interés en las universidades. Los comentaristas mas ilustres de
Aristételes eran: R. Grosseteste, Alberto Magno y Tomas de Aquino.

El profesor Naranjo apunta que la ciencia moderna no nace de ningun giro “ni
desarrollo de la escolastica” a partir de la condena del aristotelismo; mas bien fue la
aparicion de la influencia arabe y griega como “conciencia natural” desde comienzo
del Siglo XllI. Comparado con la influencia del Timeo (de Platéon, que se conocio
desde el Siglo VI), y el hecho de la prohibicién de Aristételes, “los sabios medievales
y renacentistas” se acercaron a Euclides, Arquimedes, Herén, Lucrecio. Y aun asiy
todo lo opuesto a Aristoteles, todo eso se presenté como si fueran desarrollos de las
mismas teorias aristotélicas! (p. 24).

CONTEXTO HISTORICO
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El otro aspecto del Renacimiento es el apogeo del comercio y la crisis del sistema
feudal en economia: que se caracteriza por:

e El sefior feudal es propietario del suelo, del trabajo, de la moneda, de los
impuestos y los ejércitos, régimen de intercambios materiales.
e La iglesia catdlica es universal en preceptos y normas, en disposicion del

ultramundo, canalizacién de la fantasia colectiva en funcién del culto, con

control de las conciencias o régimen de intercambios simbdlicos.

« |glesia feudal, que practica el modo de produccién agrario y de moneda débil y
que acepta “el poder politico de los sefiores feudales”.

o Sistema econdmico limitado por su baja producciéon material y por su encierro
en el continente; un sistema de latifundios de caracter agricola y ausencia de
mercados exteriores, de comercio accidental y puramente local. Sociedad
rural, sin clase mercantil, con la servidumbre como condicion generalizada. Un
autor, H. Pirenne en 1969 describe la funcién de la Iglesia con el feudalismo,
su rol activo y de lider en ese contexto, (p. 25). Ella es la institucion ndmero 1
en la jerarquia social, sus dominios son superiores al de la nobleza, lo mismo
que su instruccién: “la Iglesia no fue sélo la gran autoridad (intelectual) de
aquél tiempo, sino también el gran poder financiero ... el fundamento del
orden social era la tierra ...El objeto de trabajo no es enriquecerse sino
mantenerse en la condicion social en que cada cual ha nacido...la
renunciaciéon del monje es el gran ideal...” (p. 26-25).

Se prohibe: enriquecerse, prestar a interés, sacar utilidad del comercio de
mercancias de los excedentes de granos, y la caridad es la gran niveladora... se
trata de una moral del estatismo, de la repeticion sin progreso (p. 26).

Pero el renacer del comercio viene desde el Siglo IX “Venecia, la ciudad sin tierra”
hizo del comercio maritimo su “principal fuente de subsistencia”. Se apoderan de las
rutas del Adriatico y su progreso dura cuatro siglos. Alli todos son comerciantes y “no
hay servidumbre”. Acumulan una gran flota marina pero otras ciudades los emulan

' como Génova, Kiel por el norte de Europa, Hamburgo, Tiel; “...y las excomuniones

papales les caian con toda la fuerza del rocio sobre el suelo” (W. Durant). Y en sus
tratos con otras ciudades éstas mas poderosas “van imponiendo el régimen
mercantil a sus abastecedores”. Las ciudades “toman fuerza como centros
.industriales”. En Flandes los pafios que necesitan se mejoran con lanas inglesas.

Entonces, el rasgo esencial del rompimiento del feudalismo y el renacimiento es “el
surgimiento de las ciudades como organizacion social estable.... con la rotura de
los lazos de servidumbre, formaciéon de nuevas clases sociales, ... que forman al
hombre civil (ciudadano) y a la ciudad estado (independiente) “los principes (nobles)
tomaron conciencia del poder de la moneda y politicamente” los cambios se hacen
mas obvios (W. K. Ferguson). La iglesia internamente fue muy golpeada en “su
autoridad moral” por “la evolucién de un sistema fiscal monetario”, arrollador. Todo
comienza a ciudadanizarse, a centralizarse y la vida intelectual y espiritual a nutrirse
de otras fuentes y a hacerse preguntas que antes no hacia.
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Asi, los banqueros comienzan a hacer negocios comerciales con los comerciantes
pero también negocios politicos con la nobleza y las nuevas clases, y por supuesto,
con la Iglesia. Y la nobleza y los burgueses empiezan a alinearse al lado de los
hombres econdémica, financiera y politicamente mas poderosos. El mundo se vuelve
antropocéntrico, gira alrededor del individuo, lo opuesto al mundo geocéntrico,
medieval y cerrado.

En términos de fechas el renacimiento empieza en 1454 y va hasta 1600, luego le
sigue El Barroco hasta 1740 y de ahi en adelante se dice que va la llustracion.

CONTEXTO HISTORICO




CARLOS V

CARLOS DE AUGSBURGO

Nace: 24 de febrero de 1500, en Gante (Bélgica). Alli es educado. Erasmo es uno de sus
tutores.

5 Principes y princesas mueren antes para que €l quede de heredero y la “presunta”
locura de su madre, a quien no se le permite gobernary a quien él no le quita los titulos; y
muere de paludismo!

- Recibié herencia inmensa de la “Politica Matrimonial” de los Abuelos.
- Patrimonio familiar defensible en unién al cristianismo

Erasmo: Su valor supremo la paz. Preceptor de Carlos V en Flandes.
- 1528: Crisis y Declinacion del Erasmismo

-Juan Vivez: Pupilo de Erasmo. Descendiente de Judios converso, su familia sufre los
procesos inquisitoriales.

Escribié:  “Educacion del Principe Cristiano” en Honor a Carlos V
Libertad de pensamiento
Principios qge La Beligerancia Anticlerical
Reivindico ﬁ El rigor en las traducciones de la Biblia
ERASMO Y Retorno a las fuentes primitivas del cristianismo
Escribe:

“Elogio de la locura”: Sintesis del pensamiento renovador de la cristiandad.

Esta obra y todas las de él y dedicada a su amigo T. Moro es prohibida en el primer indice
Inquisitorial de 1559 en el territorio espariol.

Carlos 5°

A los 17 afios se embarca para ir a Castilla y Aragén a PEDIR ejercer su herencia
con pretensiones Imperiales, para lo cual como EXTRANJERO no se sabia cual
iba a ser el Recibimiento.

En 1520 pide por todas las Cortes de Espafia DINERO para poder ser coronado en
Bolonia por el Papa Clemente VII (resefiado en la Puta de Babilonia por F. Vallejo).
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Juana su madre en Tordesillas, habia hablado antes con el preceptor de CARLOS,
ADRIANO DE UTRECHT. Buscaban la posible férmula conciliatoria para LOGRAR EL

APOYO de su madre, a la que Castilla no queria despojar de su derecho a llamarla

REINA. Carlos V respetd esto, y aceptdé gober- nar en nombre de su madre! a la que
nunca despoj6 de sus titulos. Pero Carlos V se asegurd del comportamiento de su madre
poniéndole a un gobernador real que no lo desamparaba todo el dia, incluso le impedia
salir de sus habitaciones.

Fue recibido con desconfianza por las Cortes de Castilla pues pensaron que los cargos
importantes iban a darselos a los Extranjeros Adictos al Rey como ocurrié con Felipe el
Hermoso, pero Carlos sabia que tenia que contar con la aristocracia. Con ellos se
encuentra en VALLADOLIT donde los nobles le ponen 88 condiciones para APOYARLO!
Una de esas: que hablara espafiol!

Este era el hombre que nacié en un RETRETE (un “Excusado Especial’), el pionero, vale
decir de la VISION DE UNA EUROPA UNIFICADA por un solo gobierno y una RELIGION.
Esta dimensién global era la pretension de todo imperio pero sobre todo esta pretension
para Esp. Medieval suponia sacarla de la concepcion de Estado Feudal, Rural y estatico —
burocratico. Era una alternativa para la monarquia, pues el mundo medieval se venia
abajo. Una forma de lograr “la universalidad de la cultura europea” que de todas maneras
cada pais o potercia quiso hacer aisladamente y a su manera.

Preceptores: Adriano de Utrecht que fue luego Adriano VI papa
Y Guillaume de Croy, Sefior de Chiévres: avaro y fanfarron, dicen.

Erasmo de Rotterdam.

Era Poliglota: italiano, francés, espafiol, aleman, flamenco.

CARLOS 5°:

Amante de la caza y las ostras. Hobby: Los relojes —Construy6 unos.

Fue un Emperador viajero y guerrero.

Gobernador de Flandes a los 13 afios ( quien Goberné fue su hayo
“Chiévres”)

Muri6 de paludismo, cerca al lugar mas seguro: un convento.

Cuando Carlos V desembarcaba en Espana (Puerto de Villaviciosa) el 17 de septiembre
de 1517, en ese mismo afio, Lutero promulgaria el 31 de octubre las 95 tesis en la
catedral de Wittenberg. Tesis en las que ataca a la iglesia de Roma
basado en postulados de Erasmo.

. El plante de poder entre Carlos de Gante y los nobles Esparioles, era: En Valladolid lo
reciben con festejos, justas, torneos y agasajos y le ponen 88 Condiciones, pero él para
cumplirlas LES EXIGE dinero y crédito por 600 mil ducados (y maravedis).




Para conseguir la_corona de Carlos V de Alemania, la cual no era Hereditaria sino
ELECTIVA pag6é un millon de florines con ayuda de los banqueros fugger (La Dieta
Alemana reunida en Francfurt lo eligio luego que Federico El Prudente, otro pretendiente
renuncié a la designacion). Para la coronacidén tenia que reunir mas dinero. Volvié a
Espafia a eso, pero encontr6 la mayor oposicion en Toledo.

Las ciudades se opusieron pero gracias o los sobornos a favor a la causa del Rey, los
PROCURADORES otorgaron los créditos. Esto genero la guerra de “Las Comunidades”
en Castilla. El Rey se fue y no tomé el crédito!

Esta Rebelion comunera fue el primer levantamiento burgués contra la Aristocracia
Terrateniente y el despotismo real. Las causas concretas eran: Desprecio de los
Flamencos por los Espafioles. El favoritismo de los flamencos a ocupar cargos publicos,
la gran cantidad de dinero sacada del pais, y la regencia de Adriano de Utrecht. La crisis
principal termina en Villalar en 1521 el 23 de abril, pues el movimiento degenerd en un
movimiento feudal. También se sublevaron las germanias o gremios de Artesanos
Asociados en Valencia contra la Aristocracia, a la que Carlos V apoyod, la crisis final fue
en 1523. (Carlos V era sobrino de Enrique VIII y de Catalina de Aragon — ). Moncada a
nombre del César espafiol, derrota a los turcos y asi salda Carlos V |la_deuda con los
Fugger que veian por fin liberadas_sus rutas comerciales! Fue coronado el 23 de octubre
de 1520 en Aquisgran con los mismos objetos rituales de Carlo Magno. Tenia 20 afos!

La imprenta recién inventada genera y ayuda a que las ideas Luteranas se vuelvan
gérmen de un movimiento politico con fines de emancipacién y de secularizacion de los
bienes e ideas eclesiasticas.

Es laiglesia y no la fe la que debia REFORMARSE, en los siguientes puntos:
- Que los obispos no sean corruptos.
- Fin al afén de ansia de riqueza.

- Comercio de las indulgencias: Las mujeres compraban indulgencias antes de casarse y
luego los maridos las pagaban.

Carlos VV Apoyaba lo anterior, pero luego tuvo que ejercer de conciliador y ser neutral.

En 1521 en la dieta de Worms se permite la asistencia a los protestantes.

Francisco | de Francia y el Papa Clemente VIl se alian contra Carlos V, pero éste los
derrota a ambos. Al primero en Pavia, lo aprisiona el 10 de marzo de 1525 y en 1527
entra a Roma y saquea la ciudad. La paz se firma el 30 de octubre de 1529 en CAMBRAI,
Carlos V se queda con Milan, Génova y Napoles.

CONTEXTO HISTORICO
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En 1530 convoca LA DIETA de Augsburgo, trata de conciliar los bandos, pero ya Erasmo
no convocaba y se sigue una guerra civil, hasta 1555 en que se da a los luteranos la

libertad de cultos.

A partir de 1522 empieza a espafiolizar su administracion. Vive 7 afios en Espafa y se
casa con su prima Isabel de Portugal. Deleg6 el poder en virreyes que gobernaban segun
condiciones locales!

Creo dos consejos: El de ESTADO Y el de ADMINISTRACION. Desde ahi empezé a
excluir a nobles y clérigos y se rode6 de juristas. En Toledo en 1538 expulsé curas y
nobles de los consejos por no aprobar impuestos como La SISA: Sobre la carne, la harina
y otros)

-Le da Consejos a Felipe Il: No otorgar castigo importante a ningun grande de Espafia,
so6lo usarlos en cuestiones militares.

Us6 el dinero de América en gastos y deudas de las muchas guerras: - La de Argel —
Contra Francia — contra los principes luteranos (la guerra de los 30 afios), a tal punto que
en 1540 todo lo que entraba a la corona por impuestos y por oro y plata ya estaba
gastado!! En 1541 fracasa otra cruzada contra “el turco” y ahi si, se agudizd la crisis
econdémica.

En 1535 hace él la campafia de Tunez, ganan, pero las tropas se desmandan. Luego en
1541 en Argel da muestras de heroismo, se retira a pie del campo y embarca de ultimo en
una galera. Pero en 1538 es derrotado Andrea Doria en Bugia, es el inicio del fin, en 1554
sacan a los cristianos de las costas turcas.

En 1555 se ve forzado a firmar |la paz con los luteranos y a ceder en la mayoria de sus
pretensiones.

El 25 de octubre de 1555 abdica en Bruselas a favor de su hijo Felipe Il ante los Estados
Generales.

Se intern6 en 1557 el 3 de febrero, en el Monasterio de Yuste en la provincia de Caceres
(valle rodeado de Robledales y Castafios) y se obsesion6 con el temor a la muerte, a Dios
y a la angustia. (Se ve en un cuadro de E. de la Croix, tocando el armonio!!)

Era matematico y fanatico de los relojes. En el convento construyé algunos.

Conversaciones con el jesuita Francisco de Borja, gran Duque de Gandia. En pintura
gustaba de Tiziano y los flamencos. Leia a Tacito, Boecio, San Agustin y a Julio César.
Cantaba con los monjes en el coro. Con ellos ensaya obsesivamente el ritual de su misa
funebre.




Fallece el 21 de septiembre de 1558 en la madrugada luego de serle dada la
extremauncion.

Fue el creador del primer imperio colonial moderno buscando resucitar el SACRO Imperio
Cristiano Romano!

Su caracter en manos del pintor deja una huella: Elegante y melancélico. Serio y triste.

El Siglo XVII: Es el Siglo de la Locura por el teatro, en Espafa.

— El siglo 16 en Espafia comienza en 1492 con el descubrimiento de América —
cuyas consecuencias inmediatas van hasta mas alla del siglo 17—, paralelo
ademas a los avances superiores en estudios linglisticos, por ejemplo se publica
por Nebrija, Antonio, el primer compendio de una lengua en Europa, que es la
Gramética Espariola, y con otro aporte importante a este nivel de Juan de Valdés
con su Didlogo de la Lengua en el que incluye las Reglas Gramaticales
Castellanas.

Ambos hechos son importantes para el fortalecimiento del imperio posteriormente, no sélo
en la época de Carlos V.

Dicen algunos estudios que la permanencia de un imperio influye mucho en la aceptacién
por parte de sus “colonizados”, de su lengua y costumbres. Del imperio Holandés vy
Portugués, se especula que no duraron en el tiempo entre otras cosas porque sus jdiomas
no estaban estructurados, asi como el espafiol, que logré tal madurez y claridad en sus
normas y reglas por primera vez, y por eso Espafia domin6 pero su caida se debié a otros
factores.
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MUSICA DE LA EPOCA

iEn Pena y melancolia se resume la vida del monarca!

En Musica : se impone la Polifonia Profana en tiempos del Emperador Carlos V — |
Espafia-

“La Cancién del Emperador”, su cancion favorita (segun Luis de Narvaez) en el Libro: Los
6 Libros del Delphin(1538) es “Mil Penas” = Mille Regretz — cuyo autor es Josquin des

Prés.

Regrets — Leid — Sconsolato—penada
En las 4 lenguas del Emperador
Aleman — italiano — Espaniol castellano *
— (Cancionero de Margarita de Austria)
— Coro de Camara de la Universidad de Salamanca (1984) — Director B. Garcia Bernalt
Regrets: Con qué la lavaré (cancionero de Uppsala)
El es guapo y bueno
Si la noche hace escura
Ay luna que reluzes . “Puse mis amores en Fernandillo”

De los alamos vengo

Di, perra mora

47 ¢ Walter Suaza — Direccidon del Montaje “El Lazarillo de Tormes”
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CONSEJOS DE PARECER
DEL MAESTRO FRANCISCANO MELCHOR CANO

Carlos V vs. El papa + Francisco | de Francia

Diferencias entre Paulo IV y Carlos V. “... tanto mas que el demonio no trata una por
una, sino que se atreve y revuelve la escaramuza porque bien sabe (d) el ingenio de los
hombres que después que una vez vienen a las manos, a la pasion se sigue la porfiay a
la porfia la ceguedad, hasta no echar de ver inconveniente ninguno con tal que salgan con

la suya.

... Y que nuestra causa y la suya es la misma por ser ambas contra el Papa ... y aunque
la causa es diferente, la grita parece una al que la mira ... y como entre los Cristianos hay
tanta gente simple y flaca, sélo estd sombra de religion les dara escandalo a que ningun
cristiano debe dar causa por ser dafio de almas, que con ningun bien de la tierra se
recompensa.

... es gran yerro intentar cura de enfermos que con la medicina enferman mas.

... temores para no dar principio a un negocio: Cuando mas nos quieren desacomodar
nos destuercen estas dos clavijas y con estos dos torcedores cualquier partido hacen a su
salvo ... no dependiendo en lo temporal de la providencia de Roma, dependiera de la
nuestra y les podriamos dar el pan y el agua ... sin gastar hacienda, sin peligrar
conciencia gastando mucho crédito y con hacer de los dos enemigos que haya, los
mejores ministros de nuestra causa ... poner remedio a esta necesidad que vuestra
majestad tiene de Roma, es tan dificil que hace casi imposible el remedio de los males
que de Roma nos vienen...

... sino porque como vemos en los consejos de medicina, lo que a uno aprovecha, a otro
dafa ...

Para responder al caso que se propone ante todas las cosas es necesario distinguirlo en
dos partes.
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Y si a Vuestra Majestad el temor de religion y piedad le hacen alzar la mano del reparo
de tantos dafios

Viendo pues estas cosas, el demonio con extrafias astucias y encubiertos colores de
cristiandad vy religion procura de sacar el remedio como dicen de manos que le pondran
en las cosas debidas moderada y cristianamente por ponerle en mano de algun otro
sucesor de Vuestra Majestad que tenga la condicién mas alborotada vy terrible:

Vuestra Majestad como Cristiano, se ha en este caso detenido tanto, que mas ha querido
pasar por corto que por largo.

Pero es justo miramiento, que besado el azote, y quitado el bonete, se haga la correccion

en su propio Principe.




ESCENA USO DEL BONETE

DEL CUBRIR Y DESCUBRIR LA CABEZA, EL TAL CONDE!
(Para la Adaptacién del Lazarillo)

Primer_Significado: Historico: La lucha entre la nobleza y el clero vs. Los comerciantes.

Los Porres vs. El Conde y las oligarquias urbanas.

Critica la Esc. Del Conde: es al valor aparente y la soberbia y prepotencia del ser éspaﬁol

ante el Rey!!!

“Murié el Rey Filipo y volvié a estos reinos el catélico. Siguidle y venerdle de nuevo la
nobleza que le dejo viejo principe por principe mozo, recibiendo Fernando, aun a los mas
promptos en desamparalle con demostraciones de carifio y estimacion cubriéndose otra
vez los Grandes y Titulos, si por adulacion se habian descubierto, y la costumbre antigua
se continud hasta pasar al rey don Carlos, electo Emperador en Alemania, donde los
Principes de diversas naciones, que concurrian a la Corte Imperial, extrafiaron la altivez
espanola, que les parecié mayor en la afectacién de cubrirse la cabeza en presencia de

su rey, causandoles novedad y embarazo, cuanto es mas desusada esta prerrogativa en

aquellas regiones septentrionales, dominadas de tan antiguos potentados, de los cuales.

solamente se cubren delante del Emperador, los Electores y otros Principes del Imperio,

que le son iguales en algunas preeminencias.”

CONTEXTO HISTORICO
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PLANTEAMIENTO

Son dos, el de la linea narrativa y mas general que se apoya en el enfoque del autor
anénimo citando argumentos de autoridades griegas y romanas que se halla
esencialmente en el prélogo. El prologo es pues, el bastion argumental de motivos y
razones, que alimentan el punto de vista del personaje Lazaro y a la vez el del autor
anénimo. Ahi es donde se echan las cartas con las que el picaro lograra manejar dos
puntos de vista al tiempo, y hacer ambivalentes todas las visiones que al uso se imponen
para ver de una sola manera los hechos y acontecimientos por los que se le llama a “dar
noticia y relacion escrita de su persona’. Aqui se menciona la peticion de “informe por
escrito” sin detallar demasiado cudl es el caso en si. Se introduce éste tema de manera
casi casual.

Lazaro como principal requerido por la autoridad de “vuesa merced”, acepta dar entera
noticia de su persona y expone tres argumentos esenciales:

-En el mal los hombres se igualan y no siendo él mismo la excepcion, ni mejor ni peor que
sus vecinos, ve que su esfuerzo de escribir merece reconocimiento, “si hay mérito”, sino
pues servira a “otros” para sacarle frutos. Da el ejemplo de el soldado, el escalador social
que depende de reunir titulos, y el...

-El segundo es que tiene mas virtud el que remando por propio esfuerzo venciendo
dificultades y desventuras “llega a buen puerto” que aquellos que “heredaron nobles
estados...”.

-Resalta que las cosas “van de esta manera” y ahi inicia el desarrollo de acontecimientos
con los siete capitulos que trata de sus amos para explicar como llegd hasta ahi.

NUDO

Termina lazarc de narrar a vuesa merced todos los acontecimientos en el séptimo
capitulo cuando ya no hay nada mas para agregar luego de explicar de ultimo el hecho
(suceso conflictual mas importante: el trio de mancebia con su esposa-arcipreste y él
mismo), el jurado que es vuesa merced debe tomarla palabra pues ya todo esta dicho de
parte de Lazaro: “logré la paz de mi casa” por haber cesado los rumores de “las malas
lenguas”.

DESENLACE

El anuncio de que “ese afo” va a haber cortes en Toledo (cuando hay cortes el Rey da
amnistia a todos los perseguidos por justicia y también a los requeridos por ella a criterio
de las autoridades locales, y que haya cortes es porque €l pide, viene es a pedir recursos
a los nobles —dinero y hombres para la guerra- y a cambio el pueblo pide “clemencia” que
es un beneficio relacionado con al justicia. “El caso” abierto al principio termina justo
cuando termina el informe de la vida de Lazaro. Esto en lo relativo a la estructura del
acontecimiento (que es capital en la novela y en cualquier puesta en escena) narrativa
estructural central. Ahora precisemos: desde el contenido de hechos relatados por Lazaro,
la noticia de las cortes ejerce de mecanismo “deus ex machina” que suspende todos los
temas que pasan a segundo plano en presencia del Rey. De no llegar el Rey la decisién
sobre “el caso” recae en Vuesa Merced.

“El Lazarillo de Tormes
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ANALISIS

LINEA DE SUCESOS Y ACONTECIMIENTOS DEL LAZARILLO DE TORMES

Me baso en la versién de Ed. Catedra por J. V. Ricapito: LAZARILLO DE TORMES.

El prélogo.

Desde el prélogo se impone la voz dominante del relato mediante un yo narrador, que
suponemos pertenece al protagonista personaje, El Lazarillo, puesto que antes del
prélogo esta el quién central de la obra en el titulo: LA VIDA DE LAZARILLO DE TORMES y de
sus fortunas y adversidades (donde se debe entender “fortunas” como desgracias — Nota
#16 de J. V. Ricapito, p.95)

“Yo por bien tengo que cosas tan sefialadas y por ventura nunca oidas ni vistas vengan a
noticia” (p.91).

De parte del creador de este libro la primera frase supone de entrada que el lector ya
tiene una idea de “las cosas” que estan ahi y que por azar no son “oidas ni vistas” y que
se tratan en él, es bueno que se sepan, o al menos que bien puede saltarse el prélogo y
leerlo de ultimo, lo que lo haria no solo escrito inicial con funciones de prélogo (como
estd) sino escrito inicial con funciones de epilogo.

Lo concreto que va a mostrar el prélogo es el juego de voces narrativas desdoblandose
en tres registros: voz del autor, voz del narrador y la voz del protagonista y las voces
externas que es la que cita a Plinio, Tulio, Horacio, o Virgilio y Ovidio. Estas voces se’
diferencian mas o menos cuando se dirigen a “su merced” (p.94) o “vuestra reverencia”
(p.64) 6 “vuestra merced” (por dos veces en p.95), que en total son cuatro menciones de
quien no sabemos mas sino el acontecimiento unico y central que estructura toda la obra:
el pedir por escrito una relacién de hechos de la vida de Lazarillo de Tormes y de sus
fortunas y adversidades en relacion con “el caso” (p.95), asi: “y pues vuestra merced
escribe se le escriba y relate el caso muy por extenso, pareciome no tomalle por el medio
sino del principio porque se tenga entera noticia de mi persona...” (p.96).

Este primer pedir es el que inicia y desencadena la obra. Alrededor de este hecho
nuclear, el caso, el autor del prélogo argumenta por €l mismo y con apoyo de otros
escritores con mayor autoridad que él a favor y beneficio de su esfuerzo de haber escrito
y lograr un punto de vista virtuoso. Es decir, de la forma mas directa y convincente, el
autor pide, (usando a veces las palabras verbo LOAR Y ORAR) en sus diferentes ejemplos y
acepciones del verbo pedir, que se le dé mérito y reconocimiento, que es lo minimo que
todos buscan. Por esa razon argumental voy a citar los momentos que en el prologo el
autor PIDE y las variantes bajo las cuales cumple con la accién de pedir, tanto explicita
como sub textualmente:

La primera peticion importante del autor es que se busquen las cosas de provecho que
estan (o van) por debajo de la superficie y la apuntala (la peticion) con la frase: “y todo va
de esta manera” (p.94) y sigue una confesiéon con un final positivo: que a pesar de no ser
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una vida ejemplar mejor que la de cualquier vecino, concluyan y “vean que vive un
hombre con tantas fortunas, peligros y adversidades” (p.95).

Y luego, el autor de la carta “suplica” (variante de PEDIR) a vuestra merced reciba el pobre
servicio de mano de quien lo hiciera mas rico, si su poder y deseo se conformaran” (p.95
se conformaran se completa con el implicito: a recibirlo; nota pie de p. #17 version de J. V.
Ricapito). Suplica al mismo tiempo que DA para al final lograr recibir reconocimiento. Esta
trilogia se vera repetida como sistema de pedir en toda la obra.

Cuando el autor pone ejemplos para argumentar en favor de su esfuerzo de describir y de
su resultado de llegar a “buen puerto” remando “con fuerza y mafia” en contra de todas
las adversidades y sin haber heredado nada, esta justificando (es decir, mediante el arte
literario, esta abiertamente con el libro, trastocando los valores de lo que es bueno
socialmente en la época que vive, al someterlos al contexto de su punto de vista) el vivir el
momento “mas desvergonzante de su vida” (p.97, nota #24 pie de p. J. V. Ricapito). Bajo
mi muy modesto punto de vista que es el considerar a la accién de EL PEDIR como el
material combustible y subyacente del acontecimiento tematico del picaro LAZARO DE
TORMES para llegar a “buen puerto” y salir airoso de “El caso”, considero que el prologo
expresa totalmente esa gran auto justificacion del personaje y por ende, extiende la
justificacion a EL PEDIR. Veamos algunos ejemplos: cuando menciona sacar “algun fruto”
de lo escrito “porque si asi no fuese, muy pocos escribirian para uno solo, pues no se
hace sin trabajo, y quieren, ya que lo pasan, ser recompensados no con dinero, mas con
que vean y lean sus obras, y, si hay de qué se las alaben” (p.93) (Siguen dos notas de
pie de pagina las #7 y 8, J. V. Ricapito), tenemos en lo anterior lo que yo llamo el primer
DAcA del enfoque del pedir: sacar fruto de todo lo que se viva, con el ser recompensado,
sino con dinero, si con el que se alaben las obras. Este pago siempre se pide por todo
trabajo: luego viene el ejemplo del soldado “el ultimo en la escala social” (p.94, notas pie
de p. #9, 10, 11 y 12, V.J. Ricapito); el del vanaglorioso (o vanidoso de hoy) a quien “la
adulacién y la lisonja” alimentan tanto (p.64) y el ejemplo del justador (el que se llena de
grados o condecoraciones) que son todos “victima de la adulacién o lisonja” o mejor: por
auto adulacién y auto lisonja (p.94, p.64), pero no involuntariamente sino por voluntad
propia, por complicidad. Esas tres personalidades negativas que se dejan vencer por los
aduladores que usan la mentira y lo que en esa época estaba de moda: el LOAR, verbo
elegante, equivalente al PEDIR y muy usado por todos los dramaturgos desde Lope de
Rueda a Calderdn de la Barca.

En conclusion: el acontecimiento primero que da motivo y origen a la relacién de hechos
de “la vida de Lazarillo de Tormes” por escrito es El caso, del que no se especifica nada
mas en &l prélogo, solamente que va dirigido a una jerarquia superior, a “vuestra merced”,
que es quien lo pidié por escrito pero también a todo aquél que le quiera sacar “algun
fruto”; producto del libre examen de cada uno (cada lector)y nunca por lo que digan otros,
sin conocer las cosas directamente o de primera mano: “...vemos cosas tenidas en poco

de algunos, que de otros no lo son”. “mas lo que uno no come, otro se pierde por ello”
(p.92 y notas de pie de pagina #4, 4 y 6; J.V. Ricapito).

El acontecimiento de El Caso —el hecho subordinante- se abre en el prélogo, que es
también epilogo y se “cierra” en el capitulo séptimo, en donde El Caso adquiere la
connotacién no solo de intima carta escrita sino hecho publico y consentido (p.96, nota a
pie de pagina #19, J.V. Ricapito) y p. 201 y nota pie de pagina #21).

La unidad de estructura (de hechos y acontecimientos), de intencion y estilo, se logra en
todos los capitulos y el prologo, dicen los especialistas (p.202 nota pie de pagina #26 J. V.
Ricapito) pero se rompe en los capitulos 4 y 6. Cualquiera puede con esos dos capitulos,




hecho. También en relaciéon al punto de vista predominante en la novela, y en cuanto al
uso de la forma autobiografica, existen tantos enfoques como especialistas, por lo que
uno se encuentra que en cada libro que estudia un determinado aspecto del Lazarillo de
Tormes, se citan todos a todos, como en un largo listado de familia, los iniciados
especialistas unicos invitados a la fiesta. Y se citan interminablemente, confrontandose en
los datos acumulados, unica forma de pedir reconocimiento pero también de ganar
credibilidad.

TRATADO PRIMERO
Lazaro cuenta su vida y cuyo hijo fue.

El autor subtitula esta primera parte dando énfasis a que es la voz del protagonista‘la que
narray a la vez el tono del tratado titulado asi, es seco, como de unos documentos que se
clasifican y se guardan. El autor presenta a Lazaro ante vuestra merced con su propia
voz: “pues sepa vuestra merced que a mi llaman” (p.99) y menciona no el nombre sino un
apodo: Lazaro de Tormes, dando el nombre de sus padres, Tomé Gonzalez y Antona
Pérez, unicos personajes con apellidos en toda la obra. El protagonista no es Lazaro
Gonzalez Pérez, sino Lazaro de Tormes, un apodo. Este de entrada es un toque
conceptual y no naturalista para la construccion del personaje y su historia.

El nombre Lazaro significa El azar: Dios ha ayudado, y también es la referencia a Lazaro
de Betania, resucitado por Jesus, para quien “la muerte se convierte en una experiencia
autobiografica”, pues seria el unico personaje que puede hablar de la muerte, luego de
ser resucitado. También hace referencia al refran. “Por Lazaro laceramos y por los Ramos
bien andamos”. Es un nombre arquetipico, ancestral.

El padre administraba un molino y la madre parié a Lazaro en el rio cerca de la acefia. A
los ocho afios de edad de Lazaro que concuerda con la batalla “la de los gelves” (p.17
Introduccion J.V. Ricapito), acusan al padre de robar. Fue desterrado y condenado por
“justicias”. El padre se va a una expedicion o cruzada contra los moros, sirviendo a un
caballero como criado, y muere en la batalla de Los Gelves.

La madre viuda y necesitada, se pasa a vivir a la Aldea de Tejares, a Salamanca, la
ciudad. Alquila una casa y trabaja guisando y lavando ropas para los criados de los
caballos de El Comendador de la Magdalena. Ahi por las caballerizas toma a un hombre
negro como amante. Este tiene por oficio sanar las bestias en las caballerizas y empieza
a frecuentar la casa de Antona. Al inicio de esta relacion, Lazarillo se incomoda pero
cuando asocia que con las visitas del negro va mejorando la comida, acepta y calla. Al
tiempo el negro convive con los Gonzalez Pérez y tienen un nuevo crio. Este crio nota la
diferencia de color de papa que tieneny lo sefiala de “madre, coco” (una forma juguetona
de mencionar al “obscuro” por primera vez en la obra (p.104. J.V. Ricapito) y hace concluir
reflexivamente a Lazaro muchacho: “jCuantos debe de haber que huyen de otros porque
no se ven a si mismos!” ( lema que se convierte en clave para interpretar la huida de
Lazaro de sus amos y de éstos cuando huyen de él).

El negro es descubierto robando por amor, para llevar a su familia, cebada que era para
las bestias, también el salvado, la lefia, almohazas, sabanas y mantas de los caballos del
patrén. Lazaro nifio participd de estos desfalcos vendiendo las herraduras que el negro
desherraba de los caballos y por mandato de la madre él las vendia.

El padrastro es pringado (luego del castigo de azotes y sobre las heridas derriten grasa de
tocino con antorchas) y Antona es también sometida a cien azotes (un centenario) y es
desterrada de la casa del comendador y se le prohibe juntarse otra vez con el negro.
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Antona se va con los hijos para el meson de La Solanay alli Lazaro atiende huéspedes y
hace mandados.

Hasta aqui la secuencia de acontecimientos va de lo bajo a lo mas bajo; es decir de
dificultad en dificultad mayor, pero sutiimente, dando matices de heroicidad e importancia
—por contraste- a lo que en la época convencionalmente no lo tenia. El recurso estilistico
es volver heroico lo anti heroico: yuxtaponiendo el nacimiento de Lazaro en el rio Tormes
al de Amadis de Gaula, o haciendo morir a su padre desterrado en una expediciéon en
servicio no solo a un caballero sino también al Rey y a la Iglesia; casando a su madre
viuda con un hombre negro que cuidaba bestias, que era el oficio mas bajo, y el
significado de un hombre de raza negra en una sociedad cristiana que ante los ojos de
Dios no debe hacer distinciones para dar oficios rebajados.

El narrador adopta el punto de vista a favor del negro Zaide, pues su accién juzgada y
comparada con la de un clérigo que hurté a los pobres y un fraile que hurta de la ayuda de
los devotos a la iglesia, se concluye como virtuosa viniendo de un esclavo que nada tiene
y solo toma de lo que sobra a otro que mucho tiene (p. 105. J.V. Ricapito).

Estando en el meson de La Solana aparece un ciego que pide a la madre de Lazaro le
deje a este como guia. La madre acepta y recomienda tratarlo bien. El ciego, primer amo
de todos los nueve (que en total son: pues incluyo al Arcipreste y a Vuesa Merced! Y eso
sin meter al Rey de lleno ahi pues tiene su representante), pide asi con estas palabras a
Lazaro como su lazarillo:

“En este tiempo vino a posar al mesoén un ciego, el cual, pareciéndole que yo seria para
adiestralle, me pidié a mi madre, y ella me encomend6 a él...” (p.107, con notas numeros
42-43 J.V. Ricapito). Aqui esta el mecanismo que se repetira con variantes con los otros
amos, sobre todo con el clérigo de Maqueda y con El Escudero: antes de acordar ser
criado y amo, ambos piden serlo!

El ciego determina irse de Salamanca pues buscaba mayores ganancias (p.107) pero
antes Antona y Lazaro se despiden. Este es el punto de quiebre afectivo de Lazaro como
nifio, el punto de desgarre, de rompimiento en su camino de ser hombre y que va a
concretarse rapido, luego de la despedida, en el puente con el toro de piedra, la burla con
que El Ciego inaugura su dominio sobre el aprendizaje de Lazaro. La madre cierra el ritual
de despedida con su hijo diciendo: “Hijo, ya sé que no te veré mas. Procura de ser bueno,
y Dios te guie. Criadote he y con buen amo te he puesto. jValete por ti!” (p.108).

Aqui esta el lema de todo picaro de ahi en adelante, el: “valete por ti" y el comenzar a
andar caminos con un amo, el peregrinaje! Condicion indispensable a este género.

El ciego espera a Lazaro que termina la despedida con su madre. No se volveran a ver.
Llegan al puente que esta a la salida de Salamanca. Aqui hay un animal de piedra “que
casi tiene forma de toro” (p.108). La primera leccién del Ciego a Lazaro nifio es un
engafo: El ciego pide a Lazaro acercar el oido a la cara del animal. Este obedece crédulo,
y el Ciego empuja con su mano la cabeza de Lazaro y “diome una gran calabazada en el
diablo del Toro” (p.109) tanto que el dolor le durd tres dias (dolor paralelo y que casi
compensa el dolor del abandono —ese si arquetipico- de la madre). El ciego “rié mucho la
burla” (p.109).

Lazaro admite que con ese golpe “desperté de la simpleza en que como nifio dormido
estaba” (p.109) y concluye con estas palabras su experiencia: “Verdad, dice éste, que me
cumple avivar el ojo y avisar pues solo soy, y pensar como me sepa valer” (p.110) frase

‘que es refuerzo al lema dado por la madre en la despedida y que ya dicha por Lazaro

cierra el ciclo de su infancia y lo mete en el de la autoconciencia y el entender las cosas




por si mismo. De aqui en adelante en la novela va a ser un indicativo de cambio en su

conciencia las frases que comienzan con “dije entre mi”. Golpe de bautizo para salir a

andar caminos, la conciencia.

Empieza el recuento de la segunda etapa de la vida de Lazaro con lo vivido por los
caminos con el ciego. El ciego ensefia jerigonza a Lazaro; éste muestra gran talento para
aprenderla. Le ensefid otras cosas que s6lo menciona en el inicio del tratado con el
clérigo que es “ayudar a misas” (p.131 Ed. Catedra) “yo dije que si, como era verdad”
(p.131) pero nunca lo veremos en tal labor, sélo hasta llegar al Buldero.

El narrador personaje interpela a Vuestra merced, la sexta vez que lo hace (p.110) para
alertarlo de que cuenta “estas nifierias” para oponer ejemplos mostrando a la vez virtud y
vicio en los que suben “siendo bajos” y en los que bajan “siendo altos” (p.110), pero a la
vez para usar a su antojo el recurso novelistico de la ambivalencia, técnica que garantiza
la simetria y armonia de los puntos de vista contrapuestos.

El narrador presenta al Ciego como el mas astuto y sagaz a la vez que el mas avaro.
Sabe “ciento y tantas oraciones” (p.111) y usaba de “otras” mil “oraciones para muchos y
diversos efectos” especialmente para rezar a favor de mujeres, que eran quienes mas le
seguian pues “cuanto les decia, creian” (p.112). Aqui se explicita directamente cémo el
arquetipico pedir adquiere su forma mas pura y antigua en su disfraz y esencia de
oracion, que en conclusion, en todas religiones es un modo de pedir a los dioses. Como
el ciego gana mucho con estas formas de pedir con rezos para curar males, a la vez es
un gran tacafio. Lazaro se ve obligado, para no morir de hambre, en iniciar un juego de
enganfar al burlador (influencia de los novellieri italianos, p.67 J.V. Ricapito), con una serie
de tretas inventadas por Lazaro para lograrlo. Son todas las de la serie de robar el fardel
donde el ciego guarda Ja comida (panes y longaniza), y el robo del vino del jarro con una
paja de centeno, y luego abriendo un agujero y cerrandolo con cera que derrite y tapa;
también cuando mendigan, Lazaro toma primero las monedas que dan y las cambia por
otras de una denominacion menor que si echa a la bandeja. En todas el Ciego se da
cuenta y se lo hace saber a Lazaro después, pero la principal es cuando con el jarro el

ciego le deja robar el vino, cogerlo con las manos en la masa y vengarse rompiéndole los -

dientes.

Este es uno de los unicos momentos, si no el unico, en que Lazaro se narra a si mismo
en tercera persona, como un El: “...de manera que el pobre Lazaro, que nada de esto se
guardaba, antes, como otras veces, estaba descuidado y gozoso...” (p.117). Estos
movimientos del uso gramatical, en la voz del narrador son claves para en una puesta en
escena proyectarlos luego, en equivalencias, usos que nos muestran la accién de la voz
que cuenta y sus cambios, segun el interés oculto, o abierto que este personaje narrador
decide enfatizar o disminuir en sus efectos. Por ejemplo el momento en que deja de decir
“‘un Ciego” (p.106) a decir El (el ciego, tercera persona) y a nombrarlo “mi nuevo y viejo
amo” (p.107). Dos veces alcanza a decirle “mi amo” cuando viene la burla del golpe contra
el tuste del animal, que antes de contarla, lo trata de “el ciego” (p.108). Para estar de
acuerdo con el ciego, lo trata despectivamente con la palabra “éste” (p.109) y de la
frialdad del trato luego del golpe pasa a alabarlo (p.111) insistiendo ante Vuestra Merced
en la unica descripcion positiva y de alabanza que supera la de todos los amos, excepcion
de la del Arcipreste de San Salvador y de Vuestra Merced, quien casi nunca es loado por
extenso sino con sutileza y parquedad. Y pasa rapidamente a hablar de sus cualidades
negativas y que a pesar de “su saber y aviso” (p.112) Lazaro, insistiendo en mencionar
esto ante Vuestra Merced (octava mencion en todo el texto hasta ahi, como realzando lo
que va a decir, p.112) admite que “le contaminaba” (manchar, dafiar secretamente; nota
pie de pagina #68) muchas veces ‘le hacia burlas endiabladas de las cuales contaré
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algunas, aunque no todas a mi salvo” (p.112). Donde cabe la pregunta ;cuales de esas
no cuenta y son posibles como ‘pecados’ mayores comparados con las que si cuenta y
parece le favorecen? Aqui es donde el narrador cierra abiertamente los hechos dejando
unos en la sombra, y que escénicamente abren mas posibilidades que los mas obvios.

Cuando el narrador cuenta los esfuerzos de Lazaro por asaltar el fardel, trata al ciego de
“mal ciego” dos veces, en la p.113 y en la 114: “....la endiablada falta que el mal ciego me
faltaba” y “Quejabase el mal ciego, porque al tiento luego conocia y sentia que no era
blanca entera”. Luego que el narrador denuncia la trampa del ciego de no terminar las
oraciones ya pagadas (p.115) lo trata justo de traidor: “Mas como fuese el traidor tan
astuto...” (p.115) y asi cambia la menciéon del nombre que denota cambio en el trato,
cuando Lazaro vacia el jarro de vino con un orificio, tratdndolo de “Cuando el pobreto iba
a beber...” (p.116) y refiere como excusa para lograrlo el que “entrabame entre las
piernas del triste ciego a calentarme en la pobrecilla lumbre...” (p.116). Cuando recibe el
castigo de parte del ciego —castigo que es siempre ampliacion y extension del castigo de
la carnada con el animal de piedra, eco de ésta- quebrandole los dientes, dice y lo trata de
“mal ciego”: “Desde aquella hora quise mal al mal ciego”.

Se queja el narrador personaje en su recuerdo que el ciego se “holgaba” de los golpes
que le daba incluso delante las gentes, y de “otros donaires que a mi gusto no lo eran”
(p.118). Este es otro punto no narrado, esos donaires que no lo eran. Se beneficiaba
doblemente el ciego del castigo permanente que daba a Lazaro sin razon y en publico,
pues usaba esto para reunir las gentes en torno a él, contaba las anécdotas del jarro de
vino, se mofaba de Lazaro mueco (se insinual), lo sometia asi a escarnio, buscando el
efecto de domar ‘al demonio’: “pues oid si el demonio ensayara otra tal hazafa” (p.119)
respondia el ciego a las gentes que se quejaban que tratara mal al joven. La gente reia y
seguramente daban dinero. Era el ciego un amo que contaba a las gentes las anécdotas
de “su” lazarillo pero para pedir dinero. En respuesta el narrador recuerda (en tiempo
pasado progresivo), que Lazaro en venganza lo lleva por los “peores caminos”
haciéndose que no habia “mejor camino” (p.119).

Otro desarrollo notable que hace el narrador, es la mencion pagana y constante al
obscuro, al diablo, desde el principio, como sombra acompariante de los objetos y decires
de las maldiciones. Pero la primera alusion al obscuro es en la anécdota del negro
padrastro de Lazaro que juega con su hermanito negrito, el cual decia al padrastro:
“Madre, coco” (p.104) que da pie a la profunda reflexion que hace el autor mediante el
recurso del “Dije yo entre mi”: “Cudntos debe de haber en el mundo que huyen de otros,
porque no se ven a si mismos!” (p.104). La segunda mencién por la cual poco a poco se
cuela el uso de la voz “diablo” es en la anécdota del animal de piedra, en el puente a la
salida de Salamanca: “didme una gran calabazada en el diablo del toro...” y en la
respuesta retadora que el ciego da al inicio de sus burlas con forma de ensefianza (una
forma de pedagogia): “....Necio, aprende que el mozo de ciego un punto ha de saber mas
que el diablo” (p.109). Es en el tratado del ciego en que el narrador cita las voces de los
personajes numerosas veces usando la palabra diablo en diferentes momentos claves: “le
hacia burlas endiabladas” (p.112), “la endiablada falta” (p.113). “;Qué diablos es esto,
que después que conmigo estds no me dan sino medias blancas... En ti debe estar esta
desdicha” (p.114).

“Espantabase, maldeciase, daba al diablo el jarro y el vino”, (p.116), “pues oid si el
demonio ensayara...” (p.119), “pusome el demonio el aparejo delante de los ojos” (p.123).

-Fueron pues la acumulacién de burlas, los golpes y el escarnio lo que motiva al narrador

declarar que Lazaro decide dejar al ciego: “Visto esto y las malas burlas que el ciego
ido




desde el suceso de la longaniza. “Y como lo traia pensado y lo tenia en voluntad, con este
postrer juego que me hizo, afirmélo mas” (p.128). '

Cuando van mendicantes por los caminos de Almorox, el ciego recibe de limosna racimos
de uvas maduras y convida a Lazaro a darse un banquete. Acuerdan comer las uvas una
a una pero el ciego toma de a dos a lo que Lazaro hace lo mismo y calla. Luego El Ciegc
denuncia que fue Lazaro el que hizo trampa porque callo, silencié de primero el hecho de
que el ciego tomaba de a dos. De eso concluye con logica que Lazaro tomd de a tres.
“Reime entre mi” (p.122) que es transformacién gestual, organica, ya no con palabras, del
comentario “Dije quedo entre mi”.

Se van a Escalona donde sucede el juego de engario con la longaniza, “negra longaniza”
(p.125) en el mesoén la cual Lazaro reemplaza por un nabo “pequefio y ruinoso” (p.124) y
el narrador hace la descripcion del movimiento acompasado entre ambos para que
suceda el hecho al mismo tiempo que el ciego saca el dinero para comprar el vino, Lazaro
saca la longaniza y pone el nabo como reemplazo, en una sincronia de espejo (p.124). El
ciego descubre el engario por el tiento del olor del aliento de Lazaro, al que casi ahorca y
es tal la paliza que las gentes deben arrebatarle al muchacho de las manos. “Sacaronme
de entre sus manos”, “de suerte que su nariz y la negra mal mascada longaniza a un
tiempo salieron de mi boca” (p.126). El narrador acentua el siguiente (y continuo) suceso
que era “contaba el mal ciego a todos cuantos alli se allegaban mis desastres, y dabales
cuenta una y otra vez, asi de la del jarro, como las del racimo, y ahora... era la risa de
todos tan grande que toda la gente que por la calle pasaba, entraba a ver la fiesta”
(p.126) . Burla, escarnio y negocio juntos. Asi exprimia el ciego al Lazarillo. Pero a la vez,
el ciego perverso lavaba a Lazaro con vino sus heridas, mientras lloraba ante la gente
carcajadeante: “mas el vino mil veces te ha dado la vida” (p. 127). Es de notar que los dos
anteriores sucesos: el.del escarnio y el del Ciego contando sus anécdotas con Lazaro,
para sacar provecho, mas que los sucesos acumulados, se convierten en hechos
dramaticos relevantes para el personaje Lazaro. jY esto lo pasan por encima, lo omiten, la
mayoria de especialistas, incluido el mas avisado de todos que es J. V. Ricapito.

Viene la oportunidad de venganza de Lazaro una noche lluviosa que al ciego le entrd

miedo y le cego Dios el entendimiento y “crey6se de mi” (p.129). Es el ciego quien termina
engafiado por Lazaro, al saltar y chocar contra un poste y se golpea la cabeza y “cayé
para atras medio muerto”, como embestido por un toro. Termina la relacion con el ciego
de la misma manera que el alumno empezé aprendiendo: a punta de golpes al maestro.
‘Y dejéle en poder de mucha gente que lo habia ido a socorrer” con burla final: “; cémo, y
oliste la longaniza y no el poste? jOlé | Olé! jOlé!" (p.130). Lazaro llega a Torrijos.

SUCESOS Y ACONTECIMIENTOS DEL TRATADO SEGUNDO
Cdémo Lazaro se asent6 con un clérigo y de las cosas que con él pasé.

Del pueblo de Torrijos donde Lazaro dice no “estar ahi seguro” (p.131) pasa a Maqueda y
se encuentra con un clérigo. jAmbos estan pidiendo limosna! (p.131) y Lazaro acepta
irse con el clérigo para “ayudar a misa”.

La voz narrador protagonista, resalta la mala suerte de Lazaro con un refran: “Escapé del
trueno y di en el relampago” al comparar al ciego y al fraile: El ciego que era la misma
avaricia comparado con el fraile se veia como un Alejandro Magno: pues el fraile reunia
todos los defectos de “la laceria del mundo”.

El que el autor decida en contraponer a ciego y clérigo desde el inicio con el tema de la
avaricia ayuda a evidenciar desde el enfoque que el PEDIR esta implicito también aqui
pues AVARICIA es acumular y no DAR unido a obtener mucho y no compartir

ANALISIS. LINEA DE SUCESOS y ACONTECIMIENTOS DEL LAZARILLO DE TORMES

ontaje “El Lazarillo de Tormes

59 © Walter Suaza — Direccién d




ANALISIS. LINEA DE SUCESOS y ACONTECIMIENTOS DEL LAZARILLO DE TORMES

cristianamente, mas cuando el personaje antagénico es un miembro de la iglesia. Avaricia
que se transforma en Codicia gracias a un signo, la culebra!

Avaricia es un dato del caracter de dos personajes clave en esta novela. Avaricia es
acontecimiento y suceso personificados en dos personajes que como amos se
complementan, segun la critica que el autor narrador busca evidenciar. La avaricia como
pecado suena muy abstracto pero aqui se ve como un hecho repetido cotidiana y
persistentemente por un clérigo cuya caracteristica principal es No DAR dando, es decir
HACE QUE DA, pero no da realmente, pero al contrario PIDE limosnas endemoniadamente,
con la caracteristica esencial del hipécrita: hacer creer al que no sabe, que es generoso
con quien sufre, y disfraza su pecado de no dar, acumulando. Es la esencia de la critica
de Erasmo a la Iglesia de Roma, muy popular y de moda en la época.

En la casa del clérigo no hay nada de comer puesto a la vista. Toda la comida esta
guardada bajo llave: las cebollas, que es lo maximo que va a oler Lazaro como racion
cada cuatro dias, estan guardadas en una camara alta cerca al techo, estrictamente
contadas y bajo llave. Un baul guarda los panes bien contados bajo llave y éste va a ser e!
objeto clave, fetiche del clérigo.

Nos dice el narrador que el lema del proceder del clérigo, el unico que si cumplia a
cabalidad, era: poca caridad con el prgjimo, abundante con &l mismo. Al tiempo que bajo
los habitos se veia la mezquindad humana: el habito no hace al monje: “mas da el duro
que el desnudo”, (p.120). Ya que el clérigo era “muy limosnero” pues nadie le ganaba en
el pedir, y mas cuando de no dar se trataba: “que de la carne, jtan blanco el ojo! Sino un
poco de pan...” (p.133). Solo el caldo lo repartia (p.133). Los mejores manjares eran para
el clérigo como por ejemplo los sabados, el menu era cabeza de carnero de la que los
huesos raidos eran para Lazaro. En tres semanas Lazaro no habia podido usar las tretas
aprendidas, maldecia y deseaba el mismo mal que el clérigo le producia: “como dije,
maldita la otra cosa que las cebollas colgadas de un clavo” (p.133) y “jtal te la dé Dios!
Decia yo paso entre mi” (p.133) como una forma no solo verbal sino gestual, ya que es un
DAR de retribuir o devolver el mal MALDICIENDO!

“Vine claramente ir a la sepultura, si Dios y mi saber no me remediaran” (p.134. El verbo
REMEDIAR es dar, acudir), porque a este punto “la caridad se subi6 al cielo” (p. 150) para
Lazaro. Que en el contexto es la denuncia mayor a la Iglesia de Roma.

En las misas, el cura siempre guardaba las partes que quedaban de vino y pan y de
limosnas. El protagonista cuenta que en el ofertorio, que es cuando el sacerdote ofrece a
Dios (Dios ¢ pide?) la hostia y el vino del céliz, o algun donativo, el fraile no le despegaba
el ojo cuando Lazaro recogia /a limosna e inmediatamente luego del OFRECER el fraile
despojaba a Lazaro del recipiente en que RECOGIA.

Compensaba el hambre acumulada el ir a mortuorios a dar el sacramento a los enfermos
porque alli se comia “como lobo” y se bebia a expensas de la gente. Y cuando no eran
frecuentes estos rituales de extremauncion, Lazaro confiesa que “rogaba (pedia) a Dios
que cada dia matase el suyo” (p.135). Y si alguno se salvaba, Lazaro lo maldecia: “que
mil veces le daba al diablo. Y el que se moria...” (p.135) Lazaro lo premiaba con
bendiciones mil. En seis meses, veinte personas mueren, gracias a la demanda y
peticion hechas por Lazaro a Dios pues “viendo el Sefior mi rabiosa y continua muerte,
pienso que holgaba de matarlos por darme a mi vida” (p.135). El narrador hace auto
nombrar a Lazaro como jpreferido de Dios!

-La conciencia de la situacion de parte de Lazaro llega a su punto limite: le deseé el mal al
‘ruin y lacerado de mi amo”, al gran mezquino, al mentidor que “mentia falsamente”
(p135) y engafiaba gentes, pero sobretodo, al que ya no le creia su modestia y
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sermones, y de desear el mal a otro, a desear y rogar la muerte de veinte personas hay
un cambio extremo: Lazaro piensa abandonar al clérigo pero no lo hace por miedo y por
debilidad corporal y porque teniendo ya dos amos peores, no queria caer en manos de
otro aun mas bajo. Huir en ese punto era aceptar la derrota y asi no iba a lograr “medrar”
para “sonar Lazaro” y “se oyera en el mundo”. Es decir: por vanidad. Como siempre le iba
a ir mal, no queria saber de un tercer amo que superara a estos dos. Lazaro se confiesa
y a la vez justifica.

Como angel de la guarda aparece un calderero o cerrajero quien, dandole copia de una
llave del baul de los panes, y logra abrirlo. Paga con un pan al calderero pero ese dia
Lazaro no come nada. El Clérigo no descubre el primer pan faltante. Al siguiente dia
Lazaro si come un pan “en dos credos” (p.137). Tres dias después, llega sin avisar el
clérigo y descubre el faltante. Lazaro ora entre si para que San Juan lo enceguezca
(p.138). Recuenta el Clérigo los panes y advierte que quedan nueve y un pedazo. Lazaro
responde maldiciendo entre si: “Nuevas malas te dé Dios” que es como el anuncio del
triunfo de los sucesivos engafos que va a obtener Lazaro sobre el Clérigo. Recontaba los
panes ya contados por el clérigo y abria una y otra vez el baul mirando sin decidirse a
comer los panes. Se ingenia la treta de desmigajar los panes como si fueran comidos por
un raton. El Clérigo ve el dafio al baul y cree que son ratones y no Lazaro. Lazaro come
migajas ratonadas: “acabamos de comer” ese dia “aunque yo nunca empezaba” (p.140).
El Clérigo tapa con clavos y tablas el baul y Lazaro aguza el ingenio por el hambre y en la
noche abre agujero y saca migajas, y en el dia otra vez el Clérigo tapa con tablas, ya si
repetidamente, el baul se deteriora y el Clérigo decide poner una trampa para ratones y el
cebo son cortezas -sobrantes- de queso que le dieron los vecinos: “con cortezas de
queso que a los vecinos pedia” (p.143).

Los vecinos acuerdan decir al Clérigo que si no ha caido ningun raton es porque se trata
de una culebra que anda en “vuestra casa” y que tiene una medida de una sortija para
escapar de la trampa. Es el signo de la codicia, que sin hartazgo de llenura cabe por
todos lados, los estrechos y mas amplios.

Con esta razén el clérigo se desvela y se trastorna: hace ruidos de noche y despierta a*

todos, y de no dormir casi parecia “un trasgo” por la casa. Lazaro también se asusta y
decide cambiar el escondite de la llave sonora, y ésta la olvida cuando la guarda en la
boca y por el aire al dormir suena, el Clérigo cree ser la culebra, se acerca, da un
garrotazo en la cabeza a Lazaro y descubre la llave. Lazaro queda tres dias desmayado.
Estos detalles los sabe luego porque el clérigo lo contaba a los vecinos. Estuvo otros
dieciséis dias mas recuperandose del golpe mas nunca del hambre, y los vecinos y una
curandera que sabe ensalmar le hacen decir la verdad y el Clérigo lo saca a la calle y le
cierra la puerta “santiguandose como si yo estuviera endemoniado” (p.148).

SUCESOS Y ACONTECIMIENTOS DEL TRATADO TERCERO SUBTITULADO: “COMO LAZARO SE
ASENTO CON UN ESCUDERO Y DE LO QUE LE ACAECIO CON EL”.

En el subtitulado se insiste y recuerda que es Lazaro el que lleva la voz parlante. Esta asi
en todos los tratados sin excepcidn, excepto en el prélogo.

Después de quince dias Lazaro cicatriza de la herida que le hizo el “malaventurado
mezquino” Clérigo, y eso por la ayuda de las buenas gentes de Toledo. Pero cuando
todos le recriminan que ya estando sano no tenga un amo, un dia alas 8:00 a.m. ve un
Escudero por la calle, elegante y de elegante postura y modales (“por lo que le oi” por “su
habito y continente” p.151) que convencen a Lazaro para ser su criado. Se van y caminan
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a Lazaro, pero si se detienen en la Iglesia para “oir misa”. Finalizados los ritos se van a la
casa del Escudero a la que llegan a la una de la tarde. El Escudero ensefia a Lazaro a
extender y doblar la capa, pero Lazaro ve la casa totalmente vacia, llena de paredes y
nada mas (“casa encantada” p.153). Cuando son las 2p.m. y el Escudero anuncia que su
costumbre es almorzar al desayuno, Lazaro entiende que su suerte no va a mejorar y
entra en conmocion interior pero se ve obligado a disimular jactandose de haber sido
felicitado por sus anteriores amos (p.154) de no comer tanto :“Sefior, mozo soy, que no
me fatigo mucho por comer’( p.154). Frase paradodjica que en el momento de decirla
isignifica dos cosas opuestas para Lazaro!

Al tiempo que maldice a todos los amos que hallan medicina y virtud en el hambre
(p.154) come un pan que comparte con el Escudero, y a toda prisa para que éste no le
pidiera mas. Siente lo que cristianamente se llama Compasion. Después el Escudero le
ensefia a hacer la cama flaca de colchén y mantas. Al dia siguiente, sin haber dormido,
Lazarillo ayuda a vestir a su “pobre amo”. Parte de la noche, dice, la pasé en PEDIR “a
Dios muchas veces la muerte” (p.157). Luego de terminar de vestirse el Escudero sale a
la puerta y en voz alta ordena a Lazarillo las tareas a cumplir en el dia. Lazaro al verlo
alejarse concluye cuantos como éste van por ahi dispuestas a padecer todo “por la negra
que llaman honra” y aparentar ante los ojos del Sefior todo lo que “por El no sufriran”
(p.159).Podemos sustentar el APARENTAR como un pedir por la imagen, y por
anticipado, un decir: véanme y ténganme en cuenta!

“Bendito seais vos Sefior, que dais la enfermedad y ponéis el remedio” dice Lazaro al ver
subir por la calle al pariente del “Conde de Arcos” si no le conocieran (p. 158). Y éste,
también ignorante de los secretos que hace el Sefor: el remedio del hambre es trabajar,
que esto trae la paga, y si no hay, queda el trabajo de pedir 6 el pedir sin trabajo, que
también es gran oficio y Lazaro lo vive y lo ve en su tercer amo, el cual insiste en la
enfermedad: “la negra que llaman honra!”. (p.159) Y esa enfermedad era lo que Lazaro
empezaba a ver en el Escudero: lo espid hasta el rio donde dos prostitutas lo abandonan
por no tener sino “escalofrios” en la bolsa A LA HORA DEL ALMUERZO.

Retorna Lazaro a esperar a su amo en la casa, luego de desayunar “tronchos de berzas”
(p.160) y como al dar las 2p.m. este no llega, Lazaro sale a pedir limosnas en la apostura
que le ensend el Ciego (“puesto Dios ante mis ojos y la lengua en su nombre”; una
especie de fiador! p.161). Hacia las 4p.m. Lazaro ya tiene colectadas tres libras de pan,
un pedazo de ufia de vaca y tripas cocidas que en la posada le dan las mujeres
“aquellas”. Cuando Lazaro llega a la casa ya esta el Escudero esperandolo. Lazaro
muestra lo que consiguid gracias a “encomendarse” a las gentes y el Escudero le celebra
“que mas vale pedillo por Dios que no hurtalo” pero ya que lo esper6 tanto comié solo. El
Escudero cree que Dios ayudara, a pesar que la casa es de mala suerte (“mal suelo y
mal pie”).

Lazaro al empezar a comer se da cuenta que el Escudero tiene mas hambre que él pero
no sabe como convidarlo para no herir su honra, la misma que no puede ocultar la
necesidad. Lazaro lo convida a ufia de vaca, y el Escudero se le sienta al lado y le sabe Ia
uia de vaca a “como si hoy no hubiera comido” y comieron todo.

El narrador por no ser prolijo dice que asi pasaron diez dias en lo mismo: el uno sale a
papear aire por las calles y Lazaro a pedir (“teniendo en el pobre Lazaro una cabeza de
Lobo” p.165). En esos dias Lazaro requisa las ropas del Escudero en busca de monedas
aprovechando que éste estd en el techo de la casa en camisa. Nada encuentra. Luego
viene el decreto y ley del ayuntamiento que prohibe pedir por las calles de Toledo con
pena de azotes. Vio por las Cuatro Calles “una procesion de pobres azotados” que lo
espanto y
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pagina #108. Equivale a PEDIR Y ROGAR). El unico quée podia salir a la calle era El
Escudero, simulando siempre con una pajita en la boca el haber comido, “y no tenia tanta
lastima de mi como del lastimado de mi amo” (p.168). Y es a partir de este hecho que en
la novela el narrador cambia su modo de dirigirse al Escudero. Confiesa su “lastima”.

Aqui sucede uno de los misterios de esta obra: el Escudero consigue una moneda por fin
(¢y por si mismo?) y lo d& a Lazaro para que merque. El Escudero esta tan expansivo que
anuncia haber alquilado otra casa, pues él es quien argumenta que el haberle ido mal es
por culpa del “mal pie y mal suelo” de ella, y llega a maldecir: “Maldita sea ella y el que en
ella puso la primera teja” (p.169). Lazaro sale a cumplir el encargo pero se encuentra con
un cortejo de muerto. El les dio paso arrimado a la pared y penso que “se le junto el cielo
con la tierra” y que su destino era sufrir pues “ninglin gozo viene sin zozobra” (p.170)
porque repetian en el cortejo que el muerto iba “para la casa triste y desdichada, para la
casa lobrega y oscura” la que tanto mencionaba el Escudero. Se devuelve adelantandose
al cortejo y avisa y explica al amo lo que se les viene. El Escudero aclara que no es sino
un malentendido. El cortejo termina de pasar frente a la casa lébrega. Tres dias mas -pasa
Lazaro con miedo y el Escudero pasa hambre con risas.

El protagonista logra un dia, nos dice, que el Escudero luego de medio comer, le de
relacion de su persona (p.178). Esto es un paralelo, una timida y rapida parodia (en tono
serio) con la misma obra!! Una parodia del informe que va haciendo Lazaro a su vez con
Vuesa Merced. Un DACA muy importante que ningun especialista leido por mi ha
mencionado. Visto por ese lado, el tépico de los saludos que narra el escudero (donde se
emplea el “Vuesa Merced”, “Dios mantenga a Vuesa Merced” (p.173) es menos
intrascendente e inocente de lo que parece!) con lujo de detalles (aunque pasan por alto
el nombre del Escudero! Total: jninguno de los amos tiene nombre!) Por lo menos
Lazarillo logra sacarle-el lugar de nacimiento: Costanilla de Valladolid. No hay forma de
probar qué es verdad de lo que dice, pero refiere la anécdota de los bonetes y la
consecuencia que lo llevd a emigrar de Castilla la Vieja, ademas de su otra hacienda o
heredad en Valladolid y de su pesar por no tener acceso a servir en las Cortes donde
estan de uso las cualidades que de sobra él tiene para “servir a un noble!”: “Pues, por,
ventura no hay en mi habilidad para servir y contentar a éstos?” (p.175). Luego enumera
el decélogo de los puntos necesarios para sobrevivir en la Corte (Ricapito cita en pie de
pagina un trozo de “El Elogio de la Locura” de Erasmo, con fuertes semejanzas y
correspondencias). El narrador protagonista se jacta de que este amo le dio relacion
completa “de su persona valerosa”, volteando asi la torta, el amo da relacion de su vida al
criado, y se vuelve esto un genial anverso del tema de El Caso que va amarrando las
costuras de la obra (p.178) desde el punto de vista del picaro: en este caso el autor de la
novela!

Un hombre y una vieja llaman a la puerta para cobrar el alquiler de la casa y de la cama
respectivamente. El Escudero sin perder “la apostura” les dice que va a cambiar “una
pieza de a dos por una y una” y que volvieran a la tarde. Se va y no vuelve. Queda Lazaro
como complice responsable de la cuenta, es interrogado en la tarde, en la noche y a la
manana siguiente que regresan con Escribano y alguacil. Las vecinas como testigos
ayudan a Lazaro, quien cuenta la pelea por definir a quién corresponde pagar las costas
del procedimiento fallido de embargo de hacienda y enseres que no estan en los limites
de su jurisdiccion. Segunda vez que Lazaro es echado (abandonado) por un amo.

SUCESOS Y ACONTECIMIENTOS DE LOS TRATADOS 4°, 5°Y 6°

Estos tratados cumplen una funcién estructural de brevedad'y sintesis.

s
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El 4° y el 5° tratados por haber sido censurados por la inquisicion de la version “Lazarillo
castigado” (de 1573) tienen la virtud —nadie lo ha dicho- de haber logrado un amo mas
para el “Lazaro de Tormes” y es la misma inquisicion (Completariamos jonce amos, no
todos visibles!). El texto mismo se convierte en objeto de agresion por parte de esta
institucion. Ese es un acontecimiento que se sale de la literatura misma y pasa a los
terrenos de otras artes, aunque no exclusivamente la del teatro. Yo lo anexo como
acontecimiento.

La brevedad del tratado 4° es extrema. Se rompe el estilo y hasta la perspectiva del mirar
en detalle que venia aguzandose en el tratado anterior. EIl amo de este tratado es un
FRAILE DE LA MERCED. Sugiere el narrador que “lo buscé” gracias a las “mujercillas”
(p.183) que le llamaban “pariente” al tal fraile. La congregacion de La Merced fue acusada
de comportamientos poco evangélicos en el Nuevo Mundo, segun M. Bataillon (en “la vie
de Lazarillo de Tormes... Paris, 1958). No se entiende que un personaje, él solo, que
ofrece esas posibilidades de. describir aventuras y sucesos mas complicados para la
moral de la época, que ofrece “mas carne en el asador” se deje pasar la vista muy por
encima. (Es una forma del perdén del Autor). Queda claro que es un fraile vividor,
visitador y andariego pues “rompia mas zapatos que todo el convento” y no precisamente
por caminar solamente, fue el primero que regalé zapatos a Lazarillo “los primeros que
rompi” (p.184). No dur6 ocho dias ni con los zapatos ni con el trote del fraile. Por eso “sali
deél” (p.184) y por “cosillas” que no nos dice, suponemos que por pederastia, pues era un
fraile mundano y “veloz”.

EL TRATADO QUINTO. Si en el anterior tratado desaparece casi por completo el yo,
inundado por la abrumadora cantidad de cosas que se dejan sin decir, de ahi que la
brevedad es muy parecida a la del silencio contestatario (jde mayor virtud!), no pasivo si
no activo, en éste, el yo del narrador se cambia totalmente por la descripcién de los
hechos sin implicar al narrador.

El Buldero es un cura “especializado” en vender bulas usando la lengua romance y el
latin. Pertenece a la orden de LA SANTA CRUZADA, apoyada por la Santa Inquisicion
(como se llama en tratados y crénicas de la época). Su calanchin es el ALGUACIL, cuyo roll
en la estructura de la burla es darle piso de realidad al engafio del Buldero— experto
repentista y predicador, arquetipo del culebrero paisa- denunciandolo delante de todos en
la Iglesia y en la taberna, a manera de casar un pleito publico con su secuaz que se
resuelve en beneficio de la venta de las bulas.

Las bulas son “Documento pontificio relativo a materia de fe, o de interés general,
concesion de gracias o privilegio o asuntos judiciales o administrativos, expedido por la
cancilleria apostdlica y autorizado con el sello de su nombre u otro parecido estampado
con tinta roja” (DRAE).

El Buldero se informa primero qué tipo de curas hay en el lugar que visitan y si éstos
manejan mas la lengua romance (y/o dialectal) o el latin. Luego hace regalos a los
sacerdotes de las iglesias y conventos para ponerlos de su lado, si estuvieron reticentes,
y no fuera bastante con el antecedente de saber que pertenece a la santa orden de las
Cruzadas (apoyada para tal fin por la inquisicién!). Luego inician la puesta en marcha del
“operativo”™. en una taberna concurrida, el alguacil —que es un ladrén experto- hace
acusaciones verdaderas -y lo seran de ahi en adelante- contra el Buldero —que es un
falsario, es decir, usa la palabra para vender engafiando. El hecho sucede en la Sacra de
Toledo pues llevan tres dias sin vender nada. Por eso la cita clave para el ultimo intento

.de venta es en la iglesia por la mafana. La tarde anterior el alguacil y el Buldero traman

pues la rifia. El uno acusa al otro de “ladron y falsario” y cuando se van a ir al duelo

“fingido” se Ios llevan los vecinos, separandolos. Asi ahmentan CON ESA ACCION
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FINGIDA a ESE PERSONAJE CORAL que yo resalto en mi enfoque que son LAS
MURMURACIONES. '

En la Iglesia interrumpiendo el sermon del Buldero, el alguacil repite las acusaciones. Las
murmuraciones sobre lo de la noche anterior han hecho su papel sobre los crédulos e
incrédulos. Algunos parroquianos “honrados” defienden al Buldero y asi empieza a
romperse el escepticismo general. Es el primer signo de la efectividad del engafio: los
honrados toman partido. Los indecisos los seguiran. Es el mismo Buldero quien evita que
‘los honrados” saquen de la Iglesia al oficial alguacil para que no siga hablando: advierte
que lo dejen decir todo bajo pena de excomunion. El alguacil dice lo de siempre: que el
predicador le prometi6 si ayudaba en el negocio, partiran ganancias, que eran bulas falsas
(no de las verdaderas!) que no las compraran, etc.

El Buldero se hinca de rodillas y reza al cielo. Pide perdén por su acusador y el dafio que
hace. Suplica, pide, que el cielo revele la verdad: que si las Bulas son falsas que el
pulpito se hunda y si son verdaderas que se castigue al Alguacil para que todos vieran su
maldad. Al terminar la oracién, el pedido es atendido: el Alguacil cae al piso chillando y
gorgoritando espumarajos por la boca, convulsionando. El Buldero no cesa de orar, solo
que impelido por algunos hombres, despierta de su éxtasis y comienza la ultima parte del
sermon que es “Dios dice no devolver mal por mal’ y pide perdén a la majestad divina
por la injuria del pecador y clama porque le devuelva su salud y salga “el demonio de élI".
Todos se arrodillan, los curas cantan, se hace un silencio, el predicador intensifica su
sermén y pide “no la muerte sino la vida y arrepentimiento” del “enfermo”. Toma una de
las bulas (la original, no las “fotocopias”) y se la pone al Alguacil en la cabeza. Este
empieza a mejorar, y luego que vuelve en si va y se postra a los pies de El Buldero, pide
perdon y besa la Bula. El acontecimiento se comenta por toda la regién. Todos caen en la
trampa. El engafo funciona en tres planos: “engafar a los fieles, engafiar a Dios, y
enganar a Lazaro” (p.78. Ricapito).

Lazaro descubre que todo era un engafio a “lo ultimo” cuando ve al Buldero y al Alguacil
felicitarse y reir por la representacion hecha.

‘Hecha la Bula, hecha la trampa”. Y es la leccidon que denuncian bien los erasmistas

espafoles (media Europa participd a sabiendas de este engafio) y es la leccion para
Lazaro: nadie esta libre de caer en la trampa y la burla y ni fiarse puede uno de nada ni
nadie. Que aunque comid bien y se divirti6 como muchacho del engafio, confesé por eso,
termin6 pasando “hartas fatigas” (p.194) durante cuatro meses que estuvo con el Buldero.

EL TRATADO SEXTO habla de como Lazaro se asenté con un capellan, pero antes se
asentd con un maestro de pintar panderos, es decir, lienzos; pulverizando los
pigmentos y no durd sino dos renglones pues “también sufri mil males”. De él no dice
mas! (p.197). Es el capitulo de descanso a los ojos: leer no era moda.

En la iglesia mayor de Toledo, Lazaro conoce “un Capellan de ella” que lo recibe y le da
el oficio de aguatero: “un asno, y cuatro cantaros y un azote y comencé a echar agua por
la ciudad” (p.197).

El narrador reconoce éste como el primer peldafio para “alcanzar buena vida”, “porque mi
boca era medida” (prudente). El oficio era “vil e inestable” para el contexto de la época
(ver Lazaro Carreter “Construccion y sentido...” p.197)- pero cada dia daba treinta
maravedis al amo y al fin de semana treinta maravedis quedaban para él: ahorré durante
cuatro afios, y compro un jabén de lienzo, un sayo, una capa, y una espada de Cuéllar (de
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las antiguas de Segovia). .Conseguido el habito de hombre de bien, devuelve el asno y
renuncia al oficio.

EL TRATADO SEPTIMO: como Lazaro se asenté con un Alguacil y de lo que le
acaeci6 con él.

Este titulo mantiene el juego de ambivalencias que el autor, dentro del estilo de narrar los
acontecimientos envuelve los hechos para que no suenen tan absolutos. Porque la
sustancia del tratado no es el alguacil sino el final de la carta y cerrar asi el circulo de EIl
Caso. Busca Lazaro vivir con el Alguacil arrimandose a “los de justicia” pero reniega del
trato pues es “oficio peligroso” sobretodo porque una noche unos refugiados (o
‘retraidos”) los rechazaron a pedradas.

Alcanza Lazaro un oficio real gracias a Dios:"...quiso Dios alumbrarme” (p.199) que
justificas las pasadas “fatigas y trabajos” y agradece a amigos y sefiores por “su favor”: el
tener el oficio de Pregonero de vinos, y al a vez el de “Cantor de penas”

Y delitos de los “perseguidos por justicias” considerado uno de los oficios mas viles igual
que el de verdugo, pero “Iglesia, mar o casa real quien quiere medrar” (nota p. de p. #546,
p.199). Aqui Lazaro se pone del lado opuesto al que llegé su padre TOME (palabra
parental con la misma del verbo TOMAR, relativo al DACA): Perseguido por justicias en el
primer tratado, y se junta asi “a los buenos”, con lo que se cierra un primer circulo (y el del
padrastro Zaide también, que tiene su presencia a lo largo de la narracion en la mencién
a los objetos antecedidos por la palabra negro. Esto es un paralelismo con los alguaciles
que eran considerados Ladrones en esa época: 1528-34). Por la pericia en la realizacién
de sus varios oficios en Toledo, Lazaro adquiere fama: “el que ha de echar vino a vender
o algo si Lazaro... no entiende en ello, hacen cuenta de no sacar provecho” dice de si
mismo Lazaro maduro (p.201). El Arcipreste de San Salvador conoce “de oidas” su fama
y lo contrata: “mi sefior, y amigo y servidor de Vuestra Merced” quien a la vez lo casa
con una de sus criadas de las que nunca se dice el nombre: Y visto por mi que de tal
persona no podia venir sino bien y favor, acordé de lo hacer.” (p.201).

La criada es buena hija, diligente y servicial. El Arcipreste los asiste en todo: “Y siempre
en el afo le da, en veces” trigo, carne, panes y las calzas usadas para Lazaro: “E
hizonos alquilar una casilla par de la suya” y siempre son invitados a comer domingos y
fiestas donde el Arcipreste. Ante Las habladurias (EI Qué Diran) de las Gentes, que no
faltan, y que son “las cosas sefaladas” del prologo, dice Lazaro que la gente misma dice
verdad al decir que ven que su mujer va donde el Arcipreste “a hacer la cama y guisalle
de comer” y que “mejor les ayude Dios que ellos dicen la verdad”(p.202) pero se siguen
burlando con ese “no sé qué ni si sé qué” y como su mujer no aguanta esas burlas (;él
si?) “mi sefior me ha prometido lo que pienso cumplira”. Un dia el Arcipreste habla
largamente con ambos. Oye sus quejas y mutuas acusaciones. A Lazaro dice: que preste
atencion solo “a lo que conviene” a provecho y no a “dichos de malas lenguas” (p.202).

Y viene la confrontacion mayor de Lazaro al Arcipreste: los amigos le han certificado “por
mas de tres veces” un hecho que nadie habia mencionado "que antes que conmigo
casase habia parido tres veces” pero inmediatamente Lazaro suaviza las cosas:
“hablando con reverencia de Vuestra Merced porque esta ella delante” (p.203). Pone asi a
sus amigos y al Arcipreste entre dos polos que delimitan el hecho de haber parido antes.
Y esto se queda en la nebulosa pues nunca sabemos mas nada sobre esto de la mujer de
Lazaro. A ella le da un gran ataque que hace arrepentira Lazaro de lo dicho y entre
ambos: Lazaro y Arcipreste le “dijimos y otorgamos” que “ceso6 su llanto con juramento
que le hice” tanto que no volvieron a hablar de eso “hasta hoy”. Lazaro advierte a todos
que si alguien va a hablar de ese tema “me mataré con él" pues ella “es tan buena mujer




como vive dentro de las puertas de Toledo” (p.204) y asi logré LA PAZ DE SU CASA.
Este es un suceso clave a resaltar: “Desta manera no me dicen nada y yo tengo paz en mi
casa”. Logra dar Lazaro un giro ideologico al Caso, ademas del toque de “decoro social’
(p.80) a su amancebamiento legalizado por el silencio de su principal protector lo que da
“cierta apariencia” de Honor al matrimonio ya aceptado y que la noticia de la celebracion
de cortes, el Deus ex machina, le resta magnitud e importancia. Lazaro acepta ‘el
deshonor con tal que no se lo echen en cara” (p.80) y esto es “La cumbre de toda buena
fortuna” como cierre final.

SUCESO PRINCIPAL DE LA OBRA
Es una seriacion paralela de sucesos duales. Asi:
“El Caso” que se descompone en sus partes constitutivas, en:

1.- Los rumores alertan sobre “algo que pasa” entre Lazaro adulto —su esposa y el
Arcipreste de San Salvador — funcionario civil y eclesiastico y comerciante de vinos-.

2.- Ante la necesidad de aclarar y aplacar los rumores Vuesa Merced, superior jerarquico
de Toledo (El Arzobispo?) manda a que Lazaro responda por escrito “una relacién
completa” de su vida; y

3.- Lazaro acepta referir por escrito: me“escribe se le escriba”, su vida de manera
completa, con esa condicion expuesta en el prologo.

Si Lazaro no cuenta lo vivido por €l hasta ese momento argumentando y demostrando
que no es un consentidor (que si lo es!) pero que siendo lo que es (jvirtuoso por haber
llegado a buen puerto_por si mismo!) no es peor que muchos hombres “iguales en el
mal’; si Lazaro no “canta” su vida, no sabriamos nada de esta historia: o se sabria por
rumores, no directamente de Lazaro y hasta /a negativa a hablar daria para un enfoque
diferente de un montaje, de unos puntos de vista y hasta del género de la obra misma.

CONFLICTO PRINCIPAL. Se ubica en dos planos como ya vimos, todo en ésta gran’

novela:

Primer plano: En el que Lazaro tiene que ser elocuente, cuidadoso y convincente para no
decir en “su informe” algo que se mal interprete o que no sea creible o que no se pueda
comprobar facilmente. Y con buena argumentacion (alimentada por puntos de vista
filoséficos al uso en la época: el erasmismo se imponia como moda filoséfica, util para la
critica del status quo) convencer a VVuesa Merced y a ese otro jurado en las sombras que
son los rumores, tanto o mas peligrosos para la honra y el honor que los efectos de la
inquisicion.

Dual a este conflicto viene el de la aparicién de la esposa de Lazaro como manceba del
Arcipreste de san Salvador: primero, el Arcipreste da empleo a Lazaro y luego le aconseja
casarse con una de sus criadas. Si, nadie los ha visto “regando las alcachofas” en la
madrugada, son pues “las malas lenguas” pero a la vez, si no aparece la criada como
esposa de Lazaro, no se producirian los rumores. Esta ubicacion tan préxima entre unos
hechos y conflictos, en ambos planos, narrativo y dramatico, cuando beneficia el
mecanismo de relativizacion constante que emplea el anénimo autor, y este mismo
paralelismo pero lejano que se implementa cuando no conviene al punto de vista del
narrador personaje, crea un campo de acciones y conflictos espejo, un laberinto que se
agranda o se acorta por momentos.

ANALISIS. LINEA DE SUCESOS y ACONTECIMIENTQS DEL LAZARILLO DE TORMES
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ANALISIS. LINEA DE SUCESOS y ACONTECIMIENTOS DEL LAZARILLO DE TORMES

SUCESO DE PARTIDA. EIl suceso que posibilita que la serie encadenada de hechos y
acciones del personaje se desarrollen como drama visible es la venta o acuerdo entre el
ciego y Antona Pérez para ceder a Lazarillo (nifio) como “hijo” de éste. Si Antona Pérez
no decide separar a su hijo de ella, seria otro el destino del personaje principal. A nivel
narrativo el suceso de partida es que LAZARO LLEGA A BUEN PUERTO. Si no llega
hasta ahi, no conoceria al Arcipreste.




EL ESTRUCTURAL

CONFLICTOS

Evolucién de los personajes

O EL DEL CASO

CLASE/ TIPO

ENTRE QUIENES

DIFICULTAD(ES)

OBJETIVO(S)

ETICO: Distancia

Mentir o decir la

Conservar la paz de

entre vida vivida y Lazal\;lz—c‘;/duesa veirgfa:)dmig el su Ic(:)ass;'iuﬁqaflacar
vida contada L Qe
CONFLICTOS CON SU CIRCULO'FAMILIAR
CLASE/ TIPO ENTRE QUIENES | DIFICULTAD(ES) OBJETIVO(S)
AFECTIVO:

Primer abandono

Lazaro — Antona

Duelo o desgarre

Probar valerse por

por su madre Pérez si mismo
CONFLICTOS CON CADA AMO

CLASE/ TIPO ENTRE QUIENES | DIFICULTAD(ES) OBJETIVO(S)
GOL_PES bk WA No aprender bien | Calmar el hambre
st g El ciego - Lazarillo | manfas y tretas ser bue
y poner los pies en go- ! racy y y q ut n

la tierra y la oraciones. ayudante.

cabeza en la vida

RESPETO: El El ciego - Lazarillo | Ser incondicional Quedarse por

someter al criado

en servir.
Adiestramiento y
servidumbre
voluntaria 'y
consentida.

siempre con el
ciego.

Aprender lo que es
la carrera de vivir.

SOBREVIVIR: Uso
del mecanismo de

El ciego - Lazarillo

Ser descubierto
robando: uvas,
pan monedas,

Compensar el
servicio y trabajos

burlar al longaniza hecor:osgzrg_e;ga;se
buntadogesto 56 Columna:La | Puriicacion por el
repite con todos o i
| decision de la dolor.
0S amos)
venganza
DIGNIDAD: ' . Terror al Obtener dinero el
El ciego - Lazarillo abandono ciego, en




CONFLICTOS

Escarnecer con

beneficio, por la

las burlas publicas Miedo a no acumulacion de

y lavar con el vino encontrar mas golpes, burlas y

las heridas amos escarnio publico.
Practicar la A . .

; Clérigo vs Lazarillo Vecinos: :

caridad vs la 9 Ings: ayydar

caridad se subid al
cielo: inexistencia
de la caridad en la

Clérigo vs Vecinos

Tenia el Clérigo
mas caridad con el
que con el projimo

Clérigo: vendery
guardar los panes.
Calderero: Cumplir

Gars Clérigo vs su oficio sin ser
Calderero descubierto.
Clérigo vs Lazarillo | Perder la cordura Comer.

Del gato y el ratén

Cazar la culebra.

El honory la virtud
aparente
Vs
El dinero (la
hacienda:
posesiones)

Escudero vs
Lazarillo

Escudero vs
duefia de casa

Lazarillo vs
alguacil escribano,
duefia de casa

Caballero sin
escudero no son
permitidos ni en

Madrid, ni en

Toledo.

Que no los vean
juntos por la calle.
Deudas del
escudero.

Demostrar la
pureza de sangre.
Dar de comer “al

bueno de mi amo”.

Amor terrenal
Amor
conveniencia
Amor alcahueta:
lujuria

Arcipreste de San
Salvador — Lazaro
- Lorenza

Rumores de las

malas lenguas.

Incomprension
chismes.

Justificacion y
alegato de
defensa por
merecimientos y
virtud




ESTRUCTURA DE EVOLUCION DE PENSAMIENTO
DEL LAZARILLO

(

LAZARILLO EN CAP. | Como sujeto no pensante: ve las cosas de la
vida y lo que pasa con sus amos pero no lo
<entiende. Solo el ciego le ensefia a ver.
1 Eta Empieza a ver pero todavia no entiende.
d. Pa Necesita vivir mas, que los hechos le ensefien
todo.

\

v -Vi

Enll-1lI-V Za Elapa g/;vnielsés fortunas y adversidades y conoce

EN EL PROLOGO Lazaro Adulto: Al contar su historia
retrospectivamente la ve como nueva luego de
vivida, pues ya la entiende y es eso lo que le
permite contarla para esta vez también
salvarse, huir y capear el peligro, asegurando
) . todo lo que logro hasta el momento: a su
Lazaro en lo mejor de su esposa y a su amigo el que le ha dado lo que
buena fortuna hoy tieng: un empleo re_a_l. Lazaro ggradece'
estas mil mercedes recibidas de Dios y de
mano de su amo el Arcipreste. Ademas tiene
la madurez y la fuerza para lograr LA PAZ en
su casa con la consigna: Si hablan de mi
mujer, “me mato con él" .

Lazaro desarrollo una estrategia de contar la
historia de su vida, con un orden de
pensamiento apuntalado en hechos precisos,
3a. Etapa no en ideas Erasmistas, aunque coincidan con
estas.




ESQUEMA DE PENSAMIENTO LECTOR VS.
PENSAMIENTO ESCRITOR DEL INFORME

Tarea del lector del informe (El Asunto): El contar como desarrollo de un contacto

Entender directamente los hechos narrados directo de cada individuo con el mundo, sin

por el que los vivié: llega a una sintesis del intermediarios.

punto de vista que lee. Desarrolla una nueva historiografia: la de la
cotidianidad y la minucia. Punto de vista del
que cuenta.

Recurso: habla en primera persona con
pequefios cambios hacia la tercera persona
en paginas 117-201

Resumen: Abandonado por la mama, inicia
un viaje que modela su identidad: empieza
como nifio y llega como adulto a lo mejor de
su buena fortuna y nos cuenta su vida.
Concluye la historia con:

PAZ EN LA CASA, con la advertencia de
que el que la trastorné “me mato con el’.

CONCLUSION: “El Lazarillo” no habla de ideas sino de hechos, estos hechos significan
ideas pero son ideas ambivalentes siendo dominantes los hechos por si mismos y el
punto de vista bajo el que son contados. ’

De como un sujeto se construye al vivir acontecimientos, no gracias a las ideas, sino a
pesar de ellas.

Demuestra que la vida no viene predeterminada y acaba al nacer, sino que la persona al
nacer se hace persona: cada uno es o piensa segun lo que ha vivido. Lazaro al contar su
vida no la vuelve un ejemplo o testimonio mistico del programa triunfante de una idea. Ni
tampoco la vuelve un problema de conciencia: cuento esto porque si, vean que soy
culpable o vean que no soy culpable, dice yo soy esto. Y al contrario: demuestra virtud
contando su vida porque sobrevividé al mezclarse con gente mas baja que él, él que nada
era y que nada tenia, por su propio esfuerzo logra PAZ EN SU CASA. Que es un logro
mayor que el del Rey Carlo V, quien estaba en guerra con Francisco | (tres guerras) , con
los protestantes, y con los turcos: | Tenia la casa en llamas!.

El mundo y la realidad lo son gracias al sujeto. Al que las vivid y la pudo contar, que es
vivirla dos veces.

El Unico parametro medidor de la verdad y medidor de la realidad es el individuo. “no hay
valores, hay vidas” (Pag. 50, F. Rico).

LISTADO DE IDEAS DE CADA PERSONAJE

“‘Mostrar cuanta virtud sea saber los hombres subir siendo bajos; y dejarse bajar siendo
altos, cuanto vicio”.

“Consideren los que heredaron nobles estados, cuan pocos se les debe, pues fortuna fue
con ellos parcial, y cuanto mas hicieron los que siéndoles contraria con fuerza y mafa
remando salieron a buen puerto”.

“Todo va de esta manera”: voy en el rio de cosas que van asi.




“Vean que vive un hombre con tantas fortunas, peligros y adversidades” (Pag.95).

Pide reconocimiento por escribir “porque si asi no fuese, muy pocos escribirian para uno
solo” (Pag. 93).

“Mas lo que uno come otro se pierde por ello” (Pag. 92).

“i Cuantos deben de haber que huyen de otros porque no se ven asi mismos!” (Pag. 104)
frase clave para interpretar de ahi en adelante las huidas de Lazaro de sus amos y de
éstos a él.

“Procura ser bueno y Dios te guie. Valete por ti” (Pag. 108) de Antona Pérez a su hijo al
cederlo al ciego que lo pidio.

“Verdad dice este, que me cumple avivar el ojo y avisar pues solo soy, y pensar como me
sepa valer” (pag. 110) dice esto Lazarillo luego del golpe contra el tuste del animal de
piedra.

Todas las frases con la novela con la marca “dije entre mi” son frases de autoconciencia,
claridad y conviccion plena de parte del protagonista.

“Pues oid si el demonio ensafnara otra tal hazafa. (Pag. 119) justificacion del ciego para
someter a escarnio publico a Lazarillo y burlarse de sus dientes rotos.

‘Pusome el demonio el aparejo delante de los ojos” (Pag. 123) se refiere Lazaro a la
tentacion de robar el fardel al ciego.

“Mas el vino mil veces te ha dado la vida” (Pag. 127) dice el ciego al lazarillo sacandole en
cara el gasto de vino regado en su cuerpo mas no bebido. La otra razon es que en esa
época no existian acueductos.

“‘Escape del trueno y di en el reldampago” (Pag. 131) comparacién entre el ciego y el
clérigo, que es el inicio de su miedo a encontrar cada vez un amo peor que el anterior y
pasarse asi la vida entera.

Poca caridad con el préjimo, abundante con él mismo. Dice el pecado del clérigo visto por
Lazaro.

“Mas da el duro que el desnudo” (Pag. 120) refran de burla de Lazaro al caracter del
clérigo”.

“La caridad se subi6 al cielo” (Pag. 150) no existe caridad en esa casa de cura.

“Rogaba (pedia) a Dios que cada dia matase al suyo” (Pag. 135), confesion de Lazaro por
el deseo de comer y hambre acumulada alcanzada en casa del clérigo.

“Viendo el Sefior mi rabiosa y continua muerte, pienso que holgaba de matarlos por
darme a mi vida.(Pag. 135). El cuentista hace aparecer al lazarillo como protegido y
preferido de Dios, Dios mata a otros por éste. Luego le desea el fin al amo cura que tanto
mal le hace (Pag. 135) y que mentia falsamente” en oposicion al Buldero que si mentia
verdaderamente (Véase linea de sucesos y acontecimientos).

El “malaventurado mezquino” clérigo le dejo solo heridas.

“Sefior mozo soy que no me fatigo mucho por comer jBendito sea Dios!". Esta es frase de
disimulo para ocultar el hambre que Lazaro trae al encontrarse con el Escudero. Frase
que significa dos cosas opuestas a la vez.

Lazaro pide de noche a Dios muchas veces la muerte.

El Escudero sufre por ahi “por la negra que llaman honra” mientras aparenta ante todos
“lo que por él (Dios) no sufriran” (Pag. 159) que es la critica mordaz a todos los hipécritas.
Lazaro sale a pedir “puesto Dios ante mis ojos y la lengua en su nombre” (Dios queda asi
como su fiador. (Pag. 161).

El Escudero a Lazaro: “Que mas vale pedillo por Dios que no hurtarlo”.

“Nunca osé desmandarme a demandar” (Pag. 106-7)

Se ve que en todo el lazarillo cada frase esta relacionada a una situacion o accion del
personaje central, y si las frases encierran ideas dependen es de los hechos y no son
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cosas a capricho del autor, es decir, este no es un manifiesto ni panfleto de ideas. Y todas
las frases suenan a refranes.

Cuando el Escudero rinde informe al lazarillo (que es una parodia dentro de la misma
novela del informe que por El Caso rinde Lazaro adulto) de su vida (Pag. 175), se
enumeran la mayor cantidad de pensamientos que el Escudero tiene como autoalabanza
de que él si reune las condiciones para servir en la corte. Esto es un paralelismo con el
Elogio de la Locura donde Erasmo menciona estos vicios de vivir en la corte.

Y por ultimo es el Escudero quien burla al lazarillo abandonandolo.

El 4 y 5 capitulos por ser censurados por la Inquisicion, que es como haber sido
arrancadas sus paginas, se ganan por este medio un amo: La Santa Inquisicion. Asi, esta
obra tiene once amos en total.

“Rompia mas zapatos que todo el convento” sobre el caracter del fraile de la Merced.
“Dios dice no devolver mal por mal” dice el Buldero en la iglesia en el éxtasis del engafio a
los parroquianos y cuando esta a punto de terminar el exorcismo fingido.

El primer peldafio para Lazaro “alcanzar buena vida”: vender agua.

“El que ha de echar vino a vender o algo si Lazaro no entiende en ello, hacen cuenta de
no sacar provecho” (Pag. 201) la fama de Lazaro.

“Y visto por mi que de tal persona no podia venir sino bien y favor. (pag. 201) justificacion
de Lazaro al aceptar a la criada del Arcipreste como esposa.

Como su mujer no aguantaba las burlas de las malas lenguas “Mi sefior me ha prometido
lo que pienso cumplira” (Pag. 202) dice Lazaro de una promesa que le hizo su amo.
Lazaro logra LA PAZ DE SU CASA gracias a una advertencia que hace a todos el que
hable de ese tema “me matare con él" (Pag. 204).

La celebracion de cortes en la ciudad de Toledo y la clemencia del Rey, es el Deus Ex
Machina que cierra EL CASO hasta ese momento coincidente ‘también con el final del
informe..
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CIRCUNSTANCIAS DADAS

Carlos V esta en guerra en varios frentes a la vez, con F. | de Francia, con los
protestantes y hasta con el Papa Clemente VIl que se alié con Francia. Y en guerra con
los Turcos. También se ha puesto en marcha la expulsion de judios y moros, que viene

desde Isabel y Fernando los reyes Catolicos.

Es una sociedad fija, inamovible, inmutable, igual como se consideraba a los planet.as fijos
en el firmamento, tanto que “pretender cambiar de estamento, ascender en la escala
jerarquica, supone revelarse contra la ley natural y la providencia divina” (J. de
Santamaria, tratado de Republica Valencia, 1619, fol 60 — citado por F. Rico) , cada
persona tenia un destino prefijado sujeto al lugar de nacimiento, “un puesto y un lugar”
para desarrollar el oficio que se le de y que no se puede alterar eso. La otra opcion la da
Pero Mexia: siempre y cuando sea por “un camino virtuoso” el andar del hombre, este

puede llegar a ser “muy grande y muy conocido”.

La iglesia domina en todos los ambitos, aunque dentro de Espafa no era su instrumento
de control y maquina de represion, la inquisicion, tan sanguinaria, como en otros lugares
del mundo conquistado. Espafia era la gran potencia, una potencia que estaba,

aprendiendo a administrar su PODER: una potencia con “muchos criados”.

La economia esta mal manejada: la nobleza clase ociosa, derrocha sin reponer lo que
gasta. EI campo esta arruinado. La guerra cambia el sentido de sobrevivencia: los
soldados que retornan pretenden ahora alcanzar rapida fortuna, sin esfuerzo y trabajo y
retirarse a gozar de ella. El comercio era reprimido, era pecado acumular riquezas y
dinero. Solo la jerarquia eclesiastica podia hacerlo. Las posibilidades de ascenso social
estaban cerradas: solo podian ascender los que lograran un buen matrimonio (por
ejemplo los nobles de sangre y cristianos viejos), o los que obtuvieran un empleo real,
cerca a la corte o servir a un gran sefior. El feudalismo se esta derrumbando. El hombre,
el individuo empieza a ser el centro de los acontecimientos. Las riquezas del nuevo
mundo no producen mas riquezas. Se esfuman o se guardan en iglesias y conventos a la

espera de ser gastadas en empresas militares.




CIRCUNSTANCIAS DADAS

‘La herencia y la fortuna nada pueden contra la virtud y el esfuerzo propio” dicen los
humanistas, una poderosa corriente critica de renovacion la cual influye en la mayoria de

autores dramaticos. El Erasnismo se pone de moda en toda Europa.

En las artes en Espafia domina la vision romantica y caballeresca de la vida. Se idealiza
lo que se quiere imitar, asi los personajes de la novela pastoril salen por los caminos a
vivir aventuras como quien colecciona trofeos: sufren aventuras que no los cambian como
sujetos. Los héroes de caballeria buscan que su realidad se parezcan a la de los libros.
En esas novelas se muestra al hombre en general, subyugado por los acontecimientos,

por el paisaje, por el amor, por el campo.

El descubrimiento de América genera un nuevo mercado de leyendas. La invencion de la
imprenta genera nuevos mercados de ideas, ideas en lucha. Se traducen libros de los
filosofos antiguos: ya no domino un solo libro sino varios libros al tiempo. Se adquiere

mayoria de edad las lenguas nacionales. Es el renacimiento.

El autor del El Lazarillo” decide dejar anonima la obra. Esta decision ayuda a tejer todo
un manto de especulaciones sobre los posibles autores. Lo mas acertado es que es una
persona erudita, informado de los cambios de su tiempo y con una plena conviccién
erasmista o muy influenciado por Erasmo, preceptor de Carlos V Nifio. Dicen que el autor
es el secretario de Carlos V, otros dicen que es el ex secretario; otros que Juan de
Valdez, autor de “Dialogo de la lengua” pero J.V.Ricapito cree que el autor si es
perteneciente al circulo de los Valdés, pero no es Juan sino Alfonso de Valdés (Pag. 51.
Ed. Catedra).

El tema del anonimato de la obra en vez de perjudicarla la nutre. Vuelve a la obra la
verdadera protagonista de su papel dentro de la cultura y el arte, sin necesidad de mostrar
una paternidad, o un respaldo. Se basta por si misma y lo logra.

76 Walter Suaza — Direccién del Montaje “El Lazarillo de Tormes”




ATMOSFERAS DE LA OBRA

Pertenecen a la atmésfera oscura: el Vuesa Merced, quien no tiene nombre, y el autor
anénimo de la obra.

Pertenecen a la atmdésfera silenciosa: El Arcipreste de San Salvador y Vuesa Merced,
aun mas silencioso.

Lugar de éstos en relacién al paisaje de los hechos: Ambos el Arcipreste y Vuesa
Merced estan por encima de los hechos, los hechos no los tocan, casi no van con ellos:
los hechos llegan a ellos en forma de palabras y/o rumores y/o informes: los hechos estan
lejos de ellos.

Atmoésfera de Lazaro: Su atmaésfera es el camino, las calles, la luz, el campo, el clima
que sea, la montana, el bullicio, los mercados, las iglesias, las fondas, el rio, los techos,
los muros, los callejones, las casas desocupadas, las casas ajenas, hasta que ya adulto
llega a obtener su propio lugar. Una casa y una ciudad para su fama.

Lugar de Lazaro en relacion al paisaje de los hechos: El inicia estando por debajo de
los hechos. Su padre baja a la condiciéon de ladron, y su madre baja a la condicién de
barragana, “pringada” y desplazada (Pag. 105 J.V. R.). Lazaro duerme en el suelo, come
migas del piso, pide so]nrantes, duerme bajo los arboles.

Lazaro esta en el fluir del rio cambiante de los acontecimientos y sucesos, esta en
constante acuerdo y desacuerdo con las gentes, en los tratos y tretas de todas las
personas que conoce. Su presencia de entrada produce hechos. Los hechos le pasan, los
hechos lo buscan a él, es como si él mismo produjera los hechos. Lazaro es el yo y el
entorno entrelazados. La vida son los hechos, con él no existen los hechos a parte de la
vida y estos hechos son tan concretos como los objetos que el personaje usa. Y el
personaje se alimenta de sucesos, que son los que le dan el nivel de ser sujeto.

El personaje también se alimenta de objetos, Lazaro es el iman de los objetos. Todos los
objetos llegan a él o se van de él. El bolso del ciego es su fuente, de ahi salen pan,
monedas, carnes, y vino, también muchos golpes. El golpe contra el toro de piedra no es
para alabar el paisaje sino para cambiar la conciencia de Lazaro.

Lazaro es el sol alrededor del cual giran los demas personajes como planetas.
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INTERPRETACION

ARGUMENTO

Todos estan al margen del infierno, cerca a las llamas, lejos del centro del poder y del
plato de comida que solucionara el golpe del hambre constante pero eso si, vigilados todo
el tiempo en su deambular por el ojo andénimo y poderoso de la Iglesia: es la masa de
pedigiefios que arrastra entre sus pasos a L&zaro Gonzalez Pérez el ahora famoso
Lazarillo de Tormes, hoy Lazaro de Tormes mayor de edad vecino de estos caminos de
nuestros adentros, requerido por Vuesa Merced superior jerarquico del Arcipreste, en
medio de sonidos de campanas, para que dé relacion escrita de toda su vida en vista de
los rumores levantados por las malas lenguas —esas mismas gentes que lo admiran—y
que lo acusan de consentidor a €él, y a su esposa de ser la barragana del arcipreste de
San Salvador, su casi ultimo amo, comerciante de vinos y empleado de Vuesa Merced,
lider de la Iglesia en la ciudad de Toledo en el afio 1525 por la celebracion de las cortes
del Rey Carlos | (y década y media después de la batalla de los Gelves).

Lazaro que esta en la cumbre de su fortuna, en unién a los buenos, trabajando en puesto
real y viviendo tranquilo en su casa arrendada al pie de |a de su amo el arcipreste, querido
por todos y famoso pregonero de vinos y cantor de penas, acepta defenderse no solo por
escrito, pues se propone salir de este apuro en el cual estan en peligro tres personasy
todo lo alcanzado por él hasta el momento en que su madre Antona Pérez decidio cederlo
a su primer amo El ciego.

La estrategia de Lazaro es contar todo lo de su vida desde el principio para que los que
“ahondaren” saquen fruto y ensefianza de sus desventuras. A la vez cree que hacerlo por
escrito le da mérito propio porque tiene mayor virtud una vida forjada desde abajo,
luchando solo para llegar a buen puerto: “recuerden los que heredaron...”. ‘

Todo sucede al picaro, y los hechos y acciones giran en torno a él a un mismo tiempo
como planetas a su astro. El picaro sabiéndolo desde el principio, emplea una estrategia
narrativa demoledora, convincente, persuasiva: de principio nunca niega nada y todo lo
digiere relativizando los términos o comparandolos con hechos o personajes de peor
condicién, comparacién que resulta a su favor pues la apoya con una vision critica que
desarma y convence de su punto de vista.

Nos dice que antes de El Ciego, todo lo vivié como si estuviera dormido. De sus origenes,
los mas bajos en la escala de la sociedad de esa época, destaca que son cristianos viejos
y pobres y los ensalza pues todo lo que hicieron fue por amor o por lealtad al Rey, aunque
tuvieran problemas “por justicias”.

Desde que su madre decide cederlo como “hijo” a un amo ciego, Lazarillo hace su
peregrinar como criado de muchos amos, unos elegidos por él mismo, otros abandonados
por él, buscando siempre “valerse por si mismo” y “llegar a mejor puerto”. Del ciego
admite que si no es por €l y sus golpes no hubiera despertado del suefio. El lo alumbré en
“la carrera de vivir" para ver el mundo por si mismo: conclusién que saca en retrospectiva
pues recordemos que es Lazaro adulto el que cuenta los hechos de Lazarillo que los vivio.
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_Arcipreste, su amigo.

Sdlo cuando el ciego somete a Lazarillo a escarnio publico con sus bromas y burlas es
que decide vengarse abandonandolo y lo hace “burlando al burlador”. Mecanismo que
empleara de ahi en adelante con todos los amos siguientes.

El segundo amo es el clérigo de Maqueda, quien deja a Lazarillo en los puros huesos
pues “la caridad se subi6 al cielo” porque el clérigo la ejerce en los velorios arrebatando el
pan a los pobres (colecciona panes pues los guarda con llave en un arcén) mientras
Lazarillo come migas del suelo.

El tercer amo, el Escudero, unico por el cual Lazarilo mendiga mas de una vez,
desmejorandose €l para mejorar a su amo. Este amo carece de monedas y se preocupa
mas de la honra que del comer. Es un amo sospechoso de huir por deudas mas que huir
para buscar duelos y aventuras como quiere hacer creer. Para entender este personaje
mas a fondo, ver: Del espiritu de las leyes (Montesquieu, Ed. Tecnos, Madrid, 1972, 516
pags., leer de la primera parte en el Libro Ill; el capitulo VI: cémo se suple la falta de virtud
en el gobierno monarquico, p. 66-72). Con el fraile dela Merced, un vicioso del placer, un
mercedario cuya orden sacerdotal fue acusada de malos tratos y abusos en el Nuevo
Mundo, Lazaro dice que “gastaba mas zapatos que el convento entero” significado de
muy recorrido!

Con el Buldero, comisario vendedor de bulas al servicio de la Inquisicion, estuvo cuatro
meses, ve io diligente y tramposo de los servidores eclesiales.

Con el ( Tal vez!) sadico pintor de lienzos esta “poco tiempo” pero sufre miles de males y
queda la duda ¢ cudles si estuvo poco tiempo? ;Qué significa “poco tiempo” para Lazaro
adulto?

El séptimo amo es El Capellan de la Merced, el unico que le ofrece un primer empleo
serio! Permanece cuatro afios con él y gracias a eso se puede comprar una ropa de
segunda, y ahi entra ya en la madurez. Abandona este empleo esta vez por uno
radicalmente mejor: un puesto real con el Arcipreste de San Salvador, pero antes, por un
rechazo a un acuerdo con un alguacil, oficio que abandona por peligroso. Este puesto es
ser: cantor de las penas de los condenados por justicia, pero a la vez pregonero de vinos,
cuyo propietario comercial es el Arcipreste, amigo de VVuesa Merced, jerarquico superior
de éste. Asi Lazaro, sirviendo a uno realmente esta sirviendo a dos al mismo tiempo.

Con este amo se enlaza la obra con el presente de “El Caso” insinuado en el prélogo: la
vida de Lazaro son los casos aislados con cada uno de sus amos, pero El Caso, es el
informe peor escrito que por consentidor debe resolver o contar Lazaro sélo. Salvandose
él, esta salvando a tres personas: su esposa, criada del Arcipreste y al Arcipreste mismo.

Cuando ya todo esta dicho y nada queda por afiadir, se sabe la noticia de las Cortes en
Toledo, una ciudad renuente a tolerar a los conversos. Este mecanismo, Deus ex
Machina, ajusta y asegura un final sin final ni fisuras.

En el prologo esta el inicio del informe escrito y, en el tratado séptimo, se logra su cierre
final. Es una carta que detalla el nacimiento, ancestros y amos, desde El ciego hasta el
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Si bien es cierto, en los tratados | al VI prima como eje tematico el hambre, este se vuelve
un pretexto para resaltar otros temas como casos de injusticia y situaciones de orfandad -
politica y espiritual. La economia por un lado y la sociedad por otro.

Asi, la obra deriva en un sincronizado fresco que muestra la cosmogonia de una sociedad
volcada sobre lograr el objetivo de medrar a costa de un puesto real o en su defecto con
un buen amo, aun en contra de todos los preceptos morales, religiosos, politicos, en boga.
Lazaro, sol y centro de esta historia, nos convence con hechos y argumentos, de su punto
de vista y nos hace creer que con él triunfan todos los preceptos.

83 Walter Suaza — Direccién del Montaje “El Lazarillo de Tormes




N
A‘L>_J

\\\.
ASTURIAS T Tl P
{ BT
WW GALICIA i
M\ 05 &t ;\
TRAS- S
N
MINHON o BnTEs > \\
¢ REINO G et
« =
N |
C _
7((0 = |
g : _
& W NAPOLES _,|
© \/
o L/ (1504)
</ , .
&

0
)
SLAS CANARIAS (7

OMU\ND Awg |

ALGARVEY = SEVILLA
e —
A ESPANA DEL SIGLO XV
1\ Territorios costellancs
id. portugueses
\\\l\./ id catalono Qwomoamm

Keino de Novarra
iga de Groancda




CRONOTOPO DE LA OBRA

Los caminos y el peregrinar de Lazaro de Tormes, siempre estara ubicado entre
Salamanca y Toledo.

La region de Castilla La Vieja la componen: las provincias de Avila, Burgos, Logrofio,
Palencia, Santander, Segovia, Soria, Valladolid. Esta ubicada al Norte y esta dividida por
el sistema central montafioso, ésta parte es mas alta y arida que Castilla la Nueva.

Castilla La Nueva: la componen las provincias de Ciudad Real, Cuenca, Guadalajara,
Madrid y Toledo. Esta ubicada al Sur del Sistema Central (compuesto por las serranias de
Guadarrama, Gredos, Avila).

Aldea De Tejares: Donde nace Lazaro de Tormes en la molienda de una acefa..... hasta
cuando la muerte del padre luego de su destierro, en la batalla de los Gelves en 1510 (?)
(pag. 100 Ricapito, Ed. Catedra).

Meson de la Solana. A los ocho afios, Lazarillo y su madre emigran a trabajar a las
caballerizas del Comendador de la Parroquia de La Magdalena (perteneciente a la orden
de Alcantara) (p. 106 idem) son expulsados y trabajan en el meson.

En Salamanca. Con el Ciego. Luego que la madre lo cede al Ciego, pasan “varios dias”
alli. Y salen de Salamanca por el puente que esta a la entrada (p. 108 idem).

En el Pueblo de Almdrox. En la provincia de Toledo, donde sucede el “banquete” de las
uvas con el Ciego (p. 120 idem). Epoca de mayor madurez de las uvas.

En Escalona, en el meson de la Villa del Duque Diego Lépez Pacheco. Suceso de la
Longaniza. (p. 123 idem). En la tarde, luego en la taberna de ahi. ‘

En Torrijos. Antes del anochecer, entre Toledo y Salamanca, a donde llega el mismo dia
que en medio de la lluvia deja al Ciego (p. 130).

En Maqueda: Aqui la ruta geografica misma muestra un “cambio de rumbo” igual a un
retroceso que se corresponde a haber encontrado a un amo peor que el Ciego: Al Clérigo
(p. 131).

El Clérigo de los panes cuando le da el golpe a “la culebra” que es Lazaro, dura Lazarillo
tres dias desmayado, mas 15 dias en recuperacion, mas un dia, el ultimo que el cura lo
saca de la camatemprano y lo echa. (p. 147-148).

En Toledo. A los quince dias le cierra la herida y pide por las calles cuando encuentra al
amo Escudero. Eso sucede a las 8:00 a.m. aproximadamente (p. 150). Caminan muchas
horas bajo el sol, por las calles, y llegan a la casa arrendada lejos de la plaza, en las
margenes de la ciudad: “Lazaro, ya es tarde y de aqui a la plaza hay gran trecho” (p. 156).
La rutina de lugares que aqui usan es: del rio a la posada donde Lazaro hace de amigas a
las mesoneras y las calles por las cuales Lazaro pide limosnas “en las casas” (p. 159-160-
161).
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Al llegar Lazaro, El Escudero recién cumplié un mes en esa vivienda lébrega y oscura, de
la que siempre se queja de su mala suerte (p. 169).

El Escudero es un emigrado, desplazado por deudas, desde Castilla La Vieja, porque no
se quitd el bonete ante un Conde y asi evitar un duelo (existia la costumbre entre los
nobles, imitada por el pueblo burlandose, de no quitarse el sombrero ante la presencia del
Rey debido a la pureza de su cuna y bienes! p. 172).

El Escudero nace en Costanilla de Valladolid (p. 174) y es lo maximo que logra saber

|

Lazarillo de él, quien consigue que por primera vez uno de sus amos de una relacion casi
completa de su vida como él la estd dando a Vuesa Merced. Histéricamente “un Escudero
sin amo tiene qué dejar la Corte” eso se determina en 1528 en Madrid!

El tiempo de permanencia total que cumple el escudero en esa casa se sabe por las
cuentas de alquiler y cama que le cobran: “Hacen cuenta y de dos en dos meses le
alcanzaron (cobrar) lo que el en un afo no alcanzara” (a reunir para pagar!) (p. 178).

Paradojicamente es mucha la gente que permanentemente esta ayudando a Lazarillo
cuando esta en apuros, personas que se “ponen a su servicio” ocasionalmente y por
solidaridad, o eso nos hace creer, y son, los que llama “amigos y angeles guardianes de
la mano de Dios” (p. 136).

- El Calderero. Ayuda a duplicar una llave del arcén de panes (p. 136).

- Las viejas “aquellas” del meson cercano a la casa lébrega, que le dan ufia de vaca
y tripas y las hilanderas vecinas que le dan pan y dormida cuando el Escudero no
estd y que ademas lo defienden mintiendo por él ante los alguaciles, cuando
vienen a cobrar las deudas del quebrado Escudero. Sucede en p. 161, p. 1 67 y p.
179.

Con el fraile de la Merced. El lugar es uno de la ruta entre Salamanca y Toledo en donde
esta orden de los mercedarios tiene su capellania o convento o Iglesia o Reclusorio para
pobres (p. 183) no duré ahi mas de ocho dias.

Con el Buldero o Comisario inquisitorial, vendedor de Bulas, cuyo principal beneficiario
es la Iglesia de Roma. Sucede en La Sagra una zona al nordeste de Toledo. Luego de
ofrecer por los lugares y sin que nadie compre en La Sagra cambian de estrategia. Usan
La Posada para casar la pelea entre Buldero y Alguacil, a la que los presentes, incluido
Lazarillo, sirven de comparsa para que el engafio funcione (p. 187).Eso es en la noche. Al
dia siguiente en la mafiana en /a Iglesia es el acto central del engafo. Alli culminan con
exito el ritual y eso los lleva a doce lugares mas de la regidon —no se mencionan— gracias
a la oleada de rumores y al escandalo desarrollado (p. 193). En total son cuatro meses
con el Buldero y alguacil (p. 194).

Con El Pintor o “maestro de pintar panderos” o lienzos, no dura mucho (p. 197) pero no
explica los mil sufrimientos qué pasé. (pero iy con qué tiempo?!).

Estamos en Toledo, y con el Capellan de la Iglesia Mayor, dura cuatro afnos, es el primer
trabajo que tiene: vender agua por toda la ciudad (p. 198).

Luego con el Alguacil de Justicias, en el mismo Toledo: dur6 “muy poco” (p. 199).

Se llega asi al Hoy de la obra, el presente de la narracion: “En el cual dia de hoy vivo y
resido a servicio de Dios y Vuestra Merced” (p. 200). Y alcanz6 un oficio real gracias a!
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Arcipreste de la Parroquia de San Salvador. Vive Lazaro con su esposa “al par” vecinos, a
la casa de su amo.

Fin del ciclo anunciado desde el prélogo: medrar en oficio real junto a los buenos, ;edad
de Lazaro? Aproximadamente 23 a 26 afios. Se discute aun y no se prueba la fecha de
realizacion de Cortes en Toledo en 1525 y principalmente la fecha de la batalla de los
Gelves, en 1510 en 1520.

CRONOTOPO DE LA OBRA

La fecha o duracion de publicacion del libro fuente, también en discusién, esta entre 1525
y 1554, una vez muerto el autor. “En el Lazarillo, que esta plagado de misterios, las
posibilidades son muchas”. (p. 21 J. V. Ricapito. Ed. Catedra).

-

A los actores se les instruye en el sentido que debian conocer sino toda la novela, al
menos, las implicaciones de cada uno de sus personajes en ella, sus acciones, su edad,
su oficio, su historia. Y complementar con versiones diferentes de la misma novela y leer
adaptaciones teatrales de la misma.

LEMA DE LA OBRA

“Si todo va de esta manera, no dejaremos de pedir, orar y pedir, pedir y arrebatar”.

IMAGEN DE LA OBRA

En el hueco rojo encendido del infierno, cerca a las llamas, un coro de pediglefos
desplazados de sus derechos civiles, puestos al margen por golpes de sables vy
necesidad, claman justicia. Justicia por hambre, hambre de justicia. Piden limosna en su’
desespero hasta a las sombras mientras son observados por un gran ojo anénimo, lejano,
sacro y pagano que solo mira y deja obrar. Un cuncho de monedas vacio sera el balsamo
pasajero que aplacara las llagas de sus almas sin rumbo, mientras la historia de amos y
criados se repite invariable y circularmente.




CARACTER DE LOS PERSONAJES

SEGUN EL USO DEL TIEMPO EN SUS VIDAS

El ciego. Un sabio en burlas, oraciones y tretas, desarrolla una gran vision interior: ve y

lee el futuro.

El Clérigo de Maqueda: Mezquino y codicioso, tiene una corta visién del presente. Con

respecto al pasado es ratonesco y con respecto al futuro es: rastrero (culebroso!).

El Escudero. Orgulloso y aparentoso. Sélo ve y habla desde el pasado. Sufre y no se le

nota. No es de un solo lugar. No tiene.

Fraile de La Merced. Holgador, mundano y negociante. No trasciende pues su presente

se esfuma.

Lazaro o Lazarillo. Vive el instante con objetivo a futuro. Se come el presente, tiene
hambre de dia y noche. Ve al hombre en su lugar y el alma en cada hombre. Aprende del
pasado y cambia para mejorar. Llega a buen puerto, sitio seguro en el futuro. Abandona a
SUS amos pero no sus ensefanzas.

El Buldero. Su objetivo es conseguir dinero vendiendo lo que mas pueda a cada minuto.
Es invasor del presente cotidiano en cada pueblo. Es agresor porque engafa con la
verdad y manipula con la mentira. Convence, pero su fe se dilapida. Jamas convencera
dos veces en el mismo pueblo. Errara y vagara por la impunidad; sobrevalora el presente,
desprecia el pasado y ve el futuro en medio del oro bendecido por los representantes de

Dios en la tierra.

El pintor de lienzos. Un sadico de su propio ego, lugar de sus andénimas hazarnas. Hace
sufrir a otros “mil veces” para poder sufrir €&l mismo sin repetir los errores de quien se
pone a su servicio. Existe solo en dos renglones de un famoso libro eterno. Amo anénimo
a la vez criado usado por el criado de criados del libro.

Vuesa Merced. Dos veces sombra y Sefior. Esta y no esta. Lee el informe pero no se le
oye la voz, autoridad en el presente, autoridad en el pasado y en el futuro: su silla es una

escala en el poder, mas abajo del Rey, éste es amo del Arcipreste y sombra de Lazaro.




CARACTER DE LOS PERSONAJES SEGUN EL USO DEL TIEMPO EN SUS VIDAS

Condenado a leer este informe sin poder decir ni una palabra que desmienta algo. ; Treta

del autor? ; Suplantacion? ;Auto negacién?

El Arcipreste de San Salvador. Complice e implicado con Lazaro en el Informe;
;coautor? “El Caso” que no es solo “la vida” de Lazaro, sino sus implicaciones ultimas en
el ultimo tramo de su vida, lo tiene a él como amigo de Lazaro, sospechosamente de la
esposa de éste y a la vez, amigo de Vuesa Merced. Es un puente, es columna, escalay a
la vez boveda que protege la arquitectura de este sélido cuento que nos hecha el versatil,

multiple y cambiante, todo en uno, Lazaro de Tormes.

Dios. Otro amo de Lazarillo: Perenne, eterno, indescifrable, intraducible, invisible, sordo,

ciego. De mil designios. Refugio de dudas y esperanzas. Centro y receptor de todos los
PEDIRES.

El Coro de pedigiiefios. El anénimo trasegar de gentes sin nombre que salen del crater

- de esta novela. Los que son solo un pensamiento de “dije yo entre mi” y los que pasaban

de casualidad por una calle y dieron monedas, o robaron, o se solidarizaron con un
condenado. Estan y no estan, aparecen y desaparecen. Son esculturas pero a la vez

sombras y pinturas. No nacen ni mueren, son todos y uno solo, son comparsa eterna y

convidados del aire.




GENERO DEL LAZARILLO Y

COMPLEMENTO AL ANALISIS DEL PERSONAJE

;De qué concepcion es instrumento Lazarillo?

“El... es un instrumento por medio del que se parodian practicas sociales pertenecientes

al estamento dominante, aristocratico, no al mundo marginal y mendicante”.

Que el Lazarillo explique sus actitudes y pensamientos (recalcados en letra bastardilla en
la edicién de Editorial Catedra de F. Ricapito) al contar acontecimientos pasados,
actualizados a la fuerza por el rumor(es) ¢y a quién o quiénes benefician esos rumores? A

los enemigos del Arcipreste y su protector?
. Es el Lazarillo el portador objetivo (como libro) de una didactica erasmista?

¢ Es el Lazarillo instrumento burlesco con el que se invoca la liberacion de la norma oficial

y de las costumbres dominantes que se deben seguir a ciegas?

Tiempo del Lazarillo. Narra y cuenta el pasado reducido en el del presente de los rumores

y del tiempo dramatico que dura el escribirlos.

Género del Lazarillo. ;jFarsa picaresca? Hoy entre nosotros a qué equivale esa
denominacién? ;A farsa burlesca? “Bajtin ha llamado realismo grotesco al principio de la
vida material y corporal, imagenes del cuerpo, del beber y del comer, de la satisfaccion de
las necesidades naturales de la vida sexual, todos son signos de la espontaneidad

material y corporal percibida como principio universal propio de la vida colectiva y popular.

El rasgo determinante del realismo grotesco es el rebajamiento de todo lo que es elevado,
espiritual y abstracto, a un nivel material y corporal, subrayado expresamente como bajo
(comer, beber, digerir, eructar, defecar, orinar, tener relaciones sexuales). Rebajar es
acercar a la tierra, hacer comulgar con la tierra comprendida como principio de absorcion
y de nacimiento. Y en ese acercamiento a la tierra hay un deseo de horizontalidad, de
igualacion con la naturaleza y sus varios componentes (pag. 71-72) (Hermenegildo,
Alfredo. Teatro Renacentista. Editorial EspasaCalpe—coleccion Austral. 12 edicion. Madrid,
1990).
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GENERO DEL LAZARILLO Y COMPLEMENTO AL ANALISIS DEL PERSONAJE

L

El Lazarillo por efecto de los rumores ha sido apartado, es sospechoso de trasgresion de
una norma vigente, se le ve distinto, por causa de los rumores, lo que obliga a recontar su
vida y escudrifiar alli el elemento extrafio, raro y distinto: el cuento ya es contado desde
una condicion de elemento marginal, desde un personaje que posiblemente ha obrado

mal.

&Y qué mas hay debajo de ese obrar mal? Aunque todo es ambivalencia en el Lazarillo, el
hecho de que su ascenso social no sea “gracias a tener un puesto real” puede ser ésta
misma la causa de aumentar las sospechas sobre él ;significa acaso que ya no es
necesario ni da seguridad de ascenso social vivir directamente al servicio del Rey, en la
corte? ;s Ya no es tan indispensable para poder vivir, vivir a expensas del Rey? ;Ni es esa
condicién indispensable para ser virtuoso? En una época en que todo olia a complot y
traicion a la figura del Rey y las creencias, este punto de duda, no se puede dejar pasar

por alto en la novela.

En el Lazarillo, como parodia de un orden social, también se da que las relaciones de vida
que gobiernan los hechos, en cuanto causa y efecto también se alteran en mas de una

vez. Y se confunden las causas con los efectos.

Usos DEL CORO. Como testigo, (por ejemplo da datos de asuntos que pasan en la historia
del Lazarillo y que EI Espectador no ve) como complice del personaje principal, como
conciencia del personaje principal, como tentador y provocador de acciones que otros

personajes no ven.

A diferencia del Mio Cid, el Lazarillo “llega a mejor puerto” (sube de status) no tanto por
servir directamente al Rey sino a través de “arrimarse a los buenos” en general. El Mio
Cid, el Campeador, es un caballero que sin gestos trascendentes y grandilocuentes

(arrogantes) declara con sensatez “ganarse el pan y servir al Rey”.

Y bien puede ser ese su lemay el del mismo Lazarillo, aunque en ambos queda el Rey en
postergado segundo término. Igual lucha el Lazarillo por conseguir el pan, ya sin caballo y
sin adarga y en el ambiente de los caminos de ciudades, sin peligro de muerte en duelo

por valentias.

El Lazarillo llega a buen puerto y puede concluir que lo logré: sin servir en la corte o
directamente al Rey, se gana el pan, tiene un puesto y logré una buena mujer. Todo es no

necesariamente “gracias” al Rey. O por demostrar lealtad al Rey, y tal vez si a su amo
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directo, el arcipreste, con puesto en la jerarquia. Esta cadena de lealtades y beneficios
obedece a un orden que en la ambivalencia y relatividad en que se suceden y se dicen las
cosas en el Lazarillo, trastoca el orden de prioridades del sentido: mas urgente que servir

al Rey, es procurarse el pan, pues muerto no se puede ser leal a nada.

El Cid, y El Lazaro se emparentan de lejos en la forma como sirven al Rey y a la vez en el
sentido en que lo hacen, y a la vez, en como en cada novela se usa la figura de la
majestad del Rey, topico nunca bien acentuado por los especialistas, tal vez s6lo cuando
se habla del Gran Calder6n y de Lope de Vega, en relacién a la época de la monarquia
absoluta.

En su alegato El Lazarillo se acoge a la majestad del orden establecido pero su relato o el

sentido del relato esta trastocando desde lo poético ese orden.

Ahora, si la picaresca se da unicamente desde el punto de vista popular, porque es el
pueblo extremo y marginal —y no solo ese sector del pueblo— el que ejerce el benemérito
oficio del Rebusque, su origen (el de la picaresca) si tiene que ver con los juglares y
actores trashumantes que iban por los caminos de feria en feria y de pueblo en pueblo, y
tiene qué ver con los-refinados clanes familiares de actores de la Comedia del Arte
Italiana. Pero en mi humilde opinion, comparto el enfoque minoritario de los que

pensamos mas con el corazén que con documentos histéricos que los antecedentes de la

picaresca en Espania, estan en la unién y sintesis de todos los criados, pastores y tontos,

de la literatura medieval, pero en espec‘ial, en los de Lope de Rueda y J. del Encina, y eso

sin descartar en ningun momento a los dos arciprestes: el de Hita y el de Talavera.

Pero resalto que en El Lazarillo encuentro una jugada magistralmente picaresca del autor
del libro, quien, sin dejarse pescar con las manos en la masa, vuelve su obra un acertijo, y
casi una broma detectivesca en cuanto autoria (en esa via es el estilo del capitan
Alatriste de P. Reverté), pero a la vez lo hace con un guifio de generosidad y despojo, al
mejor modo picaresco (y vale decir que en ninguna obra de la picaresca el tema principal
es LO PICARESCO tampoco eso si, en El Lazarillo) un guifio de provocacion y tentacién a
descubrir el juego de adivinen quién escribi6 esto: jlLazaro y el Arcipreste? 6 ;EI

Arzobispo de San Salvador y un experto escritor que nunca aparecié?

Bajo esta obra subyace una gran estrategia poética e intelectual y cultural, de publicar y

no dejarse pillar, aunque a esto se responda con un contra-argumento: es que era comun
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que en la edad media no se firmaran los escritos, tal como ocurrié al principio cuando se

publicé La Celestina, a la que luego si le apareci6 su verdadero autor.

Pero a eso respondo que el afio de publicacion de El Lazarillo 1554 no es propiamente la
edad media sino el pleno Renacimiento (si nos atenemos a que El Renacimiento en
Europa va de 1454 a 1600 y de ahi en adelante hasta aproximadamente 1740, el
Barroco).

Pero quien hizo la jugada, quien escribi6 este libro, tenia un gran sentido del humor (y de
RENUNCIACICN, un estoico, un asceta, un luchador contra la vanidad) y sobre todo, una
gran capacidad de ejercer su anonimato entre bambalinas y en un medio social en que
todos espian a todos en nombre del Rey y de la Iglesia.

Es como si las travesuras de su personaje para sobrevivir y no ser pillado por ningun amo
se hubieran extendido al autor del libro (o producto de una confesién y/o un pacto de
honor, mantener ese silencio!) ;Y es que, especula uno, quienes editan el libro,;, nunca
hablaron con el autor?

Sobre este libro y su tema se seguira hablando, y solo por eso, gl picaro autor nos retne
a todos en EL CORO de los que rumorean sobre las pistas de la autoria del libro, los
mismos que pedimos (y no sé para qué en Ultimas) que aparezca el autor, el genial y
brillante autor de El Lazarillo de Tormes.
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RELACION DE ESCENAS INVISIBLES

Y/O INEXISTENTES DE LA OBRA

Lazaro anuncia que contara “unas cosas” pero “no todas” que le pasaron con el
ciego, p. 112. jcuales son esas que se guarda? '

Para robar monedas del fardo del ciego, Lazaro emplea una frase muy diciente de
la jerga astronémica, prohibida en la época: “no habia piedra iman que asi
atrajese”, relativa a la atraccion de los objetos. Ya se conocia el iman y la lucha
entre las teorias geocéntricas, la tierra el centro del universo, y las heliocéntricas:
el sol, eje del universo, p. 115.

El ciego: es el que deja mayor marca fisica en el gesto y la identidad fisica y moral
de Lazaro: lo deja sin dientes para toda su vida, p. 117.

El misterio de cémo el Escudero consigue la unica moneda que logra en compafiia
de Lazarillo. P. 169, un solo real!! Y la escena de Lazaro requisar la bolsa del
Escudero (p. 166).

La escena de la pelea de todos los que van a cobrar al Escudero: el alguacil, el
escribano, la duefia de la cama, el duefio de la casa, la vecina, para determinar
quién paga las costas del peritazgo. Nosotros transformamos esta escena (p. .
180).

Los vicios, no anécdotas, que no dice, tienen el Ciego y el fraile de la Merced (p.
184).

Toda la escena del Engaiio del Buldero y el alguacil al pueblo de La Sagra.

El saber quién escribe en realidad el informe carta y en qué condiciones, pues
Lazaro no sabe nada de letras “mas que de mujeres”.

Los mil males que dice sufrié con el Pintor, y como si no hubo mucho tiempo de
convivencia con él? (p. 197).

Saber el nombre del autor anénimo. Especie de wikileaks de hoy.

El golpe de Lazarillo contra el animal de piedra es una imagen de Descrismado (de
Descrismar: romper la crisma, significa también Descristianar, segun el Diccionario
Enciclopédico Quillet, 8 tomos, Panama, 1972).




ENFOQUE TEOLOGICO DEL LAZARILLO

Este enfoque parte de los muchos estudios especializados que en Espana se han hecho
de esta obra. Aunque es uno de “los muchos hilos que componen el pafo”, no es el que
mas se acentua en los montajes que hemos visto en Colombia. Entre nosotros lo que se
privilegia es la critica a los miembros de la Iglesia y por extension a toda la jerarquia.
Critica por demas certera y objetiva, valida antes y aun mas ahora por el manto de
escandalos que rodean a los jerarcas de Roma y sus obispos. Sélo basta con mencionar
el libro de Fernando Vallejo “La puta de Babilonia”, para entender por donde va el agua al
molino. Este estudio de Vallejo sobre la jerarquia eclesial entre nosotros, es el mas
iconoclasta y contundente.

A El Lazarillo lo comenzaron a tener en cuenta, sobretodo por la carga de erasmismo que
destila no solo su contenido sino también su estructura.

Por sélo mencionar el asunto del anonimato de la obra, que es en si mismo una expresion
del principio erasmista que critica de los jerarcas de Roma su auto vanagloria personal a
costa de la obra de Dios. En este libro el autor queda abierto: en general y no cefido a
una sola persona. Asi que es un gesto de humildad y generosidad de parte del autor —y
no solo de autoproteccion de censura por la inquisicion— en cuanto a la intenciéon creativa:
él renuncia a aparecer como autor publico de su obra, de tal manera que la obra se vuelve
por si misma mas importante que quien la escribié. Al contrario de la jerarquia
eclesiastica, y este es el sentido profundo de la critica desde este punto del anonimato y
que yo no vi comentado en lo que lei, de los especialistas, jerarquia que se auto exhibe
con mas autoridad y mas importancia que la misma obra de Dios, de la cual no son mas
que intermediarios. Esa es entre muchas otras, la critica de Martin Lutero y los
erasmistas: que los jerarcas habian perdido el camino y no practicaban lo que predicaban,
ni los mandamientos ni los votos de pobreza y humildad (ver la pelicula “Lutero”).

Existe en muchos pintores espafioles una critica de esta falta de humildad y por eso
aparecen en la época de Felipe Il a Felipe IV cuadros en los que el santo mas pintado es
San Jeronimo (La tentacion de San Jeronimo por Zurbaran, El gran arte de la pintura, p.
707, tomo3); San Jeronimo en el Desierto, por Veronés (p. 402 ibid), en el cual se expresa
una visién mas terrenal y personal del evangelio y ademas es un santo filésofo, que
directamente para el gusto del renacimiento, refleja mejor la visién religiosa del mismo
renacimiento, en contraposicién a otros santos que son mas expresion del medioevo.
Pero El Greco pinta un cuadro en el que aparece San Martin en un poderoso caballo
blanco (simbolo seguramente del deseo que anima al santo en hacer sus obras) partiendo
con una espada su fina y lujosa capa verde, para darle una mitad (¢por qué la mitad?
¢Por qué no toda?) a un joven mendigo que lleva una herida en la pierna derecha. El
caballo blanco se impone en el plano, encima de la ciudad de Toledo que queda bajo sus
patas. Las nubes desinfladas y agresivas chiflan gestos de desesperanza y la coraza
dorada del santo refleja sus propios huesos! Ya no es un santo entre sotanas y menos
entre nubes densas llenas de querubines. Es el santo frente al mendigo, que en esa
época significaba “la ocasion de hacer el bien” (p. 64. Estudio preliminar a El Gran Teatro
del mundo por D. Yndurain. Et. Itsmo, 12 ed., Madrid, 1974). Es un santo muy de la
nobleza, muy cercano a los que cotidianamente se ven por esa época por los caminos. El
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mendigo va semidesnudo como un nazareno, y tiene rasgos arabes. Son alusiones a
cosas concretas de la época que implican un mundo diferente, totalmente renacentista.

Volviendo al Lazarilllo, enlaza con lo anterior en el sentido que la vida cotidiana se mira y
se pinta como la que se ve, o se observa y se la describe con las palabras que son:
recordemos que en El Lazarillo el criterio de verdad (veracidad) es que sucedid, le pasé a
alguien llamado Lazaro, un personaje comun y corriente.

Dios y lo sagrado no son un patrimonio exclusivo de la jerarquia eclesiastica, sino que lo
sagrado esta en la misma cotidianidad, en el acto de dar limosna o en las palabras de un
mozo de muchos amos que humilde habla con agradecimiento de lo que le paso, sin
resentimientos.

Y esa virtud teolégica del Lazarillo se resume en que: los amos de Lazaro en total son
nueve, igual que los pecados capitales que en tal época se consideraban: gula, avaricia,
envidia, ira, soberbia, lujuria, incidia, ocio y el robar (matar), pero estaba en discusion
entre diferentes corrientes si eran siete y cuales eran o si eran nueve (9), cuales eran,
pues no se podian tomar dos de los diez mandamientos, pues seria repetir y mezclar lo
que no se debe mezclar. El Bosco fue quien pint6 los siete (7) pecados capitales, y el Rey
Felipe Il “su gran admirador, se llevo esa pintura para El Escorial, en 1574" (El gran arte
de la pintura. Ed. Salvat, Tomo Il, p. 461). Y todos somos lazarillos, es decir, servidores
de los siete pecados (0 9, 0 mas modernos, los que hoy fueron actualizados por el Papa
Benedicto XVI..ES PECADO:

- Experimentar cientificamente con moral dudosa (dej6 el ejemplo de los
experimentos con células madre)

- Violacion bioética, que supone es el control natal.

- Abuso de drogas

- Contaminacion (del medio ambiente)

- Desigualdad econdémica: pobres mas pobres, ricos mas ricos.

- Riqueza excesiva. Aqui surge un problema: si la codicia es el afan de poseer
riqueza, es igual a la avaricia que es atesorar la riqueza conseguida. Ergo todos los ricos
son aqui doblemente pecadores, incluido El Vaticano.

- Crear pobreza.)

Los amos serian pues los siete pecados, los vicios, y cada uno de nosotros el criado que
para vivir les sirve a cada uno. Pero en El Lazarillo hay un pecador de alcurnia y el que
segun la corriente erasmista, no estd bien que deje dudas sobre su proceder: y es la
Iglesia (ver “La puta de Babilonia”, F. Vallejo).




Y el que seamos todos, no justifica a nadie, ni exime a nadie de la propension a ser
criados.

El Bosco, pintor, admirado por Felipe Il, pinté asi los siete pecados, rodeando al Hijo de
Dios, en el centro.

Pero la grande y profunda inquietud que plantea El Lazarillo no es a nivel teoldgico, sino
fundamentalmente a nivel de la honra y el honor. ;Puede un hombre ser virtuoso aun
perdiendo su honory honra?

Esta pregunta y todas las preguntas derivadas del hecho (el caso) paraddjicamente no las
responden los especialistas de hoy sino los mismos autores de la época y en especial el
mas teologal de todos, quién creyera, el gran Pedro Calderon de la Barca. (Ver: Losada
Goya, J. Manuel y otros. Calderén y su honor calidoscépico. Revista Anthropos Extra-
Univ. de Navarra- Griso. Barcelona 1997, p. 175). Este punto me deja abrir una linea de
investigacion que sobre Calderén y El Gran Mercado Del Mundo inicié hace ya un tiempo
y que vislunbro, como autopista de soporte y despegue para un nuevo montaje.

Es necesario citar aqui la disyuntiva que plantea el filésofo colombiano Nicolas Gémez
Davila sobre la herencia cristiana catolica: “Nada ha preservado mejor la herencia clasica
y pagana que el cristianismo”. “El cristianismo no es otra cosa que una herejia, una tipica
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herejia Helenistica, una sutil variacién entre la fe monoteista de los judios y la fe politeista
de griegos y romanos”. Al decir cristianismo creo se refiere al lado protestante de la
Iglesia, no a la tendencia que domina en Roma, aunque por lo que sigue parece que la
Iglesia de Roma tampoco es tan monolitica en su tendencia: “Los tedlogos esparioles en
el Concilio de Trento fueron es a extirpar la herencia Mediteiranea que impulsé al
cristianismo por mas de mil quinientos afios” (EL TIEMPO, Dic de 2009, entrevista por
Juan E. Constain.) N. G. Davila se refiere a que la represion que hizo Espana y el
Vaticano al clero Italiano es el peor error cometido por la Iglesia. A la Iglesia no le interesa
mucho esto, simplemente defender ella misma sus privilegios politicos y materiales
primero.

En plata blanca, eso anterior hace que debamos declararnos todos Creyentes Paganos
de Cristo 6 Cristianos Paganos creyentes en Cristo. Tiene mucha razén y humor N.G.
Davila, aunque histéricamente Carlos V intentd conciliar varias veces con los protestantes
y se vio forzado por Roma a oponerse a ellos. Pero hoy el contexto difiere mucho: los
escandalos de los obispos protestantes paradojicamente han afectado mas al Vaticano
catédlico que al Vaticano protestante. Hoy casi no hay catélicos en Europa. Muchos
obispos del tercer mundo estan silenciados, o muertos como Mons. ROMERO. La Iglesia
en muchas partes del mundo ayuda a las comunidades a no hundirse en su esfuerzo por
sobrevivir en una situacién social precaria, y evitar su desintegracién. Han sido un apoyo

 a los pobres pero no es fruto de una politica sino compensacién de una carencia, un

residuo de su labor principal que no ha podido cumplir: la de evangelizar. ;Porqué?
Porque no practica lo que predica. Y eso es lo mas comun de ella en todas las épocas.
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COINCIDENCIAS DEL GRAN TEATRO DEL MUNDO Y DEL LAZARILLO

CON LA DANZA DE LA MUERTE

Son (partiendo de la version escurialense):

- Intension igualitaria de la obra.

- La advertencia inicial en la que se expone el sentido (y se describe un comportamiento

como didactica)

- La mostracion del hecho cierto por experiencia (como en el segundo teatro).

- Las sucesivas llamadas de la muerte.

- Los personajes o figuras como representacion de la totalidad de los hombres.

- La mostracion (caso de las dos esposas) de la inanidad de los bienes terrenos y su
desaparicion tras la muerte, sean belleza, honores, caudales.

- La falta de accion dramatica y el cardcter discursivo.

- Las influencias biblicas. (p.43. ibid).

(Cita: “Para una antologia de la literatura castellana medieval: La danza de la muerte, de M.

Morreale).




EL GRAN TEATRO DEL MUNDO

por D. YNDURAIN, ED. Itsmo.

ESTRUCTURA: Organizacion. Disposicién. Sistema.

Partes y su funcionalidad (en cada etapa en cada division con sus
limites, si es que estan dentro de la obra, si no, se debe proceder,

primero a su localizacion; ojo, opera para el analisis del Lazarillo en

la adaptacion que hizo H.Pico.

Cinco momentos (Valbuena):

PRIMER MOMENTO: Dios, como autor, expone en dialogo con el mundo, todo lo que va a realizarse,

el plan de la obra, en sintesis, es un romance que hace el mundo como miniatura!

SEGUNDO MOMENTO. Los personajes se presentan al autor (Pirandello) y el mundo les proporciona

los trajes propios de cada uno.

TERCER MOMENTO: El autor preside desde El Globo la representacion de la comedia de la vida.

CUARTO MOMENTO: Terminada la comedia, el mundo quita a cada uno sus “galas y atavios” (como

eco de la “danza de la muerte”, donde la muerte quita “galas y atavios”.

QUINTO MOMENTO: Los personajes se presentan ante el autor. Se abre un globo celeste y se convida
a una cena eucaristica, Ultima escena en las postrimerias o novisimos “con adoracion solemne del

Santisimo” y gran final de chirimias y cantos “repetidos” (en polifonia).

Lo anterior se divide en cinco momentos conceptuales basados en “El argumento”, ibid., p. 63.

ireccion del Montaje “El Lazarillo de Tormes”




LA ESCENOGRAFIA Y EL ESPACIO ESCENICO DE LA OBRA

La escenografia trata de recoger, a nivel figurativo, tres aspectos de la época y del enfoque del
montaje; el primero se trata de la cosmogonia escenogréfica de la época: el uso de tres niveles,
como el cielo, tierra e infierno (correspondientes a virtudes de los personajes, labores de los
personajes, castigo de pecados de los personajes o malas acciones) que cambiamos (en la
correspondiente modernidad) por lo primitivo y primario que es la vida urgente del necesitado,
que es satisfacer el hambre, por eso a nivel del escenario LA BOCA ABIERTA, que conduce al alld y mas
atras de la escena, que es lo oscuro posterior (correspondiente en linea de espejo con el frente
oscuro de la sala que el actor ve) y el poder de la Iglesia en lo mas alto de esa época, como un ojo
vigilante de los otros niveles que le pueden disputar ese poder, que limita con una puerta estilo
“solapa” que la comunica, en la accién de la casa del clérigo, con la vida cotidiana, una puerta
estrecha, de escape y acceso a la vida cotidiana y asfixiante del mundo primario de la necesidad. Y
la otra y tercera puerta o nivel que es el del infierno, o de los vicios, solo reflejados en sombras y
limitante con la boca apjerta, pero alejado del sitio de la Iglesia, en donde se supone no se
admiten los vicios. Es la pantalla, biombo, que tapa las acciones y hechos de los que estan

jerdrquicamente mds altos y no son vistos, ni en su intimidad, ni en su labor publica

Esta ubicacion espacial no es en el orden vertical como antiguamente se hacia en el barroco, sino’
que se define como la linea de horizonte del escenario, sobre |a horizontal y nos da la sensacion de
un libro abierto, en forma de biombo y retablo. El libro es la novedad de la época y junto con la
imprenta, es la dupla que marca la modernidad o lo mas avanzado en esa época, la novedad
suprema, junto con los adelantos en la dptica (lentes) y la astronomia; se privilegio este trio

espacial como fondo al que accedian los personajes y también del cual provenian.

El coro de pediglieios se convierte en el componedor y transformador de lo escenografico, no solo
con su presencia escultorica, sino de manipulacion de objetos con caracter arquitectdnico:
columna contra la que se estrella el ciego, componedor del toro mitico(arquetipo de la cultura

ibérica) con el que se estrella Lazarillo, engafiado por el ciego.

Se prueban otros usos de la escenografia pero se descartan inicialmente pues nada quitan ni

afiaden a la historia.
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No se descartan otros nuevos usos insinuados en la relacion coro, espacio de la historia y

l escenografia con el tema hambre, pediry poder.

Puede ocurrir mas adelante que el coro porte un estandarte que cuelgue luego de su uso propio
para una escena, en el retablo, tapando la pantalla de proyeccion de los vicios y ddndole asi otro

color o ambiente a una escena. El uso del videobeam dara otras posibilidades.

Pero también el coro es paisaje y personaje, conciencia y alter ego del eje relacional del

protagonista de esa historia con los otros personajes de la misma.

Y aun incipiente en los ensayos, la dinamica posterior con el publico nos permitira mayor apertura

de desarrollo de su accion con los elementos y la historia contada.

La escenografia marca también una sintesis del antiguo corral de comedias, donde las entradas de
los actores y personajes por los lados y la dominante entrada por una puerta central que
antiguamente era una cortina, que se abria para representar alli escenas fuertes, como muertes o
desgracias, aqui hoy es una boca siempre abierta, semejante a una cueva y su entrada a nivel de
escenario, la cual no sabemos si nos conduce a la iglesia o al infierrjp (E. Varey, Cosmovision y

escenografia. El Teatro Espafiol en el Siglo de Oro. Edit. Castalia- Madrid, 12 ed., 1987).

Uso del color: Este uso estd apoyado en los tonos claros, luminicos, y en la mezcla de colores
pastel y tierra. El color dmbar en la luz da los ambientes principales para el Lazaro peregrino, ese
amarillo quemado, en variacion de tonos ocres y bermejos en el vestuario de Ldzaro, que habla del
barro seco en ropa y zapatos, el barro més claro y el mas sucio y oscuro. El dmbar es el destello del

sol en los objetos y en el aire, en el blanco de las nubes, en el atardecer.

El coro usa un color amarillo destefiido y palido, lavado, usado, de menos elegancia y brillo que los
tonos de Lazaro. Este color para el vestuario del coro lo definimos mejor cuando en el “El Buscon”
vimos una nota del narrador sobre el sentido del color amarillo en la época: evocaba el desespero

no se porqué tema de un santo de la biblia.

También es el color de los panes horneados, de la harina al fuego, del “agtiita amarilla” y demas
excretas del cuerpo, el color de la piel, el color del sudor acumulado en la tela burda del lienzo,

pero lo que mayormente evocaba era el color del oro, el “noble” y vil metal.







VESTUARIO

VESTUARIO. Adriana Soler Octubre de 2011
ARCIPRESTE

DESCRIPCION CANTIDAD COLOR ADORNO
Calzado 1 par tefidos. Cada uno hebillas
Capa 1 Negra La del ciego. Con mangas negras

agregadas.
Sobrecapa 1 negra La misma del escudero.
Gorguera 1 Blanca satin
Cinturdn 1 Negro el mismo del escudero
(Capa) zayon-camisa 1 el mismo del
Escudero pero escondiendo cuello
blanco
Cadena collar 1 fantasia
Anillo plata 1 (tapa de licorera Escudero)
Pantalén 1 Negro El mismo del Escudero
Pantalon bombacho 1 El mismo del Escudero
Cepillo 1
ESCuDerO
JONATAN CAMERO

DESCRIPCION CANTIDAD CoLOoR ADORNO

Zapatos 1 par negros Adaptados
Los mismos del Cura
Cinturon 1 Negro El mismo del Cura
zayodn-camisa 1 Cuello blanco vistoso
Capa 1 negra
Pantalon 1 negro
Pantalén 1 negro bombacho
Bonete-yelmo 1 Adaptado
Adornado con 1 pluma
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negray blanca
Florete il Sin platina
protectora
Licorera 1 De plata Con estuche de cuero café
dentro va palillo de dientes
Llave en balso
CURA
JONATAN CAMERO
DESCRIPCION CANTIDAD COLOR ADORNO
Zapatos 1 par negros adaptados
Vestido de Cura 1 En arpillera tefida
y con cuello blanco
Mantel 1 blanco De mano
Cinturdn 1 De cuero
Cuchillo 1 TFamarfio pequeiio
Llave grande 1 Para abrir arcén
con agarradera
Garrote 1 madera
Calabacin 1 negro Con pelo de angel
Pantaldn 1 Negro basico
Medias 1 par 1negra—1
verde
EL CERRAJERO
FRANCISCO ALDANA
DESCRIPCION CANTIDAD COLOR ADORNO
Baletas 1 par beige De Arpillera
(de la obra)
Mazo de llaves 1
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Gorro arabe 1 blanco
Chaleco metalico-cuero 1 beige (de la Obra)
Pantalén | gris Media pierna
Delantal 1 Negro-beige- Tenido
blanco
Llave 1 negra En balso
LAZARO
JUANCHITO MESA
DESCRIPCION CANTIDAD COLOR ADORNO
Capa i beige Algododn crudo
Jubon 1 Café - negro
Sombrero 1 Rapé fieltro
Pantaldn 1 . caqui dril
Zapatos 1 par gris botin
Canilleras 1 par TE
Camisa amanzaloco 1 TE
Paja chupavino 1
Hueso 1 madera
Fajon e =il wElE T e
arpillera
EL CieGo
FRANCISCO ALDANA
DESCRIPCION CANTIDAD CoLOR ADORNO
Zapatos 1 par Grises adaptados
Sombrero sintético 1 Horma inter gris de Obra
manchado y hormado
Peluca de media 1 beige
Palo bordén-acacia 1 Tratado
Camisa 1 negra En liencillo (la misma del
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vestido basico del actor)

Chaleco 1 Negro Algodon roto
Begiga de vino 1 beige Pegada al chaleco
Con tapa de corcho
Pantalén 1 Negro Vestido basico actor
Sobremedias 1 par En Arpillera negra
Capa doble faz 1 Negro y vinotinto En dacron,
Con chalequillo
Bolso 1 Beige De cuero
Plato 1 guemado
Escapularios 2 Con efigies
Trozo de pan 1
Moneda 1 Medalla de plata
VESTUARIO BASE ACTOR

DESCRIPCION CANTIDAD CoLoRr ADORNO
Camisa 1 negra En liencillo
Pantalon 1 Negro dril
Medias 1 par 1 negra — 1 verde
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JUSTIFICACION DE LA INTENCION
Y EL OBJETIVO DE LA PUESTA EN ESCENA
Y PRECISIONES SOBRE EL GENERO DE LA OBRA

La intencion escénica buscaba, también guiada por el enfoque del tema (ya tratado y
expuesto en anterior apartado) y en la realizacién de los dispositivos del lenguaje actoral
y/o material (utileria- vestuario—luces sonido) compactar mas la historia y usar sus vacios
(entenderlos) a los momentos en que la misma historia no se dejaba concretar, y se
deshilvanaba, y se nos volvia historia en general, ya sabida de antemano, prevista. Era a
la vez la lucha entre EL NUEVO Enfoque para hacer este montaje. Se probd en el camino
que el nuevo Enfoque demandaba nuevas cosas, otros ajustes: Una ilacion de
acontecimientos diferentes, un modo de contar apoyado en los datos certeros de la fabula
(de la novela), pero sobretodo en los que se escondian en las capas profundas de la
narraciéon y que el narrador novelistico callaba, suponia, insinuaba o simplemente eludia;
esto nos obligd a especificar mas las acciones, evitar, especular y generalizar o mezclar
muches hilos narrativos al tiempo, exigencia que nos dio una sintesis teatral (simplificar
sin cercenar ni volver superficial un acontecimiento) que privilegia los descubrimientos en
acto (descubrir haciendo, por ejemplo: los guifios constantes en la narracién al publico, los
cambios sutiles mas que obvios) y la reflexion subsiguiente que estos conllevan.
Conservar ese impulso inicial que lleva y encadenar las escenas usando el mecanismo de -
acelerar — desacelerar, el contar la historia, pero permitir al publico verla fluidamente, asi
el corte de escena a escena no sea entendido como corte del avance, sino posibilidad de

un nuevo desarrollo del contar.

Es preocupacién mia especificar y mostrar mi proceder con el material a desarrollar
primero que todo, y luego esa claridad no resuelta (que se resuelve mas en el escenario
con los actores, pues concibo que el TEATRO no es de ideas sino de realizacion de
buenas ideas), compartirla con el grupo creador, para que dialécticamente se de esta
relacion=el uso del modelo (s) de aprendizaje empleado (s), (en este caso LOS
ARQUETIPOS) y el enfoque ideoldgico que lo siguid (hasta) hacia lograr el conjunto de
conductas escénicas que en ultimas dan cuenta de una poética (y una ética) picarescas
contenidas en esta obra: “ La vida de Lazarilo de Tormes y de sus fortunas vy
adversidades”.

NIVERSIDAD DISTRITAL
FRgNCBCO JOSE DE CALDAS

SISTEMA DE BIBLIOTECAS
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El teatro expone, hace ver, obliga a ver. De el “Lazarillo” quiero que salga lo que no se ve,
no lo literario que ya esta ahi logrado y hecho, sino insistir en que salga lo que se oculta
ahi como dispositivo silencioso, ese monstruo de secreto, que subyace como lo NO
RESUELTO, que hace parte también de lo socialmente enquistado que se reproduce sin
critica y que en el montaje quiero como director que no pase desapercibido.

Lo histérico y lo social unidos, engranados en el individuo “Lazarillo” me interesa tanto o
mas que la historia, el centro de la novela, la visiéon parcial y caprichosa del personaje
“Lazarillo”, descomponerla en sus partes y luego reconstruirla como historia dramatica
que se deje contar escénicamente. Por eso, el “Lazarillo” como subjetividad dramatica no
deja de ser de entrada, la armazén perfecta de una trampa, un artefacto, una broma
satirica y picara, un narrador que habla sin parar de cosas que solo le sucedieron a él y
que nadie mas controvierte ni confronta y eso sélo muy al final, en que se sabe que esta
narrando obiigado ante una audiencia (de lectores en la novela que leen el relato de
anécdotas). Este engranaje cerrado (la audiencia lectora) y abierto al mismo tiempo (los
muchos otros personajes implicados y nombrados en el relato del asunto).

El punto en que se cruzan estos intereses y tienden a no conciliar, son el verdadero
material dramatico (no de “drama”’, sino de accién TEATRAL con contenido escénico
independientemente de los géneros) que concentré6 mi atencion de director: En esa red
extendida y amplia en oposiciones y acciones de los personajes, me interesa la zona
oscura y poco clara o también la exagerada y sospechosamente aclarada. Ese conjunto
de verdades de a pufio que a veces el personaje Lazaro expone con claros modos
teatrales, hacen parte del repertorio de una subjetividad propensa a convencer con la
palabra, a encubrir con la palabra y a volverse humo tras la palabra. Habia que desnudar,
filtrar y cernir la accion principal del personaje y en esa escala infinita de pequefias y
grandes acciones, desde las de posicionamiento y reacomodo, hasta las aparentes y
accidentales, llegamos por ejercicio del analisis permanente del texto de adaptacion inicial
del cual parﬁmos y de las relecturas de la novela, a la gran accion matriz (fuente): LA
ACCION DEL PEDIR.

Esta accion esta alli en toda la novela, sin mencionarse explicitamente; y es la gran

NERVADURA central que sostiene el tejido de la hoja; pero ¢por qué? Por una razén del

-contexto de la época. Era una normal social y religiosa, un imperativo teologal, la practica

de la caridad. La caridad es una de las propagandeadas virtudes cristianas: es la VIRTUD
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del DAR sin esperar nada a cambio, unicamente en el mas alla. Esta exigencia humana
cred su contraparte o mas bien, la reforzé: El pedir no podia existir sin el dar. Esta parejé.
los dos lados de una accion Arquetipica, no se podia dar la una sin la otra, y es distintivo
de todas las épocas y la iglesia de Roma, en el rito de la misa misma, tiene a la
contraparte de DAR EL ESPIRITU DE DIOS en el cuerpo de Cristo (la hostia, la
elevacion), el PEDIR, pasar la bolsa, para la limosna, y sufragar asi los gastos de la
iglesia. No hay en conclusion, SACRAMENTO de la caridad sin ese otro SACRAMENTO
pagano y anénimo pero operante y efectivo, que es del PEDIR.

Pero esto no se podia quedar en dato muerto para los actores, sino que habia que
convertirlo en combustible para las acciones escénicas. Asi, ;qué pide Lazaro cuando
esta haciendo la relacion de hechos ante la audiencia y qué pide cuando esta diciendo la
frase “no crean vuesas mercedes que siempre he disfrutado de tan regalada vida?...”

¢ Qué logra con ese pedir y qué hace con lo logrado?

Era necesario desarrollar mas esto, no sélo por las oportunas indicaciones que mi tutor
hizo desde el principio a la adaptacion de la que parti inicialmente (las que adjunto como
anexo al final de este trabajo), sino porque histéricamente en Espafa al menos, fue una
época de gran demanda y desarrollo del pedir, sobre todo de la nobleza y el clero,

quienes pedian y pedian primero a los banqueros y luego a los comerciantes, esa nueva

clase aun indefinida, que era intermediaria entre bandidos y “logreros “ (trepadores:

sociales), ese segmento de gentes que se acostumbrd a vivir peligrosamente, del
contrabando en medio de las guerras (las que hubo bastantes en la Espafia del siglo XVI),
o simplemente de las guerras y sus restos, acostumbrados al ocio previo a las batallas en
las que se decidia todo de un solo golpe: o la fortuna o la vida. Esos comerciantes
ocasionales o permanentes eran los que mas efectivo tenian, y asi, a cambio de buenas
dotes se iban posicionando como clase. Pero para llegar a eso, a ese nivel, esa clase
amorfa, estaba constituida por individuos que eran picaros, es decir, tranzaban con
moneda para evadir tener que trabajar en el campo o como criados de un amo; y era una
gran dificultad guardar esos dineros acumulados y no invertidos aun, dinero que les era
faciimente confiscado bajo cualquier excusa por las autoridades o por los asaltantes de
caminos, comerciantes que eran también curas, que se tenian que volver abogados y/o
contadores o hacerse a amigos influyentes que los protegieran de la voracidad de
alguaciles y demas burdcratas (véase El Guzman de Alfarache”. Cap. 8, Libro 1°. de la
Segunda Parte).
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Esta indefinicion de clase hace que los personajes adopten mascaras provisionales que
responden por su identidad. Este adaptarse y desdoblarse con identidades diversas,
genera no una identidad rigida, sino un conjunto de acciones que son mas muestra de un
caracter que de un individuo o sujeto. Este desdoblamiento permanente de la identidad
que en el picaro es no sélo fingimiento, sino defensa de su identidad, expresion de una
lucha por no perderla en medio de la abrumadora cantidad de excesos de sus amos y asi
no recargarse moralmente con culpas y responsabilidades exclusivamente relativas a las
acciones no resueltas por sus amos, lo que los priva de su honra y posibilidades de
ascenso en la escala social. En esto el dinero propio era, ante el acoso de los amos, un
arma de defensa e instrumento de libertad, en ese contexto. (“Poderoso caballero es Don

Dinero..."” Francisco Quevedo).

Si, el picaro miente y engania, y es su especialidad, pero de la misma manera en que era
engafado y manipulado por un orden social que le exigia tal conducta para poder vivir en
sociedad. De la misma manera que las novelas picarescas las escribian autores
creyentes y respetuosos, radicales SEGUIDORES de las normas y creencias sociales
bajo las cuales vivian, sus obras en contraposicion, denunciaban y criticaban el orden en
que se basaban las costumbres humanas, su forma de obrar y ﬁensar. A esta conclusién
llega Alberto del Monte (citado por J. Onrubia de Mendoza. Estudio preliminar a “El
Guzman de Alfarache”. Pa. 42 — 46).

El picaro se defiende, y engafar es sélo una de sus armas para poder llevar a cabo su

destino y su lema: “VALETE POR TI", destino prefijado primero por su madre, y luego por

cada uno de los diferentes amos, cada uno lo repite con otras palabras.

El “Lazaro y el “Guzman de Alfarache (Atalaya de virtudes)” rebozan critica anticlerical,
pero-esta critica se resuelve con humor, un humor grotesco y escatologico pero a la vez
doloroso para el protagonista, quien sufre las burlas y escarnio de los rumores y
maledicencia de las gentes (asi su protagonismo adquiere tonos oscuros, casi indignos,
pero el picaro, usa ese ser un don NADIE) y asi, €l mismo es el objeto de liberacién de
una presion social insoportable, soportada en silencio por todos. El es el objeto de
descarga de esa presion social, el victimizado y escarnecido, se transforma en el sujeto
que propicia la liberacion, el desahogue, el destape de una situaciéon social censurable
(por la conducta moral que se espera de uno de sus miembros) y el picaro, como

ejerciendo uno mas de sus varios oficios, moralmente carga con la culpa para que todos
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los demas implicados queden expurgados de ella. Asi el picaro se convierte en figura
positiva y necesaria dentro del orden de un sistema social imperante, que coarta las

libertades individuales o sus expresiones particulares.

En ese roll asumido por el picaro, y luego de “andar los caminos” de la moral de sus
amos, y de padecer que “las cosas van de esta manera”, Lazaro se convierte en un signo
y un sintoma de las contradicciones sociales de su tiempo. Y es en esa franja del contexto
social en que se marcan las zonas de duda, incertidumbre y perplejidad que el narrador
en su relato trata y logra no poner en evidencia, especialmente en los comentarios y
opiniones. En otros momentos Lazaro maldice como todos y hace gestos obscenos al

igual que LORENZA, su esposa, quien en ultimas es la que mas maldice en toda la obra.

Aqui subyace una ética del sobrevivir a costa de los principios sociales e individuales, y si
no es asi que se garantice que dentro de esa ética en que se apoyan, no se descubra que
se violan permanentemente o de que simplemente como normas de conducta cotidiana,
no sirven para vivir, puesto que a esos se le imponen otros de mas peso: “La charla no es
buena lefia para cocer arroz”, eso que dice el ciego por el camino, cuando se debe
conseguir para comer antes que hablar.

En la medida que a Lazaro se lo permiten sus amos, el moverse a sus anchas bajo su
propia logica y antes que choquen de frente los principios del uno contra los del otro, la
escena se resuelve con variaciones de un “DEUX EX MACHINA”", que es la entrada a

escena de un tercer personaje: con el ciego, la tormenta; con el clérigo, la vecina y su

historia de la culebra; y con el escudero, los duefios de la casa y los alguaciles de

JUSTIFICACION DE LA INTENCION Y EL OBJETIVO DE LA PUESA EN ESCENA Y PRECISIONES SOBRE EL GENERO DE LA OBRA

JUSTICIA.

Es una obra sin grandes climax, sin acciones con grandes implicaciones trascendentales
y de ahi, el poco desenlace final, el casi sentir el lector, que algo se aplazo, el cierre
definitivo que no se da. EI maximo punch repetido que sucede es que LAZARO abandona
a sus amos, o estos lo abandonan a él, cuando repite, viene el enfrentamiento directo. Y
es porque finalmente la fuerza de absorcion que EL ASUNTO como tema central ejerce
sobre los demas temas hace que estos se atemperen y asordinen para no provocar un
desenlace funesto para LAZARO y los que estan implicados. Por eso, una vez dicho todo,
¢ qué mas decir? ;qué mas agregar cuando ni preguntas le hacen? Este es un verdadero

momento climéatico para el personaje LAZARO en la puesta en escena y mi enfoque
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porque en el libro, de la manera abrupta en que acaba queda la sensacion de que puede
seguir hablando, contando y contando” a todo aquel que quiera oir; y eso si la interrupcion
no tuviera nada que ver con el Rey que anuncia cortes en Toledo y lo que con eso implica

para los incursos en justicias.

Entonces salva la situacion su ultimo amo, el Arcipreste de San Salvador, quien en un
“deux ex machina” trae la noticia del anuncio del Rey que va a hacer cortes en la ciudad.
Ese solo anuncio hace que todo flote y se solucione sin abordarse, exactamente en el
mismo momento en que ya no QUEDAN PALABRAS para agregar al informe pedido, ni
siquiera las de “suficiente ilustracion” para que la audiencia pase a deliberar, no, aqui sin
querer queriendo, y casi como por accidente (de dos males el menor), el ARCIPRESTE
con su visto bueno al informe presentado por su protegido LAZARO, CONSAGRA e
instaura de una vez para siempre y hasta nuestros dias, la Sagrada Institucion de la
CORNUCUPISCENCIA que de ente pagano y anénimo corruptor, pasa por gracia de ese
guifio del Arcipreste y en obra literaria tan nombrable, a ser un ENTE SACRO-JURIDICO
del Imperio de Carlos V(respetable institucion, sustentadora de Estados). Esta especie de
SANTA INSTITUCION DE LOS CUERNOS, existente hoy, sélidamente establecida y que
sea cual sea la estructura social alcanzada por el hombre, parec'é que existira por encima
de esa o de cualquier otra que el hombre imagine y existird en el anonimato pero

perdurard por encima de toda jerarquia, clan, imperio o policia.

Asi sea como compensacién final o como telén de fondo que esconde otras crisis mas
graves, la Institucién de los cuernos, mas poderosa que el santo oficio de la inquisicién, se
auto celebra aqui en la novela “La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y
adversidades”, como vigente en términos de concepto juridico escrito mas no firmado por
alguien y es en el final de la novela y no antes— sabiendo de antemano que se estan
contando “cosas sabidas” y ya vividas por todos— cuando el protagonista(,LAZARO?
(LAZARILLO? ;EL ARCIPRESTE? ;VUESA MERCED?) llega “a lo mejor de su buena
fortuna” con la gracia y bendiciéon que da el Rey a la continuidad de sus cuernos (los de
LAZAROY!). Es asi el Rey, el dador y sustentados de todas las conductas individuales
(sean estos amos o criados), de clanes y clases, siempre y cuando no se opongan a sus
intereses mas directos.




ANTECEDENTES DE LO PICARESCO
Y PRECISIONES SOBRE LOS TIEMPOS NARRATIVOS

Desde la eleccién del texto novela “la vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y
adversidades” y pasando por el texto de adopcion de la misma por H. Pico y con base en
notas de la puesta en escena de esa adaptacion nos propusimos seleccionar una sintesis
de esos diversos elementos (materiales dramaticos) teniendo en cuenta el cémo las
relaciones sociales de la época se expresan en signos distintivos de la picaresca y crean
(con los referentes artisticos y culturales) unas escenas modelo (especificas y concretas)
que son expresion y la clave de la interpretacion picaresca y de su poética.

El contenido de esas imagenes es el de alguien que inicia su recorrido de vida al margen
de la sociedad y que finalmente llega a “buen puerto” haciéndose al “lado de los buenos”
(ascenso social), CAMINO que recorre cumpliendo unas normas sociales imperantes
(provenientes de un mundo social en crisis — crisis que tiene dos movimientos:
conservacion y cambio) y que en nada favorecen al individuo inconforme con lo que ve y
le rodea.

La escena picaresca tiene entre muchos elementos un sustrato que parte del contexto
historico de la Espana del siglo de oro y el esfuerzo de hablarle al inmediato presente de
la narracién en primera persona, supuestamente en tono autobiografico, dando cuenta de
un presente ya vivido, por medio de un relato que actualiza ese presente pasado para asi
ir justificando un nuevo presente que se esta sucediendo. Esa triada de tiempos nos da la
sintesis de un momento social turbulento en que todo cambia, crénica de una realidad
ausente hoy, y se dird, jy como!, ; por cual medio se llega a la médula, al origen de esa
ausencia para que vuelva a transformarse en presente? Respondemos que por el teatro, -
que es presente vivo y organico y que tiene la dptica de fijar la memoria en los objetos y
lugares, en las pinturas de la época y a través de las ideas y hechos politicos, filoséficos y
artisticos; todo eso que conforma una unidad de datos dispersos que siempre hay que
recomponer desde el referente cultural contenida en las obras de la picaresca. La
principal de eilas, “LA VIDA DE LAZARILLO DE TORMES..." que se convierte para
nosotros en la fuente o material escénico inmediato, y doy el siguiente listado de obras
que asumimos como complemento esencial y que corresponden a lo que es la muestra
del segundo desarrollo de la picaresca desde la literatura:

1599 GUZMAN de Alfarache, Parte |, Mateo Aleman

1602 GUZMAN de Alfarache, Apécrifa, Parte II, M. Lujan S.
1604 GUZMAN de Alfarache, Parte I, Auténtica, M. Aleman
1605 LA PICARA Justina, Lépez de Ubeda

1612 La hija de Celestina, ampliada en 1614 con el titulo LA INGENIOSA ELENA, por
Salas Barbadillo.
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1618 MARCOS de OBREéON, por Vicente Espinel.

1619 La desordenada codicia (de los Bienes Ajenos), por Carlos Garcia.
1620 Segunda continuacion de LAZARILLO de Tormes, por H. 6 |. de Luna.
1624 EIl Donado Hablador, Parte |, Alcala Yafez

1626 El Donado Hablador, Parte Il, A. Yafiez

1626 EI Buscon, Francisco de Quevedo

1631 LAS ARPIAS DE MADRID, Castillo Solérzano

1631 La Nifia de los Embustes, Castillo Solérzano

1637 EIl Bachiller TRAPAZA, Castillo Solérzano

1642 LA GARDUNA de Sevilla, Castillo Solérzano

1644 Vida de Gregorio Guadana, por Enrique Gémez

1646 Estebanillo Gonzales. ;An6nimo?

De este grupo de obras se resaltan las que abordan el tema de la moral. El
especialista Garcia Herrera (en “Nueva interpretacion de la Novela Picaresca, 1937) dice
que la picaresca es consecuencia de la CONTRARREFORMA, un producto del
CONCILIO DE TRENTO, cuya maxima finalidad como “movimiento” era “a través de las
confesiones de pecadores arrepentidos” buscaba “la edificacion de los lectores”. Era la
Iglesia de Roma usando la literatura “a lo divino”

Pero también en el grupo de obras anteriores se resaltan las que desarrollan el tema
Etica y Vida. No olvidar “El Diablo Cojuelo” de L. VVélez de Guevara. Aqui se recuerda
que Espana viene en un proceso de decadencia interna como sociedad feudal y a la
vez de lucha externa como imperio contra el Mundo Europeo materialista, industrial
y mercantii en que priman las ganancias por encima de todo, una lucha de
principios catdlicos, contra los principios protestantes no teolégicamente hablando,
sino como aplicacion en la vida cotidiana.

Ante esa crisis en Espafia se asumen dos actitudes ETICAS opuestas pero
complementarias: el desdén hacia todo lo que expresa preocupacion por lo material
(jla ganancia!) que da como resultado buscar el camino hacia Dios por medio de la
sublimacion mistica y la otra Actitud, aquella que desprecia el orden social imperante y
lo denuncia y critica, pero a la vez alaba a lo nuevo, aunque se plantee “ajenoy libre”
a su influencia (ver en el GUZMAN DE ALFARACHE cémo LOS TIPOS SOCIALES
que aparecen en su mayoria, aparte de los clericales, son principalmente
comerciantes mercaderes y burgueses).

En el “LAZARILLO" se nos sefialara con fina insistencia y de forma “desgarrada” el nuevo




con doble enfoque y significado, ya no un unico y absoluto mensaje) y no de la manera en

que venian produciéndose, sino, y por sobre todo por cémo las condiciones sociales y
los hombres influyen en ellas.

En sintesis, en Espafa se imponen dos Actitudes de respuesta ante la crisis: La Actitud
Mistica y la Actitud Picaresca, también denominadas como la Actitud Escéptica,
ajena e indiferente (pesimista) y la actitud optimista — objetiva y critica de la realidad.

La iglesia en esta controversia usé los géneros literarios para desarrollar “su obra de
difusién religiosa” con la publicacion de novelas pastoriles y caballerescas a lo divino”
como también usé “la picaresca a lo divino” cuyo exponente es el “Donado Hablador” de
A. Yafiez. Pero ;jqué es una novela picaresca? Cito a J. O. de Mendoza, quien en su
estudio preliminar al Guzman de Alfarache, da una respuesta (p. 20) “Es el relato de la
vida de un picaro, la biografia, mejor dicho, autobiografia de un vagamundo en la que al
mismo tiempo se nos ofrece una vision satirica de la sociedad, a través de la narraciéon de
las relaciones que el picaro mantiene con los representantes de diferentes estratos
sociales, entre los que el picaro constituye el unico nexo de union, asi como entre las
varias partes de la obra... en que practicamente el relato del picaro no termina nunca (y
en la que) faltan las grandes pasiones, como falta el crimen mayor”.

En la Picaresca “todos los autores parten de una realidad que tienen antes sus ojos”
(excepto en el BUSCON) dice Valbuena Prat en su “Introduccion a la novela picaresca
espanola. Ed. Aguilar, Madrid, 1956".

Gili Gaya en su “Introduccion al Guzman de Alfarache, Edit. Espasa. Calpe, Madrid 1962
— | Edicidon”, dice que “el picaresco es una actitud ante la vida mas que un género literario
definible por el asunto o por otros caracteres externos” y sentencia que so6lo son
picarescas las obras “en que el autor ponga de “relieve la visién estrecha y particular con
que el picaro enfoca la vida". Concluye, como todos los estudiosos del tema, que el
prototipo de esa definicién se cumple en EL GUZMAN DE ALFARACHE.

A partir de las anteriores definiciones se hacen otro tipo de clasificaciones de picaresca en
cuanto a estructura interna de las obras y sus alcances:

La clasificacion que hace Chandler en tres grupos (“La novela picaresca en Espafia” F. W.
Ch.):

- Laforma inicial: La obra que sienta las bases, “El LAZARILLO...”

- Culminacién de la Personalidad: Obras en que se completa la personalidad del
Picaro, el ejemplo es EL GUZMAN DE ALFARACHE.

- Obras que emplea y llega a usar formas mixtas de transicién hacia otros géneros:
Ejemplo Las de Castillo Solérzano y El Estebanillo.

La siguiente clasificacion es de Pfand en su “Historia de la Literatura nacional espafiola en
la edad de oro, Ed. G. Gili, Barcelona”.

- Novelas mas de tono Idealistico Satiricas = por ejemplo las de Quevedo y M.
Aleman.
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- La Novela Realista Optimista = Donde “la picardia aparece como forma de vida
agradable y honesta”. Por ejemplo: Picana Justina, Hija de Celestina y Estebanillo
Gonzalez

La novela de cuadros de costumbres con descripciones de ambiente picaresco.
Por ejemplo: Las de Castillo Solérzano y A. Yafez.

Hay otros desarrollos posteriores y usos de la técnica picaresca ya mas conscientes,
sobre todo en M. de Cervantes en sus novelas ejemplares = Rinconete y Cortadillo y en el
Coloquio de los Perros. De esta ultima se dice que es Antipicarezca en tono PICAREZCO.
Eso sin mencionar el Quijote de la Mancha la cual no ser deja meter en un solo molde
(anexo un estudio sobre Cervantes).

Pero serian innumerables la cantidad de obras que de ahi en adelante se precian de ser
parientes de la Técnica Picaresca. Por sélo poner un ejemplo de hoy en Espafa:
Tenemos la SAGA DEL CAPITAN A LA TRISTE de A. P. Reverté (Adjunto un anexo
sobre esa obra) y otra del autor espafiol Eduardo Mendoza, “La Ciudad de los Prodigios”,
(Ed. Seix Barral. Bibl.), cuyo protagonista es ONOFRE BOUVILA, vendedor de crece pelo
e inmigrante en Barcelona en 1888.

Exploremos otra definicion de Picaro ;Qué es un picaro? La respuesta nos la da J. O. de
Mendoza: “Tan sélo un hombre, a veces un nifio, con frecuencia un mozalbete,
partidario de vivir a sus anchas, enemigo de sujetarse a normas fijas, que se ofrece para
pequefios trabajos, en especial para llevar regalos o transportar paquetes, que en no
pocas ocasiones se emplea como criado y cambia a menudo de amo, que procura en
todas partes obtener cuantos beneficios sea posible por medio de toda clase de tretas y
no rehuye las raterias ni las pequefas estafas aunque no llega a convertirse en un ladrén
profesional” (p. 13).

Si por sélo la definicion anterior se clasificaran las obras de la picaresca, muchas no
reunirian todos los requisitos de la definicién, y mas otras que no son picarescas,
clasificarian. Eso para demostrar lo relativo de los conceptos y clasificaciones rigidas. En
fin, nos ayudan a enfocar hacia un punto si, pero no a quedarnos alli.

Durante dos siglos, entre 1335 y 1554 existen referencia a los picaros y sus actividades.

En 1335, en Castilla segun Corominas en su “diccionario critico — etimologico de la lengua

castellanga, Ed. Gredos, Madrid”, se aplica el nombre de PICANO. En 1948 el de
“GANAPAN" hasta 1473 y en 1492.

En 1525, Picaro se aplica a los pinches de cocina.

En “La >Primera parte de la vida y hechos del Emperador Carlos V" de_1604 se usa la
palabra “Picaro” para referirse a un hecho ocurrido en el afo_1520, como un uso corriente
del vocablo.

La palabra picaro se encuentra “en pleno sentido” en la “farsa custodia” de Bartolomé
Palau de 1541 — 47; esta usada en universo del poema “SATIRA” de Diego Hurtado de
Mendoza en 1545 “contra las DAMAS” y la palabra derivada “PICARDIA” en 1554 en una
de las ediciones del “LAZARILLO DE TORMES".




Des 1474, Espafia no deja de guerrear a su interior por la unificacién de los reinos, guerra
contra Portugal y los seguidores de Juana la Beltraneja, persecucién a los moros y su
reino en Granada, campafias de conquista en Italia y ultramar, invasion de Navarra,
guerras contra Francisco | de Francia y el Papa, expediciones contra Tunes y Argel, lucha
contra los luteranos en Alemania. Todo esto la mayor parte en el siglo XVI y eso genero el
caldo de cultivo de una actitud mezcla “de orgullo y confianza en el propio poderio” en
hombres “que se han acostumbrado a vivir peligrosamente al mismo tiempo que han
perdido la costumbre de trabajar para vivir". Esto es una referencia de conexion inmediata
con nuestro presente y el papel de los NARCOS como nueva clase emergente — digamos
invisible, disuelta y dispersa — con su accién permanente desde 1970, y su largo historial
de muerte y de arrepentidos actuales quienes para obtener beneficios no dudan en
incriminar a sus ex socios y hasta personas que nada tienen que ver (hay muchas
anécdotas de eso), y s6lo eso marca un parentesco de época, turbulenta, no unicamente
por esa razon, que no es del caso ahondar aqui, con el siglo de oro.

“Afanes y suefios de gloria, deseos y esperanzas de convertirse rapidamente en un héroe
rico y poderoso, desprecio hacia los oficios y trabajos comunes, afan de lujo vy
ostentacion” (p. 14). Ambiente que dejan los cambios en la época, exactamente todo lo
opuesto a las prédicas de la Iglesia, quien tampoco daba ejemplo cumpliendo lo que
mandaba.

“También amargura y desilusion de quienes no creen haber obtenido lo que merecian, y
junto a esto un comienzo de cansancio...” (p. 15).

Se tiene un antecedente en el imaginario espafiol de la época heroica, las grandes gestas
y sus cruzadas, y los héroes de éstas, pero a la vez por los cambios y crisis se forja el
caldo de cultivo donde se exalta y sobrevive el antihéroe: <La misma idea de grandes —
que alimenta al héroe— “idéntica actitud despectiva hacia el trabajo manual, pero en su
torno un cerco de necesidades perentorias que es preciso satisfacer para continuar
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viviendo, y como resultado esa red de actividades que constituye la vida picaresca” (p. .

14).

Y a medida que declinaba el poderio espafiol como Imperio declinaba también el prototipo
heroico y se crecia la importancia de significado del Antihéroe Picaresco. Esa fue la
ecuacion que se dio para que naciera y se aceptara LO PICARESCO. Atencion que
acaparo la literatura en mayor medida que el teatro de la época, la literatura recogioé en su
seno esa expresion desbordada de lo picaresco, cosa que desde el teatro no se alcanzé
tan directamente, y mas cuando el “LAZARILLO DE TORMES", puesto en escena en la
época no obtuvo ningun éxito comercial. Pero ver mas a fondo las razones de este hecho
especifico y en general, ver el por qué desde el teatro no se concentré la atencién y las
expectativas que lo picaresco desperto en lo literario, seria un tema de investigaciéon mas
amplio.




¢SOBRE LA PUESTA EN ESCENA?

Al hablar hoy de LA PUESTA en ESCENA ; se puede afadir algo nuevo y definitivo? Hoy,
precisamente cuando todas las Teorias al respecto abiertamente se entrecruzan y se
someten a infinitas reinterpretaciones y opiniones, enfoques y lenguajes
interdisciplinarios, y ademas en esta época donde la yuxtaposicion de medio e

instrumentos expresivos es casi una norma?

Hoy en que casi nada permanece intocado y cerrado, exento de influencia y mezclé, y en
que todo lo importante y lo baladi sucede frente a nuestros ojos; hoy precisamente
cuando la crisis de todo el entramado social que sostiene las verdades instituidas, esas
mismas que estan permeadas por la sospecha y el escepticismo, o atacadas por la
dialéctica del secreto, ese mismo que se auto protege con la critica para destruir, hoy

digo, queda algo para agregar sobre las teorias de la puesta en escena?
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PRESENTACION

Estos anexos son necesarios por dos razones:

- Como soporte de afirmaciones que en el cuerpo de |a tesis quedaron sin soporte

- Como demostracion tal vez innecesaria, de mi reflexion como hombre de teatro, se continda en el
tiempo mas alld del ambito académico como investigacion y reflexion que no se detiene. Hacerse
preguntas es el carburante para emprender nuevos montajes entendiéndolos para desarrollar un
enfoque acertado de la puesta en escena.

EL ANEXO SOBRE CERVANTES

Es importante porque complementa una época posterior al Lazarillo y permite la influencia de esta novela
en el gran creador del Quijote, en donde se cita de diversas maneras al Lazarillo; y también porque
Cervantes desarrollo una picaresca “anti picaresca” en “Rinconete y Cortadillo” y en “El dialogo de los
perros” y en “Pedro de Urdemalas”.

LOS ANEXOS DEL LIBRETO DE ADAPTACION INICIAL DE LA NOVELA Y EL LIBRETO DE ADAPTACION FINAL.

Aqui se ve |a diferencia de enfoque entre ambas adaptaciones. El texto en relacion a la accion y los textos de
las acciones, el orden escénico de las imagenes, el personaje del coro, el como se jerarquiza la informacion y
como se la presenta al publico. Es otra adaptacion y otro lenguaje escénico centrado en la novela pero sin
ser “literarios” ni en los textos ni en las acciones. Lazaro no es Lazaro todo el tiempo, su relacién con el
Arcipreste y el Vuesa Merced tienen desarrollos y giros precisos que si se dejan ver y la relacién con la
esposa es mas visible. Es una adaptacién que no “idealiza” la novela o que fija la historia de Lazaro en la
literatura sino que traduce al lenguaje teatral con sus equivalencias.

ANEXO TESIS GENERAL DEL TEATRO

Un director debe tener un horizonte visual y conceptual sobre el teatro. Este anexo hace parte de un trabajo
mayor iniciado desde |la profesionalizacion en las clases de Taller de Direccion y Teoria de la Direccion con el
maestro D. Gallego. Este campo de ideas marca un punto hacia el cual uno se dirige, y es algo basico para
construir un lenguaje escénico con los actores, que ellos entiendan a qué se refiere el director cuando habla
de un determinado tema del entrenamiento o de una idea de la puesta en escena.

ANEXO SOBRE EL ENTRENAMIENTO DEL ACTOR

Sobre el tema de la voz del actor. Tomo como muestra de mi concepcién del entrenamiento del actor este
trabajo presentado al maestro F. Pautt. Este fue el punto de partida del entrenamiento que se continua
actualmente con el grupo, y marca los limites de avance sobre cada tema del entrenamiento.

ANEXO SOBRE ESCENAS DE LA COMEDIA DEL ARTE

Se trabajo sobre estas escenas arquetipico de la comedia del arte para relacionarse con los personajes de
ella. Este fue el principal punto de entrada para entender los personajes picarescos, y tener una imagen
arquetipica de su origen y mezclar eso con lo nuevo de esta historia. Debo recalcar que parte de la
fundacion de este grupo se debié al montaje de “El Retablillo de Don Cristébal” de F. G. Lorca que marcé un
punto de unién muy fuerte en el despegue del proyecto de montaje de “El Lazarillo de Tormes y sus amos
con coro de mendigos”.
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ANEXO SOBRE LA PIEZA EN UN ACTO

Este anexo es importante porque nos ilustra sobre las caracteristicas de lo que es la pieza en un acto y el uso
que tenian por parte de los autores y los espectaculos de la época. El Lazarillo al ser llevado al teatro no tuvo
éxito comercial, no sabemos porqué. Seguramente tiene que ver con una desafortunada adaptacion. Pero
entender el porqué de esto implicaria toda una linea de investigacion historica. Sobre este tema encontré
muy poco y bien merece investigar mas. El Lazarillo en teatro adquiere | a forma de pieza en un acto cuando
se adapta. Debe ser por las caracteristicas del género y por la historia misma que cuenta: Su estructura
circular en espiral, y el que sea mezcla de gran narracion y muestra de episodios muy trenzados y unidos
presentados en estructura abierta y cerrada al mismo tiempo. En “el Lazarillo” pelean estilisticamente el
drama vy la literatura. La vida contada y la vida vivida.

ANEXO DE LAS TABLAS DE LAS FECHAS DEL CONTEXTO DE LA OBRA

ANEXO DE COMUNICACION CON EL TUTOR ACERCA DEL LIBRETO DE LA ADAPTACION INICIAL DE H. P.
ANEXO SOBRE LA PINTURA ESPANOLA DEL SIGLO DE ORO.

ANEXO DEL LISTADO DE VESTUARIO Y SUS BOCETOS.

ANEXO ACERCA DEL PEDIR COMO ACCION Y COSTUMBRE CULTURALMENTE ARRAIGADA.

ANEXO DE LA PERIODISTA Y DOCENTE C. SANIN ACERCA DE /a limosna entre nosotros: las grandes cadenas
de almacenes se quedan con “los vueltos”.

ANEXO NOTA SOBRE LA CONFERENCIA “EL CULTO AL AVISPADO” POR JUAN LUIS MEJIA, exministro de
cultura. Sobre el arquetipo del avispado en el imaginario antioquefio, base del cuento “Que pase el
aserrador” por J. del Corral.




SOBRE CERVANTES

INTRODUCCION

Las luchas contra los arabes, |a reunificacion de Espafia en una sola familia (Aragon, castilla) o centralizacion
del poder de la monarquia, el descubrimiento de América, el desdoblamiento del feudalismo, son algunas de
las principales caracteristicas que envuelven gran parte del desarrollo del teatro espafiol en el llamado “Siglo
de Oro”. De una u otra forma el teatro, la poesia y en general |a literatura recogen y registran la influencia
de estos hechos en los escritores, y artistas de la época. El cambio a un nuevo “humanismo” genera todo un
movimiento dentro del desarrollo artistico. Un nuevo modo de pensar, nuevas costumbres revitalizan El
mundo del artista. Surgen otros artistas a su vez, alimentados por tan trascendentales hechos: gente que se
enfrento a lo que ocurria con la Gnica arma que las nuevas condiciones permitian: la pluma y el papel. De
ellos, surge Cervantes. Soldado, aventurero (viajero), con gran capacidad para registrar todo lo que sucedia,
sus experiencias, el sentir de todo un pueblo frente al desarrollo social.

Los temas del honor, la caballeria, la iglesia, la guerra, el Estado, etc. son recogidos en la obra de Cervantes.
Los nuevos estratos de la sociedad aparecen enfrentados a estos temas. Es explicable pues Cervantes vivio
mucho tiempo entre ladrones, prostitutas, en las carceles. Temas que él mismo enfrenté dentro del medio
social del cual extrae sus personajes, sucesos que él vivid intensamente, que sufrié en carne propia. De ahi
que el legado de su produccion sea apreciado universalmente traspasando siempre la barrera del tiempo
como un aporte mas a la cultura de la humanidad.

Otras consideraciones mas especificas sobre el teatro y la produccion teatral en Espafia son las siguientes:

Los comicos ambulantes, igualados segun las leyes a los ladrones y por debajo de los verdugos, cumplen con
los autos sacramentales una funcién de representacion pragmatica y dogmatica pero al mismo tiempo de
desacralizacion, pagana. Se representan en las tablas, al aire libre los secretos de los milagros y la fe. El
teatro comienza a liberarse de las ataduras, de la iglesia. Este era un paso importante aunque sus temas
todavia, en esencia, trataran sobre “frailesia”. Era pues un teatro afilado dialécticamente por el espiritu de la_
lucha secular contra el Islam que proporcionaba una imagen a las ideas: Revestia el sacramento de la
Eucaristia con el colorido de |a fabula en boca de rusticos, pastores y rufianes.

Posteriormente, sus temas se revistieron de la propaganda antirreforma o contrarreforma y por la
edificacion religiosa. Esto Gltimo, lo cumple a cabalidad tanto el teatro ambulante como el cortesano, mas
este Ultimo por la naturaleza de su género y su desarrollo especifico, aunque en el caso de Calderdn
recargado hacia lo formal y lo espectacular .

Mas adelante, en la segunda mitad del siglo XVI los grupos ambulantes encontraron lugares fijos de
representacion. Eran funciones organizadas por “las monjas” que regentaban los locales de los hospitales.
En los patios se alzaban unas tablas y alli se representaba. La recaudacion se repartia entre el grupo vy las
duefas del hospital. Asi se fue forjando el teatro corral espafiol que conservo su caracter provisional en la
época en que en Inglaterra surge el teatro isabelino (con sus Edificios). La gran época del “siglo de oro”
desde 1580 hasta 1680, se produjo en el modesto marco de un escenario al aire libre, entre las paredes de
una casas que hoy podian erigirse y mafana retirarse de nuevo”.

En cuanto al poder de la iglesia, todavia subsistia a pesar de que Lope de Vega vistiera en “El caballero de
Olmedo” a una viuda amorosa o prostituta de Santa, Nuestra Sefiora de Guadalupe.

Todas estas comedias, junto con los entremeses y la loa, fueron difundidas en la época de su representacion
en cientos de ejemplares impresos, y todas ellas escaparon a la censura de la Inquisicion. Hasta las
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maliciosas anotaciones acerca de la espiritualidad, de las instituciones estatales, incluso contra el fanatismo
religioso, quedaban sin castigo, aunque no escaparon al decomiso 6 control oficial.

Las investigaciones cientificas (en archivos) han llegado a la conclusion de que hay que considerar muy
escasa la influencia de la inquisicion en literatura, arte y teatro por muy extrafio que parezca. La fantasia
fecunda y exuberante, al menos no decrecid: « éNo se representan por ahi, casi de ordinario, mil comedias
llenas de mil impropiedades y disparates, y, con todo eso, corren facilmente su carrera?» defiende Don
Pedro, el maestro titiritero, los florecientes desatinos de su fabuloso mundo moro-cristiano: «Que como yo
llene mi talego, siquiera represente mas impropiedades que tiene dtomos el sol» (Episodio de El Quijote).

Con lo anterior, acerca de la Inquisicion, se podria comprender, aunque aventuradamente, el por qué
Cervantes no publicdé muchos de sus irdnicos, punzantes y cortantes entremeses donde “insulta” al clero,
poco después de publicar “El Quijote”. Era mas seguro valerse de la “fama” para la defensa de su integridad
que esconderse tras una sabana contra la inquisicion, que ademas iba perdiendo vigencia por la misma
pérdida de “influencia” de la Iglesia.

En cuanto a los temas, en las lamadas comedias de honor aparecen el hermano o el padre como vengadores
de la virtud amenazada de las hijas o hermanas. En las comedias de capa y espada se urden las intrigas, se
sostienen los mas animados duelos de palabra y de armas, se juegan el todo por el todo y, apenas si falta el
criado airoso y el gracioso como figura comica de contraste.

Asi, el teatro Barroco Espafiol surge inmediatamente de la tradicion de la baja edad media, no sélo por lo
que se refiere a la escenografia sino a los temas ( pero Don Pedro Calderdn de la Barca es un caso aparte).

NOTAS ACERCA DE LA PIEZA EN UN ACTO
«ANTOLOGIA DE PIEZAS CORTAS DE TEATRO». Nicolas G. Ruiz. Ed. Labor, 1865.

«La pieza en un acto, no solo figura, histéricamente, como férmula Unica en los origenes del teatro
moderno, sino que es la expresion, en todo tiempo, del teatro mas genuinamente popular. Y también, el
mas cabal logro en |a escena de cualquier asunto dramatico. Ese valor, indefinido e indefinible que se llama
“lo teatral”, aparece de la manera mas viva y perfecta cuando se plasma en una representacion sin
interrupciones».

«La pieza en un acto es la que en el término aproximado de una hora, desarrolla una accion completa,
guardando la unidad de lugar.

«La obra cabal en un solo acto es una acciéon dramatica planteada, desarrollada y desenlazada de un modo
completo, sin interrupciones y guardando la unidad de lugar.

Los origenes de la pieza en un acto se situan en la Grecia antigua, primeramente, y en Europa
posteriormente, tomando en cada pais diferentes caracteristicas, pero siendo en esencia, comun
denominador de los origenes de otras formas “superiores” de desarrollo teatral.

«Ello ha nacide por la fuerza de las circunstancias en el siglo XIll. Y posteriormente adquirira su autonomia y
fisonomia propias, convirtiéndose en el vehiculo de un género de teatro que la nutrira largamente.

«La existencia de géneros que reclaman la obra en un acto como expresion propia, da las condiciones del
surgimiento de los pasos y entremeses. En esos géneros, pero diferenciados entre si en la primera hora hay
que distinguir los grupos de obras que no nacen destinadas a tener existencia propia independiente, sino
caracter complementario que obliga a colocarlas en su representacion junto a piezas de mayor desarrollo, y




aquellas otras que ostentan una marcada individualidad que las convierte en parte integrante, no
complementaria, de un espectaculo teatral, o en espectaculo teatral completo por si mismas. Las primeras
obras a las que nos referimos se denominan en espafiol (y su denominacion es asimilable a la de piezas
analogas extranjeras, cuando no es la misma) loas, entremeses, jacaras, mojigangas y, de un modo general,
pasos y en el grupo de mayor categoria literaria distinguimos los autos sacramentales espafioles, los sainetes
y las piezas dramaticas en general.

«Si la primitiva obra teatral en tres o mas actos exige las naturales interrupciones de su desarrollo, en
cambio, la primitiva funcion del teatro, o espectaculo completo, no admite interrupcién. Esto quiere decir
que en los entreactos del drama deben representarse unas piezas cortas, siempre de caracter comico, a
veces un sencillo baile con argumento, o sin él. Por otra parte hay una piececilla introductoria y un fin de
fiesta. Todas estas ccasiones de representacion otorgan a las piezas distinto caracter. Algunas lo tienen tan
efimero, de suyo, que las que han llegado hasta nosotros se nos ofrecen como curiosidades arqueoldgicas,
en las que, cierto es, se encuentran materiales en abundancia para la reconstruccion historica de
costumbres populares o para el estudio del Iéxico. Otras de esas piezas han adquirido una personalidad
literaria, merced al cultivo de ellas por grandes autores: son las piezas intermedias que podian adquirir
mayor desarrollo que las introductorias y finales.

«El tipo de la pieza introductoria es la LOA. Breve exposicion dialogada y con argumento aparte que, como su
nombre indica, se hace en alabanza de algo, es uno de los indices mas curiosos de la impureza teatral dela
que tan reiteradamente venimos hablando. Durante algun tiempo las compafias de representantes que van
de un lugar en otro llevan preparadas sus obras “de ciudad”, en la cual la compafia trata de congraciarse
con el publico contando |a belleza o |a hidalguia o el prestigio histérico de la ciudad en la que actua. Ese tipo
de estimar lo que sabe es alabanza topica que en los mismos términos se va a decir, a los pocos dias, en otra
parte. Mas vida tienen las loas de “compaiia” en las que el breve argumento inicial es una especie de
elogiosa presentacion de los representantes, creando esa intimidad de los actores con el publico que tanto
favorece, en muchas ocasiones, el éxito en el teatro. Y |la verdadera loa es la que presenta y alaba la obra
que va a representarse. Los autos sacramentales calderonianos los poseemos hoy con su correspondiente
loa, en las cuales tenemos la mas accesible y clara idea de este tipo de alabanza previa, y tenian todas muy
escaso valor.

«El entremés, palabra de etimologia complicada, se identifica con el paso, o episodio jocoso, y es, ya
caracterizado el género por su historia mucho mas que por la significacion que la palabra entremés tenga de
suyo, una pieza burlesca escrita y representada con el proposito de divertir al auditorio del drama. Ha tenido
la fortuna de individualizarse y adquirir categoria en la literatura espafiola por los autores que lo cultivaron:
Lope de Rueda y Timoneda entre los primeros, y después, muy singularmente, Miguel de Cervantes, cuyos
entremeses son pequefias joyas literarias, muestras depuradas del teatro cervantino, “ejemplo y teoria” —en
frase de Cotarelo— de lo que significa el entremés. El retablo de las maravillas, el juez de los divorcios, el
rufian viudo, la cueva de Salamanca... y todo el conjunto de entremeses de Cervantes bastan para conceder
un rango en la literatura de nuestro pais a éste género de piezas. A ejemplo de Cervantes otros escritores
espafoles cultivan el entremés: son de notar los de Salas Barbadillo, los de Castillo Solérzano, y Antonio H.
de Mendoza.

La mojiganga tiene caracter de piececilla final, como la loa de pieza introductoria del espectaculo, y es una
especie de farsa burlesca brevisima, caracterizada por el disfraz ridiculo de los personajes. Carece también
de valor literario. El habla ha conservado el auténtico sentido de la palabra mojiganga con la que calificamos
lo que pretendiendo otra finalidad, consigue tan soélo el fruto de lo ridiculo o grotesco.

“Se podria considerar al auto sacramental como la cumbre universal del teatro en un acto, ese teatro que es
sintesis mas que germen.

Otras variedades de |a pieza en un acto son: el drama, el sainete....

rillo de Tormes”
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«La pieza en un acto es, pues, el.verso del arte menor, y asi como éste no es forma habitual propia de los
grandes poemas, el teatro en un acto es el terreno propio del género comico. En Espafia mismo se puede
apreciar esto pese a la singular presencia de los autos sacramentales. En el resto del teatro europeo la
afirmacion tiene caracter absoluto. Y el siglo XIX considerados los primeros dias del XX, cred una pieza
comica de notable perfeccion y asistio a un nuevo florecer del entremés, ya no cefiido a lo meramente
popular sino considerado como breve apunte costumbrista.

«Las impurezas del teatro invalidan con gran rapidez lo comico que tantas veces se funda en la resonancia
de hechos actuales en escena. Como sucede por ejemplo a las mas oportunas caricaturas o chistes de los
periodicos que son irreproducibles al poco tiempo porque su gracia descansa por entero en su vinculacion a
sucesos actuales. Asi la pieza comica engarza con la realidad mas vivamente que ninguna otra pieza y hay
frases recibidas con aplauso y risa que pierden toda eficacia sobre el publico en pocos afios. De aqui que
perdure mucho mas lo comico que se basa en la situaciéon que lo que se apoya en lo ocurrente al dialogo.

VIGENCIA DE LA OBRA. PERSONAIJES

Muchas veces en nuestra vida cotidiana de hermanos, esposos un “no se sabe qué” nos pone a refiir con
nuestras hermanas o esposas respectivamente, con nuestra ‘novia’ (amiga). Son los celos. Aquello de la
apropiacién y pertenencia absoluta del ser querido. Y es lo mismo que buscar “mi mdxima seguridad” en ese
producto que el mercado me ofrece. Aqui no se discute ese sentimiento humano como tal sino las
relaciones sociales dentro de la cual se inscribe pues es algo muy cercano del hombre. Las relaciones
hombre-mujer a lo largo del desarrollo de la sociedad, en los modos de produccion, no han sido siempre las
mismas. Han sufrido profundas variaciones. Es como aquello de que “cada modo de produccion genera su
enfermedad caracteristica e inherente”. Y es precisamente en este grado de desarrollo de la humanidad
donde se abren mas claramente que antes la perspectiva de encausar este problema correctamente. El
capitalismo como ilusion vanal, se ha esfumado y es incapaz de “resolver” los problemas esenciales a la
humanidad. Hacerlo es enterrarse el cuchillo y... en esta época se debe tener mucho “honor” y poco capital
para que EL realice semejante “acto de heroismo y caballerosidad” (como por ejemplo un noble romano de
la antigliedad caido en desgracia). Y ya, “segin dicen” hay mas garantias dentro del sistema social de turno.
Pero no se puede esperar (como pacientemente esperamos la bajada del Espiritu Santo) para ir asumiendo
todas las responsabilidades en las cuales nos involucra un acontecimiento social de este tipo. Cambio tan
importante para la humanidad. Nosotros tenemos la responsabilidad de ahondar en el problema de la
relacion hombre-mujer. Comprender el problema, tedricamente, no es garantia de no ESTARLO SUFRIENDO. E.
Guevara decia: “cuando las cosas extraordinarias se vuelven cotidianas, es la época de la revolucion”. No se
podria corsiderar acaso, como cotidiano este problema? Acaso no lo es, el problema del aparato familiar como REPRODUCTORde
relaciones sociales? Todos lo sufrimos en carne propia: se nos educa de forma diferente a hombres de muijeres. Los primeros
fundamentalmente para conseguir dinero, tanto para él (asegurandose su futuro) como para sus padres y hermanos (es una
especie de retribucion por todo lo que hideron con “el joven”. Algunos ya profesionales han pagado mas a sus madres por el
hecho de haberlos parido y aguantado. A las “nifas” las educan para que aprendan a ser buenas amas de casa, pero antes, a
conseguirse un principe rico para que las saque de miserias y asi pagar unasirvienta y ser, de todas formas, “una honorable ama de
casa”. También para que “sigan al hombre para donde él camine” y acepten asi, poco a poco, el eternamente acostumbrarse a ser
objetos de todo uso y de poco valor (un producto con ganga y garantizado).

Les ocurriria lo que a la pretendida por el cura en el entremés “La guarda cuidadosa”. Siempre decidiran por
ella. Por ejemplo, cuando le preguntan a la muchacha que si se quiere casar, ella responde que si, pero los
padres adoptivos o encargados realizan las preguntas “de mas rigor”: “¢Ustedes qué |e ofrecen a esta nifia?”
“¢qué ha hecho cada uno?”. Ademas, ella cobra la imagen de trofeo cuando se produce el reto del soldado
sofnador con el cura. Tal es la cosa que ni ella misma se da cuenta de lo que esta ocurriendo. Y hay esta frase
del zapatero: “O celos! Celos!, cuan mejor os llamaran duelos, duelos”. Se podria decir, que ella constituye
el “paquete de acciones de una empresa que un empresario quiere arrebatar o ganar a otro. Y como es
I6gico ella no se queda con el mas valiente sino con el de mas dinero. Y esto se da en nuestros dias. La mujer
como salida claudicante ante la discriminacion machista en todas las areas: ciencia, trabajo, arte, etc., opta
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por venderse al principe de ojos azules y eso, en el mejor de los casos. Por ejemplo, en el entremés “El juez
de los divorcios” hay acervas burlas al matrimonio: “a la union eterna” y a la discriminacién de sexos:
“quiere que yo sea la enfermera de él”; “se enriqueci6é con mi dote y no trae nada para la comida. La tengo
que conseguir yo sola”. Son éstas, algunas de las frases de las mujeres que piden divorcio a sus maridos. Y
fijémonos que burlarse en esa época de campaha antirreforma de aquel principio de “la eternidad del
matrimonio” es un hecho a destacar.

Otros temas a destacar serian:

El de las épocas de caballeria: el soldado es un sofiador que regresa de una guerra y que ha quedado sin
nada. Y desea que sea recibido por su amada como triunfador. Pero ella tampoco es su “amada”, pertenece
a otro. El cura le hace ver que ésta es otra época. Pero el soldado propala disquisiciones como el quijote
visiones. ’

El sacristan es alguien mas racionalista. Sabe lo que hace. Los insultos del soldado son una burla para toda la

institucion. Pero, la actitud de la iglesia también ha cambiado. Al final, la bella dama hace vacilar de su —

vocacion al curay ya no importara el convento sino el casamiento.

Hay otros entremeses donde muestra por ejemplo la administracién la tienen los civiles a nombre del Rey,
no de la iglesia. (Esto se ve en “la eleccién de los alcaldes de Daganzo”. Es elegido El Rana, por sus ideas
profundamente anticlericales y de lealtad a la monarquia centralizada).

En el retablo de las maravillas se refiere al trabajo artistico por medio de unos titiriteros que llegan a una
poblacion a presentarse. Alli se aparecen unos militares o especie de caballeros que son confundidos por el
publico con personajes de la representacion.

Se puede concluir de Cervantes, que se burlo de todo el mundo, hasta de él mismo.
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EL LAZARILLO DE TORMES

LIBRETO INICIAL

FANFARRIA. SALE LORENZA Y CANTA... “éQué es esto si no es inferno? MUSICA CORTESANA. SE
ESCUCHAN SONIDOS METALICOS QUE SUGIEREN CADENAS. ENTRA LAZARO, LIBRE DE PIES Y MANOS.
SILENCIO. EN OFF TRES GOLPES DEL MARTILLO DEL JUEZ SOBRE LA MESA. SILENCIO.

LAZARO: Primeramente, no crea vuestra sefioria que siempre he gozado de tan regalada vida, que antes de
agora es mucha el agua que bajo del puente ha corrido. PAUSA. APARECE EL CIEGO. Pero sepan vuestras
excelencias que antes nunca he tropezado por razones de justicia con nadies. Y ahora de agora, mi tnico
pecado y delito es haber nacido a orillas de un rio, no saber de letras mas que de mujeres y haber andado
caminos, como muchos otros, siempre falto de pan y de todo escaso... PAUSA.

CIEGO: GOLPEANDO CON EL BORDON A LAZARO. iDespierta haragan! Mozo de ciego a de velar por unoy
por otro, con ojo abierto como luna llena.

LAZARO : jValete por ti, como dijo mi madre, cuando a este buen amo me encomendd!
EFECTOS SONOROS LLENAN EL ESPACIO DE GENTES.
UNAS CAMPANAS LLAMAN A MISA.

CIEGO : A la paz de Dios, caballeros!... A la paz de Dios, sefioras!.. Suplico a vuesa merced se duela de mi

necesidad y trabajos... El que nada ve con sus vistas, por la gracia de Dios, por gracia de su misericordia vera

un pan con sus dientes... iA |la paz de Dios, a la paz de Dios!.. A LAZARO. Fijate bien que estas gentes son de

las que al levantarse se persignan diciendo: “Sefior mio Jesucristo yo te doy muchas gracias, porque has_
permitido que me dejen dormir los embestidores y pediguefios; y ofrezco firmemente de no dar, ni prestar,

ni prometer, de palabra, obra ni pensamiento.” Y antes de dormir dirdn: “Bendito sedis vos, Sefior, que

habéis permitido que me desnude yo y no que me haya desnudado otro antes”. SACA UN PAN DE SU

FARDO, PARTE UN TROZO Y COME. LAZARO TOMA AL AIRE LAS MIGAJAS QUE CAEN Y COME.... iA la paz de

Dios!.. A LAZARO. Tu, que me miras a mi tan triste, mortal y feo, mira, barrigdn, por ti, que como te ves me

vi, y veraste cual me veo... A la paz de Dios!... BEBE DE SU BOTIJA. QUEDA COMO ESTATUA.

LAZARO: A todas estas sepan vuestra sefioria, que soy hijo de Tomé Gonzalez y de Antona Pérez, naturales
de Tejares, aldea de Salamanca, por cuyas calles anduve cuando era mozuelo, de la mano de este buen amo
y mal ciego.

CIEGO: A LAZARO, GOLPEANDOLO. iAbre el ojo necio! Ya estan saliendo de misas. jAjusta el gaznate!...
BEBE Y PREGONA. iMi juguete, mi sal, mi nifieria... dulce mufieca mia, dad atencion a cuatro desvarios y sed
sujeto de los versos mios!.. CANTA.

En este mundo discreto

Detrds de las puertas andan

Una y mil cosas secretas

Que todos llevan en andas.

Hay una viuda enlutada
Que jura a todos por cierto:
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Que de miedo de su muerto
Siempre duerme acompafada.

Hay mil doncellas ya jechas
Que guardan virgos pasados

O sea que a fuerza de hambres
Se les fue sin degustados.

De estas hay muchas otras
Mads si quieren saber mads:
jAyuden a este pobre ciego
Y aléjense de satands!

SE ESCUCHA EL SONIDO DE UNA MONEDA QUE CAE A UN PLATON. LAZARO SE AGACHA A MIRARLA DE
CONTENTO. EL CIEGO LO COGE DEL CUELLO, LO PATEAY LUEGO REVIENTA DE RISA.

CIEGO :  jlazaro, cuando tu ibas, yo venia! ... QUEDA COMO PETRIFICADO EN ACTITUD DE ESPERA.

LAZARO : Asi anduvimos algunos dias, vuestras excelencias, por las calles de la ciudad de Salamanca,
buscdndole el quiebre a la caridad, que aunque no se crea todavia quedan almas buenas, unas de por si

_ caritativas y otras, como es costumbre, por ganarle al cielo una parcela a costas de sus obras. Fue luego que

pareciéndole a este buen amo y mal ciego, que la ganancia no era de su contento, determiné irse de alli...

CIEGO : GOLPEANDOLO. iTierra incrédula, yerma y haragana! Andando vamos. Tras de tripas pies. DA
DOS PASOS Y QUEDA COMO ESFINGE.

LAZARO : Y fue ansi que cuando nos hubimos de partir yo fui a ver a mi madre. ENTRA ANTONA PEREZ. Y
ambos llorando, me dio su bendicién y dijo...

ANTONA : Hijo, ya sé que no te veré mas. Procura de ser bueno y Dios te guie. Criado te he y con buen
amo te he puesto: valete por ti. LE DA LA BENDICION Y UNA MONEDA DE MEDIA BLANCA. SALE.

LAZARO  : Y me fui para mi amo que esperandome estaba. GOLPES APREMIANTES DEL MARTILLO DEL
JUEZ Y VOZ EN OFF: “ Lazaro de Tormes, remitase a los hechos que motivaron a esta audiencia..” Si, ya sé,
vuestra seforia, que el relato de una vida como la mia no amerita a vuestros ojos razones a esta causa. Mas
como lo que estd a juicio suyo es mi vida, y no teniendo yo mas vidas que esta y no las que segun dicen
tiene el gato, suplico a vuestra sefioria licencia para continuar en ello... SE OYEN VARIAS VOCES COMO EN
CONSULTA. AL FINAL : PROSIGA. Gracias, muchas gracias vuestras excelencias...

CIEGO : ANIMANDOSE. Hijo, andando vamos. Ya es bien sabido que en esta ciudad hemos sido
dejados de la mano de Dios.

EL CIEGO Y LAZARO COMIENZAN A CAMINAR. APARECE UNA MOLE DE PIEDRA EN FORMA DE TORO.

CIEGO : Lazaro, llega el oido a este toro, y verads como oyes un gran ruido dentro de él. LAZARO SE
ACERCA, PONE LA CABEZA AL TORO Y EL CIEGO SE LA ESTRELLA CONTRA EL TUSTE DEL ANIMAL. Necio,
aprende que el mozo de ciego un punto a de saber mas que el diablo. EL CIEGO REVIENTA DE RISA Y LUEGO
QUEDA COMO DORMIDO.

» LAZARO : Al aflo mil quinientos algo

Naci a la orilla de un rio,
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Que Tormes llamé un hidalgo
Y a este Lazaro abrigod en frio.

Mi padre, que Dios perdone,
Fue molinero quince afos;
Costal ajeno sangraba

Para espensas de la casa.

En esto él fue prendido,
Sufrid presidio y destierro;
Alla tropiez6 con la muerte
Y aca dejoé viuda en tierra.

¢Qué es esto si no es inferno?
CIEGO : DORMIDO. jHideputa!
LAZARO : Lo mismo decia mi padrastro, de cuyo nombre no quiero acordarme excelencias: “iHideputal!”.

CIEGO . DESPIERTA Y COSCORRONEA A LAZARO. Ya esta bueno de hacer el dolorido, Lazaro. Andando,
vamos. Tripas llevan pies. Ya es bien diciente que en esta ciudad hemos sido abandonados de la mano de
Dios.

EL CIEGO DA VARIAS VUELTAS EN SU SITIO Y SENALANDO CON EL BORDON HACIA ADELANTE COMIENZA A
CAMINAR GUIADO POR LAZARO. RUIDOS DE PERROS, REBUZNO DE BESTIAS, VOCES DE GENTES. UNA
PEQUENA BRUJA DE UTILERIA ATRAVIESA VOLANDO LA NOCHE. EL CIEGO LA SIGUE CON LA CABEZA SIN
DEJAR DE CAMINAR.

CIEGO : Hagamos un alto aqui, hijo. Dispongamos un bocado para consolar el estomago que tan
desmayado anda de contino. SACA DEL FARDO PAN Y UN TROZO DE SALCHICHON Y COME. LANZA A LAZARO

UN BORDE DE LA HOGAZA. LAZARO COME SIN QUITAR LA VISTA DEL FARDO DE LAS VIANDAS. Holgaos hijo,'

ahora que teneis tiempo, que vendra la vejes, y llorareis en ella los ratos que perdistes en la mocedad, como
yo los lloro. Yo no me meto en tologias, hijo, lo que sé es que cada uno en su oficio puede alabar a Dios....
Oro ni plata no te lo puedo dar; mas avisos para vivir muchos te daré...

A ESTE PUNTO LAZARO SE A DADO MARNAS PARA ABRIR EL FARDO Y MERMARLE UN PEDAZO DE TOCINO
SIN SER PILLADO POR EL CIEGO Y SE LO MERIENDA. SE ESCUCHA UNA TONADA. EL CIEGO Y LAZARO
QUEDAN CONGELADOS. APARECE LORENZA, TRAE UNOS JARROS DE VINO Y BAILA MIENTRAS CANTA:

Ay, toma vino de mi vino
Toma pan de mi pan

Ya que por igual camino
Ay, tu vida y mi vida van.

Si tomas tu de este vino

Fin a tus penas pondras

No importa que alguien predique
Que de la toma moriras...

SALE LORENZA. REPLIQUE DE CAMPANAS LLAMANDO AL ANGELUS.
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CIEGO : ANIMANDOSE. jAbre el ojo que asan carne! La charla no es buena lefia para cocer arroz, hijo.
Andando vamos. Tripas llevan pies...

LAZARO : Y ansi fue siendo, que después de Dios, éste amo, alin siendo ciego, me alumbré y me adestré
en la carrera de vivir. CAMINAN HASTA ADENTRARSE A LA IGLESIA. “CANTOS GREGORIANOS”. APARECE LA
VIRGEN.

CIEGO : Dios es hoy de Jesucristo, hijo de Santa Maria. jAyuda, fieles hermanos, al ciego lleno de
males!...iDios os guarde pies y manos, vuestra vista conservadal.. Gloria al padre, y al hijo, y al espiritu
Santo. Gloria a santa maria. TU que has sido enviado a sanar los corazones afligidos... Sefior, date prisa en
socorrerme. jMadre del Redentor, virgen fecunda, puerta del cielo siempre abierta; ven a librar al pueblo
que tropieza y se quiere levantar!

LAZARO : Sefior, date prisa en socorrerme.

CIEGO : iDios mio, ven en mi auxilio! SE ESCUCHA EL SONIDO DE UNA MONEDA QUE CAE A UN PLATON.
iDios os guarde pies y manos, vuestra vista conservadal.. jOh dulce virgen Maria! jOh clemente, Oh piadosa!
jAnte la admiracién de cielo y tierra, engendraste al santo creador! Tu que has venido a llamar a los
pecadores, Cristo ten piedad. Tu que has sido enviado a sanar los corazones afligidos, Cristo ten piedad.
SONIDO DE MONEDAS QUE CAEN AL PLATON... iDios os guarde pies y manos, vuestra vista conservadal...
iMadre del Redentor, virgen fecunda, puerta del cielo siempre abierta; ven a librar al pueblo que tropieza y
se quiere levantar!

LAZARO : Sefior date prisa en socorrerme.

CIEGO : Sielsefior lleva cuentas de todos los delitos, Santa maria, ¢quién podra resistir? Madre de Dios,
ruega por nosotros los pecadores. jOh dulce virgen Maria! jOh clemente, Oh piadosa! Cuando un pecador se
vuelve a Dios se hacen fiestas en el cielo... Madre de Dios ruega por nosotros los pecadores. Ahoray en la
hora de nuestra muerte. {Madre del Redentor, virgen fecunda, puerta del cielo siempre abierta; ven a librar
al pueblo que tropieza y se quiere levantar!..SE ACRECIENTA EL SONIDO DE MONEDAS CAYENDO.... Del gran
rocio del cielo te de Dios en su deleite... Buena pro y buen dia, el mejor que nunca eis viste.... SILENCIO. A
LAZARO. ¢ Ves, cristiano, por los ojos?

LAZARO : Verdad es, que sino es por lumbre de fe, no habria logrado ver ni entender.

CIEGO : Aguarda aqui hijo, que tengo una necesidad, pues no sélo de pan vive el hombre. SE RETIRA A UN
RINCON Y QUEDA ESTATICO. Vuestra mercedes, qué de lejos estaba este amo del sefior arcipreste de
Toledo, mi ultimo amo, con el que tropecé una tarde en que yo andaba vendiendo agua. Feliz encuentro, ya
que-con este amo y de la mano de Dios vine a dar en el trabajo de vinatero y con ello a lo mejor de mi mala
fortuna. PREGON. CANCION.

iVino el vino y adivino
Que no hay mejor vino!
-iVino, vinol...
iSi vino por este camino
Ni tris de agua tal vino!
-iVino, vinol!...

APARECE LORENZA.
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LORENZA : ¢Queé trae el sefior vinatero?
LAZARO : De Toledo el vino mejor.
LORENZA : ¢Ayer no que era aguatero?
LAZARO : Ayer era ayer hoy es agora.
LORENZA : Mal sabra si es de tan fresco.
LAZARO : De colory olor es bueno.
LORENZA : Sera pues del arcipreste es.
LAZARO : iVino el vinoy adivino

Que no hay mejor vino!

-Vino, vino...

LORENZA : Manda a decir el sefor arcipreste que cayendo la tarde se largue a buscarlo para sus cosas de
vinos y ventas.

DESAPARECE RIENDO Y A LAS CARRERAS Y TROPEZONES. PAUSA. VOZ: “ Estamos aguardando...”

LAZARO : Disculpen vuestras mercedes que este relato no esté derecho en todo, ni en todo esté hilado,
que a estas horas es pasado y es recuerdo y en eso algo tiene de mujer gustosa... Que no siempre viene
cuando la llaman sino las mas de veces cuando a bien lo tiene... En resolucion, tornando al bueno de mi
ciego, tanto me mataba de hambre, que del mucho andar y poco comer se me fue secando el cuero. Y si con
mi sutileza y buenas mafas no me supiera remediar, muchas veces me finara de hambre...

SE ESCUCHA UNA MELODIA MUY RUSTICA TOCADA EN TAMBORES CON ACOMPANAMIENTO DE

PANDERETA.

CIEGO : (AGITANDO UN PUNADO DE HOJAS) iPara que se anden tras de ti todas las mujeres hermosas!...
LAZARO : Anda siempre delante dellas.

CIEGO : jPara que se anden tras de ti todos los hombres ricos y galanes!...

LAZARO : Anda siempre delante dellos.

CIEGO : jPara hacerte invisible y que aunque estes entre mucha gente ninguno te pueda ver!..

LAZARO : Se entremetido, mentiroso, tramposo y nadie te podréa ver mas que el diablo...

CIEGO : jParaserricoy tener dinero!..

LAZARO : Nunca los desees y seras rico...

CIEGO : jPara no tener dolor de muelas jamas!..

ANEXOS — EL LAZARILLO DE TORMES - LIBRETO INICIAL

Walter Suaza — Direccién del Montaje “El Lazarillo de Tormes” &




ANEXOS — EL LAZARILLO DE TORMES ~ LIBRETO INICIAL

LAZARO : No tengas en las quijadas ninguna...BEBE A HURTADILLAS DE LA BOTIJA DEL CIEGO.

CIEGO : jParano encanecer ni envejecer nunca!..

LAZARO : Muérete de muchacho o cuando estés recién nacido...

CIEGO : jPara tener hijos la mas esterel del mundo!..

LAZARO : Concibay paray crielosy no los suelte y los tendra...

CIEGO : jParatener grandes cargos en la republical...

LAZARO : Fuerza doncellas, hurta casadas, mata clérigos, roba iglesias; que no hay mayores cargos...
CIEGO  : jParaque no te piquen las chinches de noche!...

LAZARO : Duerme de dia...

CIEGO : SE DA CUENTA QUE DESANGRAN SU BOTIJA Y GOLPEA CON LA MISMA A LAZARO EN LA BOCA.
iMe cago en el ombligo de Belcebu!..

LAZARO : Y me quebré los dientes, sin los cuales hasta hoy dia me quedé.

CIEGO : LAVANDO CON VINO LAS HERIDAS DE LAZARO. ¢Qué te parece, Lazaro? Lo que te enfermo, te
sana y da salud. Lo pasado, pasado, y ojo a lo que a quedado Yo te digo que, si hombre en el mundo ha de
ser afortunado con el vino, serds tu, Lazaro. SUELTA UNA RISOTADA. COMIENZA A LLOVER. El mal camino,
Lazaro, andalo pronto. Tras de tripas pies.

INICIAN LA CAMINATA. ARRECIA LA LLUVIA, TRUENA Y RELAMPAGUEA.

CIEGO : Lazaro, esta agua es muy porfiada, y cuanto la noche mas cierra, mas recia. Acojamonos a la
posada con tiempo.

LAZARO : Tio, aca el arroyo va muy ancho; si queréis, por alli el agua se estrecha y saltando, podremos
pasar sin mojarnos los pies.

CIEGO : Discreto eres, por eso te quiero bien; llévame a ese lugar donde el arroyo se angosta.
RELAN.IPAGUEA. APARECE UN PILAR DE PIEDRA. LAZARO SE DETIENE AL FRENTE DEL POSTE.
LAZARO : Tio, este es el paso mas angosto que hay.

CIEGO : Ponme bien derechoy salta tu el arroyo.

LAZARO HACE LO QUE LE PIDE EL CIEGO, SALTA Y SE COLOCA DETRAS DEL POSTE.

LAZARO : jSus, salta todo lo que podais!
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EL CIEGO TOMA IMPULSO Y SALTA: SE ESTRELLA CONTRA EL POSTE Y CAE MEDIO MUERTO. SE ESCUCHAN
LOS SONIDOS DE DOLOR Y LAS MALDICIONES DEL CIEGO EN MEDIO DE VOCES DE GENTES QUE ACUDEN A
SOCORRERLO. SILENCIO.

LAZARO : Y lo dejé vuestras mercedes, en poder de mucha gente que lo habia ido a socorrer. No supe mas
lo que Dios hizo de ese buen amo y mal ciego, ni me afané por saberlo. Y tomé la puerta de la villa en los
pies de un trote.

PAUSA. MUSICA Y EFECTOS DE CAMPO ABIERTO. LAZARO HUYE, EN SU SITIO, DEL LUGAR DONDE YACE EL
CIEGO APORREADO. POR EL FONDO VAN PASANDO EN MINIATURA, ARRASTRADOS POR LORENZA QUE VA
VESTIDA COMO UNA “PELONA” DE CARNAVAL: COLINAS, MOLINOS, SEMBRADOS, ETC. LUEGO APARECE UN
PUEBLO DIMINUTO CON UNA IGLESIA ENORME. LAZARO SE DETIENE Y SE ACURRUCA Y SE DUERME. SE OYE
EL CANTO Y LA “CONVERSA” EN JERIGONZA DE UN MONTON DE GALLOS. APARECE EL CIEGO EN HABITO DE
FRAILE.

FRAILE : ¢Sabes ayudar a misa, mocosuelo?
LAZARO : Si, padre.

LAZARO : Alli fueron a toparme mis pecados, vuestras mercedes. Escapé del trueno y cai en el reldmpago.

No habia en toda la casa de aquél clérigo nada que pareciera comida. Solamente habia una horca de
cebollas colgada de un clavo... De estas me daba de racion una para cada cuatro dias... Tenia un baul viejo y
cerrado con llave...

ENTRA LORENZA VESTIDA COMO UNA PELONA DE CARNAVAL, ARRASTRANDO UN BAUL VIEJO, LO DEJA EN
ESCENA Y SALE. EL FRAILE LO ABRE Y DEJA VER MUCHOS Y VARIADOS PANES. EL FRAILE LOS ACOMODA,
MIMA'Y CUENTA EN SILENCIO.

LAZARO : Diganme o no sus mercedes:
iQué es esto sino es inferno?
Venir a morir de hambres
En medio de tantas viandas.
FRAILE :  Entres semanas que llevas
apenas a mi servicio
y enya lo que Dios te procura
ni en medio rezo despachas...

LAZARO : Puesya que conmigo tenia poca caridad, consigo usaba de mas. Los sabados envidbame por una
gallina, asi de grande, que costaba tres maravedis. La cocia y comia toda... El FRAILE COME. ... hasta los
cueros... Y sorbia y roia los huesos, mas luego ddbamelos en un plato diciendo...

FRAILE : iToma, come, triunfa, que para ti es el mundo! Mejor vida tienes que el papa. EMPIEZA A
LIMPIARSE MANOS Y BOCA.

LAZARO : Lo que bien a unos suena a otros ensordece. PAUSA. Decia yo entre mi en voz pasa, sus
mercedes: {Tal te la dé Dios! Pues bien dicen los que dicen: “Bienaventurados los mansos porque los capan
de pie.”

FRAILE : Voy a asistir un enfermo, Lazaro, quédate en templanza; no sea Dios que tenga que rezarle
también su extremauncion y ahi te llevo. SALE REZANDO EN LATIN Y HACIENDO SONAR UNA CAMPANA DE
MANO. UNA VEZ FUERA EL CLERIGO CONTINUA SU ORACION POR UN MOMENTO. PAUSA.
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LAZARO : Dios me perdone, sus'mercedes, que jamas fui enemigo de la naturaleza humana sino entonces.
Y era porque en los mortuorios él comia y bebia como lobo y yo podia hartarme. Entonces deseaba y rogaba
a Dios que cada dia matase el suyo. O como se dice, que se llevase un enfermo en ultimas a mejor vida. Y en
todo el tiempo que alli estuve, que serian casi seis meses, solas veinte personas fallecieron y éstas bien creo
que las maté yo, o por mejor decir, murieron a mi recuesta. Por ello torno a decir, que Dios me perdone... En
resolucion, uno de esos dias en que feneciendo de hambre pasaba, y estando mi amo fuera del lugar, llegase
a mi puerta un calderero... APARECE EL CIEGO EN HABITO DE CALDERERO GITANO. ..., el cual yo creo que
fue angel enviado a mi por la mano de Dios en aquel habito.

CALDERERO: ¢Acaso tiene algo para reparar o remediar?

LAZARO : En esto yo, alumbrado por la necesidad, y por mas del Espiritu Santo le dije: “Tio, he perdido
una llave de este baul, y temor tengo de que mi amo me crucifique por ello. Por vuestra vida, ve si en esas
que traes hay alguna que le vaya bien, que yo os lo pagaré...” EL CALDERERO INICIA SU TRABAJO Y LAZARO
REZA MIENTRAS.... Animas del purgatorio, de quien continua memoria he tenido, seaos notoria mi angustia,
y mi mal notorio; y pues que la caridad entre las llamas no os deja, pedid a Dios que su oreja preste a mi
necesidad...

CALDERERO: SIN ACERTAR LA LLAVE. jEa, demonios; por mil modos a todos os desafio, y en mi Dios bueno
confio que he de vencer a todos!...

LAZARO : Yo pensaba para mi: “Que de vueltas que le da su pecado al pecador”. SE OYE LA CAMPANA
DEL CLERIGO. iTripas llevan pies!... Buen hombre, daos prisa, que ya el amo se avecina.

CALDERERO: No tenga miedo que estoy temblando. COGE LA ULTIMA LLAVE. Aqui perdi una aguja, aqui la
hallaré... HACE GIRAR LA LLAVE EN LA CERRADURA Y ABRE EL BAUL. “MUSICA DE LOS PANES”.

LAZARO : Y fue ansi, sus mercedes, que cuando menos lo aguardaba, veo en figura de panes, como
dicen, la cara de Dios. Y no teniendo dineros con que pagar la llave a mi angélico calderero le dije: Toma de
ahi un algo de lo que quieras en pago.

CALDERERO: TOMA UN BODIGO DE PAN Y SALE CANTANDO.

A dibujar tu cara
me puse un dia
y al llegar a tus labios
ya no podia...

APARECE LORENZA. LAZARO QUEDA ESTATICO.

LORENZA :  FURIOSA. jOtra vez prestando oidas a dichos y decires de malas lenguas! Dice Dios, y dice
bien, porque sabemos que Dios no puede errar: “A cada uno segun sus obras”. Y a los ojos de Dios, no he
hecho otra cosa que cumplir lo estipulado cuando el sefior arcipreste nos apadriné el casorio... Hacerle la
cama y cocerle las viandas, un dia si y otro no... Pero ojos que tal ven y oidos que tal oyen... a qué quieres
boca... el corazén se me quiebra... siento soga en la garganta... Pero ese es el pago que da el mundo... Una
mujer de su casa y su solar. Saquelo por conjetura... ¢Qué de muertes he dado yo? ¢Qué de hijos en
abandono? jQué de abusos y de injurias? ¢Qué de trigedias por mis causas? ¢Qué del sefior arcipreste y mi
persona?.. Ni mas que ver ni oir sino que las mujeres y las gallinas todas ponemos, unas cuernos y otras
huevos!.. iNi en burlas ni en veras! iBabilonia de quejones! iHechos al mormullo de la canalla! iQue cada
uno llore en su casa si tiene de qué, y muera de su muerte sin echar culpas a nadies y menos a sus damas!...
DESAPARECE LORENZA. PAUSA.

140 Walter Suaza — Direccion del Montaje “El Lazarillo de Tormes”



LAZARO : “..Y menos a sus damas” Mas no tomé ni un pan en ese momento, porque no fuese |a falta
sentida, y porque de pronto me vi de tanta vianda sefior, que el hambre se me espantd. Al otro dia, en
saliendo el amo de casa, tomo entre manos y dientes un buen pedazo de pan y en un santiamén le hice
invisible. Y comienzo a hacer los quehaceres con mucho contento, pareciéndome con aquel remedio de llave
remediar en adelante la triste vida. Mas como la dicha del pobre dura lo que la bondad del rico, sucedié una
noche que llega a deshora el que me mataba de hambre... ENTRA DE VUELTA EL CIEGO EN HABITO DE
FRAILE.... Y fue que le veo sobre nuestro baul, volviendo y revolviendo, contando y tornando a contar los
panes.

FRAILE : Uno, dos, de éstos van tres
Nada falta cuento otra vez...
Uno, dos... y estando todos
Duermo en paz por mis costados.

De estos otros uno a uno

iAy, mi Dios, que falta uno!
Dosy dos, y este, y este...

iEn duda estoy que paso peste!

LAZARO : Después que estuvo un gran rato echando la cuenta, por dias y dedos contando, dio luego en
mirarme y dijo...
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FRAILE : Si no tuviera a tan buen recaudo esta despensa, yo dijera que me han tomado de ella panes. De
hoy en mas, sélo por cerrar la puerta a la sospecha quiero tener buena cuenta de ellos.

LAZARO : Todo dijo sin cambiar de vista mi compasivo amo. En esto me pareci6 ser pasado el corazdn por
saeta de montero, y el estdmago viéndose puesto en |a dieta pasada, me comenzé a escarbar de hambre.

FRAILE : Nueve quedan...y un pedazo. (SALE.)

LAZARO : En esto, vuestras mercedes, se fue el piadoso amo fuera de casa. Yo, por consolarme, abro el

arcon... LAZARO SE ACERCA AL ARCON Y LO ABRE... Y puesto que vi el pan comencé a adorarlo, no osando
recibir su santidad. Lo mas que pude hacer fue dar en ella mil besos... LAZARO BESA LOS PANES... Mas como
el hambre creciese, mayormente que tenia la bolsa a mas pan aquellos dias, moria de mala muerte, sus
mercedes. En tanto, no hacia, sino contemplar en aquellos panes la cara de Dios, que asi dicen los nifios,
mas el mismo Dios que socorre a los afligidos, trajo a mi memoria un pequefio remedio.... UN SONIDO Y
UNA LUZ COMO DE BOMBILLO QUE PRENDE ANUNCIA A UN RATON DE FERIA QUE SURGE POR LA ESCENA Y
LUEGO DESAPARECE... “Este arcon es viejo y grande y roto en pequefios agujeros por algunas partes.
Puédese pensar que ratones, entrando en él hacen dafio a este pan” Y comencé a desmigajar por sus
costados una pan si y otro no. Después, como quién toma gragea, comi las migas y algo me consolé. Para
este tiempo ya habia vuelto a comer el compasivo fraile. ENTRA EL FRAILE Y SE ACERCA AL ARCON. Y abrié el
arcon... El FRAILE LO ABRE..., vio el mal pesar echo a sus panes, y sin duda creyo ser ratones los que tal dafio
habian hecho.

FRAILE : jlLazaro, mira, mira, que persecucion ha venido esta noche por nuestro pan!
LAZARO : ¢Y qué ha de ser tan gran trigedia?

FRAILE : Qué a de ser sino ratones. Ratones, que no dejan cosa con vida. Mas agora cenemos. Siéntate,
Lazaro... EL FRAILE SACA UNA BAYETA QUE EXTIENDE A MANERA DE MANTEL, UN TROZO DE QUESO Y UN
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CUCHILLO. SE SIENTA Y RAYA SOBRE EL MANTEL, FRENTE A LAZARO, LOS BORDES “ROIDOS” DE UNO DE LOS
PANES... COmete eso, que el ratén es cosa limpia.

UNA VEZ HAN COMIDO EL FRAILE SE LIMPIA BOCA Y MANOS. SE INICIA EN PANTOMIMA LA BUSQUEDA DEL
RATON POR TODO EL ESCENARIO. LAZARO LO OBSERVA. EL FRAILE VUELVE AL ARCON Y LO REVISA POR
TODAS PARTES Y PEGA UNA TABLA EN UN AGUJERO QUE ENCUENTRA.

FRAILE : FELIZ. Agora, sefiores ratones traidores, conviene variar sus propdsitos, que en esta casa mal
florecimiento tendréis. SE PONE UNOS ANTEOJERAS PARA DORMIR Y DUERME, CERCA AL ARCON EN UNA
BANCA, RONCANDO.

MUSICA. COMIENZA UNA PANTOMIMA COMO DE “TOM Y JERRY”: EL FRAILE AUMENTA EL RUIDO DE LOS
RONQUIDOS Y RESOPLIDOS. LAZARO SE ACERCA A EL Y LE SACA EL CUCHILLO DEL PAN Y HACE UN HUECO EN
UN COSTADO DEL ARCON, SACA UN TROZO DE PAN, LO RAYA, COME, LO GUARDA DE NUEVO Y LE REGRESA
EL CUCHILLO AL FRAILE. LUEGO FINGE DORMIR. EL FRAILE DESPIERTA, REVISA EL ARCON, VE EL HUECO,
ARMA UNA ESCANDOLA MUDA Y TAPA EL HUECO NUEVO. LUEGO VUELVE A LA BANCA Y DUERME. LAZARO
REPITE LA ACCION ANTERIOR: EL FRAILE TAMBIEN. LAZARO VUELVE A REPETIR TODA LA ACCION. EL FRAILE
DESPIERTA, REVISA EL ARCON, DESCUBRE OTRO HUECO, LE DA LA GRAN PATALETA Y SALE. REGRESA
INMEDIATAMENTE CON UNA TRAMPA PARA RATONES. TAPA EL HUECO, PONE UN TROZO DE QUESO EN LA
TRAMPA, LA METE AL ARCON, LO CIERRA Y DUERME DE NUEVO. LAZARO REPITE LA ACCION, COME PAN Y
ADEMAS QUESO Y VUELVE A HACER QUE DUERME. EL FRAILE DESPIERTA, DESCUBRE EL OTRO HUECO, ABRE
EL ARCON Y VE LA TRAMPA Y NO EL QUESO, DESPIERTA A LAZARO Y COMIENZA A REGARSE EN INSULTOS Y
MALDICIONES EN JERIGONZA HASTA QUE ENTRA BERNARDA, UNA VECINA. EL FRAILE LE CUENTA EN
MIMICA SUS DESGRACIAS Y CONTRARIEDADES.

BERNARDA : No hay que buscar donde no hay que buscar, hermano. En esta casa, yo me acuerdo, solia
andar una culebra. Tenia lo menos siete pies de larga. Era apenas del ancho de una sortija pero yo la vi mas
de una vez engullir un cerdo entero en tres mascadas... Siempre que estabamos a punto de cogerla hacia
unos silbidos tan de espanto que parecia endemoniada. Una vez, le rezamos la oracion de la emparedada, y
se desplomé a tierra... y ahi se quedd quieta buen rato. Creimos haberla largado a mejor vida, por gracia de
la oracién, pero cuando nos acercamos a concluirla, la hambrona se sacudié de repente y nos eché una
ojeada como del mas alla... y luego se lanzd a correr como poseida a la vista de la cruz del Sefior... Cierto es,
que esas culebras no se andan detras de panes ni de quesos, pero en estos tiempos, en que la pitanza
escasea tanto para fieles como para infieles, cada quién busca lo suyo por donde mejor le acomoda.

FRAILE : No se hable mads. Culebra es la que a estado asaltando el arca de mi hacienda. Regresa a tus
quehaceres, mujer. Y por tu salvacién, nunca mas vuelvas a nombrar, ni de dientes para afuera ni de dientes
para dentro, la oracién de la emparedada...SALE BERNARDA. A LAZARO. Queda aqui atento y en guarda. Voy
en busca de ayuda para dar fin a este infortunio. SALE.

LAZARO : Cuadré todo con todo sus mercedes. Sélo que lo que la vecina contd trastornd mucho a mi
amo.

FRAILE : ENTRANDO CON UN GARROTE EN LA MANO Y GOLPEANDO Y BUSCANDO POR TODAS PARTES...
iTente quieta! jTente quieta, tente quieta y lejos de mi hacienda!.. jAlimafia del paraiso! jRuina de Adan!..
iCorruptora de Eval.. jFuria del Sefior!.. BERNARDA ENTRA. EL FRAILE NO LA VE. jFuera, fuera, lejos, lejos...
de mis panes y mis quesos!..SALE BERNARDA DESPAVORIDA... De hoy en mas estaré en vela y guarda. No
pegaré ojo hasta no dar con la ladronzuela y darle muerte.

- MUSICA. PANTOMIMA DE LA CACERIA DE LA CULEBRA: EL FRAILE NO PUEDE TENER SOSIEGO. SE SIENTA, SE

PARA, BUSCA, GOLPEA, SE SIENTA, CIERRA UN 0JO, SE SOBRESALTA A CUALQUIER SONIDO REAL O
IMAGINARIO, ETC. MIENTRAS, LAZARO FINGE DORMIR. EN ALGUN MOMENTO, LAZARO LLORA SU SUERTE.

4
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EL FRAILE VA HACIA EL AL ESCUCHAR SUS LAMENTOS, LAZARO CONTINUA SIMULANDO DORMIR, Y EL FRAILE
LO REVUELVE Y REBUSCA EN EL LA FAMOSA CULEBRA. LUEGO VUELVE A LA BANCA Y CONTINUA EN VELA Y
GUARDA.

LAZARO : Yo hube miedo, sus mercedes, que en aquellas diligencias fuera a dar con la llave, que entre el
calzon protegia, y he sabido guardarle en la boca para mayores seguridades.... METE LA LLAVE EN LA
BOCA... Mas quisieron mis hados, o mejor mis pecados, que una noche vencido por la fatiga y la hambre me
haya quedado dormido... DUERME RUIDOSAMENTE, RONCANDO Y SILBANDO.

FRAILE . éQueé voz es esa que suena agora antes del alba?.. Pues no ha de ser otra'cosa que mi
ladronzuela... COGE EL GARROTE Y GUIADO POR EL SONIDO DE LOS SILBOS Y RONQUIDOS DE LAZARO SE LE
ACERCA A TIENTAS Y CON TIENTO Y LE SIEMBRA UN GARROTAZO EN LA CABEZA.

LAZARO : iMadre mia, muerto soy!.. LAZARO PIERDE EL SENTIDO Y EL CONOCIMIENTO.

FRAILE : ¢ A qué he dado yo en mi agonia?... TOCA LA CABEZA DE LAZARO Y A TIENTAS LLEGA HASTA LA
BOCA DONDE ASOMA LA MITAD DE LA LLAVE AFERRADA CON LOS DIENTES. COGE LA LLAVE Y LA PALPA. Y
COMIENZA A MALDECIR A GRITOS EN JERIGONZA. ENTRA BERNARDA SOBRESALTADA POR LOS GRITOS DEL
FRAILE. A BERNARDA. El raton y culebra que me daban guerra y me comian mi hacienda he hallado...
BERNARDA VA A DAR AYUDA A LAZARO... iDespierta haragan y mira que culebra he hallado!

LAZARO : RECUPERANDO EL SENTIDO Y MIRANDO AL FRAILE. ¢ Qué es esto si no es inferno?
BERNARDA: Pues ha tornado en su acuerdo, sefior fraile. Placera a Dios que no haya sido nada grave.

FRAILE . Lazaro, de hoy en mas eres tuyo y no mio. LO COGE DE UNA MANO Y LO PONE EN LA PUERTA.
Busca otro amo y vete con Dios, que yo no quiero a mi servicio tan diligente servidor. No.es posible sino que
hayas sido mozo de ciego. SALE SANTIGUANDOSE DE LAZARO.

BERNARDA: CURANDO LA HERIDA A LAZARO. Pues verdad es, que eres un diablillo de todos los diablos... LE .

DA UN TROZO DE PAN... Mira que venir a hacerle esta travesura al bueno del fraile... SUELTA LA RISA. LE DA
UN TROZO DE QUESO Y SALE RIENDO.

LAZARO : De esta manera, su sefioria, poco a poco, con ayuda de las buenas gentes, di conmigo en esta
insigne ciudad de Toledo. ... MUSICA. ENTRA LORENZA CON UN ATADO DE ROPA.

LAZARO : ¢Doénde andaba, Lorenza?

LORENZA: Donde sino en la casa del sefior arcipreste.
LAZARO : Ya casi amanece.

LORENZA: Lavar de noche rinde mas. Todo el mundo lo sabe..
LAZARO : Si,y todo el mundo sabe ...

LORENZA: ¢Sabe qué?

LAZARO : Que el sefior arcipreste de Toledo tiene muchas ropas y prendas que lavar.
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LORENZA: Es el amo. Y bien tiene lo que se merece. Se puede estar mudando y aseando todos los dias. Y no
andar con lo puesto desde el dia de la boda, como tantos otros, oliendo a ajo y a bestias, y malquistandose
con una diay noche.

LAZARO : Ahora de agora resulta que guelo a olor de burro meado y maldigo en excesos. Y el sefior
arcipreste...

LORENZA: El sefior arcipreste si sabe tratar a una mujer. Sabe hacer... cortesias y sabe hablar amabilidades.
Pero mas nada. jLo juro por la hostia marido mio! No como andan diciendo las malas lenguas que yo de esto
y de lo otro...j Pero quién me manda... todo por servicial, por querencia a usted, por beneficiarlo con el
sefor arciprestel.. Mi manso como un cordero, mi bravo como un ledn...desoiga las inquinas de los
envidiosos o voy a terminar en destierro calumniada de amancebada...y usted con la espalda llena de
azotes y en prision dizque por consentidor. Mas bien preste oido a las prédicas del sefior arcipreste, que
antes que nada es el amo... SE ESCUCHA ENTRE CAJAS LA VOZ DEL ARCIPRESTE: “EL HOMBRE CUERDO NO
SE DEBE QUEJAR, CUANDO QUEJARSE NO SIRVE DE NADA. LO QUE NO SE PUEDE REPARAR NI ENMENDAR,
EL HOMBRE CUERDO LO DEBE SOBRELLEVAR Y AGUANTAR.”... jAngel san arcdngel ¢Por qué hice caso a
consejas y me casé con este burro mocho!.. iTapia de agravios!.. iCostal de desconfianza!.. iSepultura de mi
mocedad!.. jSefior, mi Sefior... Mi Dios!.. iMe extirpo los cabellos!.. iMe hinco las ufiasi... Me desclavo los
ojos!..iDolor, llanto me dal.. LLORA... Que la tierra me trague!... SALE. PAUSA.

LAZARO : Sefiorias, mientras estuve doliente del garrotazo del fraile, siempre me daban alguna limosna;
mas, cuando con la merced de Dios, se me cerrd la herida y estuve sano, todos me decian: “jBellaco y vago
eres: Busca, busca un buen amo a quién servir!” Y asi andando y discurriendo de puerta en puerta, decia yo
entre mi: “¢Adonde hallara un buen amo, si Dios agora de nuevo, como crié el mundo, no le criare.”...

MUSICA. APARECE UN ESCUDERO CON RAZONABLE VESTIDO, BIEN PEINADO: CON CAMINADO DE FILICHIPIN
EMPARNA-ESPEJOS QUE VA Y VIENE POR LA CALLE FINGIENDO UNO QUE OTRO AFAN Y GRANDES
OCUPACIONES. LAZARO, COMO HIPNOTIZADO, LO SIGUE EN UN COMIENZO CON LA MIRADA Y LUEGO ANDA
DETRAS DE EL BUSCANDO UNA OPORTUNIDAD PARA HABLARLE. SILENCIO.

ESCUDERO : Muchacho, ¢buscas amo?
LAZARO  : Si, sefior.

ESCUDERO : Pues vente tras mi, que Dios te ha hecho merced de topar conmigo. Alguna buena oracién
rezaste hoy.

COMIENZAN A CAMINAR. LAZARO SIEMPRE ATRAS. A LOS DOS PASOS EL ESCUDERO SE DETIENE EN LA
ACERA, FRENTE A LA VITRINA DE UNA VENTA, Y MIENTRAS APARENTA MIRAR LAS MERCADERIAS SE VA
COMPONIENDO TRAJE'Y FIGURA EN EL VIDRIO DE LA VENTA.

LAZARO < Erade mafiana cuando a este mi tercer amo topé, y llévome tras si gran parte de la ciudad...

SE ESCUCHA DE FONDO UNA MELODIA QUE SUGIERE EL TIC-TAC DE LOS RELOJES. REINICIAN LA CAMINATA
HACIA LA CASA DEL ESCUDERO, CADA VEZ MAS LEJOS DE SITIOS ALUMBRADOS O HABITADOS POR GENTES...
DE PRONTO, EL ESCUDERO SE DETIENE FRENTE A UN INMENSO PORTON. SILENCIO. CON UN GRAN GESTO,
CAS| DE BAILARIN, EL ESCUDERO SACA CON EXTREMADA DELICADEZA UNA PEQUENA LLAVE. ABRE EL
PORTON... SUENAN COMO UNAS FIGURITAS DE MOVILES... ENTRAN A LA CASA... SILENCIO. SE ESCUCHA EL
SONIDO DE UNA MOSCA... EL ESCUDERO COMIENZA A QUITARSE LA CAPA. LAZARO SE ACERCA A
AYUDARLO. SILENCIO.
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ESCUDERO : ¢Tienes las manos limpias?

LAZARO SE MIRA LAS MANOS Y LUEGO LAS MUESTRA AL ESCUDERO. EL ESCUDERO HACE UN GESTO DE
APROBACION. REINICIA LA MELODIA DE LOS RELOJES. LAZARO QUITA LA CAPA A SU AMO. SILENCIO.

LAZARO : CON LA CAPA EN LA MANO Y MIRANDO PARA TODAS PARTES. ¢Sefior, donde acostumbra
guardarla?

ESCUDERO : MORTALMENTE SERIO. Donde ha de ser sino al aire libre... Reposando airosa sobre el azulejo
de mi amado suelo. Muchacho, yo te ensefio, para que lo sepas hacer de aqui en adelante.

MELODIA DE LOS RELOJES. EL ESCUDERO COGE LA CAPA DE MANOS DE LAZARO Y ENTRE LOS DOS LA
TIENDEN EN EL PISO A MANERA DE CAMA. EL ESCUDERO PONE EL CASCO DE ALMOHADA Y SE ACUESTA.
SILENCIO.

ESCUDERO : ¢Qué haces ahi estampado como una esfinge, muchacho? Por todos los cielos, ¢qué ayuda de
camara ha tenido a bien procurarme mi Dios y mi rey? ¢A qué esperas para seguir mis pasos?...

MELODIA DE LOS RELOJES. LAZARO A LA MANERA DEL ESCUDERO TIENDE SU CAPA COMO DE CAMA. SE
ACUESTA. PAUSA. SILENCIO.

LAZARO  : A LOS JUECES. Sus mercedes, bien dicen los que dicen que con arbol caido todos hacen lefa.
Creanme, que en aquel momento senti que la vida se me largaba por los ojos de lo mucho que lloré mis
desventuras. Y por si fuera poco, mis tripas no paraban de preguntar qué si las muelas estaban ya difuntas.

ESCUDERO : ¢éYa has comido, muchacho? Espero que ya lo hayas hecho porque acad cenamos muy
temprano, casi de manana.

LAZARO : No, sefior. Mas, muchacho soy que no me afano mucho por comer, bendito sea Dios.

ESCUDERO : Gran Virtud es esa, por ella te querré mas, que el comer regaladamente es mas de cerdos
que de cristianos.

LAZARO : Sefor, ninguna pena tenga por mi, que bien sé pasar una noche y aiin mas, si es menester,
sin comer.

ESCUDERO : Asiesta bueno. Vivirds mas y mas sano. No hay tal cosa en el mundo para vivir mucho y mejor
que el comer poco. Por lo demas, la mesa viene en camino.

LAZARO  : ¢En camino, sefior?

ESCUDERO En camino, desde Castilla la Vieja. De doce puestos, como corresponde a casa que lo
merece. Madera de enebro tallado con santas figuras. Mesa digna para servir de talamo a cualquier vianda.

LAZARO . ¢Viandas, sefior? ¢Hay viandas?
ESCUDERO : Las viandas van sobre la mesa que viene en camino, frente a las sillas como es costumbre.

LAZARO : MIRANDO PARA TODAS PARTES. Frente a las sillas...
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ESCUDERO : Vienen en camino, muchacho. Madera de enebro, seca, pulida, de curva en torno... En el
espaldar traen en talla por mano maestra la figura del rey, mi sefior. Nunca se ha visto igual. Vienen con las
camas, desde castilla la vieja.

LAZARO : Me aventuro a figurar, sefior, que de alla, de tan buen destino, vendran también las mantas
que apagaran estos frios.

ESCUDERO: ¢Mantas? ... Mantas, no hay. ¢Qué diablos de honra crees que tengo, mozuelo? Hay tapices de
Bruselas tejidos en hilos dorados. No soy ningun cristiano nuevo recién aparecido. Tapices. Tapices de
Bruselas tejidos en hilos dorados. Vienen en camino desde Castilla la vieja.

MELODIA DE LOS RELOJES. LAZARO BUSCA UNA 'Y OTRA VEZ ACOMODO EN SU NUEVA CAMA. LUEGO SACA
UN TROZO DE PAN Y SE DISPONE A COMERLO. SILENCIO.

ESCUDERO : ¢Muchacho, qué traes ahi? ¢Qué cosa es ésa?
LAZARO : Un algo de pan que me ha quedado del viaje, sefior.
ESCUDERO : jPan!..

LAZARO : Pan.

ESCUDERO : Pan... ¢Pan?

LAZARO Paﬁ, sefior.

ESCUDERO : Pan, pan... paan. Pan. Pan, pan, pan. Panpanpan...

LAZARO : PARTE EL PAN EN DOS PORCIONES IGUALES Y OFRECE UNA AL ESCUDERO. ¢Vuestra merced,
por caridad de Dios, desea acompafiarme en este pobre lance?

ESCUDERO : ... Por mivida, que parece un buen pan, muchacho.
LAZARO : Yenverdad lo es, sefior.

ESCUDERO : ¢Y si estara amasado por manos limpias?

LAZARO : Si, afe sefior, que Dios lo proporciona.

ESCUDERO : Plega a Dios, muchacho, pues no lo desairemos que es gran pecado hacerlo. RECIBE EL PAN DE
LAZARO.

EL ESCUDERO FRACCIONA SU PAN EN TRES PARTES Y LAS DISPONE EN EL PISO COMO PARA UNA CENA DE
TRES PLATOS. LAZARO LO IMITA. LUEGO AMBOS COMEN DE MUY BUENA GANA, UNO FRENTE AL OTRO,
COMO EN UN JUEGO DE ESPEJOS COMPLETAMENTE SINCRONIZADOS... CUANDO HAN TERMINADO EL
ESCUDERO SACA UNA VIEJA LICORERA DE PLATA Y LA OFRECE A LAZARO.

LAZARO : Sefior, no bebo vino.

ESCUDERO : Agua es, muchacho. Bien puedes beber.
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LAZARO : Aunque de sed no es mi congoja, sefior, por cortesia se puede beber un poco. BEBE Y
REGRESA LA LICORERA AL ESCUDERO. ¢

MELODIA DE LOS RELOJES. EL ESCUDERO DUERME A PIERNA SUELTA.

LAZARO : Imaginen pues sus mercedes lo que de aqui en adelante acontecié. Yo, trayendo a uso las
lecciones del maestro ciego, torné a poner el nombre de Dios en los labios y a pedir pan por las puertas y
casas mas grandes que me parecian. Contemplen mi desastre que fue, sus mercedes, que escapando de
ruines amos y buscando mejoria, viniese a topar con quien no sélo no me mantenia, sino que habia de
mantener. Con todo, le queria bien, con ver que este era pobre y no tenia ni podia mas, no como el
avariento ciego y el mezquino fraile que entre mas tenian menos caridad habia. Y pues que nadie da de lo
que no tiene, a éste amo antes le habia lastima que enemistad.

MELODIA DE LOS RELOJES. LA MELODIA SUGIERE AHORA EL PASO DE DIAS Y NOCHES. HAY UNA GALERIA DE
SONIDOS Y CAMBIOS EN LAS POSTURAS DEL ESCUDERO Y LAZARO MIENTRAS DUERMEN, HASTA QUE
ACOSADOS POR EL FRIO TERMINAN EN LA MISMA CAMA Y CUBIERTOS POR LA MISMA CAPA. SILENCIO.

ESCUDERO : ¢Duermes, muchacho?
LAZARO : No, sefior, que el suefio y el hambre no hacen buena amistad.

ESCUDERO : De estar ahora en Castilla la Vieja, donde estd toda mi hacienda, no pasariamos afugias .
Tengo alli en mis heredades media docena de casas con sus tierras, que de no estar las unas a punto de
derrumbarse y !as otras sin cultivar, valdrian lo menos doscientas veces mil maravedis.

LAZARO : ¢Sefior, por qué dejo esta su hacienda en manos del rastrojo?

ESCUDERO : No las dejé, siguen all3, en Castilla la Vieja. Y, por qué habia de ser, muchacho, sino porque en
la labor de mantenerlas no habia de ganar ningn honor ni honra.

LAZARO : Escierto, sefior, pero no pasaria tantas... afugias.

ESCUDERO : Tu no entiendes cosas de honra eres un... mozuelo. Honor y honra, constituyen el mejor caudal
del hombre. Es asi, como he salido de alli en busca de ellas. Y, por si fuera poco, hube un enfrentamiento
con cierto conde, que de no poner distancia entre él y yo, de seguro le habria muerto.

LAZARO : ¢A causa de qué fue tan esforzado lance, sefior?

ESCUDERO : Solia encontrarme a este tal conde, de cuyo nombre no quiero acordarme, en todo sitio y a
toda hora, siempre en lugar publico y lleno de gentes, y cada vez que lo topaba me infringia diciendo: “Dios
mantenga a vuestra merced”, y porfiando en la infamia ni se quitaba el sombrero de primero.

LAZARO : ¢Y no es buena manera saludar un hombre a otro diciéndole “Dios mantenga a vuestra
merced”, sefior?

ESCUDERO : jVa de retro, brujo!.. Se suele saludar asi a los hombres de poca condicién, mas no a los mas
altos, como yo. A los que a su encuentro obligado es, descubriendo la cabeza de antemano, saludar
diciendo: Beso las manos de vuestra merced...

LAZARO . “Beso las manos de vuestra merced...”
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ESCUDERO : iTu no, muchacho...! Tu no eres un hidalgo y mucho menos un caballero. En fin, que no
aguantando tanta ofensa un dia en que cansado estaba de que me infringiera, sin quitarme el sombrero le di
grita: Vos, don villano ruin, épor qué no sois bien criado? A esto el tal conde por toda respuesta me retd a
duelo. Yo, por no tener que darle muerte y lamentarle, tomé camino a esta ciudad.

LAZARO : Verdad es, sefior, que motivo grande es... Eso le dije, sus excelencias, por salir del apuro en
que me hallaba, ya que a causa de mi poco conocimiento nunca pude entender sus razones. Y mucho
menos sus esforzados trabajos para ir a pasar la jornada recorriendo calles, plazas, iglesias y todo sitio
donde hubiera gentes.

MELODIA DE LOS RELOJES. EL ESCUDERO COMO SI HUBIERA AMANECIDO SE LEVANTA Y MIMA TODA LA
SECUENCIA DE ALISTARSE Y EMPERIFOLLARSE COMO S| FUERA UN PRINCIPE. CUANDO SE DISPONE A SALIR
SUENAN UNOS GOLPES VIOLENTOS A LA PUERTA.

ESCUDERO : No oses abrir la puerta, muchacho, que deben ser ciertos impertinentes que vienen a que les
facilite algun dinero. SE OYEN MAS GOLPES. Date cuenta, son unos fastidiosos. SE OYEN UNAS VOCES QUE
SE ALEJAN. Estard de Dios que no salga hoy, muchacho. Esta ciudad cada dia estd mas peligrosa.

MELODIA DE LOS RELOJES. EL ESCUDERO REGRESA, SE SIENTA, SE DUERME. LAZARO LO IMITA. DUERMEN.

ESCUDERO : DORMIDO. CON UN MONEDA EN LA MANO. Toma, Lazaro, que Dios ya va abriendo su mano.
Ve a la plaza y merca pan y vino y carne. Ve presto y comamos hoy como condes.

LAZARO COGE EN SUENOS LA MONEDA Y VA A SALIR. SILENCIO. SE ESCUCHAN MUCHOS SONIDOS DE
LLANTOS Y REZOS Y PASOS COMO DE CARGANTES DEL SANTO SENOR EN SEMANA SANTA EN POPAYAN.
ENTRAN DOS PLANIDERAS LLEVANDO EN ANDAS UNA PARIHUELA CON UN MUERTO HECHO YA CALAVERA.
LAZARO SE PARALIZA DE MIEDO.

PLANIDERA 12 : ¢A dénde vas costal de huesos?
No me cierres la puerta,
No te guardes a mis ojos
Que no hay imposible mas.
PLANIDERA 22 : Dolor, llantos me das,
Mirando cuan otro estas
Envuelto en disfraz de huesos
Sin contener tu llanto estds.

LAZARO SE ACERCA AL FIAMBRE Y LO MIRA, VE SU PROPIA CARA, GRITA Y DESPAVORIDO REGRESA A LA
CAMA,

PLANIDERA 12 : ¢A ddnde vas costal de huesos?
¢De agora a donde te llevaran?
Cuando ha llegado tu tiempo
En cielo o tierra te encontran.
PLANI. 12Y 22 : ¢De agoraa ddnde te llevaran?
A la casa triste y desdichada,
A la casa lobrega y oscura,
A la casa donde nunca comen ni beben.

SALEN LAS PLANIDERAS CON SU CARGA FUNEBRE. SILENCIO.
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LAZARO : DESPERTANDO. ¢{Oh desdichado de mi, para mi casa llevan este muerto!
ESCUDERO : DESPERTANDO. ¢Qué voces das? ¢A quién han muerto?
LAZARO : iOh, sefior, acuda aqui que nos traen aca un muerto!

ESCUDERO : RIENDO. Tres semanas han pasado de aquel suceso que te barajo la comida del fiambre....
RIE... y agora te dio por sofiarlo... RIE A CARCAJADAS.

LAZARO : Eneso estabamos, sus mercedes, cuando se dejo oir aquel pregén amargo...
SE ESCUCHA UN CORNETIN Y UN TAMBOR QUE ANUNCIA AL PREGONERO DE LA CIUDAD.

PREGONERO : iPor haber sido este afio la tierra estéril de pan, se acuerda por decreto y ley del
ayuntamiento, que todos los pobres y menesterosos que sean de origen forastero, sean idos de la ciudad, y
al que se halle de ahora en cuatro dias mendigando por puertas y calles, sera escarmentado con cuarenta
azotes... y puesto a las puertas de la ciudad.... DE NUEVO CORNETIN Y TAMBORES... iPor haber sido este afio
la tierra estéril de pan, se acuerda por decretoy ley....!

LAZARO Dicho y hecho. A los cuatro dias entrd en rigor el decreto y las calles se llenaron de tal
procesion de pobres, juntados por los alguaciles, que se puso en mi gran espanto y no osé mas en salir a
demandar la caridad de las buenas gentes. Alli vieran sus mercedes, si tuvieran vistas para ello como tienen
para sus justicias, la dieta de mi casa y la tristeza y silencio de sus moradores, tanto que nos acaecio estar
dos o tres dias sin probar bocado ni hablar palabra... PAUSA. SILENCIO. Y no tenia tanta lastima de mi como
del lastimado de mi amo, que se paraba a la puerta a mediodia, con estirado cuerpo, mas largo que galgo de
buena casta, con una paja entre los dientes, a escarbar donde nada habia. PAUSA. EL ESCUDERO, DE PIE,
FRENTE AL PUBLICO, SE LIMPIA LOS DIENTES CON UNA PAJA... Estando en esta afligida y hambrienta
persecucion, fue que, por caridad de Dios, a la puerta llegé a darnos vida una mujer que teniamos por vecina
y que sobrevivia de hilar bonetes. ENTRA UNA VECINA CON UN ATADO DE PAN ENVUELTO EN UN PANO. LE
DA UNA PIEZA DE PAN A LAZARO Y SALE. LAZARO PARTE UN TROZO Y SE LO DA AL ESCUDERO. AMBOS
COMEN.

ESCUDERO : Ya ves, Lazaro, que Dios ya va abriendo su mano. ¢Cuanto no he caminado buscando un buen
amo a quien servir? No a cualquier amo, Lazaro. Digo de un caballero de esos que no los obliga nada a
quitarse el sombrero ni en presencia del emperador. Pues por ventura, Lazaro, éno hay en mi habilidad para
servir y mantener contento a un amo tal? Por Dios, que si con él topase, muy su cercano seria y mil buenos
servicios le harfa... porque yo sabria agradarle a las mil maravillas, diciéndole mentiras tan bien como
cualquier otro... Reiria siempre sus chistes y gracejos, aunque no fueran de risa, y aplaudiria sus maneras y
costumbres... Nunca diria cosa que le contradijese ni le causase irritacion. Haria eco de lo que bien a él
estuviese... y sabria ser malicioso, mofador y malcinante tanto de los de la casa como de los de afuera...
Veria de ver y procurar saber de vidas ajenas para contéarselas, y otras muchas galas de esta calidad que se
usan en palacio y a los sefiores les parecen bien...

SE ESCUCHAN UNOS VIOLENTOS GOLPES EN LA PUERTA Y RUIDOS DE VOCES.
ESCUDERO : Ya estan de vuelta esos impertinentes, Lazaro. No hay mas que hacer que hacerles el favor de
prestarles algun dinero, para evitar tal fastidio. Voy a la plaza, a cambiar una pieza de a dos por una de una,

y ya vuelvo con el sencillo, Lazaro.

SALE EL ESCUDERO. GOLPES Y RUIDOS COMO DE GENTES DERRIBANDO PUERTAS. SILENCIO.
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LAZARO : Y por el afan que llevaba para hacer tal servicio, sus mercedes, mi amo salié no por la puerta
sino por el solar. Y nunca mas le volvi a ver. A los que si logré ver fue al alguacil, a un escribano, y a un
hombre y una mujer que se dijeron duefios de la casa y que venian por las rentas atrasadas con orden de
embargo. Me prendieron por el cuello, me amenazaron preso y preguntando por el paradero de mi amoy su
hacienda yo les dije: “Sefiores justicias, mi amo esta en la plaza cambiando una pieza de dos por una de una
y ya vuelve con el sencillo. Y su hacienda esta en Castilla la Vieja, pero no toda, a fe que una parte de ella ya
viene en camino.” Asi fue que me dejé mi pobre tercer amo, sus mercedes...

LAZARO ROMPE A REIR SIN PARAR. SE ESCUCHAN LOS GOLPES DE UN MARTILLO SOBRE UNA MESA Y UNA
VOZ QUE DICE: “LAZARO DE TORMES, EL IRRESPETO A ESTA CORTE PUEDE SER CAUSAL DEL AUMENTO DE LA
PENA.” ENTRA LORENZA.

LORENZA : Excelencia, perddn por interrumpir asi esta audiencia. S6lo vengo a rogar justicia y a implorar
clemencia a esta corte...AL PUBLICO., a estos sefiores jueces. Este hombre es mi marido, el pregonero de
vino. De hoy en mas, nadie hace negocio de vino sin consultar su opinidn... Y alguien a escrito a esta corte
acusandolo de alcahueta y vivir a costillas de mi mancebia. Siendo asi que estoy a borde de perderlo y
perderme. Pero quien tal afirma y escribié a esta corte no ha presentado prueba ninguna, a no ser las
habladurias que siempre hay en todo pueblo.

LAZARO : Sus mercedes, juro sobre la hostia que esta mujer es tan buena como cualquiera otra que viva
dentro de las puertas de la ciudad de Toledo.

LORENZA: AL PUBLICO. Nunca he faltado a la honra de este hombre, mi marido, a quien quiero y he
querido, y cuyo unico delito y pecado es no tener en que caerse muerto.

APARECE EL ARCIPRESTE.
LAZARO : Y no saber de letras mas que de mujeres...

LORENZA: AL PUBLICO. Se dice que soy una pérdida, una barragana... Sefiores jueces: ¢Qué de muertes he
dado yo? ¢Qué de hijos en abandono? ¢Qué de abusos y de injurias? ¢Qué de trigedias por mis causas?..
¢Qué de guerras y de hambrunas?.. Excelencias, sélo el tambor quiere a golpes y la pandereta a pufios...

LAZARO . : Sefiores, veinte afios de galeras, y de encime cuarenta azotes, por una falta como la que se
rumora que soy culpable...Ahora que he llegado a lo mejor de mi mala fortuna, es casi un crimen.

EL ARCIPRESTE AVANZA Y SE PARA EN MEDIO DE LORENZA Y LAZARO. LAZARO Y LORENZA DICEN AL
TIEMPO: “SENOR ARCIPRESTE.”

ARCIPRESTE : ...

CANCION FINAL:
“Y AHORA PARA TERMINAR
AL PUBLICO LE PEDIMOS
QUE PERDONEN NUESTRAS FALTAS
Y AL QUE NO LO QUIERA HACER
QUE SE SUBA EN ESTAS TABLAS...”
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LIBRETO FINAL

“EL LAZARILLO DE TORMES Y SUS AMOS CON CORO DE MENDIGOS”
DIRECTOR: WALTER SUAZA

TUTOR: Camilo Ramirez

Estrenada sabado 12 de noviembre de 2011

Teatro Luis Enrique Osorio
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LA ESCENOGRAFIA ES UN RETABLO, EN EL CENTRO SE ENCUENTRA UNA ENTRADA QUE SUGIERE UNA BOCA
ABIERTA. EN EL LADO IZQUIERDO DE LA ESCENOGRAFIA ESTA EL MARCO DE UNA PUERTA, SOBRE ELLA, EN
LA PARTE SUPERIOR, SE VE DENTRO DE UN TRIANGULO UN OJO CON UNA LAGRIMA, YUXTAPUESTO AL
TRIANGULO HAY UNA CRUZ INCLINADA.

EN EL RETABLO IZQUIERDO SE PROYECTA UNA LUNA QUE PASA CON SUS CICLOS, SE ILUMINA EL 0JO, SE
ILUMINA UN CUNCHO DE MONEDAS EN PROSCENIO CENTRO, SE ENCIENDEN UNOS CONTRAS ROJOS Y
DETRAS DE LA ESCENOGRAFIA SE PROYECTAN LAS SILUETAS DEL CORO, SUENA MUSICA DE INTRODUCCION.
LUZ SEGUIDOR SE VA EXPANDIENDO POR LA BOCA DE LA ESCENOGRAFIA. VOCES EN OFF

CORO 3: jSe da inicio a esta audiencia!

ARCIPRESTE: jLazaro de Tormes, inicie su informe!

(LA PROYECCION CAMBIA, DE LA LUNA PASA A UN MURO DE LADRILLO).
CORO 3: ¢Y por qué esta aca?

CORO 5: Por consentidor.

CORO 2: Eso dicen las malas lenguas.

. CORO 1: jAy! Consentidor, consentidor...

CORO: jQué es esto si no es inferno! jQué es esto si no es inferno! jQué es esto si no es inferno!

ENTRA CORO 1 “jQUE ES ESTO SI NO ES INFERNO!”. AGARRA EL BORDON, MIRA AL PUBLICO, AVANZA,
GOLPEA CON EL BORDON, DE ESTA FORMA LLAMA A LOS DEMAS. ENTRA EL RESTO DE CORO POR LA BOCA
DE LA ESCENOGRAFIA Y RECOGEN SUS BORDONES. CORO 1 ERUCTA Y RECITAN AL UNISONO “ORACION A
LOS MORISCOS”

Yo picador, macho errado, macho galopiado, me confieso a Dios barbadero y a soneta Maria tampoco, al
bien trovado san Sanchez Batista, y a los sonetos apdstatas san perro y san palo, y a vos padre espertual:
daca la culpa, toma la culpa. Vuélvome a confesiar a todos estos que quedan aqui detrds y a vos padre
espertual que estas en el lugar de dios, me deis pestilencia de mis pecados y me absorvais dellos, jamen
Jesus!

MIENTRAS VAN AVANZANDO HASTA EL PUBLICO (CAMBIO DE LUZ), COMIENZAN A PEDIR, EN TANTO
RECITAN “ADMIRABLE ENSENANZA DEL PEDIR”

El barro, que me sirve, me aconseja;

y el golpe, no el ladrén, me le arrebata;
no pudo el potosi guardar la plata,

ni el mar, que ondoso y prévido le aleja.

Del no guardarla yo, docto me deja
bien la ambicidn a mi quietud ingrata,
cuando, con menos susto, se desata
el natural sustento en una teja.

Pues tiene el vituperio por salida
el pedir, avergliéncense en la entrada,
cuando tan poco ha menester la vida.
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Mas si el pedir es fuerza no excusada,
quiero pedirme a mi que a nadie pida,
primero que pedir a nadie nada.

Y CADA VEZ QUE RECIBEN DEPOSITAN LA MONEDA EN EL CUNCHO Y AGRADECEN “AMEN JESUS”.

DESDE AFUERA PREGONAN EN OFF “LA AGUA MAS PURA DE TOLEDO”, POR LA BOCA ENTRA LAZARO
SIGUIENDO CON SU PREGON, AVANZA HASTA EL CUNCHO EN PROSCENIO (CAMBIO DE LUZ), SACA UNA
MONEDA, SE JACTA DE ELLA, SE LE ACERCA CORO, LAZARO SACA MAS MONEDAS DE SU CHALECO, LE
ENTREGA UNA A CORO 2.

CORO 2: Caballero...

LAZARO ENTREGA UNA MONEDA A CORO 4

CORO 4: Hidalgo...

LAZARO SE PALPA EL PECHO, AL VER QUE NO TIENE MAS MONEDAS.
CORO 3: jHideputa!

CORO: (MIRANDO A LAZARO) iCuli tacafio!

CORO SALE, (CAMBIO DE LUZ, INT. / AUDIENCIA).

LAZARO: Primeramente, no crea vuestra sefioria que siempre he gozado de tan regalada vida, que antes de
agora es mucha el agua que bajo el puente ha corrido. Ya es bien oida la mala noticia de que en esta
audiencia se me acusa por rumores y pues, a vuestras mercedes suplico, no hagan los de oidos sordos
aunque relate el caso muy por extenso y en grosero estilo, para que se tenga entera noticia de mi persona.
Soy Lazaro de Tormes, pregonero de vinos y persecuciones por justicia, hablando en buen romance, musico
de penas... Consideren los que heredaron nobles estados cuan poco se les debe, pues fortuna fue con ellos
parcial y cuanto mas hicieron, los que siéndole contraria con fuerza y con mafia remando salieron a buen
puerto. En abreviando sus mercedes, que mayor mérito hay en quien lucha solo en la vida, y sin blasones y
por su propio esfuerzo arriba a buen puerto. (HACE UNA REVERENCIA) De esta manera van las cosas. (EXT.
DIA/TOLEDO. CAMBIA LA PROYECCION EN EL TELON).

(PREGONA)
Vino
El vino
Y adivino
Que no hay mejor vino
Sivino por este camino...
(CAMBIO DE LUZ, CALLES) ENTRA LORENZA, SE MIRAN. LORENZA COQUETEA CON UN TERCERO (LAT. DER.),
A LA VEZ LO HACE CON LAZARO.

LORENZA: jAy! Toma vino de mi vino,

Toma pan de mi pan
Ya que por igual camino
Tu vida y mi vida van
Si tomas tu de este vino
Fin a tus penas pondras
No importa que alguien predique...
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LAZARO PEGA UNA PALMADA EN EL TRASERO A LORENZA, ESTA RESPONDE CON UNA CACHETADA.
Que de la toma moriras

LAZARO: (DESDE ZONA DE AUDIENCIA, A PUBLICO) Dice el refran y dice bien, porque te quiero te aporrio,
mas duele menos el te aporrio que el te quiero.

LORENZA: (MIENTRAS AVANZA HACIA LAZARO) jLazaro de Tormes!
LAZARO: (QUEJANDOSE Y SOBANDOSE) Lorenza de Toledo.

LAZARO Y LORENZA SE BESAN, SE ENCIENDE LA SILUETA ARCIPRESTE Y BENDICE, LAZARO Y LORENZA MIRAN
Y HACEN UNA REVERENCIA.

LORENZA: jYa voy a regar las alcachofas!

LORENZA Y LAZARO FORCEJEAN, AL FINAL ESTA LO EMPUJA Y SE VA, ANTES DE SALIR DESCUBRE SUS
PIERNAS CON UN SALTO, COQUETEANDOLE (SE APAGA SILUETA ARCIPRESTE, CAMBIO DE LUZ). LAZARO LE
LANZA UN BESO.

LAZARO: (ZONA DE AUDIENCIA) A todas estas, sepan vuestras sefiorias que no hay en mi linaje gota de judio
converso. No soy ningun cristiano nuevo recién aparecido... soy hijo de Tomé Gonzales y de Antona Pérez,
naturales de Tejares, aldea de Salamanca, por cuyas calles anduve cuando era mozuelo, y antes nunca he
tropezado por razones de justicia con nadies.

SALE LAZARO (CAMBIO DE LUZ), ENTRA CORO TOCANDO Y CANTANDO “Nos den o no nos den, ya
pediremos a tales sefiores”.

CORO 4: ¢Nada barruntan?

CORO 3: jNada barruntan! (TOCAN TAMBORES).

CORO 3: Nos den o no nos den, no dejaremos de pedir y orar, de pedir y...
CORO 4: jArrebatar!

CORO 3: ¢Arrebatar?

CORO 2: ¢De donde sacasteis?

CORO 4: De all3, de las sombras (SENALA A PUBLICO).

CORO 2: Danos albricias.

CORO 4: Ya urdimos industrias y esto fue lo que sacamos (SACA UNOS CALZONES, MUESTRA AL PUBLICO,
CORO 3 LOS ESTIRA'Y LOS PONE FRENTE A SU CARA, CORO 2 LOS MIRA).

CORO 3: Culo de sombra parece ¢Es de rabiza o de sefiora cristiana? (HUELEN LOS CALZONES).
CORO 4: (CON ASCO) Es regalo, huele a culo de cristiana nueva recién bautizada.

CORO 5: (ENTRANDO) No es regalo, es murciado. Y tu ¢A cudntos viejos pobres rastrillaste?
CORO 2: A ninguno, todos eran nuevos pobres.

CORO 5:Y a ti, ¢qué te dieron?

CORO 3: Nada, pediy pedi...

CORO 4: jMuestra! ¢ Cuantas cosas murciaste?
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CORO 2: Esto... y ésto (SACANDO UNA BILLETERA Y UNA CORBATA).
CORO 4: De muchas hebras esta hecho un pafio.

CORO 3:Y un tapiz.

CORO 4:Y tu, ¢Qué escondes?

CORO 5: Nada.

CORO: jMuestra! jMuestra! (CORO 5 SACA UN CELULAR, SUENA Y LO DEJA CAER AL SUELO) Va de retro,
iBruja!

PREGON EN OFF:

“Por haber sido este afio la tierra estéril de pan, se acuerda, por decreto y ley del Ayuntamiento, que todos
los pobres y menesterosos que sean de origen forastero, sean idos de la ciudad, y al que se halle de ahora en
cuatro dias mendigando por puertas y calles serd escarmentado con 40 azotes y puesto a las puertas de la
ciudad”

(CAMBIO DE LUZ) CORO RETROCEDE HASTA EL MARCO DE LA PUERTA, LOS DETIENE ALGUACIL 1 QUE VA
SALIENDO CONTRA ELLOS.

ALGUACIL 1: jFuera, fuera! Runfla de tomajones, gomarreros, remedo de hombres, herejes, falsos confesos,
judios, moros, ganapanes, cachucheros, belitres, concilio de calcatrifes, iVance fuera de los muros de la
ciudad! (AMENAZA CON EL SABLE).

CORO ESTIRA LA MANO AL TIEMPO, HACIA EL ALGUACIL 1 (STOP. BLACK OUT, CAMBIO DE LUZ).

LAZARO: Y ahora de agora mi dnico pecado y delito es haber nacido a orillas de un rio, no saber de letras
mads que de mujeres, y haber andado los caminos, como muchos otros, siempre falto de pan y de todo
escaso. (AVANZA A ZONA DE AUDIENCIA, CAMBIO DE LUZ) Desto pudieran testimoniar los amos que antes
del Arcipreste tuve, como el Alguacil, el Maestro de hacer panderos, el Capelldn o el Vendedor de bulas y

timas que era un diablo. Un fraile Mercedario, de quien prefiero no contar muchas cosas por no ser prolijo.

Un Clérigo de Maqueda con un baul asi de grande lleno de panes, y un Ciego, el Ciego, que aunque falto de
vistas, me alumbrd y me adestré en la carrera de vivir.

SALE LAZARO Y ENTRA CORO (CAMBIO DE LUZ).
CORO: “Oracion de los moriscos”.

CORO 2 SACA UNA MANO MEDIANA DE YESO, PIDE AL PUBLICO (MIENTRAS PIDE “ORACION DE LOS
MORISCOS”). CORO 5 SACA UNA MANO MAS GRANDE, SE BURLA DE CORO 2 Y COMIENZA A PEDIR. CORO 4
ENTRA CON UNA MANO PEQUENA, CORO 5 SE LE ACERCA Y SE BURLA, CORO 4 ESTIRA LA MANO
(MECANISMO DE TIJERA) MIENTRAS PIDE.

(BLACK OUT, CAMBIO DE LUZ. EXT. DIA/ SALAMANCA. SONIDO AMB. GRANJA) ENTRA POR LA BOCA DE LA
ESCENOGRAFIA UN CIEGO SEGUIDO POR EL LAZARILLO. CORO AL VERLOS ENTRAR LE SENALAN DIRECCIONES
OPUESTAS, EL LAZARILLO SE DIRIGE A DONDE LE SENALAN, Y DE NUEVO EL CORO LOS CONDUCE HACIA UNA
DIRECCION EQUIVOCADA; LAZARILLO Y CIEGO SE DIRIGEN A PROSCENIO CENTRO, EL CIEGO LE ENTREGA UN
PLATON DE LIMOSNA A LAZARILLO Y ESTE LO DEJA EN EL SUELO (CAMBIO DE LUZ, SE PROYECTA UNA
ALDEA).

CIEGO: (PIDIENDO) jA la paz de Dios caballeros, a la paz de Dios sefioras! Les suplico a vuestras mercedes se
duelan de mi necesidad y trabajos; el que nada ve con sus vistas, por la gracia de Dios, por gracia de su
misericordia vera un pan con sus dientes. jA la paz de Dios, A la paz de Dios! (GOLPEA EL SUELO CON UN
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BORDON) Antes que nos den parird mi abuela en sus cenizas. (GOLPEA A LAZARILLO) jDespierta haragan!
Que mozo de ciego ha de velar por uno y por otro con ojo abierto como de luna llena. jValete por ti! Como
dijo tu madre.

CORO 4: ¢Como dijo quién?
CORO 5: jComo dijo su madre!

ENTRA LA MADRE POR EL MARCO DE LA PUERTA (CAMBIO DE LUZ, EVOCACION), AVANZA HACIA LAZARILLO
QUE ESTA DE RODILLAS Y LO TOMA DE LA MANO.

CIEGO: (ENTREGANDOLE UNA MONEDA) No lo tomo como criado, sino como hijo.

MADRE: Hijo, yo sé que no te veré mds, procura ser bueno, Dios te guie, cridadote he y con buen amo te he
puesto (ENTREGA LA MONEDA A LAZARILLO) jValete por ti!

POR DETRAS CORO 5 SE LLEVA A LA MADRE (CAMBIO DE LUZ, EXT. DIA/ SALAMANCA).

CIEGO: (QUITA LA MONEDA A LAZARILLO, CORO 4 PIDE) jAh Lazaro, cuando tu ibas yo venia! (DEVUELVE LA
MONEDA) iAndando vamos hijo, tripas llevan pies! (LAZARILLO RECOGE PLATON DE LIMOSNA). Ya es bien
diciente que en esta ciudad hemos sido dejados de la mano de Dios.

CORO FORMA EL ANIMAL DE PIEDRA (CAMBIO DE LUZ, CAMBIO DE PROYECCION, EXT. DIA/PUENTE DE
SALAMANCA).

CIEGO: Lleva el oido al tuste del animal, y veras como oyes un gran ruido dentro de él.

LAZARILLO ACERCA SU 0IDO, CIEGO LO COGE DE LA CABEZA Y LO GOLPEA CONTRA EL ANIMAL. CORO Y
CIEGO SE BURLAN.

CIEGO: jLazaro! jAprende que mozo de ciego un punto ha de saber mas que el diablo!
(CAMBIO DE LUZ, CAMBIO DE PROYECCION INT. /AUDIENCIA).
LAZARO:

Al afio mil quinientos algo
Naci a la orilla de un rio
Que Tormes llamo un hidalgo
Y a este Lazaro abrigo en frio

Mi padre que Dios perdone,
Fue molinero quince afios
Costal ajeno sangraba
Para expensas de la casa

En esto él fue prendido
Sufrié presidio y destierro
Alla tropiezo con la muerte

Y acd dejo viuda en tierra

¢Qué es esto sino es inferno?

(CAMBIO DE LUZ, EXT. NOCHE/BOSQUE).
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CIEGO: jHideputa!
LAZARILLO: Lo mismo decia mi padrastro: jhideputa!

CIEGO: (GOLPEANDO A LAZARILLO) Deja de hacerte el dolorido Lazaro, jtripas llevan pies! (CORO ENTRA
HACIENDO OBSTACULOS EN EL CAMINO) Ya es bien diciente que en esta ciudad hemos sido dejados de la
mano de Dios.

(CAMBIO DE LUZ, SONIDO AMBIENTE RURAL).
CIEGO: (MIENTRAS CRUZA OBSTACULOS) No te metas por el lodazal hijo... (CAMBIO DE LUZ).
No camines en circulos Lazaro...
Por donde me llevas hijo...
Al encinar Lazaro, al encinar...
Tengo reflujo de espeluzo

(LAZARO RECOGE DEL SENDERO UNA PAJA DE CENTENO, AL SOLTAR LA RAMA DEL ARBOL GOLPEA AL
CIEGO).

Hay mucho viento, eso quiere decir que sobrard el ungtiento (STOP)
(PASA LA BRUJA, MIENTRAS TANTO LAZARILLO JUEGA A LA ASTRONOMIA).

CIEGO: Hagamos un alto aca hijo. jLazaro! (ENTREGA PLATON A LAZARILLO) Dispongamos un bocado para
consolar el estomago que tan desmayado anda de contino. Holgaos hijo ahora que tenéis tiempo, que
llegard la vejez y lloraréis en ella los ratos que perdisteis en la mocedad. Yo no me meto en tologias hijo, lo
unico que sé es que cada uno en su oficio puede alabar a Dios (LAZARILLO SACA UNA ZANAHORIA Y
COMIENZA A COMER; DEL BOLSO DEL CIEGO SACA UNA LONGANIZA'Y LA CAMBIA POR LA ZANAHORIA). Oro
ni plata no te los puedo dar, mas avisos para vivir muchos te daré.

(CIEGO CANTA EN RITMO DE BAMBUCO, MIENTRAS CORO ACOMPARNA).

CIEGO:
En este mundo discreto
Detras de las puertas andan
Una y mil cosas secretas
Que todos llevan en andas
CORO:
DACA, PAPAN, DACA PAPAN, DACA PAPAN DACA
CIEGO:
Hay una viuda enlutada
Que jura a todos por cierto
Que de miedo de su muerto
Siempre duerme acompafiada
CORO:
DACA, PAPAN, DACA PAPAN, DACA PAPAN DACA
CIEGO:

Hay mil doncellas ya jechas
Que guardan virgos pasados
O sea que a fuerza de hambres
Se les fue sin degustados
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CORO:
DACA, PAPAN, DACA PAPAN, DACA PAPAN DACA

CIEGO:
De estas hay muchas otras
Mas si quieren saber mas
Ayuden a este pobre ciego
Y aléjense de Satands
CORO:

DACA, PAPAN, DACA PAPAN, DACA PAPAN DACA
VOZ EN OFF: Lazaro de Tormes, remitase a los hechos que motivaron a esta audiencia.

(CAMBIO DE LUZ, INT. /AUDIENCIA).

LAZARO: Si, ya sé su sefioria que el relato de una vida como la mia no amerita a vuestros 0jos mas razones a
esta causa. Mas, como lo que estd a juicio suyo es mi vida, y no teniendo yo mas vidas que ésta, suplico a
vuestra sefioria licencia para continuar en ello... Gracias, muchas gracias vuesas excelencias.

(CAMBIO DE LUZ, EXT. DIA/SALAMANCA),

CIEGO: jAbre el ojo necio! que estan saliendo de hospitales y misas (SACA ESTAMPAS DEL FARDEL).
iPara que se anden tras de ti todas las mujeres hermosas!

CORO: Anda siempre delante de ellas.

LAZARILLO: Seﬁor; date prisa en socorrerme.

CIEGO: jPara que se anden tras de ti todos los hombres ricos y galanes!

CORO: Anda siempre delante de ellos.

LAZARILLO: Sefior date prisa en socorrerme (INTRODUCE LA PAJA DE CENTENO DENTRO DE LA BOTA DE
VINO DEL CIEGO, COMIENZA A BEBER A TRAVES DE ELLA).

CIEGO: jPara hacerte invisible y aunque estés entre mucha gente, nadie te pueda ver!
CORO: Se entrometido, mentiroso, tramposo y nadie te podra ver mas que el diablo.
LAZARILLO: Sefior date prisa en socorrerme.

CIEGO: jPara tener hijos la mas estéril del mundo!

CORO: Conciba, y para, y crielos y no los suelte y los tendras.

LAZARILLO: Sefior, date prisa en socorrerme.

CIEGO: jPara no encanecer ni envejecer jamas!

CORO: Muérete de muchacho o cuando estés recién nacido.

(SUENAN MONEDAS CAYENDO AL PLATON Y TODOS MIRAN. STOP).

LAZARILLO: Sefior, date prisa en socorrerme.

CIEGO: jPara no tener dolor de muelas jamas!

CORO: No tengas en las quijadas ninguna.

LAZARILLO: Sefior, date prisa en socorrerme.
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CIEGO: jPara tener grandes cargos en la republica!
CORO: Fuerza doncellas, hurta casadas, mata clérigos, roba iglesias, que no hay mayores cargos.

LAZARILLO SORBE LARGOS TRAGOS DE VINO A TRAVES DE LA PAJA DE CENTENO. CIEGO ADVIERTE LA MANA
PALPANDO LA PAJA.

CIEGO: jPara que no te piquen las chinches de noche!
CORO: Duerme de dia.

EL CIEGO LE RAPA LA PAJA DE CENTENO A LAZARILLO Y LE DA UNA PATADA EN LA CARA, LAZARILLO SE
RETUERCE DE DOLOR E INICIA MUTIS.

CIEGO: iMe cago en el ombligo de Belcebu!

CORO: Y le quebrd los dientes.

EL CIEGO SOBORNA A LAZARILLO CON EL VINO PARA QUE REGRESE.
CIEGO: Lazaro... Lazaro...

LAZARILLO VUELVE, LE HACE UN ADEMAN DE INSULTO AL CIEGO, SE ARROJA BOCARRIBA A SUS PIES PARA
RECIBIR EL CHORRO DE VINO.

CIEGO: ¢Qué te parece hijo? Lo que te enferma, te sana y da salud. Digote hijo que si hombre en el mundo
ha de ser bienaventurado con el vino, serds tu, Lazarillo de Tormes.

(LUCES DE TORMENTA, SE PROYECTAN RELAMPAGOS), CORO 2 SACA UNA LATA CON LA CUAL HACE LOS
SONIDOS DE TRUENOS.

CIEGO: iTripas llevan pies! Hijo, esta agua es muy porfiada, y entre mas cierra la noche, mas recia es.
Acojamonos a la posada con tiempo.

LAZARILLO Y CIEGO CORREN PARA ESCAPAR DE LA LLUVIA.

LAZARILLO: Tio, por aqui el arroyo va muy ancho. Si queréis, por alli el agua se estrecha, y saltando,
podremos pasar sin mojarnos los pies.

CIEGO: Discreto eres, por eso te quiero bien. LIévame alli donde el arroyo se angosta.
CORO 4 LLEVA UNA COLUMNA DE PIEDRA, SE UBICA, LAZARILLO CONDUCE AL CIEGO
LAZARILLO: Tio, este es el paso mas angosto que hay.

CIEGO: Ponme bien derecho y salta tu el arroyo.

LAZARILLO UBICA AL CIEGO, SALTA Y QUEDA DETRAS DE LA COLUMNA.

LAZARILLO: iSus, salta todo lo que podais!

EL CIEGO SALTA, SE GOLPEA LA CABEZA CON LA COLUMNA Y CAE. LAZARILLO SE BURLA Y HUYE. CORO 4
COMIENZA A HACERLE BROMAS AL CIEGO.

CIEGO: (MALDICIENDQO) Me has engafiado Ldzaro... jLazaro!... jLazaro! Te maldigo Lazaro. De ahora en
adelante, ningin camino te llevard a parte alguna; ninguna mujer parird tus hijos, y seras por siempre
anonimo jLazarillo de Tormes! (CIEGO SALE POR LA BOCA DE LA ESCENOGRAFIA).

CORO 4: (ESCRIBIENDO EN UN PERGAMINO) “Y seras por siempre andnimo Lazarillo de Tormes”
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(CAMBIO DE LUZ, CALLES) LAZARO ENTRA HUYENDO CON UN ATADO AL HOMBRO, SALE Y VUELVE A
ENTRAR (SONIDO CAMPANAS, CAMBIA LA PROYECCION A MURO DE PIEDRA, EXT. DIA/CALLES DE TOLEDO).

LAZARO: (PREGONANDO)

iVino, el vino
Y adivino
Que no hay mejor vino (ENTRA LORENZA)
Sivino por este camino
Ni tris de agua
Tal vino!
LAZARO BLOQUEA EL CAMINO A LORENZA MIENTRAS PREGONA COQUETEANDOLE.

LORENZA: ¢Qué trae el sefior vinatero?
LAZARO: De Toledo el vino mejor.
LORENZA: ¢{Ayer no que era aguatero?
LAZARO: Ayer era ayer, hoy es agora.
LORENZA: Mal sabra si es de tan fresco.
LAZARO: De color y olor es bueno.
LORENZA: Sera pues del arcipreste es.
LAZARO: Vino, el vino...

LORENZA: jAh! Manda a decir el sefior arcipreste que cayendo la tarde se largue a buscarlo para sus cosas
de vinos y ventas.

SALE LORENZA Y LAZARO QUEDA HACIENDOLE EL ADEMAN COQUETO DEL SALTO CON LA FALDA.

LAZARO: (CON RABIA) Vino, el vino... (STOP. AVANZA A AUDIENCIA, CAMBIO DE LUZ, INT. / AUDIENCIA) Los
rumores de las malas lenguas son harto poco verdad éConsentidor yo, el musico de penas? Yo pregono los
castigos “a los consentidores que a precio de sus mujeres...

SALEN CABEZAS DEL CORO POR DETRAS DE LA ESCENOGRAFIA (CAMBIO DE LUZ, EXT. DiA/ CALLES DE
TOLEDO). ENTRA EL AZOTADO RECIBIENDO CASTIGO.

LAZARO: ...Consientan que se cometa adulterio en tdlamo ajeno, se les castigara con cincuenta azotes y
veinte afios de galeras; iA los consentidores...

AZOTADO: (A LAZARO) iEh! Consentidor, nos vemos en los azotes.

LAZARO: A los consentidores...

CORO 5:
Lazaro cornudo
Musico de penas
Se canta las propias
En espaldas ajenas
(RISAS CORO)
CORO 2:

Lorenza lava las ropas
En horarios de amorios

e
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Y no son precisamente
Las ropas de su marido
(RISAS CORO)
CORO 4:
A lazaro le alcanza
Con lo grande de sus cuernos
Para llegar al paraiso
Aunque viva en el infierno
(RISAS CORO)
LAZARO TRATA DE ESCAPAR.
CORO 3: (CANTANDO A RITMO DE BLUES).
No hay puerta en Toledo
Ni entrada en el infierno
Para Lazaro de Tormes
Y el tamafo de sus cuernos
LAZARO: iAh! Juro por la hostia, que Lorenza es tan buena como cualquiera de las mujeres que viven dentro
de las puertas de la ciudad de Toledo.

SALE LAZARO, ENTRA CLERIGO BENDICIENDO, SUENAN CAMPANAS (EXT. DIA/ MAQUEDA, CALLES).
CLERIGO: In nédmine Patri, et Filli, et Spiritus Sancti. jAmen!

ENTRA CORO, SE UBICA, HACE POSTURA DE REZO; ENTRA LAZARILLO CON SU ATADO AL HOMBRO, AVANZA
HASTA EL CLERIGO Y LO LLEVA DE LA MANO. CLERIGO SE SUELTA DE LAZARILLO, LO BENDICE Y LE PIDE,
LAZARILLO TAMBIEN LE PIDE, EL CLERIGO HACE CASO OMISO; SE ACERCA AL CORO Y LES PIDE, ELLOS
TAMBIEN LE PIDEN. LAZARILLO IMITA LA POSTURA DEL CORO, ESPERA A QUE EL CLERIGO LO VEA, EL
CLERIGO SE FIJAEN EL Y SE ACERCA.

CLERIGO: ¢Sabes ayudar a misa mocozuelo?

LAZARILLO: Si padre.

CLERIGO: Con eso basta, vamos.

LAZARO: (ZONA DE AUDIENCIA) Alli fueron a toparme mis pecados, sus mercedes.

CORO: Salio del trueno y cayo en el reldmpago.

SALEN CLERIGO Y LAZARO (CAMBIO DE LUZ, INT. DIA/ CASA DE CLERIGO) ENTRA CLERIGO.
CLERIGO: (SENALANDO E INDICANDO A LAZARILLO). Por aqui hijo, por aqui.

ENTRA LAZARILLO CARGANDO EL BAUL, LO DESCARGA Y DESCANSA SOBRE EL.

CLERIGO: Que fuerte eres, que fuerte eres baulsito (BESA EL BAUL).

CLERIGO SENALA A LAZARILLO EL LUGAR DONDE VA A DORMIR Y LAZARILLO ARROJA LAS CAPAS. CLERIGO
ABRE EL BAUL Y LO CIERRA INMEDIATAMENTE PARA QUE LAZARILLO NO VEA LO QUE HAY DENTRO DE EL.

CLERIGO: Sostenme aqui hijo.
LAZARILLO: Si padre.

CLERIGO ENTREGA A LAZARILLO UN ENVOLTORIO, LAZARILLO HUELE EL ENVOLTORIO CON CURIOSIDAD;
CLERIGO ABRE EL BAUL, CORO Y LAZARILLO LO OBSERVAN Y SE SORPRENDEN; CLERIGO SACA EL PAN DEL
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ENVOLTORIO Y LO ARREBATA A LAZARILLO, IMITAN A PERROS QUE RINEN POR SU COMIDA, GUARDA EL PAN
EN EL BAUL Y COMIENZA A CONTAR.

CLERIGO: Uno, dos, tres, cuatro, cinco, seis, siete panes.

LAZARILLO SE DIRIGE AL PUBLICO EMOCIONADO, CONTANDO DESORDENADAMENTE LOS PANES, HACE EL
MIMO DE ORDENARLOS EN SU ESTOMAGO.

LAZARILLO: Siete panes, siete panes.

CLERIGO: Lazaro, es hora de comer (CIERRA EL BAUL FRENTE A LAZARO Y LE ENTREGA UNA HORCA DE
CEBOLLAS) Una - ra - cion para cada cuatro dias.

LAZARO: (AL CORO) Diganme si no sus mercedes, ¢éQué es esto si no es inferno? (AL PUBLICO), venirme a
morir de hambre en medio de tantas viandas.

CLERIGO SE SIENTA EN LA SILLA Y LAZARILLO EN EL SUELO, JUEGA CON LAS CEBOLLAS, CANSADO Y
HAMBRIENTO (CAMBIO DE LUZ, PASAN TRES SEMANAS, INT. NOCHE/CASA DE CLERIGO).

CLERIGO: Lazaro, en tres semanas que llevas a mi servicio, ya lo que Dios te procura, ni en medio rezo
despachas; iAnda, toma! Ve y trae la comida (SACA UNA MONEDA Y SE LA LANZA A LAZARILLO, QUIEN LA
ATRAPA EN EL AIRE).

LAZARO (EN ZONA DE AUDIENCIA): Pues ya que conmigo tenia poca caridad, consigo usaba de mas. Los
sabados envidbame por una gallina asi de grande, que costaba tres maravedis (SE DIRIGE AL CLERIGO
HACIENDO ADEMAN DE ENTREGA, EL CLERIGO LA RECIBE, LA PONE SOBRE UN MANTEL QUE TIENE EN SUS
PIERNAS Y HACE MIMO DE COMER UNA GALLINA, MIENTRAS LAZARO LO MIRA) La cocia y comia toda hasta
los cueros, sorbia y roia los huesos, mas luego echabamelos en un plato diciendo: (IMITANDO GESTO DEL
CLERIGO) Toma, come, bebe...

CLERIGO: (LANZA UN HUESO, LAZARILLO LO COGE EN EL AIRE) Triunfa, que para ti es el mundo. Mejor vida
tienes que el papa.

CORO: iMejor vida tienes que el papa! (LAZARILLO ROE LOS HUESOS, EL CLERIGO LE ARREBATA EL HUESO DE
LA BOCA).

CLERIGO: Hijo, debemos asistir a una extremauncion.

CLERIGO SE DIRIGE AL PUBLICO, SE PERSIGNA, MIENTRAS LAZARILLO HACE ADEMAN DE COMER (CAMBIO
DE LUZ, INT. NOCHE/ MORTUORIO EN MAQUEDA).

LAZARO: (DIRIGIENDOSE A AUDIENCIA) Dios me perdone sus mercedes, que jamas fui enemigo de la
naturaleza humana sino entonces, y era porque en los mortuorios él comia y bebia como un lobo, y yo podia
hartarme.

(CAMBIO DE LUZ) CORO SIMULA UN MORTUORIO, CORO 2 HACE DE ENFERMO, MIENTRAS CORO 5
ENTREGA UN PAN AL CLERIGO.

CLERIGO: (DANDOLE UN TROZO DE PAN A LAZARILLO) Toma hijo.
CORO 2 AGONIZA, EL CLERIGO SE ACERCA.

LAZARILLO: Sefior Dios, por favor sirve este a los gusanos, jpobre enfermo!, para dejar yo de sufrir por falta
de pan.
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CORO 2 MUERE, CORO 5 LLORA Y SE LAMENTA, CLERIGO FINGE LLORAR. CORO 5 OFRECE UN PAN AL
CLERIGO, ESTE LO VA A RECIBIR, EN ESE MOMENTO CORO 5 LO ESQUIVA SALTANDO HACIA ATRAS, EL
CLERIGO LO SIGUE HASTA QUE AGARRA EL PAN Y SE VA MOSTRANDOSELO A LAZARILLO.

CORO: (PIDIENDO AL CLERIGO) Daca, Daca (AL NO RECIBIR NADA SE DIRIGEN A LAZARILLO, LE ENTREGAN
UNA ESCOBA).

INT. DIA/ CASA CLERIGO.

LAZARO: (DIRIGIENDOSE AL PUBLICO) Entonces, deseaba y rogaba a Dios que cada dia matase al suyo.
CORO: jY en todo el tiempo que alli estuvo, que fueron casi seis meses, solo veinte personas fallecieron!
LAZARO: Y éstas bien creo que las maté yo.

CORO: (ACUSANDO A LAZARO) iO por mejor decir, murieron a su recuesta!

LAZARO: (GRITANDO Y TAPANDOSE LOS 0IDOS) iNooo!

CORO: Lazaro, el badl... Lazaro, dbrelo. (LAZARILLO SE ACERCA AL BAUL SIGUIENDO EL TIENTO, TRATA DE
ABRIRLO DE DISTINTOS LADOS).

CORO: Y fuerzal, iy fuerza! (SE ESCUCHA EL SONIDO DE UNA FLAUTILLA) jLazaro, aqui viene tu angel
guardian! (SALEN BAILANDO AL RITMO DE LA MUSICA).

CALDERERO: (PREGONA) jCalderero, calderero! ¢ Tiene algo para reparar o remediar?

LAZARILLO: Tio, he perdido la llave de este baul y temor tengo de que mi amo me crucifique por ello. Por
vuestra vida, ve si en esas que traes hay alguna que le vaya bien, que yo os la pagaré (EL CALDERERO
RECLAMA SU PAGO) Yo os la pagare.

EL CALDERERO ENTRA A LA CASA, SE ACERCA AL BAUL Y COMIENZA A PROBAR LLAVES DE UN MAZO QUE
TIENE, MIENTRAS TANTO LAZARILLO REZA.

LAZARILLO:

Animas del purgatorio,
De quien continua memoria he tenido
Seaos notoria mi angustia
Y mi mal notorio
Y pues ya que la caridad
Entre las llamas no os deja,
Pedidle a Dios que su oreja
Preste a mi necesidad.
CALDERERO:
jEa!l demonios todos:
A todos os desafio
Y en mi Dios bueno confio
Que he de vencer a todos.
LAZARILLO: (DESESPERADO) Que de vueltas que le da, su pecado al pecador. (LAZARILLO SE ASOMA POR LA
VENTANA, SONIDO CAMPANAS).

LAZARILLO: (ACERCANDOSE AL CALDERERO) Tripas llevan pies! jBuen hombre, ddos prisa que ya el amo se
avecina!

ANEXOS - EL LAZARILLO DE TORMES — LIBRETO FINAL

163 § Walter Suaza — Direccion del Montaje “El Lazarillo de Tormes”




ANEXOS — EL LAZARILLO DE TORMES - LIBRETO FINAL

CALDERERO: No tengais miedo (TIEMBLA LA MANO QUE TIENE EL MAZO DE LLAVES, COMIENZA A
PROBARLAS) Aqui he perdido una aguja, aqui la hallaré... aqui he perdido una aguja... (SACA UNA LLAVE
GRANDE) Aqui la hallaré.

SE LLEVA LA LLAVE A LA BOCA, Y DEL RESOPLIDO LA LLAVE SUENA Y GUARDA EL MAZO. ABRE EL BAUL
(PREGRABADO MUSICA) LOS DOS QUEDAN SORPRENDIDOS AL VER LOS PANES. CALDERERO OFRECE LA
LLAVE A LAZARILLO.

LAZARILLO: (ACEPTANDO LA LLAVE) Gracias (ANTES DE QUE LAZARILLO AGARRE LA LLAVE, CALDERERO LA
APARTA 'Y CON LA OTRA MANO RECLAMA SU PAGO) Toma de ahi un algo de lo que quieras en pago y vete.

CALDERERO ENTREGA LA LLAVE A LAZARILLO, MIENTRAS LAZARILLO SE DISTRAE CON LA LLAVE, EL
CALDERERO CIERRA EL BAUL Y SE LO LLEVA, LAZARILLO, AL DARSE CUENTA AGARRA EL BAUL DEL OTRO
LADO.

LAZARILLO: No, sdlo un algo.
EL CALDERERO HACE CASO OMISO A LAZARILLO E INTENTA LLEVARSE DE NUEVO EL BAUL.
LAZARILLO: No, sélo un algo.

CALDERERO DEJA EL BAUL EN SU SITIO, LO ABRE CON DETERMINACION Y COMIENZA A SACAR PANES DE EL.
SACA UN PAN, LO DEJA BAJO EL BRAZO, SACA OTRO Y LO DEJA BAJO EL OTRO BRAZO; LAZARILLO LE RAPA
UNO, EL CALDERERO COGE UN TERCER PAN Y SE LO LLEVA.

CALDERERO: (CANTANDO AL PAN, MIENTRAS CAMINA, LAZARILLO LE RAPA EL PAN QUE LLEVA BAJO EL
BRAZO). :

A dibujar tu cara
Me puse un dia
Y al llegar a tus labios
. Ya no podia (BIS)
LAZARILLO GUARDA LA LLAVE EN SU CHALECO, RECOGE LA ESCOBA Y EMPUJA AL CALDERERO. (SUENAN
CAMPANAS) LAZARILLO BARRE, ENTRA CLERIGO, OBSERVA A LAZARILLO CON DESCONFIANZA, SE ACERCA AL
BAULY LO ABRE.

CLERIGO: Uno, dos, van tres, nada falta, cuento otra vez. Uno, dos, y estando todos en su lugar, duermo en
paz por mis costados (CLERIGO VA AL OTRO LADO DEL BAUL) iA ver, a ver!, de este otro lado, uno a uno. jAy
mi Dios, que falta uno! Dos a dos, y este, y este... en duda estoy, qué paso peste. Si no tuviera tan a buen
recaudo mi despensa (DIRIGIENDOSE A LAZARILLO) yo diria que me han tomado de ella panes; de hoy en
mas solo por cerrar la puerta a la sospecha, quiero dar buena cuenta de ello (REGRESA AL BAUL A CONTAR
PANES). Nueve quedan, y un pedazo (CIERRA EL BAUL CON LLAVE Y AVANZA A LAZARILLO). Nueve quedan y
un pedazo.

EL CLERIGO SALE, REGRESA'Y SE ASOMA DOS VECES. LAZARILLO AL ASEGURARSE QUE EL CLERIGO NO ESTA,
VA HACIA EL BAUL Y BARRE. CORO ENTRA (INT. DIA/ CASA CLERIGO, MAQUEDA).

CORO: iSe fue! , el baul... dbrelo Lazaro (LAZARILLO ABRE EL BAUL, SACA UN PAN Y LO LEVANTA EN
OFRENDA).

CORO Y LAZARILLO: (CANTANDO)
Paaamén, paaamén
Paaamén, amén, amén.
CORO: No hace sino contemplar en aquellos panes la cara de Dios.
LAZARILLO VUELVE A GUARDAR EL PAN EN EL BAUL, CIERRA CON LA LLAVE Y PIDE AYUDA AL CORO.
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LAZARILLO: (AL PUBLICO) jAh! Ya sé...
CORO: iNo, no, eso no!

LAZARILLO: ¢Y si hago...?

CORO: No, eso tampoco.

CORO 5 SACA LA MARIONETA DE UN RATON, LANZA UN PEDAZO DE PAN POR EL SUELO Y, LAZARILLO
SONRIE APROBANDO LA IDEA E IMITA JUNTO CON EL CORO EL SONIDO DE UN RATON COMIENDO.
LAZARILLO SE ACERCA AL BAUL, LO ABRE Y SACA UNA BAYETILLA CAFE, COGE UN PAN Y COMIENZA A DEJAR
LAS MIGAS EN LA BAYETILLA. ;

LAZARILLO: Un pan, si...

CORO: Si, si, si... (EL RATON APRUEBA).
LAZARILLO: Un pan, no...

CORO: No, no, no (EL RATON DESAPRUEBA).
LAZARILLO: Un pan, si...

CORO: Si, si, si... (EL RATON APRUEBA).
CORO: Un pan, no...

CORO: No, no, no (EL RATON DESAPRUEBA).

LAZARILLO CIERRA EL BAUL CON LLAVE Y LA GUARDA, CORO SALE. LAZARILLO RECOGE LA BAYETILLA CON
MIGAS, AL ESCUCHAR LAS CAMPANAS LANZA LAS MIGAS AL AIRE Y SE LANZA AL SUELO. EL CLERIGO ENTRA,
LAZARILLO A MEDIDA QUE COME LIMPIA. CLERIGO ABRE EL BAUL Y DESCUBRE LOS PANES DESMIGAJADOS,
SE SORPRENDE.

CLERIGO: (QUEJIANDOSE) jL4zaro, LAzaro! Mira, mira... qué persecudon ha venido esta noche por nuestro pan.
LAZARILLO: (LIMPIANDO EL PISO) ¢Y qué sera tan gran trigedia?

CLERIGO: Qué ha de ser, iqué ha de ser! (RECOGIENDO LAS MIGAS DE PAN) qué ha de ser sino ratones,
ratones que no dejan nada con vida. Ldzaro, ven, mas agora cenemos. (COGE UN PAN Y CIERRA EL BAUL, SE
SIENTA DE UN LADO Y DEL OTRO LAZARILLO. CLERIGO EXTIENDE UN MANTEL Y RASPA EL PAN (SONIDO
RASPAR). LE DA LA VUELTA AL MANTEL DE MODO QUE DEJA LAS MIGAJAS PARA LAZARILLO).

CLERIGO: (SENALANDOLE A LAZARILLO CON LA MANO) Cémete eso que el ratén es cosa limpia.

LAZARILLO SE DISPCNE A COMER, EL CLERIGO LO DETIENE Y SE PERSIGNA. LAZARILLO IMITA AL CLERIGO;
CUANDO VA A RECOGER LAS MIGAS EL CLERIGO QUITA EL MANTEL.

CLERIGO: (SACANDO EL CUCHILLO Y APUNTANDO) Agora sefiores ratones, traidores, en esta casa mal
florecimiento tendréis.

(CAMBIO DE LUZ, INT. NOCHE/ CASA DE CLERIGO, MAQUEDA) MANDA A DORMIR A LAZARILLO, BUSCA EL
RATON Y CAE DORMIDO (PROYECCION PANES, MUSICA KUSTURICA). LAZARILLO SIMULA DORMIR, AL DARSE
CUENTA QUE EL CLERIGO CAE DORMIDO SE LEVANTA, SACA LA LLAVE Y ABRE EL BAUL. DEL BAUL SACA
PEDACITOS DE PAN Y COME, CIERRA EL BAUL CON LLAVE, LE QUITA EL CUCHILLO AL CLERIGO Y HACE UN
HUECO EN EL BAUL (SONIDO GOLPE EN EL BAUL); DEJA EL CUCHILLO EN LA MANO DEL CLERIGO Y REGRESA
A ACOSTARSE. EL CLERIGO DESPIERTA (CAMBIA PROYECCION DE PANES CAYENDO A MURO DE PIEDRA) EL
CLERIGO SE DA CUENTA DEL HUECO EN EL BAUL Y SE APRESURA A ABRIRLO, AL DARSE CUENTA DE LAS
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MIGAS SE QUEJA Y PATALETEA, CLAVA UN MADERO EN EL LUGAR DEL HUECO (SONIDO GOLPE EN EL BAUL).
CIERRA EL BAUL CON LLAVE, VIGILA A SU ALREDEDOR Y VUELVE A DORMIR. LAZARILLO SE LEVANTA DE
NUEVO (CAMBIA PROYECCION A PANES CAYENDO), ABRE EL BAUL, COME PAN DE NUEVO Y CIERRA EL BAUL,
LE QUITA EL CUCHILLO AL CLERIGO Y ABRE OTRO HUECO EN EL BAUL (SONIDO GOLPE EN EL BAUL). PONE EL
CUCHILLO EN SU LUGAR Y SE ACUESTA (CAMBIO DE PROYECCION A MURO DE PIEDRA). CLERIGO DESPIERTA,
AL VER EL HUECO SE QUEJA, ABRE EL BAUL Y DESDE ATRAS SACA UNA ESTAMPA DE LA VIRGEN, LA
MUESTRA, AL DARLE LA VUELTA ES UNA TRAMPA PARA RATONES, LA DEJA DENTRO DEL BAUL, LO CIERRA,
CLAVA UN MADERO EN EL HUECO (SONIDO GOLPE EN EL BAUL), VIGILA EN VARIAS DIRECCIONES Y VUELVE A
DORMIR. (CAMBIA PROYECCION A PANES CAYENDO). LAZARILLO SE LEVANTA, ABRE EL BAUL, COGE EL
CUCHILLO, ABRE EL BAUL Y BURLA LA TRAMPA, COGE EL QUESO QUE HAY EN ESTA Y SE LO COME, COME
PAN DEL BAUL Y LO CIERRA, REGRESA EL CUCHILLO, Y SE ACUESTA. (CAMBIA PROYECCION A MURO DE
PIEDRA). EL CLERIGO DESPIERTA Y AL VER EL BAUL CAE AL PISO QUEJANDOSE (SALE LA MUSICA, CAMBIO DE
LUZ, INT. NOCHE/ CASA CLERIGO, MAQUEDA)

CLERIGO: Ay Dios mio, ¢ Por qué me has abandonado?
ENTRA LA VECINA REZANDO EN LATIN Y CON UNA VELA.
VECINA: Santifique....

CLERIGO: Quois tallia fando temperet at lacrimis. Quois tollis de ratio, mauregato quidam pauper. jZas! tris
tras pan, del yuco al cuco picon, quo vadis paso, three, three, for my pan...

VECINA: No hay que buscar donde no hay que buscar, hermano. En esta casa solia andar una culebra.
CLERIGO: jAy Lazaro, despierta! Una culebra.

VECINA: Tenia a lo menos siete pies de largo, era del ancho de una sortija, pero yo la vi engullir mds de una
vez un cerdo entero en tres mascadas (LAZARILLO GATEA HASTA ESCONDERSE TRAS EL BAUL) y siempre que
la ibamos a coger hacia un sonido tan de espanto que parecia endemoniada. (IMITA EL SONIDO DE UNA
SERPIENTE). Una noche le rezamos la oracion de la emparedada (SE PERSIGNAN) y se desplomd a tierra.
Creimos haberla mandado a mejor vida por gracia de la oracidn, pero cuando nos acercamos a rematarla, la
hambreada se sacudié de repente, y nos ech6 una ojeada como del mds all3, y luego salid a correr a la vista
del sefior, como poseida por el demonio. Cierto es que las culebras no van tras de panes, ni de quesos, pero
en estos tiempos (SE ACERCA CON DISIMULO AL BAUL), donde la pitanza escasea, para fieles, como para
infieles, cada cual busca lo suyo por donde mejor se le acomoda.

EL CLERIGO AL VER LA INTENCION DE LA VECINA CIERRA EL BAUL, ATRAS SE VE A LAZARILLO.

CLERIGO: No se hable mas. Culebra es la que ha estado asaltando el arca de mi hacienda; y td, por tu
salvacion, no vuelvas a nombrar ni de dientes para dentro, ni de dientes para afuera, la oracion de la
emparedada. jVete, vete a hacer tus quehaceres! (SACA A LA VECINA DE LA CASA, VOLTEA Y DIRIGIENDOSE
A LAZARILLO). Y tu, quédate aqui, atento y en guarda.

(CAMBIO DE LUZ) MIENTRAS EL CLERIGO NO LO VE, LAZARILLO SACA LA LLAVE DEL CHALECO Y SE LA
GUARDA EN EL PANTALON. EL CLERIGO COGE LA ESCOBA Y AMENAZA POR TODO LADO.

CLERIGO: iTente quieta, tente quieta! (APUNTADO CON LA ESCOBA) y lejos de mi hacienda, corruptora de
Eva, ruina de Adan, furia del sefior, alimafia del paraiso. jVete, vete lejos de mi hacienda, de mis panes y mis
quesos! Lazaro de hoy en mas no voy a pegar el ojo hasta dar muerte a mi ladronzuela. Estaré en vela y en
guarda (SE SIENTA 'Y CAE DORMIDO).

LAZARILLO SACA LA LLAVE DE SU PANTALON Y SE LA LLEVA A LA BOCA, COMIENZA A HACER UN RUIDO QUE
HACE QUE EL CLERIGO DESPIERTE.
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CLERIGO: (CON LA ESCOBA EN LA MANO) ¢Qué es esa voz infernal que escucho agora antes del alba? Debe
ser mi ladronzuela. (SE ACERCA AL LUGAR DE DONDE PROVIENEN LOS SONIDOS Y GOLPEA LA CABEZA DE
LAZARILLO CON LA ESCOBA).

LAZARILLO: (GRITO DE DOLOR) iMadre mia! (SE ACUESTA)
CLERIGO: ¢A que he dado yo en mi agonia?
LAZARILLO: Muerto soy...

EL CLERIGO COMIENZA A PALPAR, SE DA CUENTA QUE A QUIEN GOLPEO ES A LAZARILLO Y TIENE UNA
LLAVE, LA COGE Y CON ELLA ABRE EL BAUL. LA VECINA VE TODO LO QUE SUCEDE DESDE EL MARCO DE LA
PUERTA.

CLERIGO: (AMENAZA CON PEGARLE) iDespierta haragan!

LA VECINA ENTRA CORRIENDO, LLEGA HASTA DONDE LAZARILLO Y LO ABRAZA, PROTEGIENDOLO DEL
CLERIGO (CAMBIO DE LUZ).

CLERIGO: Mira, culebra y ratén he hallado. jLazaro, de hoy en mas ya no eres mio! jVete y busca otro amo!
No es posible que haya tenido a mi servicio tan negligente servidor (SE PERSIGNA). No es posible sino que
hayas sido mozo de ciego. (CLERIGO SALE. CAMBIO DE LUZ, EXT. NOCHE/ CALLES).

VECINA: Verdad que eres el mismisimo demonio, venir a hacerle esto al bueno del fraile. (LE PONE UNA
VENDA EN LA CABEZA Y UNA CAPA. LE REGALA UN PAN ENVUELTO, SUENAN LAS CAMPANAS). LAZARILLO
CORRE POR CALLES, SALTA ALGUNAS CERCAS Y CONTINUA CORRIENDO (CAMBIO DE PROYECCION). STOP, SE
QUITA LA VENDA Y SE PONE LA CAPA. SUENAN LAS CAMPANAS (INT. NOCHE/ CASA DE LORENZA Y L[\ZARO).
LAZARO ESTA ESPERANDO EN SU CASA. LORENZA LLEGA MALTRAJEADA DE LA CASA DEL ARCIPRESTE, LLEVA
CONSIGO UN CANASTO. :

LAZARO: ¢Dénde andaba Lorenza?

LORENZA: Donde mas sino en la casa del sefior Arcipreste.

LAZARO: Si, pero ya casi amanece.

LORENZA: Lavar de noche rinde mas, todo el mundo lo sabe.

LAZARO: Y todo el mundo sabe...

LORENZA: (LAZARO) ¢Sabe qué?

LAZARO: Que el sefior Arcipreste de Toledo tiene muchas prendas por lavar.

LORENZA: Es el amo, y bien tiene lo que se merece; Se puede estar mudando y aseando todo los dias, y no
andar con lo puesto desde el dia de la boda, como tantos otros... Oliendo a ajo y a bestias y malquistandose
con una dia y noche (DEJANDO EL CANASTO A UN LADO).

LAZARO: iAh! Ahora de agora resulta que huelo a olor de burro miado, y que maldigo en exceso, pero el
sefor Arcipreste...

LORENZA: El sefor Arcipreste, él si sabe tratar a una mujer, él sabe hacer cortesias y hablar amabilidades...
pero mas nada (SE ACERCA A LAZARO). Lo juro por la hostia, marido mio (LAZARO SE SUELTA DE LORENZA);
no como dicen las malas lenguas, que yo de ésto (SE COGE LOS SENOS), que yo de lo otro (ACERCA SU
MANO A LA PELVIS DE LAZARO, EL ESQUIVA); iPero quién me manda! Todo por servicial, por querencia a
usted, por beneficiarlo con el sefior Arcipreste (LAZARO SE VA Y LORENZA SALTA A SU ESPALDA). jMi manso
como un cordero, mi bravo como un leén! Desoiga las inquinas de los mentirosos (LAZARO SE ZARANDEA
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PARA BAJAR A LORENZA), o voy a terminar en destierro, calumniada y amancebada, y usted con la espalda
llena de azotes, idisque por consentidor! (LORENZA BESA A LAZARO EN LA MEJILLA). Mas bien preste
atencion a las prédicas del sefior Arcipreste (LORENZA SE BAJA DE LA ESPALDA DE LAZARO, EL AMENAZA
CON DARLE UNA CACHETADA), que antes que nada jes el amo! (LO EMPUJA). Angel san arcangel, éPor qué
hice caso a consejas y me casé con este burro mocho? (MIRA AL SEXO DE LAZARO) Tapia de agravios, costal
de desconfianza, sepultura de mi mocedad (LAZARO LA ALZA DE LAS PIERNAS). Dice Dios, y dice bien, a cada
uno segun sus obras, y yo, ante los ojos de Dios no he hecho otra cosa que cumplir lo estipulado cuando el
sefior Arcipreste nos apadriné el casorio: Hacerle la cama y cocerle las viandas, un dia si y otro no (LORENZA
FORCEJEA PARA SOLTARSE, AL FINAL CAEN AL PISO, ELLA ENCIMA DE EL FRENTE AL PUBLICO); pero ojos que
tal ven y oidos qua tal oyen; el corazén se me quiebra (SE LE VA EL AIRE, LAZARO VENTILA CON LAS MANOS);
siento soga en la garganta (ENROLLA LA CABEZA DE LAZARO CON LAS CAPAS); pero éste es el pago que da el
mundo a una mujer de su casa y su solar (SE LEVANTA Y PONE EN PIE A LAZARO CON LA CABEZA ENVUELTA).
Sdquelo por conjetura, qué de muertes he dado yo, qué de hijos en abandono, qué de abusos y de injurias,
qué del sefior Arcipreste y mi persona. No hay mas que ver y oir, sino lo que las mujeres y las gallinas todas
ponemos, unas cuernos y otras huevos... iBabilonia de quejones! (ALZA LA CANASTA); que cada quien llore
en su casa si tiene de qué y muera de sus muertes sin echar culpas a nadies, y menos a sus mujeres jQue la
tierra me trague! (SALE, MIENTRAS LAZARO SACA SU CABEZA, VEMOS SUS MANOS EN LOS OfDOS).

LAZARO: (LLAMA PRETENSIOSO) jLorenza, Lorenza! Lorenza...

SALE TRAS LORENZA, SUENAN DOS CACHETADAS, ENTRA LAZARO Y DESDE AFUERA LORENZA LE LANZA LAS
CAPAS.

LAZARO: iLorenzai mi amor, Lorenza...

(BLACK OUT) SE ENCIENDE LA SILUETA DEL ARCIPRESTE, DESDE ATRAS APARECE LORENZA, LE COGE LA
MANO Y LO BESA (BLACK OUT, CAMBIO DE LUZ, INT. / CASA DEL ARCIPRESTE, TOLEDO) ENTRA EL
ARCIPRESTE, SE SIENTA EN UNA SILLA.

ARCIPRESTE: jLazaro! jLazaro!
LAZARO: (ENTRA Y SE QUITA EL SOMBRERO) Si, sefior Arcipreste.

ARCIPRESTE: Continta con la historia del ciego. (EN UN PERGAMINO TOMA NOTA DE LO QUE LE CUENTA
LAZARO).

LAZARO: Si, sefior Arcipreste. Saliendo de Tejares y en el puente aparecié el gran toro de piedra, y el ciego
me dijo (IMITANDO AL CIEGO): Hijo, lleva el oido al tuste del animal y oirds un gran ruido dentro de él; yo,
sefor Arcipreste, puse el oido junto al tuste del animal y... (GOLPES EN LA PUERTA).

ALGUACIL 2: (EN OFF) jLazaro de Tormes, Lazaro de Tormes!

ENTRA LORENZA EXTRANADA DE LA ALGARABIA Y SE SITUA AL LADO DE LA SILLA DEL ARCIPRESTE.
LAZARO: iAy} Los rumores sefior Arcipreste, los rumores...

EL ARCIPRESTE SE LEVANTA DE LA SILLA Y CAMINA HASTA QUEDAR ENTRE LAZARO Y LORENZA.

ARCIPRESTE: Lazaro, quien cree en dichos de malas lenguas no medrara. No me maravillaria que alguien
viendo entrar a tu mujer a mi casa y salir de ella, diera con torpes pensamientos (HACIENDOLE GUINOS A
LORENZA). Ella entra muy a tu honra y a la suya, eso si te lo aseguro. Por eso te digo: No creas en lo que te
digan sino en lo que te toca. Digo esto muy a tu provecho.

LAZARO: Mis amigos certifican que antes de que conmigo casase habia parido tres veces...

LORENZA: (GRITANDO) iAh! jQue un rayo salga de los infiernos y me abrace aqui mismo si eso es verdad!
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LAZARO SE PONE EL SOMBRERO E INTENTA TRANQUILIZAR A LORENZA.
ARCIPRESTE: Calmate Lorenza.

LORENZA: (FRENETICA) iQue el demonio me lleve si digo mentiras!

ARCIPRESTE: iNo invoques al demonio!

LORENZA: iMalditos sean los que mal hablan, y maldito sea el que me casoé contigo!

LORENZA SIMULA QUE LE FALTA EL AIRE, EL ARCIPRESTE LA CALMA. SE ESCUCHAN GOLPES Y ENTRA EL
ALGUACIL 2.

ALGUACIL 2: Lazaro de Tormes, sefior Arcipreste (HACIENDO LA VENIA. EL ARCIPRESTE REGRESA A SU SILLA
Y SE SIENTA) jLazaro de Tormes es usted acusado de consentidor!

LAZARO: Ya, alguacil, pero son solo rumores; jLorenza...!

EL ALGUACIL DETIENE A LAZARO Y LO LLEVA A UN LUGAR APARTE, CUIDANDO QUE EL ARCIPRESTE NO LO
OIGA.

ALGUACIL 2: Si confiesa tendra una rebaja en la pena, (SUSURRANDO) vy si inculpa al sefior Arcipreste,
mejorara su condena.

ARCIPRESTE: ¢Se conoce el nombre del adultero?

ALGUACIL 2: No, sefior Arcipreste. jAcompafieme Lazaro de Tormes! (SACA A LAZARO A PUNTA DE
EMPUJONES)

LAZARO: No, no, esto es un error.
LORENZA: jEsto es un error!
ALGUACIL 2: jAndando Lazaro!
LORENZA: jLazaro!

LAZARO: jLorenza!

LORENZA: jlazaro, Lazaro! (TIENE LA INTECION DE SEGUIRLOS, PERO SE DEVUELVE) Sefior Arcipreste,
ayudelo, solo vuestra reverencia puede.

ARCIPRESTE: Lorenza, tu no estaras sola, ademas yo estoy contigo.
LORENZA: No deje que la desgracia caiga sobre todos nosotros.

ARCIPRESTE: Se desconoce el nombre del adultero; no creas en lo que te digan sino en lo que te toca (SU
MANO SE DESLIZA SOBRE LORENZA, LLEGA A LA PIERNA'Y LA INTRODUCE BAJO LA FALDA) Digo esto muy a
tu provecho (SE BESAN).

(BLACK OUT, SONIDO CAMPANAS, CAMBIO DE LUZ, EXT. TARDE/ TOLEDO).
LAZARILLO: (PIDIENDO CON VENDAJE EN LA CABEZA) A la paz de Dios sefior.

CORO 3: Mientras estuvo enfermo, todo el mundo le daba... (LAZARILLO SE ACERCA Y PIDE, CORO 3 LE DA
UNA MONEDA).

LAZARILLO: A la paz de Dios. Gracias (GUARDA LA MONEDA).

CORO 3: ... Mas cuando sand todo el mundo le decia: Bellaco y vago eres jBusca, busca un amo a quien
servir! (GOLPEA A LAZARILLO, QUE RUEDA'Y CAE SENTADO).

ANEXOS - EL LAZAR!LLO DE TORMES — LIBRETO FINAL
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LAZARILLO: ¢Y donde hallara un buen amo, Si Dios agora de nuevo, como crié el mundo no le criare? ¢Y
donde hallara un buen amo, dénde...?

(MUSICA ESCUDERO)ENTRA EL ESCUDERO MIENTRAS CAMINA POR LAS CALLES DE TOLEDO, LAZARILLO AL
VERLO SE SORPRENDE Y LO SIGUE. EL ESCUDERO SACA UNA PAJILLA CON LA QUE COMIENZA A HURGARSE
LOS DIENTES.

LAZARILLO: iSefior, sefior!
ESCUDERO: ¢Qué quieres, cristiano?
LAZARILLO: Por el brufiido de su sable, considero que es pulido por Antonio el espadero.

ESCUDERO: Si supieses que pieza es ésta... ninguna de cuantas Antonio hizo acertd ponerle los aceros tan
prestos como ésta los tiene.

ENTRA CORO

CORO: (PREGONANDO) Jamdn serrano, jamon serrano...cebolla, cebolla, cebolla... jtomate!
LAZARILLO: ¢Y, si habrd en Toledo mozo diestro en el arte de limpiarla? (SACA UNA BAYETILLA).
EL ESCUDERO IGNORANDO A LAZARILLO SE DIRIGE AL CORO.

CORO 5: Jamén serrano, cebolla, jamodn serrano...

ESCUDERO: ¢Jamon serrano?

CORO 5: jJamén serrano! ¢ Cuanto le doy?

ESCUDERO: Esta muy temprano, gracias...

CORO 5: jCuli tacafio!

LAZARILLO SE QUITA EL SOMBRERO Y COMIENZA A MENDIGAR, AL VERLO EL ESCUDERO SE ACERCA.
ESCUDERO: Muchacho, ¢buscas amo?

LAZARILLO: Si sefior.

ESCUDERO: Pues vente tras mi que Dios te ha hecho merced de topar conmigo; alguna buena oracion
rezaste hoy.

LAZARILLO: Si sefior.

ESCUDERO: jVamos!

EL ESCUDERO COMIENZA A CAMINAR, LAZARILLO VA TRAS EL.
ESCUDERO: (SENALANDO) jUn conde, un conde!

LAZARILLO: (SALIENDO POR DETRAS DEL ESCUDERO) ¢Dénde, dénde?

ESCUDERO: All3, el de sombrero. (SUENA TROTE DE CABALLOS. SE ATILDA Y SENALA, LAZARILLO LO IMITA Y
AMBOS SIGUEN EL RECORRIDO) Soliame encontrar a este mal conde en todo sitio, y cada vez que me lo
topaba, me decia infringiendo: “Dios mantenga a vuestra merced, Dios mantenga a vuestra merced”; y
porfiando en su infamia ni se quitaba el sombrero de primero.

LAZARILLO: Sefor, ¢y no es buena manera saludar un hombre a otro diciéndole: (HACIENDO REVERENCIA)
Dios mantenga a vuestra merced!
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ESCUDERO: iNo! Se suele saludar asi a los hombres de poca condicién, mas no a los mas altos como yo, los
que a su encuentro descubriéndose la cabeza de antemano saludan diciendo: (ESTIRANDO LA MANO) “beso
las manos de vuestra merced”.

LAZARILLO: (QUITANDOSE EL SOMBRERO, CON LA INTENCION DE BESAR LA MANO) Beso las manos de
vuestra merced (EL ESCUDERO SUELTA LA MANO AL VER PASAR AL CONDE, SUENA TROTE DE CABALLOS)

ESCUDERO: (QUITANDOSE EL CASCO, LAZARILLO LO IMITA) iEl conde, el conde!
AL PASAR EL CONDE SE CUBREN LA CABEZA, EL ESCUDERO SACA EL SABLE Y APUNTA.

ESCUDERO: jViilano conde, en todo sitio y a toda hora en lugar publico y lleno de gentes! (GUARDA EL
SABLE) iVamos muchacho!

LAZARILLO: (LEVANTA SU CAPA FORMANDO UNA CORTINA) iEl conde, el conde!
ESCUDERO: (ESCONDIENDOSE TRAS LA CAPA DE LAZARILLO) ¢Dénde, dénde?
LAZARILLO: (BURLANDOSE) Se esconde, se esconde.

ESCUDERO: Muchacho, de la plaza, a la casa hay mucho trecho, y no demoran en salir los capeadores.
iVamos!

(MUSICA ESCUDERO) SE VAN CAMINANDO EN PUNTAS, OCULTANDOSE TRAS LAS CAPAS; EN UNA ESQUINA
DEL ESCENARIO, LAZARILLO SE ASOMA, AL VER QUE NO HAY NADIE, INDICA CON LA MANO QUE SIGAN;
SIGUEN CAMINANDO (CAMBIO DE LUZ), AL LLEGAR A OTRA ESQUINA EL ESCUDERO SE ASOMA E INDICA A
LAZARILLO QUE SIGAN. LLEGAN AL CENTRO DEL ESCENARIO, EL ESCUDERO ABRE LA PUERTA Y ENTRAN
(CAMBIO DE LUZ, INT. NOCHE/ TOLEDO, CASA DEL ESCUDERO).

LAZARILLO: ¢Sefior, y donde estdn los enseres?

ESCUDERO: (MIENTRAS CAMINA) jSigueme! ¢Tienes las manos limpias?

LAZARILLO SIGUE TRAS EL ESCUDERO, ESCUPE SUS MANOS, LAS FROTA, Y LAS ENSENA. EL ESCUDERO-

ENTREGA LA CAPA.
LAZARILLO: Sefior, ¢Y donde acostumbra a guardarla?

ESCUDERO: iDénde mas sino al aire libre! Reposando airosa, sobre el azulejo de mi amado suelo.
iMuchacho!

LAZARILLO EXTIENDE LA CAPA'Y EL ESCUDERO COGE EL OTRO EXTREMO.

ESCUDERO: Yo te ensefio, para que lo aprendas a hacer de aqui en adelante (EL ESCUDERO TIENDE LA CAPA
EN EL SUELO Y SE ACUESTA SOBRE ELLA, LAZARILLO SE QUEDA MIRANDO ALREDEDOR) ¢Qué haces ahi
muchacho? ¢Qué esperas para seguir mis pasos? ¢Qué ayuda de cdmara ha tenido a bien procurarme mi
Dios y mi rey? (LAZARILLO SE QUITA LA CAPA Y LA LLEVA AL SUELO) ¢Ya has comido? (LAZARILLO VA A
RESPONDER RAPIDO Y ES INTERRUMPIDO) Espero que ya lo hayas hecho, porque en esta ciudad
acostumbramos a cenar muy temprano, casi de mafiana; pasate como puedas que después cenamos.

LAZARILLO: (LAMENTANDO SU FORTUNA) No sefior, mas muchacho soy que no me fatigo mucho por comer,
bendito sea Dios.

ESCUDERO: Gran virtud es esa, por ella te querré mas, que el comer regaladamente es mas de cerdos que de
cristianos.

LAZARILLO: (DOLIDO) Sefior, ninguna pena tenga por mi, que bien se pasar una noche, y aun mas si es
menester, sin comer.
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ESCUDERO: Asi esta bien, vivirds mas, y mas sano, pues no hay tal cosa para vivir mucho y mejor que el
comer poco; por lo demas, la mesa viene en camino.

LAZARILLO: ¢En camino sefor?

ESCUDERO: En camino, desde Castilla la vieja, madera de doce puestos, como corresponde a casa que lo
merece, mesa digna para servir de tdlamo a cualquier vianda.

LAZARILLO: ¢Viandas, sefior? ¢Hay viandas?
ESCUDERO: Las viandas van sobre la mesa, frente a las sillas.
LAZARILLO: ¢Frente a las sillas sefior? Pero las sillas...

ESCUDERO: Muchacho, madera de enebro seca, pulida de curva en torno y en el espaldar traen tallada por
mano maestra la figura del rey, mi sefior: Carlos el quinto, no hay otra igual; vienen junto a las camas, desde
Castilla la vieja.

LAZARILLO: (FROTA SUS BRAZOS PARA CALENTARSE) Y me aventuro a figurar, sefior, que de all, de tan buen
destino, vendrdn también las mantas que apagaran estos frios.

ESCUDERO: ¢{Mantas? (LEVANTA LA CAPA Y LAZARILLO SE ASUSTA) Mantas no hay, qué diablo de honra
crees que tengo, mozuelo... Tapices, tapices de Bruselas, tejidos en hilos dorados; no soy ningun cristianc
nuevo recién aparecido... Haber, repite conmigo: No soy ninguln cristiano nuevo recién aparecido.

LAZARILLO: (IMITANDO AL ESCUDERO) No soy ningun cristiano nuevo recién aparecido.
ESCUDERO: No soy ningun cristiano nuevo recién aparecido.

LAZARILLO: No es ningun cristiano nuevo...

ESCUDERO: (MANDANDO A CALLAR) jShhhhh!

LAZARILLO SACA DEL BOLSO UN PAN.

ESCUDERO: ¢Qué escondes ahi muchacho?

LAZARILLO: Nada.

ESCUDERO: ¢Qué cosa es esa?

LAZARILLO: (MOSTRANDO EL PAN) Un algo de pan que me ha quedado del camino.
ESCUDERO: ¢Pan? (DETIENE A LAZARILLO AGARRANDOLO DEL BRAZO).

LAZARILLO: (INTENTANDO COMER) Pan, sefior.

ESCUDERO: (DETENIENDO A LAZARILLO) ¢Pan...pan?

LAZARILLO: Pan, sefior.

ESCUDERO: Pan, pan, pan, pan, pan...

LAZARILLO: Ay...Vuestra merced, por caridad de Dios, ¢ No desea compartir este pobre lance conmigo?
ESCUDERO: (SE APRESURA A COGER EL PAN) Diria que parece un buen pan, muchacho.
LAZARILLO: Y en verdad lo es, sefior.

ESCUDERO: ¢Y si estard amasado por manos limpias?
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LAZARILLO: (RIENDO) Yo no sé de eso, mas a mi no me pone asco el sabor de ello (INTENTA QUITAR EL PAN
AL ESCUDERO).

ESCUDERO: Plega a Dios muchacho, pues no lo desperdiciemos; gran pecado seria hacerlo jVamos!

SE SIENTAN EN EL SUELO Y SE DISPONEN A COMER, CUANDO LAZARILLO VA A COMER EL ESCUDERO LO
DETIENE, TOMA EL PAN Y LO PARTE EN TRES PEDAZOS QUE ORDENA EN EL PISO, SOBRE LAS CAPAS. EL
ESCUDERO DE UNO DE LOS PEDAZOS PARTE UN TROZO MUY PEQUENO, EL GRANDE SE LO LLEVA A LA BOCA;
LAZARILLO LO IMITA.

ESCUDERO: (OFRECIENDO UNA BOTIJA) Bebe...

LAZARILLO: Sefor, no bebo vino.

ESCUDERO: Agua es...

LAZARILLO: Aunque de sed no es mi congoja (RECIBIENDO LA BOTIJA) por cortesia se puede beber un poco.

MIENTRAS LAZARILLO BEBE EL ESCUDERO COME RAPIDAMENTE SUS PEDAZOS, AL IR POR LOS DE LAZARILLO,
ESTE LO DETIENE ENTREGANDOLE LA BOTIJA, ANTES DE RECIBIRLE, EL ESCUDERO LIMPIA LAS MIGAS DE SUS
MANGAS, GUARDA LA BOTIJA'Y SIGUEN COMIENDO; LAZARILLO TERMINA EL PAN A GRANDES MASCADAS.
SE ESCUCHAN GOLPES EN LA PUERTA TRASERA.

LAZARILLO: Estan golpeando la puerta trasera.
ESCUDERO: No oses abrir esa puerta, muchacho.
LAZARILLO: Entonces la delantera.

(SONIDO GOLPES EN LA MISMA PUERTA).

ESCUDERO: No, esa tampoco; son otra vez esos impertinentes que quieren que les preste algun dinero.
Estara de Dios que hoy no salgamos; esta ciudad esta cada dia mas peligrosa. iVamos, al suefio!

LAZARILLO SE ACUESTA EN EL SUELO Y SE CUBRE CON LA CAPA. EL ESCUDERO TRATA DE DORMIR EN PIE, -

AL NO PODER ACOMODARSE SE VA JUNTO A LAZARILLO. EL ESCUDERO SE CUBRE LOS PIES CON SU CAPA'Y
PARA CUBRIR EL RESTO DE SU CUERPO QUITA LA CAPA A LAZARILLO. STOP.

(BLACK OUT) (INT. DIA/ CASA DEL ESCUDERO, TOLEDO) EL ESCUDERO VA ENTRANDO A LA CASA
LAZARILLO: (MIENTRAS DUERME) Mia es la casa Iobrega y oscura, la casa donde nunca comen, ni beben.
ESCUDERO: ¢Duermes, muchacho?

LAZARILLO: jAh! No, sefior, que el suefioy el hambre no hacen buena amistad.

ESCUDERO: De estar alli ahora, en Castilla la vieja, donde estd toda mi hacienda, no pasariamos afugias. Alli
tengo media docena de casas con sus tierras. De las unas de no estar a punto de derrumbarse, y las otras sin
cultivar, valdrian por lo menos doscientas veces, mil maravedis.

LAZARILLO: Sefior, ¢Y por qué dejé esa, su hacienda, en manos del rastrojo? (IMITA AL ESCUDERO,
COLOCANDO SU CAPA EN EL BRAZO).

ESCUDERO: No las dejé, siguen alla, en Castilla la vieja, y ademds éPor qué no habria de hacerlo? Si en la
labor de mantenerlas no ganaria ningtn honor...ni honra (DESMPOLVANDO LA CAPA).

LAZARILLO: Es cierto, sefior, pero tampoco pasaria tantas... afugias (IMITA LA ACCION DE DESEMPOLVAR LA
CAPA).

ANEXOS — EL LAZARILLO DE TORMES — LIBRETO FINAL
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ESCUDERO: Tu no entiendes cosa de honor y honra, tu eres un... mozuelo. Honor y honra constituyen el
mayor caudal de un hombre. Es asi como he salido en busca de ellas; como en aquél enfrentamiento con...
cierto conde, que de no poner distancia entre él y yo de seguro le habria muerto. Ve al rio y trae agua.

LAZARILLO SE COLOCA SU CAPA Y SALE POR LA PUERTA TRASERA, MIENTRAS EL ESCUDERO SALE POR LA
DELANTERA Y SALUDA A ALGUIEN EN LA CALLE (CAMBIO DELUZ, EXT. DIA/ CASA DEL ESCUDERO, TOLEDO).

ESCUDERO: (HABLANDO FUERTE DESDE LA CALLE, HACIA LA CASA) iCriados, arreglad la cama y tened la
mesa limpia para cuando yo vuelva!, iCerrad, cerrad las puertas bien cerradas para prevenirnos de las malas
gentes!

EL ESCUDERO COMIENZA A COQUETEAR CON LAS MUJERES, EN EL PUBLICO. LAZARILLO SALE POR LA
PUERTA TRASERA Y APARECE ASOMADO POR ENCIMA DEL RETABLO, ZONA DEL SOLAR DE LA CASA,
COMIENDO ZANAHORIA; DESDE ALLI OBSERVA A SU AMO. EL ESCUDERO SALE DE ESCENA (LAT. 1ZQ.) (BLACK
OouT).

(INT. NOCHE/ CASA DEL ESCUDERO, TOLEDO) EL ESCUDERO SE ASOMA HACIA LA PUERTA TRASERA Y SE
DEVUELVE, SOBRE SUS PASOS, CUANDO LAZARILLO ENTRA DE ESPALDAS Y TOPA CON SU AMO.

ESCUDERO: ¢De donde vienes, cristiano?
LAZARILLO: No vengo sefior, voy. (AVANZA HACIA LA PUERTA TRASERA).

ESCUDERO: Pues esperado te he a comer, y como vi que no viniste, comi faisan asado y ensalzado, vino,
viandas y de encime, un racimo de uvas frescas.

LAZARILLO SACA DE SU BOLSO UN PEDAZO DE PAN QUE LLEVA, LO MUESTRA AL ESCUDERO Y COMIENZA A
DAR GRANDES MASCADAS.

ESCUDERO: ¢Acaso es pan lo que comes?
LAZARILLO LE MUESTRA EL PAN Y AFIRMA CON LA CABEZA.

ESCUDERO: Digote Ldazaro, que es el mejor bocado del mundo, y que no hay faisén en salsa que asi le sepa.
Digote Lazaro, que tienes en comer la mejor gracia.

LAZARILLO LLEVA EL PAN DE UN LADO A OTRO, EL ESCUDERO LO SIGUE CON LA MIRADA.

LAZARILLO: Ay... este pan esta tan sabrosisimo sefior, que no habra quien no convide el sabor de ello;(PARTE
UN PEDAZO Y SE LO DA AL ESCUDERO) pruebe, y vera qué tal esta.

ESCUDERO: (RECIBIENDO EL PAN) Lo haces como hombre de bien, el pedirlo que no hurtarlo; mas te
encomiendo que no sepan que vives conmigo, por lo que toca a mi honra (COME EL PAN) (INT. DIA/ CASA
DEL ESCUDERO, TOLEDO).

PREGON EN OFF: “Por haber sido este afio la tierra estéril de pan, se acuerda, por decreto y ley del
ayuntamiento, que todos los pobres y menesterosos que sean de origen forastero, sean idos de la ciudad, y
al que se halle de ahora en cuatro dias mendigando por puertas y calles sera escarmentado con cuarenta
azotes y puesto a las puertas de la ciudad”.

MIENTRAS EL PREGON, LAZARILLO SE ASOMA POR LA VENTANA (LAT. DER.), EL ESCUDERO SALE POR LA
PUERTA DELANTERA; Y POR FOSO VA EL CORO EN UN JUEGO PARODIA DE MENDIGAR Y SER AZOTADO.
(CAMBIO DE LUZ, CAMBIO DE PROYECCION A LUNA). LAZARILLO SE QUEDA VIENDO AL ESCUDERO, SE
ENCOGEN DE HOMBROS. STOP. (BLACK OUT, INT. NOCHE/ CASA DEL ESCUDERO, TOLEDO) EL ESCUDERO SE
HURGA LOS DIENTES CON LA PAJILLA, MIENTRAS LAZARILLO ESTA HAMBRIENTO, DE CUBITO 1ZQ. EN EL

'SUELO. STOP. (BLACK OUT, CAMBIO DE LUZ, INT. DIA/ CASA DEL ESCUDERO, TOLEDO).
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LAZARILLO: (PESADILLA) Mia es la casa Iébrega y oscura, la casa donde nunca comen, ni beben.
EL ESCUDERO VA ENTRANDO POR LA PUERTA TRASERA DE LA CASA, LLEVA UNA MONEDA EN LO ALTO.

ESCUDERO: Despierta muchacho, que Dios ya va abriendo su mano (LAZARILLO SE LEVANTA SORPRENDIDO)
Ve a la plaza y merca vino, carne y viandas (LAZARILLO SE LANZA POR LA MONEDA, EL ESCUDERO LO
ESQUIVA, RIEN Y EL ESCUDERO ENTREGA LA MONEDA) y cenemos hoy como condes.

LAZARILLO SALE DE LA CASA POR LA PUERTA DELANTERA, EL ESCUDERO SALE DE ESCENA. SE ESCUCHAN
PASOS FUERTES (CAMBIO DE LUZ, MUSICA). ENTRA LA PARCA.

PARCA: ¢A donde vas costal de huesos? No me cierres la puerta (LAZARILLO INTENTA ESCAPAR); no te
guardes a mis 0jos, que no hay imposible mas, dolor, llanto me das, mirando cual otra estas, envuelto en
costal de huesos, sin contener tu llanto estas (GRITO; PLANIDERA QUITA EL VELO QUE LLEVA ENCIMA) ¢A
dénde vas costal de huesos?, de agora addnde te llevaran, a la casa triste y desdichada, a la casa ldbrega y
oscura, a la casa donde nunca comen, ni beben (LA PARCA SALE RIENDO).

(BLACK OUT, CAMBIO DE PROYECCION A MURO).

LAZARILLO: jAh! Desdichado de mi, a mi casa traen a este muerto. jSefior, acuda a mi que nos traen un
muerto!

EL ESCUDERO ENTRA POR LA PUERTA TRASERA Y ENCUENTRA A LAZARILLO DURMIENDO Y HABLANDO
(CAMBIO DE LUZ).

ESCUDEO: ¢Duermes, muchacho?
LAZARILLO: No sefior, otra vez la misma pesadilla.

ESCUDERO: (BURLANDOSE) ¢Ah? Jajajaja iAy! muchacho, tres semanas que llevas con la misma pesadilla, y
nada que se te pasa.

(GOLPES EN LA PUERTA)
VOCES EN OFF: jAbran! jAbran!

ESCUDERO: Son otra vez esos impertinentes. Lazaro, no habrd mas que hacerles el favor de prestarles algin
dinero. Iré a la plaza a cambiar una pieza de dos, por dos de una y vuelvo con el sencillo. (GOLPES EN LA
PUERTA TRASERA).

VOZ EN OFF: jAbran! jAbran!
EL ESCUDERO ESCAPA POR EL SOLAR MIENTRAS LAZARILLO LO VE.
LAZARILLO: iSefior, sefior! (LE HACE SENAS) iSefior, sefior...!

LAZARILLO SE DIRIGE A LA PUERTA Y ABRE. LA DUENA DE CASA TRAE A LAZARILLO POR LA OREJA Y LO
ARRASTRA DE VUELTA A LA CASA, CON ELLOS EL ALGUACIL 3.

DUENA DE CASA: Alguacil, escriba todo lo que se diga. (JALANDO A LAZARILLO DE LA OREJA) ¢Ddnde esta su
amo?

ALGUACIL 3: ¢Donde esta suamo?
LAZARILLO: Yo le explico eso sefior...
DUENA DE CASA: Hace tres meses que no me paga el arriendo.

LAZARILLO: Si, senora...
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ALGUACIL 3: ¢Por qué la casa esta tan vacia?
LAZARILLO: Yo le puedo explicar eso también...
DUENA DE CASA: ¢Dénde estan las cosas? Ay no... i Donde estan las cosas?

LAZARILLO: jSefores justicias! Mi amo esta en la plaza, cambiando una moneda de dos, por dos de una, y ya
vuelve con el cambio; y su hacienda esta en Castilla la vieja, no toda, por mi cabeza, que una parte de ella
viene en camino.

DUENA DE CASA Y ALGUACIL 3: (ALZAN A LAZARILLO DE LOS BRAZOS) ¢ Dénde estad su amo?
DUENA DE CASA: ¢Y donde estan las cosas?

LAZARILLO: Ademds, yo no soy ningun cristiano nuevo recién aparecido.

DUENA DE CASA: jAlguacil, lléveselo!

LAZARILLO: No, no, no, no, no...

ALGUACIL 3: Y las costas de esta diligencia... ¢Quién las va a pagar?

ALGUACIL 3 y LAZARILLO SE QUEDAN VIENDO A LA DUENA DE CASA, ESTA SE QUEDA CALLADA Y APENADA

| MIRANDO A LAZARILLO.

LAZARILLO: Ay... (SENALANDO POR DONDE SALIO EL ESCUDERO) Por acé alguacil, por aca se fue mi amo
(DUENA DE CASA ESCAPA, CORRIENDO SIN QUE EL ALGUACIL 3 SE DE CUENTA); se trepd iPum!, saltd, si
usted hace lo mismo podra alcanzarlo.

ALGUAICL 3: (BUSCANDO A LA DUENA DE CASA) ¢Y la sefiora? (AL VER QUE HA ESCAPADO SALE CORRIENDO)
jlusticias, justicias...!

LAZARO SALE DE CASA DEL ESCUDERO Y QUEDA EN ZONA DE AUDIENCIA (CAMBIO DE LUZ, INT./
AUDIENCIA).

LAZARO: (RIENDO) Y por el afan que llevaba mi amo, no salié por la puerta, sino por el solar... Y jamas le volvi
a ver. Sus mercedes (POR LA BOCA DE LA ESCENOGAFIA ENTRA LORENZA CON LA CAPA ENVUELTA EN LA
MANO) ya tienen entera noticia de mi persona, mis amigos, en Toledo, todos me conocen, soy el prego...

LORENZA INTERRUMPE A LAZARO. ENTREGA LA CAPA, SE QUEDA PASEA Y MIRA LA AUDIENCIA, MIENTRAS
LAZARO SE PONE LA CAPA.

LORENZA: Excelencias, perddn por interrumpir asi esta audiencia; sélo vengo a rogar y a pedir justicia a esta
corte, a estos sefiores jueces. Este hombre es mi marido (MIRANDO A LAZARO), el pregonero de vinos y
penas; de hoy en mas nadie hace negocio de vino sin consultar su opinidn. Pero alguien ha escrito a esta
corte, acusandolo de alcahueta y de vivir a costillas de mi mancebia, pero quien tal firma no presenté
prueba alguna, mas que las habladurias que siempre hay en todo pueblo.

LAZARO: Sus mercedes, esta mujer es tan buena como cualquiera de las mujeres que vive dentro de las
puertas de la ciudad de Toledo.

LORENZA: Nunca he faltado a la honra de este hombre, mi marido...
LAZARO: A mi no.
LORENZA: A quien quiero y he querido, cuyo unico pecado y delito es no tener dénde caerse muerto.

I__AZARO: Bueno, y no saber mas de letras que de mujeres...
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LORENZA: Sefiores jueces, se dice que soy una perdida, una barragana, pero ¢Qué de muertes he dado yo?

(LAZARO INTENTA CALMARLA), ¢Qué de hijos en abandono? (ELLA LO EMPUJA), ¢Qué de abusos y de
injurias? ¢Qué de trigedias por mis causas? Sélo el tambor quiere a golpes y la pandereta a pufios.

LAZARO: Suplico sus mercedes que dispensen a mi esposa, ella no sabe nada de protocolos, ni de audiencias.
LORENZA: (RECLAMANDO) Retractese.

LAZARO: Lorenza, me estas comprometiendo.

LORENZA: jRetractese!

LAZARO: No puedes venir asi...

LORENZA Y LAZARO COMIENZAN A DISCUTIR. LA PANTALLA DEL ARCIPRESTE SE ENCIENDE. VEMOS QUE EL

ARCIPRESTE RECIBE UNOS PERGAMINOS. SE APAGA LA PANTALLA Y ENTRA EL ARCIPRESTE, LORENZA Y
LAZARO SALUDAN.

ARCIPRESTE: Este informe aqui termina, este informe aqui termina. jAlguaciles, desalojen la sala! (SE
ESCUCHAN UNOS GOLPES DE GENTE MARCHANDOSE) En estos casos ya se conoce la pena. (LORENZA Y

LAZARO SE MIRAN) iA Toledo ha llegado la gracia y la clemencia de Carlos quinto; tendremos gozosas cortes
y beneficios para todos los encausados!

LAZARO Y LORENZA SE ABRAZAN.

LAZARO: Bendito Dios, que venga y pose clemencia Carlos el quinto, en el fondo de mis tripas, flacas de
tanta hambre y tan poca comida, que ya me estaban indigestando los principios.

ARCIPRESTE: (DEJANDO LOS PERGAMINOS EN EL SUELO) Este informe aqui termina.

LORENZA Y LAZARO: (HACIENDO UNA REVERENCIA) Aqui termina la historia de los dos.
ENTRA CORO

CORO: Nos den o no nos den no dejaremos de pedir y orar, de pediry arrebatar.

CORO: (CANTANDO) DACA, PAPAN, DACA PAPAN, DACA PAPAN DACA
En este mundo discreto
Detrds de las puertas andan
Una y mil cosas discretas
Que todos llevan en andas
DACA, PAPAN, DACA PAPAN, DACA PAPAN DACA
LAZARO: (CANTANDO)
Lorenza lava las ropas en horarios de amorios (BIS)
Y no son precisamente las ropas de su marido (BIS)

DACA, PAPAN, DACA PAPAN, DACA PAPAN DACA

CORO: Y aqui no termina la historia de nuestro pedir y de los que hoy pedimos.

FIN DE LA OBRA.
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TABLA DE FECHAS

EL LAZARILLO DE TORMES
Y SUS AMOS CON CORO DE MENDIGOS
Autor: Anénimo Espafiol (1554)
Adaptacion: J. H. Pico
Direccion de montaje: WALTER SUAZA
Duracion: Una hora y diez minutos (1 h: 10 m)
Género: Farsa picaresca
ADRIANA SOLER — JUANCHITO MEZA
PAOLA QUINTERO — JONATAN CAMERO
WALTER SUAZA — FRANCISCO ALDANA
Disefio y realizacion escenografica: ARTURO MORA — WALTER SUAZA

Diserio y realizacion afiche y programa de mano: ANDREA ARDILA y WALTER SUAZA

Fotos: Nadya Soler

CONTEXTO DE LA OBRA

GOBIERNA
1400-1530 Renacimiento (Del cuatrocento al cinquecento) Fernando VIl e Isabel la Catdlica
1468 Nace Juan del Encina
1492 Descubrimiento de América
1498 Juan del Encina desarrolla el Teatro Cortesano. Egloga de las Iluvias.
1499 Primera edicion de La Celestina.
1500 Juan del Encina viaja a Italia
1504 Muere Isabel La Catolica
1511 “Elogio de la locura” por Erasmo de R.
1516 Muere Fernando El Catélico
1517 Publicacion de las 95 tesis de Lutero contra las indulgencias (o el negocio de la salvacion). La Carlos | Emperador de Espaiia (o Carlos V de Alemania
Reforma hijo de Felipe el Hermoso y Juana la Loca)-
1528 Consejo de Indias: 9 libros, mas de 6.000 disposiciones
1530 Coronacién de Carlos V como Emperador — Muere Juan Del Encina (1529)
1536-38 Fundacién de Santa Fe de Bogota
1545-63 Contrarreforma = Concilio de Trento
1547 Nace Cervantes — batalla de Mulhberg (contra los protestantes)
1550 Se establece Ia Real Audiencia en Santa Fe de Bogota: hasta 1564
1550-1640 Inicio del MANIERISMO en literatura (no en sentido de estilo amanerado)
1550-1650 Edad de Oro de la Literatura Espafiola
1554 Publicacion del Lazarillo (Ediciones en Amberes — Burgos — Alcala)
1555 Carlos V concede la libertad religiosa a los protestantes Felipe Il (1556-1598)
1564-1616 Vida de Shakespeare
1565 Muere Lope de Rueda
1567 Timoneda publica “El deleitoso” y 7 pasos de L. de Rueda
1567 Bautizo de Rojas Villandrando
1571 El Papa reorganiza la Inquisicion, se crea EL INDICE de los libros prohibidos
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1586

Nace A. Hurtado de Mendoza

1588 Los ingleses destruyen la Real Armada Invencible de Espafa

1591 Muere Fray Luis de Leon

1598 Muere Felipe Il

1599 Nace Velasquez — Se publica primera parte del Guzman De Alfarache (x M. Aleman)

1600 Espafia pierde hegemonia politica en el mundo. Crisis.

Desolado- pesimismo
Actitud ante la crisis
Alegria inconsciente

1600 Nace en Madrid Pedro Calderdn de La Barca . Se reanudan representaciones prohibidas en
1597

1601 La Corte se traslada a Valladolid (hasta 1606)

1603 Publicacion del Viaje Entretenido de R. Villandrando

1605 Nace el Principe Felipe, futuro Rey Felipe IV. Se publica El Quijote y La picara Justina.

1609 Expulsion de los moriscos- tregua de los doce afios. Crisis econdmica.

1611 Se publica el Tesoro de la Lengua Castellana (Covarrubias). Nueva suspension de
representaciones teatrales

1614 Mueren Mateo Aleman y El Greco

1618 Inicia la Guerra de “Los 30 afios” en Alemania Felipe IV
(Empez6 como guerra civil Alemana y Espafia apoya al emperador Aleman)

1618 Nace A. Moreto — Nace Murillo

1621 Muere Felipe Ill- Asume Felipe IV. Privanza del Conde Duque de Olivares.
Fin de la tregua de los 12 afos.

1622 del Conde de Vill diana. Nace Moliere.

1624 Richelieu es ministro de Luis Ill. Muere el Duque de Osuna

1625 Muere el Duque de Lerna. Conquista de Breda por Spinola

1627 Muere Luis de Géngora

1629 Nace el principe Baltazar Carlos

1630 Paz con Inglaterra

1632 | Nacen Locke y Spinoza

1634 Inauguracion del Palacio del Buen Retiro

1635 Francia declara la guerra a Espaiia. Mueren Lope de Vega y Salas Barbadillo

1637 Descartes publica El Discurso del Método

1640 Rebelion de Catalufia en El Corpus de sangre. Levantamiento de Lisboa — Calderdn participa
en esa guerra, dirigido por El Conde Duque de Olivares

1642 Las tropas francesas entran en Catalufia — Caida del Conde Duque de Olivares (Sucesor
queda Don Luis de Haro ) — muere Richelieu (sustituido por Mazarino)

1643 Batalla de Rocroy

1644 Mueren Luis Vélez de Guevara, y A. Hurtado de Mendoza —Se cierran los corrales de
Comedias.

1645 Muere Quevedo. Se abren los Corrales de Comedias. Muere el Conde Duque de Olivares
Calderon sirv al Duque de Alba

1646 Muere el principe B. Carlos — Se prohiben las representaciones. Motines en Napoles.
Calderon traslada su residencia a Alba de Tormes

1648 Fin de la Guerra de “Los 30 afios”. Sale debilitada la casa de los Austria y fortalecida la
politica de Richelieu. Paz de Westfalia. Gran peste (dura hasta 1652)

1649 Boda de Felipe IV con Mariana de Austria. El segundo casamiento del Rey

1650 Muere Descartes

1651 Calderon se ordena Sacerdote. Problemas monetarios. Motines en Andalucia. Nace Sor
Juana Inés de la Cruz

1655 Calderon. El gran teatro del mundo

1659 Paz de Los Pirineos

1660 Maria Teresa de Austria, hija de Felipe IV se casa con Luis XIV. Muere Velasquez

1665 Muere Felipe IV. Sucesor Carlos Il (Mariana de Austria, Regente) — Se prohiben
representaciones

1666 Se abren los Corrales de Comedias Unicamente.

1673 Muere Moliere

1675 Mayoria de edad de Carlos I

1680 Recopilacion de las Leyes de Indias

1681 Muere Calderdn el 25 de mayo

1700 Muere Carlos Il

1
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TESIS GENERAL SOBRE EL TEATRO

TESIS:

El Teatro, esa mass media de los antiguos griegos, se debate ante la modernidad con las unicas
armas que posee: el misterio del actor y los suefios del espectador.

WALTER SUAZA C.
Universidad Distrital Francisco José de Caldas
Facultad de Artes. ASAB.

1. MARCO TEORICO

1.1. ¢{QUE ES EL TEATRO?

El teatro es espectdculo: la compleja sintesis de la posicion escena-publico (y sus elementos
constitutivos). Esta es la modernisima concepcién que desarrolla el semidlogo italiano F. Rossi Landi. El
teatro como totalidad se compone de partes constitutivas. Son: el autor del libreto, los actores que lo
representan y el director que los dirige, los escendgrafos, los encargados de vestuario y todos los otros
“técnicos”. Para esos elementos en juego por si mismos no son “lo teatral”. El Hecho Teatral no lo fuera sino
ocurriera para un publico, en presencia de él y mas aun con su participacion. Lo cual significa que el
momento (momentum) de la representacion, sea el tiempo real de la sintesis de los elementos constitutivos
del teatro y su razon de ser: un arte efimero e irrepetible como la vida misma. Dice F.R.Landi: “Es mucho
mas efimera que una ejecucion musical, lo cual consiste al fin y al cabo en la relacion entre partitura e
interpretacion, puede ser registrada de manera univoca y escuchada de nuevo en privado. La fascinacion
insustituible del espectaculo teatral esta constituida precisamente por esa solidaridad con todas las otras
acciones sociales, y esto la distingue de cualquier otra forma artistica.

“Se lee una novela cuando y como uno quiere: de un tirén, con interrupciones, o quizds
alternandola con otras. La novela penetra en la vida cotidiana de su lector y establece con él una relacidn
personal y privada, cuyo ritmo depende sin embargo casi por entero del lector. Si se trata de una poesia o de
un ensayo en lugar de una novela, el ritmo y el tipo de compromiso pueden cambiar. Pero la situacidn de
lectura sigue siendo sustancialmente la misma: el lector por si solo es potencialmente capaz de llevar a cabo
la intenciéon mds profunda del narrador. '

“En cambio, al teatro hay que ir. Se sienta uno en medio de la gente y cuando se levanta el telon,
se encuentra inmerso de golpe en una situacion totalmente distinta de la que plantea la lectura privada.

“Es natural que un narrador conceda mayor importancia al libreto, que entre todos los objetos
teatrales es el mas semejante a los productos de su propio arte. Pero ¢ocurre acaso que la relacion personal
y privada existente entre una novela y un lector se dé también en el teatro, entre el libreto y un espectador?
Evidentemente no. El libreto entra en la sintesis teatral sélo como un esqueleto que se recubre de carne,
una casa muerta que revive en el espectaculo. La relacién entre un espectador y un libreto es tan sélo la que
puede darse entre dos elementos que forman parte de una totalidad en la cual estdn incluidos muchos
otros: el gesto como elemento de la corporeidad, el cddigo de accidon dramatica, el sonido como fonética y
como sonorizacion. Y concluye:

“El teatro es cualquier cosa, menos un mero ‘instrumento’ distinto ‘del que podra servirse’ el
narrador. Con esto no me limito a decir que el teatro es un género literario distinto de la narrativa,
tecnoldgica y socialrnente distinto, con perdon de las patrias numenes que despreciaban la tecnologia y la
sociologia. Quiero decir mucho mas: el TEATRO NO ES UN GENERO LITERARIO. La compleja sintesis teatral se
efectia como procedimiento comunitario, como accion social. Quien rehuse entrar en pié de igualdad con
todos los otros que en él trabajan, simplemente no entra.”

1.1.1. (LA VIDA AL MARGEN DE LA VIDA?

Un amigo trataba de argumentarme que la vida era un teatro y yo le pregunté que si asi era épor
qué seguia existiendo el teatro? Ante el vuelco radical que iba a tomar la discusion, prefirié hablar de futbol.
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La definicion mas esquematica de lo que seria el teatro es ésta: es el laboratorio de la vida situada
en el corazén de la vida. Posee la cualidad de ser parte de la vida e incluso de generarla. En todas las
épocas el teatro ha cumplido con su funcién de ser reflejo de como se ha vivido a través de los tiempos. Por
eso se le ha utilizado y concebido como rito sagrado, fiesta romana, como rito sacramental, como vehiculo
de ideas para aterrorizarnos, para exorcizarnos, para hacernos reir y llorar, para cuestionarnos. Aunque
todo arte tiene por mision trascender la vida haciéndola permanecer en simbolos mds alla de toda
materialidad, el teatro ha sido el espejo y la imagen en la que el hombre de las diferentes sociedades se ha
viso reflejado de manera no perenne sino efimera porque precisamente la materialidad del teatro es la
espiritualidad humana presentada por medio del cuerpo, la escenografia, el vestuario, las costumbres, el
ingenio de cada época.

La humanidad ha estado mirdndose en este espejo que funciona no a base de luz, sino de
oscuridad, desde hace siglos cuando sintid la necesidad de mirarse por primera vez para comprenderse y
para entender lo que no le era posible entender a la luz del diay en la penumbra de la noche.

El teatro es una categoria de realidad, donde se hace creer a la gente no a través de la fe o algo por
el estilo, sino por medio de la ilusion que se niega a si misma. Por ello es que funciona como una maquina
maravillosa y terrible de liberacion de fantasmas. De ahi la anécdota tan conocida que contaba un director
de teatro: una compaiiia vino a presentarse a la capital; mostraron la obra donde en una parte mataban a
Policarpa Salavarrieta. Durante la funcidon llegd ese momento y el publico se enardecid tanto que
amenazaron con incendiar el teatro. El director hizo suspender la representacion y al cabo de un rato
anuncio al publico que la pena de muerte se cambiaba por su destierro a los llanos. La gente se calméd y
continud la funcién tranquilamente. La fuente de la que se alimenta el teatro es la vida, el hombre.

Todo el arte es antropocéntrico, pero el género artistico que si es radicalmente antropocéntrico es
el teatra. Sélo de ahi se deriva su caracter social-comunitario y efimero (como la vida misma).

1.1.2. ANTROPOCENTRISMO TEATRAL.

El eje central sobre lo cual giran la vida y el teatro, es el hombre. El es el suelo en el que se
fundamenta todo lo teatral. El teatro puede funcionar sin luces y sin escenografia, sin texto verbal o musical
pero nunca sin el actor y nunca sin el publico. Por lo que podemos decir: “El suelo puede subsistir sin la flor;
pero la flor no puede existir sin el suelo”.

Es el teatro quien gira alrededor del desarrollo del hombre y no la vida alrededor del teatro, aunque
viendo una obra de teatro pensemos lo contrario o algo como esto: el teatro solamente imita la vida y ésta
al teatro.

1.1.3. “UNA EXTENSION DE LA CATEGORIA DEL ESCANDALO”

Asi como estamos rodeados de vida cruda y dura, también estamos rodeados de arte crudo como:
peliculas RAMBO, STALLONE, COBRA, BUENOS MALOS, literatura cursi-barata, etc.

Es comun observar diariamente cdmo son condenadas y censuradas ciertas publicaciones literarias
y artisticas, que lo Unico que hacen es darle un sentido al escandalo vulgar de la podredumbre creada por la
misma sociedad con su doble moral y su sistema de ceguera adquirida como signo de respetabilidad
moderna.

El teatro recoge lo crudo de la vida y lo presenta a su manera. Cuando la sociedad se escandaliza y
se incomoda es por la llaga removida. Y éste es el mejor éxito de una obra de teatro: escandalizar o sea,
morder la llaga. Es cuando se pone también en juego el sistema de la doble moral para que la sociedad (y la
humanidad) se lave de culpas: el ladrdn grita “coged al ladrén”. Es cuando el arte y en especifico los que
tienen qué ver con el teatro son sefialados como exhibicionistas y escandalosos; vulgares e inmorales,
podredumbre y llaga.

E. Bentley en su libro “La Vida del Drama” sostiene que el teatro “por tratarse en general de un
fenomeno mas violento (comparado con los demas géneros), puede ser juzgado como una extension de la
categoria del escandalo”. Plantea que los hombres de teatro saben muy bien esto y que a menudo lo utilizan
en sus obras como ingrediente para atraer publico. “Si queréis retener la atencidon del publico, sé violento. Si
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queréis que el publico no te olvide, sé mas violento” y que si en vez de ensefiar técnica dramatica se
ensefiara a los actores dos o tres principios esenciales del comportamiento humano se ahorraria mucho
tiempo.

Lo anterior quiere decir que el alimento cotidiano en las relaciones entre los hombres es la
violencia. “La opinién convencional sostiene que la vida carece de dramatismo hasta que un periodista o un
dramaturgo “dramatiza” los acontecimientos... No existe esa actividad que denominamos no hacer nada...
Nos e trata tan solo de que la vida sea y por lo tanto, lo es...Alin nuestra constante protesta por lo tedioso de
la vida es una terminante comprobacion de nuestra repulsa a acatar el tedio... hasta el mismo rechazo de la
vida es un drama. La carencia de dramatismo en el comportamiento humano es un recurso precisamente,
para poner énfasis en ciertas cosas no concediéndoles importancia. La carencia de dramatismo es su drama
particular”.

E. Hemingway decia, parodiando a Shakespeare (el conocedor por excelencia de las pasiones
humanas), que los artistas en general eran “clientes de brujas y asesinos en potencia”.

Por algo “la sociedad” (gobierno-Estado-poder) siempre esta destilando antidotos contra la mirada
impudica del artista; aun cuando aparezca el presidente retratado al lado del artista de moda. Es la “moda”,
la modernidad.

1.2. ¢ COMO SE ENTIENDE LA MODERNIDAD?

Sencillamente la modernidad esta caracterizada por algo que en todos y cada uno de nosotros esta
conectado a: la vaciedad y arbitrariedad del mundo, a la definitiva falta de significado de todos los valores
morales, al terrorifico reinado de la muerte y la fuerza inhumana (contra-humana);al sentimiento de placer
ante la auto laceracién; a experimentar la innovacion como un acto de terror, a la pesadilla de la repeticion y
el sentimiento agotado, la conexion ultima con el zumbido del eterno retorno. Por ultimo, al suicidio.

La mecanizacion, el uso y consumo de la angustia, el uso y consumo de la angustia, el cerebro
terminal dela T.V., la sociedad de masas engullendo al individuo y éste despojado de la plenitud sobre el
amor. En esto escriba todo el orgullo de sentirse moderno dentro de la “modernidad del siglo XX”.

1.2.1. ELSIGNO-STANDARTE DE LA EPOCA: LA VIOLENCIA.

Negar que el emblema atdvico de la época sea la violencia seria un suicidio intelectual y una

desproporcion sobre cdmo se mira la vida actual: “La vida, tal cual se la muestra en los periddicos, es

dramdtica. ¢ Qué otra cosa puede hacer que los diarios sigan saliendo?”.

Un estudio actualizado acerca del alto rating de sintonia de programas de policias y ladrones, sexo y
peliculas de cine al estilo STALLONE Rocky concluye en que estos programas atraen, atraen no tanto por la
carga de violencia o los hechos violentos en si mismos sino por la sensacion de poder presenciar todo
aquello y disfrutarlo sin un sentido de responsabilidad o culpa de haberlo cometido o que nos halla
sucedido. Es el rito del fisgoneo tecnificado.

Es que cuando la guerra no solo es el caldo de cultivo de esta humanidad sino también su
espectaculo, que se puede consumir a bajo precio econdmico, sin ensuciarse realmente de sangre, no se
puede negar la “contaminacion” de violencia en todos los niveles de relacion social y personal. El cine
comercial es el principal agente transmisor de este tipo de violencia como producto estético bien empacado.
Aqui es donde cobra importancia el teatro como agente filtrador de conceptos que permitirian una
sensibilizacion y un cuestionamiento del publico hacia este fendmeno. Lo dramatico no es la violencia en si,
sino el caracter de nuestra respuesta personal a todo nivel en el escenario de la vida cotidiana: la
indiferencia.

«Interiorizados estos contenidos, se opera en el espectador una trasposicion de valores” que de la
espera onirico-fantdstica, se evaden hacia el mundo de lo real cotidiano»....

«Por qué aun una mala descripcion de una accion violenta nos resulta agradable? ¢Como podria no
serlo? Tenemos propension a sentir que a nuestras vidas les falta violencia, y nos gusta ver aquello de que
carecemos... Y hasta en el caso de hallarnos en una época de guerra y de llevar una vida realmente violenta,
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exterminando al “enemigo”, al atardecer nos gusta encender la television y ver cémo los N.A. se matan unos
a otros displicentemente en algun western...

El santo de la época, amo y sefiora, el tema de los temas, es la guerra: Utero generador de todos los
habitos de defensa, conservacidon e impulso social (progreso). Dice un estudio aparecido en el magazin
dominical de El Espectador No. 113):

«La guerra como espectaculo se convierte sin medio propagandistico. Por su conducto se infunde
un tipo especial de terrorismo ideoldgico, cuya finalidad es amedrentar, escarmentar y disuadir. La
estructura dramatica de este nuevo género obedece a las pautas propias del espectdculo cinematogréfico:
grandes dosis de accion, altos indices de identificacion, mediante la manipulacién emotiva del afecto y la
ternura, bajos niveles de criticidad, y distorsion y simplificacion de los referentes histdricos. Asistimos a un
terrorismo de masas que se ejecuta a través de titulares de prensa, saturacion radiofénica y crudas
imagenes en cine y T.V. Estos bombardeos masivos operan como acciones sicoldgicas de gran envergadura,
cuyo blanco fundamental es la poblacion. Todo lo anterior justificado bajo un sentimiento de venganza que
actiia como “fuente sicoldgica que justifica en ciertos casos, el uso del terror y la violencia”.

Pero hay otra violencia que es mas sutil, aquella de la castracion espiritual, que margina e
insensibiliza, y esta conectada por hilos casi visibles a una macro violencia del poder...

«De este modo podemos estar seguros de que la violencia en nuestras vidas no se interrumpira en
ningun momento, pues proseguira también durante la noche, mientras dormimos y sofiamos». Si es que
todavia podemos.

1.2.2. SOCIEDAD EN CRISIS: TECNO-CENTRISMO.

Para no caer en analisis abstractos acerca de qué se entiende y no se entiende por sociedad en
crisis segun el marxismo o la escuela de los Chicago boys, enfocaremos este tema en funciéon de una
experiencia concreta: los antecedentes en que surgio el teatro moderno norteamericano.

En los afios sesenta da su grito de nacimiento en el concierto internacional, el teatro moderno en
N.A. por primera vez, en el seno de la potencia mas tecnologizada del planeta, se creaba un movimiento
artistico opuesto a toda dindmica conformista y chauvinista, adoptando formas sorprendentes vy
contradictorias: violentas pacificas o misticas vitalistas logrando asi la penetracion del arte en esa vida y
acertando la distancia entre realidad teatral y realidad social.

Se cred una contracultura—underground (todo arte producido a la sombra y en contra de lo
establecido), una sociedad del descontento paralela a la otra sociedad, que encarnaba el suefio de todos
aquellos que, en momentos de gran tension social, han fracasado al modificar o destruir las estructuras del
capitalismo y han huido de él para crear la utopia, la comunidad basada en la cooperacién y no en la
competencia, dando valor primordial a los derechos personales postergados por los derechos de propiedad,
apoyandose en la ley del amor y no en la de la jungla, rechazando la tecnologia para encontrar de nuevo la
creatividad en el arte sensorial.

Los medios se han convertido en fines, y prisionero de las circunstancias que él mismo ha creado, el
homo econdmicus se auto inmola en las fauces del Moloch-caos, enloquecedor del consumo —objetos
poseedores y no poseidos— que han cambiado la valia del ser por la del tener y consumir; que ha
configurada después de cinco siglos de progreso una grotesca gargola aquejada de taquicardia en vez de un
armonioso conjunto de reposo autocreador; que ha producido, en suma, una actual forma de vida que
conduce a una progresiva ansiedad, a una desamparada impotencia, o una traumatica insatisfaccion, a una
destruccion total de nuestra cultura”.

He ahi la causa y el posible efecto de la crisis manifiesta en la N.A. de los sesenta. El movimiento de
“gran repulsa” no se hizo esperar. La sensibilidad del rechazo cobré auge. En Alemania, a principios de este
siglo hubo un movimiento llamado Der Wondervagel (el ave migratoria) para enfrentar el espiritu de la
época y experimentar el retorno a ciertas formas de arte y vida. Ellos recorrian a pie el pais con las mochilas

. al hombro. Era el intento de RETORNO a los atractivos de una vida primitiva como RECHAZO de una sociedad
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que se preciaba de sus logros materiales pero se olvidaba del ser. Este oleaje se retomdé mucho después en
el movimiento hippie en N.A.

“El hombre quiere encontrarse a si mismo pues carece de sentido desde que sélo sirve a la
maquina”. (H. Bahr).

Pero el grito contracultural se estereotipa y ante la pluralidad de posibilidades positivas y negativas
el gesto se torna ridiculo en medio de concreciones monstruosas que exigen acciones opuestas, el quietismo
budista ante los ghettos, la intervencion armada, la muerte por hambre, parece un escapismo tipico de la
pequefia burguesia intelectual copista de patrones culturales no propios.

“Si la crisis social es aguda, el teatro sera tanto mas radical en sus posiciones”.

1.2.3. ASOMBRO — SUSPENSO E INCERTIDUMBRE

“La situacion existencial del hombre moderno es sobrecogedora. ¢éComo descubrir su sentido? Para
cumplir tal designio no contamos mas que con las palabras y las ideas” segin la concepcion neo-clésica del
pensamiento.

“El intelecto del hombre que es hacia el Unico que este puede volverse en busca de toda
explicacion, aun la de su propio misterio, lo ha defraudado, convirtiéndose asi en una nueva y mas
exasperante fuente de misterio.

El pensamiento se impone a si mismo la tarea de descubrir la realidad que se oculta tras las
apariencias. Y fracasa en su intento. Solo nos quedan las apariencias y debemos acogerlas ridiculamente,
desesperadamente, como realidades”.

Y una de las principales consecuencias de lo anterior es que la “admiratio” (el asombro segun
Descartes) es llama que se apaga. Para la ciencia no humanistica, el centro del conocimiento ya no es la
tierra. Ya no queda nada por conocer aqui. Este planeta esta siendo utilizado para pruebas nucleares
subterrdneas e interoceanicas. De ahi el aumento del indice de terremotos por décadas. La ciencia esta
buscando el origen y futuro de los fendmenos que ya conoce en el espacio inter-galactico. O sea: en el
pasado. Sabe que es un camino de conocimiento lleno de incertidumbre, aunque las intensiones sean las
mejores, como todo lo humano.

Para las ciencias humanisticas tampoco el hombre es el centro de conocimiento. El hombre como

ser pensante que dejaba huellas de su pensamiento (el paso del existir al pensar) asi como dejaba rastros de *

haber comido mamuts, es apenas un descubrimiento reciente, una invencion, no duradera. Ha llegado el
momento en que el hombre va a tener que pensar lo impensable. Sometido a soportar un océano de
teorias e interpretaciones sobre si mismo, estd conciente de que ya todo se ha dicho. Foucault ha planteado
que el terreno del pensamiento humano ha girado siempre sobre “lo mismo”, pero ésta época moderna esta
proporcionando sintomas de alteridad, en el sentido de que “el otro” eso impensable por el hombre, estd
tomando cuerpo. ¢Una esperanza suspensa?

Y si algo aparece como nuevo se entiende que es el mismo paso de la mirada humana tratando de
renovar su permanencia en un lugar donde ellos ya no encuentra cabida (no por espacio sino porque el
conocimiento, sélo puede contemplar la manera como el poder centrado en las urbes chupa marejadas
humanas como si fueran aerolitos minusculos viajando sin rumbo alguno por la vida) para ejercer
transformacion, un lugar —la tierra— donde se guardan en top-secret bases militares las “perlas preciosas”
con las que este globito estallaria en pedacitos de polvo inter-espacial.

Por lo que el hombre de carne y hueso que va a cine y teatro, o que no va, prefiere mirar las
estrellas que buscan seducirlo con su misterio. El quiere comprobar de una vez para siempre si existen o no
seres de pensamiento superior para empezar a alimentar su fe incierta y un poco vaga de los tiempos
modernos, necesitada (hambreada) de verdades absolutas que le acompafien en su soledad universal®. Ser

" Ese es el sub-texto del sentarnos religiosamente todas las noches ante el cajon magico: ser participes-testigos
del descubrimiento de seres distintos a nosotros mismos.
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el Unico ser del vasto universo es un compromiso para el cual no esta preparado. Y las peliculas y juegos
electréonicos-maquinitas lo entrenan permitiéndole sentir que en su ignorancia y con sélo mover botone es
duefio de la maquina y de ese mundo situado mas alld de su mundo reducido y estrecho, oscuro e
incomprensible.

La conciencia de destruccion inmediata esta presente en cada uno de nosotros. Por ejemplo la
cultura de “lo desechable” no es un estadio de desarrollo debido al solo ingenio de los empacadores de
alimentos y bebidas de moda. No, si se tiene en cuenta que proviene de urbes técnica y humanamente
superdesarrolladas y con ancestros culturales de hace miles de miles de afios, por ejemplo, la oriental, y la
europea-anglosajona.

La cultura griega (los griegos antiguos) era absolutamente consciente de su perennidad por la
sencilla razén de que estaban protegidos por los dioses, que eran quienes dirigian los hilos del destino. Sélo
se esmeraban en agradar a los dioses y estos sabrian reconocer con justicia y con premios. De ahi la
monumentalidad de su arte y arquitectura, su teatro y su literatura. Nos preguntamos qué hubiera sido de
ellos si hubieran dispuesto de una bomba atdmica. Esto lo planteo Unicamente con el sentido de que cierto
tipo de pensamientos humanos solamente pueden ser asumidos realmente bajo ciertas condiciones del
desarrollo social. O sea, hay creencias no precisamente porque a los griegos y a nosotros nos haya gustado
creer asi.

La conciencia trascendente de los griegos era una manera de comunicacion sensitiva con el mas
alla, lugar donde estaban los dioses. Su vida y su arte estaban en funcién de los dioses y a su vez esto era
provechoso para el estado y el pueblo, pues éstos no se enfurecian ni mandaban pestes ni sequia.

En general ha cambiado cierto cuerpo de mitologia y la valoracidn de esta mitologia.

Hoy el ideal de vida se ha acortado. Las ideologias ya no calan en la juventud y los partidos politicos
son organismos putrefactos que negocian con la politica a diferencia de las sectas religiosas made in Ud.
Sabe, las que si Saben para qué es la miseria.

La consigna “vivir el momento” es una confesion no sélo de “bacaneria” sino de inconsecuencia
culposa. Significa en realidad: no te preocupes de nada mds pues el mafiana no existe ya.

Y la gente debe acceder a este tipo de pensamientos y comportamientos no porque “le guste” sino
porque no hay otras alternativas, aparte de las del régimen de valores morales impuestos socialmente.
Nadie estd alerta y al acecho de nuevas posibilidades. El escepticismo pasivo y acritico, el pesimismo inercial
se conjugan para que nos hagamos adeptos a leer titulares de prensa. Y eso que somos concientes de que
los diarios no sirven para informar sino para desinformar y mal educar. Y pagamos gustosos porque nos
tengan en el autoengafio. Como todo estd mal, sintdmonos bien. Nada pasa porque no es con nosotros. Esta
alta dosis de insensibilizacion ayuda a las gentes a que se cierren sobre si mismas, se aislen y se llenen del
vacio que terminard por engullirselas interiormente. Este es el principio basico de la automatizacion vy el
control mental masivo de los grupos sociales. Por eso la moda no es solo tener el vestido y la cartera sino
que a la vez es adquirir un como pensar, un cédmo sentir, cdmo hacer el amor, como ver el arte. La
percepcion del espectador de teatro y cine es PRESTADA, rellena de incertidumbre: o sea de miedo.

1.2.4.  EL MASS-MEDIA-VIVENDIS

La causa de los males no esta en el avance técnico. No la encontramos en el video, la T.V. o la
antena parabdlica. Todo esta en la concepcién con que se utilicen estos recursos y las politicas culturales
que se incrementen frente a los monopolios de los medios masivos de comunicacion, en los aspectos de
administracion, control y regulacion de los mismos por parte del Estado.

El mass-media-vivendis estaria caracterizado no tanto por la cantidad de maquinas para todo tipo
de labores mundanas y espirituales, sino por la adecuacién y manipulacién que se hace a través de ellas, de
la sensibilidad y el pensamiento con fines de propaganda ideoldgica enajenante y coercitiva, para beneficio

de los intereses del mercado de consumo.
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Esta cultura de la mass media vivendis seria la transformacion del publico en un ejército de zombis
programables y retro-alimentables desde alguna fuente Gnicamente para hacer de él |a base de sustentacion
y justificacion de toda infraestructura tecnologicista. Mentes acriticas y vacias estarian de moda y se
activarian para pensar y sentir con sélo enchufar en alguna parte.

Comenzaria el proceso asi: el bosque seria reemplazado por la palabra “BosQue” y el paseo al mar
por la imagen del “mar” a color . Y cuando todas las experiencias vitales y sencillas ya no sean indispensables
para el publico, para el individuo, diriamos que el teatro podria ser hecho y visto por robots y computadoras.
Y aplaudido también por robots.

1.3. ¢ CUAL ES LA FUNCION DEL TEATRO?

Primero, se debe aclarar que no se trata de una sola funcién del teatro, puesto que no existe un solo teatro.
Su utilizacion como término genérico, si es valida en cuanto trata de organizar e interpretar una estética
implicita en cada concepcidn diferente del teatro. Y si se llegase a hablar de una sola funcién del teatro,
debe entenderse como una derivacion de una sola concepcion de lo teatral en aspectos como su origen, su
definicion, (esencia), su relacion con el medio social, etc. Como aqui no se trata de presentar un estudio de
todas y cada una de las concepciones que del teatro existen —casi concepcion por grupo— enfocaremos el
tema en forma general. Mencionaremos uUnicamente cinco condiciones que debe cumplir el teatro como
ARTE, independientemente de las interpretaciones y posturas estéticas de las distintas tendencias que dentro
del teatro siempre se mueven, y que convengan o no con estas condiciones estipuladas de manera
esquematica pero abiertas en la interpretacion y la aplicacion.

e Que el teatro procure goce estético: entendido el goce estético no tanto como el gusto subjetivo
excitado en cada persona, sino la revivificacion de una fuerza interior puesta al servicio real de una
fuerza productiva social. En sintesis: que eduque estéticamente al publico.

e Que sea auténtico. No tanto en el sentido chauvinista como en el de que utilice los medios
expresivos del teatro de manera que “el grupo” exprese lo que sienta y piense con sentido de
apropiacién y voluntad de arraigo en el entorno, en resumen, que exhale verosimilitud —no
necesariamente verdad filoséfica— tanto en la magia y el misterio como en la denuncia y el
exorcismo.

e Que tenga poder de convocatoria: que tenga en cuenta el presente en el sentido de no evasion sino
de rendirle cuentas aqui y ahora al hombre en su dindmica interior —el flujo incesante del ser y no
ser y comprometerlo participativamente con la vida.

e Que sea vehiculo de belleza y libertad sino libertad y belleza mismas. Y de qué manera, buscando
crear las condiciones para que estos valores esenciales del pensamiento humano sean
recepcionados adecuadamente, de manera integral y practica.

e Que se convierta en hecho artistico y social. Que a pesar de su realidad efimera y eminentemente
contextual, el teatro esté siempre conectado a lo social y al devenir artistico. Que en este sentido
conserve siempre su calidad de contendiente (contrincante) de la realidad y critico implacable del
ser humano.

Acerca de la funcionalidad o no funcionalidad del arte y del teatro especificamente, citaré breves

apreciaciones de diferentes pensadores del hacer teatral, y para ampliar un poco el anterior esquema.

ARTAUD dice: “La funcion del teatro es vaciar colectivamente los abscesos”. O sea, liberacion en un

sentido organico y total.

P. BROOK responde: “No sabemos como celebrar porque no sabemos qué celebrar”. Esta frase expresa

el grado de confusion que en determinado momento puede expresar el teatro frente a su papel en la

sociedad y también la claridad con que asume esa falta de claridad. Presupone también, un teatro que
exista como razén de ser comunitario.

“El teatro del futuro serda un teatro de visiones, no un teatro de sermones” ha dicho G. CRAIG

profetizando —en arte esto es valido— acerca de la contradiccion existente entre el teatro concebido
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como cuerpo relleno de un texto y el teatro espectdculo, posible y hoy mucho mas que antes debido -
paradéjicamente— al avance técnico.
“El mundo es algo cacofdnico y para llevarlo al publico, un solo sentido es insuficiente” ha propugnado
A. NicoLals, hacedor de espectaculos de teatro total o multimedias, que busca fundamentalmente
comunicar la expresion total en un momento unico de encuentro con el publico.
En la misma tendencia se ubica este comentario de A. GATTY: “La senilidad del teatro nace de la escena
unica y de su imposibilidad de respirar en un mundo que vive de varias dimensiones y varias edades a la
vez” en donde a la vez, casi le echa la bendicion de defuncidn por “enfermedad senil”.
SCHILLER ya en otro tono dice: “El verdadero arte no se propone un fin transitorio; no contento con
inspirar al hombre un suefio fugaz de libertad, quiere hacerle realmente libre ¢como? Despertando y
desenvolviendo en él la fuerza de mantener a distancia el mundo de los sentidos. El coro depura al
poema trégico separando la reflexidn de la accidon”. Aqui se nota perfectamente que para SCHILLER todo
el teatro griego no eran sino textos. Después NIETZSCHE concebiria de manera radical este aspecto
tragico.
Para E. M. W. TILLYARD —citado por E. BENTLEY” en ultima instancia hay tres formulas de accion dramatica:
..la del sufrimiento y la capacidad de soportarlo, la de destruccion y reparacion; la del sacrificio y la
expiacion: “Y en esto reside toda la “funcionalidad” de obras como Prometeo de Esquilo y Edipo Rey de
Sofocles. El anterior ejemplo seria la propuesta de un estudioso del teatro como género literario
partiendo del enfoque de los temas en cada obra de teatro, con lo cual estan determinando de por si
una funcionalidad en la lectura que posteriormente realice el lector.
Independientemente de entrar a calificar lo anterior debemos considerar un aspecto importantisimo sin
adentrarnos mucho en él. Es el asunto de “la lectura” que de la obra haga el publico obligado o no de
antemano —conducido— por “el autor’—hacedores del espectaculo. Por ejemplo en este sentido las
obras de SHAKESPEARE permiten muchas lecturas con diversas interpretaciones y en perspectivas muchas
veces opuestas. En cambio, hay obras donde aparentemente el juicio del lector-espectador esta
inundado y desbordado por el dramaturgo, perdiéndose asi la franja de confrontacidn necesaria: o sea,
el derecho del dramaturgo a presentar su verdad con la absoluta libertad y el del publico a refutarlay
no estar de acuerdo.
En conclusion, el teatro como arte, puede reunir ciertas condiciones comunes o todas las concepciones
opuestas y complementarias que dentro de él existen. Y la aventura del teatro es la de que es un arte
que cambia de funcidn y naturaleza.
1.3.1.  REFLEJAR-DEVELAR; REVELAR-REBELAR; EXORCIZAR
El teatro muestra, refleja, la vida y la condicién humana para descubrir su momento de locura y de lucidez,
para ver en qué va la trama de la vida.
El teatro hace visible lo invisible para asombrar y sorprender y asi rebelar al hombre contra lo que quiere
atarlo al oscurantismo y la ignorancia. Poner al desnudo los mecanismos de autoridad opresiva que niegan la
vida.
El verdadero poder taumaturgico del teatro estd en exorcizarnos del miedo y la tristeza, de lo demoniaco y
lo angelical y asi poder centrarnos cada uno en si mismo.
1.3.2."  IMITAR LA VIDA.
Pero imitarla no para suplantarla, sino para afirmarla buscando negarla de manera estética. O sea de
manera que el teatro mismo como arte se arraigue en la vida.
No imitarla en la exterioridad, mecanicamente y simplista, sino en toda su exuberancia y complejidad. El
asunto no es tanto el qué toma el teatro de la vida, sino e/ como lo presenta. Es el asunto de los estilos, o
sea, del sentir intimo de los creadores. No se trata tanto del para qué determinada obra, puesto que muchas
veces la realizacion una vez definida artisticamente, dice mds de lo propuesto verbalmente por sus
creadores. Y a su vez obras que no dicen nada como textos literarios pero que en el arte de la puesta en
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escena encuentra su tono, volumen, luz y corporeidad imprevisible. Es cuando se dice que el montaje
siempre habla por si mismo.

1.4. ¢ CUAL ES LA SITUACION DEL TEATRO EN LA ACTUALIDAD?

La situacion actual del teatro como género artistico frente a si mismo y frente a otros géneros
principalmente el cine, es la siguiente:

A pesar de que se sigue hablando de la muerte del teatro, ésta no ha ocurrido. El teatro se ha afirmado
puesto que se encuentra en la tarea de redescubrir su esencia (pureza). El teatro ha recibido la influencia del
cine de manera fecunda; no solo en lo relativo a la puesta en escena sino sobre todo, conservando las
formas originales de una expresion que no es sino dramatica y ritual. '

La importancia adquirida por la imagen en las sociedades contemporaneas ha hecho que la experiencia
artistica se materialice en representacion a través de imédgenes y el que el lenguaje de la camara halla sido
capaz de hacer sensibles significados latentes inmediatos, relaciones entre las ideas, incluso por la sola
presencia de la representacion, obliga de algin modo al teatro a liberarse de su intelectualismo.

El cine ha devuelto al teatro su dimensién existencial moderna en el sentido de la rapidez y la apropiacién y
dominio del espacio.

Para el teatro hoy se trata de encontrar también, un lenguaje visual que pueda comprender
inmediatamente un publico acostumbrado al cine, y no acostumbrado al teatro.

La representacion teatral tiende a convertirse en un espectaculo comparable al que ofrece la propia historia,
o sea al encadenamiento de sucesos que solicita la atencidn sin embotarla en una participacién onirica que
el cine favorece y exalta. Ya no se le puede apartar al publico actual la imagen paralizante de las
fascinaciones de antafio, y el teatro sabe muy bien esto.

El teatro esta encontrando sus mads sencillos y auténticos principios, despojandose de justificaciones,
explicaciones ideoldgicas latentes segun los personajes, eliminando también alegorias y simbolos para
presentar una imagen literal del hombre, respondiendo asi a preocupaciones a menudo expresadas por
ciertos autores de inventar un lenguaje dramdtico que no sea traducible a ningln otro arte.

El tercer mundo en su estado de marginalidad ha creado un teatro también marginal, en su estrategia

estética mds radical: acentuarse en lo que es para propiciar la ruptura, en sociedades que parecen’

eternizadas en el tiempo aguantando el latigazo de los siglos de dominacion y estancamiento espiritual.

El teatro inventa lenguajes y signos (medios expresivos), hace combinaciones infinitas y encuentra nuevos
significados. El teatro hoy ejerce una accion saludable y liberadora puesto que no consuela al hombre
adormeciéndolo por medio de palabras y sentimientos ajenos, sino despertandolo y provocandolo a ejercer
como ser. Trata de excitar una energia latente que constituye una forma de la libertad colectiva.

Es el teatro el unico género artistico capaz hoy de ofrecer a los grupos sociales el espectaculo de su situacion
concreta.

El teatro lucha contra la fatalidad y las tradiciones muertas desempefiando un rol en toda sociedad.

El teatro ha crecido en un medio donde “estd absolutamente prohibido todo lo que no es obligatorio”. Y atin
asi sabe que ante sus emanaciones, ciertas fuerzas culturales destilan antidotos que buscan dejar todo como
estaba en todos los 6rdenes.

El teatro sabe hoy que habita un mundo nuevo y que no es posible el disfraz con las vestiduras del pasado.
Nuestro teatro /atinoamericano estd arraigandose cada vez mas en el conciente colectivo, en las raices de
nuestro ser y poco a poco va siendo parte de cada uno, a pesar de la mirada prevenida sospechosa vy
vigilante del poder.

1.5. ¢PUEDE EL TEATRO CAPTAR LA ESENCIA ACTUAL DEL ESPECTADOR?

Si puede. Pero después de logrado esto, ¢qué?

Primero: la gente —nuestra gente— no va a teatro con el fin de alimentarse espiritualmente. No. No existe
una conexion real-practica entre quienes actuan y su propia comunidad.

ANEXOS —TESIS GENERAL SOBRE EL TEATRO
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La cultura urbana nos escinde para cobrarnos el precio de la individualidad. Es asi como vamos al teatro
dejandonos abandonados en alguna parte del camino o en un rincén de la casa donde se quedé desolado un
suefio.
¢Y puede el espectador captar la esencia actual del teatro? Si puede, porque el teatro es ese flujo que corre
dentro de cada uno, es ese pozo interior iluminado de esperanza y donde libran la batalla |a realidad y los
suefos. Pero después no hay garantia de que se alimente un nexo —ese pozo y el puente— de intercambio y
colaboracion extra-representacion.
Pero es también una crisis de creencia. El publico hoy ya no emplea tanto la fe como forma de conocer y
estar en el mundo animal de principio sino de apoyo y ayuda. Este balanceo de la oferta y la demanda en el
mercado de la fe hace que ésta se “aloje” en el artista, el sicoanalista y el yerbatero. Es que...

1.5.1.  PRIMERO SOMOS SERES HUMANOS.
Primero seres humanos y después espectadores o actores. Esto es lo que ayudaria a establecer un vinculo de
colaboraciéon como parte ininterrumpida de /a celebracion iniciada en la re-presentacion.
Aqui es donde se cuestiona al teatro eminentemente teatral sin nexo con sectores sociales y un teatro sin
implicaciones reales, por no estar inmerso en el contexto de un grupo social. La colaboracion y el
intercambio tienen un limite: la determinacion libre de la creacién y la determinacién igualmente libre e
inexorable de las presiones sociales, disfrazadas de ropajes como gusto popular, moda y modernidad.

1.6. QUE DIFERENCIA EL TEATRO DEL CINE?

¢Por qué es necesaria esta diferenciacion?

Porque el uno es un arte de tradicion milenaria tan antigua como el hombre y el otro es una invencion
reciente, el producto mas refinado de la era moderna?

Las diferencias son muchas. Tendriamos material suficiente con inventariar solamente los medios expresivos
que utiliza una y otra forma artistica, que determinan a su vez las distintas maneras de relacionarse con el
publico. Como ya anteriormente examinados los medios expresivos fundamentales del teatro y su funcion,
ahondemos en lo especificamente filmico.

La conclusion basica inicial es que son artes que no pueden igualarse una a otra—aunque compitan entre si
por ganarse la fascinacion y el asombro del publico—ni reemplazarse una por otra, puesto que son resultado
del desarrollo de la experiencia estética vital del hombre.

Precisemos inicialmente la especificidad del arte del film en cuanto a los medios expresivos propios. Nos
basamos en el texto “especificidad del cine”, de MARCEL MARTIN. Dice:

«1e. Utilizacion de una imagen escrupulosamente fiel a lo real y dotada al mismo tiempo del poder de
mediar en la evocacion de lo surreal, inaccesible de otra forma.

29, Reproduccion del movimiento real, de la vida en acto y, consecuentemente, recreacion de la
temporalidad, bien exacta u objetiva o ficticia e interior.

39, Recreacion del mundo por composicién de la imagen, que densifica y valoriza nuestra percepcion de
lo real,"y por el montaje, operacion complementaria de la planificacion y cuyo atributo esencial es el ritmo
cinematografico.

49, El empleo de movimientos de cdmara, cuyo objeto es crear relaciones espaciales sensibles o
expresar la tension personal de un personaje.

59, El recurso de la profundidad de campo, que situa verdaderamente al espectador en la accion y
densifica la unidad del drama y el medio ambiente del mundo.

62 El prestigio del primer plano, que permite captar la magia del rostro humano y la intimidad de las
cosas.

72 Por ultimo, la utilizacion de la musica ‘off como estructuracidon temporal o contrapunto dramatico

y de sus efectos liricos. Pero no basta reunir unos ingredientes conformes a una recta, sino que es preciso la
existencia de un creador.
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Pero queda por definir un indefinible y un impalpable que se logré solamente contar al enumerar lo
anterior. Son tres elementos:

- El “angel”: o sea, las condiciones sicofisiologicas del espectaculo, la atmdsfera de la sala de
cine, el ritmo como medio de expresion filmica, el valor de la musica como elemento
contrapuntistico y de parafrasis para lograr una “captacion total e irresistible del espectador
por un mundo artificial, pero de una incomparable presencia estética”.

- La Intensidad: la composicion de la imagen que reune los objetos mas diversos en unidades
espaciales, los angulos de toma que originan puntos de vista insoélitos; la utilizacion del primer
plano que muestra el espesor viviente de los seres y las cosas; la profundidad de campo que
nos da la idea general de la accién incrustandonos en el mundo. :

- La intimidad: el poder de penetracion de la camara hace que esos seres se impongan en el
presente de la sala oscura. La repeticion del primer plano quita las mascaras y nos muestra la
interioridad; la narracion subjetiva, subjetiva, la flexibilidad filmica, etc.

La integracion de la técnica con un buen guién donde la accidn esté no solo bien construida sino con

belleza de sentido, dara al cine la caracteristica del mejor medio idéneo para “dar a ver”; y no solo eso:

sera el mas prestigioso “medio de conocimiento a que le destina su naturaleza de arte de la masa:
conocimiento del mundo y comunidn interhumana”.

Entre las ventajas que algunos van al cine con relacion al teatro las siguientes:

«La pantalla tiene sobre la escena [el teatro] otra ventaja consistente en revestir a lo irreal de las mas

concretas apariencias de realidad. Mas aun: de revelar lo surreal en el mismo seno de lo real” (C.

Mauriac)

El cine es el mas figurativo de todas las artes porque es quien mejor produce /a impresidn de realidad (el

peso). También es un arte transfigurativo: la cdmara no copia sino que recrea, estiliza, elige y decanta,

descubre la opacidad de las presencias cotidianas.

El cine es al mismo tiempo el arte “mas realista” y el “mas irrealista”, el “mas surrealista”, el mas intimo,

el mas subjetivo, el mas afectivo, el mas ildgico, el mas apropiado para trascender del parecer del ser,

de lo individual hasta lo universal, de la imagen hasta la idea. “El cine ha descubierto un nuevo mundo al

alcance de todas las imaginaciones. Incluso cuando ha querido imitar al mundo antiguo, natural o~

teatro, ha producido fantasmas. Copiando la tierra ha mostrado el cielo”. (P. EDUARD).

El film es un arte, un fin en si pero a la vez un medio. Pero no es un lenguaje. El Unico lenguaje absoluto
es el matematico al lograr designar en signos y simbolos lo que quiere decir, el objeto de su estudio. En
cambio el lenguaje verbal se ha encontrado en la necesidad de designar a los seres y a las cosas que le
preexistian y, como hemos visto, la creacidn de los términos correspondientes a estas realidades no ha
podido ser deliberada ni contingente, sino que la aparicion de la palabra es el producto de la
confrontacion activa entre el sujeto y el objeto que actua sobre él; el lenguaje verbal no consiste en la
creacion de una palabra destinada a designar un concepto, sino en el nacimiento dialéctico y paralelo
de la palabra y del concepto en una conciencia reflexiva: no se da un sentido en la palabra, sino que la
misma palabra es sentido. Para luchar contra la separacion del ser y de la palabra es por lo que la poesia
quiere hacer hablar a las mismas flores y cosas e intenta restaurar la unidn intima entre la forma
(vocablo) y el contenido (concepto), su identidad: /la palabra es la cosa, es lo que Valery quiere decir
cuando afirma que “la poesia es un cierto acuerdo del sonido y del sentido”. Esta tentativa moderna
parece que solo el cine podra llevarla a término. Porque el cine es un medio de expresion privilegiado
por su capacidad de generalizacion y simbolizacion con exactitud y precision, pero no solo desde el
punto de vista sociolégico sino, también sicolégico, es un espectdculo “y en esta perspectiva aparece
como el término e integracion del teatro liberado de todas sus convenciones materiales”.

El cine, comparado con el teatro antiguo, es analogo en casi todo: “andlogo publico enorme, anélogo
hecho social considerable, andlogo caracter casi mitolégico del especticulo (la mitologia
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am Feds -

hollywoodense) y especialmente analogia entre las mds caras de los actores de la antigliedad
representando cada uno un personaje genérico».
Hasta ahi M. MARTIN.
Ahora, Jo CHAIKIN, fundador del open theater, resume asi la diferencia fundamental entre cine y teatro,
e O diferencis del cine, |o fundemental en eatro & |8 presensls sctusl®. Actuar &8 manifestarse
wisipfernents gartes de nosSotrod mismos S Separar noestrs mente de nosires Wisceras... Soemod
wehicalos gue gosibiliten que |8 ideas 1o manifiesten formalmente a travds de noestees sensaciones. e,
Ei fherngsn del teatro eg of agui ¢ ahora presencial. Mada separs al actor del sspectador. 8 e prsnejo de
I luces nl 8 utiizacion de kos telones. En el cine, el auditorio so coents para e regresentacida. La tels
de i pantalia es ia piel de los sctores de cine ¢ B8 oscuridad, B8 proteccidn contra el ruborizarse e
esgectador.

T B el teatrg Cen cualouier oo Tenemos &0 nosotros & fotalidad g8 TEEETFE vida” [FIRAHDELLD] LS
tlempos pasados presente y futurg, en e teatro estdn abi, Bdeantes y sudorosos,
Er lo anterior estrika i ventaja y el orpulle del teatro ante cuabguier otro género artistico.
En Ewropa v Estados Unidos ha habido intentos por integrar sdementos tradicionalmente teatrales con
elementos pertenecientes & otros géneros arifstices inclulde el film. & esto se ha lamado muftimedia o
teatro-total, come si hubiera cine-total ¢ ginturs total, | Grorowss dice sobre este esperiesncia: “El
teatro rico trata de nutrirse en las artes que le son extrafias utilizando todo lo que es progreso en la
pintura, mdusica, etc. Crea multitud de espectaculos hibridos, de apareamientos heterogéneos y
desintegrados; de esta maners ef espectdoulo plerde s personoiided teatral™.

1.6.1.  CONTRADICCION MEDIOS VS. CONTENIDOS

En 1973 en Hamburgo, Schoffer provocd estupor y polémicas con su espectaculo Kildex I, subtitulado
"pyperimentos ciberndtico-femdnico-dindmicos, oo 3 perticipacidn del pdblice” -y porque la acotacion?,
Luz y plastica con musica de P. Henry. Detrds de cada butaca, en unas balsas, hay cinco sefiales que los
espectadores deben utilizar después de realizado cada uno de los nimeros del espectaculo.

Las sefales indican “alto”, “explicacion”, “repeticion”, “mas de prisa” y “més despacio”. Las 15 secuencias,
variables segun la reaccidn del publico, estdn programadas por computadoras.

¢Es mas fuerte el teatro por proteger su esencia con el abigarrado atuendo que le confeccionan la técnica y
la ciencia? ¢ Nos acerca mas a él o nos repele la frialdad metélica?

GLEN GORMAN afirma la naturaleza alienante de todos los medios de comunicaciéon —contrariamente a
McLuhan— por dar un falso sentido de participacion: “participar es tomar parte en, ser parte de; pero esa
pretendida comunicacién se hace a través de la técnica y no mediante uno mismo; se participa en las
fantasias de otras gentes, pero alejado visceralmente de ellas”.

1.7.  CONCEPCIONES FUNDAMENTALES DEL TEATRO.

Después de haber visto cuadles son los elementos basicos del teatro independientemente de las
concepciones que dominan a su interior, veremos muy sintéticamente lo contrario: coémo cada concepcion
define lo que es el teatro al combinar de determinadas maneras los elementos expresivos propios de este
arte: el publico, el actor en escena, y los temas. La concepcion del “autor” determina hasta cierto punto la
utilizacion de los elementos expresivos del teatro. Muchos directores y grupos han recurrido a utilizar
medios de emergencia que estén mads a la mano para expresar “lo propio” y “lo nuevo” puesto que la época
y el medio social no les ofrecia otros acordes a su concepcion. Otros han expresado su vision del teatro y de
la vida valiéndose de los mismos recursos que la sociedad le impone. No es gratuito que en Europa el
clasicismo en el arte halla pelechado sin dificultad y que en Norte América se encuentren las propuestas
vanguardistas mas desarrolladas en artes plasticas. Pero, gracias al desarrollo desigual de la sociedad, en
Latinoamérica es mas posible un teatro artaudiano y grotowskiano —admitiendo los términos como nimero
de identificacion de las diferentes concepciones— que uno clasico. Artaud se ha hecho posible ahora,
Unicamente en Latinoamérica, tierra de la magia, el asombro y el misterio.
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IBSEN por el contrario no cambidé nada de la practica tradicional del teatro porque ademas, esa no era su
intensién, a diferencia de BRECHT y ARTAUD. Pero fue un autor antiteatral para el contexto de su época y
revoluciond un aspecto esencial en el teatro: el manejo del rio todopoderoso del lenguaje ante la débil
palabra retérica como elementos propios de la comunicacion inter-personal.

Y B. BRECHT no inventd el “teatro politico” sino que descubrié algo que no puede ofrecer otro género
artistico: ensefiar a pensar la vida, conociéndola como un lugar donde nada estd a la deriva y donde todo
cambia, no por capricho del destino ni de los dioses sino por leyes que el hombre puede modificar para su
bien, si las conoce y las controla.

Latinoamérica ha sido como el escenario donde se han puesto a prueba y en reciclaje, todo este acervo de
teorias y concepciones. Muchos grupos y directores se han quedado ahi. :

Pero el verdadero desarrollo en nuestro contexto cultural se ha producido a través de movimientos teatrales
regionales como por ejemplo el nuevo teatro en Colombia, el teatro de la resistencia chilena, el teatro
chicano en Meéxico, el teatro uruguayo —el galpon—y no a través de genios ni de lumbreras. Ha sido la
realidad cotidiana de cultura marginal y dependiente la que ha servido de matriz generadora de grupos,
directores y dramaturgos.

Es aqui donde se ha visto que el teatro es ante todo, espectaculo —no en el sentido degenerado del término-—
de participacion entre publico y escena, rito y ceremonia compartida. Es aqui donde el teatro griego (los
clasicos), SHAKESPEARE y el teatro cldsico espafiol, no tienen cabida como dogmas y verdades absolutas- Aqui
es donde se cuartea toda sacralizacion de culturas universales o de clasicos inmutables.

A diferencia de muchas culturas europeas ya milenarias, el mundo latinoamericano esta por edificarse. Y esa
es una de las mas importantes funciones que toma para si el teatro en nuestro medio.

1.7.1. TEATRO DE AUTOR.

El sinénimo de autor por antonomasia es Shakespeare.

Para muchos estudiosos modernos del teatro, el Unico teatro que se puede considerar como valido y
perenne es el que se encuentra escrito y ha resistido los embates del tiempo. Encabeza la pandilla el joven
Shakespeare con sus legionarios griegos y espafioles.

1.7.2. TEATRO ORGANICO, TOTAL Y DE LOS SENTIDOS.

El pionero de este corpus conceptual es ANTONIN ARTAUD. Como oposicion radical a todo el teatro occidental -

y clasico que sacrifica al actor en toda su dimensidn vital en aras de revelar la verdad absoluta contenida en
los textos recitados, propone un actor que sea brujo y oficiante de exorbita, que no sea asta de bandera de
ninguna ideologia puesto que el Unico sentido privilegiado por la cultura occidental ha sido el del bla bla bla,
hueco y vacio del falso sujeto: el que esta hecho del discurso verbalista. Propone un actor que ataque la
paste y la llaga del publico, que hable con el ano —verdadera boca—y no con la boca del poder, la negacion
del sujeto. En sintesis, un actor que sacrifique en su cuerpo la pustula creada también en el cuerpo social,
unica via para ver de frente los fantasmas que aquejan al sujeto. Esa es la mision del actor, su verdadero
arte: matar el teairo convencional y sus derivados.

Posteriormente el nuevo teatro norteamericano, retomara aspectos de esta concepcion y los desarrollara a
su manera.

1.7.3. TEATRO “DE LAS IDEAS”.

Es el denominado teatro de la politica o teatro politico, como si los demds no lo fueran, cosa por demas muy
sospechosa. Se sefiala a B. Brecht como el culpable de semejante creacion estética. Acusado de hacer un
teatro de propaganda y conversién —en una época en la que todos lo hacian, 1930—, es el autor que mas
prevenciones suscita en todos los contextos artisticos y sociales. Abiertamente partidario de las ideas
comunistas, aposto a que ganaba esa idea, tal como apostd pascal a sus creencias o cualquier otro que de
verdad haya creido. “Brecht seria el primer dramaturgo de talento de la historia que tuvo plena
comprensiéon de ésta —gracias a su formacion materialista dialéctica—, el primer dramaturgo que al genio
personal pudo sumar un conocimiento preciso y certificado del hombre y de su sociedad” (E. Bentley). A
diferencia de muchos, Brecht no trabajé las ideas en el teatro, ni las ideas de los hombres en la vida en
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general, sino y fundamentalmente, el proceso del pensamiento en la sociedad y su papel como agente
impulsador del cambio. Si bien utilizé la demagogia como arma de oposicién a otra demagogia, parece que
no se quedd ahi: “Pero las famosas teorias de Brecht representan un intento, no solo de reemplazar al
teatro comercial y capitalista, sino también de establecer las bases para un teatro anticapitalista y
propagandistico de un cardcter mds intelectual. En sus primeras formulaciones, Brecht lo define
precisamente como un teatro de ideas, no emocional, instructivo, no de placer”. Pero lo mas rescatable de
su teatro es como “la vida humana encuentra expresidn, no en el sentimiento oficial, sino en la accién
reciproca, en el choque entre una clase de simpatia con otra”. Y eso en el teatro es maravilloso. Y a Brecht lo
salva que jamds escribié una obra para comprobar una tesis o un argumento. Lo salva de los detractores
mezquinos. Pero parece que el verdadero fin del teatro son las ideas, en el sentido menos académico del
término. Sabemos que todos los elementos y aspectos de una obra dramatica estan en competencia.
Domine uno a otro, cada aspecto conlleva una carga de ideas ya predeterminadas. Todo teatro pretende
hacer o una afirmacién o una negacion. Y cada uno de estos puntos de vista se hace menos cierto “cuando
mas se aproxima a su propio polo, y mas verdadero cuando se acerca al polo opuesto”.

1.8. ETAPAS EN EL PROCESO DE FORMACION DE UN ACTOR

El actor en nuestra época, se constituye en el medio a través del cual se expresa o no el estilo del drama. Lo
que él haga o deje de hacer sera fundamental en el proceso de comunicacién tema-publico, del que forma
parte fundamental: no habria trilogia sin él.

Se ven tres etapas del proceso “hacerse actor”:

a. Vivencia del medio social y de su subjetividad.
b. Entrenamiento-adiestramiento-técnico corporal.
c. Eleccion de la forma de expresion con intencionalidad definida.

Este proceso tendra sus variantes y /o otro lo apartard la vivencia del oficio.

El actor es el verdadero poeta del espectdculo teatral.

Hay actores “emotivos” y actores “frios” o técnicos. Si bien el teatro es un arte artificial-convencional, no
significa que el actor también lo sea. Se trata de hacer del actor un ser perceptible y técnicamente
adiestrado, conocedor de su instrumento de trabajo, pero ante todo, del ser humano.

1.9.  ALCANCES DEL TEATRO FRENTE A LA MODERNIDAD

A pesar de que nadie confiese que su vida haya cambiado después de haber presenciado una obra de teatro,
el teatro tiene el poder de influir en el proceso de pensamiento de los sujetos. Esta influencia no es tangible
ni medible, pero ya es mucho que haga parte de lo inconfesable. El teatro es un critico implacable e
insobornable, de todos los procesos sociales en los que esté embarcado el sujeto. Es un arte que‘le habla a
las conciencias —esas mudas que hablan de todos—y a los sistemas. Si el teatro ha permanecido como oasis,
paracaidas, o bisturi o voz de los dioses, debe ser porque es una asociacién beneficiosa la que tiene con la
vida. Y si el teatro es la peste, que vival.

1.10.  LIMITACIONES DEL TEATRO FRENTE A LA MODERNIDAD

Si bien es cierto que el teatro no va a cambiar la racionalidad imperante —vana pretensién— ni va a
transformar sistemas, ni va a enterrar la cultura, para inaugurar el reinado del Deseo-utopia irrealizable—; lo
peor que le puede suceder a la modernidad y al arte en general, es que el teatro no exista. Que exista en la
calle el tejado o la casa, pero que exista, Y nos nutra.

1.11. CARACTERISTICAS DEL TEATRO MODERNO EN AMERICA
El teatro radical N.A. marcard la pauta mundial de todo un decenio, no solo por su propia produccion, sino
porque serd el compendio de todos los motivos anteriores, algunos de ellos irrealizables a los que dard un

g = . .z s Bl . ”
194 % Walter Suaza — Direccion del Montaje “El Lazarillo de Tormes




sesgo personal y a su vez influyente. “Este teatro radical no reflejara la vida sino que intentara sustituirla; no
comentara la vida, sino que participara en ella.

“Todas estas actitudes van a cristalizar en acciones teatrales, que exigiran una terminologia que las defina. El
teatro callejero responde por ejemplo a ese deseo de arte inmediato que no necesita del edificio cultural
para albergar al publico, rechazando la premeditada convocatoria, yendo él al encuentro del espectador por
las calles.

“De aqui surge el happenning, los Events de Kirby, Schechner, Kaprow, Lebel y Oldenburg, el off Broadway —
contra la organizacién comercial competivista— que busca sustituir el dinero por la imaginacion, al
representar espectaculos que el teatro comercial no podria representar; el teatro guerrilla: que pretendia
llegar, representar, conmocionar y huir. Se llegaron a constituir grupos que mezclaban variantes' de lo
anterior por ejemplo The San Francisco mime troupe. Los temas eran la guerra, el consumo, el racismo, el
control represivo; y el living Heather, fundado en 1946 por J. Beck y J. Malina.

1.11.1. TEATRO CHICANO O CAMPESINO.

Es una compaifiia ambulante para, por y de los trabajadores agricolas. Fue creada en 1965 por Luis Miguel
Valdez, en la localidad estadounidense de Delano en California. Nacié a consecuencia de una huelga de vida.
Los actores se reclutaron entre los trabajadores, no utilizan un texto y todo se desarrolla a través de la
representacion improvisada, basada en esquemas simples. Los personajes mas frecuentes son esquiroles,
contratistas, patronistas y huelguistas. “A la manera mexicana, hemos descubierto de que trata Brecht. Si se
desea un teatro no burgués, debe buscarse gente no burguesa que lo haga”. (M. Valdez).

1.11.2. BREAD AND PUPPET

Creado en 1962 en N. Y. por el bailarin Peter Schumann quien partio de la idea de que “el teatro ha de ser
tan basico como el pan”. Utilizan variedad de mufiecos de 5 mts de altura, mascaras. Representan en calles,
jardines y Ghettos de las ciudades. Es un grupo pobre, con actores impagados que participan en
manifestaciones de protesta, huelgas o marchas contra la guerra.

1.11.3. FIREHOUSE THEATER.

Se funda en 1263 y recibe el nombre porque la sede era una antigua casa de bomberos en Minneapolis.
Dirige Sidney Walter. Plantan un teatro de week-end, en el que el publico viva con ellos, 24 horas. Después

se plantearon callejeros-politicos. Lo ultimo que hicieron fue “misa para actores y publico sobre la pasion y -

el nacimiento del doctor John Faust de acuerdo con el espiritu de nuestro tiempo” obra que al “terminar”
invita al publico a un impulso faustiano: “Lavamos las manos de algunos miembros del publico, quienes a su
vez repiten la operacion con sus vecinos. Después, juegos sensoriales. Cuando el publico se involucra, los
actores lo dejan solo.

Después de 20 minutos o 2 horas el publico mismo termina /a funcion”.

1.11.4. OPEN THEATER.

Fundado en 1963, por J. Chaikin y P. Feldman exmiembros del living theater. Es un teatro de abstraccién e
ilusion opuesto al teatro de motivaciones sicoldgicas a la manera Stanislavski. Su espectdculo fundamental
es The Serpent, con sonidos, danza, gestos y mimo, cuyo tema es el génesis con los horrores del mundo
actual.

La historia de los grupos radicales N.A. es casi siempre la de sus directores. Sin ellos, la pretendida
autosuficiencia de la creacidn colectiva evidenciaria sus fisuras.

1.11.5. PERFORMANCE GROUP

Fundado 1n 1967 por R. Schechner. Su método de trabajo se basa en ejercicios sicofisicos asociativos, en la
exploracion de los cinco sentidos del actor, en el rito y la musica, buscando enfrentamiento entre texto e
improvisacidn, entre espacio escénico y de representacion, entre actores y personajes. Desde el punto de
vista teatral, la fase participatoria del publico estd medida:

a. Puede destruir ritmo de la representacion.
b. Puede ser manipulada dado que el actor conoce registros que el publico (y el directori) ignora.
C. Puede surgir hostilidad si entre actores y publico aparece la cuestién ¢quién manda?

ANEXOS — TESIS GENERAL SOBRE EL TEATRO
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Su primer espectaculo fue “Dionisus in 68”, que es un cldsico de necesaria mencion en la historia del teatro
experimental. Invita al publico a desnudarse y desinhibirse en escena. Y es un teatro de terapia: “La
representacion es una forma de sicoterapia social”.

1.11.6. SAN FRANCISCO MIME TROUPE

Fundado en 1959. Su estado se basa en la investigacion que han hecho de la comedia del Arte Italiana de los
siglos XVI y XVII. Es un teatro guerrilla que asalta al publico por sorpresa son arrestados frecuentemente por
la policiay el FBI.

Su director, Ronie Davis dice: “Nuestras ideas son estéticas, pero nunca anteponemos la estética a la
ideologia. Nosotros intentamos que arte y politica coincidan”.

1.12.  ACTITUD DE LA MODERNIDAD ANTE EL ARTE

Bastenos este ejemplo, extractado de lo sucedido con este vigoroso movimiento teatral N.A., de lo que hoy
no queda sino el recuento.

«La contestacidn politica y social que caracterizd la escena N.A. durante la segunda mitad de los afios
sesenta, se ha transformado, entrada la década siguiente, en una huida del compromiso.

«La necesidad moral de escenificar criticamente la participacion americana en Vietnam fue motor de
arranque. El enemigo era fécil de distinguir. Pero pasada la gloria de las primeras batallas, el brio de la
contestacion decrece ante el descubrimiento de su ineficacia frente a un poder politico impermeable a toda
protesta. Los restos de vitalidad se emplearan para que las formas sigan cambiando: la motivacion terminara
importando menos que el experimento estético. Apenas 4 anos de perspectiva permiten historiar el grito de
denuncia y la nueva expresividad. Y lo que puede historiarse posee ya una buena dosis de anacronismo. A
ese ritmo, pronto se hablara de mito.

«El rito del living theater exigiendo el paraiso ahora, se ha quebrado en pequefios ecos: quien cachee las
montafas para escucharlos, no recibira mas respuestas que el silencio.

«También la maquina comercial ha podido con todo. Hoy los grupos off off consiguen ayudas econémicas de
diversas fundaciones con mucha facilidad. La realidad queda cada vez mas lejana. Frente al teatro politico y
moral, obras de ensuefio. Muchas obras hacen salir el espectro de Elvis Presley a escena. Antes, el
sentimiento de poseer la razén daba a los espectdculos cierta consistencia en virtud de su sinceridad. Hoy, la
huida evidencia la falta de base motriz.

1.12.1. LA TRIADA DIALECTICA.

Actor-espectdculo-escena.

Cuando este flujo constante de inter-relacion entre cada uno de los aspectos de la representacion se atasca
en uno de ellos, el verdadero momentum del teatro no se estd produciendo, o lo esta, pero de manera
deficiente. Es cuando se produce un meta -teatro, un espectdculo del espectdculo, no polémica ni
contradictorio. Y esa es la clave que alimenta al teatro: el desarrollo de una contradiccidon en todos sus
aspectos de posible oposicion.

El actor tiene una gran responsabilidad ante el espectaculo. No basta con ejecutar la técnica del actor que
puede ser el mismo entrenamiento de las geishas hasta la terapia para esquizofrénicos (Tom Morgan). Tal
vez porque actuar no existe, uno representa lo que es. Y porque la técnica sola creard servidores, obras; las
voces daran paso a los cuerpos.

Diderot le ha asignado la siguiente: “Yo reclamo del actor mucho discernimiento, que sea un espectador frio
y sereno; en consecuencia le exijo mucha penetracion y ninguna sensibilidad, esto es: el arte de imitarlo
todo”.

Otros consideran que el actor no debe encarnar el papel, sino denunciar el personaje. Otros vaticinan que
“el actor desaparecera y en su lugar veremos un personaje inanimado que llevara si queréis, el nombre de
supermarioneta”. G. Craigh.

1.12.2. MANIPULACION Y AVASALLAMIENTO.
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Mientras el teatro no pierda de vista el alimentarse de los conflictos del contexto social y leerlos, o sea,
interpretarlos, segun su mirada critica, independientemente de instaurar una sola verdad, un solo poder, no
sera manipulado por ésta ni sera otro medio de sujecion y avasallamiento del ser.

1.13.  LOEFIMEROY LA MODERNIDAD.

El teatro desaparecera con el ser humano y todo lo mas hermoso e inmediato que le rodea. El sentido de lo
efimero y perecedero esta profundamente arraigado en el modo de percibir del hombre moderno.

De ahi la avalancha de formulas para sobrellevar tal carga existencial: viva el momento! —que bien puede ser
el de una buena obra de teatro—; goce la vida! Despreocupese!

Pero este sentido de lo efimero es natural al teatro. A los griegos también les sucedid. No tenemos prueba
exacta de como eran las representaciones puesto que no se puede guardar ni congelar en el tiempo una
representacion teatral, tal cual es. Hoy si, tanto que, por el sistema solar viaja un satélite con un material de
carta de presentacion computarizada, para darla a conocer a otros seres, habitantes de la galaxia. Sabemos
que no estamos solos y que algun dia, ya no estaremos.

Y esto es lo que alimenta el verdadero drama: el final de una vida y el surgimiento de otras. Es ese rio
interior que no se detiene ante obstdculos formales imperantes en cada época.

2. CONCLUSIONES

2.1. Con los griegos no nace el teatro sino una nueva funcionalidad teatral y del arte en general. De la
misma manera que con el surgimiento de los mass media surge otra posibilidad nueva de funcionalidad
estética, que no elimina ni las anteriores ni las posteriores puesto que el desarrollo humano no es lineal
sumatorio. Antes por el contrario, este nuevo estadio de desarrollo abre nuevos caminos a todas las
practicas artisticas. Lo otro es que determinada sociedad y determinada clase de sujetos, privilegien uno u
otro género artistico. Pero siempre obedecera a una competencia de desarrollo del conocimiento en pro del
bienestar humano, a pesar de los pesares. i

22 La materia, la esencia del teatro es el rio de sentimiento que fluye en nosotros, puesto que los
hechos de la vida en cualquier tiempo y lugar no sn dramaticos en si mismos, para la mirada del artista.

Es la necesidad de la mirada artistica que de la vida ejerce el hombre, para sofar y extasiarse. Para-

conocerse y aceptarse. Para saberse vivo.

2.3. Podemos decir que Shakespeare es y seguira siendo un autor moderno mientras el tema del teatro
siga siendo el hombre. Ni el cine, ni el teatro ni Shakespeare, desapareceran puesto que son riqueza
atesorada en el desarrollo de la humanidad. Que no sepamos convivir al lado de estos instrumentos
de conocimiento —no por si mismo— es otro asunto.

También el teatro griego es moderno en el sentido que expresd su época de manera viva y vital en

oposicién a las fuerzas tradicionales negativas, que no permitian un desarrollo ni social ni artistico del

hombre, por ejemplo el surgimiento de la tirania en la capital estado de Atenas.

No alcanzaremos a mirar el teatro de la modernidad sino en retrospectiva, de la misma manera que hoy

miramos el de la edad media, o el clasico.
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VISION DEL ENTRENAMIENTO DEL ACTOR

Mi enfoque de trabajo con la voz parte de dos premisas fundamentales:

1. Elactor debe trabajar individualmente y/o solo, aunque esté en equipo.

2. Elactor dirigido por mi debe disponer una rutina de preparacién fisica y vocal que pueda compartir
conmigo y con el grupo.

Para esto es preciso un intercambio de saberes. El actor debe conocer los criterios basicos de entrenamiento
para actores que yo manejo y poder ver cémo hace el actor su trabajo previo.
CONDICIONES DE UN PROCESO GRUPAL DE ENTRENAMIENTO PARA ACTORES:

- Los principios: son los criterios que yo como actor asumo como guia, de enfrentar todo proceso
nuevo de entrenamiento. Ver el anexo 1: principios generales de autoconciencia por el movimiento
(M. Feldenkrais. Ed. Paidos. Esp. 1985). Y el anexo 2: para aprender a “aprehender” (verse en el
proceso de uso de uno mismo).

- Otros principios: En el trabajo de la voz es clave insistir en trabajar individualmente. Porque si bien
es cierto que las bases y principios basicos generales estan dados desde la teoria de occidente y
para todos los grupos de actores, lo que se olvida es el potencial individual de cada actor. Esta falta
de tacto en la orientaciéon —y falta de tiempo y para simplificar procesos, todo se homogeniza, y
sobre todo para ahorrar costos— hace que el molde general se imponga como modelo de
procedimiento para todos, anulando asi las diferencias y particularidades de cada uno. No es darle
un tratamiento “especial”, o “misterioso”. Al contrario, es permitir un uso personal abierto bajo un
esquema de orientacion claro para el actor y el director, porque ¢y si no qué van a detectar-buscar
entre los dos?

La voz es algo aprendido, adquirido por costumbre, por la influencia del ambiente de lo que se oye, y
eso conlleva tics y vicios y sobre todo, conlleva la marca de un uso de funcionamiento erréneo y viciado.
No es sélo un uso fisiologico sino también cultural, predeterminado, de forzoso uso para todos.
EL USO DEL CENTRO CORPORAL. En la exposicidon que hice en la clase del maestro C. Araque sobre “E/
entrenamiento del actor”, (Anexo No. 3, adjunto a este trabajo) se establece de mi parte que: El uso
centrado de la postura y el cuerpo en el movimiento (ino excluyo la quietud extrema!) determina un
buen proceso de entrenamiento. El concepto de centro corporal para mi es uno de los principios clave
para todo tipo de entrenamiento del actor. Paraddjicamente este uso integral del centro corporal (que
no es uno solo sino la conexion de varios, asociados en el desempefio) depende del autoconocimiento
del cuerpo por parte de cada uno, de la autoimagen corporal y de movimiento que cada uno tiene.
Este conocimiento no excluye el conocimiento anatémico (ver imagen 5 Nervio coclear).
La autoimagen del aparato fonador es determinante. Es mejor tener esa informaciéon que no tenerla.
Por qué? Porque el no saber genera miedos, y el miedo, tensiones. Por ejemplo, si para la pre-acrobacia
no se ensefa al practicante a caer en diferentes variables de altura y postura, se instalara en él un
automatismo no resuelto: miedo a caer! Este se activara en el desarrollo del esfuerzo. Considero que
ocurre lo mismo con respecto a la autoimagen corporal del actor: si ésta no es integral, organica y
verdadera, serd remplazada esa imagen por otra: imagen de compensacidn, mecanica, no integral, y
desfasada —no correspondiente con la fisica—i
Si “la voz” tiene de soporte una especie de aparato invisible (por ejemplo, uno solo siente los pulmones
como organo solo cuando esta enfermo!) el trabajo sobre ese aparato va a ser mas aburrido si no se
tiene una imagen de sus componentes. Ademas de ser un trabajo que o produce resultados inmediatos,
sino con los afios: la conclusion es que se sabe algo de la voz solo por sus resultados y por ello solo se
mide la eficacia de ciertos ejercicios. Queda asi mismo invisibilizado el proceso, semejante al aparato
invisible.
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Existe pues un uso de la voz, equivalente al de la postura que para mi genera un valor de cualidad
mayor o menor, dependiendo de lo que se quiere lograr. Para ilustrar mas esto, anexo una rutina de
ejercicios que realicé con los maestros r. Camacho y B. Rosemberg (afio 2000) (anexo No. 4).

El trabajo con ellos dos significd para mi una ruptura a todo nivel en comparacién con una etapa de
trabajo que yo traia y que resumo en el anexo 5.

El sentido de estos anexos es que, sobre esto de la practica escénica, no podemos hablar desde las
teorias y concepciones unicamente, sino esencialmente sobre lo que hemos vivido, no para
reproducirlo, sino para superarlo conceptual y practicamente. Verse histéricamente, en proceso, es
completarse. Es constatar las diversas etapas de desarrollo por las que hemos pasado y ver cémo, con
ayuda de la distancia, las hemos enfocado y entendido.

Para verme en proceso también recojo la influencia conceptual que me ha motivado a hacer cosas; una
de esas esta en el anexo No. 6: un taller para actores que realicé para la Universidad central en la
Facultad de Ciencias de la Comunicacién y del cual resulté un trabajo escénico, fueron dos semestres
durante los cuales expuse y desarrollé los principios y criterios de trabajo de los actores. Realicé
también demostraciones de entrenamiento actoral, de uno de los cuales adjunto copia en DVD.

Como yo no tengo una teoria nueva que pueda lanzar al medio teatral, debo compartir con usted, que
es docente y a la vez actor-director en nuestro medio teatral colombiano, lo que soy como actor-
director, que en esencia es: lo que he vivido y realizado. No tener una teoria no implica que esté exento
de algo que busco ansiosa y apasionadamente, sobre todo en el trabajo sobre mi. La coherencia, la
organicidad de todo proceso, la claridad de lo que se hace a cada momento, es el principio rector de
todo. A este nivel, encontré entre mis papeles, una anécdota narrada por un actor de Medellin, muy

veterano él, que me la conté desprevenidamente y yo la transcribi tal como la contd. El tema es la
coherencia de lo que se busca con el entrenamiento, la responsabilidad-con el mismo, y los intereses
colectivos en juego.

Este es el anexo No. 8. Es el ultimo y muy importante pues, nos pone en la discusion sobre la cual aqui
se han dado pasos y se han dicho cosas: que si la voz se puede entrenar, que si se puede transformar
mediante entrenamiento, si se puede mejorar, es decir, superar el trabajo que hizo la naturaleza con
cada uno, amparados en conceptos que dicen que la voz adulta, una vez ya definida no cambia mas, y
apoyados también en el concepto de que la voz de cada uno es tan especifica como una huella dactilar,
tan personal y Unica e irrepetible. Por eso, hay actores que no entrenan, llegan directamente al
escenario y lo hacen bien. Pero creo, con eso estamos cayendo en generalizar algo que es una
excepcion, y no la regla general. Producto también de algo comun en nuestro ambiente cultural: lo que
es buen para uno sélo de por si es bueno para todos. Este problema de la uniformidad conceptual en el
hacer escénico, y en los resultados es cada dia mds grave.

El entrenamiento corporal debe ser integral, balanceado y armonioso, no excluyente. Debe ser continuo
en el tiempo, ininterrumpido. La voz no es una excrecencia, un subproducto del cuerpo, no es un
etemento desligado de la expresion del sujeto, y ese es su primer contexto: el individuo, la persona.

ANEXO 1
PRINCIPIOS GENERALES DE AUTOCONCIENCIA POR EL MOVIMIENTO
M. FELDENKRAIS
(Edit. Paidos. Esp. 1985)
1. MEJORAR LA CAPACIDAD.
Diferenciar entre hacer acciones que expanden la capacidad [de aprender-entender] de
aquello que es “hacer por hacer”.

2. CAPACIDAD Y FUERZA (DE VOLUNTAD).
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A mayor capacidad mayor fuerza consciente. No es lo mismo una preparacion centrada en
desarrollar la fuerza de voluntad (la del deporte, por ejemplo) que para el mejoramiento y
la eficacia de la capacidad “La fuerza que no se convierte en movimiento no se (...
desaparece sino que se disipa en forma de dafio corporal” (p. 68).

EL MOVIMIENTO SE ENTIENDE SINTIENDO, NO SOBRE ESFORZANDO.
La fuerza no es accion no movimiento. El aprendizaje no se hace sobre la base del esfuerzo
sino de sentir y entender. No existe tope maximo para sentir. Si existe un tope de esfuerzo.

AGUZAR LA DISCRIMINACION (EL DISCERNIMIENTO).
Aprender implica tiempo, atencién y discernimiento. Notar diferencias en el hacer es clave
durante el proceso. La sensibilidad es la mayor capacidad de sentir diferencias y nunca el
narcotico evasor del agotamiento (practicas modernas del deporte comercialista y la gimnasia
de aparatos).

LA FUERZA DEL HABITO (Y LA COSTUMBRE). Detallar la postura habitual es cambiarla. Es cambiar no un
defecto sino un habito (modo sistematico) de producirlo, e implica escudrifiar como el habito lucha
por imponerse en la accion de los ejercicios.

PENSAR AL HACER (ACTUAR). Hacer es pensar y pensar es hacer sin cortar el flujo de movimiento. Por
ejemplo, conducir y hablar.

LIBERARSE DEL DESPILFARRO DE ENERGIA. Asi como se evita el “hacer por hacer” evitar lo mecanico, lo
afadido, lo superficial, el adorno, el sobrante, el residuo. La accion debe ser continua, coordinada y
eficaz. No es saltar a lograr el objetivo.

LA RESPIRACION, RELOJ DEL MOVIMIENTO. Ni excesivamente lentos ni veloces.

ANEXO 2
DE: EL CUERPO RECOBRADO
M.J. GELB
Para aprender a “aprehender”.

(Verse en el proceso de uso de uno mismo).

Enfrentar el miedo. No luchar por obtener fines. Disminuir reacciones estereotipadas a eventos —
darse cuenta—. Entender el miedo en el cuerpo.

Detallar la atencidn. Estado de equilibrio atento (escuchar el cuerpo). El tono del cuerpo.

Atencion al proceso. Estar atento a “los medios por los cuales”. Obtener fines a punta de resultados
inmediatos puede ser la debacle del cuerpo [como pago (costo)].

Ir de lo conocido a lo desconocido. No a la excesiva preocupacion por fiarse si hace las cosas bien.
Es un viaje de ir a un nuevo aprendizaje del sentir directamente desde el cuerpo de cada uno y no
solo desde instrucciones generales.
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- Pensamiento experimental. Experimentar con el propio uso. Liberarse de habitos corporales pre
establecidos como costumbre corporal normalizada por “el mal uso”. Hacerse responsable del uso.
Romper el circulo del uso.

- Cinestesia y coordinacion mejoradas.

- No interferencia. No “esforzarse”. Aprender a NO HACER. Descubrir el modo propio —adecuado
para cada uno— de aprender y/o hacer algo.

“Sentido comun sistematizado”.
Debemos auto-descubrir esto empezando por nosotros mismos desnudos frente a un espejo y hacer las
siguientes preguntas, indicativas y/o guia de una observacion para trazar un itinerario de mejoramiento
del ver pero sobre todo del leer lo que el cuerpo nos dice:
- Me veo un buen tono muscular: los musculos estan en su lugar. Se ven musculos.
- Me veo fuerte: huellas especificas de ejercicio aerébico y anaerobia.
- Veo diferencias entre tension-relax en zonas especificas del cuerpo.
- ¢lacabeza se inclina para algln lado?
- ¢Seven los hombros fuera de un eje horizontal?
- ¢lapelvis esta inclinada a un lado, hacia atras, adelante?
- ¢Seve el peso del cuerpo sostenido por uno solo de sus pies, el izquierdo, el derecho?
- ¢Puede ver alienadas cabeza, pelvis y tronco?
- ¢Seve el cuerpo por partes que son visibles unas mas que otras, o se ve compacto, completo?
- ¢Elcuerpo intenta “hacer” algo frente al espejo?

ANEXO 3
SOBRE EL ENTRENAMIENTO DEL ACTOR

Aqui en este foro que es la clase del maestro Carlos Araque, y sobre todo, luego de ver su excelente
demostracion de training con su propio grupo Vendimia, constato la necesidad de comentar ciertos puntos
sobre el entrenamiento del actor, complemento también de la exposicidn-informacion que realicé de mi
propio entrenamiento, que mas que una completa demostracidn-exposicion, se configuré en una pregunta,
y su intento de problematizar no solo mi propia propuesta, sino el conjunto de propuestas de training que
he visto y realizado con ustedes, todo el grupo de profesionalizacién-creadores 2011.

En los diferentes encuentros es notoria la insistencia en la pregunta que constata el vacio existente entre lo
que hemos denominado EL ENTRENAMIENTO TECNICO DEL ACTOR Y EL ENTRENAMIENTO DE LA ACTUACION
por parte del actor. Esta distancia paradojal que se abre alli al denominar esos dos espacios de reflexion
sobre el training nuestro es una constante en todas las series de ejercicios presentados por todos nosotros.
Excluyo la demostracion del maestro Carlos Araque con su grupo Vendimia, que para mi, tuvo sin yo conocer
esta estructura a fondo, pero convencido de lo que vi, momentos claves de la actuacion “ENTRENADA” —
“PREPARADA”. Esto daria pie a otra reflexion y quiero es centrarme en lo del grupo CREADORES de la
profesionalizacion y mi enfoque sobre el training de este contexto.

De hecho, decir ENTRENAMIENTO DE LA ACTUACION POR EL ACTOR, supone de entrada aceptar que la
actuacion “SE ENTRENA” y al entrenarse se llega a ella. Esto asi expresado suena a férmula facil y todos

~hemos vivido en carne propia estos procesos para llegar a reducirlos a férmulas, réplicas de una practica en

otra, tal vez si como necesidad de pasos intermedios para llegar a un lenguaje de entendimiento, un
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lenguaje técnico que se usa en el entrenamiento del cuerpo. Por eso si no se es claro desde el lenguaje
técnico utilizado para guiar el entrenamiento, nos estaremos guiando bdsicamente por supuestos. Esto es, lo
que cada uno interprete de las palabras que cada orientador utiliza cuando éste no precisa siquiera qué
quiere referir con ellas.

Aceptemos: la actuacion se entrena sin caer en el extremo de volverlo féormula.

Somos actores de este contexto cultural con todas las dificultades que eso implica: ausencia de un espacio
fijo de ensayos, imposibilidad de ensayar todos juntos la mayor parte del tiempo, la presion por obtener
resultados concretos a todo momento en todos los aspectos de los que no escapa el campo del arte y por
supuesto nuestra propensidon natural a saltarnos procesos, etapas, normas y caminos con el consabido
repertorio de excusas y justificaciones. Esta intemperancia, esta falta de paciencia y constancia, son parte
del clima cultural, al cual no me referiré mas y ya todos lo sabemos.

Remitamonos al principio cuando llegamos aqui. Ustedes recuerdan que al ingresar aqui se nos pidié hacer
un ensayo acerca de lo que es la DIRECCION para cada uno de nosotros. Yo lo hice desde el enfoque del
DIRECTOR como el que ve, el especialista en ver. No voy a retomar esas notas aqui pero voy a usar ese
enfoque para proponer y desarrollar la tesis de mi exposicion-demostracion de entrenamiento desde este
punto de vista: El ver-leer el cuerpo en movimiento.

Debemos retomar el ENTRENAMIENTO DEL ACTOR desde el proceso de ver.
Sabemos que el sentido de la visa guia muchos procesos orgdnicos, vitales, y del desarrollo del movimiento

del cuerpo en el espacio.

También sabemos que el sentido de la vista, cambia, se deteriora y nos hace ver cosas que simplemente no
son y sabemos como eso influye en el pensamiento Idgico del nifio dese etapas claves de su desarrollo.

El actor debe aprender a ver-leer la evolucion de su entrenamiento.

Si no es capaz de verse ¢qué informacion puede extraer de lo que estd desarrollando? ¢y si no obtiene -

informacion visible, si no lee esa informacion visible, qué decisiones puede tomar acerca de su
entrenamiento?

Es por esto necesario especificar, concentrar aun mas las extensas series de ejercicios, concentrarlas en
unidades de entrenamiento mds pequefias para que permitan mayor tiempo de realizacién por parte del
actor y a la vez mayor tiempo de exposicion y confrontacion critica. Y es un asunto de ldgica: todos hemos
vivido procesos de entrenamiento extensisimos en los que al final, por agotamiento, no puedes repetir ni
siquiera el orden en que se hicieron los ejercicios y, por el otro, como ese primer tiempo agotd todo el
tiempo del entrenamiento tampoco se pudo reflexionar completamente sobre lo que pasa en concreto con
el desempefio de cada actor y del grupo en especifico en su evolucion.

Ahora, ningun entrenamiento es bueno si se realiza solo, el actor, sin que nadie le sirva de observador, que
completa lo que estd sucediendo. Si usted no tiene la posibilidad de grabarse en una camara que es la otra
opcion, de todas maneras le va a corresponder verse, descubrir qué hace y qué no hace y cémo es y cémo
no es. Esto ultimo se puede hacer desde el enfoque que propongo.

Si me entreno en la observacion en el ver a otros actores en movimiento, tal vez asi, comprenda mejor lo
que también uno hace o deja de hacer, sin dejar todo completamente a la intuicion, cuando funciona, pero
cuando no funciona équé hacer?

ANEXOS — VISION DEL ENTRENAMIENTO DEL ACTOR
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Es que el problema mayor que tienen las series de ejercicios extensas y encadenadas es que invisibilizan los
problemas especificos de cada actor y todo se vuelve “grupal” y constrifien la capacidad volitiva natural,
organica de cada actor, y hacen que éste se defienda y comience a realizar todo ejercicio en el tono o “la
manera de: hacer como si lo hiciera”.

Entonces lo que propongo se puede convertir en una gran herramienta, pues el ver te exige visualizar
constantemente lo que haces, sin engafos, ver directamente y con proyeccion de tu cuerpo en el espacio,
sin meter tantas variables de desempefio al mismo tiempo, que sobrecargan la atencion del actor en el
entrenamiento y lo llevan a la dispersion interior, a la defensa organica de las pocas opciones volitivas que
se le dejan.

Este ejercicio que muestro, esta descrito en el manual de ejercicios de S. Grotowski, en el libro “Hacia un
teatro pobre”. Consiste en elegir tres posturas estdticas, independientes y alejadas, unas de otras, como tres
fotos. Entonces luego de elegidas, cada actor las muestra a todos. Luego de una persona o dos, el actor
muestra un encadenamiento de estas tres posturas. Y asi se pueden ir involucrando variables y elementos:
ritmicos, sonoros, cinéticos, de cualidad, tamafio, peso, del movimiento.

Recalco que el ejercicio es sobre todo para el que ve esta evolucion, pero también y esencialmente para
quien la realiza. El actor que realiza el entrenamiento es a la vez espectador de su propio proceso. Asi lo
realiza tres veces: exterior e interiormente y hecho por otro.

Debo precisar que este proceso no lo invento de debajo de la manga, de buenas a primeras ni de un dia para
otro. Esto lo realizamos en Medellin, en el seno del Teatro LA MOJIGANGA durante casi un afo sin
interrupcion, y de eso conservo notas y memoria corporal, esencial de ese proceso vivido.

Como lo mencioné a algunos compafieros, he pasado por todos estos procesos que nidos, en sintesis, me
han rescatado de la inercia corporal y del mal uso del desempefio postular, en beneficio de la energia y la
tranquilidad respiratoria y corporal, ejes del manejo elegante y bello del entrenamiento. No parar en la
investigacion dialdgica con uno mismo, es la clave.

Walter Suaza

ASAB. Profesionalizacion

Junio 04-2010

ANEXO 4
RUTINA-VOZ

Para potenciar carencia: falta soporte de aire para base sonora.
Respiracion integral costado abdominal.
Inspiracion 4 sesiones

Retencion 12 sesiones 20 minutos acostado
Expulsion 8 sesiones 20 minutos sentado
Hummear 10 minutos

Hummear + A 10 minutos

Hummear + K 10 minutos

Hummear +0 +| +U

‘Transforma Natl en grito
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Transform Natl en grito con vocales
“ en silabas: vocal + consonante
“ “ en jerigonza en aleman
repetir apartes de jerigonza en idioma aleman y hacer una escala .... Contarlas

“ “

Orienta : R. Camacho. Actor: W. Suaza.

Junio 4/2000

Rutina de entrenamiento voz: punto de arranque, el anterior.

Postura: acostado, boca arriba, Rodillas elevadas, no acostadas, ni estiradas. Vocales, con final en-grito.
Intercalar recogimiento de rodillas al pecho, vibrar apretando rodillas contra el pecho, desde diafragma y
pelvis, y a....... el sonido en un solo movimiento volviendo nuevamente pies al punto de apoyo de tierra.
Postura: sentado, con pufios de ambas manos, mientras se vibra con sonidos vocales, tocar, activar,
articulaciones fijas como: todos los del esterndn y costillas posteriores y anteriores.

Mantener pufios cerrados y “aletear” como fuelle el aire/sonido del diafragma posterior. Hacerlo con
bastante energia.

Cancidn en jerigonza con igual intensidad de postura anterior.

Mayo 10 de 2000 (miércoles)

LA RESPIRACION (Segun B. Rosemberg)

- No es que respiremos mal, es que no hacemos la postura de pie y columna correcta; no exagerado
como los orientales en relacidn a la pelvis, pero si utilizando la doble ventaja que tienen los occidentales, en
no ...... de uno a otro extremo postural: exageradamente erguido o exageradamente metida la pelvis.

- Se trata de recuperar el control primario, lo natural en el cuerpo de cada uno: en occidente normal
no significa lo natural, que en oriente si puede tener ese significado. Ocurre que por ejercer control del
cuerpo todo el tiempo ese control ya mds consciente anula ciertas condiciones del control primario natural.
Por ejemplo: hacer inhalar aire y botar por la boca.

Repetir. Luego inhalar aire y anchar un poco el orificio de la nariz y luego botar. Evaluar cada uno qué pasa.
Lo mismo de lo anterior pero en postura de pelvis baja, a lo oriental.

Y lo mismo de lo anterior pero en postura erguida occidental. Evaluar qué pasa en casa caso.

- Lo otro es que si usted sabe respirar es simplemente tomar la decision de respirar haciéndolo tal
cual, sin dudar, sin atrancarse.

ENTRENAMIENTO PARA DECIR EL VERSO DEL FAUSTO.

Paso previo. Descripcion de lo visto.

Un grupo.

Todos y cada uno de los del grupo dicen el poema de El Quijote: “que espero ... vida, etc.

Cada uno independiente. La version de Jorge (interesante): accion de jugar a la suerte ante él mismo, con
una bolsa llena de papeles con las palabras claves del trozo poético: vida — amor — muerte; baraja (o
“rebulle”) la bolsa cada que va a consultar. Utilizacion de bolsa tipo oraculo.

Coro: repite un eco unico /cierta palabra nada mas.
Dos fuera del coro: desarrollan el cuerpo del poema.

Un poema en ritmo de RAP:
Dos representantes del (poema) coro: desarrollan cuerpo del poema.
El coro: refuerza trozos, palabrasy el final (no bailan).
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El poeta mas referenciado por los alumnos: Borges.
El poeta mas dicharachero: Las fabulas de Samaniego.

BOBBY ROSEMBERG. Ejercicio de la postura relacion cuello-cabeza. Dejamos caer la cabeza y la nuca al
tiempo. Bajamos rodillas, inclinamos tronco un poco adelante. Inclinamos el tronco buscando el eje vertical
imaginario, yendo sin miedo bien atras, subimos la cabeza pero desde el cuello, subiendo primero el cuello,
y posicionamos la cabeza en el punto limite que si la llevamos atras cae como a un “abismo posterior”.
Sentir columna vertebral alineada al eje desde la pelvis.

B.R. dice que siempre en “Alexander” bajar es pensar SUBIR y si se quiere viceversa, SUBIR se convierte en la
accion, inhibiendo por decir asi, el pensar “voy a subir”, para transformarla mds bien en “bajo para subir, o
subo pero al bajar”. Pensar asi no es cotidiano para nosotros, ¢pero al respirar, pensamos siempre en que
“respiro”? Pero pensar asi para nosotros que no estamos acostumbrados, éno le da a la cualidad de
movimiento una forma o un sentido de ambivalencia? De aquello que decimos ¢ni lo uno ni lo otro? Si, pero
pensar asi no se refiere a una forma o resultado del movimiento, sino que es una guia para que, por
ejemplo, el mantener erguida la cabeza no sea postura por postura sino algo vivo. Ejercicio con la cabeza
abajo, caer ¢{qué pasa? y luego con la cabeza “hacia arriba” (“no sabemos a donde pero hacia arriba”) caer.
¢Cual es la diferencia? Es mas dificil caer con la cabeza erguida jUn centro vivo!

24 -V -2000
Postulados de Alexander para la respiracion.

- Si la postura no posibilita la respiracién, no es correcta de entrada. La medida de una postura
correcta es la respiracion.

- Si existe movimiento en la parte baja de la pelvis, existe respiracion centrada. No pensar
directamente en la respiracién, pensar desde el centro.

- Uno, actuando, lo que mas hace es control, pero no solamente eso. Es mas, mucho mas lo que se
logra, como por ejemplo: no hacer cosas que bloqueen, que imposibiliten. Y eso es todo un trabajo
que no se Vvé.

- Siunicamente viene a hacer solo wu-chi en la clase, y por fuera no se perfecciona mas alld de lo que
es la clase, se estan programando para un fracaso asegurado. Es decir, pretender hacer wu-chi
perfecto Unicamente en la clase es engafarse. Es prepararse para el fracaso. Es mentir. Es facilismo.
Tienen que ir mas all3, asi como ustedes no solamente actuan, el dia que presentan, o si?

- Wou-chi es la quietud del tai-chi, su centro.

- Wau-Ji no es en traduccion lo mismo que Wu-Qui. Energia Chi no es aqui en ambos igual. La primera
se refiere a la energia de los extremos opuestos, de la oposicion. La segunda se refiere a la energia
como fuerza quieta.

- El wu-chi no es una postura, es mas una actitud, un canal que convoca energia, un momento, un
lugar y un estado para la energia. Es no oponernos a que suceda lo que el cuerpo ya tiene y sabe en
el cuerpo.

Bobby Rosemberg dice que es particular que siempre que trabaja estas técnicas con colombianos,
todos, invariablemente en un momento del entrenamiento hacen el ejercicio con sonidos vocalicos, a lo
Jacky Chan o algo asi. Se extrafia demasiado de esto.
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ANEXO 5
PROCESO DE EJERCICIOS
“Los siete cuadernos” por Walter Suaza
Entrenamiento diario. En 1981 esta etapa se inicio el 20 de enero con el criterio que se debia desarrollar en

proceso de calentamiento principalmente aerdbico. El proceso va hasta Ill — 12 del mismo afio.
Siempre se hara un trote de 10 minutos en la cancha de la U de A y tomamos pulso.
201 -30 por 10 secs y 25/21 - 33 x 10 secs

22 1 —-22 por 10 secs /23 1—30 con mareo en 10 secs
24| - 28 por 10 secs

261 =27 por 10 secs

27 1-27 x 10 secs

13 11— (2.200 mts) 28 x 10 secs

17 Il - (6 vueltas) 32 x 10 secs/27 x 10 secs en reposo.

Estudio de la evolucion de la preparacion corporal, sus criterios y etapas en la formacién, para una
sistematizacion de una experiencia personal [con el fin de establecer hipétesis de trabajo a futuro].
Cuando vi a CHZISLACK en el video comprendi que entrenando, este actor casi de dos metros se movia como
un felino: los ejercicios no los hacia él, algo en él hacia los ejercicios, o sea, habia una fuerza y a la vez una
imagen. No era que quisiera decirnos algo, no, sino que estaba el actor integro, conectado a una cosa que
no sabemos que era, pero era ESO lo que respondia por él. Tanto que uno se olvidaba de ver el ejercicio.
Comparando luego con los actores masculinos del ODIN, no se veia esto, se veia la dificultad, el esfuerzo,
algo tortuoso y mecanico, la lucha del actor por hacer bien el ejercicio: con cuidado, limpieza y criterio pero
sin fluidez, sin imagen. Era aun, en ese video de El Odin, sin ser peyorativo, y con todo respeto, GIMNASIA
SUECA. Cosa que no se veia, por ejemplo IBEN NAGEL, la mujer “rara”.
El planteamiento conceptual del orientador al comienzo de la 12 fase estaba ya implicita en la descripcion
del ejercicio:

- Cada uno luego del trote, hace individualmente su calentamiento y en el momento que considere

oportuno hace una serie de movimientos, que recorra, que cubra, cada uno de los sectores mas -

diferentes del cuerpo. Puede hacer series, cortas (en duracion) o largas y/o combinar. Luego
seleccionar cada uno tres posturas estaticas por las cuales paso en la ruta de movimiento, en el
barrido que cada uno hizo, las cuales en ese momento no eran estaticas pero que aqui se extraen
como de una foto. Y por tltimo mostrar al orientador y demds compafieros, uno por uno, el camino
que une a una postura con la siguiente y devolverse: de la primera a la segunda de esta a la tercera
y regresar ¢éla motivacion? El movimiento mismo, o la imagen preexistente o no que éste produjera
al hacerse. Se usan series de ejercicios ya conocidas por el “bagage” o “toilette”de cada uno y estar
abiertos a crear otros por el camino y no necesariamente tener que recurrir a los «ejercicios
complementarios». No recuerdo de esa época nosotros a qué Ilamdbamos ejercicios
complementarios, tal vez esquemas de ejercicios individuales demasiado convencionales como
podia ser en esa época mover-rotar la mufieca, o mover rotar la pelvis. Creo que hubo compafieros
que empezaron por ahi, no sin cierto remilgo.
En la evolucién de la primera sesion que hicimos con este planteamiento después de cada uno terminar su
encadenamiento y segun mis notas de la época, hay una queja porque ya de entrada el ORIENTADOR EXIGE
IMAGENES QUE MOTIVEN, ¢Qué motiven que?. El ver como pago del tiempo, tal vez, de quien se quedaba
sentado viendo, Se veia esto como contraprestacion de no estar ahi sentado perdiendo el tiempo y por eso
la protesta de los actores, incluido yo en la nota.
Pasado ya el tiempo después, y luego de ser participe por seis meses de las clases de F. Montes, veo con
mucha sencillez este esquema bdsico inicial planteado por A. Oviedo era la sustancia del esquema, mucho
mas complejo de rodar por el piso y combinar asanas y los nueve ejercicios y las cualidades de movimiento
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de M. Chejov. En este esquema montesco el camino para llegar de un asana a otro no tenia que ser igual en
una misma sesion ni se tenia que mostrar a nadie. Es decir sélo era repetible a nivel muy general y nunca en
detalle. En el caso nuestro tenia que repetirse igual del primero al tercero y en el regreso del tercero al
primero. Creo que éste ultimo detalle tiene aun un valor incalculable para mi puesto que en la evaluacion
que se hacia con Montesco ésta no era tan contundente comparado con lo realizado, tanto que uno se
preguntaba si lo sistematico estaba, en la habilidad verbal de expresar lo que sintid, vio, encontré haciendo
el ejercicio cuando como a mi la funcion de pensar se me pasaba por decirlo asi de la lengua a la manoy no
en ritmo inmediato sino muy lento y a posteriori. Mientras me vestia y me secaba el sudor, venia el impulso
de decirme cosas a mi de mi, como si fuera yo, que era en lo que se convertia aquella evaluacion post-
experiencia. Yo terminaba con dolor de cabeza, tal vez con agua en el cerebro y por supuesto con ruido ahi
dentro o tal vez recalentado y con el cerebro hinchado, mejor, las dos cosas. Era pues hablar de una hazafa,
un momento antes y uno después en que ya no teniamos prueba visual del objeto que se hablaba. El
Montesco procuraba que no se divagara al hablar de parte de nadie ni criticar sin fundamento ni dialogar en
discusion pero esto se hacia y sucedia de manera sutil y cifrada. Es decir, se evadia el tener que hablar casi
exclusivamente de uno. Yo veia que si se firmaba la clase, la siguiente podia ser la observaciéon mas
distanciada y calculada por parte de cada uno de su practica y sin evolucion en ella. Vi alumnos que nunca
hablaron y sé de alumnas que tenian un diario de training en que anotaban uno a uno los momentos, las
caidas de la vara, el golpearse inadecuadamente, y escribian con total claridad y finura de lo mas minimo
detalle ocurrido en clase. Algunas de esas observaciones las puede confrontar con las mias, principalmente
las de Melibea Garavito, que me parecieron las mas desapasionadas y precisas. En las otras habia mucha
vaguedad e imprecision y antologias y excusas y excesiva autocritica. Nuestro proceso era muy pequefo, a
cuenta-gotas, muy lento ademas pero se hablaba sobre una muestra de eventos facilmente abarcable que
incluso se podian volver a repetir, puesto que era una serie minima, una pildora de movimientos, mas
adecuadamente digeribles.

Nos preocupdabamos bastante por entender de donde provenia el movimiento mecanico. La discusion
siempre se centraba en si la motivacion del movimiento era interna, entonces el movimiento salia no-
mecanico, y si la motivacion era externa, entonces el movimiento de seguro era mecanico. Era pues una
vision totalmente maniquea. Pero era sincera. Y se aclaro. La pregunta de un actor fue: ¢Pero como vy
cuando puede uno saber y programar o preveer de dénde, de qué lugar, y por qué razon el estimulo era del
interior o del exterior? ¢Y del interior de qué o del exterior de qué? ¢Del cerebro, del corazon? Se puede
responder a esto facilmente: se sabe es en el momento mismo en que se siente y se hace, ahi, in situ. Nunca
se hablé de ser mds organicos, integros en el desempefio, ni de ser mds centrados corporalmente,
extraflamente puesto que ya habiamos realizado procesos de acrobacia y yudo. El tai-chi vendria después
con Ponciano Torales.

Y asi, poco a poco, el proceso se fue pareciendo mas a la forma como se evaluaba que a su propia dinamica
interna, y colapsd porque se volvié excesivamente sistematico y la critica era agobiadora, es decir, no
recursiva, poco iluminadora y ni siquiera conceptual, aunque en la forma pretendia serlo.

No faltaban, sin embargo, las notas esclarecedoras. Por ejemplo: alguien dijo de lo importante que era
diferenciar trabajar con base a “la imagen imaginada” a trabajar con base en las coordenadas del cuerpo de
cada uno, dejando implicito que trabajar con puntos externos de atencion al movimiento corporal le
ayudaba mas al actor cuando de comunicar se trataba, pero era basico primero potenciarlo, nutrir esta
capacidad no tanto de hacer el ejercicio, sino trabajar con un sistema, una actitud. El camino, como se ve,
era el correcto. Nos ubicamos compulsivamente a “entrenarnos para darnos cuenta consciente de coémo
trabajaba el cuerpo en el ejercicio en vez de como el ejercicio influia en el cuerpo”.

Sin embargo, lo mecanico se seguia presentando aun a pesar de nuestra voluntad por evitarlo. Y fue por una
razon: la evaluacion minuciosa, casi de divdn, se fue apoderando del ritual de ensayos. El orientador no
evolucionaba, no se movia hacia otros temas, no se movia a la par del movimiento que planteara alguno de

los actores que sirviera como modelo concreto y preciso para los otros actores, como activador-émulo de
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ellos, asistente practico del proceso, no ocurrié nunca eso, sino que simplemente se polarizé el proceso en
observador inflexible que mantenia conceptos por encima de ... siempre y actores con limitaciones que
chocaban con esta pared ademds de tener bastante con no saber si se avanzaba hacia algo, puesto que el
observador tenia atado el proceso a su corpus-conceptual.
Una sola cosa se comprobd en un mes de intensa confrontacidn: una motivacion externa, sea cual sea, por
si misma no genera movimientos mecanicos y rutinarios del cuerpo. No teniamos un modelo ideal de
entrenamiento a seguir y superar, y de ahi que se insistiera categdricamente en la necesidad urgente,
agonica, de descubrir un camino propio de entrenamiento corporal individual. Pero si no lo teniamos a nivel
de grupo, o si lo teniamos en ese momento, no nos dabamos cuenta, y si lo buscabamos con tanto ahinco y
no se daba, por qué nunca se hizo la pregunta clave: ¢Si estabamos de acuerdo en seguir ese camino propio
y definimos alrededor de las nuevas necesidades descubiertas, por qué dedicar un solo mes a ese proceso,
tal como si ese fuera el tiempo previsto para lograrlo? Es que en esa época éramos jovenes y cada uno
estaba haciendo dos y tres carreras universitarias al mismo tiempo. Y ahi estaba la clave de por qué no
ibamos a ahondar en el proceso practico, y si, un poco, en lo conceptual, en las preguntas. Hubo mucha
claridad mental, si, pero ella no se tradujo a nivel inmediato, por ejemplo, en que un solo actor, ni siquiera
uno solo, descollara y cambiara radicalmente su postura, su modo de ser corporalmente frente a si y frente
a sus demds companieros.
El dia 23, mas o menos el orientador varia la propuesta inicial en un solo punto: los tres ejercicios irian
integrados pero no detallar demasiado el camino que los une. Es decir, cada actor hace un ejercicio
integrado compuesto de tres partes. El dia 21 se estaba ensayando no con ésta propuesta sino uno de esos
casetes de gimnasia mecénica, de las llamadas “para gordas”.
El orientador en este dia comete el error de sobrecargar de objetivos la realizacion del ejercicio. En vez de
ser al contrario: los objetivos siempre son los mismos y lo que se debe ampliar y flexibilizar es el camino de
realizacion, las formas, las mezclas. Pero al mismo tiempo de descubrir en el entrenamiento previo de los
actores se estd montando una obra que ya va imponiendo su prelacién de tiempo en |la puesta en escena. Es
en extremo equivocado que el entrenamiento actoral, ya en esa etapa de las necesidades escénicas, vaya
por un lado y el montaje por otro. En vez de hablar y describir por ejemplo como era el movimiento corporal
bésico del actor, el orientador continuaba hablando en términos genérico, gruesos, de lo mismo: pensar en
imagenes, pensar en la motivacion, crear ejercicios “nuevos”, “propios” y asi “el estimulo mayor es descubrir
el cuerpo y a su vez ese estimulo posibilita otras motivaciones y estimulos nuevos”. Hablabamos todos en
términos vagos y cada uno suponia entender a su modo los términos en los cuales el orientador se
expresaba a veces volviendo sindnimos las palabras ejercicio y posicion, a la vez que empleaba
indistintamente movimiento como ejercicio. El dia 24 se hace el juego del pirata.
El dia 26 | yo realizo un ejercicio 3 en 1 pero manteniendo tres componentes basicos, posturales, que se
refieran a imagenes aunque el camino no sea lleno de imagenes. Hago como siempre el esquema en el
cuaderno bitacora. Lo titulé
0 - La simple espera
1-2 El reloj de lujo
3 — Mufequito
Escribi lo que dijo el orientador:
«Si se piensa en una imagen global, la realizacion se hace mas estructurada, es decir, menos
fragmentada porque los momentos quedan unidos desde la concepciéon misma, en cambio, si esos
momentos se unen aisladamente, uno después de otro, la unidad se ve forzada y se ve la estructura
y no el ejercicio limpio, entero».
En febrero 6 del 81 y desde el 26 | 81 ya no se vuelve a hablar jamas del anterior entrenamiento ni de su
entronque con el montaje y nadie se pregunta por qué esa dicotomia. Entonces el 6 de febrero se discute
acaloradamente sobre la funcion del director, que si es de simple espectador y que eso cualquiera lo podria
hacer y si eso es 0 no es ser un director tradicional. Esta discusion centrara la actividad mental de este grupo
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hasta terminar la obra, cuyo tema precisamente es el cuento politico para nifios acerca de un dictador. Yo
represento al personaje que descubre el color prohibido pero lo hace por descuido, por accidente, casi por
olvido, por seguir con la vista el vuelo de una paloma.
El 27 | se entrena con musica. Se busca —en esta sesion— hacer un ejercicio complementario, es decir, de
refuerzo, para nutrir el proceso anterior. El planteamiento es «que la musica no llegue como sonido sino
traducirla a imagen corporal». Desarrollé un espacio de ingravidez fuera de las coordenadas de la tierra pero
el tema de miimagen interno era la vida al interior del mar.
Se evalia como experiencia integral por ser esencialmente creativa, en el sentido de abierta, sin
presupuestos, uno y la musica y sin predeterminar nada.
El 13 de Il el ejercicio de “reconocimiento corporal” se hace con este planteamiento:
«Hacer una danza de los elementos de la naturaleza, su mezcla, aire-fuego-agua, integrados a una
musica interna del cuerpo. El reconocimiento corporal se hace a través de la danza y como
resultado de ella. Y en el movimiento que se oye, seleccionar imdgenes que se logran. Sacarlas
aparte y unirlas no importa que sean 3-4-5».
La evaluaciéon muestra que no se habla de lo que sucede sino de lo que perturbd: que si el coordinador hablo
mucho o poco, que si son muchos objetivos a la vez, que si el monitor esta o se desaparece.
El descontento es que se atd al actor desde el planeamiento pero en la realizacion habia mucho mas
imaginacion fisica no expresada, es decir, no concretada, que imaginacion vuelta cuerpo. Y de esto nada se
tocé.

ANEXO 6
«éA qué territorio, a qué campo pertenece la avispa que transporta el polen de la orquidea? O éa qué
territorio pertenece la orquidea que da su polen a la avispa que lo toma? ¢ Quién se adentra en el campo de
quién? ¢Es un solo dominio, un unico territorio?»
(DELEUZE — GUATTARI)
ESPACIO DE REPRESENTACION Y TERRITORIO ESCENICO
Estableceremos un paisaje de conceptos y discursos sobre el cuerpo y/o los cuerpos vy verificaremos la
parentalidad y/o vecindad de esos conceptos con cuatro técnicas fundamentales que conocemos vy
estableceremos por medio de la practica directa unas y otras por medio de la visualizaciéon en video. Son
éstas cuatro las siguientes:
- Entrenamiento de una actriz. Video de Roberta Carrieri. Traduccion y comentarios. Los sentidos:
los grandes tentaculos del poder expresivo-comunicativo. '
- Patricia Stokoe — A. Schacther:
Autocontacto corporal — conexion interna.
Percepcion externa - contacto con objetos
. Comunicacién — contactos con el otro.
- Tai-chi-chuan (expresion de neuma en movimiento. Video y préctica (profesor invitado)
- Acrobacia (retos al miedo atavico: a caer al abismo, al piso)
~ Desde lo ludico grupal al desempefio individual: demostracion de un gimnasta.
El viaje (itinerario) del entrenamiento inicia en el punto cero: una reflexion guia de la exploracion y/o
constatacion de ¢como construyo mi realidad desde los didlogos, discursos, silencios, negociaciones e
interlocuciones (acuerdos-desacuerdos) que mantengo (sostengo) con el mundo?
Asi, la exploracion del método de P. Stokoe nos llevard al mundo interior del cuerpo: formar esa imagen
propia del cuerpo-vivo es esencial para el trayecto final (nuevo punto de arranque) que es el cuerpo en
didlogo con otro (otros) que es el tema de équé comunica un cuerpo? éun solo mensaje? émuchos
mensajes?

~ La reflexion serd la pregunta que en el hacer de determinados ejercicios sera encuentro de posibilidades, no

sobre una respuesta Unicamente, sino sobre un universo definitorio de muchos saberes, pero un abanico de
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pregunta no aisladas de un hacer, sino conectados estrechamente a la actividad esencial que atraviesa al
cuerpo: la vida.
Las técnicas milenarias nos guiardn a revelar un estado del mapa del cuerpo y lo que quiere y hace aqui y
ahora. Si del cuerpo que tengo puedo hacer-buscar el cuerpo que quiero, cédmo rastreo sus necesidades
ligadas a mi entorno. Mediante pequefios segmentos de discurso, poético y musical de fondo, se induce a
una practica (un hacer) de busqueda de esa informacion de lo que cada actor es desde su cuerpoy como lee
él ante los otros sus signos bioldgicos y referentes culturales.
Confrontar la propaganda dominante sobre el cuerpo comercial absoluto vs. La necesidad y decisiéon de
ejercicio libre, auténomo e integrado de soberania y la transformacion digna hacia estados de blenestar
esenciales y no superficiales e ilusorios (placebos).
Lo que propongo es un camino (jy un viajej) que permita una reflexién desde el hacer y un hacer desde la
reflexion partiendo del universo personal y concreto del actor, de sus deseos, propdsitos y temores, desde
su cuerpo y sus palabras.
A continuacion hago un listado de subtemas conexos que estaran presentes en momentos claves de la
actividad.
OBJETIVO ESPECIFICO.
- Propiciar un camino de reflexion por medio de un hacer corporal partiendo del universo de
propdsitos y deseos del estudiante desde su cuerpo y sus palabras.
- Propiciar una practica (directa e indirecta) sobre el ver el desempefio corporal por medio de
proyeccion de videos sobre la accién: artistica y deportiva: danza-musica-deporte-teatro y
establecer paralelos, complementos, posiciones y diferencias.
Técnicas del cuerpo:

Definicion. Instrumento y accidn a realizar.
Training: ¢ Qué entrena un cuerpo?
Prdcticas corporales:

Laborales cotidianas
Deportivas sacras
Artisticas

Religiosas

No cotidianas
Magicas seculares
Educativas

No homologar. Lo lingistico y lo corporal (Jakobson), sino valorarlos en lo especifico de cada uno.

Los discursos sobre el cuerpo y el cuerpo del discurso:

Lacan: El lenguaje;

Freud: El cuerpoy la represion.... Lugar del cuerpo. Yo.

Foucault: Historia del cuerpo.
Los lenquajes del cuerpo. Signos corporales. El lenguaje no verbal.
El cuerpo del lenquaje: Artificio y naturaleza.
Fuentes de lo orgdnico: El cuerpo vivo: tradicion y naturaleza
Automatizacion y desarraigo: Pensar es hacer. (principios) Hacer es pensar
Fragmentacion: El sicélogo: especialista de la psique.

Deportologia: comercio del cuerpo.

Cuerpo no integrado no centrado, desconectado hundido y evadido: un uso erréneo.

Signos corporales: Aspecto personal
- Preimagen

ANEXOS — VISION DEL ENTRENAMIENTO DEL ACTOR
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. ANEXOS — VISION DEL ENTRENAMIENTO DEL ACTOR

- imagen

- autoimagen
- biotipo

= porte

EL APRENDIZAJE MOTOR :
Ejecucion real del movimiento
- por imitacién (sin entrenamiento) solo por
(hindu) transmisién maestro-alumno
- por motivacion (o entrenamiento niveles A-B-C):
estimulos tipo: tactiles
cinestésicos
acusticos
vestibulares
Opticos

ETAPAS DE EJERCICIO
Entrenamiento y automatizacion
SISTEMA PERIFERICO. El aparato motor que mueve (hace movimientos) de los musculos, del esqueleto, los
tendones, los nervios, hacerlo funcionar a voluntad.
En la actuacion y en la actividad deportiva se funden en unidad:
Percepcion
Pensamiento
Accion
Lo prueba:
- lateoria de reflejos condicionados.
- El primeroy segundo sistemas de sefializacion
- Lateoria de la automatizacién
Cualidades motoras:

e Agilidad
e Habilidad
e Fuerza

e Rapidez —velocidad
e Resistencia
CARACTER COMPLEJO DEL APRENDIZAJE MOTOR: corteza del cerebro mayor
Sique: percepciones — sensaciones —ideas - memoria — voluntad
PARAMETROS DE ACTITUD CORPORAL:
Giros: caminar —correr
Impulsos: lanzar — saltar — golpear
Lateralidad: dextrismo — zurdismo: inteligencia, cinestésica, incompleta...
- SIGNOS CORPORALES DE HISTORIA PERSONAL: las manos — la cara.
- SIGNOS CORPORALES DE ESTADOS EMOCIONALES: son conductas, mensajes de:
- indiferencia
- alegria
- depresion
= entusiasmo
- tristeza: comisuras, labios abajo
- preocupacion: cefio cerrado
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- ansiedad: manos restregadas
- agresividad: manos pufos
- aburrimiento: bostezo

- SIGNOS CORPORALES INTER RELACIONALES:
- subito sobresalto
- ruborizarse’
- palidecer
- la mano a la boca: acallarse (algo)
- verbalizar o corporalizar la emocidn que esconde (facilitar aclarar la subyacente)

SIGNOS CORPORALES VINCULADOS AL USO QUE EL INDIVIDUO DA A SU CUERPO:
- relacionarse con el cuerpo como algo ajeno, distante
- relacionarse como unidad de sujeto- integrado (estimulo- Rpta).
- relacionarse con el cuerpo como si fuera algo peligroso- vigilado: un campo minado
- temor atocary ser tocado.

- SIGNOS CORPORALES QUE COMPONEN SIMBOLOS:
- tapar dérganos
- pardélisis (rigidez del brazo)

- CONCORDANCIA — DISCORDANCIA. Entre signos que emiten diferentes partes del cuerpo: cara tranquila, mano

fria y dedos temblorosos y himedos. Abrazar con manos como garras.
- SIGNOS INDICATIVOS DE BLOQUEOS CORPORALES: rigidez y/o torpeza cargados de afecto negativo (agacharse
para ocultar trasero). Que alguien imite al otro (¢y lo descubra?)

- SIGNOS QUE HABLAN DE “ASi SOY YO”. Lo que cada uno es y lo que parece ser. Pienso asi pero la vida (igual el
sometimiento a las normas de vida social a la programacion de la fabrica familiar) lo que nos volvid asi.
- SIGNOS CORPORALES. Que son “el repertorio corporal”: Esencia de la imagen corporal individual habitual.

Un cambio de conducta se compone de un cambio del repertorio corporal (es un indicador de).

- SIGNOS CORPORALES UNIDOS A LA VESTIMENTA. Vestir simbdlico, vestir como parte del repertorio, vestir para

anular identidad y esquema corporal real: tomar identidad prestada.
- CLARIDAD EXPRESIVA DE LOS SIGNOS CORPORALES. Comunica o distancia.

- RESTRICCION O EXPANSIVIDAD DE LOS SIGNOS. (Un indicador de transformacion) es la variacion de signos

corporales: concordancia ente lo verbal y los ademanes.

INDICADORES ESPACIALES.

- UBICACION ESPACIAL. Relativa al ambito (o la actividad), excluirse o incluirse cerca de la puerta — cerca

al profesor.
- UBICACION RELATIVA A LOS DEMAS MIEMBROS. Subgrupo, rechazo. Atraccién, de enfrenamiento.
- USO DELESPACIO en funcidn de su “recorrido”: recto, lineal o en variaciones (no obsesivas, rigidas).
- USO DE ESPACIO EN FUNCION DE LO “OCUPADQ”. Restrictivo, expansivo.
- USO DE UBICACION “SOMETIDO”. Elige lugar como el que queda luego de que todos ya eligieron.
- USOY UBICACION INDIFERENTE. Como si el espacio no existiera.
- USO SOCIAL DEL CUERPO.
- USO FAMILIAR DEL CUERPO.
- USO RELIGIOSO DEL CUERPO.
- USO SECRETO (INTIMO) DEL CUERPO.
- USO PARADOJICO DEL CUERPO.
- LIBERTAD VERBAL VS. ENCIERRO CORPORAL. (indescifrabilidad).

ANEXOS — VISION DEL ENTRENAMIENTO DEL ACTOR
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£TER

5 L 8

aE ECE — ISI0n DEL ENTEER AR IER T

- PROBLEMAS MENTE-CUERPO. ¢un contrato secreto? ¢indecible?
- ELCUERPO—INSTITUCION
Stete principios: curiosidad — demostracidn — sensaeion — “esfumsate”™ — unidn arte-ciencia —
corgoralizar {fisicalizar) — conectar.
La mirada, ¢ cusrgo v &l espejo
El herre det universo del discurss [Marcuss)
El cuprpn: meicracosmos del conflicto social.
El cusrpo: gquistsd v movimissto,
Wisialirachin - acidn
e ensefa el cusrpo? fOUE tejen bos cuergos?
Itinerario del cuerpo en las piaturas de bigoesd Angel v Leonardo Da vinc:
A geso Dol mostraese en otra parte fon cloromente cosne en fo sublime formo hoemana, o ool
ELe gpues s AEERGREE, 85 4 U0 U o,
[sonet. de Miguel Asgel. Lo erg del renocisriento. Varios autores. 343
paghnas. Editarial Labor, Espaiia, pdg. 99
- s ESTILCE DOS METO0D:
£ formal {formas codificadas pre existentec): shoologha v,
El vivencial: fisiologia
“Es @l guerer acer o que decide qUE 58 eXpresa’
Expresion de la paradoja:
querer expresar
‘Acciones de vs. E. BARBA Diccionario de antropologia
querer hacer
De la anatomia a la construccion — De construccion de un cuerpo — base de la identidad expresiva (fuente de
comunicacion)
Principio Bios = oposiciones fundamentales
El principio de presencia: TAME (ABSORBER) acumular.
El principio de omision: por la accidn indirecta la vida se vive con el maximo de intensidad por un minimo de
actividad (sintesis)
7/10 de energia 3/10 energia

Ley =
tiempo espacio

Principio: que el cuerpo no represente (imite) otro cuerpo, son que la idea de la cosa esté representada por
otra cosa”.

expresion
Cuerpo vida memoria
Bios expandir
e Romper liberar
Fuerzas opuestas punto culminante (stop)

Decidir — elegir
Contdctar
Los ojos: espina dorsal del movimiento
Poblar el espacio vacio de lineas
Cuerpo cotidiano: energia en reposo
Cuerpo extracotidiano: energia potencial

* Espiritu = pneuma: spritus  —> respiracion

214 g Walter Suaza — Direccion del Montaje “El Lazarillo de Tormes”




Poéticas del: F ]
Sirmbcdism
Fuburisrmn

Si el alma {segin Plabdn) e s
Lo inteligible
Digno
Noble
Incorruptible
Inmutable
Infinita
Eterna

La verdad absciuta:

i oy il e trabaio craative

& el
B canrpg Pl e

&l caribbo

A werdad relativa
by wprnnrial efirmsen
) fed g

&l dcascer

El fin

[signo Huemaric de verdaders reslidad]  Carcel del alma

Ferrmite conackriento deal
mundo por cacepos

.. el hombre es una dualidad

Recopilacién — resumen
Walter Suaza C.

Ef dpvenir
Signo humanc de verdadera

macrocosmos

microcosmos

ANEXO 7

TEMAS DE LA TECNICA A TENER EN CUENTA
EN UNA FASE TOTAL DE ENTRENAMIENTO

TECNICAS PERSONALES O DEL VER

1. TECNICAS DE LA PRODUCCION ARTISTICA (con caracter global)

e meditacidon (monje)
e entrenamiento (atleta)

2. TECNICAS RELIGIOSAS (misticas)
e ejercicio de un musico

e la preparacion de las artes marciales

e lapractica del arte

e |os hobbies (que contrarrestan otras actividades)

e elyoga

3. TECNICAS DE LA CREATIVIDAD

e ejercicios sexuales (tantra)

e elayuno

e el desciframiento — visualizacion de los suefos (el sicoanalisis)

e gjercicios de respiracion

técnicas de terapia (corporal y/o siquica)

e ejercicios espirituales: retiros — plegarias

o

G DEL ENTREMAMIENTD DEL 8T

£

ANEXO4 — VI
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ANEXOS — VISION DEL ENTRENAMIENTO DEL ACTOR

ejercicios de percepcion

métodos de relajacion (pasiva- activa)
entrenamiento sobre la introversion — extroversion
el entrenamiento (training) de un actor

B. TECNICAS PUBLICAS O DEL SER VISTOS: porque implican proyeccién de la presencia mediante un
hacer con presencia de testigos (de utilidad social — forzosa (indirecta): orador — sacerdote —
periodista — politico

Técnicas que buscan un fin directo

Técnicas que buscan un fin indirecto

Técnicas en que el cuerpo es objeto: cuidados, la higiene, la infancia

Técnicas en que el cuerpo es sujeto

Técnicas de la inmovilidad: respiratorias — mentales, meditacidn y visualizacion
Técnicas de la movilidad: (todos los deportes con o sin objetos)

Técnicas de la representacion: todas las publicas (la artesania)

Técnicas de la presencia: el baile

Conceptos, unas técnicas son vecinas de otras y a menudo se funden unas y otras.
Técnicas de ampliacién de la presencia a partir de romper los automatismos (crear una
segunda cultura fisica: la propia (E. BARBA)

Cada sociedad aporta los:

Contenidos transmisibles

Los coédigos formales

Las normas éticas

Los tipos

Los criterios de eficacia

Los paradigmas estilisticos: la forma de cada técnica.

C. TECNICAS EXTRA COTIDIANAS: comportamiento fisico de los artistas -danzantes (el morir (¢en el

limite?)

(No es: cuestion de representacion o codigos — ficcion)
Aunque si esté en condiciones de representacion (y ésta siempre es poder)

1. TECNICAS COTIDIANAS. Comportamiento fisico de la gente comun LoKDHAR....

La marcha

El comer

Relaciones sexuales

Cuidados del cuerpo (frotamiento — lavado — necesidades bioldgicas — enjabonamiento — la
boca - el pelo —la curacion — las anormalidades)

El llevar pesos

El dormir (sus formas)

El parir (y sus formas)

2. TECNICAS BIOGRAFICAS:

las del nacimiento (en clinica — en casa): como nace cada uno.

Las de la infancia: los juegos de exploracion y autodescubrimiento corporal

Las de la adolescencia: los primeros rituales de interaccion social.

Las de la edad adulta (las mas numerosas): la decision por un oficio, el logro de un trabajo.
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3. TECNICAS POR GENEROS DE ACTIVIDADES
e elsuefo
* elreposo
e Jlavigilia
e Jaactividad deportiva:
e el movimiento: arrodillarse — marchar — carreras — danza — salto escalada — descenso —
natacion 4
Los de fuerza: pesas - lucha —la bala.
FRENTE AL USO DE LA POSTURA-ENERGIA:
Economizar: con poco lograr mucho sin cansarse y mas comdo
El deporte: Agon (competicién)
El rock: vértigo y abandono (ilynx)
FRENTE AL USO DE LA POSTURA — ENERGIA:
Equilibrio precario o de lujo sobre la superficie de apoyo.
Cansarse, gastar energia para dar peso a la presencia
Derrochar y disipar energia
Para Producir (en el intercambi)
ATENCION:
TENSIONES- OPOSICIONES PARA UNA DRATICIDAD FISICA
PRINCIPIOS DE OMISION (ocultacién del contexto)

CONCLUSION: TODAS LAS ANTERIORES SON TECNICAS CULTURALMENTE REGULADAS j

Existen leyes bioldgicas que determinan funcionalmente las necesidades: para qué tal tarea (funcion)
Y en la inscripcidn genética del cuerpo: sus pautas naturales que influyen en el comportamiento.
simbdlicos
ACTOS:
realistas
Categorias de derroche — ahorro (de energias en cada cultura.
La “objetivacion” del cuerpo: depende de cada contexto social.

Sociedad:
Historicista vs. Sociedad tradicional (milenaria)
Laica
Tecnoldgica
Un sentido contagioso de cinestesia:
“sentir en el propio cuerpo” lo
que le ocurre a otros en el
campo de juego.
(cinestesis: percepcion precisa 4
y analitica de la posicion del cuerpo
y su imagen en el cerebro articulada (al alma)

—flgtultad ideoplastica y/o
Fantasmdtica de ver/oir; peso/cualidad

|_¢(de la imaginacion de los objetos

LV

ANEXOS — VISION DEL ENTRENAMIENTO DEL ACTOR
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ANEXOS — VISION DEL ENTRENAMIENTO DEL ACTOR

—especular: como veo, como me ven,
como veo lo que ven, como veo la
autoimagen

1. TECNICAS QUE DEPENDEN DE SU FINALIDAD
e de poder
e de competicion
e de narracién
e de placer estético
2. TECNICAS DE CLASIFICACION POR RITMO

e danza joggin
e Teatro deportes
e musica

Compilacién y Resumen: Walter Suaza C.

ANEXO 8
RELATO DE EDUARDOQ CARDENAS. Testimonio de un actor veterano: “El entrenamiento”.

G. En esa época se apoderd de los manuales de ejercicios de Grotowski y quien mejor le dio la medida de
resultado del proceso fue el actor C.M. Nosotros no, porque no todos tenemos las mismas virtudes
corporales. Entonces un dia en un examen de la Escuela Municipal de Teatro, creada por G.M. nos fueron a
evaluar una (interpretacion) improvisacion. En esa época todavia no se hablaba de leer una improvisacion.
Los profesores eran G.M. y J.A. Nifio.

La improvisacion era un domador y dos fieras en una jaula. Yo (E.C.) hacia de fiera. En menos de 10 segundos
ya nos habiamos comido al domador. La evaluacidn del resultado duré cinco horas y se armé la gorda. J. A.
Nifio le dio palo a la técnica de preparar del actor C.M., cuyo maestro era G.M.. Este maestro salid en
defensa de su pupilo. J.A. Nifio resumid su postura en estos términos: “Toda la habilidad Corbora! de L.C.M:
no le sirve de nada en las improvisaciones y en la actuacion”.

G.M. salido de casillas dijo: “Quienes no crean en la forma de trabajo de esta Escuela se van, los que si, se
quedan”. Tres levantamos la mano y nos fuimos. Hasta alli llegamos con Grotowski. Luego ellos sacaron un
montaje que era: un texto de Brecht actuado con la técnica de Grotowski. De ahi me di cuenta que de nada
sirve entrenar el cuerpo para pretender aplicar eso que no se entrena en el personaje y la obra. Ese montaje
fue desastroso. Es que no se puede realizar un entrenamiento actoral segin una concepcion diferente a una
puesta en escena de concepcion totalmente opuesta. Porque si es asi, los ejercicios comienzan a volverse
tema de la actuacion y del montaje, y reemplazan y oscurecen el tema de la obra.
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EL PEDIR

Conciente de las varias formas del estirar la mano en el gesto de pedir y de las varias formas de pedir sin
estirar la mano.

El verbo pedir: tiene variantes, no solo las de todos los verbos, sino también las del camino.
También se estira la mano para saludar y para matar, que es agresion, y despedida externa.
Quien es mal pago recibe con I mano y el que es bien pago recibe y guarda, y calla. El otro maldice y trabaja.

Estirar la pata es pedir pista para el descanso eterno. Eso es pedir, de la familia, del verbo estirar. Lo que
cambia es de extremidad. Alargar la extremidad para alcanzar algo que esta mas alla. No aqui, en el bolsillo.
Ese pedir nos acerca al que nos va a dar. El que tiene no siempre carga monedas. Si nos da, es porque
sencillamente no tiene (sencillo).

Los tiempos no estan para el inmovilismo del tipo, ni dar in pedir.

En derechos, se pide y se pide, hasta que se cansa y se arrebata. Asi dice el enmascarado de plata. Que era
enmascarado y nunca vimos su plata. Unicamente que cuando tenia afan iba en un caballo.

ORAR ES EL GRAN ESCENARIO DEL PEDIR. El pedir se va en promesas y las promesas son la gran bolsa que se llena
con palabras. Orar se va en decir y decir plegarias, que a su vez son ruegos y gracias. Se agradece si el decir
llega constante a las manos. El decir florece en las manos.

La postura en el pedir es importante; se pide de pie, sentado y arrodillado.

El arrodillarse hasta el piso o manteniendo erguido el tronco, en la vertical. Los que van hasta el piso con su
cabeza, cantan. Los que no humillan su cabeza sino sus rodillas, juzgan y luego de condenar, solo después,
cantan.

Pero los que piden de rodillas, humillen o no, nos ahorran al resto de humanos el dolor de rodillas. El que .
pide, pide por todos.

Hay genes, los que aparecen siempre erguidos y triunfantes en nombre de todos y solo gracias a si mismos,
que en su forma de pensar se ponen por debajo del que se arrodilla. Patean su cabeza y las palabras que
dicen, tapan sus bajezas.

Orar es decir y decir es pedir.

Si el fanatismo de los mercados lo permite, tal vez lleguemos a orar juntos. Y evitar que los que tienen hoy la
voz la tengo solo para ellos.

El que une sus manos para orar une dos lados del cuerpo en el espiritu, indivisible.
Si nos arrebatan el caldo recupéralo en gotas!!! Poco a poco.
Orar es pedir y el pedir se va en decir!!!! jjjiA las manos, a las manos!!!!

(Ver: Columna de opinidn de Catalina Sanin, El Espectador . Limosna | —II, oct. 09, sept. 25).
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DE LA ORDEN DE PENSAMIENTO
PALABRA 'Y OBRA

Dice la mesa redonda de los libros que la jerarquia que habia en los restos de sociedad pasados, también era
pasada por encima (asaltada, saltiada, exenta) por los que la padecian.

Que eran siempre los humildes y pedigiiefios, quienes al verse postergados y relegados buscaban atajos,
callejones y cruces, tuerces para doblegar la norma, siempre en contra, y esas mafas eran las del pedir.

El pedir que era también lleno de normas y jerarquias. Un ritual tan antiguo como el género humano.

Iban avanzando los postergados por esos caminos, aunque iban mas de retro, pues no sabian a doénde
llegarian.

Harto han padecido, del moler el barro en los pies, queda el camino. Sigue cada uno al que sin saber a donde
va, va hacia el camino. Y si va solo el marginado, este sigue al camino.

Llagado, enfermo y hambriento, escancia el vino que reemplaza al agua, en sus heridas.

Si no sabes dar, el pedigiiefio que te sale al camino te hard recordar que pedir es no tener y el que tiene
puede dar. Al recibir el que recibe inmediatamente deja de pedir porque ya tiene, y el que a su vez dio, ya
no tiene. El dar se vuelve no tener y el pedir se trastoca en tener la moneda que antes no se tenia. El pedir
repetido es acumular. El mendigo gasta y gasta para no dejar de pedir!!!

El que se esconde para no dar, tiene que cambiar de estrategia mas de mil veces.

De ahi que para defenderse y sorprender al prevenido que tiene y se niega a dar, el pediglefio use sus
disfraces, caretas y mascaras.

Estas sirven también como lazarillos del cuerpo o de sus caras, berruguientas o no; de sus manos, callosas .
por pedir.

De los arabes a 500 afios de su alejamiento, lo que mas se nos pegd al almay a las manos, es el pedir.

Y al traje se pegd la costumbre de los mercados, el mercadear, o para ser precisos: el fundamentalismo del
mercado.

Este mismo que en épocas mas cerradas era trastocador del orden que se le oponia, ese jerarquismo ocioso
defendido por todos porque todos de él vivian, y hablaba el mercado por sus bocas, incluso cuando juraban
lealtad al Rey, a quien todos debian lealtad per sé, mas del que nadie podia ni debia hablar mal.

Asi que pedir con la lengua, tenia su peligro de perderla o de ser nombrado servidor de la Corte, por gracia
de Dios.

Hoy, llamar es clamar, y un amonestar sin llegar a sentenciar. Llamar y clamar es un pedir y los que piden sin
que los vean lo hacen por teléfono. Virtuoso aparato. El que pide no se expone al mal esto del rechazo y al
gesto del mal, que es siempre un gesto de no dar, y asi no se contamina del rechazo que siempre
permanece.

El que da, recibe a su vez del que pide: bendicidn, gracia, o culpa. Por eso, iDaca la culpa, toma la culpa!l.
Lema del que sabe que dando merma su culpa acumulada en la caridad cuando llegue al mas all3. Y asi se
cierra el circulo.

(Ver. Articulo de Carolina Sanin Limosna. | — II. El Espectador, octubre 09, septiembre 25 de 2011).
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LOS REFRANES EN EL LAZARILLO

En “El Lazarillo” hay un quién oralmente expresivo, no solamente uno literario. Esto se ve perfectamente en
la forma escrita de las frases. Son frases arcaicas, que se deben hacer sonar, que si no se encabalgan, bien
no suenan, son oralmente perfectas aunque literariamente dificiles. Esto se logra entender es con la lectura
mil veces repetida en voz alta con los actores, aun asi hay frases que no se dejan decir sino-como fueron
escritas. E incluso bien dichas, no se entienden. Son frases engastadas en refranes y dichos de la época, con
palabras huérfanas, que no tienen ya raiz en este contexto (a las que les falta el contexto).

Los refranes en “El Lazarillo”, aunque son muchos, no son tantos como en El Quijote. En general son
equivalentes y se refieren y usan en el contexto local pero sobre todo para dar PUNCH a las ideas y frases.

(Refranero colombiano. Mil y un refranes, por Luis Alberto Acufia -1903-1993. Editorial Panamericana, 1999,
Bogotd, 184 paginas: “Los Wellerismos” son los refranes asociados y dichos bajo la sombra de una autoridad
que los vuelve mas serios y profundos que lo que son y a la inversa, refranes muy profundos dichos por
alguien ingenuo, que lo dice de oidas, o que ni lo entiende, cosa que le da un sentido centrifugo y ridiculo
(caprichoso) y bautizados asi por el personaje Sam Weller de la obra Pickwick paper’s de Charles Dickens).

Muchas acciones, sucesos y acontecimientos del Lazarillo salen del refranero popular y son tan bien usados
que parecen casi exclusivamente hechos para la novela siendo mds antiguos que la misma. Desde el prélogo,
el autor empieza usando de las frases de los fildsofos griegos aquellas que suenan mas a refranes: “La honra
cria las artes” (p. 93) y “mas lo que uno no come, otro se pierde por ello” (p. 92) y también la construccion
de muchas frases como si al estilo de refranes: “holgabame a mi de quebrar un ojo por quebrar dos al que
ninguno tenia” (p. 119); o el de los tacafios de Toledo: “Mas da el duro que el desnudo” (p. 120) y en generai
la voz del ciego literariamente como diciendo profecias, proverbios y refranes. '

“Escapé del trueno y di en el reldampago” (p. 143) “mas cuando la desdicha ha de venir por demas es
diligencia” (p. 145).

La estructura arcaica sobre la que se basa la novela, es revelador que no lo digan los especialistas, se me
parece a un soneto en prosa. No soy capaz de hacer esta demostracion pero si se ve el desarrollo de una
idea repetida, desarrollada con variaciones y sintesis en cada tratado y con una conclusién de ideas y
acontecimientos precisos.

En conclusion, el uso del refran aqui va asociado tanto al caracter del personaje como a la situacion de las
escenas y apunta a la construccion del sentido general del relato: que tiene mucho de confesion y de
alegato, pues se mezclan los dichos biblicos de autoria teologal, con las frases de ilustres humanistas que
saben relativizar las verdades absolutas de la filosofia determinista de la época, a punto de describir los
hechos de la vida de un personaje que las ha vivido, a la vez que es Unico testigo de ellas.

En relacion a la estructura soneto que tiene esta historia, véase el estudio que hace F. Lazaro - Carreter
sobre simetrias y contrastes entre los tres amos: ciego — clérigo y escudero (en construccion y sentido del
Lazarillo de Tormes, Abaco, |1 (1969), p. 45-134).
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PROCESO DE TRABAJO CON LOS ACTORES

Luego de reunido el grupo de actores, realizé con ellos muchas charlas de motivacién, conversatorios
alrededor del tema del siglo de oro, sobre Espafa y su cultura.

La tarea que logro aglutinar a todos fue el remontaje del retablillo “de Don Cristébal” F.G. Lorca. Con esta
segunda version, pues yo ya habia hecho una primera version en unos talleres para actores, se formo el
ntcleo del proyecto “Lazarillo de Tormes” en solidaridad con mi trabajo de grado. Les anuncie que no les
podia pagar y eso no los desmotivo, pero les adverti que mas adelante si, con el pago de las funciones que
se hicieran. Les estaba insinuando acerca de conformar un grupo de teatro.

Leimos la adaptacién de la novela realizada por H. Pico a la vez que vamos leyendo la novela en sus
diferentes versiones. Al mismo tiempo vamos ensafiando el retablilo Don Cristébal. El tipo de
entrenamiento es muy general e inespecifico, pero los voy llevando asi el tema que me interesa, tanto para
el entrenamiento como para el retrablillo y el lazarillo: desarrollar los personajes desde el Arquetipo. Pero
primero tenemos que hablar de los temas arquetipicos, desde los Griegos, y del uso que hacen los grandes
dramaturgos de esos temas, temas que no son mas de ocho, hasta llegar a la Comedia de Arte. Estas figuras
nos ponen en la linea del enfoque del Lazarillo. Empezamos a decifrar que existen escenas arquetipicas,
frases arquetipicas en forma de dichos populares, refranes, imagenes, y también libros arquetipicos: la
muerte, el amor, el incesto, la locura, el asesinato, la riqueza, la pobreza, los dioses, y todo organizado
alrededor del ser humano, que como concepto es una invencion reciente.

Despeje dudas sobre mi y sobre mi trayectoria. Hable bastante de lo que yo estaba leyendo de los generos
dramaticos, y todo emparentado con experiencias propias y cotidianas. Queria que vieran como pensaba yo
del teatro a partir de lo que yo mismo habia aprendido y vivido de otros actores, de otros maestros,
descubri que yo soy un sobreviviente de muchos procesos creativos para los cuales no estdbamos
preparados. Les hablaba que los ejercicios de trabajo son milenarios y que vueltos a ensefiar y vueltos a
hacer, parecieran como inventados ayer: en ese sentido, el entrenamiento actoral se emparenta con lo
arquetipico con el entrenamiento de los guerreros antiguos.

La idea del coro como personaje surge precisamente un dia que les hablo de los griegos. Les digo que se
deben leer varios libros: el Quijote, el retablo de las maravillas, que deben ver el cine de Bufiuel, la pelicula
Lutero, el Perro de Hortelano, la Marrana. Esas peliculas eran esenciales desde el principio.

La Unica condicion inicial era garantizar existencia y que tuvieran tiempo real para invertir en esto.

La principal condicidn del entrenamiento eran que duraran 40 minutos seguidos sin cortar.

Definimos el tema de la obra y si ese tema si estaba en la adaptacion inicial. Me expresan reservas mucha
distancia y silencio sobre esa adaptacion. Leemos otra vez las preguntas que sobre esa adaptacion hace el
tutor C. Ramirez.

Se leen los sonetos de Quevedo, y cada uno se aprende el que le guste y tenga relacién o con un personaje o
con el tema. En el escenario cada uno hace una accion sobre el hambre.

“El pobre cuando da, da mas de lo que pide” Quevedo “Admirable ensefianza del pedir” (Quevedo). Nos
aprendemos la oracion de los Moriscos de Quevedo.

La siguiente fase fue retarlos primero con el entrenamiento, después les dije que la obra era un pretexto
pero que el verdadero reto era conformar un grupo. A ese punto el interés por la obray sus autores ya habia
cuajado en ellos. Tenia ganados su energia y desvelos.

Luego de hacer una critica profunda a la version de H. Pico, di la indicacion de que cada uno siguiera su
intuicion creativa y propusiera desde la novela lo que esta le produjera. Si habia resistencias con la
adaptacion inicial con la novela si que mds. Hubo una persona muy valiosa que se salié porque no pudo leer
la novela. De la version inicial concluimos lo mds grave: no se entendia. Todo estaba muy suelto, descocido y
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sin fluidez. Se veia que la adaptacion no era para esos actores y a la inversa: ese numero de actores no eran
para esa adaptacion. No habia correspondencias ni equivalencias de ésta con la novela, habia baches de
contenido, de edicion y de ritmo. Se hacia demasiado acento en el extenso de lo literario no en su calidad y
cantidad.

Se empiezan a presentar problemas de puntualidad. El entrenamiento comienza a resentirse. Debiamos
lograr no solo un buen proceso, sino también un buen resultado. Esta obra se iba a convertir en una especie
de iniciacion, un bautizo de juego.

El primero, el segundo y tercer reparto se me esbarata. El actor veterano de la primera version abandona
por problemas econdmicos. Trato de evitar el sindrome del abandono. Se integra al grupo un nifio de once
afnos. Empieza a crecer el coro como personaje y como realizacion. La idea era mostrar a Lazaro nifio y
Lazaro adulto, y quebrar asi |a linealidad de la narracion desde la imagen y la frase misma.
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ANTOLOGA DE PIEZAS CORTAS DE TEATRO

NICOLAS G. Ruiz.—T. |. Ed. Labor, 1965.
Antdlogo - recopilador .
Moralejas — satiras de costumbre

“La pieza en un acto, no solo figura histéricamente, como férmula Unica en los origenes del Teatro Moderno,
sino que es la expresion, en todo tiempo, del teatro mds genuinamente popular y también el mas cabal
logro en la escena de cualquier asunto dramatico. Ese valor, indefinido, e indefinible, que se llama “lo
teatral”, aparece de la manera mas viva y perfecta cuando se plasma en una representacion sin
interrupciones”.

Prolegdmenos.

El teatro y lo teatral. El teatro es un arte impuro, porque el teatro es como la vida y la vida es impura (por
ejemplo, el compuesto de espiritu y carne que somos). Ha de reflejar siempre la vida del hombre pues “la
vitalidad y la vitalidad inextinguibles del teatro se deben a la necesidad que el hombre siente de
contemplarse a si mismo”. Otra impureza es la relacién con el publico. La influencia de este sobre él. Pero es
una impureza elevada a la categoria de NECESIDAD. Centrar la atencion del espectador, he ahi un problema.
No basta meramente con el conflicto. “nada retiene la atencidon de una persona mas vivamente que lo que le
interesa de un modo directo”. De ahi la ruptura de las unidades clasicas, por Lope y Shakespeare. “Lo teatral
es un factor aparte, no confundible ni en lo literario, ni con lo argumental, ni con factores escénicos
interpretativos o directivos (Evreinoff). Es una combinacién de todo ello en dosis para cada obra.

QUE ES UN “ACTO”? La obra en un acto concentra en si todas las dificultades de lo teatral, porque ha de
producir su efecto completo en un espacio mucho mas breve. ¢Podriamos fijar los limites de ese espacio de
tiempo?

Pero la obra en un acto requise una mayor duracién que el acto de una obra.

La pieza en un acto es la que en el término aproximado de una desarrolla una accion completa, guardando la
unidad de lugar. Aunque esto ultimo se ha vulnerado miles de veces, mediante numerosos subterfugios,
entendemos que las piezas en un acto de mas calidad y trascendencia en la literatura. Se han logrado asi, si
bien es preciso deslizar esta afirmacién con muchas precauciones ya que el auto —o acto- sacramental, de
tanto peso y volumen en la produccién espafiola, admite dos, tres y en ocasiones cuatro y hasta cinco
cambios de lugar.

El acto se divide en cuadros o escenas (del inglés). El cuadro viene a ser la maxima expresion de la unidad de
lugar.

PRECEPTIVA TECNICA DE LA PIEZA EN UN ACTO.

La pieza de teatro en un acto toma el hilo de la accion en momentos culminantes en los que el desenlace se
aproxima: hace dar, implicitamente en el didlogo los antecedentes necesarios para la comprension del
asunto y ha de desenlazar éste. Quedan asi enumeradas las principales dificultades que, una vez vencidas,
nos dan una mas elevada y concentrada calidad teatral (o sea el derecho a ser incluida una pieza dramética
dentro de la categoria de la literatura).

La obra de teatro en tres actos puede permitirse dos licencias un tanto torpes y anti-teatrales que la obra
en un acto no tolera. Una de ellas es la que suele llamarse el... posicion cominmente se considera que el
primer acto entero puede ser de exposicion. Lope, con otras palabras, venia a aconsejarlo asi. Tipo de
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exposiciones cada vez peor toleradas por el publico y menos admisibles en buena técnica de teatro, son los
primeros dialogos entre servidoras de una mansiéon que, con sus murmuraciones y comentarios, nos ponen
al corriente de lo que pasa, o de un inesperado visitante con la doncella para llegar al mismo fin. Este
ingenio y gastado procedimiento empieza a ser substituido por una entrada mas directa en la accion,
exigiendo del espectador que deduzca los hechos por lo que oye. Pero en obras de éxito arrollador, y muy
reciente, se empieza todavia por conducirnos hacia la situacion mediante el didlogo del visitante que llega
ignorando lo ocurrido y el criado que lo sabe y se lo cuenta no para que se entere €él, sino para que nos
enteremos nosotros.

La obra en tres actos puede admitir esto, y nosotros lo estimaremos mejor o peor, pero la pieza en un solo
acto no lo admite en modo alguno. Y otro mito sucede con ese facil recurso, de naturaleza antiteatral, que
es el que determina que ocurren sucesos en los entreactos: la ruptura con la unidad de tiempo y de lugar,
que tan fecundas consecuencias produjo, por otra parte, determind la existencia de entreactos en los que
los personajes habian seguido viviendo a espaldas del espectador. La importancia de ese errcr teatral del
escamoteo de una parte de vida de los personajes se halla en razén directa de los hechos que ocurran a
teldn corrido concernientes a la accion planteada no es, de suyo, tan grave como imaginaba Cervantes, el
simple hecho de que el protagonista sea mozo en el acto 12, varén maduro en el segundo y anciano en el 32,
ni lo es tampoco que el lugar de la accién sea Europa, primer acto, Africa o América. Si, a pesar de todo, la
accion que se planted sigue conservando una ilacion completa y el paso del tiempo y los cambios de lugar
vienen exigidos por los sucesos mas importantes de ella, nada hemos perdido.

La obra cabal en un solo acto es “una accién dramética, planteada, desarrollada y desenlazada de un modo
completo, sin interrupciones y guardando la unidad de lugar. Definimos esto en base a lo que ellas han sido,
y son actualmente. Ademas nuestra experiencia de siglos de teatro, “nos permite extractar la norma en
virtud de criterios sociales, estéticos y morales. (claro que nunca ha habido ley en la historia que determine
lo que han de ser esas piezas). Si empezamos, en cierto modo, a fijar esa norma es porque no creemos que
una ... Compleja y variada experiencia histdrica la venga a desmentir en definitiva.

Origenes. No se ha hecho de una manera sistematica el estudio de lo que influyen en el teatro los agentes
exteriores. Dejamos de pensar ahora en lo que influye en mayor o menor grado en todas las artes en
general: las costumbres, |a sicologia popular, lo que se llama en conjunto, el medio ambiente. Pensamos en
minimas circunstancias materiales. En razon, de ellas por ejemplo, la tragedia griega es, en sus comienzos
una representacion en un acto o “episodio”. Los episodios estan separados entre si, por las intervenciones
del coro. Pero por circunstancias puramente materiales la representacion es seguida y, si nos atuviéramos a
este-hecho, podriamos referirnos a estas prestigiosas tragedias, que a veces duraban horas, como obras en
un acto.

En los origenes de nuestro teatro y segln la literatura europea de mediados del Siglo XIll. La pieza en un
acto es la Unica que existe con diversas denominaciones. El teatro en sus rudimentos, vive al calor de las
iglesias, a cuyo atrio acaba de salir, y sus obras son interpretadas .... y apostillas populares de los misterios
de nuestra religion, improvisadas unas veces y escritas otras por poetas anonimos, mas adelante, y, por fin,
por las figuras literarias que encabezan la lista de los autores dramaticos. Sefialamos tan solo el origen
litirgico, muy particularmente. En Espafia, pues las........ que se dice pudo haber, como degeneracion del
teatro latino, no se han encontrado y en cambio poseemos abundante prueba del teatro sacro popular.

La fiesta de navidad y pascua de resurreccion agrupan dos ciclos de obras de las cuales la muestra mas
antigua es el auto de los reyes magos, (147 versos del Siglo X1I).

“Lo que se sabe de un teatro profano, degeneracidn del latino, que coexistia con el de voto son referencias a
los llamados “juegos de escarnios” y otras formas groseramente populares que motivaron la prohibiciéon de
Alfonso X a los sacerdotes de intervenir en estas representaciones”.
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En estos albores la forma teatral es, con poca diferencia la misma en todas partes, y sélo en el Siglo XV se
individualiza y separa, en realidad, el teatro formado por piezas en un acto y muestra su adecuacion a unos
temas que son los que lo enriquecen y le otorgan su caracter. Por lo pronto, como deciamos, el teatro
primitivo es siempre en un acto en todos los paises, pero, a la manera que la estatura de los nifios no
pa.....una medida corta en su primera edad. En Italia ciertos cantos de origen eclesiastico llamados LAUDA,
son a mediados del Siglo Xlll, en su forma dialogada y representada, las primeras manifestaciones del teatro.
La peculiaridad nacional del teatro italiano consiste en que las intervenciones liricas en las representantes
teatrales menudean muy pronto hasta el extremo de que muchas de estas las piezas en un acto vienen a
resultar cantadas integramente. El melodrama y la 6pera apuntan ya, mas de dos siglos antes de que, como
tales, empiecen a existir. Los temas puramente biblicos y hagiograficos se van combinando con elementos
comicos y de un singular romanticismo, o sentimentalismo, seria mejor decir, también tipico del gusto
italiano. Una creacion peculiar en Italia; entre las primitivas formas del teatro, es la comedia del arte que
surge en el Siglo XVI. En el guion, o escenario, de estas representaciones esta apuntado el desarrollo de la
accion y los momentos culminantes de ella, pero todo el resto era improvisado por los actores. Los
personajes de la comedia del arte, son famosos en el mundo entero: pantalén, polichinela, arlequin, son
nombres de resonancia.

Los hechos diferenciales de nacionalidad, como el de la tendencia italiana hacia la dpera, se advierten en el
teatro francés con la existencia del jev, pieza comica del siglo Xll! cuyo espiritu desenfadado y silencioso,
satira jocunda y alegria paganizante son productos tipicamente galos. El paralelo con nuestras primitivas
piezas dramaticas lo establecen las mystéres y las moralités, correlativas a nuestros autos del cielo del
nacimiento o de la pasiéon y a nuestras farsas sacramentales. Lo que documentalmente se conoce de
aquellas piezas francesas nos dan una cifra de 42, dedicadas principalmente a milagros de la virgen y de los
santos. El Miracle de Theophilé es la mds famosa de las piezas. En aquel peculiar teatro comico al que nos
hemos referido destacan, con 20 afios de diferencia, dentro del siglo XllI, el jev de la fevillé y el jev de Robin
et Marion. Son piezas de argumento minimo apenas una leve anécdota, pero en torno de ella se hacia un
gran despliegue de pintoresquismo costumbrista y verdadero torbellino de alegria, danza y no escasa

licencia. Como una constante del teatro francés, sefidlese en estas piezas remotas el antecedente claro de la

Opera comique, como en los laudes dialogados y enteramente contados la primera muestra de la dpera
italiana.

Pero teatro francés y teatro italiano estan llamados a una decadencia rapida y a levantarse después sobre
la armazén indestructible de la tragedia de la antigliedad sin adquirir, sino tardiamente, ese caracter
nacional tan vivo y patente que tuvieron el teatro espafiol y el teatro inglés. En este el hecho diferencial que
se acusa desde el primer momento es con milagros tomados de la vida de los santos segun la version
popular. El elemento profano que se va introduciendo en estos actos primitivos, mezclandose con el
religioso. Tiene ese mismo sabor inglés, perpetuado hasta el dia y que nos es familiar por la literatura. Entre
los misterios de Townbay, muestra muy antigua del teatro britanico, el cual también pertenece en su origen
de ese fecundo siglo Xlll, tenemos la famosa escenificacion del episodio biblico de Noé con el aditamento
humoristico de que, una vez dispuesta el arca y llegado el momento de entrar en ella, la mujer de Noé, con
obstinada tozudes, se resiste a entrar. Los elementos extrafios de tema religioso van creando la comedia
popular, dandose humorismo ocasion de expansionarse y convirtiendo en figura central de las
representaciones primitivas al clown, que por lo comun improvisa su papel y causa con sus comentarios el
mads ingenio, aunque a veces también burdo, regocijo del espectador.

Otros teatros, nacionales europeos son mucho mas tardios en su aparicion. Los autos primitivos (utilizando
nuestra denominacion para entendernos) no dejan de existir por la misma época en aleman, y en los
demds paises; pero son en latin. En los primitivos “juegos”, tales como el famoso de Tergernsee, el hecho
curioso y notable que se advierte es la idea alemana de imperio la que pudiéramos llamar vocacién alemana
hacia el imperio universal. Por lo demds, ni estos “juegos” ni los primeras dramas religiosos de pascua y de
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navidad, pegados a la liturgia y desprendiéndose de ella con gran lentitud, usan el aleman, que no empieza a
ser lengua literaria, y con grandes imperfecciones, hasta el siglo XV. Omitimos, pues, tomar en cuenta el
auto de navidad llamado de freisino, que se considera del siglo XI, pero que esta todo en latin. Del siglo XllI
hay un auto de la pasion, (seguimos utilizando nuestra denominacion) donde se intercalan unas canciones
en aleman que canta Maria Magdalena antes de convertirse pero todo el texto de la pieza es latino. Sélo en
el siglo XV como deciamos, se encuentran piezas en |as cuales el aleman predomina notoriamente.

En algunos paises europeos no existe ni el teatro de un teatro medieval. Algunos, como Suecia, no empiezan
a tener teatro nacional hasta el siglo XVIII, en que alli lo establecid y lo prosperd la voluntad de Gustavo lll. El
caso de Rusia también es tardio, por mucho que se esfuerce Evreinoff en encontrar rastros de
representaciones teatrales populares nada memos que en siglo XV de nuestra era. La realidad es que el
teatro en Rusia tiene una fecha de nacimiento tan facil de concretar como pueda serlo la fundacion de San
Petersburgo, porque obedece, lo mismo que ella, a una decision del autocrata. Es alejo al silencioso, en el
siglo XVII, quien decid que en Rusia halla teatro y manda reunir los elementos necesarios para ello.

Basta esta situacion general para decir que la obra en un acto ha nacido determinada por la fuerza de las
circunstancias, en el siglo Xlll luego adquirird su vitalidad y su fisonomia propias, convirtiéndose en el
vehiculo de un género de teatro que la nutrira largamente y le otorgara su puesto en el cuadro general de la
literatura.

PASOS Y ENTREMESES. La existencia de géneros que reclaman la obra en un acto como expresion propia, da
las condiciones de su surgimiento. En esos generosos pero diferenciados entre si en la primera hora hay que
distinguir los grupos de obras que no nacen destinadas a tener existencia propia independiente, sino
caracter complementario que obliga a colocarlas en su representacion junto a piezas de mayor desarrollo, y
aquellas otras que ostentan una mas marcada individualidad que las convierte en parte integrante no
complementaria de un espectaculo teatral, o un espectaculo teatral completo por si mismas. Las primeras
obras a las que nos referimos se denominan en espafiol (y su denominacion es la misma) los entremeses,
jacaras, mojigangas y de un modo general pasos, y en el grupo de mayor categoria literaria distinguimos los
autos sacramentales espafioles, los sainetes y las piezas draméticas en general.

Si la primitiva obra teatral en tres o mas actos exige las naturales interrupciones de su desarrollo, en cambio,
la primitiva funcién del teatro, o espectaculo completo, no admite interrupcion. Esto quiere decir que en los
entreactos del drama deben representarse unas piezas cortas, siempre de caracter comico, a veces un
sencillo baile con argumento, o sin él. Por otra parte, hay una piececilla introductoria y un fin de fiesta.
Todas estas ocasiones de representacion otorgan a las piezas distinto caracter. Algunas lo tienen tan
efimero, de suyo, que las que han llegado hasta nosotros se nos ofrecen como curiosidades arqueoldgicas
en las que, cierto es, se encuentran materiales en abundancia para la reconstruccion historica de
costumbres populares o para el estudio del Iéxico. Otras de esas piezas han adquirido una personalidad
literarra, merced al cultivo de ellas por grandes autores: son las piezas intermedias que podian adquirir
mayor desarrollo que las introductorias y finales.

El tipo de |a pieza introductoria es la LOA. Breve exposicion dialogada y con argumento aparte que, como su
nombre indican, se hace en alabanza de algo, es uno de los indices mas curiosos de la impureza teatral de la
que tan reiteradamente venimos hablando. Durante algin tiempo las compafias de representantes que van
de un lugar en otro llevan preparadas sus loas “de ciudad”, de modo que la funcidon empieza por una pieza
breve en la ..... compafia trata de congraciarse con el plblico contando |a belleza o |a hidalguia o el prestigio
histérico de la ciudad en la que actua. Ese tipo de estimar lo que sabe es alabanza topica que en los mismos
términos se va a decir, a los pocos dias, en otra parte. Mas vida tienen las loas “de compafiia” en las que el
breve argumento inicial es una especie de elogiosa presentacion de los representantes, creando esa
intimidad de los actores con el publico que tanto favorece, en muchas ocasiones, el éxito en el teatro y la
verdadera loa es la que presenta y alaba la obra que va a representarse. Los autos sacramentales




calderonianos los poseemos hoy con su correspondiente loa, en las cuales tenemos la mas accesible y clara
idea de este tipo de alabanza previa. Tenian todas muy escaso valor.

El ENTREMES, palabra de etimologia complicada, se identifica con el paso, o episodio jocoso, y es, ya
caracterizado el género por su historia mucho mas que por la significacion que la palabra entremés tenga de
suyo, una pieza burlesca escrita y representada con el propdsito de divertir al auditorio del drama. Ha tenido
la fortuna de individualizarse y adquirir categoria en la literatura espafiola por los autores que lo cultivaron:
Lope de Rueda, y Timoneda, entre los primeros y después, muy singularmente, Miguel de Cervantes, cuyos
entremeses son pequefias joyas literarias —en frase de Cotarelo— de lo que significa el entremés. El retablo
de las maravillas, el juez de los divorcios, el rufidn viudo, la cueva de Salamanca... y todo el conjunto de
entremeses de Cervantes bastan para conceder un rango en la literatura de nuestro pais a este género de
piezas. A ejemplo de Cervantes, otros escritores espafioles cultivan el entremés: son de notar los de Salas
Barbadillo, los de Castillo Soldrzano, y Don Antonio H. de Mendoza. Con su lenguaje inimitable y su vena
satirica profunda, figura entre los autores de entremeses produce al autor que es, ante todo,
“entremesista”, lo cual nos revela la categoria indudable de un género: Luis Quifiones de Benavente, de
quien alababa Montalban la “gracia natural, ingenio florido, donaire brioso y agudeza continua con que le
doto el cielo”.

El gran numero de piezas breves que Quifiones acaba de situar en Espafia a gran altura la pieza en un acto,
de caracter comico. Ya que hemos mencionado la jacara de mucha menos categoria que el entremés en la
literatura, digamos que es pieza sumamente breve y generalmente cantada. Parece que la voz procede de
jaque de ajedrez, extendida después al hampa que da “jaque” a la autoridad. De las jacaras que se
conservan, muchas son burdas y abundan en gracia gorda y en alusiones a la vida y andanzas de los
maleantes.

La mojiganga tiene cardacter de piececilla final, como la loa de pieza de introduccion del espectaculo, y es una
especie de farsa burlesca brurisima, caracterizada por el disfraz ridiculo de los personajes. Carece también
de valor literario. El habla ha conservado el auténtico sentido de la palabra mojiganga con la que calificamos
lo que pretendiendo otra finalidad consigue tan sélo el fruto de lo ridiculo o grotesco.

AUTO SACRAMENTAL. Siglo XVII con Calderén de La Barca. Los valores de la literatura espafiola se puede
considerar a éstos y al Quijote. Cada pieza breve de cardcter alegdrico escrita en alabanza al sacramento de
la eucaristia surge en los tiempos anteriores a la reforma luterana y adquiere en Espafia su significacion
cuando la escision espiritual de Europa y como una manifestacion mas de nuestra irreductible posicion en la
contienda. Ello nos dota de un teatro religioso floreciente en los momentos en que el género es casi barrido
del teatro de otras naciones. No puede haber representaciones eucaristicas alli donde el protestantismo ha
triunfado en sus diversas sectas y formas. En Espafia se desarrolla este género porque significa la exaltacion
de lo que nosotros defendemos enfrente de la Europa que moralmente se desquicia. Esto da lugar a todo un
teatro fabulosamente rico y al que aportan lo mejor de su musa los grandes poetas dramaticos del
momento. Lope de Vega, Tirso de Molina, Calderdn, Moreto, Rojas, Mira de An.. cua, Valdivieso,
contribuyen a enriquecer nuestro teatro en un acto con centenares de piezas de extraordinaria calidad
teatral y poética. Dicho teatro, si tiene desde el punto de vista puramente teatral el inconveniente de su
tema Unico y de su cardcter alegérico, se manifiesta, por otra parte, con tal variedad de matices y exige
tanto de la maestria de los autores, que en algunas de las obras alcanza la cima de la mas elevada
significacion.

El teatro combativo, o, si se quiere, de afirmacion rotunda de estas piezas no disminuye, pues, su
importancia historica dentro del teatro moderno. El auto sacramental esta hecho para defender a la herejia,
la presencia real de Jesucristo en frente al sacramento mayor de la eucaristia. Para esto se acude a acciones
biblicas, a temas histdricos, a temas mitoldgicos o a simples tesis teoldgicas elementales, sustentadas
dramaticamente por medio de personajes alegoricos. La hondura con la que por esta via, se penetra en la
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misma entrafia del teatro nos la revela Calderdén, cuando mas de una vez desarrolla la misma tesis, a lo
divino y a los humano, en un auto sacramental y en una comedia. El teatro, hemos dicho ya, plantea
siempre, y de una vez, el que solemos llamar problema del hombre.

Precursores los autos sacramentales de muchos aspectos del moderno teatro que incorporaron, asimilando
tendencias y gustos populares, son un antecedente de gran importancia del valor de la escenografia como
elemento, mas que auxiliar integrante del espectaculo teatral y del valor de la musica para dar intensidad y
ambiente a determinadas escenas o momentos de la accidn. El escenario construido que los autores
comenzaron a reclamar y los que pudiéramos llamar fondos musicales, o ilustraciones liricas, que ellos
usaron forman hoy parte de las representaciones modernas de tal modo que se acude a esos elementos de
la manera mas natural. Como el aparato, o la “apariencia”, que al auto sacramental se aplicaba no se daba
de igual modo en la comedia, que por la misma época, era mucho menos espectacular y mas rudimentaria
en su representacion, es importante consignar lo que en este orden, se debe al teatro en un acto y mas
interesante aun darse cuenta de como se acude a la escenografia, en busca del efecto, de ahondar en la
intension de la oora y de hacer Ilegar esta intencion claramente al publico, distrayendo su vista al mismo
tiempo que se le dicen los conceptos al oido. El auto reclama los grandes decorados corpdreos, los juegos de
luces mas efectistas y termina siempre con una apoteosis acompafada de musica y canto.

En Pirandello se advierten rastros muy vivos de lecturas espafiolas. Al considerarle, con justicia (...) como el
padre del teatro moderno, se piensa en su obra seis personajes en busca del autor. Nosotros vemos esta
obra como un sencillo proceso de enfocar desde la otra orilla, el mismo problema del que trata Calderdn en
el gran teatro del mundo. Esta genial pieza en un acto entrafia la sintesis maravillosa de una idea que ya se
habia manifestado antes en la literatura, el mundo es un teatro en el cual cada uno representa un papel
durante la vida terrena. Este papel es lo de menos pues lo mismo que en el teatro, no importa hacer de rey
o de mendigo, sino que lo que importa es hacerlo bien. El mendigo puede ser el primer papel de la obra en
la que salga un rey, porque existe mayor la fuerza para la representacion. Y aunque no sea asi, el papel de
rey, mal interpretado, puede quedar oscurecido por la magnifica interpretacion que del papel de mendigo
haga otro actor. Es representar bien lo que importa y una vez la representacion acabada, dejan...., el rey la
corona y el mendigo su traje harapiento. Los dos son iguales entonces y no queda de ellos mas memoria que
los distinga que la del acierto de su interpretacion. éNo es asi la vida? éno quedamos luego todos iguales en
la muerte y el supremo juez nos juzga no por la calidad del papel, sino por la perfeccion al representarlo?

“El teatro espafiol tan justamente considerado como realista, ofrece en el auto sacramental la fecunda
simiente de otro teatro que busca y presenta una realidad mas profunda, no perceptible por vista de ...,
hasta que se desarrolla sobre |a escena.

“La llegada al pueblo por medio del teatro ha de ser una aspiracion continua de este (el teatro), sin perder
elevacion de vuelo, pero sin perder contacto. En cuanto el vuelo se remonte sin llevar remolcada la atencion
de un vasto auditorio, el teatro va perdiendo sus mas eficaces virtudes”.

Lo que es no es lo que comemos, no es lo inmasticable. Es, lo que vamos a defecar, no lo de hoy pues dejo
de ser digerible, y siempre defecamos lo de ayer.

Lo que creemos no es lo que esta.
Lo que dejamos de hacer ya lo estan haciendo. Por eso, no sera imposible ser.

Prescindiendo ahora de sus recursos reiteradamente tildados por nosotros de impureza, hay una labor
honda que consiste en buscar en el corazon y en el alma de la multitud la dimension trascendental que ella
no percibe y mostrarsela de modo que la pueda reconocer como suya. Comprendemos que esto se dice con
facilidad y es muy dificil de hacer, pero lo hizo en una esfera Shakespeare y lo hicieron en otra los autos




sacramentales y el Calderon de La vida es suefdo, que no en vano fue en la mente del autor, auto
sacramental y drama, de modo que pudo conservar asi sus tres dimensiones.

Se ha pretendido con esa fantasia que nos hace apreciar el pasado como una congregacién de titanes, de
héroes o de tedlogos, que el publico del XVI y del XVII poseia una preparacion especial. Nada mas falso. Era
tan publico como el de hoy, y cuando se reunia se manifestaba ain mas bullicioso y menos educado que el
actual, porque algo hemos de concederle al progreso de las costumbres. Tenia, si, en la...., de.la sangre un
conjunto de ideas o de nociones que hoy no se poseen en tal grado porque se les han superpuesto otras y
las preocupaciones son distintas.

Se podria considerar al auto sacramental como la cumbre universal del teatro en un acto, ese teatro que es
sintesis mas que germen...

SAINETE. Otra universal aplicacion de la pieza en un acto, se expresa por medio de un acto los argumentos
teatrales que se basan en el reflejo lo mds directo posible de tipos y sentimientos populares. La intencion
satirica, que en estas piezas se advierte en ocasiones, mas que sdtira profunda de vicios humanos es una
especie de satira clasista, esto es, una suerte de identificacion el autor de teatro con la posicion popular que
satiriza a la clase media o alta. La suave satira del pueblo, que a veces va implicita para el espectador de otra
categoria social en los tipos del sainete, no es intencional siempre, de parte del autor que solamente refleja
lo que ve con fidelidad entrafiable. Esta actitud se modifica rapidamente en la historia del sainete. Al pueblo
reflejado sucede, en cierta manera, lo que llamariamos el pueblo inventado, y de este ya el autor se burla un
poco, aunque siempre buscando una amorosa comprensidon y pretendiendo realzar ciertas virtudes
elementales que, a juzgar por los saineteros, se dan en la gente del pueblo con mayor intensidad y pureza.

Sainete: comprende todo lo que, sin constituir comida, de suyo sirve para hacer la comida sabrosay excitar
el apetito.

Entremés: comida de menor cantidad consumida entre los platos mas importantes. El primero existe en
todo el teatroy la literatura de Europa.

Los tipos en el sainete no llegan a ser grandes tipos genéricos, pero si imagen de un grupo, clase o profesion -

cuyas caracteristicas generales, por todos conocidas y admitidas, encarnan en el personaje que sale a
escena, importando en menor grado el analisis del cardcter individual, propio de la comedia.

En el siglo XVIII se concreta en forma decisiva. Se desarrolla. El sainete lirico pertenece al siglo XIX época en
donde se diversifica la pieza en un acto, llevando a ella, por una parte, el mencionado sainete musical, el
drama, la comedia cédmica, vivificando momentaneamente el entremés y creando con caracteres de moda
pasajera el intenso teatro de horror, denominado “grangvignol”. Al mismo tiempo el verso, que venia siendo
casi lenguaje unico del teatro, deja de serlo en gran parte y, si bien subsiste en formas degeneradas y
topicas, deja su lugar a la prosa corriente en busca de la naturalidad teatral.

SAINETELIRICOS siglo XIX. El arbitrario género denominado en Espafia. ZARZUELA, distinto de la época comica de
los franceses, de la dpera italiana, de lo que los ingleses llaman “dperas” de Gilbert y Sullivan y de la
comedia musical, si por una parte implica una degeneracién de la épera de los italianos, importada muy
pronto por los espafoles, en la forma popular que aqui nos interesa es una suerte de ascenso a pieza
dramética de “la tonadilla” con argumentos”, cultivada en los fines del siglo XVIII.

De esa complicacion de la tonadilla nacen zarzuelas breves, algunas de las cuales consiguieron el éxito casi
inolvidable del género bufo. Es un género en plena decadencia por: naturaleza hibrida y caprichosa que lo
hace indefinible, y por el influjo de formas exteriores de género parecido. El cambio experimentado en las
costumbres ciudadanas y, como reflejo de ellas, en las teatrales, ha traido una grave crisis de al pieza en un
acto.
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La zarzuela en un acto acude con frecuencia a la division estereotipada en cuadros. Un primer cuadro
expositivo, un segundo, especie de intermedio a telén corto, muchas veces enteramente musical, que
prepara el paso al tercero en el que se desenlaza la intriga.

DRAMA. Siglo XIX. Aqui la pieza en un acto tiene posibilidades de desarrollar un drama completo, también, no
pueden formarse por si un espectaculo de duraciéon conveniente. Por eso, se producen como piezas
complementarias. Varias de estas juntas, si llenarian todo un espectéculo.

Con los entremés y aun con los sainetes liricos esto no podia suceder, por |a escasa cantidad de las piezas en
contenido y desarrollo. El drama es una obra en un acto, como si dijéramos bastandose a si misma, sin
“preocupacion por la funcién completa”, si no por desarrollar el argumento en el nimero de escenas
necesarias sin apelmazarlo ni diluirlo. La impureza de este consistiria en que se construye teniendo en
cuenta primero las cualidades o deficiencias de un determinado actor. El hecho de que en la obra en un acto
—en el drama— hay que tomar la situacion en un momento culminante proximo al desenlace para ir a éste sin
mas que la minima y muchas veces implicita exposicion de antecedentes, hizo pasar sobre el teatro, hace
algunos afos, una serie de piezas que llamariamos de “situacion improlongable”.

Siglo XIX reflorecen el entremés y el paso. La pieza en un acto es, pues, el verso de arte menor, y asi como
éste no es forma habitual propia de los grandes poemas, el teatro en un acto es el terreno propio del género
comico. En Espafa mismo se puede apreciar esto pese a la singular presencia de los autos sacramentales en
el resto del teatro europeo la afirmacidn tiene caracter casi absoluto. Y el siglo XIX considerados los
primeros dias del 20, cred una pieza cdmica en un acto, un juguete o paso de comedia de notable perfeccion
y asistido a un nuevo florecer del entremés ya no cefiido a la meramente popular, sino considerado como
breve apunte costumbrista.

“Las impurezas del teatro invalidan con gran rapidez lo cémico que tantas veces se funda en la resonancia de
hechos actuales en escena. Como sucede por ejemplo a las oportunas caricaturas o chistes de los periddicos
son irreproducibles al poco tiempo porque su gracia descansa por entero en su vinculacién a sucesos
actuales, asi la pieza cdmica engarza con la realidad mas vivamente que ninguna otra pieza y hay frases
sobre el publico en pocos afios. De aqui que perdure mucho mas lo comico que se basa en la situacion que
lo que se apoya en lo ocurrente al didlogo.

Esta se halla en un periodo de languidez que no significa su muerte porque el teatro es inseparable de la
vida del hombre y da muchas vueltas sobre si mismo volviendo al cabo de los afios, al punto que parecid
abandonar.

Cervantes: Hospital de los podridos. it
iQue haya mujer de tan mal gusto! Por esta se debid de decir que de lagafias se enamoran.
No se pudra nadie /de lo que los otros hacen /pues que toda vuestra vida/es como juego de naipes/ donde
todas son figuras, / y el mejor, mejor lo hace / dejemos a cada uno /viva en la ley que gustare, /aunque su
vida juzguemos a Ginebra semejante/ Presuma de que a las musas / ya vacid los orinales / quien pueda ser
compafiero / de los que alcaceres pacen / que es valiente el que ensefiado/ a mas robustos manjares, / no
se halla sin gallina, /porque consigo la trae / y que a poder de arrebol, / de Soliman y Albayarde, / la que es
demonio en figura / quiera parecer un angel. / Que vea del modo que van / los que reciben pesares / y les
enfada y da pena / las ajenas necedades /. No se pudra nadie, no, / de lo que los otros hacen. / tomen
ejemplo en mi mismo, / que cuando encuentro en la calle / acuchillandose / hecho a mi espada una llave /y
los mird con antojos / Si el astrélogo arrogante / en su repertorio miente, /nunca procuro enfadarme / Salga
el sol a medio dia /y cuando nuevos me cabe los zapatos, llueva luego, / que es desgracia bien notable /y
después de haberme hurtado / la mitad del pomo del sastre, / no salga bueno el vestido, / viniéendome
estrecho o grande. / Parezca bien la comedia, / o digan que es disparate /, venga o no venga la gente /.
Oigan con silencio o parlen, / yo no me pienso pudrir, / y que el contento me acabe, / aunque abadejo me
digan / y aunque bacallado me llamen.

Pudrirse: quejarse, volverse loco; sufrir.
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EL CULTO AL AVISPADO

Por: Juan Luis Mejia A.

En 1914, Don lesus del Corral publicé su famoso cuento Que Pase el Aserrador, el cual, desde entonces,
figura en todas las antologias de la literatura colombiana, dado que retne las calidades literarias del cuento
bien escrito: historia atrayente, narracion concisa y eficaz, humor dosificado, final inesperado.

La pequefia obra de Don JesUs narra las aventuras de Simén Pérez, desertor de uno de los ejércitos en
contienda en la guerra civil de 1885 y quien, en compafiia de un soldado boyacense, se internd en las-selvas
del bajo Cauca en busca de una mina de oro que estaba montando el Conde de Nadal a orillas del rio Nus. A
pesar de su total ignorancia en el oficio, Simdn se hizo pasar por experto aserrador y a punto de trovas,
cuentos, embustes y brebajes, obnubilé a la familia del Conde y pasé dos afios a cuerpo de rey en la mina,
mientras por ingenuo y crédulo "aquel pobre indio de Boyaca se murié de hambre sin llegar a ser aserrador".

Fuera de sus valores literarios, en el imaginario colectivo, el cuento representa el arquetipo del antioquefo:
recursivo, atrevido, chacharachero, audaz. Hay una palabra que agrupa con precision todas estas
caracteristicas: el avispado.

El pueblo antioquefio cred el culto al avispado. El avispado tiene profunda confianza en si mismo, por tanto
no requiere de preparacion, dado que su astucia natural le permite salir triunfante en todas las situaciones.
El avispado no prevé las situaciones, las resuelve en cada momento gracias a su viveza. El avispado no hace
empresas, hace negocios. Para el avispado la mejor universidad es la calle y |a vida. El avispado no cree en el
esfuerzo pues sabe codmo se la gana de ojo. El avispado no conversa sino que se come de cuento a la gente.
El avispado es cafiero, fafarachero, lanza, espueldn, fregao y ventajoso, tiene agallas y se lleva a todo el
mundo por delante.

El avispado se ufana: "Yo no lo tumbé, el se cayd sélo". Para el avispado no hay mayor triunfo que sacar -
ventaja en cada negocio.

Es muy simbdlico el Iéxico utilizado por el habla popular para exaltar la figura del avispado, por lo general
asociado con la fauna predadora. Para destacar a alguien nos referimos a él como una fiera, un tigre, un
aguila, una culebra. Por el contrario, la victima del avispado se asocia con la flora: una papa, un aguacate, un
arracacho, una torta. Claro que no faltan los elementos faunisticos como el marrano y el burro o cierto
organo masculino.

En fin, es el imaginario popular de una sociedad que le confirid mas valor a la intuicion que al conocimiento,
a la improvisacion que a la planeacion. Ya desde la escuela se desprestigia el saber. No hay mayor ofensa
para un escolar que se le tilde de nerd. En reciente estudio sobre el parlache, el lenguaje de las tribus
urbanas de Medellin, los nerds son definidos como "Los inteligentes del salén, usan gafas y visten raro" -
vestir raro es usar ropa comun y corriente-. Es el término que reemplaza al sapo, al mamasanto, al lambon
de otras épocas.

El avispado tiene profunda confianza en si mismo, no tiene dudas. Tiene respuestas para todo pero hace
muy pocas preguntas. Ya Estanislao Zuleta nos habia revelado que la ignorancia no es un estado de vacio
sino de llenura.
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Por el contrario, el conocimiento es un salto al vacio. El cientifico tiene mdas preguntas que respuestas. Cada
logro de la ciencia no es un punto de |legada sino el lugar donde surgen los nuevos interrogantes. "Sélo sé
que nada sé" decia Socrates con humildad. "Yo me las sé todas" farfulla con arrogancia el avispado.

El avispado esta conforme con el mundo mientras no le afecte su estatus. Por el contrario, el arte y la
ciencia nacen de la inconformidad. Aquel que estd insatisfecho con el mundo decide reinterpretarlo o
recrearlo. El espiritu critico permite que la humanidad avance. Por eso la Universidad no puede perder
jamas el espiritu de indagacion. La Universidad, en sintesis, es la ventana por la cual nos asomamos a
indagar el Universo, a extraerle con cuentagotas sus arcanos secretos, sus leyes mas profundas.

Una politica educativa centrada en la calidad y la cobertura es una politica trunca. Ya sabemos que la
educacion no es solo responsabilidad del sistema educativo sino que es un proceso complejo en el cual
convergen todos los estamentos sociales. Para tener una sociedad educada se requiere primero una
sociedad educadora. Y el primer papel de esa sociedad es crear el ambiente propicio para que florezca el
conocimiento. Una sociedad que valore al cientifico, al intelectual, al artista, por encima del avispado.

Una sociedad donde el saber y el conocimiento sean un deleite, una aventura apasionante y no una fuente
de tortura y padecimiento como ocurre hoy en nuestra educacion basica.

Nos sentimos orgullosos de vivir en un pais con la mayor biodiversidad del planeta tierra, es decir el mayor
banco genético de la humanidad. Pero hoy no importa tanto la biodiversidad, que es un fendémeno natural,
sino el saber sobre esa biodiversidad que es un hecho cultural. Ese saber se encuentra en otras latitudes. Es
como si poseyéramos una gran riqueza depositada en el banco, pero la clave para extraer el dinero |a tiene
otro.

Hace ya varios afios el economista brasilefio Celso Hurtado preveia que en el siglo XXI existirian dos tipos de
paises: Unos que enriquecerian al patrimonio comun de la humanidad a través de su creacion e innovacioén y
otros que se deberian resignar al papel de simples receptores de bienes y conocimientos emanados en otras
esferas. Segun las decisiones que hoy tomemos, las préximas generaciones estaran ubicadas en una de las
dos orillas: en la de la creacion o en la del simple consumo.

El actual modelo de desarrollo tiene como principales indicadores las variables positivas o hegativas del PIB.
A pesar de que estos indicadores tienden a ser optimistas, en materia de conocimiento los datos son
desalentadores. América Latina aporta el 1% del total de cientificos del mundo y Colombia contribuye con el
1% del total de Ameérica Latina. Es decir, en materia de conocimiento aportamos a la humanidad el 1% del
1%.

Un verdadero y real Producto Interno Bruto. Y eso que somos tan avispados. Otro dato que nos retrata: en
los productos que conforman la canasta familiar no figuran los libros pero si las fotocopias.

Pero es que también terminamos de estudiar. Al finalizar |la lamada moratoria social, en la cual al joven se le
excusa de trabajar para que dedique ese tiempo a su formacion, se considera que termina de estudiar al
culminar sus ciclos académicos. Puede que ese concepto hubiera tenido validez hace unas décadas cuando
los cambios tecnoldgicos eran lentos, las transformaciones del entorno pausadas y los conocimientos vy las
destrezas adquiridas en el periodo universitario tenian vigencia por el resto de la vida. Pero hoy, con el
vértigo del mundo conectado en linea en tiempo real, con asombrosos avances que a duras penas nos
permiten asimilarlos, terminar de estudiar constituye un suicidio intelectual y social. Por ello, el sistema

“educativo, fuera de la transmision de conocimientos basicos y de formar en las destrezas propias para




ingresar al mundo laboral, debe sembrar el ansia de saber y la curiosidad permanente, acompafiadas de las
herramientas metodologicas que permitan que la indagacion tenga un sentido y sea eficaz y pertinente.

En la ultima edicion del diccionario portugués encontré la poética y muy brasilefia definicion de la palabra
saudade: "Sentimiento mas o menos melancoélico de incompletud”. Retomo ese concepto de incompletud
para aplicarlo al hombre y la mujer contempordneos: qué incompleto es aquel que se da por satisfecho con
lo aprendido, qué incompleto el que ha perdido la capacidad de asombro ante las propuestas del arte y la
poesia; qué incompleto aquel que no se interroga ante los asombrosos descubrimientos de la ciencia. Vano
fue su paso por la vida.

Una ultima recomendacion: Desconfiad del avispado.

239 Walter Suaza — Direccidn del Montaje “El Lazarillo de Tormes”
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En comparacion con otros géneros literarios tradicionales como la epopeya, la noveia
espafola es un fendmeno bastante nuevo, creado en el siglo XVI. Segtn Mijail Bajtin,
la »
novela es el desarrollo literario de elementos populares en determinadas situaciones
sociales, cotidianas, incluso, a veces, comicas. Es mas, este género tiene una
relacion X '
estracha con 2l lenguaje, como afirma Bajtin: “La novela es la diversidad social,
organizada artisticamente de lenguajes y, a veces, de lenguas y voces” (81).1
Wolfgang

Kayser la define como “la epopeya de la burguesia”; la novela representa una
degeneracion de la epopeya, en otras palabras, representa una ruptura con la
tradicidn

antigua y la emergencia de una nueva clase: la burguesia.

En efecto, la novela surge de un mundo social en descomposicion, es decir, de una
critica a la sociedad. Este género histérico por excelencia, segun Bajtin, consta de
varias

caracteristicas interesantes a la hora de analizar, por ejemplo, Lazarillo de Tormes, la
primera novela “moderna”. Resulta importante notar que esta obra anénima del Siglo
de

1 Todas las citas de Bajtin proceden de Teoria y estética de la novela excepto las que estan

sefaladas explicitamente. )
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Oro, como otras grandes obras, nace de la negacion de una ficcion. Dicho de otro

modo,

Lazarillo de Tormes es, de hecho, una carta escrita a Vuestra Merced. Sin embargo,

segun

las teorias de Baijtin, se puede definir asimismo como una novela gracias a varios

elementos populares, entre ellos: el picaro, la polifonia, la risa y el Carnaval.

Lazarillo de Tormes (1553) es el arquetipo de la novela picaresca. Alf’stgr_al_]
}@d_e la sociedad, el picaro se enfrenta con un camino lleno de obstaculos. De
“Tal
modo que el protagonista Lazarillo se ve obligado a moverse continuamente por una
especie de “camino de la vida", como sefiala Bajtin: “La caracteristica primera de la
novela es la confluencia del curso de la vida del hombre [...] con su camino gspacial
real,
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es decir, corlias pere rinaciones"5’(273). En efecto, el cronotopo de esta primera M«Q@/r )
novela MY
‘moderna” alterna entre el campo y la ciudad. Una gran caracteristica de la novela CARS
picaresca es, efectivamente, el movimiento constante de un sitio a otro. Por tanto,
ademnas
de su clasificacion “picaresca’, Lazariilo de Tormes también se puede definir como
una
‘novela de caminos”, como Lazarillo mismo anuncia después de conocer al ciego:
“Comenzamos nuestro camino...” (23).2 El peregrinus, es decir, el peregrinc, se define
como el que anda por tierras extranas. Peregrinar, en el sentido espiritual del término,
significa camMaIcanzar'ﬂ_ggg_p_e[fegg'g'n cristiana a través de
Dios.
Eliminando el significado religioso del concepto, las peregrinaciones estrictamente
espaciales y morales en ia vida de Lazarillo estan relacionadas con su conversion
picaresca. Esta primera novela picaresca, “moderna” y autobiogréafica, de hecho no se
“Concentra unicamente en Lazarillo; son los encuentros con el mundo que lo rodea los

que
2 Lazarifio cle Tormes. Ed. Francisco Rico. Madrid: Catadra, 2000. (citado en tedo el trabajo salvo
una vez, que esta marcada con la edicion de Ricapito).
3
fomentan su caracter y le permiten conocer gl mundo, como afirma Morson vy
Emerson:
“The author uses the adventures to describe the social diversity of the world” (406).
Como picaro, Lazarillo tiene una gran libertad para hacer frente a la vida que lo lleva a
visitar nuevos espacios, conocer a diversos amos, aprender varias leccianes morales

———
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sobre todo, {llevarnumerosas mascaras. |
Dada la libertad picaresca, Lazarillo construye su vida a través de sus encuentros
en espacios concretos, como subraya Bajtin: “...la eleccion del camino significa la

eleccion del camino de la vida...” (273). Por ejemplo, en el tercer tratado, Lazarillo se
encuentra con un escudero que se convierte en sukter_cg_r,a_mﬁo; una vez dentro de la
casa =13
del amo, Lazarillo se da cuenta de que aunque el escudero parezca rico, la apariencia
engana. En suma, el escudero viene de una familia arruinada; ademas de la falta de
muebles en la casa, tampoco hay comida. Por lo tanto, Lazarillo tiene que aprender
oo '
) mendigar y, ademas, dar una parte de sus ganancias al escudero. Es decir, el
escudero
depende de Lazarillo para sobrevivir; por ende, a pesar de la vida bastante dura con el
tercer amo, Lazarillo se convierte en un “héroe ante la vida cotidiana” (Bajtin 274).
Dicho '
de otro modo, su libertad tiene una relacion muy estrecha con la ascension: el camino
empieza por abajo y sube poco a poco.
A través de estas aventuras y encuentros con distintos amos, Lazarillo aprende
lecciones morales como las del tercer tratado: las apariencias fisicas de una persona,

oJ




efectivamente, pueden ser meras fachadas. Estos gjemplos morales influyen en la
conducta de Lazarillo, especialmente a causa de su juventud e inexperiencia.
Ademas, al :

tener que mendigar y ayudar al escudero en el tercer tratado, se ve que Lazarillo se
hace

responsable de alguien por primera vez en su vida. Muestra “un caracter humano” que
a

"4

su vez fomenta la idea de un “self-made man”, un concepto fundamental en la.novela
picaresca y en la sociedad de esa época burguesa (Bajtin 272). Como destaca el
prologo

de la novela, hay una valorizacion de la habilidad del propioc hombre para triunfar;
“...consideren los que heredaron nobles estados cuan poco se les debe, pues Fortuna

-

fue !

con ellos parcial, y cuanto mas hicieron los que, siéndoles contraria, con fuerza y
mana

remando salieron a buen puerto” (11). De modo semejante, a través de sus lecciones,
Lazarillo, de una clase social en declive, logra seguir adelante, emergiendo como un
ejemplo de una nueva clase social. Con la excepcion del clérigo y el escudero,

‘abandona_ a los demas amos; emprend camino, convirtiendose en
“peregrino” ;
de la vida.

Ademas de los numerosos encuentros en lugares distintos, también resulta
importante destacar la comunicacion entre el protagonista y sus amos. Distinto a la
epopeya y otros géneros tradicionales, cuyas estructuras se basan en la narracion de
las

acciones, la novela depende de los encuentros y las reuniones entre personajes.
Dicho de

otro modo, la accion de la novela surge a través de su dinamismo social, dialégico.
Por

eso, Bajtin insiste tanto en Jos cronotopos porque es a través del camino y el

sl

con nuevos espacios que Lazarillo finalmente aprende y se encuentra a si mismo. De 7
hecho, en Estética de la creacion verbal Bajtin expone que: “El cuerpo no tiene nada z(ﬁ

de Cf!ﬁbté Yoo

autosuficiente: tiene necesidad del otro, de su reconocimiento y de su actividad
formadora :
[...]—.A_Sé'r‘[i] significa comunicar” (Calvo 148). En efecto, para Baijtin, el proposito del
lenguaje es comunicar. Por ejemplo, al fijar la estructura del texto —la carta- ya hay
una

comunicacion principal entre el escritor y el narratario, Vuasira Merced. De hecho, la

“estilizacion de las diferentes formas de narracion semiliteraria (escrita) costumbrista
5

f

)



(cartas, diarios, etc.)” es una de las caracteristicas fundamentales de la novela (Bajtin
80). ;

Es mas, las cartas, segun Bajtin, representan “dos conciencias linglisticas
individualizadas: la que representa [...] y la representada...” (178). Sin embargo, esta
interaccion comunicativa se extiende a todos los personajes, convirtiendose todos en
tema

literario de la novela.

A través del dialogo surge la polifonia, la diversidad de voces dentro de la misma
obra, que, para Bajtin, es esencial en este género: “En la novela deben estar
representadas
todas las voces socioideoldgicas de la época; dicho de otra forma, todos ios lenguajes

inclus‘o‘\@§hrn;3;n_g§ importantes; la novela debe ser un microcosmos del plurilingtismo”
(Calvo 157). Es decir, todas las clases sociales pueden representarse en la novela:
desde
el ciego avaro, un personaje folclorico, hasta@l cura paradaéjico.

“Por ejemplo, el ciego ensefa Lazarillo |a jerigonza, que segun £/ diccionario de
Covarrubias es “el lenguaje que usan los ciegos con que entenderse entre si” (Rico
23).

En consecuencia, la jerigonza es un lenguaje minoritario, marginado del resto de la
sociedad. Es evidente que la "langue” identifica a una persona, como efectivamente la
jerigonza define &l ciego segun la teoria bajtiniana en “Discourse in the Nove!":.
“...particular language in a novel is always a particular way of viewing the world.. it is
precisely as ideologemes [the system of ideas which harbors a world view] that
discourse

becomes the object of representation in the novel” (Patterson 132). Sin embargo, la
jerigonza también se refiere al lenguaje de los criminales, la germania o la jerga, como
destaca la Grarnatica castellana (1558) de Villalon: “...no usando de germanias ni
jerigonzas, lo cual es una impropiedad de vocablos de que se usan los bellacos
viciosos

vagabundos para se entender en el ejercicio de sus vicios y mala vida” (Rico 23). Por
6

consiguiente, hay una dualidad del lenguaje que sirve para enriquecer la obra y, a la
vez,

la vida de Lazarillo, porque logra percibir varias perspectivas nuevas a través de sus
amos.

Dada la insistenciamse establece claramente que hay un énfasis en

el estilo comunicativo entre los personajes en Lazarillo de Tormes. Al hablar otro
idioma

que Lazarillo nunca habia escuchado, el ciego muestra la extensa pluralidad del
mundo,

fenomeno que dificulta la coexistencia por falta de comprensién de valores que son
diferentes. La polifonia fomenta un dinamismo dialdgico no solamente de palabras
sino

también de ideas y actitudes entre diversos personajes. La variedad de voces
contribuye a

36




la totalidad del texto. Vista la diversidad de “caminos”, cada amo termina aportando
una

voz distinta y afadiendo otra experiencia a la vida de Lazarillo.

La novela polifénica no se limita, sin embargo, a voces concretas, como Bajtin
subraya: “El plurilingtiismo introducido en la novela [...] es el discurso gjww
ajena vy sirve de expre51on refractada de las intenciones del autor. La palabra de tal
discurso es, en especial, b/for“a/[ .] y expresa a un tiempo dos intenciones
"diferentes...

(141-142). De ahi surge la idea de un doble lenguaje —de dos sentidos— o incluso un
multilingtiismo o “heteroglosia” dentro de la misma obra. De hecho, en Lazarillo de
Tormes hay varios ejemplos en los cuales el lenguaje comun tiene una conexion con
la

Biblia. Por ejemplo, cuando el ciego declara: “Yo oro ni plata no te lo puedo dar; mas
avisos para Vivir muchos te mostraré”, hace referencia a los Hechos de los Apédstoles
1, ‘
6, que cuentan: “No tengo plata ni oro; pero te doy lo que tengo: en nombre de
Jesucristo
Nazareno, echa a andar” (23; 1565). Es decir, el fenédmeno multilinglie incluye casos
de
intertextualidad, el uso de referencias de textos dentro de otros textos. Resulta
“interesante

|
senalar que ningun lenguaje sobresale en la novela; el proposito de este recurso es
solamente presentar un dinamismo de voces. Otro ejemplo intertextual del primer
tratado
ocurre cuando Lazarillo relata la historia de su padre, que fue acusado de robo v,
Lomo.
castigo, 1 tuvo que luchar como caballero contra los moros:
Pues siendo yo nifo de ocho anos, achacaron a mi padre ciertas sangrias mal
hechas en los costales de los que alli a moler venian, por lo cual fue preso, y
confesd y no nego, y padescid persecucion por justicia. Espero en Dios que esta en
la gloria, pues el Evangelio los llama bienaventurados (14).
Al examinar los términos elegidos, a saber, “confesd y no negd” vy “persecucion”
para describir el destino del padre, existe un lenguaje parodico de la Biblia dentro del
texto picaresco como destaca Rico: “Confesd y no negd’ es una traduccion exacta del
“confessus est en non negavit”, escrito por San Juan, 1., 20 (Rico 14). De hecho, al
utilizar estas palabras especificas cuyasw Lazarlllo crea no

también :

afnade un dualismo de tono a la obra: |a_seriedad frente aTa ironia.

Conviene subrayar que la diversidad de los lenguajes no literarios contribuye,
asimismo, a la estructura polifénica y multilingiie de la novela. La risa, vinculada muy
estrechamente con la ironia, es un elemento esencial que segun Bajtin caracteriza la
novela: “El juego humoristico de los lenguajes, la narracién ‘no del autor’[...], los

~

(9]



discursos y las zonas de los héroes, vy, finalmente, los géneros intercalados o
encuadrados,

son las principales formas de introduccion y organizacion del plurilingtiismo en la
novela” (141). En suma, la risa es otro fenémeno del lenguaje literario que se anade a
la

polifonia de una obra porque exige otra interpretacion menos tradicional. Dicho de otro
‘modo, la risa crea una ruptura en la estructura tradicional de un texto a diferencia de
e

8

epopeya, que generalmente se representa en un estilo mas serio y monctematico. Es

importante enfatizar que Lazarillo de Tormes es una novela picaresca, y el picaro,
junto

con el bufén y el tonto, son tres personajes que han contribuido a la evolucion de la
novela, sobre todo por sus funciones mas bl"n comlcas a pesar de las duras
realidades que :

los rodean. En efecto, conviene notar que la risa es mayormente vulgar como describe
el

primer engano de Lazarillo. En el primer tratado, el ciego le dice a Lazarillo que ponga
su

cabeza cerca de un toro hecho de piedra porque “oira [...] gran ruido” (23).
Demasiado '

inocente, Lazarillo obedece a su primer amo, que a su vez se aprovecha de la
necedad del

joven y empuja su cabeza con tanta fuerza que Lazarillo se golpea contra la estatua.
Sin

darse cuenta, Lazarillo aprende su primera leccién moral, es decir, ver el mundo real y

no

a través de unos ojos infantiles. De hecho, a causa de este primer rito de pasaje,
Lazarillo Ik

se transforma de _nifo en hombre, mas consciente de la cruel realidad del mundo.
Como

explica Ricapito: “[Este momento es] lo que los socidlogos de la cultura de la pobreza
llamaran un ‘man-child,’ un ‘nino-hombre,’ nifo soélo en edad cronoldgica, pero hombre
en cuanto a su experiencia” (67). Es mas, al margen de ser novela picaresca, Lazarillo
de

Tormes también es un buen ejemplo del Bildungsroman, que caracteriza la literatura
que

senala la transformacion de un nifo en un adulta. Es de esta manera que la sociedad
revela un enfrentamiento entre varios mundos diferentes.

Conviene enfatizar que esta leccion nace de unas manos brutales porque, después
de pegarle al nifo, el ciego reacciona cruelmente: “Y rie mucho la burla” (23). Aunque
Lazarillo evoluciona a causa de este primer engafo, no seria el Gltimo. De hecho, el
ciego

es burlador experto como manifiesta el episodio del jarro de vino en el sequndo
tratado:
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...y con toda su fuerza, alzando con dos manos aquel dulce y amargo jarro,

le dejo caer sobre mi boca...Fue tal el golpecillo, que me desatind y saco

de sentido, y el jarrazo tan grande, que los pedazos del se me metieron por

la cara, rompiéndomela por muchas partes, y me quebrd los dientes... (33).

Estas dos escenas muestran la vulgaridad de la risa: hay figuras que se rien de
otras y, a la vez, hay otras que se burlan de los demas. Por lo tanto, el uso de la risa
“tiene

una relacion muy estrecha con el caracter humano de un personaje y las varias
fachadas A

que componen a ese individuo. Las fachadas fisicas de un personaje también
exponen la

realidad en que esta envuelto ese personaje. De tal modo que resulta importante
destacar

la descripcion fisica de Lazarillo, sin dientes y con cicatrices, después de este
incidente

porque esta escena refleja, mas que la risa, un realismo negro, o sea, un humor cruel
y ‘

casi repugnante. En sintesis, la risa y la relacion entre el ciego y Lazarillo resulta ser
“irénica.

En efecto, para vengarse de la primera burla hecha por el ciego al final del

segundo tratado Lazarillo decide engafiar a su primer amo, llevandolo para que se
golpee ‘

contra un poste:

—iSus! Salta todo lo que podais, porque deis deste cabo del agua.

Aun apenas lo habia acabado de decir, cuando se abalanza el pobre ciego como
cabrén, y de toda su fuerza arremete [...] y da con la cabeza en el poste, que sono
tan recio como si diera con una gran calabaza, y cayo luego para atras medio
muerto...(495).

Es evidente que la compania del ciego le ha permitido a Lazarillo aprender a ser
cruel y vengativo. Esta Ultima escena refleja, una vez mas, la risa vulgar. Todo esto
hace

que Lazarillo abandone a su primer amo. Como sefala Bajtin: “La risa es,
precisamente,

10

la que destruye la distancia épica y, en general, todo tipo de distancia: jerarquica
(valorativa) [...] La risa destruye el miedo y el respeto al objeto, al mundo, lo
transforma

en un objeto de contacto familiar...” (“Juego y novela: Bajtin”). La risa, por ende, es un
mecanismo “moderno” que rompe con el lenguaje literario ordinario y ofrece otra
interpretacién, como explica Bajtin en Estetika slovesnogo tvorchestva (Aesthetics of
Verbal Art): “Laughter [...] lifts the barriers and opens the way to freedom” (Patterson
133). Al final, la risa acorta la distancia entre Lazarillo y el ciego porque el picaro
demuestra su propia capacidad de engafiar, una técnica aprendida de su amo.
Gracias al




9

...y con toda su fuerza, alzando con dos manos aquel dulce y amargo jarro,

le dejo caer sobre mi boca...Fue tal el golpecillo, que me desatind y sacé

de sentido, y el jarrazo tan grande, que los pedazos dél se me metieron por

la cara, rompiéndomela por muchas partes, y me quebré los dientes... (33).

Estas dos escenas muestran la vulgaridad de la risa: hay figuras que se rien de
.otras y, a la vez, hay otras que se burlan de los demas. Por lo tanto, el uso de la risa
tiene

una relacion muy estrecha con el caracter humano de un personaje y las varias
fachadas

que componen a ese individuo. Las fachadas fisicas de un personaje también
exponen la

realidad en que esta envuelto ese personaje. De tal modo que resulta importante
destacar

la descripcion fisica de Lazarillo, sin dientes y con cicatrices, después de este
incidente

porque esta escena refleja, mas que la risa, un realismo negro, o sea, un humor cruel
¥

casi repugnante. En sintesis, la risa y la relacion entre el ciego y Lazarillo resulta ser
ironica. '

En efecto, para vengarse de la primera burla hecha por el ciego al final del

segundo tratado Lazarillo decide enganar a su primer amo, llevandolo para que se
golpee

contra un poste:

—iSus! Salta todo lo que podais, porque deis deste cabo del agua.

Aun apenas lo habia acabado de decir, cuando se abalanza el pobre ciego como
cabron, y de toda su fuerza arremete [...] y da con la cabeza en el poste, que sond
tan recio como si diera con una gran calabaza, y cayé luego para atras medio
muerto...(45). ~
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La obsesion de Lazarillo por sobrevivir le lleva a pedir, robar y engafiar para

cumplir con sus deseos hambrientos. Es decir, realiza acciones puramente
enganosas,

incultas, de pura naturaleza carnavalesca. Por ejemplo, al pasar tanta hambre en Ia
casa

del clérigo, Lazarillo roba'e w a de un baul cerrado con llave: *Y
‘otro

dia, en saliendo de casa, abro mi paraiso panal y tomo entre las manos y dientes un
bodlgo, y en dos credos le hice invisible, no se me olvidando el arca abreua [...] Mas
como la hambre creciese, mayormente que tenia el estomago hecho a mas pan
aquellos

dos o tres dias..."” (56-59). Queda claro entonces que el Carnaval no se relaciona con
lo i

espiritual sino con lo material.

12

Ademas de una obsesion materialista, el Carnaval acepta todo lo grotesco
especialmente en relacion con el cuerpo humano. Segtn Bajtin en Rabelais and His
World : “Debasement and mockery are idealized in a special carnivalistic image, the
grotesque body. In this image, the body’s protuberances and apertures are primary:
they

help the body outgrow itself because they are the passageways that ingest and
communicated with the world” (Emerson y Morson, 444). Puesto que se asocia el
Carnaval generalmente a la alegria, no hay limite; es un mundo sin reglas, libre de
codigos. Por ejemplo, cuando el ciego se da cuenta de que Lazarillo se ha comido la
longaniza, se la hace vomitar:

..la negra longaniza aun no habia hecho asiento en el estomago [...] todas estas
cosas se juntaron y fueron causa que el hecho y golosina se manifestase y lo suyo
fuese vuelto a su dueno. De manera que, antes que el mal ciego sacase de miboca_
su trompa, tal alteracion sintic mi estomago, que le dio con el hurto en ella, de

suerte que su nariz y la negra mal maxcada longaniza a un tiempo salieron de mi
boca (40).

Resulta interesante destacar la comicidad folcldrica pero grotesca de esta escenay
su relacién con el Carnaval. Mientras que la Cuaresma es una celebracion religiosa,
solemne, el Carnaval es una fiesta de pecado y obscenidades donde no existe
ninguna ley

u orden para controlar el ambiente y, en este caso, el desarrollo del texto. Diferente de
los

escritos mas tradicionales, serics, la novela “moderna” hace muchas referencias al
vomito, el excremento, la gula, la soberbia vy la lujuria. Estas actividades, como la risa,
contribuyen al ambiente y el lenguaje festivo del Carnaval que, de hecho, anade otra
“voz" a la polifonia de la novela “moderna”. El ambiente carnavalesco fomenta un
espacio libre que reemplaza las normas tradicionales. Al destacar lo grotesco, el autor
moderno logra destruir el sistema tradicional, combinando elementos que tipicamente
no
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se habian asociado: “...uno de los objetivos mas importantes de la novela [es] el
desenmascaramiento de toda convencionalidad, de la convencionalidad viciada y
falsa
existente en el marco de todas las relaciones humanas” (Bajtin 313). Lazarillo de

- Tormes
es una obra que revela una nueva imagen de los hombres. Es mas, estos cambios
crean

una sociedad cuyas representaciones del hombre pueden convertirse en alegéricas.
La imagen del hombre, en particular su metamorfosis. es, efectivamente, un tema
fundamental del Carnaval. Cada amo contribuye a una nueva imagen de Lazarillo. Es
mas, a traves de estos encuentros, el lector examina la evolucion del protagonista:
la

novela presenta dos o tres imagenes diferentes de Ta misma persona, imagenes E:g/\:m;l
separadas =k} ' Plé
y reunidas por las crisis de dicha persona por sus renacimientos” (Bajtin 268). En

efecto,

en.el primer tratado, Lazarillo esta descrito como un nino que poco a poco va

madurando

gracias a todas sus experiencias. Por ejemplo, ya en ¢l tercer tratado, aprende como
mendigar para sobrevivir y sostener al escudero. Lleva otra mascara: la del “self-made
man”, una caracteristica valorada por la sociedad de esa época. En el sexto tratado, a
través del capellan, Lazarillo trabaja vy utiliza el dinero que gana para comprarse otra
mascara. Se convierte en "hombre de bien” que “[se] v[iste] muy honradamente de la
ropa vieja [...] un jubon de fustan viejo y un sayo raido de manga tranzada y puerta, y

una
capa [...] y una espada de las viejas primeras de Cuéllar” (127). Lazarillo compra ropa
nueva y se transforma en otra persona con la ide U es sencillamente lo
que

las personas ven, pero, al fin y al cabo, también, con honra, la apariencia e3

enganosa. En
efecto, en el séptimo y ultimo tratado, Lazarillo por fin tiene un “oficio real”, se casa
lene un oficio reail , S€ casa

con
., Unamu jer que le resulta ser infiel (128). Lazarillo cambia varios papeles desde el
\L‘\ ‘inicio
6 g/ hasta la final. Estas nuevas mascaras producen una crisis de identidad, una_“muerte”
Wﬁ e et e TN T

\l del

) 14

l protagonista pobre, ilegitimo, para dar lugar a un “renacimiento”, a un hombre con
oficio

y, sobre todo, sin la influencia de los amos. _ A pesar de que Lazarillo acepta el

adulterio

/Q@Ja_muLei. otro engano, su conversion es innegable: “...se produce una
transformacion




[...], sureacentuacion radical” (Bajtin 223). Al final, ha ascendido socialmente de
manera

impresionante, muy evidente cuando termina la carta hablando de la llegada de los
__Emperadores a Toledo, una de las ciudades esparolas mas ricas del siglo XVI.

A diferencia de otros textos mas antiguos y tradicionales cuyos h&roes suelen ser
pasivos, Lazarillo de Tormes por primera vez representa a un héroe novelesco que
tiene : .

-un papel mas activo a causa de la insistencia en la comunicacion y la | representacion
de .
varios espacios nuevos. A traves de los ambientes diferentes y encuentros con’
diversos ol i

amos, Lazarillo de Tormes presenta una polifonia, una diversidad de voces que refleja
la

realidad social de la época. La novela, de hecho, resulta ser una manifestacion:de la
situacion sociocultural del pais en la que se representan distintas esferas. Es a través
de ,

estos encuentros que el protagonista evoluciona, encontrandose en un proceso
continuo

de formacion. Es mas, los encuentros con varios amos permiten que Lazarillo cambie
de

papeles, encarnando el ambiente carnavalesco de engafio que se manifiesta durante
la

mayor parte de la novela. En este ambiente, el amo de Lazarillo erlmuchos casos le
ensena una leccion moral a través de un vulgarismo, expresado por la risa. No
obstante, .
esta misma risa crea un realismo, un elemento esencial para la novela. Como primera
novela “moderna”, Lazarillo de Tormes no solamente es un analisis del picaro, un
protagonista activo, sino la representacion de todos los personajes, que lo ridiculizan
pero

que, a la vez, contribuyen a su evolucion. Estos elementos crean un camino bastante
15

abierto para el protagonista “moderno” y también generan una gran libertad para las
novelas posteriores.
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LA MUJER EN EL TEATRO
DEL SIGLO DE ORO ESPANOL

Luis M. GONZALEZ GONZALEZ

0. Introducciéon

Hacer una caracterizacién completa de los personajes femeninos del teatro del
Siglo de Oro Espaiiol, es una de las muchas tareas que quedan por hacer, cuando
hablamos de esta parte de la literatura, tan amplia, tan rica, y, a veces, tan poco
estudiada. ; Ly

Conscientes de la magnitud de ese trabajo, aquf, sélo pretendemos, a partir de
la lectura y andlisis de alguna de las obras mds representativas de esa época, y,
centrdndonos, en tres autores, Lope de Vega, Tirso de Molina y Calder6n de la
Barca hacer un esbozo de los temas fundamentales en torno a este personaje,.

Una de las Ifneas de trabajo nos conducird una total" diferenciacién en el
tratamiento de este personaje, dependiendo del tipo de obra que se trate. Por un
lado, lo estudiaremos en las obras que hemos denominado “obras serias”, mds
adelante distinguiremos entre “obras de amor conyugal”, y, “obras de
comendadores”, y por otro lado, veremos alguna comedia.

En el primer grupo de obras, denominadas obras serias, el papel de la mujer
se reduce, en la mayorfa de las ocasiones, a ser la depositaria del honor, y,
prdcticamente, todo el desarrollo de la obra gira alrededor de este tema y a la
manera en que la mujer lucha por mantener el honor de su marido.

El tema del honor es fundamental en todo el teatro del Siglo de Oro, e,
indudablemente, la actitud que la mujer toma ante este problema es muy
importante.

Por otro lado, vamos a analizar el papel de 1a mujer en las comedias. Como
mds adelante podremos comprobar, el tratamiento es radicalmente distinto. Si en
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las obras serias la actitud y el cometido de la mujer se reduce a ser la depositaria
del honor familiar, y en muchos casos a ser la victima de ese particular "status
quo”, en la comedia espaiola del Siglo de Oro, la mujer va a adquirir un
protagonismo diferente, va ser la que controla la escena, la verdadera protagonista,
la transgresora de un orden social inventado por los hombres y en el que no se
siente libre.

Por ltimo quiero dedicar un apartado especial al tema de 1a "mujer vestida de
hombre”. Este recurso aparece en infinidad de obras dramdticas del Siglo de Oro.
Destacaré algunos de sus rasgos mds caracter{sticos, asf como los diferentes tipos,
actitudes, motivos etc., a través del comentario de algunas obras de la época.

1. La mujer en los dramas de honor conyugal

En los dramas de honor conyugal la accidn viene determinada por los celos del
marido, la mayorfa de las veces infundados, y que suelen terminar con la muerte,
al menos, de la esposa.

Tres van a ser las obras que vamos a analizar dentro de este apartado, E/
Castigo sin Venganza de Lope de Vega, y, El Médico de su Honra y El Pintor de
su deshonra de Calderén de la Barca.'

En El Médico de su Honra, como en el resto de dramas de honor, la
protagonista, Dofia Mencfa, es la victima de una sociedad regida por el honor,

Desde los primeros versos del drama, Dofia Mencfa muestra su preocupacién
por la llegada de Don Enrique, intuyendo que esto puede ser motivo de conflicto
dentro de su matrimonio, por haber sido éste su antiguo pretendiente:

Y ojald que fuera suefio! 100
Inmediatamente, toma conciencia de lo peligroso de la situacion y explica:
Va mi honor en ello 108

El primer soliloquio de Dona Mencfa es muy interesante, hay un deseo de la

- protagonista de romper las cadenas, de poder mostrar sus sentimientos, de poder
hablar:

;O quien pudiera dar voces, 124

! Las ediciones que van a seguir son: Calderén de la Barca, El Médico de su Honra,
Castalia, Madnd, 1989; Calder6n de la Barca, El Pintor de su deshonra, Obras completas,

Tomo II, Aguilar, Madrid, 1969; Lope de Vega, El casrigo sin venganza, Castalia,
Madrid, 1970.
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y romper con el silencio
cdrceles de nieve, donde
estd aprisionado el fuego

Este soliloquio termina con el propésito firme de vencer, concluyendo que

incluso es positivo poner a prueba su honor, aunque esto, como ya sabemos,
puede traer fatales consecuencias:

y as{ mi honor en s{ mismo 149
se acrisola, cuando lego

a vencerme, pues no fuera

sin experiencias perfecto

Dona Mencla, como el resto de los personajes estd obsesionada con el honor,

y en el parlamento que se produce con su criada Jacinta, explica perfectamente la
situacion:

tuve amor, y teago honor 573

Ya en el segundo acto, Jacinta, criada de Doiia Mencfa, introduce a Don
Enrique en su casa, rechazado, tiene que esconderse. Cuando regresa Don
Gutierre encuentra su daga, posteriormente, en la oscuridad, se presenta para
poner a prueba a su esposa, quien le confunde con Don Enrique. Este acto termina
con dos versos de Doila Mencfa que son premonicién de lo que va a ocurrir en el
tercer acto:

Miedo, espanto, temor, y horror tan fuerte, 2045
parasismos han sido de mi muerte.

En el dltimo acto, Dofia Mencfa sospecha del engafio de su marido y dice
acerca de Don Enrique:

que su nombre, no mds, me causa espanto, 2365
tanto le temo, o le aborrezco tanto.

Unos versos mds adelante, al enterarse de que Don Enrique se marcha fuera,
Doia Mencfa es acopsejada por Jacinta para que ruegue a este que se quede, y no
levantar sospechas entre los demds, 1a carta es descubierta por Don Gutierre quien,
tras desmayarse su esposa, escribe:

salva el alma, que la vida es imposible



Doifia Mencfa no vuelve a intervenir en la obra, sabemos de las tltimas palabras
de ella por Ludovico, sus asesino:

"Inocente muero; 2688
el cielo no te demande
mi muerte”

Como se ha podido comprobar Dofia Mencfa es una victima desde el primer
momento del sistema de honor y de la obsesién de su marido por mantener limpio
este, € inocente muere a manos de su esposo.

Ella también participa del c6digo de honor de su marido y dice:

Tuve amor y tengo honor 573

La mujer se sabe depositaria del honor de su familia y de ahf su lucha por
mantenerlo.

Leonor otro de los personajes femeninos de la obra considera mas importante
el amor que el honor:

pues es mejor que sin vida, 1737
sin opinién, sin honor

viva, que no sin amor,

de un marido aborrecida

Esta anteposicion del amor frente al honor es una de las constantes principales
en los personajes femeninos de las comedias. ;

Por ultimo, la criada Jacinta, obedece a otro arquetipo muy utilizado en el
teatro de la época. Se trata de la amiga o criada que ayuda al hombre a
introducirse en casa de la mujer y del que veremos otros ejemplos mds adelante.

Calderén de la Barca vuelve a analizar este tema del honor, los celos y el
adulterio en El Pintor de su deshonra.

El argumento de esta obra es muy similar al de El Médico de su Honra.
Serafina, esposa de D. Juan Roca, estuvo enamorada, antes decasarse, de Don
- Alvaro, a quien todos creen muerto en un naufragio. Algin tiempo después este
regresa y a partir de aquf la protagonista se debate entre el amor que siente por
Don Alvaro y la obligacién para con su esposo.

Desde el primer momento, igual que Dofia Mencfa, Serafina es consciente del

peligro que entrafia para su honor y el de su marido el regreso de Don Alvaro y
dice en un momento del primer acto:

SER.- Porcia, ;no me ayudas
a defender de un peligro




en que ves que se aventura
honor, ser y vida?

Algo mds adelante Serafina, lo mismo que hiciera Dofla Mencfa en el otro
drama, exclama:

ahora soy quien soy.

en un intento de autoafirmacién del nuevo estado en que se encuentra, y la
necesidad, por encima de todo, de defender el honor de su familia. No importa lo
que hubiese ocurrido anteriormente, ni los amores del pasado, lo que importa es
la realidad actual, que pasa por ser esposa y por la obligacin que le tiene a su
marido.

Este primer acto se cierra con un magistral intercambio de frases entre Serafina
y Don Alvaro, en el que él intenta volver a la situacién del pasado y ella se resiste
firmemente.

La ironfa de la vida hace que al final del acto II el propio D. Juan ponga,
inconscientemente, a Serafina en brazos de su amante, que sin ningun reparo huye
con ella, mientras Don Juan se queda clamando venganza.

El inicio del Acto IIl nos muestra a Don Alvaro en la casa de campo donde
tiene secuestrada a Serafina, que continia resistiéndose a los atagues de su
antiguo amante:

;Pensaste, jay de mi!, que fuera
mi decoro tan liviano

tan fdcil mi estimacidn,

mi sentimiento tan vano,

mi vanidad tan humilde,

mi tormento tan villano

y mi proceder tan otro,

que me hubiera consolado

de haber en un dfa perdido
esposo, casa y estado,

honor y reputacién,

con s6lo hallarme en tus brazos,
vencida de tus traiciones,
forzada de tus agravios?

Consciente de lo complicado de la situacién, por la imposibilidad de amar a

Don Alvaro dada la obligacidn que tiene a su marido, y de, por otro lado, la
imposibilidad de volver con su marido, que ha perdido, por su causa, aunque
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Actividades finales

* Buscar informacidn sobre cémo eran las representaciones teatrales en los corrales de comedias

del Siglo de Oro, los autores y los actores y actrices mds famosos de aquella época.

* Después de ver la pelicula Alatriste, de Agustin Diaz Yanes, buscar en la novela alguno de los
CPiSOdiUS prCSCﬂfﬂdOS <n ¢sa VCrSién Ci"c[nﬂcﬂgrdﬁcﬂ y COfnpircsc con lﬂ novcta de péfCT.‘RCVCrfC.
Organizar un debate sobre los aciertos y fallos encontrados en esa traslacién del episodio novelesco

a la secuencia cincmamgréﬂc:\.

* Elegir algiin episodio no versionado en la pelicula y elaborar, en grupo, el posible gui}f)nn para

esa secuencia cinemarogrifica.

* De la misma forma, puede proponerse una dramarizacién escénica o teacral de algiin pasaje
de la novela, inventando el didlogo correspondiente, con el fin de dar mayor vitalidad a la accion

asi representada.

* Visitar algin museo nacional y provincial y buscar cuadros o esculturas, bien de autores

cicados en £/ capitdn Alatriste, bien de la misma época.

* Contemplar el cuadro de Velizquez, La rendicion de Breda o Las lanzas, y tratar de identificar
en algunas de las figuras presences en esa pintura a un posible Alatriste. Redactar un monélogo
donde este personaje exponga sus ideas o impresiones sobre el momento que estd viviendo y que

recogio asi Veldzquez.

* Recorrer a pie alguna de las calles y plazas de Madrid por las que discurre la novela y apreciar

y comentar los cambios mds importantes registrados desde entonces hasta la época actual.
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involuntariamente, su honor, propone a Don Alvaro como tnica solucién posible
su inclusion dentro de un convento:

Sea mi sepulcro el claustro
de un convento, en que ignorada
mi vida....

Como ocurrfa en El Médico de su Honra, aparece otro personaje femenino,
Porcia, que tiene menos reparos a la hora de encontrarse con su amante. Parece
ser que estos dos personajes, Leonor y Porcia, aparecen como contrapunto de
Doiia Mencfa y Serafina respectivamente, aunque de una manera mas "ligera” y
sin estar tan obsesionadas con el tema del honor, ambas anteponen el amor al
honor:

De nuevo, Serafina ve en suefios su muerte y aunque implora clemencia, muere
junto 2 Don Alvaro a manos de su esposo.

Lope de Vega también trata estos temas de honor y celos conyugales en El
castigo sin Venganza.

Aquf el papel de los personajes femeninos es mucho mds activo y tanto
Casandra como Aurora son las verdaderas protagonistas de este drama.

En esta obra la actitud de las mujeres es completamente distinta de la que
habfamos visto antes, si en el caso de El Médico de su Honra y El Pintor de su
deshonra las mujeres apenas si tenfan protagonismo y libertad de accidn, ahora si
que son determinantes para el desarrollo del drama, son ellas las que toman la
iniciativa y plantean los conflictos.

Tanto Casandra como Aurora van a luchar por conseguir lo que quieren, en el
primer caso, desde el inicio, Casandra, después de haber sido salvada por
Federico, toma la iniciativa y le invita a viajar en su coche:

Vuestra Excelencia 619
ird mejor en mi coche

De la misma manera Aurora plantea al Duque su boda con Federico
indicdndole que es la mejor solucién:

Si le casa conmigo, estds seguro 730
de que no se entristezca
de que Casandra sucesién te ofrezca

El soliloquio con que Casandra inicia el acto Il es muy interesante, no sélo

porque en €l no se resigna a su situacién, quejdndose, con razén, del olvido en el
que la tiene su marido, sino también, porgue al final del mismo, en unos versos
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* Comprendes e comportamicnto del protmgonista, el capitan Alarriste? Explica por qué ¢
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bastante oscuros, termina justificando su posible adulterio, argumentando la actitud
de su marido:

La mujer de honesto trato 1064
viene para ser mujer

a su casa, que no a ser

silla, escritorio o retrato,

sin que sea descortés,

y es mejor, si causa es

de algidn pensamiento extraio,
no dar ocasién al dano,

que remediarle despuds

La posibilidad de adulterio vuelve a aparecer después y siempre en boca de
Casandra:

Vamos Lucrecia, que si no me engano, 1136
deste desdén le pesard algiin dia

El final del acto II supone la declaracién de amor de la madrastra con su
hijastro, aunque, como en todo el desarrollo de la obra, siempre es Casandra la
que toma la iniciativa. Ambos son conscientes de que esto supone una transgresién
brutal de las normas de la época, para Federico porque es traicionar a su padre y
para Casandra porque es destruir el honor de su marido. No obstante, de alguna
manera, Casandra se habfa justificado esta posibilidad, a causa del nulo interés que
le presta su marido.

El tercer acto, una vez consumado el adulterio, se cierra con la muerte de los
amantes tras un engaiio urdido por el Duque y que permite que no se manche las
manos de sangre.

En esta obra es interesante analizar también el papel de Aurora. Como
decfamos antes, las dos son las verdaderas protagonistas, y, con sus actos van a
determinar la accién. Aurora al ser despreciada por Federico desencadenari el
drama contdndole al Duque los pormenores de la relacién entre su mujer y su hijo.
Como en el caso de Casandra, Aurora toma sus propias iniciativas y no duda en

llevar la contraria al Duque en cuanto a su casamiento con Federico, llegando a
decir:

.E! casarse ha de ser a gusto; 2687
yo no lo tengo del conde

Como hemos podido comprobar hay notables diferencia entre las obras de
Calder6n y las de Lope de Vega. En el caso de Calderdn, el papel de las mujeres
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Cambiarias el final de alguno de los episedios leidos? ;Por qué?

¢
Realiza, por escrito, ese nuevo hnal para el episodio elegido.
* Trara de imaginar la accion de la novela diez afos después de finalizar la misma, y escribe un

breve pasaje imitando ¢l estilo de Pérez-Reverre.
“ A partir de la pisca ofrecida por el aucor en el primer libro sobre la muerte del capidn Alacriste,
cuando dice cudndo y donde muere don Diego, proponer que cada participante escriba cémo
pudo ser ese final del personaje, imitando cambién aqui, al igual que se propone en la actividad

anterior, que se ajusten al estilo mostrado por Pérez-Reverte.
* Realicese una supuesta entrevista al auror de la novela, Arcuro Pérez-Reverte.

o} Léxico v Sintaxis
proposito del autor por recrear el habla espanola de aquella época.

* Realizar un listado de palabras o términos no conocidos por cada lector y que correspondan al
rupar en los correspondientes listados los nombres de urensilios, muebles, ropas, bebidas o

ag

“ Ao
comidas propios de la época, encontrados en los cextos leidos.
* Seleccionar alguna frase o construccion sinticrica que aparezca en algunos de los didlogos de
’ 1 3 .’ ™ s 1 &
este capitulo, o de la novels, que haya Hamado fa atencién a cada lecror. Pedirles que la escriban y

que la formulen, después, tal como cllos lo harfan ahora mistmo en una situacion parecida.
] i f
Realizar una accividad similar con algunos refranes y expresiones puestos por el autor en boca

del personaje del capitdn Alatriste.

es planteard que comenten la figura del narrador de £ capitin Adarriste y que definan los

* Se

rasges, positivos y negativos, que hayan apreciado en este personaje.

* La novela de folletin estd caracterizada por rasgos formales como la oposicion entre ¢l bien y ¢l
mal, Ia tensién emocional, los duelos, los enredos, las fugas. un amor idealisea y un final feliz. De
aales rasgos, ;cudles son, en tu opinidn, los que uriliza Pérez-Reverte en su obra? Explica y razona

~ada uno de ellos.
resentes en el relawo o de aquella época. Busca

por escrito los cpisodins O Momentos mas \'igniﬁcnrivm de
D

* Enla novela aparecen diversos poemas de aurores p
¢l poema original o completa y analiza sus elementos formales y remdcicos inas descacados. |

* Se realizard un pequenio invencario o listado de las alusiones en la novela a determinadas fechas
o hechos que acurrieron en esa época.

La posiciin de Espana en el munde, Del Siglo de Gro a 1a Espais astual
* Enumérense los principales grupos o estamentos sociales que aparecen en la novela. ;Llega a

“ oy
= A

existir alguna relacion encre ellos?

* A pardr de la figura de Emilio Bocanegra, presidente del Sanco Tribunal de la Inguisicién.
realizav un informe escrico sobre esta inscitucion, proponicndo para ello un esquema similar al

puntado en ejercicios anteriores.
“ ;Quié aspectos histdricos y sociales de los que aparecen en fa novela consideras que ain Genen

vigencia. que siguen siendo actualidad en Espaiia?
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es escaso, su capacidad de actuacién mfnima, todo viene determinado desde fuera
y ellas nada pueden hacer. Son victimas de una situacién en la que sin tener culpa
son castigadas. Aun habiendo defendido las dos el honor de su marido, al final son
consideradas culpables y lo pagan con sus vidas.

Lope avanza en el tratamiento del problema, aquf las mujeres aparecen como
elementos determinantes, que toman iniciativas, que impulsan a los hombres a

tomar decisiones.
El final es siempre el mismo, pero hay una diferencia, Dofia Mencfa y Serafina

no son culpables, no han cometido adulterio, Casandra sf, con la libertad que tiene
decide continuar con el amor de Federico, incluso encuentra una justificacién en
la actitud de su marido.

No cabe duda de que el tratamiento de la mujer es mucho mds favorable en el
caso de Lope, sus mujeres piensan, toman decisiones y actdan, las de Calderén

son conscientes de la situacién, reflexionan, pero no pueden actuar, hay una fuerza
exterior que las controla y que a la postre determina su fin.

2. La mujer en los dramas de comendadores

& fil Drama de Comendador es uno de los géneros m4s famosos del teatro del
iglo de Oro. En todos ellos los temas centrales son el honor y las relaciones

muy estricta.
En cualquier caso i
Problemétiga de la mugmahzaremos estos aspectos desde el punto de vista de la

Fuente Ovej i
Alcalde ge Za%:fay dgerlbaﬂez Y el Comendador de Ocang de Lope de Vega y El
estudiemos este tema.

Comenzando
Por la emblematica F .

un argumento de sop LR e Ovejuna, s6lo dos I
€S raptada junto con sr: ncg"‘.)cldo. Laurencza, hija de un villano d:e;s PR GSbf)za;
Secuaces para ser violad "o ¢l dfa de su boda por el comendado duente.Ove,una
con la muerte gej Co a. Después ella misma encabeza una rebel; _63 la villa y syg
: mendador. Al final los Reyes Caglien. B s
an a todo el

ejército: .
Omendador |, convierte en bagaje
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Con el fin de comprobar ¢l grado de comprension wras la lectura realizada por cada participante,

es conveniente plantear una charla o coloquio oricntada a los siguientes objerivos generales y que

servirdn para orienar las siguientes actividades:
* Determinar el momento histérico donde sucede la accion de este capitulo o novela.
“ Realizar un guién de los aconrecimicntos o sucesos desarrollados en esee capitulo o novela.
* Comenear los comporramientos apreciados por los participantes en-los principales personajes

que aparecen en esta obra o en los capiculos seleccionados.

4.4. Lenguay Litersivra de Ef capitan Alatrisie

1 oral

* Se pl;m:c;zr,i un breve colnquin score si los participances, después de leer los rextos propuestos,
creen que existe alguna relacion encre Diego Alacriste v el autor de fa novela, Arwaro Péresz-
Reveree, Peditles, ademis, que razonen sus respuestas, tanto en caso afirmative como en el caso

de no encontrar ninguna relacidn encre ellos. En  este dltimo caso, el animador debera orientar

n

estas respuestas hacia la visién personal del autor y sus intenciones a la hora de plantear la saga de
Alarrisce.
También se les puede recomendar la lectura de algunos de los ardeulos y criticas ofrecidos en la

pagina web oficial de Alarriste.

.
5
&

* Se les pedird una descripcion escrita del personaje que mds le haya gustado de esta lectura y

b

orra, del que menes les haya gustado. Proponerles un breve guidn para que se ajuseen a sus rasgos

&
N

fisicos —rostro, cuerpo, manos, vestido o ropas utilizadas. . .—, cardcter y comporiamienio. ..
©Qué orro duilo pondrias a la obra leida?

Después, entre todos los participantes, se elegird ¢l mds acertado para el cardcrer de la obra.
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Ya no mia, del bagaje 1269
del ejéreito has de ser

Esto nos da una idea de lo que para el Comendador y su gente representaba la
mujer.

El tercer acto nos trae uno de los mondlogos mas impresionantes del teatro del
Siglo de Oro. Laurencia después de ser violada por el Comendador y tras
recriminar la actitud de los hombres de la villa, a quienes les corresponde velar
por el honor de las mujeres, encabeza la rebelién:

i Vive Dios, que he de trazar 1774
que solas mujeres cobren

Ja honra destos tiranos

la sangre de estos traidores!

iY que os han de tirar piedras,
hilanderas, maricones,
amujerados, cobardes!

La actitud es impresionante y muy importante, pues es {a primera vez, que
tengamos constancia, que la mujer ultrajada sale ella misma a defender y a vengar
su ultrajado honor.

Esto no lo habfamos visto antes y es muy diffcil, por no decir imposible,
encontrar algin ejemplo en [a [iteratura europea de [a época. En este sentido me
parece totalmente innovadora la actitud de Lope de Vega.

Como en la obra anterior, en Peribafiez y el Comendador de Ocafla, el
Comendador se enamora de una villana que acaba de contraer matrimonio, y a
partir de estos momentos todos los intentos del Comendador se dirigen a vencer
la resistencia de Casilda, y los de esta a defender con ufias y dientes el honor de
su marido.

A diferencia de Fuente Ovejuna, aquf el ultraje no llega a producirse al ser
impedido por el marido.

Lope en este drama introduce un personaje femenino, Inés, que realiza las
funciones de alcahueta y que intenta convencer a Casilda de que escuche al
Comendador. Esto se produce al final del acto tercero:

Hablar bien no quita honor; 929
que yo no digo que salgas

a recibirle a la puerta,

ni a verle por la ventana.

En el acto tercero el Comendador, ayudado por Inés, se introduce en las
habitaciones de Casilda creyendo que su marido se encuentra ausente.
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Proverbialmente Peribdfiez regresa y mata al Comendador cuando este estd a punto
de ultrajar a su esposa. Como en los demds dramas al final el Rey perdona y
justifica la muerte del Comendador.

Por 1ltimo, vamos a repasar El Alcalde de Zalamea: El argumento es similar
al de las otras obras: A Zalamea llega un regimiento de soldados y un capitdn se
encapricha de la hija de un villano llamado Pedro Crespo. Al no poder
conseguirla, decide raptaria y tras violarla es abandonada junto a su padre, que
convertido en alcalde, hace justicia ejecutando al capitdn. Como es habnual al
final el rey aprueba la actitud de Pedro Crespo.

Aunque por su desarrollo esta obra es similar a las que hemos visto de Lope
de Vega, y, sobre todo, a Fuente Ovejuna, hay dos aspectos que, a mi juicio, las
separa: por un lado la reaccién de Isabel una vez que es violada y por otro el
desenlace final, pasemos a ver estos aspectos con mds detenimiento.

Tanto Laurencia como Isabel son violadas por los soldados y en el inicio de los
respectivos terceros actos, aparecen con dos magistrales monélogos, pero que
estdn, en cuanto a contenido, muy alejados uno del otro.

En el caso de la herofna de Fuente Ovejuna, el sentimiento que predomina es

el de rabia, de recriminacién, sobre todo a su padre por haber consentido lo
ocurrido:

porque dexas que me roben 1725
liranos son que me vengues,
traidores sin que me cobres

pero también hacia el resto de la comunidad que no han hecho nada por impedirlo:

{Vosotros sois hombres nobles? 1753
(Vosotros, padres y deudos?
(Vosotros que no se os rompen

las entranas de dolor,

de verme en tantos dolores?

Rdpidamente decide que va ser ella misma [a que tome venganza de [a afrenta,
ya que no considera a los hombres capaces de realizarla:
iDadme unas armas a mf 1760
pues sois piedras, pues sois bronzes,
pues sois jaspes, pues sois tigres...!

Los insultos contindan y su intencién de que sean las mujeres las que venguen
su honor ya que los hombres han sido incapaces:

iVive Dios, que he de trazar 1774
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Lectura de
Ej capitan Alatriste

Para adentrar a los posibles fectores por una saga ya tan extensa como la protagonizada por
el capitin Alatriste, y, sobre todo, para que conozcan a los personajes principales, su ambiente
v época histérica en una primera aproximacién, debe recomendarse la lectura completa del
primer volumen, El capitin Alatriste, del que existen varias ediciones en el mercado actual. Es
especialmente recomendable la edicidn escolar, publicada cambién por la editorial Alfaguara, por
contar con un esclarecedor prologo de José Perona, especialista en la ebra de Pérez Reverre.

De los restantes titulos de la serie, ademds, como es l6gico, de proponer su lectura completa
para el conocimiento de la evolucién de los personajes v de los acontecimientos histéricos donde
intervienen y que recrea e interpreta el autor, desde su personal punto de vista, es convenientce
insistir o comentar especialmente los siguientes capitulos de cada volunien: _

De Limpieza de sangre (1997), centrada en una enigmatica avenrura iniciada con el estran-
gulamiento de una mujer frente a la iglesia de San Ginés y donde tiene especial papel el Tribunal
de fa Sanca Tngquisicién, son inceresantes por las actividades posibles was la lecrura fos capitulos 111,

“El acero de Madrid” y el IX, “El auto de fe’

- -

Para el tercer volumen, Elsol de Bredia (1998), donde el autor escenifica las barallas y el asedio de
la ciudad de Breda en 1625 por los Tercios esparioles en Flandes, son recomendables los capitulos
11, “El sol de Breda” v el VII, “El asaleo”, como reflejo bien completo de las circunstancias que
rodearon aquel episodio histérico.

En cuanto al cuarto, £/ oro del rey (2000), y para cencrar las actividades posibles en el marco
sacial e histdrico del trifico comercial con las Indias y con la ciudad de Sevilla, como su cenaro
neuvdlgico, deben proponerse los capitulos ditulados “El desafio” (IV) y “La cdrcel real” (cap.
V.

Con el fondo de lo que hoy conocemos como teatro cldsico espaiiol o teatro del Siglo de Oro,
resultan reveladores los capitulos IV, “La calle de los peligros”, y VI, “Sobre asesinos y libros™,
del quinto volumen, £/ caballero def jubén wmnarillo (2003). Y ese conocimiento mas profundo de
la serie, cerrada por ahora con Corsarios de Levante (2006), puede completarse con el comentario
de “El mogaraz” y “La isla de los caballeros”, capitulos IV y VI, respectivamente, de esta sexra
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que solas mujeres cobren

la honra destos tiranos,

la sangre destos traidores!

iY que os han de tirar piedras,
hilanderas, maricones,
amujerados, cobardes!

Inmediatamente se dirige a las mujeres para que venguen su ultraje:

Caminad, que el cielo os oye,1815
jAcudid, porque se cobre

vuestro honor! jAcudid todas!
_iAh... mujeres de la villa!

Como vemos la importancia del soliloquio es notable. Lope ha dado la vuelta
al sistema social en el que el hombre es el defensor y vengador de la mujer, que
se supone es la mis débil. Aquf todo ocurre al revés, los débiles son los hombres,
. son ellos los que a juicio de Laurencia han de realizar el papel de la mujer:

iY que mafiana os adomenl781
nuestras tocas y basquinas,
solimanes y colores!

De nuevo aparece funcionando el tépico del Siglo de Oro de “El mundo al
revés”

Muy distinta es la actitud de Isabel en El Alcalde de Zalamea, de Calderén de
la Barca.

Si Laurencia sentfa vergiienza de su padre y los demis vecinos que no han
sabido defenderla, Isabel, siente vergiienza de s{ misma:

Nunca amanezca a mis ojos 1788
la luz del hermoso dia,

porque a su sombra no tenga
vergienza yo de mi misma

La duda aparece inmediatamente entre regresar y deshonrar a su padre o
esconderse y poner en duda su culpabilidad.

El miedo y la obsesién del honor que habfamos visto en otras obras de
Calderdn aparece nuevamente, en la conversacién que tiene con su padre:

porque, sf una vez te miras 1885

con manos y sin honor,
me dardn muerte tus iras,
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llegando al extremo de, al finalizar su intervencidn, solicitar la muerte a manos
de su padre:

Tu hija soy, sin honra estoy, 1062
y tid libre; solicita

con mi muerte tu alabanza,

para que de ti se diga,

que, por dar vida a tu honor,
diste la muerte a tu hija.

Laurencia tiene muy claro que ella no es culpable de nada y no se avergiienza,
Isabel si se considera culpable, por lo menos de haber quitado el honor a su padre.
Los-personajes de Calderén estdn obsesionados con el honor, mucho més que los
de Lope. Los de Calderén se conforman con su destino, se resignan a el, los de
Lope luchan, esa es la gran diferencia entre ambos autores.

De nuevo nos encontramos un Lope de Vega més abierto, més innovador para
su época, reservando para Calderén un planteamiento mds tradicional para estos
temas de celos, honor, adulterios etc.

A modo de breve resumen, se puede decir, que esta obras vienen marcadas por
las diferencias sociales y la cuestién del honor, no exclusivo de una determinada
clase social. Pedro Crespo en El Alcalde de Zalamea dice:

Al Rey la hacienda y la vida 873
se ha de dar; pero el honor

es patrimonio del alma,

y el alma sélo es de Dios.

En cuanto ala mujer ya hemos visto su papel de guardiana del honor y su
dificultad para mantenerlo, aun asf, hay diferencias en el tratamiento entre
Calderén y Lope de Vega, mds generoso en el tratamiento de la mujer este iltimo.

3. La mujer en las comedias

Hablar de los personajes femeninos en 1a comedia del teatro espafiol del Siglo
de Oro es sindnimo de hablar de transgresion.

El comportamiento de las damas en estas obras es completamente opuesto al
que habfamos visto cuando analizdbamos los dramas de honor conyugal y los
dramas de comendadores.

La mujer representa el desorden dentro de la escena cOmica, su
comportamiento es amoral, es mentirosa, enredadora, egofsta, y tiene un dnico
objetivo: casarse, y ademds, con el joven del que estd enamorada, y no duda en
tomar la iniciativa cuando es necesario. Hay una constante bisqueda de libertad.
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. Ej Madrid vy la Espafa de Alatriste
* Se propondrd a los grupas participantes que busquen copias del plano de Madrid anciguo,
acribuido a Teixeira (disponible en la pdgina web oficial), y que lo comparen con uno del Madrid
accual. Sobre este, pedirles que coloreen con un color suave, que no borre o cubrrel fondo, lo
que abarcaba aquel Madrid de la época de Alartrisce.
* Ahora, con un mapamundi, se les pedird un ejercicio similar de colorear, con un tono suave,

la extension del imperio espaiol en la época de Alatriste.



Por lo general son mujeres que no tienen padre, 0 un hermano que controle sus
actividades y esto, sin duda, beneficia a la libertad de actuacién de que hacen gala.
Estos aspectos han sido estudiados por Bruce W. Wardropper, quien sostiene
que este tipo de comedia representa el triunfo de las mujeres sobre los hombres,
argumentando que en el escenario estas se comportan de forma contraria a las
convenciones y a la moral. '

En estas obras no hay diferenciacién entre ambos sexos, la mujer es tan capaz
0 m4s que el hombre al idear estratagemas para conseguir lo que quiere. La mujer
es mis ingeniosa y atrevida, quizd como contraste con la vida real donde parece
ser habfa una total sumisién de la mujer al hombre.

No cabe duda de que esto era lo que producfa la hilaridad entre el piblico,
porque no era habitual en la vida real. Este efecto se aumentaba con el hecho de
que en numerosas ocasiones ademds salfa vestida de hombre, motivo que, como
veremos en el siguiente apartado constitufa el gozo de los espectadores asistentes
a estas obras.

Se produce una total inversién de los papeles y la mujer pasa de ser un objeto
pasivo, sujeta a las decisiones del hombre, bien su marido, bien su padre, a ser
la que controla la situacién, con sus artimailas y sus engaiios, que en 12 mayorfa
de las ocasiones suponen un atentado al esquema social de la época.

Esto, sin duda, est4 en la linea del Barroco, de poner el mundo "patas arriba”,
"del mundo al revés”, tépico caracterfstico de esta etapa literaria.

Para ilustrar este tema vamos a analizar detenidamente cuatro comedias de ias
mds caracterfsticas de la época; tres de las que se han denominado también
“comedias de capa y espada”: Las Bizarrlas de Belisa, y, La Dama Boba de Lope
de Vega, y La Dama Duende de Calderén de la Barca, ademds, veremos
detenidamente EI Perro del Hortelano de Lope de Vega, comedia encuadrada
dentro del tipo de las de "fantasfa”.

Lope escribe Las Bizarrias de Belisa un aiio antes de morir, contemplando el
mundo con experiencia y sabidurfa que a la vez le hace mds tolerante y
comprensivo.

Belisa es una encantadora joven madrilefia que no va a dudar un momento en
hacer todo lo posible por conseguir 1o que quiere. Para ella el honor no supone
un obstdculo, sélo tiene un dueito, el Amor:

Que lo sea 4
me manda amor

Importante para esa libertad de la que goza, es el hecho de no tener a nadie que
la recrimine, ni padre, ni hermano, ningun familiar, nadie, y esto hace que sea
més facil hacer lo que quiere, s6lo le gufa su intuicion y el deseo de amar y ser
amada.
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. Alatrisie en el cine ¥ en las nuevas tecnologias
* Si a propésito de la primera pregunta planceada, los participantes han relacionado el nombre
de Alatriste con la pelicula £/ capitdn Alatriste (2006), de Agustin Diaz Yanes, puede orientarse
la charla-coloquio hacia aspectos relacionados con esta version cinematogrifica, siguiendo el
siguiente esquema:
* ;Habéis visco la pelicula? ;Qué os ha parecido?
© :Qué es lo que mids os ha gustado? ;Y lo que menos?
* ;Recuerdas el nombre de personajes que aparccen en esta pelicula?
* Clasifica los anteriores personajes en reales o histéricos y en ficticios o novelescos.
* (Cudl es la secuencia o episodio de la pelicula que mds te impresiond? Explica por qué.
* Después de indicatles la pigina web oficial de £/ capitdn Alatriste, sugeritles que visicen y

conozcan algunos de los articulos incluidos con criticas o referencias sobre las novelas de este

ciclo.

2.3. Pérez-Reverte, cronista histdrico.

* Se centrard la charla-coloquio en Ja figura
del aucor, ¢l novelista y periodista Arturo Pérez-
Reverte. Para ello, se puede plantear las siguientes
cuestiones:

— ;Habéis leido en la prensa diaria algin articulo
firmado por Pérez-Reverte? En caso de respuesta
afirmativa, ;qué os ha perecido? ;Cuil era el tema
planteado?

— ;Sabéis cudl es la misién del corresponsal de
guerra? ;Qué os parece este trabajo? ;Por qué es
importante?

— ;Os gustarfa actuar como corresponsales de guerra
enalgtn conflicto bélico? ;Por qué? ;Cuil eligirias ahora
mismo? ;De qué re gustaria informar a los lectores de
cualquier periédico sobre ese acontecimiento?

* Para resaltar la labor de Pérez-Reverte como
periodista, puede proponerse que los participantes
jueguen a desempenar esa tarea realizando un breve
articulo, a modo de columna periodistica, expresando
su opinién personal sobre un determinado tema de
actualidad, como puede ser la television, la ensenanza,

el deporte, algin acontecimicnto histérico o social...




Las alusiones a la libertad de Belisa son numerosas:

FINEA No sé si diga,
que justamente castiga,
senora, tu libertad.

El acontecimiento que da lugar al enamoramiento de Belisa también resulta un
tanto increfble para la época. Ella es testigo de una rifia y viendo a uno de los
contrincantes en clara desventaja no duda en coger el arma del cochero y ayudarle
a batirse, ante la imposibilidad de vencer, huyen en su carruaje, donde Don Juan,
le cuenta sus no correspondidos amores con una dama y ella se queda prendida de
€1 automdticamente.

A lo largo de toda la obra, Lope se nos muestra cOmo un gran maestro en
cuestiones de amor y mujeres, y son numerosos los consejos, las reflexiones, las
ideas que sobre el amor se vierten. Pero sobre todo, es en la relacién de tipos de
mujeres que hace Tello donde se encuentra m4s h4bil:

habiendo treinta mundos de mujeres: 392
morenas, pelinrubias, gordas, flacas,
unas mudas de lengua, otras urracas,
discretas, mentecatas, bachilleras,
airosas en las burlas y en las veras;

hay enanas, hay largas como trampa,
unas con pic de apdstol, consoladas

del ponlevi que imprime poca estampa,
y otras, que vez pudicran de arrancadas
traer las zapatillas,

hay ldzara mujeres de amarillas,

que salen del sepulcro de las camas,

y otras, que de clavel parecen ramas;
hay romas, hay pioquintas,

unas que se contentan con dos cintas,

y otras como tarascas de dineros,

que engullen mayorazgos por sombreros;
unas piadosas, y otras socarronas,

tales severas, tales juguetonas;

unas mudables por andar mis frescas,

y otras firmes de amor como tudescas
pero en siendo mujeres, sean morenas,
sean blancas o no, todas son buenas.

Como apuntdbamos antes, en estas comedias las costumbres se relajan, no
importa tanto el honor, y Lucinda, no duda en meter en su casa a Octavio. Este
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hecho que hubiese sido intolerable en los dramas de honor, aquf no tiene mayor
relevancia. Para Lucinda sirve para dar celos a D. Juan.

Tampoco dudan en ser ellas las que cortejen al hombre, actividad que en
principio, estaba reservada exclusivamente para los caballeros, y de esta manera,

Belisa no duda en abandonar al Conde para ir a ver a D. Juan, diciéndole que este
ultimo ha venido a casarse con ella:

No es galdn, aunque lo es,755
y asi no hay de que ofenderos,
pues el nombre de marido
siempre merecid respeto;

El primer_acto termina con un gran enredo en el que Belisa acaba dando celos
a Lucinda y consumida en ellos.

Comienza el segundo acto con un mondlogo en el que medita sobre su estado
y disculpa a D. Juan al no saber lo que ella siente por él:

Vencedor de estos despojos 1023
me mata sin ser culpado,

que no sabe mi cuidado,

aunque le dicen los ojos

COoN amOrosos enojos;

Una vez mds Belisa toma Ia Iniciativa, y, tras, haberle confesado D. Juan que
ya no siente lo mismo por Lucinda, se declara abiertamente ofreciéndose ella
misma como dama de D. Juan, aunque necesita un periodo de prueba.

Mi4s adelante Lucinda propone al Conde que juntos se venguen de Belisa y de
D. Juan, poniendo en prictica un engaio por el que parece que D. Juan sigue
enamorado de Lucinda, y esta se queja de que no la deja en paz. Como es natural
ella se queda consumida por los celos.

Una vez m4s volvemos a ver como nadie se resigna con su suerte, todos luchan
por lo que quieren.

En cuanto a lo relajado de las costumbres, otro ejemplo estd .en lo que dice
Fernando refiriéndose a D. Juan:

El entra en su casa ya 1346
con libertad de marido

Ya en el tercer acto, Belisa y Finea, disfrazadas de hombre, (sobre este tema
trataremos ampliamente en otro capftulo), rondan la casa de Lucinda para
comprobar que D. Juan estd con ella. Ademds nos enteramos de que Lucinda ha
pedido ropa prestada a Belisa para su boda con D. Juan.
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De este volumen, vedinse los articulos de José Luis Correa Santana, “Arturo Pérez-Reverte y
la liceratura juvenil”, pp. 27-43; Rafael de Cézar. “El héroe y sus atributos en la narraciva de
Pérez-Reverte”, pp. 45-59; Brian J. Dendle, “Pérez-Reverte y la novela histérica”, pp. 61-74;
Alberto Montaner Frutos, “Tiigo de Balboa o la voz del narrador (con algunas consideraciones
metacriticas), pp. 287-315, y Santos Sanz Villanueva, “El revertismo y sus alrededores”, pp. 401-
423,

* BELMONTE SERRANO, José. “Un paseo didéctico por la historia y la literatura espanola del
Siglo de Oro: el ciclo del Capitin Alatriste, de Arturo Pérez-Reverte. Diddctica da Lengua ¢ da
Literatura. Coimbra: Instituto de Lengua e Literacura Porcuguesa, 2000, pp. 763-773.

* De este mismo autor, La sonrisa del cazador (Murcia: Nausica, 2002) retine distincos articulos
aparecidos en diversas publicaciones, acerca de la obra de Arturo Pérez-Reverte.

* BELMONTE SERRANO, José: Arturo Pérez-Reverte: Los héroes cansados. Prél. de Santos Sanz
Villanueva. Madrid: Espasa Calpe, 1995.

En este libro, el autor selecciona textos de Arturo Pérez-Reverce para desvelar y comentar sus
asuntos y obsesiones cuando aborda el género de aventuras, la narracién de intriga y el relaco

histérico.



Una vez mis tiene que salir en defensa de su amado gue es atacado por Octavio
y los suyos. h ‘

Con la ayuda de Celia, Octavio se introduce en casa de Belisa. Este motivo es
muy frecuente en el teatro de la época, aunque como vemos aquf no tiene el
dramatismo que en otras obras. Aquf se descubre todo el engaio y Belisa decide
vengarse de Lucinda. Al final todo se arregla con una ocurrencia de Belisa que se
casa con D. Juan, Lucinda con el Conde y Tello con Finea.

El desenlace es el esperado, aquf lo interesante es el desarrollo, ver con que
fuerza luchan todas las mujeres por lo que quieren, como anteponen el amor al
honor, al que no hacen ningin caso, son libres y como tal actian.

La Dama Boba de Lope de Vega tiene como tema central la doctrina
neoplaténica del amor y concretamente el poder educativo de este.

Lope nos presenta a dos jovenes Nise y Finea, la primera es inteligente e
ilustrada, y la segunda tiene merecida fama de necia e ignorante.

Liseo, que va a casarse con Finea, al enterarse de estas cuestiones en una venta
de Illescas se lamenta de su suerte y empieza a enamorarse de Nise.

La escena III del primer acto nos muestra a Octavio, padre de las damas,
haciendo una caracterizacién de lo que a su juicio a de ser la perfecta casada,
argumentando que €l mismo preferirfa a la boba antes que a la inteligente:

Estd la discrecién de una casada 225

en amar y servir a su marido

en vivir recogida y recatada,

honesta en el hablar y en el vestido;

en ser de familia respetada,

en retirar la vista y el ofdo

en ensenar los hijos, cuidadosa,
preciada mds de limpia que de hermosa.

Esto puede darnos una aproximacién de cuales eran las ideas tradicionales
acerca de la mujer perfecta. En estos versos vemos que se prefieren valores como
la sumisién al marido y el recato por encima de la inteligencia. El propio
desarrollo de la comedia nos mostrard que Lope no estd de acuerdo con esto, sino
mds bien todo lo contrario.

Las escenas siguientes nos muestran lo contrarias que son las dos hermanas,
Nise hablando con la criada sobre temas literarios y a continuacién aparece Finea
peleando con el maestro e incapaz de aprender una letra.

En esta tertulia literaria, Nise recrimina a Laurencio el que haya trafdo a los
otros, y tomando la iniciativa le entrega un papel.

De nuevo, Lope vuelve a atacar a los hombres que buscan una mujer con

dinero, prefiriendo esto a otras virtudes.como la inteligencia, y hace decir a
Laurencio:
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1.4.

Poco después, en 2002, el autor traslada la mayor parce de la accién de su obra, La Reina del Sur,
a tierras americanas, a Méjico, de donde es natural Teresa Mendoza, quien pasa por ser su mds
genial heroina. Se traca de una apuesra dificil, reconocido por la critica y los lectores, al haber un
amplio y variado vocabulario propio de esas tierras hispanoamericanas.

En 2004 aparece Cabo Trafalgar, justo en visperas del bicentenario de la batalla de Trafalgar. Es,
en primer lugar, ur{aifdho}ncnajc a Galdds, y, al mismo tiempo, la visidn personal, a través de la
ficcién, de uno de los pasajes mds sombrios de la historia de Espana. En 2006 se publica la que es,
hasta ahora, su dltima novela, al margen de la saga del capicdn Alatriste, £/ pintor de batallas. En
la obra se recogen muchos de los pasajes vividos por el propio autor durante su etapa de reportero.
Novela de menor accién que muchas de las anteriores, pero en la que se aprecia la gran madurez
de Pérez-Reverte, quien elabora una teorfa de la existencia humana, con el empleo de una prosa
que puede calificarse de impecable.

De 1993 y 1995 son, respectivamente, sus dos novelas cortas La sombra del dguila, donde
ridituliza y parodia la figura de Napoleon, y Un asunto de honor. El primero de estos libros, que,
segan su autor, ““se trata de un relaco ligero e informal”, se publicé como folletin por encregas
en el suplemento de E/ Pais durante el verano de 1993. Por su parte, Un asunto de honor, que
pasé a convertirse en Cachito a raiz de la versién cinematogrifica de Enrique Urbizu, puede ser
considerada como una versién moderna del mito de la Cenicienta. También ha recogido buena
parte de sus articulos publicados en prensa en tres volamenes ticulados Patente de corso (1998), Con
dnimo de ofender (2001) y No me cogeréis vivo (2005).

L]
Para saber mas sobre Pérez-Reverte y El capitan Alatriste
(Una seleccion bibliografica) ‘

Se puede encontrar mds informacidn, asi como otras opiniones sobre la saga del capitin Alacrisce,
en la web oficial de Arturo Pérez-Reverte, www.capitanalatriste.com

Ademads de esas informaciones, el interesado en un acercamiento mds sistemdrcico pucde recurrir
a algunas monografias y estudios sobre su obra narrativa y periodistica, como los indicados a
continuacion:

* Lorez DE ABIaDa José Manuel y Augusta Lépez Bernasocchi (edits): Territorio Reverte.
Madrid: Verburn, 2000.

De este volumen colectivo, son de interés los capitulos ritulados: “Los saltos tcmporaﬂs en
El capitdn Alatriste: la funcién de la ancicipacion”, de Mariela Agostinho de la Torre (pp. 28-
38); “Del ‘Honor’ y ‘Espana’ en los mundos del capitin Alatriste. Aspectos léxicos semdnticos”,
de Francisco Bdez de Aguilar Gonzélez (pp. 39-58); “La saga del capitin Alacrisee”, de Luis
Alberto de Cuenca (pp. 114-115); “Grandeza literaria y miseria moral en la Espana de Alatriste
(un andlisis interdisciplinar ¢ incertexcual)”, de Pedro Guerrero Ruiz (pp. 160-168); “Narrador y
temporalizacién en las tres primeras entregas del Capitdin Alacriste”, de Alicia Lépez Guntin (pp.
187-201); “El sol de Breda: situaciones épicas y contenido moral de la novela histérica”, de Jaime
Siles (pp. 436-440).

* BELMONTE, José y José Manuel Lépez de Abiada (edits.): Sobre héroes y libros. Murcia:
Nausicai, 2003.



Nise, con un divino entendimiento, 639
os enriquece de un amor dichoso;

mas sois de suefio pobre, y es forzoso
que en la necesidad falte el contento.

A continuacién le dice a su criado que tiene intencién de enamorar a Finea,
este intenta convencerle de lo contrario. De nuevo, como tantas veces los criados
demuestran mas juicio que los amos.

La escena X es de gran comicidad, Laurencio lanza requiebros de amor, en el

m4s puro estilo cortesano, a Finea, que son contestados con toda clase de
simplezas:

LAU Agora 746

conozco, hermosa senora,

que no solamente viene

el sol de las orientales

partes, pues de vuestros ojos 7350
sale con rayos mas rojos

y luces pirdmides;

pero si, cuando salis

tan gran fuerza tradis

el mediodia, ;qué haréis? 755
FIN Comer, como vos decis,
no pirdmides Ni peros,

5ino cosas provechosas

Las simplezas de Finea continian hasta el punto de creer que su prometido no
tiene piernas ya que asf lo ha visto en un retrato.

El primer acto termina con Liseo renunciando a Finea al comprobar por si
mismo sus estupideces. o

Al inicio del segundo acto nos cuentan que Finea va aclarando su
entendimiento, hecho que los amigos literatos de Nise atribuyen al poder educativo
del amor.

Nise reprocha a Laurencio que haya cambiado su amor por el de su hermana
y le recrimina, achacdndole adjetivos que habitualmente han sido para las mujeres:

Desvia, fingido, ficil 1234

lisonjero, engaiador,
loco, inconstante, mudable

Aparece Liseo y desafla a duelo a Laurencio, pero ambos se ponen de acuerdo
para conseguir sus objetivos.
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Nise siente celos de Finea que ve como el amor la estd cambiando, y vuelve

a temer una escena de gran comicidad con Laurencio que termina con el
"desabrazo":

FIN ;No sabes desabrazar?

LAU EI brazo derecho alcé

-tienes razdn, ya me acuerdo-
’ y agora alzaré el izquierdo,

y el abrazo desharé.

FINEstoy ya desabrazada?

LAU;No lo ves? :

Mds adelante Finea da palabra de esposa a Laurencio, aunque Nise dice a su
padre que todo es un engaiio para ensefiarla.

Liseo sigue pretendiendo a Nise, quien le rechaza, por seguir enamorada de
Laurencio.

El tercer acto se abre con un monélogo de Finea, que ya parece totaimente
curada, con el tema del amor como educador de fondo, y termina diciendo:

Yau puede ¢l grado honrarme 2069
dindome a Laurencio, amor,

con quien pudiste mejor,
enamorada enseiarme.

A partir de aquf Finea tendrd que utilizar todo el ingenio que ha aprendido para
conseguir a Laurencio, llegando, incluso, a hacerse pasar por boba para ahuyentar
a Liseo, y escondiendo a Laurencio en el desvin. Al final todo termina como suele
suceder: Finea consigue a Laurencio y Nise se casa con Liseo.

Calderén de la Barca nos ofrece con La Dama Duende una de sus mejores
comedias.

El personaje que nos presenta aquf Calderén es Angela, una joven viuda que
aunque vive custodiada por sus hermanos no pierde la esperanza de vivir alguna
aventura amorosa.

Hay que tener en cuenta que si rfgidas eran las normas sociales en general para
cualquier mujer, mis rfgidas eran para las viudas sujetas a un luto riguroso
impuesto por la familia.

En estas condiciones aparece Angela que, escondida, ha logrado escapar de
casa y huir de su hermano D. Luis. se encuentra con D. Manuel al que solicita le
libre del perseguidor y que resultar4 ser amigo de D. Juan, hermano de D. Luis,
queddndose en casa de estos como huésped.
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1.3. Obras de Pérez-Reverte

Publicé su primera novela en 1986. Se trata de un relato hiscérico, ciculado £/ hiisar, de breve
extension, ambientado en la Espaiia de la guerra de la Independencia. La obra, aunque posce
una incuestionable calidad y atesora el estilo propio de su autor, no gozé de gran éxito como se
desprende del hecho de que los criticos apenas se ocuparan de ella.

Dos anos después, en 1988, aparece en la editorial Mondadori E/ maestro de esgrima, donde el
protagonista, Jaime Astarloa, es uno de los personajes a los que mds carifio tiene su aucor. La obra,
cuya accién transcurre en Madrid, se remonta a los tiempos de Isabel I1, hacia 1868. Ademds de la
fuerza del personaje principal, Astarloa, ha sido muy elogiada la trama de la obra, muy cercanaa
la novela policiaca, asi como la ambientacién de la misma, sin olvidar a su protagonista femenina,
una misteriosa y bella muchacha llamada Adela de Orero. La novela fue llevada al cine por Pedro
Olea.

Su primer gran éxito viene de la mano de La tabla de Flandes, novela que publica en Alfaguara,
editorial en la que sigue hasta el momento, en 1990. Pérez-Reverte, con gran habilidad, logra
mezclar dos épocas, la actual y la de finales del siglo XV, momento en el que un viejo maestro
Hamenco introduce en una de sus tablas, donde se reproduce una curiosa partida de ajedrez, la
clave de un secreto que pudo haber cambiado la historia de Europa.

Tresafios después, en 1993, sale al mercado £/ club Dumas, que los criticos y lectores no dudan en
calificar como la mejor obra publicada hasta entonces por su autor. Es una novela muy ambiciosa
y de compleja lecrura, en la que se pone en pie toda una trama sobre el mundo de los libros, donde
no faltan escenas de misterio. Nace otro de los grandes personajes inventados por Pérez-Reverte,
Lucas Corso, un cazador de libros por cuenta ajena. Con el twlo de La novena puerta, Roman
Polanski llevé a cabo una version filmica de dicha novela.

En 1994 aparece en la editorial Ollero y Ramos Territorio Comanche, un relato de ficcién
con abundantes nortas autobiogrificas. Pérez-Reverte comparte muchas de sus experiencias
personales con el personaje de la novela llamado Barlés, r’qpo\r_tsggrgig guerra que se ocupa<de enviar
informacién sobre lo que sucede en la antigua Yugoslavia. La obra puede ser interpretada como
un duro alegato contra quienes, desde sus despachos, manipulan el destino del resto de los seres
humanos, inventando razones para poner en pie una guerra.

En una Sevilla con olor a azahar se desarrolla la mayor parte de la trama de su siguiente novela,
La piel del tambor, publicada en 1995. La obra, como suele ser habitual en Pérez-Reverte, parte de
un enigma que es preciso resolver, y que mantiene en vilo al lector hasta la Glcima pagina: un pirata
informdrico logra infiltrarse en el siscema cencral del Vaticano. Vuelven los personajes femeninos
de gran fuerza, como Macarena Bruner, cuya belleza es capaz de hacer aficos la voluntad y la fe
del apuesto padre Quart, un detective al servicio del mismisimo Papa que trata de desencraniar
los misterios de una iglesia sevillana que mata para defenderse y donde suceden cada dia las cosas
mds extranas.

En el ano 2000 Pérez-Reverte ofrece a su pl'xblico una nueva novela de avencuras y misterio
ambientada en ¢l Mar Mediterrdneo, que ¢l, nacido en Cartagena, conoce a la perfeccion. Se trata
de La carta esférica, obra en la que se habla de tesoros y de barcos hundidos, como si se tratara de
un verdadero homenaje a sus autores predilectos dentro de este género, como Melville, Conrad y

Stevenson.



Dona Angela vive escondida por sus hermanos en su casa pero ella no se
conforma con esta situacién, no se resigna a vivir de esta manera y no tiene
ningudn recato en expresarlo:

iVilgame el cielo! Que yo 379
entre dos paredes me vea
donde apenas el sol sabe
quien soy, pues la pena mia
en el término del dia

ni se contiene ni cabe

Doiia Angela aprovecha una alacena para poder entrar en la habitacién de D.
Manuel dejdndole notas, hasta hacerles sospechar de la presencia de un duende.

Angela que estd enamorada de D. Manuel, organiza una intriga para poder
comunicarse con €l sin decirie quien es.

Allf les sorprende D. Luis y se baten en duelo, inmediatamente sale Angela por
la alacena y todo queda al déscubierto. Como es costumbre la dama se casa con
el caballero del que estd enamorada.

Por iiltimo vamos a repasar El Perro del Hortelano, comedia " a fantasfa™ de
Lope de Vega y en la que Diana, la protagonista se debate entre el amor y la
obligacién social.

Diana, joven condesa napolitana, se enamora de su secretario Teodoro cuando
descubre gue anda destrds de una des sus criadas, Marcela.

Ha partir de este momento se va a desarrollar una batalla dentro de Diana entre
el amor que tiene a su secretario y el impedimento que supone el hecho de ser de
condicién social inferior. Esto queda perfectamente recogido en un soneto de
Diana al comienzo de la obra:

Mil veces he advertido en la belleza 325
gracia y entendimiento de Teodoro;

que ha no ser desigual a mi decoro,
estimara su ingenio y gentileza

/

Enseguida habla del honor:
Es el amor comiin namrilcu, 329
més yo tengo mi honor por mis tesoro;
que los respetos de quien soy adoro
y aun de pensarlo tengo por bajeza.

y de nuevo el problema de las diferencias sociales:
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_aires de la picaresca y poderlo hacer sin que la narracién de aventura se incomode o resienca.” (J.

1.2.5. Lo que se ha dicho y escrito sobre El capitan Alatriste
* “El capitin Alacriste ha sido escrito por alguien que conserva intacto el tesoro de las primeras
lecturas, con su carga de insomnios y escalofrios, y se propone contagiar a quienes lo rodean.”

(Juan Manuel de Prada, ABC)

* “El escritor con agallas ha conseguido un doble milagro. Que los personajes hablen como
nosotros y nosotros leamos como ellos hablaban. Larga vida al capitin Alacriste.” (Manuel Rivas,

La Vanguardia)

* “Es el denso conocimiento de las fuentes literarias, de los mapas histéricos, de las formas de
vida de las Espanas de los Austrias el que contagia de veracidad narrativa la invencién imaginaria

" de las obras de Pérez-Reverte.” (]osé'[)crona, El Pais)

* “Una novela fascinanre, que agarra nada mds empezar y sujeta hasta su tltima pagina. La
novela me ha subyugado con tanra fuerza que la vista se adelanta al texto porque el corazén estaba
en suspenso o se aceleraba a causa de los azarosos sucesos que pasaban en el papel.” (Sancos Sanz

Villanueva, El Mundo).

* “Se precisa ser muy maestro y haber trabajado mucho cada pdgina para dar vida a los viejos

M. Pozuelo Yvancos, ABC Cultural).

* “Arturo Pérez-Reverte logra el tono justo para su narracién, la dosis de intriga necesaria, el
lenguaje acorde con el tiempo que se desarrolla la accién, que nos hace vivir esta historia como si
fuéramos testigos de la misma.” (José Belmonte Serrano, La Verdad).

* “El capitdn Alarriste estd escrito con brillantez y un contagioso entusiasmo hacia el género que
intenta revivir. Con la ayuda de un héroe astuto y carismdrico al que poder provocar y aguijonear,
Pérez-Reverte tiene todos los ingredientes para crear una serie brillantemente entretenida.” (Janet

Maslin, 7he New York Times).

- <«

En Espana, Alatriste es un fenémeno solo comparable con el de Harry Potter aqui. Alatriste
se ha convertido en una figura de culro. Los amantes de la gran avencura en cualquier parte.sélo

pueden esperar sus nuevas entregas.” (Guy Florita, 7he Times).



La envidia bien s€ yo que ha de quedarme, 333
que si la suclen dar bienes ajenos,

bien tengo de que pueda lamentarme

porque quisiera yo que por lo menos

Teodoro fuera mis, para igualarme,

O yo para igualarle fuera menos.

El amor que tiene Diana le ha venido como consecuencia de los celos, de ver
a Teodoro en brazos de Marcela, y sobre esto reflexiona en otro hermoso soneto
que vale la pena reproducir:

Amar por ver amar, envidia ha sido,551
y primero que amar estar celosa
es invencién de amor maravillosa
Y que por imposible se ha tenido.
De los celos mi amor ha procedido
por pesarme que, siendo mis hermosa,
no fuese en ser amada tan dichosa
que hubiese lo que envidio merecido.
Estoy sin ocasidn desconfiada
celosa sin amor, aunque sintiendo
debo de amar, pues quiero se amada.

L5 Ni me dejo forzar ni me defiendo;
darme quiero a entender sin decir nada;
entiéndame quicn puede, yo me entiendo.

Toda la obra va a girar sobre estos temas: los celos, el amor y el honor que
impiden que puedan casarse dos personas de distinto rango.

Teodoro aparece en la obra como habfamos visto en otros personajes
masculinos de las comedias, encarnando defectos que han sido habitualmente
propios de las mujeres: la inconstancia, 1a volubilidad etc.

En medio de todo esto Diana se muestra siempre muy ingeniosa, controlando
en cada momento la situacién.

Al final hace que un engafio convierta a Teodoro en noble, y de esta manera
se puede consumar el matrimonio sin peligro de las convenciones morales.

Como vemos al final Lope no se moja, y termina la obra de la manera mis
conformista para la época, plantea perfectamente el dilema entre amor y honor,
y si en otras ocasiones, como hemos visto en Las Bizarrfas de Belisa no duda en
anteponer el amor sobre el honor, aquf es mds cauto y al final lo soluciona todo
de tal manera que no hay que decidir por una de las dos cosas.

De lo que hemos visto a través de la lectura de estas comedias podemos
deducir, que todas estas obras tienen varios elementos en comin:

- Hay transgresién en las costumbres morales de la época.
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su totalidad, es un instrumento rudimentario. La mayoria de las obras que se editan son de tema
religioso. Aunque también suelen imprimirse obras de poesia y novelas de caballeria.

El teatro es el cine o la televisién de entonces. Los espectadores demandan nuevos ticulos,
nuevas representaciones, lo que obliga a autores como Lope a escribir obras en muy poco tiempo,
repitiendo los esquemas unay otra vez, con ligeras variaciones argumentales. El teatro se representa
en corrales de comedias, originalmente patios o corrales inceriores de casas alquilados por sus
propietarios para‘ las representaciones. Las obras son muy largas, de ahi que den comienzo a
primeras horas de la tarde, para aprovechar la luz del dia. Era costumbre que después encre cada
uno de los actos de una comedia se representaran algunos entremeses o hubiera determinados
bailes.

El oficio de escritor raramente daba para vivir. Eso explica que gente como Géngora o Lope
optara por hacerse cura o fraile, a fin de asegurarse una fuente de ingresos. Lo que reporta mis

dinero es el teatro. Las obras que tenfan éxito daban muy buenos beneficios. Lope de Vega se hard

rico con sus comedias.

1.2.4. El capitan Alatriste y su version cinematografica

Tal como se detalla en el apartado siguiente, dedicado a la obra de Pérez-Reverte, son varias
las novelas del autor que han pasado al cine. Entre ellas, sin duda, la que ha gozado de mayor
popularidad y acepracién entre los espectadores ha sido la dedicada a una dificil sintesis de esta
saga narrativa. A

Su preestreno, en Ledn, supuso todo un acontecimiento social en esta ciudad, repetido después,
el 31 de agoto de 2006, en Madrid, con la asistencia de personalidades politicas y culcurales.
Era una clara confirmacién de ese ambicioso proyecto cinemartogrifico, traducido en una de las
producciones mds costosas del cine espafiol, cuyo rodaje se inicié el 7 de marzo de 2005 para

finalizar el 17 de junio de ese mismo afo.

FICHA TECNICA DE LA PELICULA

Director de produccién: Cristina Zumérraga
Argumento: Arturo Perez-Reverte

Guidn: Agustin Diaz Yanes

Musica: Roque Banos

Direccién artistica: Benjamin Ferndndez
Vestuario: Francesca Sarrori

Formaro: 35 mm.

Color Kodak Vision

Duracién original: 147 minutos

Para mds datos sobre esta version cinemarogrifica, puede consultarse la pdgina web de la
pelicula, heep://www.alatristelapelicula.com/, donde, ademds de la sinopsis argumental, se
ofrece informacidn sobre los personajes, sobre los actores y su filmografia y se incluyen juegos
interactivos. También es recomendable la informacién incluida en el Anuario del Cine Espaiol

2006, disponible en: heep://www.mcu.es/comun/bases/cine/Anuarios/2006/P135404.pdt.



- Hay una importante busqueda de libertad por parte de los personajes
femeninos y por eso aparecen como intrigantes, ingeniosos, con m4s habilidad que
los hombres para poder conseguir sus propdsitos, que se resume en la necesidad
de casarse.

- El objetivo final siempre es el matrimonio, y siempre con la persona que ellas
han elegido no con la que les han preparado para ella.

- Los personajes masculinos aparecen como mds planos, sin iniciativa, son mﬁs
simples y a veces poseen los defectos que habitualmente se han atribuido a las
mujeres, volubilidad etc.

- Las costumbres morales se relajan bastante en todas estas obras. La cuestién
del honor no es tan determinante y prevalece el amor sobre el honor. El amor es
el verdadero protagonista y estd por encima de cualquier convencién moral.

4. El t6pico del disfraz varonil

La mujer disfrazada de hombre es un motivo que se repite con mucha
frecuencia en el teatro espaiol del Siglo de Oro.

Aunque no es un invento espaiiol, existen numerosos antecedentes de este tema
en la literatura anterior, sobre todo en el renacimiento italiano, es en la comedia
espafiola donde adquiere su forma definitiva.

Este aspecto ha sido anteriormente estudiado, por ello aquf veremos algunas de
las obras en las que este tema aparece como motivo principal dentro del drama,
y de esta manera iremos viendo alguna de sus caracterfsticas. .

Muy brevemente, decir que, tradicionalmente la critica viene distinguiendo
entre dos tipos fundamentales de mujeres disfrazadas.

Por un lado estarfan aquellas mujeres que se disfrazan con el tinico objetivo de
conseguir un propdsito, que generalmente es persegufr a un amante que la ha
engafiado para poder casarse con él. Estas mujeres son muy femeninas y dan lugar
a escenas cOmicas por el recelo de algunos personajes que no terminan de creerse
que son hombres. Veremos algunos ejemplos.

Por otro lado tendrfamos, lo que vamos a llamar mujer varonil, que se
comporta como un hombre por deseo propio, estarfamos ante lo que se ha venido
en llamar mujer hombruna y que se caracteriza por tener muchas de las
caracterfsticas propias de un hombre, fuerza, valor etc.

Las obras que vamos a repasar serdn, E! Valiente Céspedes, de Lope de de
Vega, Don Gil de las Calzas Verdes y El Vergonzoso en Palacio, de Tirso de
Molina, y, La Vida es suefio, La Devocion del Cruz, y Las Manos blancas no
ofenden, de Calder6n de la Barca.

Comencemos pues, por Lope de Vega, autor que da forma definitiva a este

topico literario, que, como ya hemos sefialado tienen rafces en la literatura
renacentista.
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valido mds famoso fue el cardenal Richelieu. En Espaa, don Gaspar de Guzmin, conocido como
el conde-duque de Olivares, ejercié esta funcién desde comienzos del reinado de Felipe IV (1621)
hasta que cay6 en desgracia en 1643. Su gran proyecto politico fue acrecencar el prestigio de la
monarqufa en el excranjero, de ahf que llegara a intervenir en numerosos conflicos.

El espanol de esta época es un hombre crédulo y muy supersticioso. Son muchos los que, a un
mismo tiempo, rezan y practican los ricuales de la magia. Hay un gran miedo a la Inquisicién.
Existe una estrecha relacién entre larlglresia y el Estado. Los herejes —cristianos que se apartan de
las ensenianzas de la Iglesia— son delincuentes perseguidos por la Justicia. Para juzgarlos estd la
[nquisicién, que es una mezcla de policia teolégica y tribunal. En tiempos de Alatriste, todos los
paises europeos, tanto catédlicos como protestantes, tienen su propia Inquisicién. La espaﬁola, sin
embargo, perdurard mds que ninguna otra, hasta el siglo XIX, y serd considerada como la mds
cruenta de rodas. i .

En la Espaia del Siglo de Oro no hay ciudades populosas. Sélo Madrid y Sevilla pasan de los
cien mil habitantes. Cada ciudad suele tener una plaza mayor, donde estd el ayuntamiento, la
iglesia y los palacios o casonas de las personas pudiences. Cada calle estd ocupada por uno de los
gremios: esparteros, curtidores, paferos, etc. En las ciudades como Madrid hay posadas donde se
hospedan los forasteros de paso. También cuenta con gran ntimero de tabernas donde el vino es la
bebida mds apreciada, a pesar de que no siempre sea de buena calidad.

Durante el dia, las calles y plazas principales, como la Puerta del Sol o la Plaza Mayor, estin
llenas de gente: hidalgos a caballo, pajes, criados, ganapanes, curiosos y mendigos. Parte de esa
animacién se craslada, al caer la tarde, al paseo del Prado, donde los madrilefios acuden a lucir
sus carruajes, a ver y a ser vistos. Después de anochecer los que se atreven a salir a la calle van
armados. No en vano, el Madrid del siglo XVII es la auténtica capital europea del delito. A diario
se cometen atentados, asesinatos, suicidios, estafas y robos. En el medio rural, los bandidos actian
asusanchas. Las cdrceles estdn llenas a rebosar. Muchos de los que las ocupan son personas que ni
siquiera han sido sometidas a juicio, que sufren prisién sélo por ser sospechosos. La pena de muerte
se aplica con bastante frecuencia, de ahi'que haya en cada ciudad un verdugo municipal. La forma

mis habitual de ejecucién es el ahorcamiento; pero si el condenado es noble se le degiiella.

1.2.3. Arte y literatura en El capitan Alatriste .

En las paginas de £/ capitdn Alatriste aparecen como personajes o simplemente aludidos los
autores mds importantes de la época, como los dramaturgos Lope de Vega, Alarcén y Calderén;
poetas como Quevedo y Géngora, y pintores como Diego Veldzquez y Tiziano.

A los contempordneos de Alartriste les encantan las imdgenes talladas o pintadas. Los reyes

. utilizan el poder de la imagen para educar. Al comenzar el siglo XV1I, muchos pintores espanoles

y europeos se establecen en Madrid, donde hay mds oportunidades para realizar su trabajo. La
nobleza y los propios reyes hacen frecuentes encargos. Mediada la década de 1620, con el conde-
duque de Olivares al frente del gobierno, aparecen los mejores artistas, procedentes del sur:
Veldzquez, Zurbarin y Cano. Segtn algunos historiadores, tanto Felipe [V como su hijo Carlos 11
sentfan gran admiracién por el cuadro de Las meninas.

En tiempos de Alatriste, la mayoria de los espafoles es analfabeta. Ademds, los libros resulcan

muy caros y sélo estdn al alcance de unos pocos. La imprenta, que atin no se ha desarrollado en



El propio Lope de Vega en su Arte Nuevo de hacer comedias hablaba de este
modo sobre el tépico de la mujer disfrazada;

Las damas no desdigan de su nombre,
y, si mudaren traje, sea de modo

que pueda perdonarse, porque sucle
el disfraz varonil agradar mucho.

Otra referencia a este tema es la que nos proporciona Agustin de Rojas én su
Loa de la Comedia;

eran las mujeres bellas
s vestianse en hdbito de hombre

Esto viene a constatar que la enorme utilizacién que se hace de este motivo
viene dada, fundamentalmente, por el gusto del espectador, que, sin duda,
disfrutaba sobremanera, viendo desenvolverse al personaje femenino en ropas de
hombre.

En El Valiente Céspedes, Lope nos presenta una mujer Dofia Marfa Céspedes,
que se corresponde con lo que ha venido en llamarse mujer hombruna, y que se
comporta como un verdadero hombre. _ ;

Desde el principio de la comedia Doifia Marfa de Céspedes se muestra
apostando con labradores, en juegos m4s propios de hombres que de damas.

No obstante, a pesar de la apariencia hombruna se enamora de Don Diego.

Delante del Duque de Alba, Marfa de Céspedes, tras acabar con la vida de dos .
soldados, oculta su identidad haciéndose pasar por Don Sancho de Acevedo. A
continuacidn es prendida, pero logra escapar a la fuerza. De ella dice un soldado:

Yo os confieso
que su valor y fortaleza espanta.

Intentando defender a su hermano de don Diego, que intenta vengar la muerte
de su tfo, se tropieza con Teodora que también va disfrazada de hombre. Juntas
participan en una batalla al lado del Emperador Carlos, como dos hombres mids.

Teodora sospecha que Marfa es hombre y hace este cdmico comentario:

El corazbén nunca miente:

i Vive Dios que presumiera
que era mujer, st no viera
que es tan bizarro y valiente!
Pero ;C6mo puede ser
valiente? Mas ;por qué no?
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La narracién es contada, en primera persona, por el guipuzcoano fﬁigo de Balboa, que dene
trece aios en esa época. [igo es hijo de Lope de Balboa, soldado caido en Jiilich ciando prestaba
servicio a Espana. Su madre lo enviaa la caplnl para vivir, como paje o criado, bajo la protecciéon
de un veterano soldado, amigo de su padre, llamado Diego Alatriste y Tenorio, que cuando
no estd sirviendo al rey en el campo de bacalla, se gana la vida como Lspddachm por cuenta
ajena. Lo de capitdn no era un grado efectivo, sino un apodo que se habia ganado con mérito y
agallas a [o largo de su ya dilacada trayecroria de soldado. Alacriste y su fiel [mgo que aprende
a pasos agigantados de su amo, viven en unas habitaciones alquiladas a la amante del capitdn,
Caridad la Lebrijana, quien habia dejado su oficio de prosticura para regencar la bulliciosa Taberna
del Turco, que hace de sala de estar al propio Alacriste y a sus amigos, como don Francisco de
Quevedo, Juan Vicuaa, el Licenciado Calzas, el Démine Pérez y el Tuerto Fadrique, quicnes
utilizan el local como lugar de encuentro y terculia.

Una de esas tardes, mientras todos conversan animadamente, acude Martin Saldana, el teniente
de alguaciles, en busca de Diego Alatriste para hacerle saber que tiene un “encargo” para él. Se
traca de un asunco en el que va a ser preciso echar mano de la espada. Pero nadic puede imaginarse
de qué se trata. Alacrisce acude a una reunién donde se encuentra con dos extrainos enmascarados,
un fraile y un sicario icaliano. El primero de los enmascarados pide a Alacriste y al italiano que
lleven a cabo una emboscada sobre dos ingleses que entrarian en Madrid durante una de las
siguientes noches. Han de herir de gravedad al mds joven y rubio de la pareja. Un poco de sangre, y
basta. Pero poco después, cuando ya se ha redirado quien acaba de dar las érdenes, el enmascarado
que permanece tevoca la orden: es preciso acabar con la vida de esos dos herejes. Quien le hace la
nueva propuesta se presenta como el padre Emilio Bocanegra, presidente del Santo Tribunal de la
Inquisicién. El iraliano, que parecE ser un profesional en estas lides, acepra de muy buena gana.
Alatriste, aunque en principio estd conforme, muestra sus recicencias. Su instinto y su fino olfaco
le hacen vislumbrar hago sucio en este asunto. No obedecer las érdenes, claras y tajantes, podria

hacer caer sobre su persona la mayor de las desgracias.

Los hechns que se relatan en £/ (/I/)il(lll A[im'i:[e ticnen lug:u‘ dnr;m[c la época del rey Felipe IV.
Estamos ante una etapa en la que se observa un proceso de progresiva decadencia que se manifiesta
en los dmbitos de la cconomia, la convivencia social y las relaciones internacionales, aunque, a
causa del esplendor cultural, se pueda seguir hablando de un Siglo de Oro.

La convivencia interior se verd percurbada por la persistencia de viejos problemas politicos sin
resolver, como la expulsion de los judios y la contestacion popular con el bandolerismo y los
mortines. La politica imperial, por la falta de recursos econémicos, sufrird un grave retroceso que se
traslucird en la derrora militar, el desmembramiento cerricorial y la pérdida de peso en el escenario
internacional. El reinado de Felipe [V, presidido en buena parce por la figura del conde-duque de
Olivares, asistird al desencadenamiento sin paliacivos de la crisis presentida y a la reapertura de
todos los frentes militares, dencro y fuera de Europa.

A Felipe IV no le gusca su papel de rey al estar somerido a una escricea normaciva que no encajaba
con su cardcter apasionado y bullicioso. Era normal en esa época que el monarca dejara ¢l gobierno

de fa nacién en manos de los validos o favoricos, que gozaban de su tocal confianza. El Francia, el




Pues también lo soy yo,
Y pienso que soy mujer

Teodora entrarfa dentro de esa categorfa de mujeres que se disfrazan para
conseguir a su amor. El motivo del disfraz de Dofla Marfa no estd tan claro
quizd, se trate, unicamente de agradar al espectador.

Si Lope nacionalidad el tema de 1a mujer disfraza, no cabe duda, de que es con
Tirso de Molina, con quien este tema adquiere su plenitud, para comprobarlo
analizaremos dos de sus obras mds conocidas, Don Gil de las Calzas Verdes y El
Vergonzoso en Palacio.

En El Vergonzoso en Palacio, Serafina se viste de hombre para ensayar una
comedia que luego representar4 a su hermana Magdalena y a otras damas.

Esta escena tienen importancia, no sélo por la aparicién del tépico de la mujer
disfrazada de vardn, sino porque Tirso pone en boca de Serafina una defensa a
ultranza de la comedia nueva.

Pero, centrdndonos en lo que nos ocupa, lo primero que hay que decir es que
Serafina hace una justificacién de los motivos de su disfraz en los siguientes
términos;

Deséome entretener

deste modo; no te asombre

que apetezca el traje de hombre,
ya que no lo puedo ser.

iQué quiere decir exactamente Serafina con estos dos iltimos versos?

(Estd expresando realmente el deseo de ser hombre? ;Por qué quiere ser
hombre?

Para Carmen Bravo Villasante hay un deseo por parte de la mujer de
superacién, de ser libre. En esta época llamar a una dama "mujer varonil” era el
mayor elogio que se le podfa hacer. La mujer debfa intentar superar su estado de
mujer.

El adjetivo varonil se utiliza para ensalzar la osadfa, el valor, 1a inteligencia
femenina, la bondad, la constancia en el amor etc.

Todo esto lo que parece esconder es un misoginia terrible, a la mujer no se
podfan atribuir esas caracterfsticas, eran exclusivamente para el hombre, la mujer
representaba todo lo malo, desde la tradici6n bfblica la mujer es sin6nimo de
pecado, ella es la que ocasiona todos los males de la tierra y por tanto esas
acciones nobles sélo las puede realizar bajo el disfraz del hombre, sélo cuando
tornaba a su condicién es capaz de hacerlo. S6lo una mujer mds cerca de un
hombre puede realizar esas hazafias. Esta idea, aparece ya en la Poética de
Aristételes:
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Al terminar sus estudios de Bachilleraco en Cartagena se traslada a Madrid donde se matricula
en las carreras de Periodismo y Ciencias Politicas. Desde muy joven se convierte en profesional de
la informacion. Trabaja en todos los medios: prensa, radio y rtelevisién. Fue reportero de guerra
en el diatio Pueblo entre los afios 1973 y 1985, fecha en la que empieza a trabajar en Televisién
Espanola donde colabora asiduamente en programas de enorme prestigio y gran audiencia como
Informe Semanal'y En Portada. Se jubila del periodismo a los cuarenta y dos afios para dedicarse
por completo a la literatura, “cras pasar la mitad exacta de su vida en un territorio comanche que
ama y detesta a la vez”. Y concluye: “Envejecera tranquilo tal vez, imaginando hiscorias que aiin
no ha vivido, y quizd logre enganar la nostalgia navegando alli por donde no se ve la linea de la
costa, el dnico lugar del mundo donde no es ficil tropezar, cada cinco minutos, con un demagogo

O un canctama l:lilll'rlS".

1.2. La saga del capitan Alatriste

El capitin Alatriste, que lleva la firma de Arcuro y su hija Carlota Pérez-Reverte, fue publicada
en 1996. Es la novela que inaugura esta larga serie. Le sigue Limpieza de sangre (1997), obra en
la que Diego Alatriste es contratado esta vez para rescatar a una joven novicia. En £/ 50/ de Breda
(1998), fiigo, convertido aqui en mochilero del tercio viejo de Cartagena, ya empuia por primera
vez las armas en combace. En £/ oro del rey (2000) la accién tiene lugar en la ciudad de Sevilla, en
1626. Alarriste ha regresado de Flandes, donde ha parrticipado en el asedio y rendicién de Breda.

“Se le ha encargado reunir a un pintoresco y animoso grupo de bravos espadachines para incentar
llevar a cabo una compromeredora misién relacionada con el contrabando de oro que los galeones
espanoles traen de las Indias. En £/ caballero del jubin amarillo (2003), Alatriste compromete su
vida por la bella aceriz Maria de Cascro. Corsarios de Levante (2006), obra que, por ahora, cierra fa
serie, transcurre en aguas del Mediterrdneo. Las naves espaiolas navegan por un espacio ambiguo
y peligroso donde no pueden evitar el encuentro, siempre confliccivo y poco cordial, con hombres
igual de valientes de otras razas y otras religiones. El autor ha anunciado los ticulos de sus dos

proximas aventuras: La venganza de /l/:]uézar y Misién en Paris.

1.2.1. El capitan Alatriste: Notas argumentales

El capitian Alatriste es el titulo de la primera entrega de la serie dedicada a este personaje. La
accién cranscurre en el Madrid del primer cuarto del siglo XV, hacia mil seiscientos veintitantos.
En la obra se nos cuenra la aventura de unos enmascarados 5' dos ingleses. Reina por entonces
el joven Felipe IV, que cs apuesto y mujeriego, incapaz para los negocios del gobicrno. De cllo
se ocupa su valido, el hombre mds poderoso de Europa, don Gaspar de Guzmin, mds conocido
como Conde-Duque de Olivares. Un hombre listo, hdbil y peligroso.

En la novela se recraca el Madrid de los mentideros, como las Gradas de San Fclipe,icl sitio mds
bullicioso y popular de la capiral, donde se dan cira a diario los ociosos, los viejos soldados, que
malvivian en calles y plazas, los ricos y los pobres. Es la época en la que rivalizan con su pluma
Quevedo y Géngora, cuyo retraro ha sido pintado por un joven artista, recién llegado, que firma
con el apellido de su madre, Veldzquez. Lope de Vega, el Fénix de los Ingenios, ya sexagenario,
representa, con gran éxiro, una de sus comedias, £/ arenal de Sevilla, en el Corral de la Pacheca en
donde se dan cita todas las clases sociales. Es el siglo de la locura por el teacro.




" Y esto es posible en cada género de personas; pues también puede
haber una mujer buena, y un esclavo, aunque quizd la mujer es un
ser inferior, y el esclavo, del todo vil. Lo segundo que sea
apropiado, pues es posible que el cardcter sea varonil, pero no es
apropiado a una mujer ser varonil o temible”.

Por un lado, Aristételes considera que la mujer es un personaje inferior y por
lo tanto no es digno de merecer primeros papeles, no puede ser la protagonista
tiene que aparecer en un segundo plano.

Por otro lado, la comedia espaiiola desoye la idea de Aristételes de no presentar
mujeres varoniles, y crea un motivo bastante general en la literatura dramdtica de
la época.

Volviendo a la obra que nos interesa, mas adelante, hablando con Juan acerca
del amor se produce el siguiente dialogo:

SER;Qué crueldad

has visto en m{?

JUA No tener

amor a nadie

SER ;puede ser

el no tener voluntad

a ninguno, crucidad? Df
JUA ;Pues no?

SER ;Y serfa justa cosa,
por se para otros piadosa,
ser yo cruel para mi?

Como sabemos, mas adelante Serafina se enamora de su propio retrato que ha

sido hecho mientras ella representaba disfrazada de hombre y como Juana lo habfa
vaticinado:

JUA Si tc miras
en é€l, ten, sefiora, aviso,
' no te enamores de tf.

Son pocas pistas, pocos datos los gue Tirso nos proporciona acerca de la
naturaleza de Serafina, una joven que desdedia el amor, que gusta de disfrazarse
con ropas masculinas, que se enamora de su propio retrato, y que al final es
obligada a casarse con el hombre al que aborrece.

Todo esto puede llevarnos a considerar, que Serafina tiene rasgos de
lesbianismo al igual que otros casos de mujeres disfrazadas.
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Arturc Pérez-Rever
v El capitan Alatri ste

1.1. Arturo Pérez Reverte: algunos datos biograficos

" Pocos son los daros biogrificos que conocemos de Arturo Pérez-Reverte. Se trata de un aucor
que, en sus intervenciones en radio y television o en sus entrevistas en periddicos y suplementos
culturales, rara vez habla de su propia vida. Se limita a contar sus experiencias como escritor y
lector ya exponer sus ideas sobre la liceratura y la creacién liceraria.

En un articulo publicado en el diario ABC en 1994, Pérez-Reverte se ve a si mismo como un
hombre flaco: “Flaco y unas gafas y una nariz y una mandibula ceutona que le dejé como herencia
una bisabuela restaruda, centenaria y alsaciana cuyo abuelo, a su vez, luchd en Waterioo™

Sabemos que Arturo Pérez-Reverte nacié en la trimilenaria ciudad de Cartagena en 1951, Ya en
sus primeros afos tuvo ocasion de convertirse en un asiduo lector gracias a la gran biblioteca que
tenia uno de sus abuelos. Desde bien temprano, pudo leer La vida de las hormigas, de Maerterlinck,
La leyendu del Cid, de José de Zorrilla y Los tres mosqueieros, de Alejandro Dumas, obra que
serd decisiva en su posterior trayectoria como escritor. “Hahfa cosas de Galdds —confiesa Pérez-
Reverte— dedicadas a una de mis bisabuelas, que era amiga de la Pardo Bazdn y estuvicron juncas
en la Exposicion de Paris. El libro era un objeto con el que creci”.

Entre los nueve y los dieciocho afios ley$ a Dickens, Conan Doyle, Sabatini, Stendhal, Conrad,
Mark Twain, S(cvcnson. Thomas Mann y Galdés. Y a los cldsicos grecolatinos: Virgilio y Homero,
fundamenrtalmente. Afirma haber leido en seis ocasiones La montania mdgica, y en ocho La cartuja
de Parma. Estd convencido de que Los tres mosqueteros es la mejor novela que jamas se haya
escrico:

Los personajes de Los tres mosqueteros de mi infancia eran como mis hermanos,
como mis amigos, gente que conocia desde siempre. Conozco a un D’Artagnan joven
y lo veo crecer, curtirse en las intrigas y en los peligros, veo como llega nostilgico a’
la vejez, cémo los enemigos terminan por ser amigos, a fuerza de ser enemigos, esa

retorcida solidaridad que existe entre los viejos adversarios.



Acerca de este controvertido tema, Mckendric considera que es bastante
improbable a idea de lesbianismo en las mujeres varoniles del teatro del Siglo de
Oro.

No existe ninguna prueba concluyente sobre este tema, y, para ella, las
declaraciones de amor entre mujeres disfrazadas estarfan mds en funcién de un
juego teatral, sin contener ninguna insinuacién lésbica.

Sin duda, una de las obras mds importantes de Tirso de Molina y, donde mejor
dibuj6 el tema de la mujer disfrazada de varén es en Don Gil de las Calzas
Verdes.

En resumen su argumento es este: Dofia Juana llega de Valladolid a Madrid
vestida de hombre buscando a su amante Don Martin que la ha engaiiado.
Disfrazado de Don Gil, conoce en Madrid, a 1a novia de su amante, Dofla Inés,
la cual se enamora perdidamente de él/ella, y también se enamora de una prima
suya, Doiia Clara. A partir de aquf las situaciones comicas se suceden hasta el
final de la obra en la que gracias a su audacia y talento Doiia Juana lograr4 casarse
con su amante.

El argumento no es nuevo y se ajusta plenamente al tipo de obra en la que la
mujer se disfraza de hombre para conseguir a su amante. M4s adelante veremos
mds ejemplos.

El hecho de que la mujer apareciera disfrazada de hombre creaba bastantes
susceptibilidades entre el resto de personajes.

En esta ocasién es su criado Caramanchel quien desde el primer momento nota
algo extrafo:

Capén sois hasta en el nombre;
que st en ello se repara,
las barbas son en la cara
lo mismo que el sobrenombre.

Hay que tener en cuenta que en esta época el hecho de no tener barba era
considerado poco varonil.

Caramanchel hace numerosas alusiones a la falta de virilidad de su amo.

En la escena VII del primer acto comenta:

Aqui dijo mi amo hermafrodita

que me esperaba; y vive Dios que pienso

que es algiin familiar, que en traje de hombre
ha venido a sacarme de juicio,

y en siéndolo doy cuenta al Santo Oficio

Unos versos més adelante comenta con mucha ironfa, cuando le confiesa que
viene a ver una dama:
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No os baréis, a lo menos, mucho dafio;

que én el juego del amor, aunque os deis priesa,
si de la barba llego a colegillo

nunca haréis chilindrén, mas capadillo

Las sospechas del criado llegan a su extremo en la escena IX del acto III,
cuando encuentra a Doiia Juana de mujer haciendo de Doiia Elvira, la situacién
y ¢l didlogo es bastante c6mico:

CAR ;Sois vos Doiia Elvira?

JUA Si

CAR jJesiis! ;Qué es lo que estoy viendo?
Don Gil, con basquifia y toca!

No os llevo mds Ia mochifa...

{De dia Gil de noche Gila?

Al final se descubre el enredo y Dofia Juana recupera a Don Mart(n.

A continuacién veremos algunos ejemplos de este tépico en varias obras de
Calder6n.

Empezando por la mis emblemdtica de todas sus obras, La Vida es Sueno, el
motivo de la mujer disfrazada de varén aparece desde la primera escena, con la
aparicién de Rosaura, en ropas de Hombre.

Este personaje estarfa en la misma ifnea que Don Gil de las Calzas Verdes,
ambas se disfrazan de hombre para seguir a su amante del que se sienten
engafiadas. Rosaura sigue a Astolfo hasta la corte de Polonia, posteriormente
entra a formar parte del séquito de Estrella y al final consigue que Segismundo
obligue a Astolfo a casarse con ella.

Por supuesto, este tema aparece como secundario dentro de la accién de la
obra, lo que nos hace suponer que estarfa mds en funcién de los gustos de los
espectadores del momento que del propio desarrollo de la obra. Calderén no
necesitaba de esta historia para contarnos lo que nos quiere contar, es un afiadido
que estd muy en [a Ifnea con lo que el piblico pedfa y que quizd servfa para hacer
mds digerible el resto de la obra.

En La Devocién de la Cruz, Calderén vuelve a recurrir al tema de la mujer
disfrazada de varén en el acto tercero de la obra.

Eusebio mata en un duelo a Lisardo, hermano de su enamorada, ante la
imposibilidad de consumar su amor, Julia ingresa por orden de su padre en un
convento y Eusebio forma una partida de bandoleros.

Enterado de que su amada se encuentra en un convento decide ir a raptarla,
pero en el (ltimo momento descubre que, como €1, Julia tiene una cruz marcada
en el pecho y horrorizado huye. Julia tras una larga reflexién decide regresar al
convento, pero no puede. Al no poder regresar Calderén pone en boca de estos
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personajes uno versos terribles que son premonicion de los acontecimientos que
van a ocurrir en el siguiente acto:

Pues si me habéis negado
vuestra clemencia, mis hechos
de mujer desesperada

dardn asombros al cielo,
admiracién a los tiempos,
horror al mismo pecado

y terror al mismo infiemo

Ya en el siguiente acto, Julio aparece en el campamento de Eusebio disfrazada
de hombre, y descubriendo su verdadera identidad relata a su amante las acciones
que ha realizado y que coinciden en lo terrible con su propia amenaza. Durante
este tiempo se han cometido los mds horrorosos crimenes que se puedan imaginar.

Estamos ante un caso curioso de mujer disfrazada de varén, porque el motivo
de cambio de vestuario obedece a un deseo de esconder su identidad a la justicia:

Mas considerando entonces
que en este vestido mio

mi pesquisidor llevaba,
mudirmelo determino.

Al fin, pues por varios casos,
con las armas y el vestido

de un cazador, cuyo suefio,
no imagen, trasunto vivo

fue de la muerte, llegué
aqui, venciendo peligros,

Ademis hay que resaltar que el comportamiento de Julia tras ser abandonada
por Eusebio no corresponde con lo que cabrfa esperar de una joven, bien es
verdad que tampoco de un hombre, pero siempre estos crimenes sanguinarios han
sido realizados por hombres y no tanto por mujeres.

Por iditimo vamos a analizar la comedia de Calder6n, Las manos blancas no
ofenden.

Como ya habfamos comentado Lope hacfa bastante uso de este tema, Pero,
Calderén no lo habfa utilizado con tanta frecuencia, y siempre que lo hacfa
obedecfa més al intento de dar gusto al piiblico que disfrutaba mucho con este
personaje que a razones internas de la obra, como habfamos visto en La Vida es
Suefio. No obstante como con otros temas, Calderén lleva al extremo las
situaciones y planteamientos, y no solo disfraza a Lisarda y su criada Nise de

67




Con la colaboracién de:

Caja

‘ Castitla
La Mancha

‘ ‘ M Obra Social
v Cultaral



hombres, para que la primera consiga a su amante Federico, sino que, caso
rarfsimo, disfraza a un hombre de mujer con el mismo fin: enamorar a Serafina.

Como siempre Calderén da "una vuelta de tuerca mds” sobre cualquier tema,
siempre quiere ir un poco mis lejos que los demds, explotando las situaciones al
maximo.

Las manos blancas no ofenden llevan al extremo el mundo de los disfraces y
los engafios, nadie es quien aparenta ser, lo que hace de la comedia una obra
maestra del enredo.

Lisarda, desdefiada por Federico, que parte hacia la corte donde est4 Serafina,
para intentar enamorarla, se dispone a hacer cualquier cosa para estorbar a su
amante en la empresa. Tras una breve reflexién dicen que lo mejor es disfrazarse
de hombre e ir también a pretender a Serafina:

Segunda naturaleza

la costumbre, ;No me ha hecho
tan varonil, que la espada

rijo y el bridén manejo?

Pués

haz de todo esto un compuesto,
y sfgueme sin que pongas
objecién a mis intentos;

que si no hubiera extraneza

en los humanos afectos, ~
la admiracién se quedara

iniitil al mundo, puesto

que no hubiera que admirar
maravillas y portentos

de un hombre con desengafios
y de una mujer con celos

Lisarda con estas palabras estd justificando y diciendo que en el amor todo
vale, que nadie debe extrafiarse si la actitud no es la habitual puesto que todo
deberfa permitirse en este tema.

César también va a disfrazarse de mujer para conseguir el amor de Serafina.
Encerrado por una madre superprotectora, César se ha criado rodeado de mujeres,
aunque esto no le ha impedido ver a Serafina y enamorarse de ella. Anticipado por
una cancién que cantan dos de sus damas y en la que Aquiles de disfraza de mujer

para conseguir los favores de Deidamia, deciden hacer lo mismo para burlar la
vigilancia de la madre:

CES Sf, y el disfraz ha de ser....
TEO ;Qué?
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CES ...... que a la dama de guarda
que duerme allf, quitaré...

Ambos disfrazados consiguen sus propdsitos Lisarda consigue quedarse con
Federico y César con Serafina.

Como ya hemos comentado el tépico del disfraz varonil es ampliamente
utilizado por los dramaturgos del s.XVII. Muchas son las versiones, hay
disfrazadas para todos los gustos, y por todos los motivos que se nos puedan
ocurrir. Lo importante es determinar cual es el motivo de que este tépico fuese tan
manejado en esta época.

Sin lugar a duda el éxito que tenfa ante los espectadores ayudd
considerablemente a la proliferacién del disfraz.

Por otro lado est4 en la linea del gusto en el Barroco por el tépico del "mundo
al revés"

También se ha apuntado la idea de que para las mujeres ver ese papel en escena
suponfa una liberacién, vefan en la ficcién del escenario lo que querfan y no
podfan ser en la vida real.

Lo cierto es que durante el final del s. XVI y casi todo el XVII los escenarios
espaiioles estuvieron llenos de mujeres, que disfrazadas de hombres, transgredfan
lo que era el orden normal de las cosas.

5. Conclusiones

Aunque ya comentdbamos al principio lo limitado de este trabajo, vamos a
intentar esbozar una serie de conclusiones de lo que a nuestro juicio es el
tratamiento que la literatura dramdtica del s. XVII hace de la mujer.

Ha quedado claro que de una manera u otra los personajes femeninos tienen
una fuerte presencia en toda la escena espaifiola del Siglo de Oro, e incomparable
con cualquier otro teatro contempordneo, inglés, francés, donde los personajes
femeninos escasean y los que hay son bastante menos importantes que los
espaiioles.

Esto supone un gran avance. No parece haber discriminacién hombre - mujer,
ambos sexos estdn representados de la misma manera.

Por otro lado, existe una total diferenciacion en este tratamiento dependiendo
del tipo de obra que estemos analizando.

Hemos visto como los dramas nos ofrecfan personajes femeninos obsesionados
por el honor y con una inica visién: velar por la integridad de este. Todo estd
regido por el sistema del honor y salirse fuera conlleva fatales consecuencias. El
papel de la mujer estd sujeto a la voluntad del hombre.

Por otro lado vefamos las comedias en las que se produce un cambio de
valores. Ahora lo mds importante no es el honor, lo mds importante es el amor.
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Aquf las protagonistas son las mujeres que lo revuelven todo, no dejan tftere con
cabeza, y anteponen sus intereses amorosos a un cédigo de honor que no entienden
y que consideran hipdcrita. Las mujeres son libres.

La pregunta clave es. ;Qué modelo de mujer se acerca mds a la realidad
femenina espaiiola del S. XVII?

Parece claro, que el s. XVII, como los demds, estd gobernado por los hombres,
y la mujer ve reducido sus derechos frente a una sociedad fuertemente machista.
Desde este punto de vista el modelo visto en los dramas estarfa mds cerca de la
realidad. -

Si esto es asf, y parece que es asf, la comedia espaiiola, gracias al tépico del
"mundo al revés”, nos ofrece la posibilidad de ver otro mundo, sin lugar al duda
el deseado, por lo menos por parte de las mujeres, donde las cuestiones de honor
no son tan importantes y hay mis libertad de accién y eleccién para todos.

iA qué obedece esta transgresion?

(Es solamente un motivo literario, 0, esta visién encierra un deseo de cambio,
de tener una sociedad mi4s abierta, donde hombres y mujeres gocen de 10s mismos
privilegios?

La comedia espaiiola se presentarfa como vdlvula de escape. Los dramaturgos
de 1a época, con un sentido bastante progresista, intentan desde la escena cambiar
el panorama social de la época. El teatro se convierte en una tribuna donde las
mujeres exigen sus derechos, reivindican otro papel en la sociedad, que no sea el
de estar sujetos a la voluntad del hombre.

Desde este punto de vista, la literatura, como tantas veces se nos presenta como
punta de lanza de la sociedad, siendo la primera en plantear los conflictos y no
dudando en convertirse en el ala m4s liberal de la misma. :

En este sentido, y por lo que hemos podido ver aquf, los tres grandes
dramaturgos espafioles del Siglo de Oro, se nos presentan como verdaderos
defensores de la mujer llevdndose la palma de todos etlos Tirso de Molina. Para
concluir decir que si bien la literatura espafiola del Siglo de Oro no puede
considerarse feminista, si hay que decir en honor a la verdad, que es, de las de su

época, la que m4s oportunidad da a la mujer, a la vez que se convierte en el eco
de sus reivindicaciones sociales. '

$in.
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ESCENAS DE LA COMEDIA DEL ARTE

Pavdh de Entrmsa 4 L&zhe o < conepto
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1. Habitacidn de dos puertas. Por una entra PANTALONE (habla delgadito;
caminar "majo"). Mira donde esta FRANCHESQUINA y dice "Ahhh!" Saca del
bolsillo un poema y lo repasa para decirlo de memoria. Besa el papel. Mira
otra vez, guardando el papel, va a empezar a decirlo y FRANCHESQUINA cierra
violentamente la puerta de su ventana. Se va; "pero no", se detiene; piensa:
"Tal vez Sani (voz grave, movtos ondulados) pueda ayudarme". Lo llama 3
veces. El Sani sale por la puerta de la cocina y dice: "No puedo venir
porque estoy en la cocina" Se va. PANTALONE insiste: ; Qué est&s haciendo
en la cocina?. Vuelve Sani y dice: "Me estoy comiendo una cosa que hace
quiquiriqui y cocorocd" se va. Pantaldn va y coge un palo para pegarle
escondiéndose en la puerta 2.

Pantalone lo espera. Sani lo sorprende entrando por la puerta 1. Dice duro:

"Aqui estoy!" Pantalone se asusta.

2. Pantaldn le confiesa a Sani que: "Estoy enamorado!"

"Ah!! (suspiro)" Sani responde: Si? (distraido). Pantaldn repite: "Estoy
enamorado". Sani: ¢Si? Pantaldn: ";jjEstoy enamorado!!" Sani: ;y cdmo lo
sabe?

Pantalone: Porque cuando yo miro a Franchesquina (hace la accién de hacer la
ventana con Franchesquina asomandose) ella se rie ji ji ji y yo me rio jo jo
j6. Sani: ¢Si?

Pantalone: "Si porque (aparece en la ventana Franchesquina) ella esputa pin

y yo esputo pon".

3. El Capit. Se le declara a Franchesg-colomb. (voz dulce aflautada). Le
dice: Colombina, estoy enamorado de usted. "Ella: no le creo porque usted
esta enamorado de otra". El: No; yo por usted soy capaz de... etc....

Ella siempre responde a cada frase de "soy capaz de..."

No le creo/ no le creo. Hasta que se cansa enfurecido el capitan le dice:
Se burla usted de mi/ Ella no dice nada, indiferente, movimiento de
pestafias. Luego insiste, mas coqueto y juguetdn: "de quién es la cascada de
pelo que brota de la fuente plateada". Ella: "Suya Capitan" siguiéndole el

juego, siempre. De quién es ese meldn, de quién es ese vachino, etc, etc.

)Jrﬁ);nd}g)



El tipo se acerca para besarla pero lanza cabezazo de desprecio. Da media
vuelta. Se detiene. Intenta hacer una venia, pero se enreda en la espada y
cae. Se para. Cae segunda vez. (Para improvisar se utilizan determinadas
palabras como sefial de cambio de acc y situacidén) (Hacerlo en lenguaje

inventado).

= EJERCICIOS "CANOVACHE".

4. El doctor, 2 Sanis (luso vivo, otro bobo), un sanienfermo.

Llegada. . ¢Quién es el enfermo? Se equivocan. Se dan cuenta. Descubren al
enfermo. Lo operan. Le sacan las tripas y el corazdn y luego se lo vuelven
a poner. "La ciencia ha evoluido" Colocacidn de anestesis: Un golpe en la
cabeza. Se lo dan al que no es. Luego al doctor. "Mire para alla" Deben
abrir nuevamente porque el doctor al empacar objetos no encuentra uno. Le

suenan cosas al sanienfermo en el estdmago. Etc.

OBSERVACIONES :

- Conservar la té&cnica del personaje en el esquema definido: en la voz Yy

en el cuerpo.

- El ensayo es para aprender la técnica:
Gesto
‘caminando
voz

mirada

- El efecto es consecuencia de.
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LIMOSNA

CAROLINA SANIN

| A
La exposicion cotidiana a la mendicidad, afo tras afio y durante toda la vida, tiene que haber condicionado,
creo yo, el comportamiento de los bogotanos. Oir y ver la pregunta que el mendigo plantea —la pregunta
que el pordiosero es, la falta que él sefiala en el mundo—, pretendiendo un dia si y otro también .que se
puede vivir con transparencia sin la respuesta, tiene que deformar a un nivel profundo nuestra sensibilidad,
tiene que determinar los imaginarios de nuestra convivencia, moldear nuestra percepcién del espacio.
Habria que pensar en las ironias éticas del didlogo entre el que pide y el que da o no da. Yo no lo he
pensado, y. probablemente mafiana tampoco lo haré aunque sospeche la magnitud de la deuda que
acumulo. ¢Qué siento ante esta experiencia que me revela que en mi ciudad se vive una vida de escasez
inimaginable para mi (y que me muestra, por tanto, que mi ciudad no es mia), ante esa oportunidad que se
reitera todos los dias y que cada vez queda en el olvido? ¢La siento como triste, incomoda, indignante,
violenta, dulce, o tan insignificante como el monto de la limosna misma? La pregunta que la aparicién del
mendigo plantea no se responde con dar ni con retener. Se le repite a quien viene detrds de mi en la calle, y
a mi misma la préxima vez que doblo aquella esquina. Es una inquietud interminable.
A veces la decisiva encrucijada de la limosna no parece mas que una grieta en el pavimento, un diminuto
obstaculo. Voy caminando y el otro me sale al paso. Su cara es una interferencia en mi velocidad, una
interrupcion de mi proyeccién en el paisaje. De hecho, a menudo es una cara sin rasgos ni edad, tiznada,
sucia, enredada, tachada. Lo que esa cara que falta me ensefia es que un hombre para otro hombre puede
no ser nadie. Que puedo hacer como si un hombre vivo no existiera. El otro, la otra, me sale al paso —se
mete en mi destino—y me pide. No me dice cuanto. Me pide infinitamente. Me informa que tengo algo. Y
me propone que nuestro encuentro sea algo APRA él; que yo traduzca mi presencia a un acontecimiento.
Me ofrece un desvio en la relacién que tengo con la materialidad (en el circulo de dar mi tiempo, ganar.
dinero, consumir cosas y recorrer esa calle siempre igual) con el anuncio de la posibilidad —magica, por asi
decirlo—de una circulacidn sin intercambio.
El primer gesto es de invasion, y a la invasion no sigue una conquista. Quizas siento que es mi debilidad
contra la del mendigo. Entonces miento: digo que no tengo. O ignoro al interrogador simulando que lo
ignoro, y con ello me digo algo asi como “yo voy por mi camino, yo tengo un camino”. O sea, que al mismo
tiempo que digo que no tengo nada para otro, digo que tengo a donde llegar: me contradigo. A veces doy un
poco. No es una espuesta, ni lo seria si diera mucho. No por el comodin de “mejor ensénale a pescar” con el
que las sefioras y los sefiores bogotanos suelen resolver el dilema (sin que ensefien a pescar tampoco, y
ademds ¢éa pescar qué? ¢a pescar transeuntes?), sino porque lo que me quedo sintiendo, cuando doy, es que
me pedian otra cosa. Mejor dicho, nuevamente, que no me pedian sino que me preguntaban, que ponian en
cuestion mi capacidad de responder, toda mi responsabilidad.
Pero yo queria era hablar de la especie de misa simulada que se celebra en las cajas de los supermercados
bogotanos ultimamente. Uno paga, y si el cambio que le deben dar es tan poco que con él no se puede
adquirir nada, la cajera le pregunta si quiere donarlo. Hay una especie de ofertorio, comunion y colecta,
todo en uno, cuando llega el turno en la fila. La proxima vez trataré de hablar de esa y otras escenas
limosneas que nos hemos inventado.
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Escribia la vez pasada que el pordiosero es, él mismo, una pregunta para aquel de quien pordiosea (¢El
pordioseado? ¢El requerido? Es significativo que esa segunda persona de la relaciéon no tenga nombre; que
no tenga un personaje), y decia que la aparicion del rostro ignorado del mendigo en el camino del otro
conlleva un cuestionamiento interminable, no sélo por su reiteracion (a cada peatdn, en cada esquina) sino
también por su indeterminacion. Al final me proponia hablar la vez siguiente sobre algunas versiones de la
limosna en Bogota. De éstas, lo que mas me intriga es la distancia que se establece, a través de una
teatralidad rigida, entre el acto de caridad y |a persona del necesitado.

Cada vez que me subo en un bus oigo un parlamento recitado idénticamente por personas que no se
conocen entre si. Primero viene la introduccion: “Buenos dias, sefiores y sefioras. Permitanme que les
interrumpa uno o dos minutos de su tiempo. El dia de hoy les vengo ofreciendo...”. Luego, el hibrido entre
mendigo, publicista y vendedor regafia a aquellos espectadores que no participan en el performance:
“Gracias a las personas con cultura que contestaron mis buenos dias”. De ahi pasa a la amenaza: dice que
cuenta con la generosidad del publico y que vende esos “deliciosos productos” pues no quiere robar. Pero lo
mas curioso es la cadencia del discurso: el pedidor habla en versos medidos y con acento de doblaje
mexicano. Es una especie de mediatizacion del lenguaje de la mendicidad que separa a la persona que pide
(un actor de quien no se sabe ni siquiera como habla) de su necesidad (representada como melodrama); una
especie de mendicidad de propaganda.

Otra de estas encrucijadas entre comercio, representacion y mendicidad es la colecta en los supermercados.
Como en la colecta de la iglesia, en ella el mendigo esta ausente. El consumidor ha pasado por las gondolas
conociendo en persona los productos que antes ha visto actuar en comerciales: el jabdn para lavar platos
con extracto de avena (para realizar un ritual medio canibal de limpiar comida con comida) y el yogur
digestivo de la que dice en television: “La buena noticia es que ya no estoy inflada” (como si hubiera parido
al mismo yogur). Tan personificados estan los productos tras haber sido personajes de anuncios, que el
consumidor al mismo tiempo los compra y los adopta.

Después de esa especie de ofertorio, el consumidor hace fila para pagar junto con los otros comulgantes. De
lo que paga le sobran $40. La cajera le pregunta, siempre igual, si quiere donarlos. Hay un instante de
confusion, casi de suefio, pues hace afios que los colombianos no vemos $40: no hay en Colombia monedas
de 20 ni de 10 ni de 5 ni de menos, de modo que el Gnico lugar donde $40 existen, asi solos, es en el
enunciado de la cajera. Por otra parte, ésta no sélo representa al supermercado: representa también al
necesitado. En la solidaridad y la culpabilidad del comprador de Carulla incide el saber que ella no podria
comprar en ese mismo lugar. El supermercado pone a su empleada en el papel de pordiosera.

Y estan los otros consumidores de la fila, y esta el juicio social: ¢Quién sera tan miserable como para no
donar $40? Por lo general yo, pues no me gusta que me pidan por favor algo que me estan reteniendo. A
veces, tras mi negativa, me devuelven una moneda de $50, con lo cual quedo en el papel de quien recibe la
dadiva, Pero una vez sucedid que me entregaron el cambio exacto. De modo que si existen las monedas de
20. Se guardan en secreto en el fondo de las cajas del supermercado y, de lo escasas que son, estas limosnas
hacen el papel de monedas de oro, (que ellos mismos aparecen o desaparecen segun les convenga).
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PINTURA ESPANOLA DEL SIGLO DE ORO

Programa Primera parte

1. La pintura espafiola del Siglo de Oro. Conocimiento e historiografia: los estudios sobre la pintura espafola
del Siglo de Oro. Sintonia y diferenciacion con otras corrientes europeas. Las conexiones con Flandes e Italia.
La introversion y los modos de |a pintura espafiola. Clasicismo y Barroco. Los centros de produccion.

2. La profesion de pintor. La situacion del pintor y su relaciéon con otros artistas. Su status social. La
consideracion social. Las formas de aprendizaje. Los viajes de los artistas y pintores extranjeros en-Espaia.
La pintura y las colecciones. El taller. Instrumentos de trabajo: la transmision de imagenes y el grabado.

3. La pintura y el entorno social. El mercado artistico. Las formas de trabajo: el encargo. Mecenas y clientes.
Los pintores, la escultura y la arquitectura. Ut pictura poesis: la supremacia de la pintura y las luchas por su
liberalidad. Los pintores y la teoria de la pintura.

4. Pintura’y sociedad. La clientela y el encargo. La pintura y la Corte. El patrocinio regio. Las colecciones
reales. La Iglesia y la imagen religiosa. La clientela eclesiastica. El papel de la nobleza. Funciones de la
pintura. La percepcion y el publico. Los géneros y los medios de expresion. El cuadro, el retablo y la pintura
mural.

5. El realismo y lo simbdlico. El topico del realismo y la pintura espafiola del siglo de Oro. Lo simbdlico en la
cultura espafiola del siglo XVII. Las fuentes literarias y la pintura espafola.

6. La pintura y la imagen profana. La Mitologia y el mito de la Antigliedad. El poder, el prestigio y la
representacion del individuo. El relato y |a Historia. Fragmentos de realidad: el bodegon.

7. La pintura y la imagen religiosa. La representacion de lo real y el sentido de lo trascendente. Alcance y
sentido de la pintura religiosa. Las ideas en torno a la imagen. Los recursos y el desarrollo de la imagen
religiosa. La eficacia de la imagen y la persuasion. Orientaciones y control de la iconografia. Iconografia y
exégesis.

8. Pintura y teoria. La teoria y la imagen religiosa: la influencia de la Contrarreforma. La consideracion de la
pintura como arte liberal. La teoria y el gusto. Las referencias a los pintores espafioles. La comparacién entre
pinturay escultura. Los Didlogos de Carducho. El Arte de |a pintura de Pacheco. Los Discursos practicables de
Jusepe Martinez. Antonio Palomino, el Museo Pictdrico. Pintura y literatura.

9. La practica y la idea de la pintura. La complejidad de tendencias. El problema del naturalismo y el
Manierismo tardio. El arte de Corte. El tenebrismo. La pervivencia clasicista. Los grandes maestros. Borron,
manera abreviada y la liquidacion del tenebrismo. El triunfo de la manera barroca.

10. Los inicios del naturalismo. Manierismo tardio, clasicismo y naturalismo. Sevilla: El Manierismo clasicista
de Francisco Pacheco. La renovacién de Juan de Roelas. La manera abreviada de Francisco de Herrera el
viejo.

11. Madrid y el clasicismo tardio. Los italianos espafioles y el arte de corte. Vicente Carducho, Eugenio Caxés
y Angelo Nardi. Presencia inicial del caravaggismo en Madrid. Toledo: Sdnchez Cotan y el bodegon. Tristany
Orrente.

12. El naturalismo valenciano. Francisco Ribalta y el tenebrismo. La produccion del taller y su influencia. Juan
de Ribalta. Diversidad del naturalismo.

Segunda Parte

1. José de Ribera. Ribera y la historiografia. El problema de su formacién y el traslado a Italia. La influencia
de Caravaggio. La técnica de la pintura. Ribera y el clasicismo. La monumentalidad compositiva. Mecenazgo
y proteccion: los virreyes. El taller y la clientela. Ribera grabador. Las primeras obras religiosas. Los temas
profanos: mitologias, fildsofos y monstruos. La superacion del tenebrismo. La pintura religiosa de la
madurez: Los encargos del Duque de Monterrey y la serie de la Cartuja de San Martino. Las obras finales.

2. Zurbaran. La valoracion contemporanea de Zurbaran. Zurbaran y el tenebrismo. El volumen, la luz y el
color. La concepcion de la imagen religiosa. La clientela eclesiastica. Las ordenes religiosas. Zurbaran y la
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pintura de grandes series monasticas. La formacion Sevillana. Las primeras obras. Zurbaran en la Corte: los
cuadros del Salén de Reinos. El mercado americano. La magia del objeto: el bodegon. Representacion y
simbolo. Las obras finales. La impronta de Zurbaran.

3. Alonso Cano pintor. Una biografia polémica. Alonso cano, arquitecto, escultor y pintor. El proceso de
trabajo, los dibujos y los grabados. La formacion sevillana, el taller de Pacheco. Cano y el clasicismo. Sus
obras iniciales. Cano en Madrid. Granada y sus obras finales. Las pinturas de la vida de la Virgen de la
catedral.

4. El mundo de Velazquez. La estimacion de la obra de Velazquez. Velazquez y la pintura de su tiempo. La
forma de trabajo y la pintura. El entorno del objeto: la luz, el espacio y la atmodsfera. La renovacion del
retrato. La concepcion de la mitologia y la pintura de historia. Velazquez cortesano: la liberalidad de la
pintura.

5. Veldzquez: la practica y la idea de la pintura. La formacion. Veldzquez y el tenebrismo. Las obras de su
etapa sevillana. Veldzquez en la corte. Los primeros retratos reales. Las primeras mitologias. El primer viaje a
Italia. La superacion del tenebrismo. Las pinturas del Salon de Reinos. El retrato ecuestre. Pinturas religiosas.
Retratos reales y retratos nobiliarios. Los bufones. El segundo viaje a Italia. Las pinturas mitoldgicas de la
madurez. Las Meninas y el triunfo de la pintura.

6. La pintura espafiola en tiempos de Veldzquez. Madrid: Los pintores contemporaneos de Velazquez.
Antonio de Pereda y Fray Juan Rizi. Jusepe Leonardo. El paisaje y el bodegon. La pintura madrilefia en
tiempos de Carlos 11. Valencia. Jerénimo Jacinto Espinosa. La pintura andaluza en tiempos de Velazquez.
Jusepe Martinez y la pintura aragonesa.

7. La disolucion del naturalismo. La pintura madrilefia. La pintura, la factura y la representacion. El
barroquismo. La pintura y la decoracion arquitectdnica. La pintura en la corte. Francisco Rizi y la pintura
religiosa. Juan Carrefio de Miranda: su pintura religiosa. Carrefio de Miranda pintor de Carlos Il: el retrato
regio. Francisco Camilo. Francisco de Herrera el Mozo: su formacion italiana y el barroquismo. Su estancia
sevillana. La decoracion arquitectonica. Mateo Cerezo. José Antolinez. Juan de Arellano y la pintura de
flores. Claudio Coello: la formacidn. La influencia veneciana. La pintura religiosa. Claudio Coello, pintor de
Carlos Il. El fin de la manera espafiola. La presencia de Lucas Jordan. Antonio Palomino, pintor y tratadista.

8. Murillo y Valdés Leal. Sevilla, la liquidacion del tenebrismo y el triunfo del Barroco. Murillo y la renovacion
de la pintura. La manera abreviada y la gracia. El gusto por la pintura y la sensibilidad doméstica. Imagenes
de devocion. Clientes y patronos. La Academia de Pintura. Funciones de la imagen religiosa. Formacion y
obras iniciales. La pintura religiosa y la iconografia. Los temas profanos. Valoracion de la pintura de Murillo.
Valdés Leal y |a alternativa expresiva. El problema de la formacién. Las primeras obras. La imagen religiosa y
los recursos expresivos. Realidad y simbolo: las Postrimerias.




NOTAS DEL TUTOR SOBRE EL LIBRETO DEL LAZARILLO DE TORMES

De: walter suaza castrillon <waltersuazl@hotmail.com>
Asunto: RE: Sobre el Libreto del Lazarillo Tormes

A: "CAMILO RAMIREZ" <camiloramirezt@yahoo.com.mx>
Fecha: miércoles, 27 de julio de 2011, 16:46

Maestro Camilo: muy importantes y atinadas preguntas y comentarios. Me sirven mucho porque la guia de
puesta en escena es un coro de pedigliefios que aparecid como propuesta, en el sentido que, desde
ahi responder algunas de las preguntas que me hice de los problemas de la adaptacion de HP, sobre todo
los literarios, QUE NO COMBINAN con el enfoque de la puesta en escena girando alrededor del coro de
pediguefios.

Cuento con 5 actores y dos mas que se integran al coro esta semana- yo actuo.

Cuando nos veamos- ¢talvez el lunes1? agost?3pm- |le detallo los otros aspectos del montaje...Gracias.

Date: Wed, 27 Jul 2011 06:16:19 -0700

From: camiloramirezt@yahoo.com.mx

Subject: Re: FW: Sobre el Libreto del Lazarillo Tormes
To: waltersuazl@hotmail.com

Walter: saludo cordial.

¢Como va con su proyecto? Espero que bien. No habia podido comunicarme antes per motivos diversos.
Ofrezco disculpas. Lei con atencidn la adaptacion del Lazarillo y quiero hacer algunos comentarios a manera

de preguntas que seguramente ya Walter ha resuelto.

La adaptacion me parece dinamica, porque el cruce de narracion y actuacion es agil y teatral. La estructura
es clara y puede ser base de un buen espectaculo. Solo me pregunto si esta armazon episodica, hilvanada
por el mismo Lazaro y en parte por su mujer en la situacion de la audiencia, da suficiente continuidad a la
expectativa del publico o lo suelta para volver a tomarlo luego.

De cualquier forma es una estructura conocida. Lazaro narra su itinerancia, su camino con tres amos que
representa; el ciego, el fraile y el escudero, con apariciones de Lorenza, hilvanado todo por la "audiencia”
que es la relacién de Lazaro con los jueces - publico, a la que entra finalmente Lorenza para concluir con la
situacion del arcipreste, y el juicio de Lazaro.

Donde quiero recabar es en la razon del relato, que cambia un poco del texto narrativo a la adaptacion
teatral. ¢Lazaro cuenta para convencer a los jueces de su inocencia, de sus razones? ¢La intencion con que
se narra y representa para los jueces es conmoverlos, producirles lastima? Hay una relacion compleja con el
publico juez. ¢éComo avanza esa relacion? ¢Cambia Lazaro en el transcurso? Al final se concreta en la accion
de Lorenza, en la mentira para esconder la relacion con el Arcipreste, que podria quedar desligada, casi
borrar los otros episodios.

245 © Walter Suaza — Direccién del Montaje “El Lazarillo de Tormes”



ANEXOS — NOTAS DEL TUTOR

Entonces écomo se relaciona el periplo por los distintos amos con la situacién de Lorenza? {Miente como
ella, simplemente? ¢{Como evoluciona Lazaro hasta la situacion con Lorenza y el Arcipreste? ¢Como
interviene la relacion que ha venido estableciendo con el juez publico? Hay un momento en que se oye
deliberar al juez, que en consecuencia le permite a Lazaro continuar con su relato; ése hace benévolo con

Lazaro?

De otro lado quisiera saber ¢como estd planteando Walter el espectaculo? La dindmica de espacio tiempo es
clave y en el texto es fluida, pero en la escena se narra en pasado y se actta en presente. ¢(Como seran los
cambios de espacio? ¢Con cuantos actores la va a montar? Es de una teatralidad caracteristica el que Lazaro
sea acompafiado por solo dos actores que representan todos los demds personajes.

¢Qué importancia tiene para la adaptacion la referencia al texto original, cudnto depende de la novela? El
problema estaria en suponer que el publico debe conocer el texto literario o en omitir aspectos importantes

sin darse cuenta, con lo que lo teatral quedaria a medio camino.

Finalmente dos temas: écomo plantea la relacion con la actualidad, que es como preguntar por qué la
picaresca hoy? Y el lenguaje de la adaptacidon que ya cambia en relacion con el literario é¢va a mantenerlo?

Quedo, entonces, pendiente de que Walter me cuente cémo va su trabajo, su carpeta, sus parametros y
decisiones, el disefio de la puesta en escena y si ya esta trabajando con actores.

Un abrazo.
Camilo.




BOGOTA, 09 de Noviembre de 2011

MAESTRO TUTOR

CAMILO ANDRES RAMIREZ TRIANA

COORDINADOR DEL PROYECTO CURRICULAR DE ARTES ESCENICAS
UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
FACULTADD DE ARTES- ASAB

El presente documento tiene como objeto avalar el montaje de grado titulado: “EL LAZARILLO DE
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