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A MI HERMANO

Bastaran solo unas pocas palabras
Pero no, por que haya poco que decir
Por que hay tanto que entonces
Quizas escriba otra monografia

Por que nunca olvidare al nino

Regalando sus sorpresas a los demas ninos
Después de romper el muneco con el palo
Al nino quien me dio su bomba cuando

Yo revente la mia

Al nino con quien luche en largas

Batallas en contra del perro del vecino

Aquel que no hablaba mucho
Pero decia tanto...

Me ensenaste a amar cuando
Yo solo podia ver mis tristezas
Y me mostraste como se veia el
Mundo con tus ojos.

Desde aquel momento entendi
Que quizas venias de otro planeta
Y que los extranos éramos nosotros

Por que te quiero
Y me quieres

Para ti,
Mis mejores dias de bailarina.



A MIGUEL

WUn espacio para dar

WUn espacio para recibir

Por que fuliste mi amor

Y mi familia

Cown tu wmirada, una sonrisa
En mis recuerdos

Tus pensamientos

Y aunque no estas a mi Lado
Estards en mis recuerdos

Para tL wmis mds bellas creaclones

Mis dias de barra

Cow el sol asombwnolose entre Las ventanas
Y el plawno de fondo, acomparando

Mis ples al batlar.

Que el aire te Lleve mi alegria

Y la wmainana te despierte

Con uwn suave olor de amanecer
Y que pronto tu compania
Llewne a otro ser.

Gracias...



2. INTRODUCCION:

2.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA:

Las artes en general han tenido como base fundamental de su
desarrollo la impresion de sentimientos y la exploracién de mundos varios por
medio de la investigacion social, el reconocimiento de un entorno y las
experiencias subjetivas; estos procesos se configuran dentro de dos
panoramas determinados, a saber, la creacion y la interpretacion, planos
estos dentro de los que se gesta el arte en todas sus diversas
manifestaciones, con el objetivo generalizado de exponer la pieza formulada
de diferentes formas a un publico siempre tenido en cuenta. Estas formas
varian con la naturaleza de la expresion artistica, pues se proponen ante el
publico de diversas maneras expresando su mensaje por canales diferentes,
por ejemplo “La de las escrituras se produce en dos fases, con solucion de
continuidad: produccién (Autor — obra) y Consumo (obra — Espectador); la de
las actuaciones en una sola (actor — publico), sin que sea posible separar
produccion y consumo, creacién y comunicacion”’.

Estos ejemplos ilustran la diferencia entre la interacciéon con el publico
producida por cada expresion artistica, objetivo ultimo de estas, pues aunque
efectivamente de una u otra forma todas poseen los dos panoramas
mencionados anteriormente (éféacién e interpretacién), la forma de expresién
e interaccion varia gracias a lo que en principio se entiende a manera de
definicion de cada una de estas; proponiendo un marco extenso de
impresiones y expresiones, contenidas en el universo del arte, que no solo
son visualizadas desde el punto de vista teérico o analitico del creador o el
profesional que lo ejecuta, sino que de la misma forma ofrece mucho desde
el universo significativo y de emocién del espectador, propuesto como parte

fundamental en la interaccion desarrollada en el arte.

! Garcia Barrientos José Luis. “Cémo se Comenta una Obra de Teatro”. P. 28.



Este proceso de interaccion es una de las fuentes en las que el
presente trabajo se fundd, debido en primer lugar al profundo interés
mostrado a través del tiempo en descifrar el proceso dado entre el ejecutante
y el publico al momento de la interpretaciéon, y en segundo lugar al
estimulante nudo de relaciones que se teje en torno a este; Esta tematica en
particular plantea un reto interesante, pues tiene la capacidad de proponerse
no solo como un estudio subjetivo, sino como un proceso generalizado vy
aplicable a las diversas ocasiones en las que sea valida su intervencién,
permitiendo a su vez categorizar cada uno de los actuantes como parte de
un colectivo del que se espera algo y fragmento del proceso mencionado

anteriormente.

En este sentido considero relevante introducir a la comunicacién como
una de las piezas faltantes en este proceso, relacionada directamente con la
racionalizaciéon de la interaccibn mencionada en los parrafos anteriores, y
entendida como el proceso que posibilita una relacion inmediata entre el
espectador y el artista, posibilitando asi la transmision de un mensaje por

medio de la interpretacién y la recepcion de significados.

Cabe anotar que aunalje existen diferentes expresiones artisticas
interesantes dentro del universo del arte, el presente trabajo tendra en
cuenta como eje central del mismo la danza; uno de los campos en los que
se proponen de entrada elementos como “el cuerpo y su escenificacion”,
vistos como una “estructura de disfrute que supone en el trazo el ojo del

"2 Esta interdependencia muestra lo significativo del espectador

espectador
en el proceso de creacién y recreacion de la danza, cuestién que, sin duda,
hace mucho mas interesante el analisis del proceso de comunicacion que

durante la escenificacion de la misma se lleva a cabo.

? Alcaldia Mayor de Bogota, Instituto Distrital de Cultura y Turismo. “LaDanza se Lee”. P.13.



La danza como elemento interpretativo adoptada por el ser humano
tiene como uno de sus objetivos principales, al igual que muchas
expresiones artisticas, ser placentera y entretenida a los ojos del espectador;
pero esto no es lo Unico que ofrece al publico, por otro lado existe un objetivo
mucho mas abierto y evidente al interior de esta relacién: la transmisién de
un mensaje. Este contenido primordial dentro de la construccion e
interpretacién de una determinada pieza, es lo que inspira y rodea cada
movimiento configurado a su vez, como el medio por el cual se desea hacér
entender el mensaje que gira en torno a determinada creacién; esta es una
de las principales caracteristicas que fundamentan el desarrollo de la danza
como forma particular de expresion, pues su lenguaje es diferente y por lo
tanto su proceso de comunicacién revela contenidos interesantes vy

particulares.
2.1 PLANTEAMIENTO DEL OBJETIVO DE INVESTIGACION:

En este orden de ideas creo fundamental plantear el objetivo del
presente trabajo en términos de Identificar como se configura y desarrolla el
proceso de comunicaciéon en la danza contemporanea; para lo que sera
necesario delimitar un espac‘ib“ de accion, pues de lo contrario resultaria
pretencioso tratar de abarcar todo este proceso debido, no solo, a la
extension de este cometido, sino a lo importante que resulta la
implementacién de una experiencia real de intercomunicacién entre la danza

y el publico, para el desarrollo de la presente investigacion.

El espacio de accién escogido por este trabajo, sera la obra llamada
“Posibles Victimas” del director Carlos Maria Romero realizada en los meses
de agosto y diciembre del 2006. Este montaje pensado para 16 Bailarines

(que no solo interpretaron personajes sino que de alguna u otra forma



hicieron parte de la creacién y formacién de los mismos), tuvo un impacto
importante no solo en sus intérpretes, sino en el publico en general, debido a
la dinamica de ruptura de estandares propios de la danza contemporanea
propuesta por el director; el espacio no fue el mismo, la interaccién con el

publico y la estructuraciéon incluso desde el proceso de creacion, tampoco.

De esta forma abro paso al desarrollo de un tema estimulante tanto
para los artistas participantes, como para lo espectadores receptores de la
obra, debido a su contenido inclusor y a la indispensable participaciéon de los

dos componentes.
2.2. JUSTIFICACION:

Es pertinente profundizar en la investigacién y mas especificamente
en la Danza Contemporanea, ya que las investigaciones realizadas en torno
a esta, son escasas, y mas en nuestro pais, en apoyo a esto Anya Petterson
Royce (Royce, Anya P. 1977. “The Anthropology of Dance”.
Bloomington: Indiana University Press) Advierte en su libro
‘Antropologia de la danza”. “Al hecho de que la danza ha sido relegada al
campo de lo esotérico, tomadg como algo que no representa mayor interés
investigativo”. Esto nos muestra‘ una preocupacion ante la cual este tipo de
investigaciones aportan en un sentido de conceptualizacién lo que en su arte
se configura desde lo no verbal, en donde su crecimiento e investigacion esta
directamente ligado a lo corporal, entre otros. Es por esto que este trabajo se
ubica ante esta realidad como una posibilidad de reflexiéon y discusién en
torno a la misma, tomando como eje de investigacion la comunicacion,
estudiando como se desarrolla el proceso de comunicacién en la danza
contemporanea y esta en relacion la obra “Posibles Victimas”.

El ejercicio diario de un bailarin esta sujeto a los cambios y retos

corporales, mientras si observamos el ejercicio diario de un sociélogo y los



retos a los cuales el se ve enfrentado, la diferencia estara que mientras uno
configura su realidad y responde ante las necesidades de la misma, por
medio de su cuerpo, el otro lo hace utilizando la palabra escrita y hablada,
dentro de la cual se ve enfrentado a profundizar en el, mejorando de esta

forma su técnica y desempefio dentro de la misma.

Lo anterior va ligado a la idea de los extremos y se utiliza el ejemplo
del socidlogo, partiendo que es el mismo caso en otras profesiones, estos
extremos nos evidencian y nos ubican ante una realidad y quizas u~na
carencia ante el ejercicio de ser bailarin, dentro de su exigencia inmediata,
es por esto que este tipo de investigaciones se hacen necesarias ya que le
permiten tanto al bailarin-artista como a la danza contemporanea
mantenerse en constante objeto de investigaciéon y reflexion desde varios
angulos, otorgandole, vigencia y evolucién. Para lo cual se considera que
para ser sujetos de la contemporaneidad no es suficiente con vivir en la
actualidad; Como artistas, debemos operar en cieta forma como

catalizadores de la complejidad de una época.

Por otro lado en relacién al ultimo afo académico del énfasis de
Danza Contemporanea, del Proyecto Curricular de Artes Escénicas de la
Facultad de Artes de la Universidad Francisco José de Caldas; se cre6 una
obra por semestre dando como resultado las siguientes obras: “Posibles
Victimas” creada en el primer semestre, y “La Huella del Camaledn”
establecida como una obra de remontaje llevada a cabo en el segundo
semestre del mismo afno. Estas no seran estudiadas dentro de un campo
jerarquico entre cual fue mejor o no, la diferencia en cuanto a sus procesos
creativos, sera lo que permita escoger una de estas. Como se expone en la
introduccion la obra “Posibles Victimas” sera el espacio de accion escogido
para el desarrollo de este trabajo. Las variables en cuanto al cémo se creo

en La Huella del Camaleén, estan determinadas ante la caracteristica, de
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que esta, no, fue una obra de creacién, fue una obra de remontaje, aunque
dentro de este proceso, la obra sufri6 cambios, en cuanto al desarrollo de
algunas escenas, permitiéndole a los bailarines ser participes en la creacién
de estas, y planteando una posibilidad diferente a la de ser bailarin
interprete; estos cambios no afectaron el sentido de la obra, el cual se
mantuvo a pesar de las modificaciones en relacion a la pieza original. Dado
lo anterior, no se excluye los procesos de crecimiento dejo el interpretar esta
pieza, solo explica la decisién de investigar la comunicaciéon en relacién a

“Posibles Victimas”.
3. CONSIDERACIONES TEORICAS:

Luego de haber planteado el problema eje del presente trabajo, y de
haber tenido en cuenta algunas consideraciones importantes, es fundamental
poder conceptuar cada uno de los elementos fundamentales para el
desarrollo efectivo del problema de investigaciéon, razén por la que se
incluyen las consideraciones teéricas como la mejor forma de ubicar al lector

en el desarrollo de la problematica de la comunicacion en la danza.
3.1 COMUNICACION:

La comunicacién es parte de todas las relaciones humanas, razén por
la que se configura como uno de los elementos mas analizados dentro de
cada una de las diferentes doctrinas, cuestion esta que sin duda la propone
como de suma importancia para el analisis de las interacciones de diversa
indole, dentro del mundo social y natural; Es por esto que el presente trabajo
considera relevante y de suma importancia, realizar una parte del extenso
trabajo que el estudio de la comunicacién demanda, proponiendo un estudio

dirigido hacia esta tematica, que contemple el proceso comunicativo llevado

11



a cabo en la danza, cada vez que una de las piezas sale a escena y es

compartida con los espectadores asistentes.

En una primera instancia es importante aclarar qué se tiene en mente
cuando se habla de proceso, pues como se propuso arriba hace parte de la
idea principal del presente escrito; el proceso se configura en primera medida
como “cualquier fendmeno que presenta una continua modificaciéon a través

del tiempo, o también como cualquier operacion o tratamiento continuos’™.

De esta forma se plantea al concepto de proceso como una cuestiéon
que presupone directamente un componente de cambio o reestructuracion,
es decir, una determinada situacion que no es estatica sino que al contrario
varia por diversos factores tales como dinamicas sociales, el tiempo etc. Pero
dentro de las variables contenidas en este mismo concepto, también
encontramos que se presenta como un acontecimiento que no tiene un
comienzo o un final determinado, pues al contrario se propone como una
situacion continua que se desenvuelve y se transforma, a partir de las
situaciones y los esquemas que se presenten durante el desarrollo del

mismo.
3.1.1 Proceso de Comunicacion, Componentes:

En este sentido vemos que es razonable proponer a la comunicacion
como un proceso, debido a que en general aunque posee componentes
determinados nunca llegan a ser los mismos en cada proceso de
comunicacién; por ejemplo el hecho de que una obra proponga una
interaccibn comunicativa en una primera instancia, no garantiza que esta
vaya a ser la misma cada vez que la obra se presente, debido a que la

audiencia no va a ser la misma y seguramente la actuacion y la expresion de

3 Berlo David. El Proceso de la Comunicacion”. P. 19.
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los artistas tampoco. Por esta razén el analisis del proceso de comunicacion
en la danza debe hacerse por medio de constantes, es decir, por medio de
circunstancias o componentes que se mantengan estaticos dentro del
proceso, y que nos permitan tener un referente para proceder a su analisis y

comprension.

Estas constantes seran extraidas de una de las teorias mas famosas
de la comunicacién que tiene como base, la implementacién de un modelo
utilizado para los procesos de comunicacion electronica, debido a que uno de
sus desarrolladores Claude Shannon, matematico de profesion, trabajaba
para los laboratorios telefénicos “Bell”, razdn por la cual propone una teoria
sobre la comunicacion que mas adelante, fue dada a conocer por Warren

Weaver.

El primer componente o constante que se propone dentro de este
esquema de comunicacion es la Fuente, que se tiene en cuenta como el
elemento que dentro de un proceso de comunicacion es el poseedor de lo
que se quiere transmitir, y que tiene como primer impulso el deseo de
comunicarse, es decir, es el que en primera instancia hace posible que se
entable una interaccion comunicativa; este primer elemento debe cumplir con
tener “ideas, necesidades, intéﬁbiones, informacién y un propésito por el cual

comunicarse™.

El segundo de los elementos sera el Mensaje, una de las partes mas
importantes dentro de cualquier proceso de comunicacion, debido a que
inspira todo el desarrollo del mismo. Este concepto se plantea como una
traduccién de ideas en coédigos socialmente aceptados, la pregunta es
¢;Cémo se logra transmitir este mensaje traducido? La respuesta, se

presenta en forma de otra de las constantes del proceso de comunicacion,

4 Berlo David. El Proceso de la Comunicacién”. P. 24.
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los llamados Encodificadores, que tienen como labor principal ser el método
utilizado para transmitir este mensaje satisfactoriamente, dependiendo del
caso pueden referirse a “la capacidad motora de la “fuente”: los mecanismos
vocales (que producen la palabra hablada, los gritos, las notas musicales,
etcétera); o a los sistemas musculares de las demas partes del cuerpo (que

originan los gestos del rostro y ademanes de los brazos, las posturas etc.)™.

En un cuarto lugar encontramos el Canal que tiene la funcién principal
de transportar el mensaje para que llegue a su destino, se configura como ﬁn
medio portador de cédigos, y a menudo la buena seleccién de este ayuda a
la efectividad del proceso comunicativo y a la buena consecucién de su
objetivo como conducto entre la fuente y el Receptor, otra de las partes de
este proceso definida como “la persona o personas situadas en el otro

extremo del canal, el blanco de™® la informacién codificada del mensaje.

Lo ultimo en este proceso es el Decodificador, la herramienta que
ayuda al receptor a traducir y decodificar el mensaje, para poder entender y
analizar de una forma exacta lo que se quiere transmitir; en este sentido sera
necesario decir, que en el caso de una comunicacién de persona a persona

este elemento sera representado en las facultades sensoriales.

3.2. CUERPO:

Para hacer un desarrollo efectivo del proceso de comunicacion es
necesario proponer el concepto de Cuerpo que se presenta dentro de la
danza como el canal del movimiento; elemento principal para la expresion en

esta disciplina.

* Berlo David. EI Proceso de la Comunicacién”. P. 24.
¢ Berlo David. El Proceso de la Comunicacién®. P. 25.
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El hecho de que el cuerpo sea un concepto de primera importancia ha
configurado un ambiente disperso y polémico, debido a que existen muchas
definiciones y consideraciones con respecto a lo que hay que tener en
cuenta a la hora de su conceptualizacién; asi se presentan definiciones
particularmente enfocadas en proponer al cuerpo como la forma en la que
podemos determinar nuestra existencia y la de otros, o como una unidad
contenedora del logos. De esta forma y después de haber realizado la
investigacién pertinente, este trabajo considera que el cuerpo para efectos
del mismo, sera definido como un “sistema de relaciones en el que la imagén
esta dada como imagen — movimiento, donde el cuerpo se metamorfosea,
cambia continuamente, se determina de manera inestable en la articulacion
con una experiencia, a partir de una accién y una reaccion dadas en él como

imagen - cuerpo”’.

Hemos elegido tal y como se puede ver dentro de esta definicién, un
enfoque que desarrolla el concepto de cuerpo desde una perspectiva de
movimiento, elemento fundamental en el desarrollo de un proceso de
comunicacion en la danza, pues es por medio de este y de elementos tales
como su expresividad, que la transmisién del mehsaje en una obra
determinada tiene un final exitoso. Pero no solo existe un cuerpo en la
danza, Rosana Barragan Olart;e‘bropone dos clases de cuerpos diferentes: la
primera es el “Cuerpo Objeto”, que hace referencia al cuerpo que es
analizado en todos sus movimientos y que aun no los interioriza de manera
subjetiva y reflexiva, el segundo es el “Cuerpo Sujeto”, que es vivido en su
totalidad y que de una u otra forma ha interiorizado cada uno de los

movimientos de determinada rutina.

Para la transmisién efectiva de un mensaje por medio del cuerpo y

cada una de sus posibles subdivisiones, planteada anteriormente como

7 Patifio Barreto Edgar. “Metéforas del cuerpo”. P. 50.
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fundamental en la danza, es necesario desarrollar un Discurso corporal, que
se configura segun Claudia Mallarino en su ensayo “El Discurso Corporal en
la Danza un Acto Creativo”, como una base gestual o vocabulario simbdlico
que se lee y reconoce a través de su propia corporalidad y la del otro; en la
danza este discurso corporal se proyecta como el contenedor de todos los
sentimientos, expresiones e ideas, y como el hacedor de opiniones e
interpretaciones dentro de la interaccién artistica. Este discurso corporal se
ve representado de forma factica en el Argumento no verbal, que
basicamente es el que reemplaza a la palabra por la accién, utilizando péra

esto “la palabra del gesto, de la imagen y del sonido™®.

3.3. ESPECTADOR:

El espectador como otro de los elementos fundamentales en el
posterior analisis del proceso de comunicacion, se puede estudiar partiendo
de una primera instancia como aquel que esta situado en el otro extremo del
canal. Partiendo de las posibilidades con las que se enfrenta el espectador,
las cuales son a su vez las que toma de su diccionario personal, es decir la
utilizacién de su mundo de referencias y de los mundos posibles, siendo asi,
como el espectador pone a prueba los referentes que hacen parte de su
propio mundo, y las alusnones a la realidad que lo envuelve, todo esto se
resume en un sin numero de experiencias, las cuales estan presentes de
manera consciente e inconsciente, por lo cual todo esto le permite completar

la representacion.

Como bien lo cita Patrice Pavis (pag 248) “el espectador actia vy
reacciona fisicamente en funcién de lo que percibe”; Este es a su vez un ser
que se ve expuesto a las diferentes caracteristicas que se planteen, ya sea

desde su ubicacién espacial, o bien, todo lo concerniente a la obra misma, ya

¥ Alcaldia Mayor de Bogota, Instituto Distrital de Cultura y Turismo. “La'Danza se Lee”. P. 42.
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que podemos decir que dependera de diversos factores, lo que le permiten
alejarse o acercarse dentro de lo que se configura en la obra, marcara
entonces una diferencia al momento de entender y asimilar la misma; ya sea
desde sus emociones, sentimientos o como bien lo deciamos anteriormente

desde su diccionario personal.
4. CONSIDERACIONES METODOLOGICAS:

Lo que se busca hacer dentro de este trabajo principalmente es una
descripcién del proceso de comunicaciéon dado en la danza, debido a que
considero importante el desarrollo de este tépico como conocimiento
fundamental de todo bailarin y en general de toda clase de intérprete. Para
este propésito el presente trabajo considera fundamental, en primer lugar
aclarar que no es uno de los objetivos del mismo, hacer un analisis extensivo
de cada uno de los factores que intervienen en este proceso, cuestiéon que de
ninguna manera significa que no se encuentren contemplados dentro de la
descripcion que se quiere realizar, sino que puntualiza de una manera
mucho mas precisa los resultados esperados con el trabajo expuesto a

continuacion.

De esta forma al inicio del proceso de decision de la tematica que se
convertiria en eje rector del proceso, se tomo en cuenta la necesidad del
producto final y lo importante de promoverlo como parte de la teoria, que en
cuanto a esto se encuentra actualmente. Luego de considerar varias
tematicas a tratar, se eligié la comunicacion y su desarrollo en la danza; el
proximo paso fue definir un campo de accién que tuviese un proceso de
comunicacién interesante, razén por la que la que la posterior decisién fue
limitarnos a proponer como estudio de caso la obra “Posibles Victimas”, con

el propésito claro de detenernos en profundizar acerca de todas las
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interacciones que en cuanto a nuestra tematica principal, tienen lugar a su

interior.

Para llevar a cabo este proceso se decidid poner en practica once
entrevistas semi-estructuradas a espectadores de la obra, considerando
varios puntos referentes a la comunicacién dada durante el desarrollo de
esta obra en particular, ademas de esto fue considerado un formato de
entrevista especial hecho para el director; estas entrevistas seran analizadas
con el objetivo de complementar y reforzar cada uno de los argumentos qUe

puedan surgir durante el desarrollo de este trabajo.

La poblacién escogida por el presente trabajo para hacer parte de la
muestra elegida, tuvo como condiciones determinantes haber asistido a la
obra una o varias veces y pertenecer a un grupo etareo que se encuentre

entre los 20 y los 30 afos.
5. RESENA OBRA POSIBLES VICTIMAS

En primer lugar, sera importante decir que la presente resefa estara
escrita y analizada desde dos puntos de vista: el primero tendra una
naturaleza objetiva que pe‘r;ri'fita describir las condiciones en que se
desenvuelve la obra, tomando en cuenta los objetivos del director, el proceso
de creacion, las caracteristicas de la pieza y el resultado final de la misma. El
segundo por su parte tendra una naturaleza subjetiva, es decir, estara
encaminado hacia un desarrollo propuesto, gracias a la posibilidad que me
da haber sido parte de todo el proceso descrito en el primer acercamiento
debido a mi condicién de bailarina, pues al estar en contacto permanente
tanto con el director como con los demas intérpretes, resulta mucho mas facil

reflexionar especificamente acerca de lo que se vivié al interior del proceso,
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tanto a nivel de creacidn como a nivel de interpretacién, desde una

perspectiva personal pero analitica.
5.1 ANALISIS DE NATURALEZA OBJETIVA:
5.1.1 OBJETIVOS DEL DIRECTOR:

Uno de los objetivos principales del director con su obra fue “lograr
transgredir las experiencias de los participantes, permitiéndoles explorar sus
limites como protagonistas de sus propias vidas y de otras que no son las
suyas”®. La idea de involucrar al publico se propone desde el comienzo como
una de las alteraciones importantes dentro de la pieza, pues gracias a ésta la
posibilidad de que el publico interactuara partiendo de sus propios intereses
y deseos, estuvo abierta para enriquecer la obra en todos los sentidos,
dejando al final de cada funciébn una experiencia diferente. Este
planteamiento fue apoyado dentro de la obra por los objetos y el vestuario

que ayudaron a personificar cada uno de los roles que fueron parte de ésta.

En cuanto al vestuario puede decirse que estaba pensado para que
dentro de la obra se viesen personas y no bailarines, es decir, que tenia
como objetivo acercar a los in'fe_Fpretes a la posibilidad de ser uno mas de los
asistentes y, de la misma forma, dar a los asistentes la posibilidad de ser uno
mas de los bailarines. Lo mismo ocurridé con los objetos, que posibilitaron en
varias formas la efectiva representacion de personajes con miedos reales, y

en cierta forma cercanos a los de los vividos por el publico.

® Carlos Maria Romero .Resefia del director. P. 1.
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5.1.2 ACERCA DE COMO SE CREO

La obra se crea en el marco de un laboratorio de improvisacién, en
cual los bailarines guiados por el director desarrollaron personajes basados

en su experiencia personal. El tiempo estuvo dividido en tres fases:
Primera fase:

En esta primera fase se desarrollé la tematica del miedo por medio de
diferentes tareas y consignas asignadas a los bailarines, finalidad primera
durante esta fase, sin embargo, otros objetivos fueron tomados en cuenta

como parte importante del desarrollo de este primer acercamiento:

) Los éjercicios de improvisaciéon, fueron determinantes a
la hora de conocer a los bailarines en cuanto al manejo corporal
(lenguaje propio del bailarin adquirido durante los cuatro afios de
estudio) y manejo creativo.

. El entrenamiento encaminado especialmente hacia la
busqueda del lenguaje corporal que el director quiso ver reflejado en
la obra, referente a la calidad de movimiento, el manejo espacial, y la
interaccién entre los bailéfines.

. La preparacién ante la posibilidad de interactuar y estar
en contacto permanente con el publico.

. Por ultimo investigar, reflexionar y vivenciar las diferentes
consignas o tareas dadas por el director, proceso desarrollado de
manera individual, que posteriormente fue presentado ante el director
y otros comparieros, esto permiti6 conocer aspectos personales de la
vida de cada bailarin, convirtiéndose en material de insumo para la

creacion de la pieza. Algunas de estas propuestas, fueron inspiracion
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para el desarrollo de lo que seria posteriormente una escena, un solo,

entre otros.
Segunda Fase:

En la segunda fase se trabaj6é el material investigado en la primera
dandole calidad y rutina, a partir de su andlisis y entendimiento fisico se
fueron estructurando escenas y creando los solos; lo anterior siempre guiado

por el director.
Tercera fase:

En la tercera fase se puso en marcha la dramaturgia de la
presentacion de las escenas y se trabajé la forma final que tomaria la obra,
en esta instancia ya se contaba con el vestuario, que por su naturaleza
(Tacones muy altos) necesité de un proceso de entrenamiento para su
adaptaciéon, pues algunas escenas creadas sin estos al final fueron
reestructuradas en torno a su aplicacién. La escenografia (los moédulos y las
luces) por su parte fue reorganizada durante la pieza segln las necesidades
de la escena, constituyéndose como un elemento determinante para definir la

obra.

Al final se hicieron ensayos especificos de algunas escenas, se
estudiaron los solos y diariamente después de terminada la pieza, se hicieron
‘pasones” (realizar la obra de principio a fin, pretendiendo que se trata de

una presentacién con publico).
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5.1.3. CARACTERISTICAS DE LA PIEZA

Una de las caracteristicas mas importantes fue el manejo espacial,
esta obra no fue desarrollada dentro del espacio convencional de la caja
negra, es decir, con el distanciamiento tradicional entre el publico y los
intérpretes, sino que muy al contrario fue desarrollada en un mismo nivel, en
el que tanto el primero como los segundos fueron parte del desarrollo de la
obra. La participacion del publico estaba contemplada dentro de la
propuesta, como uno de los elementos que proporcionaria una caracteristiéa
de azar, pues los bailarines involucraron a los espectadores invitandolos a
ocupar el espacio, siendo la participacion voluntaria de ellos una situacion

gue podria darse en cualquier momento.

Otra caracteristica, que definié y transformé fue /la improvisacion,
cada escena tenia caracteristicas particulares, los bailarines debian suplir las
necesidades de la misma, solo que no estaba definido el como. En la pieza
se desarrollaron alrededor de 20 escenas, muchas de estas se dieron
simultaneamente y solo algunas tenian un orden coreografico a nivel
espacial, de intencién y de tematica. Sin embargo durante todo el proceso
siempre prevalecidé la intencién de la escena, pues cada una tenia una
tematica u objetivo principal, é;s\decir, que la improvisacion estuvo siempre al
servicio del mensaje que durante ese fragmento en particular se quisiera

transmitir.

Durante los entrenamientos se imaginé la presencia del publico con el
objetivo de proponer un espacio, sin embargo esto siempre fue cambiante y
se defini6 con cada presentacion, la obra no fue la misma cada noche
debido, en parte, a que el publico quien era también un intérprete mas aport6
sus emociones y su libertad de interpretar (en algunas escenas el publico no

tuvo opciéon y se le involucrd sin preguntar, como en la escena de los
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ladrones, en la que los asistentes eran tomados por sorpresa robandoles sus
pertenencias e irrumpiendo su espacio personal). La musica también jugé un
papel importante en cuanto a la improvisacién y la creacién; por ultimo sera

importante mencionar que la duracién de la pieza también fue cambiante.

5.1.4 RESULTADO FINAL:

El resultado final fue la obra “Posibles Victimas” con duracién dev 2
horas, con 16 bailarines en escena, con un total de10 funciones, en los
teatros: Teatro Delia Zapata Oliveia, y el Teatro Camarin del Carmen. Con la
Asistencia general de Atala Bernal, y la Direccién General Carlos Augusto

Maria Romero.

5.2 ANALISIS DE NATURALEZA SUBJETIVA
5.2.1 ACERCA DE LO QUE SE VIVIO:

‘La situacién personal implicita al finalizar un periodo educativo y
comenzar un periodo Iaboral»:e‘é muy propicia a la auto reflexién. ;Qué me
espera en adelante? ;Lograré alcanzar lo que deseo? Y ;Qué tal si no? La
descomposicion del miedo hace parte de su entendimiento, y agrega valor al
proceso de enfrentarse con una realidad compleja y amplia en decisiones a
tomar. EI motor de preocupaciones dentro de la sociedad occidental es muy

grande, pero a la vez es material de trabajo para los artistas del futuro”*°.

}

Este parrafo tomado de la resefna de la obra ‘“posibles victimas’

entregada por El Director de la pieza Carlos Maria Romero a la Academia

1% Carlos Maria Romero .Reseiia del director. P. 2.

23



Superior de Artes de Bogota (ASAB), es pertinente para la reflexion acerca
de lo que se vivié dentro del proceso, ya que esta situacion a la cual hace
referencia Carlos Maria en cuanto a la culminacién de un proceso académico
y el comienzo de un proceso laboral, confronté a cada bailarin con sus
propias inclinaciones dancisticas y con lo que en adelante esperarian de su

vida como profesionales.

Desde su inicio el desarrollo de la obra y su tematica fue controversial,
ya que para muchos, esta no se podia catalogar como danza sino como
teatro, y aunque la investigacion en este trabajo no sera determinar si lo era
0 no, este planteamiento si fue motivo de debate al interior del proceso de la
misma encaminando distintas posiciones a favor y en contra, lo que a su vez
proporciond tensiones al interior del proceso que en muchos casos
favorecieron la tematica planteada por la obra, a saber, “el miedo”, pues tal
vez al interior de nosotros los bailarines estaba latente la posibilidad de ser
victima del miedo y de las situaciones que lo inspiraron dentro de la obra,

situacion que considero permitié entender de una manera personal la obra.

Recuerdo tener la discusion entre mis compaferos de grupo de si lo
que haciamos era danza o teatro, incluso recuerdo cuando Carlos Maria me
hizo esa pregunta y mi respdééta fue, que mi visién de la danza era una
vision universal que no encasillaba la obra por tener mas elementos de una o
de otra expresion artistica, que desde mi punto de vista cada propuesta era
una posibilidad de bailar, y para mi bailar no se resume solo al acto de
representar coreografias, sino a la posibilidad de interpretar con todo lo que
conforma mi humanidad e integrar diferentes elementos para desarrollar
cada proyecto de la mejor manera. De este modo la reflexion sobre lo que

fue Posibles Victimas, sea quizas motivo de una futra investigacion.
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A posibles victimas no le importé que tanto sabiamos de ballet o de
contemporaneo sino qué tanto sabiamos de nosotros mismos, que tanto nos
conociamos, que tanto nos sentimos victimas de la duda o el miedo,
elementos que salen de nosotros y son parte de nuestra existencia;
Descubrirnos, no fue sencillo, cuestién que generd conflictos que hoy hacen
a esta pieza grande en mis recuerdos, me sacudié en mis suefos, en ese
suefo de bailar coreografias magistrales, de estar en el escenario bailando
como un angel. La exigencia de la pieza no estuvo determinada en los retos
técnicos, sino en el reto de representar mi realidad y la del otro sin recurrir a
lo que durante cuatro afos formamos, ya que usamos el cuerpo, al igual que
en otras obras, pero con un lenguaje casi imperceptible a la luz de una

técnica o de una escuela determinada.

El entrenamiento permiti6 estar atento, creativo y dispuesto; alerta
ante el espacio cambiante y ante el otro, herramientas que nos permitirian
enfrentarnos a la pieza mostrandonos, no como bailarines queriendo ser

bailarines, sino como bailarines queriendo ser personas.
6. LA DANZA Y LA COMUNICACION:

Lo primero que habra de tenerse en cuenta dentro de este primer
acercamiento a la interaccién entre estos dos componentes, es que de por si
la danza tiene como objetivo la expresion y la existencia de un tercer
observador, tanto en el proceso de ejecucién como en el proceso de creacion
y entrenamiento. Un ejemplo de esto podra ubicar de una manera mucho
mas clara al lector: digamos que en determinado montaje un bailarin tiene la
posibilidad de crear una frase de movimiento, lo que en efecto hara, pero lo
interesante realmente es que dentro de su proceso de creacion lo principal
se ve representado, en que durante éste periodo creativo siempre tendra en

mente que su pieza sera juzgada por los ojos de un espectador; lo mismo
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ocurrira dentro del proceso de entrenamiento, en el que se busca la
perfeccion del movimiento para brindarla a un publico que se supone

espectador de la obra en cuestion.

Lo que puede seguir a esta primera observacion del terreno de la
danza, es que si esta supone de entrada la existencia de un espectador,
supone de la misma forma un sistema de comunicaciéon. Esto sera
sustentado gracias a que la danza se propone a si misma, como un
instrumento de transmisién de mensajes configurados en planos distintbs
(tacitos o explicitos), que de una u otra forma son transferidos a los
espectadores por medio del movimiento, elemento determinante dentro de

este proceso de interaccién comunicativa.

En esta instancia, serd determinante hacer énfasis en que cada uno
de los asistentes a una obra se enfrentan de manera subjetiva al desarrollo
de la misma, lo cual permite la interpretacion y resignificaciéon de cada uno de
los mensajes de la pieza, teniendo como principal influencia dentro de este
proceso comunicativo elementos tales como el cuerpo o el movimiento que,
en general, plantean un universo de significados propios de esta disciplina; lo
interesante de este marco de accion es que no resulta desconocido para las
personas ajenas a los proceséé‘creativos y tedricos de ésta, debido a que el
cuerpo y su movimiento no solo se entiende desde lo visual sino desde la
propia corporalidad del espectador, es decir, que una determinada audiencia
entiende los simbolos y los conceptos de una obra, no solo a través de lo

que ve y escucha, sino mediante su propia experiencia corporal:

Patrice Pavis propone la lectura del bailarin desde el espectador como

un cuerpo que “atrae el cuerpo del espectador << en su totalidad >> (...) La
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percepcion del bailarin esta ligada a la imagen corporal del observador; es

ante todo motriz y kinestésica y no narrativa, ni codificada ¢.y"

De esta forma es posible decir que la comunicacién dentro de la danza
no se concibe como un proceso estatico y de una sola direccién, debido a
que el espectador se propone como un actor determinante en el desarrollo
efectivo de la misma, planteando una dinamica de interpretacion sobre cada
uno de los movimientos y gestos corporales desarrollados en el escenario,
que enriquece el universo significativo de cada una de las intenciones
comunicativas emitidas por los bailarines. Este espectador no solo participa
de forma receptiva y analitica, sino que de igual forma interviene desde el
punto de vista de las afecciones, definido como el efecto producido por la
obra al interior de cada uno de los asistentes, que tiene como premisa
12 y la

caracterizacion de la pieza como “una accién real y material (no como
»13

principal y motor del mismo “la participacién en el acontecimiento
produccién de imagenes, signos o metaforas)”, cuestiones estas que a su
vez proporcionan una idea de cuerpos reales, tanto en el caso del interprete

como en el caso del espectador.

De esta forma se configura todo un proceso entrelazado de
corporalidades, que juegan un” papel determinante dentro de lo que se
espera sea un proceso de comunicacion, proponiendo un panorama real a la
vision de un determinado rol o una determinada situacién, escenificada
dentro del espacio de interpretacion. Es asi como desde la forma en la que
concebimos el desarrollo de la interaccion de corporalidades, podemos intuir
que el bailarin de la misma manera que el espectador se vera afectado,
debido a multiples interacciones informaticas entre él y el espectador que

tienen su raiz, en el ejercicio de enfrentamiento que propone el hecho de

" Pavis Patrice. “El andlisis de los Espectdculos”. P. 137.
' Pavis Patrice. “El andlisis de los Espectdculos”. P. 229.
¥ Pavis Patrice. “El andlisis de los Espectdculos”. P. 229-230.
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interpretacién en si mismo, y la exigencia de poner en escena una buena

pieza de baile para la satisfaccion del publico.

Por otro lado existen otros elementos de comunicacién incorporados
dentro del ejercicio del montaje de una obra, que al igual que el cuerpo, se
configuran como parte importante del desarrollo del proceso comunicativo

llevado a cabo dentro de determinado montaje:

El primero de estos elementos que sera analizado es la iluminaciéh,
que propone un ejercicio de transmisién de mensajes que no tiene como
punto de partida un protagonismo en si mismo, sino que tiene como punto
focal las actividades y el movimiento de los interpretes de la obra, razén por
la que debera ser visto como uno de los acompafiamientos del desarrollo per
formatico de cada una de las escenas o eventos de la pieza. De la misma
manera tienen como otra de sus importantes funciones la ambientacién del
escenario, lo que provee un buen efecto visual para el espectador, ademas

de la recreacion de significados e interpretaciones mas alla del movimiento.

De otra parte encontramos el vestuario, que al igual que la iluminaron
hace parte del acompafamiento a los interpretes siendo mucho mas directo,
debido a que tiene un espacio:: i:r.hportante dentro de la caracterizacion de los
personajes, ayudando al efecto visual producido en el publico por la obra y al
desarrollo histriénico y dancistico de los bailarines. Por otro lado
encontramos que este elemento en particular, tiene entre sus objetivos la
ambientacién en general de las situaciones que se desarrollan a lo largo de
la pieza, pues en cada una de las escenas las situaciones son diferentes, lo
que en muchos casos suele significar vestuarios diversos; cuestiéon que va de
la mano con el tiempo y los cambios climaticos y de espacio, que se den
durante el desarrollo de la obra, pues el vestuario, sin duda, tiene mucho que

ver con estos factores y con su efectiva representacion.
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“El sonido o los bloques sonoros en el espacio, son fuerzas en
accion”'* y tienen un papel importante en la creacion de emociones en el
espectador y en el intérprete, fortaleciendo la credibilidad de cada una de las
situaciones que durante el desarrollo de la historia se configuran; ademas de
proponerse como una herramienta por medio de la cual “tiempo y espacio

»15

afirman su coexistencia”® y gracias a la que se estructuran “posibilidades en

las experimentaciones escénicas”'®.

Por dltimo, los elementos o accesorios implementados al interior de
las situaciones desarrolladas en la obra, tienen diversos usos y objetivos,
como ayudar a la visualizacién efectiva de situaciones y el desarrollo de los
personajes; pero uno de los aspectos que este trabajo considera el mas
importante, es el desarrollo de los componentes simbdlicos de la obra, que
generalmente estan contenidos en toda la utileria que interactia con los
bailarines y que le da a cada escena un elemento determinante a la hora de

construir significados.

6.1. EL DESARROLLO DEL PROCESO DE COMUNICACION EN LA
DANZA:

El proceso de comunicacién enunciado como marco teoérico, puede
definirse y determinarse de la misma manera y con los mismos actores en la

danza, asi la especificacion de estos sera dada a continuacion:

El primero de los actores dentro de este proceso, es el que en si
mismo tiene como necesidad y propoésito la comunicacién con otro actor

determinado llamado en la teoria de la comunicacién la fuente, que dentro de

" Restrepo José Alejandro. “(Entre) Disciplinas”. P. 5.
'* Restrepo José Alejandro. “(Entre) Disciplinas”. P. 5.
' Restrepo José Alejandro. “(Entre) Disciplinas”. P. 5.
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la danza se configura como el bailarin o el intérprete; este elemento siempre
tiene un mensaje determinado a transmitir, en el caso del bailarin lo que
cambia es la proveniencia del mismo, ya que en muchos casos es un
mensaje producido por ellos mismos en obras que dan pie a la creacion, o un
mensaje riguroso que hay que aprender e introducir a su corporalidad. En
este sentido para que el bailarin transmita debe existir el mensaje, que en el
caso de la danza tiene varias naturalezas; en la mayoria de las obras este
mensaje se configura como una expresiéon de sentimientos y afecciones, sin
embargo el mensaje en la danza tiene una caracteristica particular y es qUe
no es riguroso, en el sentido en el que aunque es muy claro para el
interprete, no tiene como fin ultimo ser estrictamente entendido, es decir, que
no solo quiere mostrarse como uno solo, a los ojos del publico, sino que se

abre a las diversas interpretaciones y apreciaciones de un mismo contenido.

De esta forma vemos, que lo estricto de la transmisién del mensaje en
la danza no es un objetivo del proceso de comunicacion dado a su interior,
mas sin embargo el producir nuevas interpretaciones y significados si lo es,
razén por la que es necesario una transferencia clara del mismo, con el
propésito principal de que el espectador pueda reproducir sus propias
experiencias, a partir del mensaje base de la interpretacion. Con este
propésito se utiliza el encodifiéédor, la parte del proceso de comunicacion
encargada de ser la herramienta transmisora de los mensajes, que en la
danza se presenta como el cuerpo acompafado de varios otros accesorios

tales como el vestuario, las luces, la musica y los elementos de utileria.

Esta parte del proceso comunicativo en la danza es bastante
importante, debido a que este lenguaje por medio del cual se desea
transmitir el mensaje que rodea la pieza, debe ser llamativo y muy familiar al
publico del que se trate, debido a que de esta forma se podran suscitar

muchas mas reacciones y emociones en el asistente; por esta razén durante
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el proceso de interpretacion en la danza el encodificador utilizado por
excelencia es el cuerpo, debido a que se configura como un lenguaje comun
a los dos participantes del proceso (emisor y receptor), y a que como lo
menciona Rossana Barragan en su ensayo “La Experiencia que Vive el
Espectador de Danza” “En la danza, el cuerpo es el medio a través del cual
se reduce la distancia entre el espectador y el bailarin. El espectador, si
participa activamente (con su cuerpo), se puede identificar a si mismo a
través del cuerpo extraordinario del bailarin, reconocerse y comprender su

mundo”"’.

Para que este proceso de comunicacién llegue a un final exitoso, es
necesario que exista un medio que permita llevar los mensajes de un
extremo a otro, lo que se realiza por medio de una herramienta llamada el
canal que en el caso de la danza se presenta como la linea visual y auditiva
del espectador, traducida en las ondas de luz, movimiento y de sonido que
se presenten a lo largo de una funcién. Este elemento tiene una directa
conexién con el receptor, que se configura como el objetivo de la idea o
mensaje que fue el interés transmitir por medio de un proceso de
comunicacién, que en la danza se configura como el espectador que
descubre y genera sentidos, e interioriza los mensajes transmitidos por una
obra en particular, proponiendzéi'una dinamica de interaccion permanente en

el campo de interpretacion.

Este receptor se propone como un individuo que puede crear
significados a lo largo de la obra, que podrian o no ser los mismos que
fueron tenidos en cuenta por el creador y los bailarines, sin que esto afecte
la validez de su razonamiento; ademas de ser el objetivo principal no solo de
mensajes sino de sentimientos y emociones, lo que sin duda afecta su

estado natural mientras se encuentra dentro de un teatro, o un escenario. El

'7 Alcaldia Mayor de Bogota, Instituto Distrital de Cultura y Turismo. “La Danza se Lee”. P.28.
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medio por el cual este proceso de discernimiento de la informacién es llevado
a cabo por el receptor, es llamado por la teoria de la comunicacién el
decodificador, que para el caso de la danza sera tomado como los sentidos
que permiten que el espectador analice la informacién, es decir, su

capacidad de razonamiento y su posibilidad de observar, escuchar y sentir.

Como hemos visto efectivamente la teoria de la comunicacion tiene
una importante aplicabilidad al interior de la danza; el siguiente paso
importante dentro de este aspecto en particular, es descubrir los objetivos de
ésta y los intereses que con el proceso de comunicacién se quieren lograr,

en relacion con el espectador y con el artista.
6.2. DIFERENTES OBJETIVOS DE COMUNICAION EN LA DANZA:

Una de las principales inquietudes entorno a la danza contemporanea
es el cuestionamiento de su origen, y la necesidad de atribuirle el nacimiento
de esta, a alguien o algun evento determinado, esto no solo pasa con esta
disciplina en particular, en general todas las artes durante décadas se han
visto expuestas a cambios paulatinos importantes, que proporcionan una
imperceptibilidad en su momento pero que tiempo después resultan
evidentes, consolidandose cdfﬁo nuevas corrientes ligadas al paso del

tiempo y a las condiciones sociales del momento del que se trate.

En la danza este proceso se puede ver claramente en el trayecto de la
danza moderna ubicada como etapa de transicibn para la danza
contemporanea. Este proceso se ve reflejado en el cambio de las

caracteristicas de cada una de las dos escuelas:

En la primera lo esencial es la necesidad de expresar la esencia fisica

de los sentimientos, revelar el comportamiento y las emociones humanas,
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por medio de la necesidad de libertad y la reglamentacion de movimiento,
utilizando como elementos de expresion el deseo de bailar descalzo
contradiciendo tendencias tradicionales como el ballet y su uso de las
puntas, dando paso a nuevas propuestas desarrolladas por los principales
exponentes de la danza moderna: Isadora Duncan, Martha Graham, Doris
Humphrey entre otros. En lo referente a la Danza contemporanea,
identificamos que esta se constituye mas como una técnica que acepta todo
tipo de expresiones dancisticas, propuestas dentro del universo del arte,
abriéndose ante las necesidades del dia a dia y queriendo reflejar la realidad
siempre limitada al director, coredgrafo y bailarin, lo que supone multiples

posibilidades.

En este sentido calificaremos como una de las principales diferencias
entre estas dos clases de danza, las infinitas posibilidades de interpretacion y
resignificacién ofrecidas por la danza contemporanea, ademas de la
posibilidad de realizar una busqueda individual que permita acceder a un
mundo enriquecido por diversas disciplinas; cuestion que en la danza
moderna se niega replanteando este postulado en forma de la puesta en
practica de una técnica, y unas bases particulares que ayudaran a
encasillarla dentro de una de las propuestas hechas por los grandes teoéricos

de la danza.

Seguido de esto, existen un sin numero de escuelas de danza
Contemporanea y Moderna. Cada una de estas como lo deciamos
anteriormente, expresa la personalidad del director, del coredgrafo y de sus
exponentes proponiendo diversos objetivos de comunicaciéon, cuestion
importante en el presente desarrollo pues no todas las escuelas tienen las
mismas metas en cuanto a la trasmisién de su mensaje y a la forma en la

que esto sucede:
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PRIMERA ESCUELA:

A esta escuela pertenecen las companias de Doris Humphrey, José
Limén, Helen Tamaris, Charles Weidman, La idea en que se fundamenta
esta escuela es la de comunicar vivencias por medio del movimiento al
espectador, despertando recuerdos similares al del ejecutante. Transmitir

una experiencia por medio de la accién.
SEGUNDA ESCUELA:

Esta escuela se caracteriza por el movimiento por el movimiento, esto
quiere decir que se busca trabajar con el movimiento objetivo, sin cualidades
subjetivas de narracién o de emociones. Merce Cunningam y Alvin Nikolais
pertenecen a esta segunda escuela los cuales son a su vez; Coreodgrafos,

Maestros, bailarines y directores de sus propias compaiias.
TERCERA ESCUELA:

En esta escuela se puede identificar la utilizacion de diferentes
técnicas como: la técnica de Martha Graham, la danza clasica. El director se
adapta cuidadosamente a las caracteristicas de cada bailarin, incorpora

también el lenguaje del teatro.
CUARTA ESCUELA:

Se le conoce con el nombre de “Happening” (Acontecimiento). A ella
pertenecen Ann Halprin e lvonne Rainer, siendo estas bailarinas, coredgrafas
y directoras de sus propias compainias; Una de las caracteristicas principales
de esta escuela es la interaccion entre los bailarines y el publico; Al interior

de estas propuestas la busqueda no quedaba limitada Unicamente a las
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multiples relaciones con la musica, con los elementos escenograficos, la
coreografia, el cuerpo, sino que ademas se empezaba a incluir un elemento
caracteristico de la misma, el espectador o publico al cual se le abren nuevas
fronteras, ampliando asi sus posibilidades al momento de interactuar con la
obra; Permitiéndole de esta manera involucrarse en algunos casos de
manera voluntaria o en otros de forma sorpresiva con la obra. Es la escuela

mas reciente.

6.1. LA DANZA Y LA COMUNICACION EN LA OBRA “POSIBLES
VICTIMAS”:

La obra posibles victimas se configura dentro de un panorama
bastante interesante, pues no se propone ante el publico como una obra
convencional, suscitando discusiones en diferentes niveles, el primero y un
de los mas relevantes es el técnico, debido a que aparentemente la obra no
puede ser encasillada en alguna disciplina artistica, gracias a su contenido
variado y reinventado a través de su desarrollo realizado por el director y los
bailarines, el segundo es sin duda su contenido artistico y performatico que
resulta diferente y novedoso a los ojos del espectador critico. José Ignacio
Toledo Aranda uno de los asistentes a la obra dice:

-

“Siento que lo que pasaba era que es, una obra en la cual los bailarines de la
ASAB poco estamos dispuestos a realizar, por que nuestro entrenamiento, y mas
especificamente el de ustedes, iba por otra onda entonces al afrontar un trabajo de
este tipo, que es tan interno, tan expresivo, tan de llevar energias por muchos lados,
pienso que en cuatro meses desarrollarlo, lo que se logro fue un buen trabajo de
exploracién, pero si creo que esos trabajos son de un tiempo y de entender muchos

procesos, de conocerse, habian personas y escenas que lograban comunicar

35



contundentemente algo, mientras que otras se caian y era por esa falta de

credibilidad que uno le veia al intérprete.””®

En cuanto al género artistico del que hace parte la obra, el director la
propone como “una instalacion interactiva y multidisciplinaria de danza
contemporanea para bailarines-creadores y publico”®, lo que en general deja
entrever que no es el objetivo de la pieza ser encasillada dentro de una
disciplina en particular, sino que lo que realmente busca es estar en
comunién con varias expresiones artisticas, que enriqguezcan la capacidad de
expresion de la obra; de esta forma las artes escénicas dentro de esta pieza
en particular, son consideradas como un escenario en el que “se dan las

condiciones ideales para la experimentacion interdisciplinaria”.?°

Como es posible observar esta obra desde el inicio se propone
como poco convencional, lo que sin duda plantea un panorama interesante
de estudiar. Lo primero que tendremos en cuenta para realizar el presente
analisis, es la estructura y distribucién del escenario en el cual se
desenvolvié la obra, debido a que esto tiene una afectacion determinante en
cada uno de los elementos que componen el proceso de comunicacion

dentro de la misma.

La ubicacion del publico dentro del espacio de interpretacion
basicamente nunca fue la misma de funcién a funcién, debido a que la sillas
no fueron utilizadas durante las presentaciones, pues lo que realmente se
buscaba era acercar de una forma u otra al artista con el asistente, logrando
un interesante espacio de interaccion en el que no se tuvo a los personajes
como lejanos y distantes, sino que al contrario se propuso al artista como

uno mas de los asistentes y a los asistentes como uno mas de los artistas;

*® Toledo Aranda José Ignacio. Entrevista para Efectos del Presente Trabajo.
' Romero Carlos Maria. Entrevista para Efectos del Presente Trabajo.
2 Restrepo José Alejandro. “(Entre) Disciplinas”. P. 5.
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esto permitié que el mensaje no fuese transmitido de una forma indirecta y
distante, sino que proyectara un interés mucho mas focalizado en hacer
parte de la historia y de la problematica al espectador, con el objetivo de ver
que todos y cada uno de los seres humanos son propensos a vivir las

circunstancias vistas durante la obra.

Esta nueva ubicacion escénica propuesta por el director, no solo nos
brinda una novedosa forma de transmisién del mensaje, sino que propicia
una interaccién fisica y sentimental con el asistente, debido a que la
comunicacién aqui no se lleva a cabo solo por medio de lo visual y auditivo,
sino que intervienen nuevos elementos tales como el contacto visual directo
o fisico del artista, la capacidad de decidir hacer parte de la obra o no y la
expectativa de saber la proxima situaciéon en la que se veran envueltos.

Andrea Milena Rivera relata su experiencia:

“El espacio fue una de las cosas que me parecieron mas interesantes de la
obra, porque no era el espacio fisico tradicional, en el que uno esta acostumbrado a
un escenario que de una u otra manera coloca una barrera entre los artistas y el
espectador, si no que era un espacio abierto, que se prestaba para que en cualquier

momento el espectador terminara formando parte protagénica de la obra. "’

W

Lo primero que debe presuponer un espacio de interaccién como el
descrito anteriormente para ser testigo de wuna posible interaccién
comunicativa es, la efectiva existencia de un “encuentro entre el ejecutante y
el espectador, que se da gracias a la presencia de ambos como seres
corporales. En el evento de la danza tenemos al bailarin o bailarines que
expresan sentimientos o ideas, y a los espectadores que evocan

sentimientos o ideas; al unir ambas partes encontramos el proceso de la

?! Rivera Andrea Milena. Entrevista para Efectos del Presente Trabajo.
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comunicacion (...). Este, evidentemente, es el caso de la danza.”®? En este
desarrollo estos dos elementos se configuran como los dos polos dentro del
proceso de comunicacion, entre los que se encuentran diferentes elementos

que facilitan su interaccién como parte del proceso comunicativo.

El ejecutante junto con su interpretacion dentro del proceso de la
danza propuesto en una primera instancia como /a fuente, tiene una
caracterizacion y un desarrollo interesante dentro de la obra “Posibles
Victimas”, debido a que acompafié y protagonizé cada una de las etapas de
la obra empezando por la creacién, consistente en un proceso estrictamente
fundado en las experiencias de los bailarines, pasando por el pertinente
ensayo e interiorizacion del movimiento que desemboca en la puesta en
escena y la transmision del mensaje al espectador. Este desarrollo realizado
de la mano con los bailarines, resulta muy importante para la obra debido a
que esta no solo comunicé una determinada intencién, sino que en su
contenido tomaba en cuenta a los mismos actores como participantes en las
emociones que se quisieron transmitir, formulando situaciones de un
contenido emocional mucho mas intenso, tanto para los espectadores como

para los artistas. Respecto a lo que se busco con la obra el director comenta:

‘buscaba trabajar con un grupo de manera intensiva y profunda, casi
como una secta. Intensivamente, hasta la enfermedad, el extremo, y todas
sus preguntas de ¢Por qué y por qué no? Hasta el final fueron los mismos,
hacer que los bailarines se convirtieran en creadores, que fuera una
experiencia que cambiara sus vidas, que pudiera ser transmitida a toda la

escena de la danza en el pais.”>

*? Alcaldia Mayor de Bogota, Instituto Distrital de Cultura y Turismo. “La Danza se Lee”. P.
27.
% Romero Carlos Maria. Entrevista para Efectos del Presente Trabajo.
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Para hablar sobre el espectador la otra parte necesaria del proceso de
comunicacion, resulta imperativo aclarar el mensaje que encerr6 el desarrollo
de la obra “Posibles Victimas” que segin Carlos Maria Romero su director,
tenia como foco de accién el miedo y la forma en la que influencia e invalida
en nuestra sociedad. Aclarado este objetivo, sera interesante decir que
debido a que la tematica principal de la obra es algo muy comun a la
experiencia de cualquier ser humano, resulta un tépico al que es posible
integrar de una manera mucho mas facil el publico, una de la razones por la

que se intento manejar el esquema de rompimiento de la cuarta pared.

El hecho de que el espectador fuese tomado en cuenta como parte de
la obra tuvo una razén primera, que fue dejarle saber que los eventos que
sucedieron dentro de la obra son eventos a los que todos, los artistas, el
director y el publico pueden estar expuestos, es decir, implementar un
espacio de miedo dentro del escenario que incluyera a todos los asistentes.
La pregunta que surge ahora es si este mensaje fue transmitido de una
forma exitosa a los asistentes, lo que puede responderse si acudimos a las

entrevistas hechas al publico. (Ver Anexos)

Como se puede observar en las entrevistas para la mayoria de los
asistentes el mensaje que sémquiso transmitir fue diferente, Para Carlos
Martinez uno de los entrevistados el mensaje tuvo que ver con la produccion
de “un sentido, una percepcion de la diversidad cultural de nuestra
realidad”®*; para Elkin Rey Reyes, el mensaje transmitido se puede “resumir
en el amor y el miedo”®, para Juliana Lépez el mensaje de la obra tenia
como eje principal un “mundo extrano, donde habitan estos seres raros, que

tienen estos tacones raros(...), el mundo posible de lecturas a partir de otro

?* Martinez Carlos. Entrevista para Efectos del Presente Trabajo.
¥ Rey Reyes Elkin. Entrevista para Efectos del Presente Trabajo.
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mundo, es muy abierto”®®. De esta forma vemos que las posibles lecturas de
significado hechas a partir del mensaje descrito por el director, son variadas y
no tienen un solo matiz, lo que de ninguna manera propone una falla o
desequilibrio en el desarrollo de la obra, sino que plantea una individualidad

del publico.

Como vemos el proceso de comunicacién en la obra “Posibles
Victimas” no se establece como un proceso estatico, sino que por el contrario
nos muestra las distintas interpretaciones que pueden surgir a partir de una
representacion artistica, especificamente una obra de danza. Ademas de
esto la comunicacién en la obra propone un nuevo esquema comunicativo
que nos abre un panorama mas alla de lo riguroso, proponiendo un sistema
de transmisién de ideas novedoso en el que la interdisciplinariedad juega un

papel determinante a la hora de crear significados.

De esta forma y con este analisis dejamos un espacio abierto para las
investigaciones futuras, que tengan como eje principal la comunicacién y su
aplicacién en la danza contemporanea; debido a que esta se configura
dentro de un proceso que se renueva permanentemente, dejando un espacio
abierto al replanteamiento de postulados y maximas, cada vez que el

desarrollo y crecimiento de esta c]iscipline asi lo exija.
7. CONCLUSIONES:

. El proceso de comunicacién en la danza, se configura como
un proceso no estatico y dependiente de las variables y su
disposicion en el desarrollo del proceso de interpretacién.

J El mensaje como proposito de la comunicacion se ve

replanteado en la danza, debido a que este se interpreta segun

% Lopez Juliana. Entrevista para Efectos del Presente Trabajo.
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la experiencia subjetiva de los espectadores, es decir, por
medio de la memoria corporal, visual y auditiva previa del
asistente.

. El cuerpo se configura como el encodificador o canal
comunicador por excelencia dentro de la danza, planteando

infinitas posibilidades dentro del lenguaje no verbal.

8. ANEXOS:

8.1. ENTREVISTAS A LOS ESPECTADORES:

ENTREVISTAS

INDIRA PRADA

¢En su opinion cual cree que fue el mensaje que quiso transmitir la obra?
Lo que alcance a leer, fue que habia mucha violencia personal y a nivel de los otros,
habia ira, rabia, la contradiccion de lo que es la sociedad y de lo que son las

personas, la doble moral. Habia mucha ira. Yo creo que este fue el mensaje.

¢ Cree que este mensaje fue transmitido satisfactoriamente? ; Por qué?

Para el espectador es fuerte leer algunas imagenes, es chocante; hay gente que se
rie, es como una risa nerviosa, un mensaje que se logra transmitir al publico, a la
mayoria de estos, porque hay gente que no logra capturar digamoslo asi la idea
general, para mi sise da el mensaje, porque siempre a uno lo va a tocar alguna

situacion que este pasando, y tan directamente, es fuerte ver gente golpeandose.
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¢ Coémo cree usted que la corporalidad del bailarin influyd en el desarrollo del
mensaje de la obra?

Digamos que la corporalidad en cuanto a movimiento, en lo técnico, no habia un
lenguaje claro, pero era mas... creo que tuvieron que hacer una busqueda mas
introspectiva para llegar a cierta emocionalidad y poder transmitirla en el cuerpo,
pero a nivel técnico digamos que era mas una introspeccién personal, y creo que

fue mas a nivel de la improvisacion que se logro.

¢Cree que los personajes desarrollados en la obra retuvieron su atencién en la
tematica de la misma?

Si claro hay personas que se desarrollan, muy fuertes durante toda la obra, por Ej.
El personaje de Julian, todo el tiempo mantiene su euforia, entonces es muy fuerte,
después que ha pasado el tiempo alcanzd a reconocer este personaje, la violacién,
son imagenes que se guardan y se quedan, Giovanni cuando cae, Alex cuando se
esta revolcando, Astergio como la reina, Julian con su micréfono, los tacones, todos

montados en sus zapatos de 10-20 cm. Es una imagen que queda guardada.

¢ Cree que la interaccién entre el publico y la obra fue pertinente para la transmisién
del mensaje?

Cuando el partido de football, cualquier persona del publico podia salir a patear el
balén y hacer gol, si, digamos que en esa parte es interesante; por que ya estan
contando la historia, pero a la veg.#lo estan haciendo intervenir en la historia, pero
no en todo momento sucede, y creo que hubieran podido usar mas el recurso de

involucrar mas al publico.

¢ Cree que el espacio fisico ayud6 a que el mensaje de la obra fuese transmitido?
¢ Por qué?

Yo creo que si, porque primero cambiaron el espacio, es decir, donde se sienta uno,
la silla, vaciar ese espacio; entonces el publico se tenia que sentar, mover, la parte
del escenario quedaba como anulado un poco, un escenario que era diferente.

Entonces creo que, si, el espacio como se planteo les ayudo al concepto de la obra.
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¢ En su opinién la musica jugé un papel importante en el desarrollo de las escenas?
No me acuerdo de la musica, me parece que es relevante la muasica, no me parece
gue jugara un papel crucial, que uno diga uy... no... la musica no fue importante

para mi.

¢ En su opinién algun objeto en particular fue determinante al momento de entender
o apreciar la obra? ‘
Para. mi lo mas importante a nivel de imagen, los tacones rojos, me permitia

entender muchas cosas, pero si faltaran los tacones, entonces ya no seria lo mismo.

¢ Sintié miedo durante la obra?

Miedo no, tal vez como una, una risa nerviosa, en el fondo uno dice no me va a
pasar nada, pero ellos si se estan generando muchas cosas, y a ellos si les va a
pasar algo, no se, si sea exactamente miedo, pero si se genera mucha tensién. Es

muy tensionante verlo.
JULIANA LOPEZ

¢ En su opinién cual cree que fue el mensaje que quiso transmitir la obra?

Para mi la obra representa un mundo paralelo, como un mundo imaginario, pienso
que las posibilidades de los tacones, lo que hacia era generar otro tipo de cuerpo,
que se relacionaba a ese espapig muy especifico que crearon para la obra. El
mensaje puede ser muy amplio dependiendo de este mundo extrafio, donde habitan
estos seres raros, que tienen estos tacones raros, entonces, claro el mensaje que
me dan es como, el mundo posible de lecturas a partir de otro mundo, es muy
abierto, es muy abierto, no te podria decir como un mensaje directo. Si pienso que
deja claro este mundo abstracto y esos personajes raros que se encontraban en ese

lugar.
¢, Cree que este mensaje fue transmitido satisfactoriamente? ¢ Por qué?

Con respecto a lo que te acabo de decir, para mi el mensaje si estatalmente claro.

Del espacio extrafo, esos individuos raros habitando ese mundo extrafo.

43



¢ Cébmo cree usted que la corporalidad del bailarin influyéd en el desarrollo del
mensaje de la obra?

Yo creo que la posibilidad de movimiento en este caso en particular hubiese podido
ser cualquiera, tal vez imagino que montados en esos tacones que parecian zancos,
el movimiento también hubiese podido ser, como maquinas, mas controlados en el
movimiento, por el contrario era muy fluido; entonces creo que en este caso en
particular cualquier lenguaje hubiese podido funcionar, porque la herramienta, el
objeto que se esta utilizando ayuda muchisimo a la lectura, igual si hubiera sido otro

tipo de movimiento, seguiria siendo el mundo raro con gente rara.

¢ Cree que los personajes desarrollados en la obra retuvieron su atencién en la
tematica de la misma?

Si, se podia ver mucha tipologia de caracter como: el griton alborotado, también
estaban las serias, las temerosas, pienso que el movimiento si colaboro. Si, yo
alcancé a ver mucho personajes, y los logre mantener por toda la obra, es decir, no
era solo por un instante, no, fueron personajes que se desarrollaron a lo largo de

toda la obra.

¢ Cree que la interaccién entre el publico y la obra fue pertinente para la transmision
del mensaje?

Si, porque me generaba muchisima intriga, que iba a pasar con esa gente. Estuve
en una relacion directa con ellos, también por como estaba planteado el espacio,
uno estaba casi encima de ustedes, y ustedes corrian y se escondian detras de uno,
eso lo hacia a uno volver parte de la obra, entonces uno se volvia un intérprete mas.
Habia un juego total de roles muy importante y los personajes ayudaban a capturar
la atencion, pasaban muchas cosas al tiempo y eso era interesante, en algunos
instantes un personaje se robaba la atencién, por lo cual uno hacia un recorrido a

través de personajes.

¢, Cree que el espacio fisico ayudd a que el mensaje de la obra fuese transmitido?
¢ Por qué?
Total, lo hacian a uno participe de ese mundo, no era inmundo externo, alejado,

inalcanzable, sino que era un mundo raro, diferente, posible; que estaba cercano a
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nosotros, que podria ser la realidad de cualquiera de nosotros; entonces, hacian de
ese imaginario una ensonacion extrafia parte de la realidad, por eso la interaccion
era importante, donde se hubiese hecho a la italiana, entonces hubiera creido que
era el mundo de ustedes, pero uno también se volvié parte de ese mundo y de cierta

manera también realidad.

¢En su opinion la musica jugd un papel importante en el desarrollo de las escenas?
No recuerdo la musica, recuerdo los objetos, la luz que ustedes manejaban, eso lo

recuerdo, la musica no.

¢ En su opinion algun objeto en particular fue determinante al momento de entender
o apreciar la obra?

Los tacones por completo, estos hicieron que se elevara el piso, que ya no
estuvieran pisando el piso que todos pisamos comunmente, eran de diferentes
tamarios, imagino que lo que buscaban era la igualdad de tamaros entre todos, al
levantarlos ya estan en otro mundo, con otro piso. Me parece que habia un juego de
herramientas, era una escenografia que se transformaba y eso siempre me ha
parecido interesante, que no haya necesidad de recurrir a muchos objetos, sino que
este se pueda transformar en muchas cosas, como objeto movible. La obra podia

funcionar si los otros objetos, pero no sin los tacones.

¢ Sintié miedo durante la obra? .

No, miedo no senti, me senti invitada a participar de la locura en la que ustedes
estaban me diverti, me sentia atraida, no me daban deseos de alejarme, sino por el
contrario deseos de mantenerme en ese mundo, de jugar con ustedes y con la
propuesta que estaban planteando. Me parecidé una propuesta muy rica en la
invitacién esa obra es por excelencia invitacion al publico, es como una obra de

experimenta tu lo que nosotros te estamos proponiendo.
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JOSE IGNACIO TOLEDO ARANDA

¢ En su opinién cual cree que fue el mensaje que quiso transmitir la obra?

Yo creo que por lado es un mensaje a partir de la singularidad mas que de la
homogenizacién, a partir del individuo, y a partir de las afecciones de cada individuo
particularmente, es decir no desde el nombre de el miedo, que era la base de la
obra, sino de lo que producia el miedo y de las caracteristicas del miedo, cada
persona se identificaba dentro de la obra, y el publico lograba captar esa
caracteristica , que podia ser de cualquiera pero era de una sola persona, lo bonito
de cierta manera era ver como se partia del individuo para lograr una comunicaciéon
alrededor del miedo, que no significara el cliché del miedo, sino significara el miedo

para esa persona.

¢ Cree que este mensaje fue transmitido satisfactoriamente? ;Por qué?

Hay puedo decir varias cosas, por un lado que ciertas sensaciones, no, todas, si
fueron lo suficientemente contundentes, si fueron lo suficientemente bien logradas
para que uno sintiera el miedo o la sensacién de temor, de vértigo también, sin
embargo creo que esa construccion también depende mucho de la calidad
interpretativa del bailarin, y mas que pensar en que la obra fuera en si misma buena
o mala, siento que lo que pasaba era que es una obra en la cual los bailarines de la
ASAB poco estamos dispuestos a realizar por que nuestro entrenamiento y mas
especificamente el de ustedes ibgpor otra onda, entonces al afrontar un trabajo de
este tipo, que es tan interno, tan expresivo, tan de llevar energias por muchos lados,
pienso que en cuatro meses desarrollarlo, lo que se logro fue un buen trabajo de
exploracion, pero si creo que esos trabajos son de un tiempo y de entender muchos
procesos, de conocerse, habian personas y escenas que lograban comunicar
contundentemente algo, mientras que otras se caian y era por esa falta de

credibilidad que uno le veia ala interprete.

¢ Cémo cree usted que la corporalidad del bailarin influyé en el desarrollo del
mensaje de la obra?
Son cuerpos formados, por un lado, pero formados en una ambito especifico y el

ambito en el que estaban inmersos en ese momento, era un ambito mucho as
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enfocado hacia la individualidad por un lado, y hacia la descarga energética, y hacia
la intuicién del movimiento mas que a la predisposicion del movimiento, yo siento
que hay una tara que tenemos los bailarines de la ASAB, en algunas cosas, y es
que como la obra era improvisada en grandes momentos, tenia ciertas pautas,
,siento que la improvisacién dejaba de ser improvisacion por que ya las pautas se
convertian en secuencias de movimiento, que funcionaba de pronto en las
improvisaciones, cuando el cuerpo lograba , cuando el cuerpo lograba descubrir que
alguna cosa funcionaba, no se mantenia la energia y la naturalidad inicial sino que
se convertia en algo mas estético en cuanto a la forma y entonces se vaciaba de
esa energia y de esa naturalidad y de la intuicion que fue causada por alguna
sensacion o alguna pauta y que en su momento dio una solucién escénica buena,

pero que cuando uno la piensa, ya no es tan buena porque pierde toda esa carga.

¢Cree que los personajes desarrollados en la obra retuvieron su atencién en la
tematica de la misma?

Yo creo que no habian personajes, yo creo que habian roles, y creo que en la
medida que la obra iba evolucionando, cada bailarin jugaba un rol dentro de cada
escena, no creo que cada bailarin tuviera un personaje fijo en toda la obra, lo que si
siento es que en algunas escenas habian roles mas fuertes que en otros y creo que
eso dependia mucho de quienes estaban al frente de la escena y quienes e4staban
acompanando la escena, sin embargo creo que se sigue con ese pensamiento de
coro o el bailarin principal y se o_Icngia un poco el hecho de que asi yo este parado
viendo hacia cualquier parte, hago parte de un todo que fundamenta la escena y si
sentia de que quienes tenian el foco de la escena lo tenian, y quienes, se perdian ,
y esperaban a que fueran el foco, tal vez eso era lo que buscaban, no lo se, pero si
no era lo que buscaban, es una exploracién a nivel de interpretacion, y es, que hago

cuando no hago; no solamente, bailo cuando me muevo.

¢ Cree que la interaccion entre el publico y la obra fue pertinente para la transmisién
del mensaje?

La propuesta es una propuesta que busca eso, una interaccién con el publico, y
colocarlo en otro campo y darle a conocer otras perspectivas de la escena. Sin

embargo creo que es un poco timida, tal vez por que es una:propuesta que no esta
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como tan arraigada, en este medio, entonces obviamente tocar a alguien pude ser
significar una afrenta, o mirar a los ojos, casi se conserva la idea, que el publico
tiene que estar alejado del bailarin, pero si siento que a veces para producir el
miedo, o para caracterizar ciertas escenas, se hubiese necesitado un
acompanamiento al publico, no desde , la violencia, que algunas veces se veia,
como de que usted tiene que sentir esto, no era obligacién, sino mas desde la
sensacion muy cerca, tal vez gritarle o mirarle jalarlo, es estar con ellos, siento que
eso falto, esa parte de interaccién con el publico, y que los bailarines se metieran

con el publico, simplemente a hacerlos sentir cosas, creo que eso fue lo que falto. |

¢, Cree que el espacio fisico ayudd a que el mensaje de la obra fuese transmitido?
¢ Por que?

El camarin por los recovecos, es un teatro que se presta para diferentes lecturas y
diferentes posiciones del publico, entonces eso hace que ese teatro lo introduzca a
uno dentro de la atmosfera; en el Delia es un teatro mas convencional, mas
rectangular, entonces el publico tenia la posibilidad de estar solamente en cuatro
puntos y no mas, como si se encuadrara la imagen, ademas también era un poco
mas pequefio en relacion al Camarin. Pero en general yo creeria que esa obra
deberia estar en una especie de casa abandonada o en una especie de bodega, o
en una especie de lugar que llenara mas de contexto la situacion, que el solo lugar
diera la presencia de la energia que se va a manejar alli, porque cuando uno entra
en un teatro, ya sabe como son‘_’laxs convenciones del mismo, cuando uno entra a

una casa puede ocurrir cualquier cosa.

¢ En su opinién la musica jugé un papel importante en el desarrollo de las escenas?

Mas que musica, eran como sonidos, jugaba un papel de atmésfera en algunos
momentos, y en otros a veces tenia una fuerte presencia ritmica, siento que le da
una atmosfera a la obra, que permite de una manera subjetiva entender ciertos roles
y ciertas cosas que estan pasando, uno no siente la musica a veces, pero sabe que
esta ahi, y siento que la obra se esta desarrollando por que hay algo que la esta
conduciendo también y es esa relacién entre la escena, el cuerpo del bailarin y la
musica que escucha uno como un todo, en algunos momentos que se caia la

escena, uno sentia la musica, y sentia que esta los impulsaba, en el momento en
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que la musica era mas fuerte se perdia el caracter en ciertos escenas de los
bailarines y se dejaban influenciar mas el ritmo o por la presencia musical, mientras
que otros momentos cuando la musica era mas atmosférica lograban mantener mas
la presencia escénica, eso lo vi en el Delia, en el camarin no tuve la misma

percepcion por que ya la obra habia madurado, lograron tener cierta continuidad.

(;En su opinién algun objeto en particular fue determinante al momento de entender
o apreciar la obra?

Mas que el elemento era la relacion con este, una de las escenas que mas me llamo
la atenciéon fue la escena de la bomba, cuando estan sentados contra la pared y
simplemente estan inflando la bomba; una bomba en si misma no es nada, hasta
cuando uno ve que se esta agrandando en la boca de alguien y se estalla, creo que
no fue el elemento en si, sino la relacién que tenia con este. Cuando tenian los
modulos, esto en si mismo no dice nada hasta cuando William se sube y trata de
botarse desde alla, entonces el elemento cambia, y comienza uno, a percibir otra
cosa. Siento que cada elemento que se puso, trato de tener una busqueda, de como
con ese elemento transmitir lo que se queria transmitir con la obra, y siento que
algunas cosas funcionaron bien, y otras no tanto, no se si fue falta de exploracion, o
por falta de interpretacién, entonces el elemento ahi si pesaba como elemento, el

elemento no dice nada si no hay algo que lo cargue.

¢Sintié miedo durante la obra?

Mas que miedo ansiedad, preocupacién, vértigo, necesidad de que la cosa se
resolviera rapido, habia una tension tal, que uno decia, yo se que va a pasar y
cuando pasa uno pasa, uno se asusta, por ejemplo con lo de la bomba, cuando se
empezd a inflar, uno decia se la va a reventar, se la va a reventar, se la va a
reventar, y cuando se revienta, uno se salta; eso ocurrié con varias cosas, dependia

de la interpretacion, pero, si, en varias ocasiones me produjo esas sensaciones.
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SERGIO HERNAN RUIZ GALINDO

¢ En su opinion cual cree que fue el mensaje que quiso transmitir la obra?

En términos generales la obra son una serie de elementos de alguna forma
aislados, son muchas escenas, no recuerdo un esquema claro de la obra. Percibi
varios escenarios, habia mucha exploracion, mucha busqueda de algun objetivo

como: de alguna forma el miedo.

¢ Cree que este mensaje fue transmitido satisfactoriamente? ; Por qué?

Lo que pasa es que la obra es compleja, en todo el contorno, por consiguiente cada
espectador lo puede percibir de una forma diferente segun los elementos que le
hayan quedado de la obra. Para mi caso puntual, yo la asimilo mucho, con la
tematica que plantea el teatro del absurdo en donde hay muchisimos elementos,
como lo mencione en la primera pregunta. Digamos que da la posibilidad de
reflexion al auditorio, en cuanto al sentido final de la obra, en cuanto a los eventos
que pasaron, para tratar de identificar cual es el mensaje. El mensaje que yo percibo
son diferentes escenarios en los que cada uno de ellos busca un objetivo, pero

como tal no recuerdo alguno puntual.

;. Como cree usted que la corporalidad del bailarin influyé en el desarrollo del
mensaje de la obra? o
Una gran parte de la obra se desarrolla con movimiento, hay bastantes
desplazamientos, el trabajo corporal es muy marcado en la obra, como tal no existe
un parlamento afianzado, no hay mucho texto, es decir que el publico tiene que
estar pendiente de todo lo que esta transcurriendo en la obra, por que no sabe si
algo que ya paso se pueda encadenarse con algo que pueda pasar mas adelante,
pues teniendo en cuenta esto lo corporal jugo el papel mas importante de la obra,
porque toda esta es corporal, todo se giro en torno a la desarrollo de la persona.
Creo que cuando se intenta que a través del cuerpo, transmitir algun mensaje, el
trabajo debe ser muy fuerte porque es el unico lenguaje que van a manejar, de

alguna forma si pone a pensar mucho, que es lo que intenta transmitir el artista.

50



¢Cree que los personajes desarrollados en la obra retuvieron su atencion en la
tematica de la misma?

Hay un personaje que es el habla en ingles, creo que es el presentador de un
concurso de belleza, para mi la obra se centra en el, en las actuaciones que el va
atener, el tiene una interaccién directa con el publico, logra una muy buena
complementacion, de una u otro forma logra que el publico este pendiente de lo que
esta pasando, logra como un miedito en el publico, el miedo a salir al frente, a
participar en la obra, de una u otra manera lo logra, que es finalmente lo que se
busca la interaccion, ese es el personaje que tengo mas presente y creo que si logra

eso, ser el presentador de un reinado de belleza.

¢ Cree qgue la interaccion entre el publico y la obra fue pertinente para la transmisién
del mensaje?

Cuando se rompe la cuarta pared, que es lo ustedes hicieron, interactuando con el
publico, se tiende mucho a la especulacién y se tiende mucho a la zozobra, de
alguna forma puede llegar a percibirse como improvisacién, yo lo percibi mas como
un ejercicio, como un trabajo de grado, como intentar hacer, una puesta en escena
en donde el espectador no se sienta al margen, es como lograr que el espectador
se compenetre con la obra. Se logra, obviamente porque la gente participa y
participa de una forma activa, no se aisla, finalmente se sentia como un grupo de

amigos, como una charla, pedagogia bien interesante.

LR N

¢ Cree que el espacio fisico ayudd a que el mensaje de la obra fuese transmitido?
¢, Porquée?

Para el caso puntual de la obra, si, porque el numero de publico era exacto y no
veia la gente hacinada en algun lugar, creo que si hubiera habido mas gente, la obra
no hubiera tenido el mismo desarrollo, porque el Teatro Delia Zapata tiene ese
inconveniente y es que no tiene mucha capacidad par el publico, La instalacién
estuvo bien, igual como tal, no hubo un escenario, sino que en el mismo escenario

también estaba el publico, entonces creo que si se cumple el objetivo.

¢ En su opinién la musica jugoé un papel importante en el desarrollo de las escenas?
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La musica es vital, ya que como lo exponia antes, cuando tu a través del cuerpo
intentas transmitir un mensaje, el cuerpo por si solo es expresivo pero necesita un
complemento, al omitir el dialogo, al omitir las palabras, la musica lo complementa
perfectamente y de alguna forma le ayuda a concentrar al espectador, en lo que el
artista en este caso quiere transmitir, al igual que la luces juegan un papel también

muy importante, porque son finalmente lo que da mayor dinamismo a la obra.

¢ En su opinién algun objeto en particular fue determinante al momento de entender
o apreciar la obra?

Remitiéndome al tea de la pasarela, en este momento recuerdo varios escenarios, y
si es importante ya que en este caso, la forma como la armaron, si no estoy mal
armaron también un podio, esto es importante por que la gente se contextualiza con
lo que esta pasando. El escenario de la cancha de football, del arco, también es
importante, aunque igual no es necesario, pero el simplemente hecho del balén, un

elemento diferente al corporal si ayuda a ubicar al actor y al publico.

¢ Sintié miedo durante la obra?

Como te lo comentaba anteriormente, en el momento en que el locutor, comienza a
sacar gente al azar, genera un miedo, el miedo, que seria quizas el panico escénico
que sentiria como espectador de participar en una obra que no conozco, el
enfrentarme a una situacion que desconozco, no saber como va a ser el desarrollo
de la obra, de alguna forma ser el protagonista, porque obviamente las miradas se
van a centrar en la persona que es ajena al espectaculo, eso genera miedo, cuando
interactua contigo el actor se siente miedo por desconocimiento de lo que vaya a

pasar.
ANDREA MILENA RIVERA

¢ En su opinién cual cree que fue el mensaje que quiso transmitir la obra?

Para mi, no hubo un mensaje claro, que atravesara toda la obra, eran diferentes

imagenes en las cuales se buscaba la interaccion del publico con las personas que

estaban desarrollando la obra.
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¢ Cree que este mensaje fue transmitido satisfactoriamente? ;Por qué?
Como te digo, para mi no fue claro el mensaje. Hubiese sido bueno recibir los
programas de mano, ya que cuando ingrese no tuve acceso a estos, por lo cual no

tenia una predisposicion sobre cual era la tematica de la obra.

¢ Como cree usted que la corporalidad del bailarin influyé en el desarrollo del
mensaje de la obra?

Como tal la corporalidad no tuvo una relacién directa con el mensaje que atraviesa
la obra, mas si con las escenas puntuales que mostraban, el hecho de tener un
equipo de football, de tener un reinado de belleza, los hombres vestidos de mujeres,
la tensién que generaba en algun momento una bomba, que se inflaba, que se
inflaba, que se inflaba, uno en algun momento esperaba el estallido, entonces si
ayudo como al entendimiento de escenas aisladas, mas no pude a través de la

corporalidad un mensaje lineal en la obra.

¢Cree que los personajes desarrollados en la obra retuvieron su atencién en la
tematica de la misma?

Para el entendimiento de la obra, para el entendimiento de las escenas, el vestuario
qgue usaban los personajes, la corporalidad que usaban, recuerdo los zapatos rojos,
recuerdo cuando en algun momento salié algun personaje con una peluca grande,
negra, el presentador de un reinado, que a su vez era como travesti, y eso ayudaba

al entendimiento de las escenas durante la obra.

¢ Cree que la interaccion entre el publico y la obra fue pertinente para la transmisién
del mensaje?

Puntualmente recuerdo las escenas en las cuales los hombres se caracterizaban
como mujeres, y escogian especialmente a los hombres para coquetearles y los

llevaban al centro del escenario y los hacian participes de la escena.

¢ Cree que el espacio fisico ayudd a que el mensaje de la obra fuese transmitido?
¢ Por qué?
El espacio fue una de las cosas que me parecieron mas interesantes de la obra,

porque no era el espacio fisico tradicional, en el que uno esta acostumbrado a un
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escenario que de una u otra manera coloca una barrera entre los artistas y el
espectador, si no que era un espacio abierto, que se prestaba para que en cualquier

momento el espectador terminara formando parte protagénica de la obra.

¢ En su opinién la musica jugé un papel importante en el desarrollo de las escenas?

Fue vital porque la obra noO llevaba mucho parlamento de hecho todo lo que se
transmitia era a través del cuerpo y solamente habian espacios muy cortos; por
ejemplo en la parte de la presentacion del reinado donde se acompanaba de un
parlamento, de resto todo era, la musica asociado a lo que se queria transmitir en

cada escena.

¢ En su opinién algun objeto en particular fue determinante al momento de entender
0 apreciar la obra?

Los objetos eran determinantes al momento de entender las escenas, entonces
habian objetos como: el balén, la bomba, ayuda a la compresién de cada una de las

escenas de manera individual.

¢ Sintié miedo durante la obra?

Si, por que no era una obra convencional, en donde simplemente uno juega el papel
de espectador; sino que va uno pensando en esa idea, y se encuentra con otra
cosa, uno empezaba a ver que los espectadores hacian parte de esta y yo no queria
estar ahi, pues era un nivel de improvisacién que no sabia para donde iba, y no
sabia que iban a llegar a querer hacer conmigo, en ese momento, donde no tenia
claro para donde iba, cual iba a ser el desenlace de la obra, y eso me produjo, temor

a lo desconocido, a no saber que iba a pasar
ELKIN MAURICIO REYES REY

¢ En su opinion cual cree que fue el mensaje que quiso transmitir la obra?

Para mi la obra genera dos mensajes primordiales, los cuales se pueden resumir en
el amor y el miedo, en las cuales se pueden determinar muchas cosas
representativas, tanto en el vestuario, el maquillaje, las luces, el escenario. En mi

caso pude identificar esos dos mensajes.
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¢ Cree que este mensaje fue transmitido satisfactoriamente? ; Por qué?

Creo que yo que el mensaje como tal se transmiti6 de una manera en ciertos
momentos del andamiaje de la puesta escena, se muestra directa en unas escenas,
y muy indirecta en otras escenas porque en el caso de que los actores se despojan
de sus prendas, en algunos se da a entender que la obra fue improvisada, y no se
da a entender el mensaje como tal ,pero en otras, se llega a exteriorizar el contexto
de la puesta en escena y el mensaje un poco surrealista que genera la dramaturgia

gue realizan cada uno de los actores en la obra.

¢Como cree usted que la corporalidad del bailarin influyé en el desarrollo del
mensaje de |la obra?

El uso del cuerpo que realizaron muchos de los actores en la obra, ocupo un papel
preponderante tanto en la simbiosis que se genera entre los mismos actores y el
publico; quiero poner como Ej. la de coqueteo, de coqueteo que realiza uno de las
actrices, y genera una especie de zozobra hacia el publico, ya que desde la posicion
como espectador uno no sabe si esta jugando, si esta diciendo la verdad, si es una
parte del andamiaje de la escena, que de pronto me genere a mi miedo, zozobra. Es

decir una parte del mensaje si se da a entender por corporalidad de los actores.

¢,Cree que los personajes desarrollados en la obra retuvieron su atenciéon en la
tematica de la misma?

Muy pocos personajes llegaron a tener una relevancia importante en el transcurso
de la obra, por lo mismo que digo la simbiosis que se genero por muy pocos actores
de la obra, pero por lo tal es muy ambivalente la importancia ciertos actores, ya que
a algunos los vi muy lejanos, que nunca estuvieron metidos como de lleno en la
obra o de pronto si lo estuvieron pero el papel que jugaban era, poco importante en

el desarrollo de las escenas de la obra.

¢ Cree que la interaccion entre el publico y la obra fue pertinente para la transmision
del mensaje?

Excelente me parecio el manejo que tuvo el grupo de actores con el publico, porque
genero fuera de la zozobra y de la expectativa, independiente del lugar en el que

estuviese ubicado cada un de los asistentes, y el miedo que generaba cada uno de
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los actores, genero diferentes ambientes para cada uno de los espectadores, se
generd un ambiente entre, hostil, amoroso, morboso, pero también generé zozobra,
ingenuidad, duda. No puedo llegar a atestiguar lo que pudo llegar generar un actor

con otro espectador.

¢ Cree que el espacio fisico ayudé a que el mensaje de la obra fuese transmitido?
¢ Por qué? _
Se incluyo un manejo entre actores y el publico que si, jugo un papel preponderante

en la explicacién de los temas a tratar por la obra.

¢En su opinién la musica jugd un papel importante en el desarrollo de las escenas?

La verdad poco recuerdo sobre la musica que se utilizé en la obra.

¢ En su opinion algun objeto en particular fue determinante al momento de entender
o apreciar la obra?

Si, respecto a esa pregunta para mi jugaron un papel importante los tacones, porque
si bien recordamos en la primera pregunta, yo identifique que uno de los mensajes
era el amor, y es casi una regla general que el amor se expresa con el color rojo,
entonces la mayoria de actores poseian, unos tacones de color rojo, esto generé en

mi, el entender que uno de los temas de la obra era el amor.

¢, Sintié6 miedo durante la obra? A

Miedo como tal, no, para mi se genero zozobra incertidumbre dados los diferentes
puntos de vista, porque hubo escenas de coqueteo, de guerra, se puede generara
una zozobra, creo yo que en el caso de cada uno de los actores manifestaron sus

miedos durante el proceso de creacién.

SIRLEY MARTINEZ
27 ANOS

¢ En su opinién cual cree que fue el mensaje que quiso transmitir la obra?
Hay una cosa y es que el nombre de la obra, te genera cosas, que tal si el nombre

no hubiera sido posibles victimas; el nombre, la instalaciéon, y luego viendo los
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momentos, uno empieza a relacionar cada hecho con la idea de ser victimas, habian
momentos muy fuertes, la bomba, el solo de Giovanni, el temblor de los cuerpos,
eran los momentos que mas me causaban ese estado de ser victima, ese estado de
fragilidad que es tan bonito, mas que cuando lo cogen a uno de victima, le quietan
las cosas, pero el titulo me determino la pelicula, y bueno si posibles victimas, si
claro todo el tiempo somos posibles victimas de muchas cosas y mas aqui en
Colombia. Esos momentos que te he mencionado fueron los que mas me

transmitieron eso.

¢ Cree que este mensaje fue transmitido satisfactoriamente? ; Por qué?
Por momentos el mensaje se comunico satisfactoriamente, por momentos muy

cortos.

. Como cree usted que la corporalidad del bailarin influyé en el desarrollo del
mensaje de la obra? .

Yo pienso que, habia un trabajo grupal por un lado, y otro mas enfocado hacia la
busqueda personal, entonces obviamente el cuerpo era lo que daba todo porque a
pesar de a que habia una escenografia, una instalacion, que realmente la
instalacion me decia poco, esta empezaba a decirme algo, cuando los cuerpos

empezaban a interactuar con esta, creo que la corporalidad era fundamental.

¢, Cree que los personajes desqgrgllados en la obra retuvieron su atencién en la
tematica de la misma?

Los personajes, bueno no se como se habla de personajes en danza, pero desde el
teatro, y ahora un poco con el tema de la presentacion y de la representacion en la
teatralidad, entonces yo creo que mas que estar en un plano de representacion, que
si creo que hubo un par de momentos como cuando salia Julian con el micréfono,
gue ahi hacia como una especie de personaje, y que estaba representando y era un
poco mas teatral, pero en los otros momentos de movimiento el bailarin era mas
como en una busqueda consigo mismo creo que no atreveria a hablar de
personajes, y pues si me llamaba la atencién cuando sentia una conexion del
bailarin con su interior, habia un par de momentos en el que me conectaba mucho,

como con el solo de Giovanni, también cuando los cuerpos temblaban, esa quietud,
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es mas como la construccién que tenian ellos con su cuerpo y con su interior lo que

mas me llamaba la atencion.

¢ Cree que la interaccion entre el publico y la obra fue pertinente para la transmision
del mensaje?

La propuesta era que el publico estuviera entre los actores bailarines todo el tiempo,
la cercania produce un grado mas alto de comunicacién porque nos sitia en un
plano mas de la presentacién, y mas que tener la obra como un objeto de arte,
como una cosa que se observa desde lo lejos, en este caso la podia tener cerca, al
lado, incluso uno participaba. Creo que para la comunicacion, se presta para que
haya una comunicacién directa, para que el publico este mas atento, mas vivo que

si estuviera sentado en la sala comodamente.

¢ Cree que el espacio fisico ayud6 a que el mensaje de la obra fuese transmitido?
¢ Por qué?

Creo que el espacio fisico, influyo, como publico recibi el mensaje, de pronto todo
no fue claro pero si habian momentos que comunicaban mucho. Sin embargo
recuerdo que me preguntaba mucho, que habria pasado si no se hubiera
presentado en un teatro, tal vez para mi habria sido mas interesante verla como en
una casa, en espacios no convencionales, quizas encerrar al publico en un cuarto...
tal vez se habrian generado otras cosas; el hecho de estar en un teatro, también lo
predestina a uno a lo convencional. De igual forma creo que si habian momentos

que si comunicaban mucho.

¢ En su opinién la musica jugé un papel importante en el desarrollo de las escenas?
Hay como dos momentos musicales, el sonido del comienzo de la entrada, y la
cancion de xuxa, igual claro para esos momentos la musica inicial la recuerdo
porque lo introduce a uno en esa instalacion, la otra porque era una parte de
espectaculo creo que era un aparte que necesitaba ese tipo de musica, también
creo que para el bailarin la relacién con la musica es muy estrecha, pero también
creo que los momentos de silencio eran importantes, creo que eran mucho mas

interesantes los momentos de silencio.
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¢ En su opinién algun objeto en particular fue determinante al momento de entender
o apreciar la obra?

No creo que algun objeto en particular haya sido determinante creo que era mas el
actor bailarin, lo que te decia al comienzo, la instalacién, habian momentos en que

la utilizaban, pero creo que sin esta la obra habria podido también funcionar bien.

¢ Sintié miedo durante la obra?

No, no senti miedo

JULIANA ACOSTA GIL
Edad 23

¢ En su opinion cual cree que fue el mensaje que quiso transmitir la obra?

Considero que el objetivo de la obra no era muy claro, me es dificil decir a ciencia
cierta cual era el mensaje a trasmitir. Debido a que se presentaron muchas
situaciones.

¢ Cree que este mensaje fue transmitido satisfactoriamente? ;Por qué?

No fue trasmitido satisfactoriamente, pues no lo percibi.

¢ Como cree usted que la corporalidad del bailarin influyd en el desarrollo del

mensaje de la obra?

Dentro de los muchos persenajes y situaciones representadas el factor
sobresaliente es el cuerpo debido a que se centraba en el y no en el ambiente .es
decir en su escenografia que fue sencilla de otro modo si se hubiese necesitado

esta. El cuerpo lleno el vacio haciendo presencia con fuerza y sin necesidad de otro

tipo de complementos.

¢ Cree que los personajes desarrollados en la obra retuvieron su atencién en la
tematica de la misma?

Si tienen relacion y juega un papel importante el espectador.
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¢ Cree que la interaccion entre el publico y la obra fue pertinente para la transmisién
del mensaje?
El uso de pocos elementos y de recursos sencillos hace que la atencion de

concentre en los personajes dejando volar la imaginacioén del espectador.

¢ Cree que el espacio fisico ayudé a que el mensaje de la obra fuese transmitido?
¢ Por qué?
Si porque me permitid, involucrarme mas con la tematica de la obra, estando en un

contacto directo con los bailarines.

¢ En su opiniéon de qué manera la musica jugé un papel importante en el desarrollo
de las escenas?
La musica colaboro en la comprension de la situacién que se estaba

representando.

¢ En su opinién algun objeto en particular fue determinante al momento de entender

O apreciar la obra?
Los zapatos rojos, color que simboliza el fuego, ayudo a comprender la situacion del

incendio.

¢, Sinti6 miedo durante la obra?

Senti miedo durante varias escenas como en la pelea y al inflar la bomba.

CARLOS ANDRES MARTINEZ MEDINA
Edad 27 anos

¢ En su opinion cual cree que fue el mensaje que quiso transmitir la obra?

En mi opinién, si, la obra queria transmitir un mensaje, no estoy seguro que lo haya
hecho, yo particularmente creeria que no queria transmitir un mensaje, yo creo que
queria producir un sentido una percepcion de la diversidad cultural de nuestra

realidad.
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¢ Cree que este mensaje fue transmitido satisfactoriamente? ; Por qué?

Pienso que definitivamente me parece que yo me senti involucrado con la obra y
que produje a partir de mi experiencia de vida en relacién con lo que estaba viendo
un sentido que habla de lo que mencionaba anteriormente y es la diversidad cultural

en nuestra realidad.

¢Como cree usted que la corporalidad del bailarin influyé en el desarrollo del
mensaje de la obra?

Para mi influye en la medida en la que es la corporalidad del bailarin la que influye
en la accién, que me parece el sustrato que compone los simbolos que significan en
la obra. Sin embargo lo que me pregunto ahora, ¢si lo que se configura en la obra
es un mensaje?, me parece hay muchas maneras en las que dentro se manifiestan
diferentes tipos de cultura, que en ocasiones me producian sensaciones a partir de
la corporalidad de los bailarines, pero no alcanzo a configurar a partir de esas
percepciones un mensaje, sin embargo creo que es, en todo caso a partir de la
accion, como ellos logran configurar esas manifestaciones de la cultura en el

montaje.

¢Cree que los personajes desarrollados en la obra retuvieron su atencién en la
tematica de la misma?

Hay una cosa que me llamo la atencion de algunos personajes era la extravagancia,
el sentido de llevar diferentes personajes que vemos en el cotidiano a puntos
méaximos, menos que sus caracterizaciones y gestos se llevaban a lo limites,
digamos que eso fue lo a mi me permitid, que en particular algunos personajes

cautivaran mi atencion.

¢ Cree que la interaccion entre el publico y la obra fue pertinente para la transmision
del mensaje?

Si creo que fue pertinente, en la medida en la que como decia antes, creo que lo
que yo percibi era, una cultura o varias culturas manifestandose a través de la obra,
pero en todo caso culturas reales aunque estaban mediadas por la exageracion,

habian elementos que uno podia ligar con la realidad de nosotros y en esa medida

61



me parecia que hacer que el publico interviniera era una forma de manifestar
también que esa era una realidad representada por esos bailarines pero a la cual
nosotros también podiamos acceder inclusive desde el punto de vista de la
representacion porque es nuestra realidad también entonces creo que ese elemento
terminaba de configurar lo que percibi y es que se estaba hablando de la realidad,

aunqgue con ese matiz de |la exageracién

¢ Cree que el espacio fisico ayudd a que el mensaje de la obra fuese transmitido?
¢ Por qué?

En cuanto al espacio creo que, en el arte escénico en general esta acostumbrado a
manejar el espacio de una manera en la que se establece una diferencia muy
marcada entre quien es el artista el que esta representando y el que recibe el
mensaje de la representacion y en esa medida creo que el arte contemporaneo esta
planteando otras maneras de representar en las que el espectador cobra cada vez
mas importancia siendo él en ultimas el que termina de configurar ese sentido, por
lo tanto todos los intentos de fragmentacion de los componentes tradicionales de la
escena en este caso del espacio me parecen buenos intentos de buscar de esa
capacidad del espectador de configurar sentidos se potencie, cosa en la cual me
parecia que la obra Pasibles Victimas tuvo un gran acierto al sorprendernos con una
distribucion espacial diferente en la que estabamos digamos incluidos en la puesta
en escena y eso de inmediato cambiaba nuestra manera de percibir y efectivamente

creo que nos hacia mas participes en la construccion del sentido de la obra.

¢En su opinién de qué manera la musica jugé un papel importante en el desarrollo
de las escenas?

Me parece que la musica, para mi, no fue un factor determinante en la configuracién
de la atmosfera que produjo las sensaciones que percibi, creo que era un elemento,
digamos que sucedia en relacién a lo que iba pasando pero que dependia también
del momento y creo que lo que pasaba con la obra hubiese podido pasar con
cualquier otro tipo de musica, entonces creo que, digamos que para mi, lo
determinante era lo que pasaba a nivel de las acciones con la gestualidad de los
personajes, por lo tanto ni siquiera en este momento tengo una buena impresion

mental de lo que pasaba con la musica en la obra.
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¢ En su opinién algun objeto en particular fue determinante al momento de entender
0 apreciar la obra?

Si para mi hay un elemento, que fue muy importarte, y que va ligado a lo que decia
hace instante de la extravagancia, y fue el calzado, los enormes tacones dificiles de
manejar era algo que me permitia, aun cuando estaba viendo personajes, que en
medio de esta loca ciudad, de pronto uno puede llegar a ver, si estaban por medio
de los tacones montados literalmente en una atmésfera extra cotidiana, que me
conecto con el sentido de la obra y bueno en esa misma linea habian otras cosas,
pero lo que mas recuerdo, que mas me llamaba la atencién eran esos enormes

tacones

¢Sintié miedo durante la obra?

No senti miedo, en algunos momentos me senti intimidado porque habian
momentos en los que se estaban involucrando al publico y crei que existiera la
posibilidad de que yo fuera a estar involucrado y habian momentos en los que no
tenia el deseo, entonces me sentia intimidado en la medida en que hubiera
resultado incomodo para mi si uno de los interpretes me hubiera involucrado en la

accion que se desarrollaba, pero, miedo, no.

ANGELA MARIA MUNOZ CARRILLO
Edad 28

¢ En su opinion cudl cree que fue el mensaje que quiso transmitir la obra?

El mensaje que a mi me transmitié la obra fue la victimizacion, de las personas de
hoy en dia con respecto al consumismo, con respecto a sus propias vidas, a sus
miedos, a sus tendencias sexuales, a sus dolores, al maltrato, es como esa
necesidad de decir la verdad desde todas aquellas cosas que nos pueden estar
pasando a los seres humanos, y de las cuales podemos ser victimas, somos

victimas de la violencia, de la moda, del miedo. Ese fue el mensaje para mi.
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¢ Cree que este mensaje fue transmitido satisfactoriamente? ;Por qué?

Yo creeria que para que un mensaje sea transmitido satisfactoriamente debe ir
enfocado a cualquier tipo de publico, y no cualquier publico hubiera podido entender
la obra, tuve que hacer un esfuerzo para no confundir el mensaje con otras cosas,
se hizo mucho énfasis en los elementos, creo que alguien que no tenga relacién con
la danza contemporanea tiene que hacer un esfuerzo por entender cual era el

mensaje.

i.Como cree usted que la corporalidad del bailarin influyé en el desarrollo del
mensaje de |la obra?

Partiendo de que la corporalidad se trabajo desde temas cotidianos, y que el publico
se encontraba dentro de la obra es decir participaba, el proceso de comunicacion
fue totalmente directo y preciso, es decir que no eran cosas abstractas, ya que
generalmente en la danza contemporanea en Colombia obras muy abstractas,
incluso a veces abordan tematicas muy vacias. Aqui el mensaje era, la cotidianidad,
aunque por los zapatos cambiaba un poco, era una cotidianidad diferente, ya que
generalmente en la realidad no hay zapatos rojos de 10 a 20 cms y eso generaba
personajes, pero el hecho de poder interactuar con un bailarin que esta modelando,
que esta levantando objetos, es decir que en realidad no esta danzando como tal
sino que esta desarrollando actividades del dia a dia, entonces creo yo que fue muy
directo el proceso de comunicacién, era algo que uno no espera, uno espera ir a ver
técnica de bailarines que saltan, vbaiilarines gue caen, no, en este caso era ir a ver
movimientos cotidianos dentro de una historia creada, pero siempre involucrando el
espectador, entonces incluso era dificil salir de la obra, pensar en otras cosas
porque uno esta ahi, los bailarines te tocan, es proceso de comunicacién de
contacto fisico, de contacto visual, generalmente cuando un bailarin cuando esta en
escena no mira el publico, siempre tiene un referente diferente, de lo que esta es
mostrando, no esta comunicando directamente a los ojos, no es Lina, o Isaac, en
esta obra, era Lina mirando a Angela, saludando a Isaac, y haciéndolo parte de la
obra eso por ejemplo me parece importante, que no se ve en la mayoria de las
obras y que uno como publico se siente un poco intimidado al comienzo porque el
bailarin en ese momento, para el espectador no es Lina, pero yo si soy Angela para

Lina.
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¢ Cree que los personajes desarrollados en la obra retuvieron su atencion en la
tematica de la misma?

El personaje que llamo mi atencion, fue Julian, recuerdo ese hombre con apariencia
de mujer, hablando en dos idiomas, invitando a las personas pero también siendo el
centro de atencion, creo que llevaba el hilo de algunas escenas, creo que fue el

personaje que mas contacto con el publico tuvo, y es el que mas recuerdo.

¢, Cree que la interaccién entre el publico y la obra fue pertinente para la transmision
del mensaje?

Fue importante para la transmision del mensaje, pero fue el espacio, hubiera sido un
espacio mas amplio creo que hubiera sido diferente, ademas porque la obra estaba
disefada para que el publico estuviera ahi, entonces la transmisiéon del mensaje
creo que cumplié su objetivo incluyendo el publico, muy seguramente si la obra
hubiese sido planteada con el publico afuera, hubiéramos visto otras cosas, pero en
realidad habian imagenes que para uno poder verlas teniamos que estar adentro,

entonces creo que fue el propésito de la obra.

¢ Cree que el espacio fisico ayudé a que el mensaje de la obra fuese transmitido?
¢ Por qué?

Creo que el espacio hubiera podido ser mas amplio sin perder la intencién de
transmitir el mensaje que se tenia como objetivo, es decir hubiera podido ser en un
espacio 5, 8 10 mts mas amplio, es decir estabamos incémodos, habian muchos
elementos en escena, elementos que también podia ser peligrosos, en mi caso
estaba sentada cerca de una lamina de acrilico, eso generaba que el espectador se

perdiera ya que uno no se podia acomodar, creo que el espacio fue interesante.

¢ En su opinién de qué manera la musica jug6 un papel importante en el desarrollo
de las escenas?

Con respecto a la musica, considero que fue importante comenzando, como los
espectadores estaban dentro del espacio de la escena, la musica incitaba a seguir
el juego de los bailarines, entonces cual era el juego, caminaban transportaban

objetos, se reian, se saludaban los unos a los otros, al comenzar la obra, creo yo
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que la musica en ese momento daba la tranquilidad al espectador también de entrar,
porque es una musica que uno puede escuchar en un bar, en la casa, y si hubo una
escena en la que recuerdo mucho la musica y creo que sin esa musica la escena
hubiera sido diferente, y era la escena en la que a Lina la toman del pelo, entre ocho
personas y ella se va desplazando, creo que la musica evoco o por lo menos en mi,
muchas sensaciones, sentimientos, que hacian no querer dejar de ver esa imagen.
Hubo otra parte que recuerdo fue muy cadtica y me hubiese gustado que no hubiera

musica y haberme quedado solo con la imagen.

¢ En su opinion algun objeto en particular fue determinante al momento de entender
0 apreciar la obra?

El objeto que para mi fue mas determinante fue la bomba, es mas creo que fue tan
angustiante verlos, fue tan angustiante esperar el momento en la rompa estallara,
fue tensionante y en ese momento entendi muchas cosas de la obra, de la angustia

que se transmitia con la obra. Ese fue el objeto que mas recuerdo.

¢, Sinti6 miedo durante la obra?

Senti miedo en el momento en el que me dejaron a cuidar un elemento, sabiendo
ademas que era necesario para la consecucién de la obra, entonces e | hecho de
sentirme responsable dentro de la obra me hizo dar susto, senti miedo cuando vi
que maltrataban a la mujer, senti miedo cuando los en tacones de 20 cm, haciendo
giros, cuando se que a pie plano son dificiles, senti miedo de la caida, de la bomba,

gue es un miedo muy infantil ademas, creo que senti mucho miedo.

ISAAC CASTANEDA
Edad 30 anos

¢ En su opinién cual cree que fue el mensaje que quiso transmitir la obra?

Mas que la trascendencia del mensaje, del miedo, pienso que fue el temor, es
distinto el miedo al temor porque los impactos con los que cada uno suceden y las
emociones son diferentes, y cada uno de esos temores representan temores

globales, no pueden ser unicos en cada personaje, entonces el temor a las alturas,
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el temor a la bomba, inclusive el mismo temor hacia la oscuridad, son temores
normales en todas las personas, y son temores que tienen que ser explotados, es
como una pelicula de Hitchkok en donde el, no trata de asustar con mascaras
raras, con cierto tipo de maquillaje, sino que utiliza el suspenso, el momento y la
accion exacta de lo que la gente define temor. Esto creo que fue el mensaje y se

transmitié perfectamente.

¢ Cree que este mensaje fue transmitido satisfactoriamente? ;Por qué?

Yo pienso que el mensaje se transmitia en el momento que debia ser, la obra
transmitid lo que tenia que transmitir, las circunstancias en que fueron recibidas
dependen de cada persona, cada persona analiza, y se ubica dentro de la obra
como el personaje que debid haber sido, pienso que la obra transmitio totalmente y

clarisimamente el mensaje.

¢.Como cree usted que la corporalidad del bailarin influyé en el desarrollo del
mensaje de |la obra?

Yo pienso que en una obra de este tipo, trasciende la normalidad, y que raya con un
thriller, la corporalidad empieza a tomar un rumbo fuerte en el sentido en que el
publico empieza a sentirse identificado con lo que la gente hace, entonces cuando
alguien quiere explotar la bomba, uno mira a la gente y ve que todos tratan de hacer
lo mismo, cierran los ojos, aprietan los dientes, sin necesidad de tener una técnica

depurada de danza se logra que esas personas, lleguen a sentir lo que se pensaba.

¢ Cree que los personajes desarrollados en la obra retuvieron su atencion en la
tematica de la misma?

Yo pienso que los personajes trataban de evocar momentos y situaciones cotidianas
de ellos mismos, y eran situaciones normales, que se asimilaban con las personas,
que las personas se apropiaban de ese personaje, pienso que la comunicacién del
publico a parte de que el publico estaba inmerso en la obra, no se remite solo al
hecho de observar y ser observado y que después de la obra sale y uno hace el
analisis, si estuvo bien o mal, sino que fue durante la misma obra que se explotan
los sentidos se explota la psicologia del publico, por eso pienso que los personajes

fueron vitales, porque aunque tenian el mismo sentido que todos sufrian, o que
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todos tenian algun temor, se explotaban desde distintos puntos de vista, tanto fisico
como psicolégico, logrando hacer que el publico se sintiera identificado con alguno

de ellos

¢, Cree que la interaccion entre el publico y la obra fue pertinente para la transmision
del mensaje?

Para el tema de la obra, era necesario que el publico interviniera porque esta era
una obra que tenia que ir de persona en persona, no era un mensaje transmitido, no
era un mensaje que uno pone en une pared para que otro lo mire, sino que tiene
que ser contactado, hay que estar compenetrado y era necesario que el publico
interviniera, obviamente el publico, fue un personaje mas, fuel el veinteavo
personaje, creo que durante toda la obra hubo un carrusel de emociones.que el
publico interpretdé y so era lo importante, que hubiera retroalimentacién e relacion
con la obra.

¢ Cree que el espacio fisico ayud6 a que el mensaje de la obra fuese transmitido?
¢, Por qué?

Yo pienso que fue total, donde yo la vi, fue en el Camarin del Carmen, y el hecho de
estar confinado hace que el tema, o que la obra llegue, por el contario si hubiera
sido en un campo de football, no hubiera sido igual, pienso que el espacio era
necesario manejarlo de esa forma, y aunque habian personas en las cuales se senti
incomodidad, como si no quisieran estar presentes. Sin embargo en esta obra era
necesaria esa relacion de cercanJ'a entre el publico y los artistas, para la transmisién

del mensaje.

¢ En su opinion de qué manera la musica jug6 un papel importante en el desarrollo
de las escenas?

Yo soy una persona muy analitica de la musica, y en una obra como esta el
sountrack tiene que ser simplemente eso una pista, es decir como el nombre lo
indica, la pista es sobre lo que circulan las cosas. Entonces la musica no tiene que
interferir con los hechos, tiene que acompafar el movimiento, la psicologia, las
acciones. La musica no es algo que uno tenga que recordarla, pero si la sensacion
que causo, es decir cuando vuelva a escuchar la musica debo pensar senti algo

cuando la escuche en aquel momento, me cautivo. Yo pienso que la musica estuvo
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muy bien, de pronto hubo un momento en donde se perdi6 el ritmo, se bajo
demasiado y después subié al siguiente nivel, pero estuvo bien acompafando las

acciones, los movimientos.

¢ En su opinién algun objeto en particular fue determinante al momento de entender
0 apreciar la obra?

Yo pienso que, esta obra tiene elementos coreograficos importantes porque tratan la
psicologia humana, en sus propios miedos, y hay mucho simbolismo alrededor de
esto; entonces el escudo, la bomba que no explotaba y explota, los tacones altos, el
vestuario, inclusive el mismo escenario, el hecho de estar todo movido, influyé para
que la gente se sintiera mas participe, la iluminacién también influyd, en la medida,
en que al inicio de la obra, cuando se ingresaba todo estaba con luz tenue, uno
entraba en penumbra, la gente a lo que mas le tiene miedo aunque no lo crea es a
la oscuridad y el hecho de entrar bajo estas condiciones de luz, ya se siente uno

intimidado.

¢, Sintié miedo durante la obra?

Yo pienso que miedo no tanto, pero lo que estabamos hablando del temor y del
miedo, hay muchas cosas a las cuales yo no les temo, miedo a las alturas, a la
oscuridad al rechazo... pero por ejemplo si cierro los ojos cuando va a explotar una
bomba, entonces en esos puntos donde uno dice que no tiene miedo pero que su
corazon si alta cuando ocurren, es decir donde uno tiene que decir si; es decir los
momentos en los que ocurrieron o las acciones que se ejecutaron pues no me
llevaron a mi a tener miedo, ni susto, el mensaje me llego y lo entendi en el sentido
de que tenia que explorar mis propios miedos, mas que sentir miedo por la obra,
reflexionar sobre mis miedos propios que es lo que yo considero el aporte

fundamental.
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8.2. ENTREVISTA AL DIRECTOR:
CARLOS MARIA ROMERO

1) ¢ Cree usted que el cuerpo logra efectivamente la transmisién de un
mensaje?

Es posible la comunicacién utilizando el cuerpo como medio, mirese el
lenguaje de senfas, claro esta que siempre se utilizan analogias a significados
concretos o incluso abstractos (abstraidos de todo contexto significativo), lo
interesante es cuando se transmiten ideas, imagenes mas complejas. El cuerpo
tiene un limite y por eso dentro de esto no se puede agotar creativamente el

universo de posibilidades de comunicar diferentemente.

2)  ¢Como cree usted que el proceso de comunicacion se da en la danza
contemporanea, dentro del esquema obra-espectador?

Contemporaneo es lo que pasa hoy en dia para mi, incluso la relacién con el
futuro. Tradicionalmente en la danza la comunicacién es referencial, lo que los
espectadores tienen en su experiencia influencia bastante, por eso la relacion arte y
cultura popular, usar el mismo lenguaje, lo que esta mas cerca al espectador le es

mas familiar, le habla sin jerarquias culturales ni sociales.

3) ¢ Cuales en su opir_xJiQn fueron los logros que la obra dejo (personal y
Colectivo)?

Para mi después de algun tiempo me quedo claro que mis logros personales
fueron gigantes, yo quiero maltratar, violar, pervertir, destruir la danza, y después
empezar a comunicar con ella. lrrespetar con respeto y responsabilidad. Los logros
de los bailarines son similares a los mios, abrir los ojos que hace mucho tiempo esta
fiesta ya empezd. Los logros colectivos fueron dejar un precedente de un trabajo
profundo en cuanto a metodologia y a la produccioén de un resultado de alta calidad
dentro de un marco universitario y de formacion. Dejar una semilla de que se puede.
Que los espectadores entiendan lo que esta sucediendo y que no lo entiendan al
mismo tiempo, que hablen, que se pregunten ;Qué demonios es esto y para que

me sirve?
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4) ¢ Cuales fueron sus objetivos al iniciar el proceso del montaje?
¢, Cambiaron durante el proceso?

Lo mio buscaba trabajar con un grupo de manera intensiva y profunda, casi
como una secta. Intensivamente, hasta la enfermedad, el extremo, y todas sus
preguntas de ¢;por que y por que no? Hasta el final fueron los mismos, hacer que los
bailarines se convirtieran en creadores, que fuera una experiencia que cambiara sus
vidas, que pudiera ser transmitida a toda la escena de la danza en le pais. Hay que

se conociera mi trabajo en mi pais.

5)  ¢Era su intencion trasmitir un mensaje con su obra? ;Cual?
El tema fue el miedo y como nos influencia, invalida, como es productivo e
improductivo en una sociedad, especificamente en Colombia... ya sabes toda

nuestra historia y situacién.

6) ¢ Cree que el montaje pudo transmitir el mensaje claramente?
Eso preguntaselo a los espectadores, pero la respuesta fue demasiado
buena, las reacciones fueron tan vivas, tan reales, que sobrepasaron lo que yo

esperaba incluso.

7) ¢ Cual fue su propuesta corporal dentro de la obra?

La improvisacién en escena como medio dentro de una obra completamente
estructurada. La interdisciplinarie‘de]d y la investigacion sociolégica como punto de
partida dentro de la creacién de danza y su influencia en el medio —cuerpo-
corporalidad-. Diferentes técnicas de improvisacion. Que los bailarines fueran
capaces de hacer todo, bailar, actuar, cantar, hablar, sentir, vivenciar, participar y

gue de esta amanera pudieran incorporara a los espectadores realmente.

8) ¢ Cual fue la concepcion de cuerpo utilizada dentro del proceso?
Ninguna, el cuerpo como ente todo capaz, acondicionable y lleno de
conocimiento y experiencia. El cuerpo como contenedor de la informacién que nos

rodea.
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9) ¢ Qué modelo de interaccioén con el publico manejo durante la obra, y
porque consideré que éste era el mas apropiado para el desarrollo del concepto o
mensaje de la pieza?

Interaccién sin limite, al publico le era permitido todo, ellos ponian sus
propios limites. Queria que pudieran experimentar de forma activa lo que sucedia,
por eso borre loa barrera politica espectador- observado, para involucrar emocional
y corporalmente las respuestas de los que presenciaron la obra. Esto era lo mas

apropiado teniendo en cuanta el tema.

10) ¢ Como cree que se desarrolld el proceso de comunicacién entre el
publico y “Posibles Victimas™?
Ellos reaccionaron respectivamente a lo que recibieron. Lo que quiere decir

de manera completa, para ser un poco arrogante.

11) ¢ Como cree que el leguaje simbdlico ayudo a la estructuracién vy

comunicacion del mensaje de la obra?
Eso ya lo respondi anteriormente con cultura popular, el cuerpo como ente

sociologico y fuente de investigacion para la creacion.
12) ¢Dentro de que expresién artistica encasillaria la obra?

Es una instalacion interactiva y multidisciplinaria de danza contemporanea

para bailarines-creadores y publico.
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A MIS MAESTROS

Por aue siempre ocuparan el lugar de Maestros en wi vida, ast
pasen a ser como bien Lo recuerdo un dia Lo menclono Marta, en
UNDS meses seremos colegas, es clerto pero los conocl en uin
espacio ew el que sus ensennnzas Y experiencias de vida
enriquectan la wia, por esto Yy por todos los momentos que st

vivieron Ggracias.

A ml Maestra Dorls, por gue tuve el sueiro de ser bailarina de
ballet, por ser quien inspiro en wl este deseo, que con el tiempo
buscaria de otra forma, entendiendo Yy respetando wi cuerpo.
Gracias por tw conflanza, por permitirme descubrir en el
Universo de la danza Largo camine.

GRACIAS

Al maestra Marta, po%r su pasibw, por que se sertn lnolvidables
los wovimientos de cadera, Los cuales eran al pmcapao para wmi
un tarea Lejana ole mis posibilivlades, pero que cow el tiempo, goce
Y ejemplo Llegue a disfrutar con mi cuerpo, Y aunque seremos
colegas, siempre, i Maestra...

CGARCIAS
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A Charles Vodoz, por que tras haber we confrontndlo ante su
forma de enseirar, hoy puedo dectr que La danza, no solo se Llogra
con palabras dulces, Y que las suyas te haclan ver commo era el
camino, uno largo, acompanade de mucha dedicacién Y poca
retribucion, en su momento no supe asimilar el sentico de estas
palabras, mdas sin embargo hoy Lo recuerdo, Y trasciendo
aquellos eplsodios que en aguel entonces demandaban de i
fortaleza y entrega.

CRACIAS

A Sandrine Legendre, por insplrarme Yy wmantener en mi La
llamn, esa que se mantiene en la fragilidad de fracasar en el
intento 0 de continuar sin descanso. Por oue es una uujer gue
Lleva La danza en todo su ser, por La oportunidad de conocerla en
otro espacio diferente a la escueln, puedo declr hoy que fue y
sigue siendo wna wmujer que tnsplra awor al bailar, Yy pasidn
para continuar. ‘

GRACIAS
A MIS DEMAS MAESTROS MUCHAS GRACIAS POR CADA

CLASE, POR LA POSIBILIDPAD DE APRENDER Y

EVOLUCIONAR A SU LADO...
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A MIS AMIGOS Y COMPANERDOS

No se podrian pasar estds paginas sin menctonar
Que Los recueroos sufridos son Los mds vividos,

Y por gque muchos de estos Los compartl a su lado,
Todos sabemos gue estas no son palabras fuertes
Es solo que, fueron mds Los dias de batallas, con
Tu cuerpo, con el otro, con La téenica, con las horas,
Lo cual nos permitis Llegar hasta el final,

Cowo el priveer grupo en La historia de la ASAB
En graduar a 16 batlarines,

4, 10, 7 pero por privnera Vez 16.

Se caoa uno wo olvidard

ElL dia de las audiclones, aun recuerdo a Emma con su clnta
blanca, Lo que ella no sabin era oue encantaba no por su destreza
con esta, stno por su cuerpo Llargo dotado de condiciones Yy
Belleza. © cuando Glovanni dejo cow La boca abierta a Charles
Vodoz con su wodesto cambré. Creo que este dia Yy Los aplauses
en el Jorge Eliecer

Me acompanaran s'Lempre.

U brindis por que el camino de todos sea largo Yy

Llewno de bendiclones.
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No Les deseo gue sea fAcil, por que se evapora fhcilmente
Por que La voluntad, la entregn, Yy La pasidn

LoS acompane siempre.

Para mi amlign Dlana, a wml Aster, a jullan, a Freddg, a Deisg, a
william, a juliana, a _jorge, a Edith, a Glovanni, a Paola, a

Edwin, a Monlea, a la Cecl, o Yury.

Para Los gue se fuerow, pero pervmeanecieron en nuestros recuerdos,
a wmi Angela, a Marco, 0 Saul, Adriana, a Francia, a Emma, a

Frawnco.
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camino de la Loda
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