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RESUMEN

El terreno de los discursos visuales en un museo es relativamente nuevo; entender estos
como los constructores de los conceptos en sus paredes no es una tarea facil; en este orden
de ideas, este trabajo se plantea analizar desde la imagen propuesta por el muro de la
diversidad en la sala Memoria y Nacioén del Museo Nacional de Colombia, la forma en la que
se configura el concepto de diversidad cultural a la luz de los objetivos trazados por el estado
a través del plan estratégico “Bases del Museo Nacional del Futuro”. Lo anterior lleva a
realizar una revision profunda de los conceptos de diversidad cultural y discurso visual al
interior de un museo, de la misma manera se examina la funcion historica y actual de estas
instituciones en una sociedad que hoy se reconoce diversa y que exige hacer visible dicha
condicion en la memoria del pais, buscado que sin reescribir el pasado se encuentren anclajes
propios a este. El analisis del discurso visual traza una revision no solo de las piezas exhibidas
en el muro sino de la forma en la que estas se relacionan entre si, comunican y forman una
determinada vision de diversidad cultural en una institucion que entrelaza de manera

simbidtica los ambitos comunicativo y educativo.

Abstract

Visual discourse is a fairly new field in the museum; to understand it as the main concept
builder within the museum's walls is no easy task. Thus, this paper analyzes how the
concept of cultural diersity is built in light of the goals set by the strategic plan “Bases for
the Museo Nacional of the Future”, from a visual discourse viewpoint. This analysis is
followed by an in-depth review of the concepts of cultural diversity and visual discourse
within the museum; later, this paper examines the historical and current function of said
institution in a society which is today recognized as diverse. Such diversity must be made
visible in our nation's memory, anchoring us in the past without rewriting it. Visual
discourse analysis reviews not just the pieces shown on the wall but also the way they
correlate, communicate and form a particular view of cultural diversity in an institution that

symbiotically ties the communicative and educational realms.



L INTRODUCCION

El museo es un espacio que siempre me ha llamado la atencién, no solo porque he trabajado
alli durante mucho tiempo, sino porque personalmente he visto el potencial educativo y
comunicativo del mismo. La labor que he ejercido como guia me ha permitido entender que
lo que las iméagenes proyectan generan un tipo de experiencia mas alla del terreno educativo,
es por lo anterior que las imagenes y la forma en la que estan dispuestas en las paredes del
museo, juegan un papel muy importante en los planteamientos que se hacen de ciertos

contenidos, dispuestos alli para comunicar a la vez que educan.

Este trabajo explora el discurso visual de una sala que cambia por completo la vision
cronoldgica del museo, indaga en un guion tematico que aborda la diversidad cultural de la
nacion como eje fundamental de un discurso que necesariamente debe cambiar, no solo por
mandato constitucional o directrices institucionales, sino porque la sociedad de hoy lo exige.
Ante este panorama, una de las acciones pertinentes es revisar la manera en la que la nueva
sala termina dandole forma a lo que queda inscrito en los documentos que cimientan su

cambio, tratando asi de poner en la balanza la teoria y la practica.

Suele suceder, con frecuencia, que los documentos oficiales poseen metas y directrices claras,
y al momento de ponerlas en funcionamiento no se desarrollan de la manera que se espera.
En el caso del museo, ante el desafio de la renovacion de todo su contenido se hace
indispensable mirar dicho cambio desde una posicion critica que permita entender sus

planteamientos a la luz de lo que visualmente se muestra en sus paredes.

Para el caso especifico de esta investigacion, centraré mi atencion en el muro de la diversidad,

cuyo nombre atafie directamente al reconocimiento de dicha condicidn en la constitucion de



1991 y el cual le da contexto y fundamento al proyecto de renovacion en el plan estratégico
2001-2010 “Bases para eso el Museo Nacional del Futuro”, siendo éste el texto primario con

el cual se realiza el balance entre lo planteado y lo mostrado.

El Plan estratégico reconoce el caracter elitista del museo desde sus inicios, y es precisamente
esta condicion la que se quiere replantear al buscar la creacion de multiples narrativas de la
historia desde el reconocimiento de la diversidad. Por ello parto de la revision del documento
de los lineamientos para luego centrarme en tres ejes tematicos esenciales: diversidad

cultural, el museo y discurso visual.

La diversidad cultural la abordo desde una perspectiva actual, haciendo una revision del
termino en la cultura y la sociedad de este momento historico; a partir de esta misma vision
contemplo los términos multicultural, pluricultural y diversidad cultural, que estan atados
entre si y son componentes fundamentales de la diversidad en cualquier cultura; finalmente
relaciono la diversidad cultural y el museo, planteando la necesidad de este concepto en la

supervivencia de un espacio institucional como el museo.

Por otro lado reviso la institucion museo en sus origenes europeos y desde los procesos
historicos que lo han atado al nacimiento de las naciones latinoamericanas, puntualizando en
la historia del Museo Nacional de Colombia, y de esta manera esbozar las caracteristicas
propias del lugar expositivo en el cual se dibuja un discurso de diversidad; por lo anterior
hago un acercamiento a la vision del museo, institucionalmente hablando, y la forma en la
que éste concibe al interior de sus paredes el concepto del otro al interior de la idea de

diversidad; de la misma manera abordo la relacion que se teje en el museo entre la
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comunicacion y educacion, y la forma en la que dicha relacion es necesaria para el éxito y

reconocimiento de la labor de este espacio en la sociedad.

Por ultimo, reviso el discurso visual desde la imagen y el lenguaje propio de esta, las
relaciones que se tejen entre ellas y la forma en la cual, conservando su carga de origen, su
significado se transforma al hacer parte de un discurso visual que plantea concepto o un relato
propio, creando, en el caso de un museo, un vinculo innegable entre la imagen y la historia

dibujada en sus formas.

Para realizar el estudio del discurso visual tomo como insumo las piezas que hacen parte del
muro de la diversidad, haciendo un analisis sistematico de las caracteristicas formales, fisicas
y de exhibicion, para desde alli abordar su significacion, su carga simbolica, el contexto que
exponen y su papel dentro del juego visual que da paso a lo que se llama un discurso de

diversidad cultural.

El resultado de este andlisis, lejos de ser una critica a la construccion del muro, es una
revision concienzuda de las relaciones e ideas que se plasman visualmente en €I, en
comparacion con lo que se platea en los textos y documentos oficiales que le dan soporte al
radical cambio de vision en la curaduria de un museo que pasa de un orden cronologico a
tematico y que se enfrenta a un proceso de renovacion de todos sus contenidos bajo la

directriz de diversidad cultural.
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II. PREGUNTA PROBLEMA

(Como responde el discurso visual de la sala memoria y naciéon del Museo Nacional de
Colombia a los lineamientos del plan estratégico 2001-2010 con respecto a la diversidad

cultural?

III. OBJETIVO GENERAL

Identificar y asociar la relacion entre el discurso visual de la sala memoria y nacion, y los
lineamientos del plan estratégico 2001-2010 en relacion a la concepcion de diversidad

cultural.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

* Caracterizar la forma en la se exhibe visualmente la diversidad cultural en el “muro

de la diversidad” de la sala memoria y nacion.

* Explorar la concepcion de diversidad cultural en el “muro de la diversidad” de la sala

memoria y nacion a través del analisis de las relaciones que establecen sus imagenes.

* Vincular el discurso visual planteado en el “muro de la diversidad” de la sala memoria

y nacidn con los lineamientos del plan estratégico 2001-2010.
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IV.  PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Las imagenes son textos en si mismas, mas alla de la gramatica de una escritura convencional,
ella es contenedora de un gran nimero de significados, algunos simples y tacitos, otros mas
complejos y entramados en su interior, es asi que una sola imagen sin duda puede contener
mas informacion de la que se percibe a simple vista; de esta manera, al configurarlas en un
espacio determinado empiezan a dialogar entre si y de la misma manera sirven a un

determinado propdsito, construyendo o reforzando una idea.

La sala memoria y nacién del Museo Nacional de Colombia, es el primer resultado concreto
de la directriz general del plan nacional de cultura 2010, denominado “hacia una ciudadania
democratica”, donde especificamente, el museo, como institucion gubernamental tiene la
mision de hacer visible en su discurso dicho planteamiento a partir del Plan Estratégico 2001-

2010, “Bases para el Museo Nacional de futuro”

Dicha pauta responde al reconocimiento en la constitucion de 1991 de la diversidad de la
poblacion colombiana, denominandola “plurietnica y multicultural”. Al reconocer esta
condicion del pueblo colombiano, el reto propuesto al museo estd en la forma en la que
visualmente se configura un discurso incluyente en la sala memoria y nacion, es el muro de
la diversidad, por ser el mas grande de la sala, donde puede hacerse mas explicito los
resultados en cuanto a diversidad cultural. Es aqui donde se alberga el especial interés de esta
investigacion, en estudiar la forma en la que se aborda la diversidad dentro del discurso
visual del muro denominado bajo esta misma palabra. A continuacién se amplia un poco
mas el panorama de la problematica que surge al momento de dar imagen a un propdsito tan

ambicioso como el de reconocer la diversidad del pais.
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En el muro de la diversidad confluyen hoy pinturas y fotografias de diversos origenes que se
inscriben en el lenguaje de los nuevos medios, que lejos de presentar un relato histérico o
cronoldgico configura una serie de reflexiones acerca de la diversidad, inclusion y
participacion del pueblo colombiano en la construccion del pais; esta posicion reflexiva e
incluyente responde a las necesidades tanto del publico actual como a las prioridades politicas

expresadas en el plan estratégico 2001-2010.

Lo que inquieta no es si el museo responde o no a dichas politicas, sino a la forma en la que
se manifiesta visualmente la representacion de la diversidad en el muro denominado de la
misma manera; la forma en la que la imagen dialoga para expresar y reflexionar sobre un
tema determinado y ante todo el desafio que supone dar forma a una diversidad relegada
durante mucho tiempo y con ello contribuir a la formacidon de una nacidon que se reconoce en

la diferencia.

El problema de la representacion visual de la diversidad en Colombia surge desde la creacion
del estado mismo y su camino ha sido bastante accidentado, inconstante e inconcluso,
intentando reconocer un pasado indigena desde una vision europeizada de la creciente nacion,
la representacion de la diversidad cultural la liga directamente con el estado, dicha imagen
se ha mostrado historicamente excluyente, en unas ocasiones mas que en otras y aquel
vinculo con el estado se ve mas como una imposicion que como una relacion consensuada

tras una imagen que la sociedad ancla a las elites y que no siente como propia.

El museo por su parte, al ser una instituciéon oficial, ha apoyado los procesos de
representacion social e historica a lo largo de la construccion de la nacion colombiana y dicha
visualizacién ha obedecido y obedece a las directrices politicas del estado. El cambio de la
constitucion de 1991, donde se reconoce la diversidad de la poblacién colombiana, da paso
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a un cambio sustancial en la forma en la cual se concibe la sociedad del pais y se empieza a

forjar la diversidad cultural desde la dimension democratica, incluyente y participativa.

Dicho cambio modifica, entre muchas otras cosas, la forma en la que se visualiza a la
poblaciéon colombiana y por ende la manera en la que aborda la diversidad desde el museo;
por ello, dentro de un panorama de inclusion surge la necesidad de entender la importancia
de la imagen en la creacion o mejor en la transformacion de conceptos imaginarios acerca de
la diversidad, que lejos de ser estable, va teniendo cada vez mas matices, pero que a pesar de
esto, crea un vinculo entre el sujeto, el museo y el estado lo que logra desarrollar sentido de
pertenencia del sujeto frente a las instituciones estatales, de alli que la forma de visualizarlo
o representarlo sea indispensable en el proceso de formacién y reconocimiento de la

diversidad cultural desde un panorama de inclusion.

Es indudable que la imagen no solo representa sino también difunde, crea ideas y apoya la
construccion de conceptos, sus posibilidades son infinitas. El museo histéricamente ha
construido discursos visuales que obedecen a las directrices de la nacion, entonces se podria
decir que el museo se convierte en una ventana del pensamiento y de los ideales que la nacion

pretenden para si y sus ciudadanos.

De lo anterior, que la imagen de lo que ha representado a la nacion en los discursos del museo
se haya presentado hasta cierto punto elitista, excluyente y hegemonica, esto responde en
buena medida a que durante mas de 150 afios, la constitucion que guiaba las politicas del pais
no reconocid la diversidad del pueblo colombiano o mejor la ignor6 y por ello los intentos
por representar dicha diversidad, por incluirla visualmente en el discurso de la nacion en el

museo se entendian solo como esfuerzos solitarios, aislados e inconexos por dar voz a las
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expectativas de un publico que de una u otra manera quiere ser reconocido dentro de la

oficialidad del pais y de esta manera no sentirse huérfano y sin anclaje en su propio territorio.

Si bien el museo no es responsable directo de la creacion de imaginarios de nacion y de la
exclusion de la diversidad de la poblacion colombiana, si es contenedor, replicador, difusor
y formador de dichas ideas; lo que en sus discursos se plantea y expone, consolida y apoya
los ideales que la nacion pretende para sus ciudadanos. Hasta la constitucion de 1991, la
representacion del ciudadano en el museo mostraba de alguna manera las directrices de la
carta creada por Rafael Nufiez, con el cambio de la constitucion y desde el reconocimiento
de la diversidad multiétnica y pluricultural de los colombianos, se abri6 una posibilidad de
representacion diferente en el museo, dicha posibilidad es a la vez un reto , pues se debe pasar
de pensar en una Colombia “ideal” y hasta cierto punto Unica, a concebir y visibilizar una

nacion desde la diferencia, cambiante y participativa.

Al seguir aceptando sin reparos los discursos visuales que se proponen desde entidades
hegemonicas y oficiales, como lo es el museo, se sigue cometiendo los mismos errores del
pasado, donde las imagenes de lo nacional y en este caso de la sociedad, se perciben como
imposiciones de un sector de la sociedad y no una construccidon realmente conjunta que
permita hablar de la diversidad del pueblo colombiano, creando asi brechas atn mas
profundas entre un estado anclado en la soberania de la modernidad y un pueblo que poco o
nada encuentra de si en la forma en la que se muestra su propia memoria, entendiendo por

memoria la manera de conocer el mundo.

Como se menciond anteriormente, el museo tradicionalmente ha sido replicador de los
conceptos que el estado propende para su desarrollo, ha cumplido una tarea comunicativa y
educativa desde lo que exhibe en sus paredes, en otras palabras, genera desde la imagen
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imaginarios, independientemente de quien los ve y de la forma en la cual este los asume; de
seguir replicando imagenes o imaginarios inconexos o ajenos al publico general,
inevitablemente el museo seguird viéndose como una institucion anquilosada en el pasado,
excluyente, que no representa a los colombianos, que no los tiene en cuenta y que a pesar de
sus esfuerzos, sigue sin poder visualizarlos como un conjunto en sus imagenes, en otras

palabras, sigue sin poder reconocer el caracter realmente diverso de la sociedad del pais.

Para hacer frente a esta problematica es necesario plantear una postura critica ante lo que se
exhibe en las imagenes del museo, para desde alli entender el fendmeno y la forma en la cual
se habla de inclusion, hacer un analisis de la coherencia entre el discurso visual que se plantea
en el muro y las directrices del estado hacia el concepto de diversidad cultural, de igual
manera develar los propdsitos que se plantea en las imagenes del muro de la diversidad, para
de esta manera formular estrategias educativas que apoyen la idea de la formacion de
ciudadanos desde el caracter incluyente de una representacion histérica y tematica de la

ciudadania.
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V. ANTECEDENTES

En la actualidad en los museos y en el campo del discurso visual, se han dado multiples
investigaciones que se acercan al tema de este trabajo, la diversidad cultural; el museo como
ente gubernamental debe cambiar y dar un giro conceptual a las necesidades del mismo en la
sociedad actual para mantenerse vigente, estos giros y cambios no son exclusivos del caso

colombiano, se hacen visibles en muchas entidades de orden mundial.

En este sentido, un museo, tal como lo plantea Hernandez (2010), no debe pretender instaurar
certezas absolutas, ni historicas, ni artisticas; al contrario debe procurar poner al servicio de
las personas diferentes visiones y voces de lo que se expone en sus paredes, propiciando un
dialogo entre el contenido del museo y el publico que a él asiste'. Asi, se plantea la necesidad
de deshacerse del pasado hegemodnico atado a la unilateralidad y vision europea, para crear
discursos propios, relacionados con su contexto y con la poblacién que se representa al

interior de este espacio.

En un dmbito mas cercano y local, los museos chilenos son estudiados por Gebauer (2009)
quien revisa las disposiciones gubernamentales que los rigen, la forma en la que estos
disponen del pasado y logran que la diversidad empiece ser parte fundamental de sus
contenidos; siendo conscientes de la necesidad del dialogo en la construccion de los

contenidos del museo, “exponer ante el individuo las diferencias y la riqueza de sus

1 “Porque el fin principal de los museos no son las colecciones sino las personas, consideradas protagonistas de
su propia historia y de su propia cultura, quienes estan llamadas no sdlo a reproducirlas sino también y, sobre
todo, a reinterpretarlas y transformarlas” (Hernandez, 2010, p 407)
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expresiones artisticas y culturales, que de otro modo serian homogeneizados e ignorados por

este proceso de globalizacion en el que estamos inmersos.” (Gabauer, 2009, p 1)

El trabajo de Gabauer, entremezcla la diversidad y el museo, haciendo entender que si éste
pretende sobrevivir en la actualidad, necesita cambiar su vision y hacer de la diversidad
cultural un eje estructural de su contenido, donde la exhibicidon de piezas sea un espacio de
comunicacion permanente con el heterogéneo publico que visita un museo y sobre todo

donde dicho publico se sienta conectado con su contenido.

En otro ambito latinoamericano, los museos venezolanos desde Galindo (2004), hacen
énfasis en la manera en la en la que se edifica la historia de lo nacional y asi deja entrever
el caracter multiple del publico que asiste al museo, por lo cual la historia expuesta en las
paredes de éste espacio debe ser igualmente multiple, para responder a las necesidades de un
publico heterogéneo. El caso colombiano es muy similar, por no decir el mismo, la
convivencia entre lo tradicional y lo moderno cada vez se hace mas estrecha y pide a gritos
una construccion conjunta de los contenidos histéricos y de las representaciones nacionales;
entonces, el multiculturalismo y la diversidad no deben ser entendidas como fendmenos
modernos, sino como construcciones historicas que han ido creciendo con el pasar de los

anos.

(3

De la misma manera, la exposicion es considerada “un dispositivo socio-simbolico”
(Davalon 1999) citado por (Galindo, 2004, p.379), un dispositivo de poder, donde el

espectador queda suspendido en un espacio temporal Unico regido por lenguajes simbolicos

que le cautivan, lo que sucede si y solo si, los publicos asistentes al museo perciben las
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exposiciones como una construccion colectiva, una representacion conjunta de su pasado que

atafie a su presente.

Por otro lado, en un ambito més local, Delgado (1999) se concentra en la relacion entre
educacion y museo concibiéndolo con un espacio ante todo diverso, haciendo de ¢l una
herramienta efectiva para reconocer la cultura comun y asumir la condicion diversa de los

colombianos, tal como lo plantea el Plan estratégico 2001-2010.

El discurso que el museo plantea debe verse como una reinterpretacion de los objetos
contenidos en su interior, la disposicion de estos en un espacio diferente al original cambia
y empieza a ser parte de todo un andamiaje de conceptos que transmiten una idea particular;
se trata de entender el museo como espacio institucional que debe entablar discursos que

favorezcan tanto a la nacion como a sus ciudadanos.

Al acercarse a un contexto mas cercano, es necesario revisar al Museo del Oro; Ana Maria
Gonzales (2009) aborda las colecciones de la institucion desde la museografia y su poder
comunicativo. El texto se acerca igualmente a las formas de comunicar que residen en cada
uno de los elementos que componen el discurso visual planteado en las paredes de una sala:
“Tanto el espacio como los objetos y la apuesta en escena constituyen una polifonia de

lenguajes y una polisemia de significados a ser construidos por el piblico”. (Gonzales, 2009,
pol)

Es claro entonces, que las exhibiciones comunican un relato oficial y que desde alli se
construyen valores, memoria e historia; reforzadas no solo desde la institucion sino también

desde objetos monumentalizados y exhibidos como documentos con validez.
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De esta manera, se considera el museo como una suerte de “templo” edificado para ejercer
comunicacion directa y oficial con el pasado; asi, los contenidos del museo al mismo tiempo
que incluyen excluyen, por ello aunque se intente interpretar la realidad siempre se terminara

por representar un esbozo o propuesta del pasado.

Directamente en el Museo Nacional, Vivian Escobar centra su trabajo en la sala de
Emancipacion Y Republica 1810 — 1830, la manera en la que esta exalta y omite relatos
acerca de la nacion; segiin Escobar (2004), la representacion de una imagen nacional desde
espacios que se han institucionalizado oficialmente, como el museo, constituye un acto de

afirmacion y actualizacion de formas de vinculacion politica de la sociedad.

Asi el museo es entendido desde la investigacion de Escobar, como un espacio de persuasion
y actualizacion de la idea de nacidn, cuya mision es la creacion de un marco temporal que

provee significado a la forma en la que se construye la idea de nacion.

Finalmente Wiliam Lopez se acerca directamente a la historia del Museo Nacional de
Colombia y la aparicion de su caracter educativo en los afios 70, permitiendo entender los
procesos de transformacion que han dado paso a las reformas de estas instituciones, reformas
que obedecen a los cambios sociales y politicos del estado, no desde la exclusividad oficial
sino también desde las necesidades poblacionales de los colombianos que se hacen tangibles

en la sociedad.

La anterior revision deja claro que el museo no puede volverse una suerte de muros
inmovibles que se quedan anclados al pasado, por el contrario debe responder a un publico
que necesita encontrarse alli, identificarse y sentirse parte activa de esa construccion, si se

quiere hablar de diversidad, inclusién y multiculturalismo.
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V. MARCO LEGAL

6.1. Plan Estratégico 2001-2010 “Bases para El Museo Nacional del Futuro”

Este documento esta inscrito dentro del proyecto de ampliacién y renovacion del Museo
Nacional de Colombia realizado en el afio 1998, asi mismo orienta sus esfuerzos a dar
cumplimiento a dos mandatos constitucionales, uno relacionado con la participacion

ciudadana y el otro con el reconocimiento de la diversidad cultural del pais.

Al ser un documento oficial se articula con otros textos del mismo orden y su contenido esta
permeado por varios pliegos institucionales de entidades gubernamentales a las que se asocia
el museo; se hace referencia especifica al Plan Nacional de Cultura 2001-2010 “Hacia una
ciudadania democratica”, al Plan Nacional de museos y a la politica de diversidad cultural,
todos realizados bajo la tutela del ministerio de cultura; por lo anterior a lo largo del
documento es necesario remitirse a varios de los textos antes mencionados para dar contexto

y soporte a los planteamiento del plan estratégico del Museo Nacional.

Uno de los fines primordiales del plan es la participacion activa de la ciudadania, para ello
se programan una serie de conferencias, talleres y actividades de libre acceso que permitan
la participacion del publico de manera conjunta, esto con el fin de darle voz a los diferentes
sectores poblacionales del pais, esto se hace visible al hablar de la planeacion estratégica y
acudir a la constitucion cuando afirma que el estado debe “facilitar la participacion de todos
en las decisiones que los afectan y en la vida econdmica, politica, administrativa y cultural
de la Nacion”. (Museo Nacional de Colombia, 2002, p6)

El Plan Estratégico 2001-2010 se divide en tres areas estratégicas para ejecutar su plan de
accion: Construccion de multiples narrativas de la historia de los procesos culturales en

22



Colombia, Desarrollo de los publicos y Fortalecimiento de los museos del pais; cada una de
ellas contempla objetivos estratégicos, proyectos de largo plazo, metas a largo, mediano y
corto plazo, actividades, procesos transversales, contribucion a las prioridades nacionales y
procesos de evaluacion. La estructura, escrita de esta manera intenta no dejar al azar ninglin
elemento, con ello se garantiza, en teoria, que el camino a seguir sea claro y no dé cabida a
duda alguna.

Esta investigacion hace hincapié en la primera area estratégica: la Construccion de multiples
narrativas de la historia de los procesos culturales en Colombia, pues es aqui donde se aloja
la tarea de representacion de un pais diverso culturalmente, “El Area Estratégica
Construccion de multiples narrativas de la historia de los procesos culturales en Colombia
persigue estudiar y divulgar extensamente el caracter multiétnico y pluricultural” (Museo
Nacional de Colombia, 2002, p 27) al perseguir el caracter multiétnico y pluricultural se
infiere la diversidad de la nacion, por ello no es gratis que se hable del muro de la diversidad
en la sala Memoria y nacion (primer sala producto del proceso de renovacion del museo).
Es indispensable entender que el museo como institucion, dentro de esta area estratégica
pretende construir una representacion nueva de Colombia donde tengan cabida las diferentes
etnias y culturas del pais.

Los objetivos planteados acercan el caracter educativo del museo, lo hacen parte esencial del
accionar que alli se presenta, sin dejar de lado la carga comunicativa del espacio; de esta
manera el museo se concibe como un lugar donde confluyen la comunicacion y la educacion,
no como una opciéon de exhibicion de contenidos, sino como profunda relacion de

concordancia, donde la educacion y la comunicacion no pueden desligarse una de la otra.
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VII. MARCO TEORICO

7 .1. Diversidad Cultural

7.1.1. Cultura y Sociedad

La diversidad cultural atafie enteramente a la cultura y el movimiento que en ella se produce,
por lo mismo este concepto moévil y maleable entre una sociedad y otra se ve atado
inevitablemente al contexto y espacio temporal donde se desarrolla; la memoria que en una
sociedad se crea, son vestigios fulgurantes de la cultura que se instalo en ella, cuyo
movimiento termina fijdndose en el colectivo social, haciéndose presente en el ahora y

determinando las bases del futuro.

La cultura es algo que se hace dia a dia, se va tejiendo como un entramado de hilos que
terminan cobijando a una poblacion bajo dicha colcha, lo interesante es que en este tejido
son todos los agentes culturales los que actuan y terminan construyéndolo; lo anterior
implica diferencias sustanciales entre unos y otros, que logran hacer que la cultura sea un

terreno movil y bastante accidentado, al respecto Canclini afirma que:

“Cuando hablamos de cultura referimos a un proceso de produccion. No pensamos que la cultura
sea un conjunto de ideas, de imagenes, de representaciones de la produccion social, sino que la
cultura misma implica un proceso de produccion.” (1997, pp 59)

Seglin lo anterior y teniendo en cuenta que la cultura se produce, las imagenes que de ella
emanan son testigos, manifestaciones tangibles del proceso de produccion cultural; lo que
de una u otra manera hace que la responsabilidad cultural recaiga directamente en quienes
las engendran; entonces el contenido de la imagen es aceptado o rechazado por el resto de
agentes productores, el problema empieza cuando un grupo especifico dentro de esta cultura

toma las riendas de dicha produccion y acepta o rechaza de manera unilateral el contenido de
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algo; en este punto es donde la cultura que se genera no es una construccioén concertada sino
una imposicion productiva, donde las variables socio econdmicas de la sociedad hacen su

aparicion.

Este tipo de gestos sociales, donde los medios de produccion y poder econdmico favorecen
ciertos sectores por encima de otros, hacen que imagenes y representaciones culturales de
caracter oficial guarden una memoria limitada o mejor excluyente, que es en buena medida
lo que sucede con el Museo Nacional. Las representaciones, imagenes y productos culturales
de Colombia durante el siglo XIX y XX colaboraron en creacion de un imaginario nacional
amarrado a la elite colombiana; la sociedad vista desde el pueblo no encontré un anclaje
cultural genuino dentro de sus representaciones oficiales, y por ello término abriéndose

ampliamente la brecha entre unos y otros grupos sociales.

“Alli donde el orden colectivo es precario a la vez idealizado como algo pre construido
ontolégicamente y no construido politica y cotidianamente, la pluralidad es percibida como
disgregacion y ruptura del orden, la diferencia es asociada a la rebelion y la heterogeneidad es
sentida como fuente de contaminacion y deformacion de purezas culturales.” Barbero (2002,

pp4l)

Lo descrito anteriormente por Barbero, no es algo exclusivo de la independencia, la ruptura
se dio en la conquista, cuando los procesos culturales de los pobladores americanos originales
fueron quebrados, desarraigados y llegaron al continente culturas tan diametralmente
opuestas a las existentes, que terminaron cambiando tanto el panorama, que no es claro si lo
que sobrevivio fue una adhesion a lo que llego o un intento desesperado por no dejar morir
la memoria original de la cultura americana, posiblemente es un poco de ambas; en cualquier

caso, no se impuso una cultura a la otra, se inicid6 una nueva cultura, que por los
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enfrentamientos, inequidades y condiciones en las que se dieron nacid con profundas

diferencias, exclusiones y desigualdades?.

Mas alla de senalar culpables o de hacer un juicio acusador ante la devastacion cultural y
social que significd la conquista en el territorio americano; se trata de entender que los
origenes de la cultura que se construyd en el territorio nacional estan fuertemente ligados a
los procesos de exclusion, dominacion y supremacia social de unos sobre otros; es de alli
donde se gestaron las clases, las pureza de la raza y otras manifestaciones sociales de

eliminacion sistematica de lo diferente.

Podria decirse que lo que hoy se llama cultura, es hijo de un pasado quebrado que no pudo
sanar sus heridas y que permed esas rupturas hasta el presente. La independencia, con todo y
sus “héroes”, fue un proceso que si bien se deshizo de la dominacién y administracion
espafiola, reprodujo y mantuvo las bien ya formadas tradiciones coloniales; la discriminacion
por raza, etnia y poder econdmico y termino creando un “relato de la nacion como entidad
homogénea; es decir, como un pueblo, una lengua, una cultura”. Gros (2002, pp 353), aunque
la elite criolla queria alejarse por completo del orden colonial y crear un proyecto diferente,
reprodujo una suerte de desigualdades que profundizaron en las ya resquebrajadas brechas

sociales.

Este pasado cultural se dibuja en las iméagenes que se realizaron entre el siglo XIX y XX, el

Museo Nacional guarda muchas de ellas, las exhibi6 con orgullo y oficializé como “reales™

2 “Lo cierto es que América estaba poblada por una variedad de culturas, -de simbolos, de tradiciones, de
costumbres, de artes, de conocimientos y saberes...-, que fueron ignoradas, menospreciadas y destruidas, en su
gran mayoria, por los invasores que llegaron de Europa con su afan de riqueza, de dominacion y con
sentimientos de una ilusoria superioridad” DANE (2005, pp 8)

3 La ahora republica de Nueva Granada empieza, igual que toda América latina, a realizar diferentes
exposiciones alentadas por los grupos dirigentes, una oportunidad tnica para dar a conocer la produccion y
los adelantos sociales, econdmicos y cientificos de una nacién desconocida como Colombia, es asi que “las
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y representantes simbdlicos del pais en crecimiento. En pro de este ideal, se generaron
banderas, escudos, simbolos cuyo objetivo era arraigarse en todo el territorio nacional, y unir
bajo un mismo sentimiento nacionalista las diferencias de la sociedad colombiana, lograr

cohesion social bajo la idea de uniformidad fue el estandarte del Estado por mucho tiempo.

Si las imagenes son producto de la cultura, no son la cultura en si; en el caso colombiano es
una cultura de elite donde salen a flote los ideales de raza, creencia, comportamiento e
identidad; la multiplicidad y diversidad que confluian en el territorio fueron desprovistas de
oficialidad, es asi que el dibujo de la nacién “No es Colombiano por la peculiaridad de sus
gentes, su geografia, sus paisajes, sus recursos naturales o sus expresiones artisticas...lo es
porque pertenece a la civilizacion occidental, una civilizacion cuyo distintivo es el

catolicismo.” Wills (2002; pp 391)

Es indispensable entender que lo que hasta ahora se ha hecho es contextualizar el concepto
de cultura en el caso colombiano, pues no es posible para esta investigacion desligar el uno
del otro, su relacion es directa y proporcional a las representaciones de pais que se hicieron
en el ayer y se hacen en el hoy; la cultura por su lado puede describirse como “...un proceso
de ensamblado multinacional, una articulacion flexible de partes, un montaje de rasgos que

cualquier ciudadano de cualquier pais, religion o ideologia puede leer y usar”. Canclini (1995

pp 16)

En esta reflexion de Canclini se destaca la idea que se ha venido planteando con anterioridad,
la cultura es la suma y construccion de muchos grupos y territorios sociales que termina

expresandose en la cotidianidad de la sociedad donde se produce; es asi, que no tiene sentido

exposiciones aparecen entonces como la principal herramienta para conseguir el reconocimiento, tan
anhelado, del estado de civilizacion de que goza la patria” Martinez (2002, pp 318)
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entregar el poder de figuracion y expresion a un sector social, mucho menos intentar igualar
todas la expresiones culturales bajo los mismos parametros; pues para el desarrollo de un
pais es necesario una cohesion entre sus agentes, puntos de encuentro comun, donde el otro
no sea un desconocido irrumpiendo en un orden social, sino alguien con quien se construye

en las mismas condiciones.

Precisamente es “el otro” quien ha salido a flote después de la constitucion de 1991, el otro
es por definicion el que es diferente a mi, por ello causa temor y representa peligro para quien
ostente propiedad sobre algo; en el caso de naciones tan diversas como la colombiana, el otro
podria traducirse en aquel que se aleja de la cultura occidental impuesta después de la
conquista o de los criollos que lideraron (de manera cuestionable) el proceso de
independencia, es asi que el “otro” es la amenaza latente de la destruccion de un determinado
orden social, por ello es necesario invisibilizarlo, esconderlo, excluirlo y mantenerlo al

margen.

“En los discursos de exclusion, lo que se postula es la imposibilidad de reducir las diferencias, los
otros son vistos como “demasiado” diferentes, y por lo tanto adquieren una entidad amenazadora.
Con esto, la exclusion busca entonces deshacerse del diferente” (Mayol, 2000, pp 146)

Reconocer que el “otro”, es parte esencial del extrafio que hace parte de la construccion
propia y que en estos términos ese “otro” somos todos, es reconocer que la exclusion significa

borrarse a si mismo.

La Constitucion de 1991, que reconoce eso que durante mucho tiempo se considerd
oficialmente el “otro”; elimin6 en el papel, oficialmente lo hablando, las desigualdades de
raza, género y posicion social: “todas las personas nacen libres e iguales ante la ley” (Const,

1991, Art 13); aunque en términos reales y concretos, lo anterior es un proceso lento que
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toma tiempo para que se articule en la cotidianidad del pais, y aunque esta escrito en un
documento avalado por el estado, las crecientes desigualdades sociales del territorio

colombiano, hacen que la exclusion de unos u otros sectores siga creciendo.

La imagen puede ser un mecanismo de exclusion, mediada no solo por politicas de
representacion nacional sino también por la creacion de estereotipos” del otro, asi, lo que se

quiere mostrar e idealizar se hace mas recurrente y visible;

“En otras palabras, cuando se produce un encuentro entre culturas distintas, lo mas probable es que
las imagenes que una hace de otra sean estercotipadas... El estereotipo puede no ser completamente
falso, pero a menudo exagera determinados elementos de la realidad y omite otros” (Burke, 2005,
pp 158)

Esta exageracion y omision de elementos terminan por generar procesos de asimilacion de
una cultura por otra; el desemejante se debe adaptar al semejante, produciendo una fusion de
identidades, una formacioén de culturas hibridas® diversas, pasando de metropolis a estados
pluriculturales. Lo anterior puede ser descrito como un proceso de restructuracion social dado
a través de las mezclas, donde lo tradicional y lo moderno se entremezclan, donde el hoy
tiene sus raices y bases en el ayer pero sus fronteras quedan difuminadas en las muchas
transformaciones de los diferentes grupos sociales que llegaron desde la conquista y que hoy

llegan desde todas partes del mundo.

4 “E] término «estereotipo» (originalmente la plancha a partir de la cual se grababa una estampa), al igual que
la palabra clisé (término utilizado originariamente en francés para designar dicha plancha) constituye un
recordatorio muy eficaz de los vinculos existentes entre imagen visual e imagen mental” (Burke,2005, pp158)
5 “La nocioén de lo hibrido me sugiere, quiza por mi convincente ignorancia de lo biologico, una especie
fronteriza un acontecimiento, la irrupcion subita de una morfologia atn sin inscripcion bien establecida en las
taxonomias...Lo hibrido designa una liminaridad; una materia cuya existencia exhibe la afirmacion dual de
una sustancia y su falta de identidad, lo que esta en el intersticio, lo que se perfila en una zona de penumbra;
lo que escapa, cuando menos en su surgimiento, a la repeticion. Lo hibrido es el nombre de una materia sin
identidad, el nombre de una condicion evanescente”. (Mier, Paccini, Zires, 1990, pp 361)
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En el hoy, la hibridacién cultural ha hecho que los elementos discriminatorios del pasado se
transformen sin desaparecer; indudablemente ya no se puede hablar de “un credo, una
religion, una lengua” en la construccion del estado, tampoco de imagenes blanqueadas y
estereotipadas para mostrar un sector de la sociedad especifico; la exclusion hoy tiene
parametros diferentes, lo diverso se muestra entre lo cotidiano y la cultura termina
nuevamente siendo esclava de la sociedad que la genera, lo que hay que cuestionar, ante los
cambios que los procesos de globalizacion y las nuevas politicas de estado han generado, es
la forma en la que se asume la memoria y la historia resquebrajada de un pais que nacié plural
pero crecid uniforme, la forma en la que se intenta producir una cultura heterogénea basada

en el reconocimiento de la diferencia.

El panorama social de la cultura hoy estd dado mas en términos del acceso a, que en términos
de religion, lengua o raza. Canclini, (1997) afirma que los niveles culturales y las clases
sociales no obedecen solo al capital econdomico, obedecen a un sistema conceptual de
diferencia, un sistema simbolico, donde la distancia entre unos y otros, superficialmente esta
dada por el conocimiento, la capacidad de entender la cultura, pero que realmente es un

resultado de un sistema desigual de acceso al conocimiento, algo que se repite histéricamente.

Teniendo en cuenta lo anterior, la cultura se ha trasformado a tal grado, que lo diverso- de lo
que se hace reconocimiento en 1991- sali6 de la sombra para quedar atrapado entre niveles
de acceso a la cultura; ya no se puede hablar de blancos, negros o mestizos, se habla de
quienes poseen los conocimientos, los medios simbdlicos y econdmicos para acceder a los
diferentes bienes culturales, tanto en producciéon como en consumo. Lo que hace que la
sociedad se vea permeada por otra forma de exclusion, una que pretende incluir a través de

politicas estatales, pero detiene en cuanto a traducciones practicas de dichas politicas.
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Ahora bien, la cultura y la sociedad en la actualidad estan mediadas por el acceso a los bienes
simbdlicos, las clases populares rechazan la ostentacion, en otras palabras, la clase popular
crea su propia cultura, su acceso actual a los medios de produccion hace que puedan ser
consumidores y productores al tiempo, la “ostentacion” se traduce entonces en la capacidad
de la personas de comprender y leer los diferentes mensajes imbricados en las
manifestaciones culturales, en el museo, cuyo contenido es en su mayoria imagenes, el acceso
a este bien simbodlico no estd dado en poder entrar o no a la institucion, estd dado en la
capacidad de poder leer el contenido de las imagenes, su configuracion, en descifrar el
mensaje en ellas contenido y para esto se requiere cierto tipo de formacion a la que las clases

populares tiene un acceso limitado.

Entonces, para hablar de igualdad ante la ley, reconocimiento de lo diverso, de lo
multicultural y lo plurietnico, la cultura y la sociedad necesitan garantizar un acceso a lo
simbdlico igualitario, donde las brechas de conocimiento sean reducidas y superadas, proceso
altamente complejos si se tiene en cuenta que la sociedad colombiana naci6 polarizada y que
se acostumbro a las brechas entre unos grupos y otros, al acceso diferencial a los bienes
sociales y culturales. La exclusion cultural se mantiene en buena medida porque lo mas

complejo de una sociedad es transformar los imaginarios, las costumbres, el pensamiento.

7.1.2. Multicultural, Pluricultural e Intercultural

Lo que llamamos cultura es un entramado construido socialmente, un mecanismo de leyes
que de una u otra manera inciden en el comportamiento y pensamiento de la persona. El
concepto cultura es versatil, complejo, heterogéneo y estd completamente atado a su

contexto, por ello es sensato definirlo desde una entidad portadora de oficialidad:
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La cultura debe ser considerada como el conjunto de los rasgos distintivos espirituales y materiales,
intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o a un grupo social y que abarca, ademas
de las artes y las letras, los modos de vida, la manera de vivir juntos, los sistemas de valores, las
tradiciones y las creencias. (Unesco, 2002, p 5)

ste concepto a a elementos constitutivos e inherentes a una sociedad, considera “la
Este t rupa element nstitut inherente iedad, idera “1
manera de vivir juntos” como un tdpico para conceptualizar la cultura, lo que hace entender
que dentro de ella no solo reside lo que hay en comun entre las personas, sino también lo

diferente y que de una u otra manera comparte el mismo espacio temporal.

No es posible hablar de la cultura de un pais, sino de las culturas que se entretejen al interior
de una sociedad organizada; en este orden de ideas, términos como pluricultural,
multicultural e intercultural emergen con el proposito de entender y administrar mejor las
culturas que cohabitan en el territorio. Los tres términos dibujan un mapa frente al terreno
de la diversidad, se mezclan entre si y determinan hasta cierto punto, la forma y los alcances

de dichos conceptos en el panorama legal y practico.

Por un lado, el pluriculturalismo es un fendmeno que ha tenido lugar en todas las sociedades,
designa un evento que se ha producido desde que ha habido migraciones de un territorio a

otro:

“Desde el punto de vista sociologico, el término pluralidad designa la presencia de diversas
tendencias ideoldgicas y grupos sociales coordinados en una unidad estatal....como la presencia
simultanea de dos o mas culturas en un territorio y su posible interrelacion”. (Barnavé, 2014, p
69).

Este término hace referencia a la existencia de diferentes culturas en un mismo territorio, en
una misma articulacion social, en un mismo sistema de gobierno, en un mismo estado, lo que
hace que dicha nacién o mejor articulacion social se enriquezcan culturalmente al tener

mayor diversidad.
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Por otro lado, el multiculturalismo® reconoce la diferencia entre aquellos que pertenecen a

una cultura, la respeta y la defiende:

...como la presencia en un territorio de diferentes culturas que se limitan a coexistir pero no a
convivir. En este caso no tienen por qué darse situaciones de intercambio, es un concepto estatico
que lleva a una situacion de segregacion y de negacion de la convivencia y la transformacion social
debido a la adopcion de posturas paternalistas hacia las minorias culturales presentes. (Bernavé,
2014, p 69)

Si como lo sugiere la cita anterior, el multiculturalismo promueve el coexistir pero sin
convivir, el resultado logico es la segregacion, exclusion y por ende, es totalmente

disfuncional en la sociedad actual.

Es aqui donde aparece la interculturalidad, que puede traducir “entre culturas”, se trata de
promover “la comunicacién entre diferentes culturas, el encuentro cultural para contrastar y
aprender mutuamente, la toma de conciencia de la diferencia para resolver conflictos.”

(Bernavé, 2014, p 70).

Al poner lo anterior en términos practicos, no es posible concebir la multiculturalidad sin
interculturalidad, es muy poco probable que dos culturas cohabiten un territorio y no
interactlien; por ello es necesario aclarar que en la sociedad de hoy el término
multiculturalidad contempla la interaccion de sus miembros y promueve estrategias de

mediacion entre los conflictos de los mismos.

He aqui la dicotomia del multiculturalismo que se plantea en la actualidad, el equilibrio entre

la convivencia de diversas culturas en un mismo territorio y la absorcion de unas culturas

& “El término Multiculturalismo se sitiia en Canada con su “Act for the servation and Enhancement of
Multiculturalism in Canada” (1988), en la que se pretendia establecer una politica respetuosa con las culturas
inmigrantes presentes en el territorio” (Bernavé, 2012, p 69)
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sobre otras. En término estatales la politica de diversidad cultural del ministerio de cultura

hace un especial énfasis:

...en grupos poblacionales especificos: las comunidades pertenecientes a los pueblos indigenas, las
poblaciones afrocolombianas, palanqueras y raizales, el pueblo gitano o rom, y los grupos en
situacion de vulnerabilidad socialmente diferenciados especialmente las mujeres cabezas de hogar,
los jovenes y la primera infancia. (Ministerio de Cultura, 2010, p 372)

Lo anterior incluye lo que por muchos afios se excluyo6, pero ahora deja por fuera a aquellos
que no hacen parte de los grupos mencionados, es asi que cabe reflexionar si dicha politica
de diversidad es solo para las minorias, de ser asi, la vision de lo multicultural como la
confluencia de varias culturas en un espacio, se atora entre las minorias y las mayorias a

reconocer.

Cada vez se hace mas dificil conciliar el pasado que ha sido dibujado unilateralmente, con
un presente agil y diverso. Incorporar en un estado una politica justa que contenga de igual
manera los derechos universales de los individuos y al tiempo determinados derechos
diferenciados para aquellos grupos minoritarios, logra que la idea de multiculturalidad e

interculturalidad se desdibuje tras muros de papel.

El panorama antes planteado en cuanto a la diversidad cultural y sus términos asociados,
muestran la complejidad de la sociedad actual, la multiplicidad de factores que en ella operan
servidos a la luz de los diferentes fendmenos de globalizacion generan lineas de trafico en
contravia sin encontrar escenarios donde confluir y enriquecerse; en otras palabras, la
complejidad no estd depositada en la conceptualizacion de los términos asociados con la
diversidad, se forja en la sociedad en si misma, es el movimiento constante de las personas
en una cultura el que enriquece la sociedad, pero al tiempo impone unas costumbres sobre

otras, logrando un paralelo entre lo deseable y lo real.
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7.1.3 Diversidad Cultural y Nacion

Lo diferente esta incluido en lo diverso, lo diferente por definicidon es lo que no es igual a
otra cosa y lo diverso son elementos de la misma naturaleza pero con rasgos diferentes,
puesto en practica, lo diverso puede equipararse a una sociedad determinada, lo diferente
serian los elementos que componen esa sociedad; de alli que la diversidad cultural requiera
indiscutiblemente reconocer las diferencias que la construyen y ponerlas a interactuar en un
mismo nivel o mejor de manera igualitaria, bajo las mismas condiciones, sin los favoritismos
del pasado, “la lucha por la igualdad cultural hoy no se entiende como la busqueda de la
homogeneidad sino como el esfuerzo por crear, entre grupos e individuos que se reconocen

como distintos, relaciones simétricas de poder.” (Wills, 2002, pp 402)

Lo que se llama “relaciones simétricas de poder” esta encadenado a una memoria hegemonica
de poder asumida por un grupo social especifico, que se dedicé a homogenizar e implantar
sus formas de entender el mundo sobre otras, esta es la razon por la cual hoy la politica de
diversidad quiera resarcir ese pasado y se focalice en los grupos que sistematicamente se han
ignorado; la problema radica en que la mayoria diferente a la minoria se queda por fuera de
esta politica y por ende las “relaciones simétricas de poder” dejan de ser simétricas, se van
al otro costado de la balanza y de cierta manera se vuelve al principio, entendiendo que nunca

ha habido dicha simetria.

Ahora bien, el Plan estratégico 2001-2010 se nutre y debe basarse en el plan nacional de
cultura, que a su vez promulga diferentes grupos de politicas publicas, una de ellas la politica
de diversidad cultural, la cual a su vez se fundamenta en documentos generados por la

Unesco, teniendo en cuenta la anterior correlacion documental entre instituciones, es
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necesario revisar la conceptualizacion de la Unesco para la diversidad cultural, la cual es

definida como:

“un principio organizador de la pluralidad cultural sostenible en las sociedades y a través de
ellas...Es un recurso para organizar un didlogo mas productivo entre pasados pertinentes y futuros
deseables. Como tal, no puede funcionar dentro de limites estrictamente nacionales, sino que ha de
beneficiarse del didlogo entre sociedades, como ocurre con la globalizacion basada en la economia
de mercado, que se beneficia del comercio a través de las fronteras” (Unesco, 2002, pp12)

Estas lineas dejan entender que la idea de la diversidad cultural trasciende los limites de lo
nacional, al igual que es un factor para organizar las diferentes culturas que confluyen en un
espacio y hacerlas sostenibles, entonces no basta reconocer la diversidad propia, también hay
que reconocer la diversidad del otro y construir un puente que medie entre las tensiones y
conflictos de las diversidades propias y la de los otros, sin pretender que lo propio y lo otro

sean categorias homogéneas.

La imagen de un determinado grupo cultural puede asociarse a este pero no necesariamente
a todos sus miembros, asi que lo que se termina generando son representaciones que mas o
menos se asocian a un grupo de personas que pueden o no pertenecer al mismo grupo cultural,
lo que complejiza el campo y hace que plantear una politica de diversidad cultural que haga
énfasis en unos grupos sociales determinados (indigenas, afrodescendientes, gitanos o
poblacion vulnerable) produzca més brechas de las que ya de por si existen en la sociedad

colombiana.

La heterogeneidad sociocultural que se crea en las sociedades actuales y que cada vez se hace
mas evidente, agudizan hasta cierto punto los conflictos culturales que se heredan del pasado
y que conviven con las problematicas del presente, aunque se reconozca el caracter unilateral
y elitista de las imdgenes que durante mucho tiempo se produjeron en el territorio

colombiano, la configuracion de estas hoy deben colaborar en una vision diversa de la

36



poblacion, que respete y exponga el pasado pero que reinterprete el presente y el futuro desde

una vision multiple.

Ademas de revisar los conceptos, dinamicas y leyes que giran en torno a la diversidad es
indispensable hacerlo también con las imagenes asi lo afirma Taylor : “los grupos dominantes
tienden a afirmar su hegemonia inculcando una imagen de inferioridad a los subyugados. Por
tanto, la lucha por la libertad y la igualdad debe someterse a la revision de estas imagenes.”

(2009, pp 97)

Bajo esta premisa y teniendo en cuenta que la imagen ha estado eternamente mediada por su
contexto y por el artista, es preciso entender que la diversidad cultural que hoy se quiere
dibujar debe hacerlo con los retazos del pasado; al igual que en la sociedad, un espacio museal
debe lograr el dialogo e interaccion entre las piezas que en €l existen, donde se respete por
un lado el origen y el lenguaje con el que la imagen se concibid, pero que también se relacione
con el resto de representaciones, logrando la expresion de un lenguaje representacional e
iconologico’ enriquecido por la multiplicidad de expresiones que confluyen en ellas; algo
muy parecido a lo que se pretende con la insercion del concepto de diversidad cultural en la

sociedad actual.

Uno de los retos mas grandes en este sentido es lograr que lo contenido en los documentos

oficiales en cuanto a diversidad realmente se dibuje en las imagenes, haciendo que aquellas

7 Los términos iconografico e iconoldgico fueron relanzados hacia los afios 20 y 30 del siglo XX,
(originalmente ya se habian aparecido con el trabajo de Cesare Ripa 1593) y hacen hincapié en el contenido
de las obras artisticas; Panofsky en un ensayo publicado en 1939 propone un método para el analisis de
imagenes artisticas, denominado iconografico el cual contempla tres niveles de andlisis: pre-iconografico
(significado natural), iconografico (significado convencional) e iconologico, “que se distingue de la
iconografica en que a la iconologia le interesa el significado intrinseco, en otras palabras, los principios
subyacentes que revelan el caracter basico de una nacion, una época, una clase social, una creencia religiosa o
filosofica. En este nivel es en el que las imagenes proporcionan a los historiadores de la cultura un testimonio
util, y de hecho indispensable.” (Burke, 2005, pp45)
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polaridades segregacionales del pasado afirmadas por la sociedad hegemonica que manejaba
el poder, no se desconozcan sino formen parte de la memoria colectiva pero encapsuladas en
un discurso que promueva una vision incluyente de la sociedad que se pretende representar

alli.

Con la desaparicion de relatos ordenadores, de libretos hegemoénicos dictados desde la
sociedad elite y el poder politico, que de una u otra manera jerarquizaban el patrimonio del
pais (Canclini, 1990, pp 307), emergen obras y culturas populares, que se toman los espacios
cotidianos y redimensionan la forma de dibujarse a si mismas y a su contexto, volviéndose,
de una u otra manera parte de la construccion en la diversidad que tanto se promulga desde
las politicas estatales, ahora bien, lo que cabe preguntar es si estas representaciones tienen
cabida en los nuevos discursos que el Museo Nacional exhibe en sus paredes, ya que esto
podria dar entender que la concepcion de diversidad oficialmente hablando se esfuerza por
romper la barrera entre lo que visualmente se ata a la tradicion artista y las nuevas formas de

entender el arte hoy.

Un museo debe escuchar y tener en cuenta todas las voces que hacen parte de la sociedad,
invitar a la construccion del escenario historico y representacional a actores que de una u otra
manera involucren su vision con el acoplamiento conjunto de una memoria colectiva
incluyente, que sin desconocer el pasado se proyecte a un futuro conciliador entre el pasado
y el presente “...porque el principio de la diversidad cultural asegura el mantenimiento de
una reserva de imagenes evolutivas que corresponden a pasados pertinentes y a futuros

deseables” (Unesco,2002, pp 13)
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7.1.4. Diversidad y Museo

El reto del museo frente a la diversidad requiere la interrelacion de los diferentes actores de
la sociedad, la pluralidad colombiana debe hacerse explicita en las imagenes expuestas en el
museo, para esto hay que tener en cuenta que la diversidad cultural es concebida como un
valor en el cual lo que se imagina como diferencia es lo que realmente se relaciona y apoya

mutuamente. (Unesco, 2002)

Los fenomenos culturales producidos en la multiculturalidad afectan también el manejo de
esta en el museo, la diferencia y la deficiencia son caras de una misma moneda; en el museo,
para evitar que la diferencia se vuelva deficiencia, deben promulgarse condiciones
igualitarias en las cuales las diferentes voces que alli participan suenen con el mismo

volumen, aunque suenen todas en frecuencias distintas.

Un museo cuyo propdsito y figuracion ha cambiado sustancialmente desde su concepcion®,
que en la actualidad no solo quiere sino debe adaptarse y moldearse al contexto social que lo

contiene necesariamente ha de reinventarse desde la multiculturalidad.

En consecuencia, el museo multicultural ha de ser un espacio donde puedan oirse las voces de
todos los grupos sociales y, en especial, de los excluidos, marginados, explotados y desplazados
por diferentes motivos...Por eso los museos han de fomentar en sus discursos museograficos el
respeto real de la diversidad nacional, étnica, religiosa, cultural e historica, en un intento de
contribuir a la reivindicacion de la propia identidad, evitando caer en manipulaciones interesadas
que s6lo pretenden el desmembramiento de las formas estatales de organizacion de la sociedad.
(Hernandez, 2010, p 412)

8 Hay que recordar que el museo es heredero de la tradicion europea, sus inicios estan estrechamente ligados a
una vision occidentalizada del mundo, esto sumado a la concepcion de una hegemonia blanca criolla que
instalo su vision del pais en leyes, pinturas y paredes, desconociendo o mejor invisibilizando a aquellos que
no pertenecian a este grupo social. Delgado (1999)
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Larelacion entre la diversidad y el museo esta permeada por la comunicacion; una idea social
como la diversidad cultural necesita (como lo ha necesitado siempre) una ventana de
visualizacion y divulgacion, en este caso el museo actiia como tal, no solo como una ventana,
también como un centro de reflexion y construcciéon de memoria, que hasta cierto punto

adquiere estatus de oficialidad.

La comunicacion que en el museo se entabla crea un puente entre la imagen y las personas
que a ¢l acuden; las imagenes que se exhiben en las paredes de dicha institucion adquieren,
ademads de su carga simbdlica original, una carga adicional dependiendo de la forma y del
discurso al cual se adhieran, asi, los cascajos del pasado que imborrables se muestran en las
imagenes que se albergan en sus paredes contienen fracciones de una memoria social que ya

no existe, pero que aun trasciende las barreras del tiempo, adquiriendo el estatus de opinion.

Es asi que el museo debe entenderse como una institucion en la cual se deposita la tarea de
representar el pasado para reflejarlo en el presente, de esta manera, el material que exhiba en
sus paredes, lo que mantenga en sus colecciones y en sus salas, estd promoviendo una
particular forma de concebir el mundo, una identidad cultural especifica, una memoria

multiple.

Esta memoria multiple debe centrarse en la sociedad heterogénea a la cual se enfrenta, una
sociedad con desigualdades que interactian de manera conflictiva con el acceso a ciertos

espacios culturales, acercamientos ligados al nivel econémico y académico de las personas,

“La asistencia a los museos aumenta a medida que ascendemos de nivel econdomico y escolar, las
posibilidades de acceso y de éxito en la escuela crecen seglin la posicion de clase que se ocupa y
las precondiciones recibidas de la formacion familiar.” Canclini, (2004, p 56)
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De esta manera las representaciones e imagenes de un museo estan supeditadas por tradicion
a cierto nivel intelectual y social, donde las clases populares, no poseen el habito, la necesidad
o la curiosidad de entrar en contacto con dichos espacios. La idea que un discurso visual
pretenda mostrar, la forma en la que lo haga y el &nimo con el que se divulgue, contribuye o
aleja a quienes asisten a ver dichas imagenes, por ello es necesario encontrar puntos comunes
donde “todos” se vean representados de una u otra manera, “El desafio de la diversidad al

interior del museo consiste entonces en crear ese espacio multicultural y participativo.”

(Gebauer, 2009, p 49)

De esta manera la diversidad cultural al interior del museo no es una opcion, es una necesidad
ante una sociedad que cambia constantemente frente a los desafios que los fendémenos de
globalizacion representan para las naciones, que cada vez ven mas diluidas sus fronteras

territoriales y cuyo publico necesita verse reflejado en condiciones igualitarias en su interior.

7.2. El Museo

7.2.1. El Museo del Ayer al Hoy

El origen del museo se remonta a los griegos y romanos, al “mouseion”, a la cultura, las
tertulias y las ciencias; con el pasar de los afios este espacio, desde el contexto occidental, se
transforma favoreciendo los nacionalismos patridticos, logrando hasta cierto punto unificar
la cultura y la identidad; éste es a grandes rasgos el museo que termina migrando a las
colonias americanas tras los procesos de independencia: innegables hijos de la cultura

curopca.
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El museo, institucionalmente hablando, aparece como un depositario de objetos curiosos, “un
gabinete de curiosidades” y su mision se va complejizando con los afios convirtiéndose en
guardidn y conservador del patrimonio. El guardar un objeto se convierte entonces en un
ejercicio de memoria y sacralizacion del mismo, donde el objeto adquiere un valor mas alla
del econdémico y se vuelve depositario de las experiencias y recuerdos de una comunidad o
persona. Visto asi, los museos en general son vestigios del pasado que trascienden al presente

y dibujan las lineas sobre las que se cierne la identidad de un territorio.

De la Europa del siglo XIX retoma, entre otras cosas, la mirada regulada y la prohibicion al
tacto, Borja (2000); las paredes eternamente blancas y cierta tendencia a ser mas una vitrina
de las elites que una representacion del pueblo, logré que el museo se viera, hasta el
momento, como algo lejano, portador de legitimidad historica, pero ajeno, desconectado de

Su contexto.

La funcion del museo hoy es muy distinta, por ello, mas que mirar al pasado de la institucién
como tal, es necesario entender las dindmicas en las que hoy se desenvuelve dentro de la
sociedad; Wiliam Loépez (2013) habla del museo como un espacio de convergencia, donde el
ideal radica en hacer visible la pluralidad identitaria de la nacion y generar la inclusion del
publico en el sentir ciudadano, la complejidad de lo anterior reside en que la mirada elitista
y excluyente con la que se crearon muchos museos en Latinoamérica se instald en el
imaginario colectivo y buena parte de la poblacion ata su percepcion de dicho espacio a una

institucion rigida, fria y elitista.

Hoy el museo continta siendo, en regla general, una institucion dedicada a la conservacion de
objetos ubicados fuera de su contexto y seleccionados por los representantes de un grupo social
hegemonico que tiene la idea de una cultura Gnica y universal. (Delgado, 1999, p 75)
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Es precisamente esta mentalidad la que se debe cambiar para que el museo empiece a
concebirse como un espacio mas plural, incluyente y cercano a la poblacion de cualquier

estrato socioeconomico.

Como hasta el momento se ha podido ver, definir lo que es un museo a la luz de la actualidad
no es facil; en una primera instancia un museo puede entenderse como un depositario de
memoria, de pasado, de historia que de una u otra manera es convertida en el relato de su
contexto; pero la institucion va mas alla, es un agente de difusion, de convergencia, de

construccion, de conocimiento, de intercambio de saberes, de representacion comun.

“Los museos colaboran indiscutiblemente en la construccion publica del conocimiento, en el
establecimiento del poder gubernamental del Estado moderno en la formacion del
ciudadano” (Borja, 2000, p40); visto de esta manera, la tarea de construir el conocimiento
publico se relaciona con el poder, con tacticas gubernamentales donde desde los espacios
publicos es posible ejercer control, vigilancia e ideologia, lo que en el fondo no es complejo
siempre y cuando esta ideologia edifique la nacion desde la diversidad y el respeto por el

otro; lo que por supuesto parece mas un ideal utdpico que una realidad tangible.

En el caso del Museo Nacional, la hegemonia y la historia contada desde una perspectiva
elitista han manejado los contenidos en su interior, han replicado sin cesar modelos de
exhibicion de lo nacional que distan mucho de la realidad y diversidad colombiana. Pero asi
como el museo ha sido generador de identidad hegemonica, puede convertirse en un artifice
del cambio y contribuir a entender mejor la pluralidad de la poblacion colombiana,
transformarse en un mecanismo efectivo de divulgacion, de cambio de pensamiento y actitud
frente a un pasado que se desconoce, o mejor se conoce a medias y de un presente que
necesariamente es hijo de ese pasado.
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Un museo no cambia la vida, pero si puede apoyar los cambios en la sociedad, puede aportar
ala democratizacion de la nacion, evitando crear versiones autoritarias de la “verdad” o mejor
de la oficialidad historica; su mision, lejos de ser un simple depositario de patrimonio,
consiste en crear y hacer evidentes esos lazos que unen a la poblacion y que por muchos afios

permanecieron indelebles en las paredes del museo.

Lo anterior imposibilita hablar de un museo como una isla desconectada de su contexto, es
en la colectividad es donde cabe redefinir esta institucion, ya que desde una vision tradicional
los contenidos de éste fueron definidos, discutidos y expuestos desde un grupo de “expertos”

para una poblacion que se creia muda, solo un grupo receptivo de informacion.

la situacion hoy es muy diferente, la hiperconectividad comunicativa obliga a que las
instituciones tradicionalmente concebidas como contenedoras de conocimiento, entre las que
se encuentra el museo, cambien radicalmente y se enfrenten a procesos de pensamiento
versatiles, a fronteras moviles que se deshacen rapidamente y a publicos que se niegan a
seguir aceptado un rol pasivo. Asi, el museo hoy debe ser un lugar necesariamente
participativo, donde el publico construye en conjunto su contenido, puede interactuar con €l

y ante todo, se encuentre representado en su interior.

7.2.2. Museo Nacional de Colombia

En 1823 se nace el Museo Nacional de Colombia, bajo la tutela de Simon Bolivar y Francisco

de Paula Santander, como una entidad de investigacion y formacion cientifica’ con tendencia

9 “El 1° de mayo de 1822, Francisco Antonio Zea visito en Paris al Baron Cuvier para solicitar su ayuda en la
contratacion de una comision cientifica, con el fin de fundar "un establecimiento consagrado al estudio de la
naturaleza, al adelanto de la agricultura, las artes y el comercio como fuentes de progreso... La direccion del
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a las ciencias naturales gracias a la expedicion botanica realizada por José Celestino Mutis,
que deja un legado académico de reconocimiento de los recursos naturales del territorio

nacional.

Los objetivos y la mision fundamental con las que se crea el museo se puede resumir en tres
puntos segun Gonzales “Conocer los recursos naturales del pais, mostrar al mundo que
Colombia era una nacion civilizada y consolidar una nueva republica” (2000, p86), en esta
lista de objetivos es facilmente identificable la mision patridtica y de civilizacion que se le
confiere al museo como tal, dejando entender que la “civilizacion” estd dada en términos de

lo cercano a lo europeo.

El museo se va desarrollando a la par con los procesos de independencia y consolidacion de
la nacion, lo que hace que la politica y la ideologia del tiempo permeen por completo los
objetivos y la visidn con la que nace la institucion, aunque “el modelo institucional trata de
emular los formatos arquetipo consolidados previamente en los circuitos europeos.”

(Rodriguez, 2008, parr.)

Asi, bajo una marcada herencia europea, hay que reconocer que desde sus inicios el caracter
educativo del museo es innegable y por ello se convirtid6 en una institucion que no solo
albergaba objetos, sino que también generaba conocimiento propiciando la investigacion al

interior de sus paredes.

establecimiento recayd sobre el peruano Mariano de Rivero. El gobierno de la naciente republica esperaba,
mediante la contratacion de estos hombres, recuperar gran parte de los adelantos cientificos de la Real
Expedicion Botanica del Nuevo Reino de Granada confiscados por Pablo Morillo en tiempos de la
reconquista espafiola”. (Museo Nacional de Colombia, 2017, parr.)
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En 1825 el congreso acufia una medalla homenaje a Simon Bolivar al regresar de Ayacucho
y es asi que se traza el destino histdrico para el museo, dando albergue a objetos de caracter
historico y bélico. El “gabinete de curiosidades” se vuelve asi, un depositario de memoria
estrechamente ligado al estado; que pasa de las riquezas naturales a la reconstruccion de

historia o versiones de la misma.

La antigua casa Botanica!” fue la primera sede del museo, donde funciono hasta 1842, luego
empieza una carrera de ires y venires por diferentes edificios de la ciudad que crecia al tiempo
que lo hacian las colecciones del museo, finalmente, en 1948 llega a la penitenciaria

“Panoptico de Cundinamarca” su sede definitiva y donde funciona actualmente.

Para su inauguracion en 1948, el museo muestra una exhibicion de tres colecciones divididas
por pisos, asi las piezas de arqueologia estaban en el primer piso, la historia en el segundo y
el arte en el tercero, era como tener tres museos en uno, logicamente esta distribucion se

revalta y hacia 1980.

El disefio del edificio como carcel se encargd al Britanico Thomas Reed hacia 1850 quien
lo termina en 1905, Reed creia profundamente en la resocializacion de los presos a través de
la educacion!!, es asi que el pasado del “pandptico de Cundinamarca” estd marcado por una

vision pedagdgica.

19La casa botanica era uno de los predios de José Celestino Mutis que fue donado al estado luego de su
fallecimiento, hoy en dia no existe, pero como referencia queda el observatorio que estd ubicado en la parte
posterior de la casa de Narifio.

!l <«¢] gobierno de Cundinamarca se propone fundar un sistema penitenciario que llene en lo posible las

condiciones esenciales de penalidad: esto es, que mantenga a los presos en seguridad, que los mejore en
condiciones fisicas e intelectuales, y sobre todo que les dé habitos de trabajo y moralidad, para que cuando
recobren su libertad, en vez de una amenaza, sean miembros ttiles de la sociedad que les recibe de nuevo en
su seno” (Guerrero G. 2008, parr.)
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Teniendo en cuenta lo anterior, es necesario resaltar que los espacios que hoy ocupan los
objetos en el museo no son simplemente paredes blancas dispuestas para tal fin, sino lugares
donde la memoria y la historia ya han trazado un camino que de una u otra manera influye

en los discursos que se tejen al interior de la institucion.

Para finalizar este apartado, la historia del museo determina no solo su contenido sino su
posicién frente al contexto y sobre todo, la capacidad que este posee para responder a las
necesidades de su tiempo, su entorno y su realidad; nada de lo que se presenta en las paredes
del museo estd abandonado al azar, todo hace parte de una construccién que proyecta una
idea determinada, lo importante es saber y entender el punto desde donde se la mira y los

actores que intervienen en ella.

7.2.3. La Vision del Museo

Un museo es la vitrina desde la cual una sociedad puede verse a si misma, pues es alli, desde
la presencia o la omision, que se desentrafia la construccion de la memoria social de un
pueblo, lejos de ser un legado afincado en el pasado son recuerdos vivos y latentes en la

realidad de las sociedades; entonces, los museos:

...deben convertirse gradualmente en verdaderos espacios de reflexion sobre la realidad de las
comunidades a las que prestan sus servicios y deben pensar seriamente en asumir una posicion
beligerante (en el sentido pacifico de la palabra) frente a la bisqueda de soluciones concretas.
(Cuervo, 2000, parr.)

Lo anterior refuerza la idea de que el museo no es gabinete o depdsito de objetos; el valor del

objeto exhibido estd mas alld de los términos fisicos, el sentido que se le otorga a este, la

importancia del mismo, reside en buena medida en quien lo ve, en la forma en la que se
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configura al objeto en el espacio y en la carga que le proporciona el contexto social,'? dicha
visualizacion esta mediada por el museo; entonces el objeto no adquiere valor por el solo
hecho de estar en la institucion, es la forma en la que se presenta y la relevancia que adquiere

en el publico lo que realmente hace a un objeto patrimonial.

En la actualidad el museo es considerado por Gonzales (2010) como un espacio conector
entre el pasado y el presente, un centro difusor de identidad multiétnica y pluricultural, un
recurso educativo de la historia y cultura colombiana, una institucién para apoyar procesos

de reconciliacion y tolerancia de los colombianos.

En estos términos, el pasado del museo esta ligado a una hegemonia elitista, alentada por el
estado y cuyas representaciones se transformaron en la imagen de una historia ajena que se
ve mas como una leccion de historia que debe aprenderse, que como un una memoria que

quiera recordarse.

Hoy, el vinculo con el estado sigue vigente, las politicas publicas transversalizan la mision y
vision del Museo Nacional de Colombia; la constitucion de 1991, donde se reconoce la
diversidad de la poblacion colombiana y el Plan estratégico 2001-2010 establecen las pautas
para construir un nuevo discurso visual donde se estimule la participacion ciudadana y la

creacion de relatos desde la diversidad, asi queda consignado en la misioén del museo:

“...reconocemos que al Museo Nacional le corresponde la mision de irradiar conocimiento y
placer, integrar en una narracién multivocal y polifonica la historia de Colombia, celebrar la
equidad y representar la diversidad, ser un espacio de encuentro de todos y para todos, responder a
la globalizacion del mundo, integrar a las regiones en su trabajo, ser ejemplo de servicio publico y
hacer parte de un nuevo contrato social.” (Museo Nacional de Colombia, 2002, p 109)

121 0s objetos de un museo a aparte de la carga original que poseen de sus contextos de origen, se cargan con
otros significados con la exhibicion en un espacio como el museo “Por lo tanto, el museo, al elegir su material
de exhibicion, esta también promoviendo una identidad cultural en particular, en base a elementos
semipermanentes que construyen una o cualquier cultura, existente o extinguida” (Gebauer, 2009, p 47)
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En resumen, la tarea que se propone el museo es multifuncional, se enfoca en convertirse en
un lugar de dialogo en el cual se den encuentros culturales que permitan construir a través de
la diversidad y que de una u otra manera puedan dibujar esa nacién culturalmente diversa de
la que tanto se habla en la constitucion politica de 1991. Por otro lado, la vision'® del museo
plantea la conciliacion de las diferencias basicas y la reparacion de las injusticias historicas,
para que lo anterior pueda ser realizable, el cambio al interior del museo debe ser radical; en
este sentido el proyecto de renovacion del museo pasa de un guion cronoldgico a uno

tematico y la participacion del publico es necesaria e imprescindible.

Para construir un nuevo relato de diversidad cultural, se hace indispensable hacer uso de
diversos modos, medios, textos, imagenes, tecnologias, discursos y campos de conocimiento
para transmitir una memoria comun en un espacio participativo que no solo comunique sino
que también forme el capital social sobre el cual construir en multiculturalidad, ajustada mas
a las necesidades actuales que a la “recurrencia a moldes y viejas costumbres pasadas”
(Knight, 2002, p 125), que lo unico que logran es atar al museo a la idea de un pasado
nostalgico en el cual el publico, el ciudadano y la sociedad no encuentran anclaje, ni

conexion.

13 Vislumbramos una Colombia caracterizada por: un nuevo contrato social con las diferencias basicas
conciliadas y procedimientos democraticos para conciliar las demas, con un modelo de desarrollo
participativo y un alto sentido de lo publico, derechos y necesidades minimas asegurados, equidad y
oportunidades y, por ende, sanada y reparada nuestra historia de injusticias, honestidad, solidaridad y paz,
solido sentido de pertenencia y autoestima, lideres con credibilidad y responsabilidad, capaces de construir y
respetar politicas de largo aliento, ser disfrutable y disfrutada, y exigir respeto hacia su medio ambiente.”
(Museo Nacional de Colombia, 2002, p109)
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7.2.4. Educacion y Comunicacion en el Museo

La labor educativa del museo es inherente al mismo, no desde la concepcion tradicional o
formal del término, sino desde una instituciéon cuyo discurso estd abierto a todo tipo de
publico y expone su contenido directamente. La participacién del publico en el museo esta,
en una primera instancia, mediada por la mirada, por lo tanto la relacion que se entreteje entre
el observador y lo observado ofrecen una experiencia diferente y significativa de manera

particular, un aprendizaje independiente, autdbnomo y libre.

A las personas les gusta mirar las escenografias que se montan en las exposiciones, disfrutan al
observar los detalles de las piezas, ver el objeto realzado mediante recursos museograficos, con lo
que se tiene la posibilidad de tener una experiencia distinta y peculiar de construccion participativa
de sentido que no es facilmente repetible en otros medios y que tiene, ademas, una dimension
estética intensa. (Ochoa, 2008, p 8)
Es asi que el museo es un ente educativo y comunicativo a la vez; si bien en el pasado las
paredes blancas y los espacios estaticos homogenizantes imperaban en la institucion, hoy se

prevé un espacio mas abierto, accesible e incluyente, donde el publico genere empatia con

una interaccion mas cercana.

Los procesos de comunicacion y educacion en el museo deben incluir al publico como
principal actor de su contenido'¥, como parte esencial de un proceso mutuo de aprendizaje,
donde éste sea parte activa de la generacion de exhibiciones, de investigacion y de

contextualizacion de los contenidos albergados en sus paredes.

14 “Los ciudadanos colombianos son quienes invierten en los programas y actividades de investigacion
conservacion y difusion del museo y al mismo tiempo son los usuarios y beneficiarios finales de estos
programas” (Museo Nacional, 2002. p 27). La razon de ser del museo esta dada en y para el ciudadano,
aunque el museo obedezca ciertas directrices estatales y politicas oficiales, es necesario también crear un
vinculo exitoso con la poblacion, lo que hace que el museo sea una institucion de cierta manera mediadora
entre el estado, la oficialidad y el pueblo colombiano.
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Por lo anterior, las representaciones expuestas en las paredes del museo no son contenidos
atados a un programa prestablecido, si bien se posee un guion curatorial, este no es una
camisa de fuerza, es mas una construccién conjunta que pretende lograr experiencias
significativas en el publico, es en este punto donde se hace uso de la iluminacion, el disefio,
la distribucién de la sala, entre otros elementos museograficos, que colaboran en la tarea de
transmitir los contenidos de la exposicion, donde la recepcidon es un proceso subjetivo y

multiple.

Al tener en cuenta que la exposicion es un medio de comunicacion, lo primero que se debe definir
son los contenidos por comunicar. Ese contenido parte del conocimiento que se construye en torno a
los objetos gracias a un proceso de investigacidn que se convierte en una estructura tematica
denominada guion, posteriormente dicha informacion se divulga a los visitantes a través de las
mismas piezas y de las relaciones que se establecen entre ellas. (Rodriguez y Mora, 2009, p 56)

Las exposiciones son un medio comunicativo que construye conceptos, por ello la relacion
entre educacion y comunicacion en el museo es simbidtica; el atractivo de las nuevas
tecnologias, de imagenes expuestas en una pared, de un espacio cuyo recorrido no estd
necesariamente determinado'®, terminan acercando al visitante a un espacio de encuentro de
saberes, haciendo que todo saber pueda tener validez y voz, donde no hay aprobacion o

desaprobacion de versiones del conocimiento, sino una complementacion de los mismos.

Lo anterior es lo que se espera de un museo en la actualidad, un espacio sin versiones
autoritarias y verdaderas sobre un tema especifico, un espacio flexible de acceso al
conocimiento. En este sentido si la exposicion de un museo es un medio de comunicacion la

caracteristica de dicha exposicion:

...es “mediar”, o sea, interponerse en la comunicacion para alterar la manera en que se percibe o
interpreta la realidad o contenido en juego; en este sentido, la exposicion media al traducir a

15 El museo puede sugerir un determinado orden en el recorrido del museo, pero el publico decide si seguirlo
0 no, asi el recorrido se convierte en autdnomo, proporcionando cierta libertad a quien visita este espacio.
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lenguajes multiples y asequibles ciertos temas o contenidos que se ponen a disposicion de los
publicos. (Ochoa, 2008, p 7)

En este sentido, un museo, y sobre todo si es nacional, ha de estar en concordancia no solo
con las necesidades del publico y de la sociedad en el contexto en el que se desarrolla,
también debe atender las directrices estatales del pais, la vision que como estado se plantee

para el desarrollo del mismo.

En la politica nacional de Cultura se plantea a los museos “como instituciones dinamicas,
vivas y de encuentro intercultural, como lugares que trabajan con el poder de la memoria”
(Ministerio de Cultura, 2014, p9), lo que implica que la comunicacion y educacion en dicho
espacio necesariamente debe hacerse a partir de las imagenes y puestas en escena de las
mismas, sin pretender verdades Unicas; para que sea el visitante quien descubra su propio
aprendizaje y no el museo quien se lo imponga,'®aunque la carga de veracidad del mismo

siempre esta implicita en sus contenidos.

El reto de un museo que apunte a la diversidad, que haga visible parte de la directriz que el
estado asumi6 desde 1991 con la constitucidn politica, requiere replantear la institucion desde
sus cimientos, implica cambiar la concepcion elitista arraigada en el publico desde hace
muchos afios. Este proceso no es algo que pueda hacerse en un par de décadas, significa una
transformacion constante, un evaluar y revaluar sobre la marcha, ajustindose al mundo

globalizado al que se enfrenta.

16 “E] museo es un lugar donde la gente aprende fundamentalmente sobre la gente (incluso sobre ellos
mismos) a través de objetos que la gente ha hecho, ha utilizado o ha considerado valiosos” (Rodriguez y
Mora, 2009, p 24).
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Asi, la tarea del Museo Nacional hoy no es ser un faro de verdades inquebrantables, sino ser
un espacio de construccion conjunta de una memoria quebrada, la cual involucre diferentes
actores de la sociedad colombiana, una instruccién que permita visualizar un pais diverso en
sus paredes, un espacio de representacion, y para lograrlo es indispensable cohesionar los
procesos pedagdgicos y comunicativos para crear un espacio atractivo y educativo al tiempo,

dejando atras el imaginario de un espacio intocable, de frias e inamovibles paredes blancas.

7.3. Discurso Visual

7.3.1. La Imagen

En un discurso visual uno de los principales actores es la imagen, compafiera asidua del
desarrollo humano, por ello es indispensable entender que lo que hoy se producen no son
unicamente imagenes, son entramados de representaciones que se conectan de diferentes
maneras, tanto asi que la concepcion de una imagen sola se desvanece y necesariamente debe

encontrar una conexion con otras que le permitan seguir vigente.

Hablar sobre la imagen, ademas de sus aspectos formales atractivos para el ojo humano,
significa también desentramar los contenidos y los mensajes que en ellas se entretejen sin
palabras. Fisiol6gicamente hablando, el ojo es el que percibe la imagen de primera mano, es
el que escanea rapidamente el entorno y proporciona datos bésicos del mismo, es que el
dibuja en la mente la apariencia de la realidad, asi una primera definicion de imagen la

proporciona Berger: “Una imagen es una vision que ha sido recreada o reproducida. Es una
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apariencia, o conjunto de apariencias, que ha sido separada del lugar y el instante en que

aparecio por primera vez y preservada por unos momentos o unos siglos”. (2000, p6)

De esta manera, una imagen termina convirtiéndose irremediablemente en el registro que
alguien hace de una situacion determinada, para que sea vista por otros; convirtiendo al
museo en una institucion que contiene la apariencia de las cosas, que guarda la memoria de
esos registros que se hacen de una realidad, no es la realidad en si, es la interpretacion que
alguien hace de ella. Al dejar de lado la concepcidn de visiones Unicas e irrefutables de un
evento se entiende que la singularidad de los individuos es la que genera procesos de
inclusion, donde el observador entiende que la historia, la memoria no es uniforme para
todos, no es un elemento estandarizado, es un entramado de relatos que viven y conviven en

la actualidad.

La imagen y el texto son lenguajes diferentes, supremamente ricos en si mismos y el uno no
puede equipararse al otro, pero por la aparente “simpleza” de la imagen; “algunos piensan
que la imagen es un sistema muy rudimentario en comparacion a la lengua, y otros piensan
que la significacion no es capaz de agotar la inefable riqueza de la imagen” (Barthes, 1986,

p30), dicotomia debatible en la actualidad.

La palabra imagen viene del vocablo “imago o imitare” cuyo significado estd relacionado
con la manifestacion visual de la apariencia de un objeto, su significado se relaciona
profundamente con actividades de creacion, imaginacion, imitacion, realidad entre otras,
todas netamente humanas y por ello el caracter de la imagen no puede ser concebido lejos de

lo humano, es de alli de donde proviene, ese es el real origen de ésta, el ser humano.
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En consecuencia, la representacion de la realidad es en si una subjetivacion de la misma, la
imagen es manipulada porque es la vision particular del ojo que la recrea, pero esta misma
representacion subjetiva del entorno es el que construye la realidad de una sociedad, esto es
lo que enriquece al mundo de la imagen, lo que lo hace cada vez mas complejo, dindmico y

utilizable.

Hoy el hombre dibuja para el mismo hombre, cuyo propoésito es la intervencion en la realidad
de diferentes grupos humanos, asi, la imagen puede considerarse como *...figura,
representacion y apariencia de una cosa, también es una forma de expresion, es un soporte
de comunicacion visual que materializa un fragmento del mundo, es la representacion de una

realidad objetualizada susceptible de ser contemplada” (Gomez, 2001, p 41)

Vista de esta manera, la imagen es una secuencia de puntos y lineas en un plano, la repeticion
de puntos da origen a la linea y la acumulacion de linea da paso a la figura, la acumulacion
de figuras crean una composicioén y la acumulacion de imagenes se denomina discurso

visual, aunque no toda acumulacion de imagen es un discurso.

En la imagen cada elemento cuenta, un solo punto es capaz de modificar por completo lo que
el ojo ve. He aqui la complejidad del lenguaje de la imagen, lo que se representa y la

interpretacion de esto puede ser diametralmente diferente.

Desde el punto de vista del creador, una imagen se puede entender como representacion y como
interpretacion de algo que no esta presente y que va a generar una serie de sensaciones y
evocaciones, mientras desde el punto de vista del observador es este quien le atribuye significados
que pueden estar presentes o no en la obra o con la finalidad planteada por su realizador. (Aparici,
Garcia, Fernandez y Osuna, 2006, p 101)

En sintesis, ninguna imagen pude presumir de “inocente”, ninguna es deliberada, todas estan

hechas para cumplir un propdsito especifico, por lo tanto el discurso visual puede entenderse
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como la objetivacion de un proposito, cuyos elementos se relacionan entre si para construir

un mensaje.

Mientras a diario se bombardea la cotidianidad con imagenes, la capacidad de procesarlas y
entenderlas se ve diezmada, cada vez es mas dificil que una imagen se grabe en la memoria
del espectador. Lo anterior sucede no solo por la cantidad de imagenes que hoy se producen,
sino porque la sociedad occidental es hija del texto, “Todavia hoy somos mas herederos de
los textos que de las imégenes, de lo que hemos leido, y continuamos leyendo, que de lo que
contemplamos” (Pantoja, 2007, p 185), no se trata de desplazar el texto por la imagen o
viceversa, se trata de darle a la imagen y a su discurso un papel diferente, un estudio mas

completo y entenderla como un recurso, que al igual que el texto, es capaz de hacer historia.

Lo anterior hace que el campo de los estudios visuales haya crecido en los ultimos afios
haciéndose cada vez mas complejo, hablar hoy de discurso visual, es una tarea dispendiosa

que necesita ser abordada desde la localidad o el contexto de produccion del mismo.

En el caso puntual de esta investigacion, lo que analiza es un conjunto de imagenes que
forman una idea y que pretenden un mensaje, un compendio de representaciones pasadas
donde se hace uso de diferentes matices tecnoldgicos y conceptuales que pretenden
reformular la concepcion del espacio museal ante el publico para hacerlo més cercano;
replantear lo que se dibuja en sus paredes requiere modificar la concepcion de la forma en la

que se piensan los conceptos que se exhiben en sus exposiciones a través de imagenes.
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7.3.2. Discurso Visual y Textual

Para hablar de discurso visual es indispensable entender como la imagen se desarrolla y llega
a la categoria de discurso; con la popularizacion y capacidad reproductible de las imagenes
se empieza a hacer mas frecuente el uso de las mismas en la difusion de mensajes y en la
comunicacion efectiva con el publico. El comunicar y convencer es uno de los propositos

primordiales de un discurso visual en cualquier &mbito de la cotidianidad y de la sociedad.

Por otro lado, tradicionalmente el discurso esta ligado estrechamente a la palabra y lo escrito,
con el pasar del tiempo y el desarrollo de la humanidad el discurso amplia su espectro de
accion, se complejiza y enriquece en el mismo lenguaje en el que se produce, haciendo que
sus alcances no se aten inica y exclusivamente a lo escrito, en este orden de ideas es posible

afirmar que lo visual es por definicién comunicativo,

...el discurso esta en el orden de las leyes, que desde hace mucho tiempo se vela por su aparicion;
que se le ha preparado un lugar que le honra pero que le desarma, y que, si consigue algun poder,
es de nosotros y unicamente de nosotros de quien lo obtiene. (Focault, 1992, p 4)

Focault (1992) deja claro que el poder del discurso reside en las personas que lo escuchan, o
en este caso particular, lo ven; es asi que la tarea de este es convencer, lograr que su mensaje
no solo se trasmita sino que se avale por quien lo recibe. En un discurso de cualquier tipo,
mas alla de la apariencia lo que se debe es desentrafiar sus objetivos, mostrar la razén que se

dibuja tras su exterior.

El discurso tiene un carécter flexible, adaptable y vigente, visto asi, es parte del lenguaje, de
las maneras especificas de ver el mundo desde la mente humana, “...el lenguaje es parte de
una figura del mundo por todo el globo terrestre donde todos los lenguajes del mundo forman

en conjunto el imaginario universal.” (Foucault, 1968) citado por (Finkel, 2010, p 24), al
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hablar de “imaginario universal” como consecuencia del lenguaje, se abre paso a aquella
relacion donde la imagen y el texto terminan vinculdndose dentro del complejo entramado

que resulta de la comunicacion humana.

Por su parte, el discurso visual tiene un lenguaje propio que se dibuja tras puntos, lineas,
colores y formas, que significan de cierta manera segun su contexto, por ello es preciso decir
que el discurso es hijo innegable de su entorno y que a pesar de atravesar fronteras, siempre
tiende a conservar conceptos y relaciones adquiridas desde su origen, lo anterior, en un
museo, puede o no enriquecer la significacion de los contenidos expuestos, esto depende de

la forma en la que el discurso visual configure la organizacion y el uso de las piezas.

Por otro lado, es innegable la relacion del discurso con la ldgica al tener en cuenta la
afirmacion de Orozco “La logica es la expresion de la coherencia de las posibilidades de re-
presentacion de un sistema, su centricidad” (Orozco, 1983, p 103). En un discurso,
obedeciendo a la légica, debe existir una representacion coherente de algo, asi, frente al
campo visual cabe preguntarse ;coherente para quién crea el discurso, para quién lo ve o

para lo sociedad a la que se refiere?

Desde este punto de vista la coherencia parece mdas un flexible concepto que una
caracteristica inmutable, la razéon de esto, como el mismo Orozco lo expone, es que el
discurso obedece al poder, es el poder el que rige de mil maneras los alcances y las funciones

del mismo.

Las relaciones de poder, de una u otra manera estan latentes en los discursos generados por
cualquier sociedad; en el Museo Nacional, por ejemplo, hacia 1880 la representacion del
museo estaba dirigida a “presentar al héroe como una figura ejemplificate del ciudadano
ideal” (Riviere, 2009, parr.); la coleccion de pinturas Franco, Rubiano, Montoya dan cuenta
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de esta directriz, donde varios de sus personajes pasan por un delicado proceso de
blanqueamiento !7, por lo tanto el estereotipo de los personajes de dichas imagenes se acerca
mas a un ideal europeo que al mestizo americano. Hoy la politica estatal apunta a reconocer
la diversidad, por ello el discurso intenta hacer lo mismo desde su configuracion, obedecer,

en este caso, a las politicas estatales del momento.

De la misma manera, la verdad contenida en el discurso también esté atravesada por el poder,
el discurso coopera en esta “voluntad de verdad” como lo denomina Orozco cuando afirma
que “el poder necesita poner en circulacion un saber, una representacion de si, que exprese
su centralidad, su légica, que llame a la obediencia requerida, que exprese su voluntad de

verdad” (1983, p 105).

La anterior afirmacion puesta en el contexto especifico del museo y del muro de la diversidad,
se puede entender asi: e/ poder- el Estado- necesita poner en circulacion un saber, una
representacion de si,- la idea del reconocimiento de la diversidad- que exprese su
centralidad, su logica - las directrices del pais desde la constitucion de 1991-que llame a la
obediencia requerida- para lo que se requiere la participacion de muchos sectores sociales,
que a su vez generen validez de lo que alli se muestra- que exprese su voluntad de verdad-

legitimando la nueva vision no solo del museo sino del estado.

El discurso entonces es una condensacion de saberes controlada, en el caso particular del

discurso visual lo que se controlan son las imagenes que se exponen, la correlacion que entre

17 El proceso de Blanqueamiento es definido por Arévalo como “las actitudes que cada persona negra ha ido
implementando en su vida, para relacionarse con los otros, en contextos mayoritariamente mestizos, tanto
como en circunstancias en las que se encuentra en medio de negros, incluso los de la misma familia.” (2015, p
30). Visto de esta manera, este proceso es el resultado de una actitud excluyente de una poblacion hacia otra,
donde una es dominada y la otra dominante, por lo tanto la dominada termina buscando la manera de hacerse,
verse y parecerse a la dominante.
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ellas guardan y la asociaciones que puedan darse al estructurarse en conjunto, en otras
palabras la imagen, los objetos exhibidos en un espacio como el museo, aunque conmemoran
el origen con el que fueron creados, empiezan a ser parte de una construccion de sentido

diferente.

7.3.3. Lenguaje del Discurso Visual

Al hablar del discurso visual se analiza el conjunto de imagenes, el contexto en el cual se
produce, las relaciones que entre ellas se tejen, no se trata de dejar de lado la individualidad
de la pieza, sino de estudiar el comportamiento de esta en grupo, de controlar el mensaje que
se trasmite, o como Orozco lo denomina la “voluntad de verdad,” '* que se esconde tras un

grupo de imagenes que arman un discurso.

En este punto es necesario entender que el terreno de la semidtica incluye a la imagen y a la
forma en la que esta se comporta como lenguaje, Eco, por ejemplo plantea que la informacién

semiodtica y la estética son campos distintos:

Estamos obligados a distinguir entre una informaciéon semantica y una informacion estética,
interpretando la primera como un sistema de relaciones que puede ser traslado de su soporte fisico
a otro y la segunda-enraizada en la misma naturaleza de los soportes materiales- solo puede ser
trasladada de una manera aproximada. (Eco, 1986, p 130)

Lo anterior permite entender que el traslado de manera aproximada, infiere que lo estético
si se traslada puede fragmentarse, adquirir otros significados haciendo que el significado

original se transforme. Es asi, que intentar explicar un discurso visual desde lo semi6tico no

18 “Voluntad de verdad” es una frase que se atribuye a la relacion entre el poder y la realidad. (Orozco, 1983,
p 105)
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solo resulta una tarea titdnica sino infructuosa, la semidtica puede brindar un panorama
extenso sobre la imagen como “mensaje- obra”, controlar lo que esté previsto, teorizar acerca
de la obra, pero no puede explicar lo que se sale de lo previsto, el “mensaje autoreflexivo”!?,

la experiencia subjetiva ante las imagenes, la sensacion individual, no logra medir la obra en

cuanto a lo que puede provocar

La semidtica y la estética de origen semiotico pueden explicar lo que puede llegar a ser una obra,
pero no lo que realmente ha sido. Lo que verdaderamente ha llegado a ser una obra solo puede
explicarlo la critica, como narracion de una experiencia de lectura. (Eco 1986, p 130)

Por lo anterior, el andlisis del discurso visual se complejiza, la semidtica por si sola no puede
ocuparse de esta tarea, debe apoyarse en el terreno de la critica para proporcionar una vision
completa del discurso visual; entendiendo lo anterior no como una limitante del discurso
visual, sino como una caracteristica propia del mismo, donde éste significa en la medida en

la que este permeado por su cotidianidad.

Ahora bien, en un discurso visual aunque la imagen este atada al pasado, su configuracién
actual estd unida inevitablemente a la coyuntura en la que se lee, es por ello que las imagenes
de un museo pueden referirse a una época historica diferente para recrear el pasado, pero la
lectura que se hace de ellas cambia radicalmente en el hoy, son un espejo del pasado desde

el presente, una vision construida desde un imaginario.

En este sentido, una seguidilla de imagenes que recrean el pasado son un discurso que de una
u otra manera impactan visualmente, “Los mensajes iconicos prevalecen frente a las palabras

y el lenguaje audiovisual impera frente al tradicional lenguaje escrito” (Gomez,2001, p 33),

19 “mensaje obra” y “mensaje autoreflexivo” son dos categorias que Umberto Eco usa para explicar que de

acuerdo a la estética, el primero se refiere a aquello que es medible, que se teoriza, aquello objetivable, y lo
segundo es aquella experiencia subjetiva, lo inmedible, lo que se sale de los terrenos limitrofes de la teoria, la
experiencia. (Eco, 1986)
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lo que deja entrever que los mensajes contenidos en las imagenes llegan de manera mas
directa a quien los ve, la complejidad de lo anterior radica en la escasa educacion en el terreno

del anélisis de imagen e interpretacion de discursos visuales.

Lejos de ser sencillo, el lenguaje visual se hace complejo por la cantidad de factores que en
el intervienen y por la “libertad” con la que éste puede ser asumido por el publico; lo que
complica la labor del discurso visual, pues aunque se trate de controlar exhaustivamente su
contenido y mensaje, lo que lea el espectador depende en buena medida del conocimiento

previo del mismo.

En este punto es indispensable recordar que el discurso visual es ante todo una reconstruccion
de una faceta de lo que se llama realidad, un relato que obedece a un proposito, sin que esto
se convierta en una connotacion negativa, simplemente es una mirada que se carga de valor
dependiendo de la manera como se muestre; asi el discurso visual debe entenderse como una

propuesta del pasado y de la realidad, no como una verdad irrefutable.

7.3.4. Imagen e Historia

Habiendo abordado el discurso visual desde el lenguaje y contextualizandolo en su papel
como parte esencial en la construccion de realidad, es indispensable entender que dentro de
un museo las relaciones que se tejen en el discurso hablan directamente de la historia, de la
forma en la que esta se ha ido construyendo y mostrando a través de los afios, que de una u

otra manera adquieren cierta validez y oficialidad.

Es asi que la historia y la imagen se relacionan directamente y como lo menciona Burke, la

imagen ha sido considerada subsidiaria de la historia “Cuando utilizan imagenes, los
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historiadores suelen tratarlas como simples ilustraciones, reproduciéndolas en sus libros sin
el menor comentario.” (Burke, 2005, p 12), por ello pareciera que siempre ha existido una

distancia entre el texto y la imagen, entre la historia y su representacion visual.

Uno de los lugares de reconciliacién de estas diferencias es el museo, donde la imagen
adquiere categoria de documento histérico, con todo y sus limitaciones. Ahora bien un
discurso visual es un relato construido a partir de iméagenes, la fabricacion conjunta de la
imagen historica que se expone en las paredes de un museo se convierte en una tarea donde
deben intervenir varios agentes para poder ofrecer un verdadero relato multiple de los

procesos culturales e historicos colombianos.?

Una imagen puede reflejar la realidad social de su contexto, por mas que dicha imagen sea
intencionada, mediada por el artista o por la situacion cultural, las representaciones visuales
son testimonios de una sociedad, son una vision de la realidad, pero no son toda la realidad;
por ello pretender verdades absolutas de un discurso visual en cualquier caso es una utopia

que no beneficia la diversidad de la que se habla hoy en las sociedades.

El discurso visual en un museo esta formado a partir del guion curatorial, es algo asi como
un mapa que va trazando un relato el cual descubre poco a poco los conceptos y las propuestas
que desde un principio se trazaron para ¢l, en este orden de ideas es indispensable entender
que "las imagenes pueden representar tanto aquellas cosas que existen en la realidad como
las que nunca antes han existido como entidad total" (Aparici. Et. Al, 2006, p 101), pueden

dibujar realidades que estan alli pero que se han omitido en el total. En este sentido, las manos

20 El plan estratégico 2001-2010, bases para el Museo Nacional del futuro, divide su accionar en tres areas
estratégicas: fortalecimiento de la red de museos del pais, desarrollo de publicos y la construccion de
multiples narrativas de historia de los procesos culturales en Colombia (Museo Nacional de Colombia, 2002);
es en esta ultima donde reside el cambio conceptual mas fuerte al que se enfrenta el museo y donde la imagen
y la historia deben transformarse sustancialmente para poder hablar de un museo diverso culturalmente.
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de quien crea una imagen pueden llegar a tergiversar o imponer su vision de la historia,
aunque dicha distorsion es también un testimonio de ciertos fendmenos y comportamientos
sociales. Es innegable que las imagenes o representaciones visuales del Museo Nacional y
del muro de la diversidad incluyen buena parte de la historia nacional y excluyen aquello que
no era necesario para las directrices trazadas para el desarrollo del pais, el reto es partir de

estas imagenes para reformular las versiones de historia que se crearon por mucho tiempo.

En esta labor, el guion curatorial, el curador y la participacion ciudadana son los que soportan
el papel fundamental de la creacion del discurso visual incluyente, estos tres factores deben
actuar conjuntamente para lograr una vision global de la idea a difundir, en este caso la
diversidad cultural. (Canclini, 2007, p 46) afirma que la atraccion al interior del museo esta
dada en buena medida por la interpretacion del curador que plantea una particular forma de
releer la historia, la memoria, el arte; si bien tiene la razén, es necesario decir que dicha
interpretacion no puede concebirse como un trabajo individual o solitario, la labor
investigativa y conjunta con la comunidad es esencial para presentar versiones holisticas y

adaptadas al contexto.

En este orden de ideas es indispensable entender que el discurso visual, la imagen, es poder
e ideologia, mas aun cuando el centro de la investigacion es la sala de un museo que hace
parte del aparato gubernamental de orden nacional. La historia si bien no se ha construido
solo con imagenes si se ha soportado en ellas, estas se han convertido en comprobacion de

lo escrito, de lo hablado, construyendo o reafirmando una version de verdad.

La construccion de memoria que se le atribuye a la imagen es parte de esas muchas funciones
que se han ido masificando con el tiempo, por ello la fuerza de un discurso visual en un
museo crece y se consolida; en conclusion “la imagen entendida como un lenguaje tiene
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valor informativo muy superior al de la palabra, pues no en vano posee una concrecion de
significado de la que carece el signo verbal, aunque esté dotado de mayor abstraccion”.

(Pantoja, 2007, p 192)

No se trata de descalificar el texto, se trata de hacer relevante el papel de la imagen hoy,
comprender que la fuerza comunicativa de misma en la actualidad es masiva y esto la vuelve
compleja, es asi que el discurso visual, se convierte en un complejo entramado comunicativo
-y en el caso del museo- educativo, donde lo visual es un estimulo de la mente humana que
dentro del proceso comunicativo permite rastrear la linea de significacion de las imagenes,
esto ultimo obliga a concebir el conocimiento producido por un discurso visual como

producto de la interdisciplinariedad entre la educacion, comunicacion e imagen.
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8. METODOLOGIA

8.1. Analisis de Imagen

El analisis del discurso en la imagen es un area relativamente nueva, pues aunque la imagen
en la historia humana haya aparecido casi al mismo tiempo con el hombre, el auge de esta 'y
su insercion directa en la cotidianidad toman vigencia hasta finales del siglo XIX, con la

aparicion de la reproduccion técnica e industrializacion de las iméagenes.

Uno de los pioneros en esta esta meteria es Erwin Panofsky quien es el primero en entregar
un método detallado para analizar una imagen, donde contempla tres niveles de andlisis:
preliminar, iconografico e iconoldgico, mediante los cuales se hace una observacion directa
y profunda sobre las obras de arte; éste método es referente obligado de cualquier estudio
actual acerca de la imagen, aunque dicho método hace referencia a piezas individuales, sus

tres niveles seran base para muchos de los métodos de analisis de imagen en el futuro.

La denominada escuela de Warbunrg, de una u otra manera empieza a hacerse cargo del
mundo de las imagenes, en ella reposa la sabiduria para entender su complejidad, sus
seguidores desde diferentes areas del conocimiento, se encargan de analizar las iméagenes y
de producir un método cientifico para lograr resultados objetivos, dejando de la apreciacion
meramente sensible y subjetiva de la obra y dandole al analisis elementos que puedan ser

categorizados y estudiados de manera objetiva.

Peter Burke ofrece un panorama de estudios de la imagen un poco més amplio al de Panofsky,

en su libro “visto no visto”, trata a la imagen como un documento histdrico e incluye en sus
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estudios a la fotografia y el movimiento, de manera que amplia su cambio de accion y no se
cifie unicamente a las obras de arte; aunque acude a los niveles tradicionales propuestos por
Panofsky, trata las imagenes desde su contexto, sin hacer una distincién marcada entre arte e
imagen popular, asi mismo agrega niveles de andlisis que se enfocan al desenvolvimiento de

las iméagenes en su contexto.

Para el caso particular de esta investigacion se decidid tomar como referente la metodologia
que proporciona Rafael Gémez Alonso, pues amplia el rango del andlisis de la imagen a
piezas visuales y audiovisuales, sin hacer distincion entre piezas artisticas y populares,
ademas especifica de manera puntual cada nivel de analisis haciendo que dicho proceso sea

cuidadoso y minucioso, a fin de proporcionar mayor objetividad en los resultados.

Segun Gomez, el analisis de la imagen ante todo es un método flexible con el cual se explora

el discurso que hay detras de ellas

El analisis de la imagen permite profundizar en el entramado de los discursos audiovisuales y
conocer como estan construidos los textos, en funcién de qué parametros se sustentan, bajo qué
teorias se pueden estudiar, qué influencias reciben de otras materias y qué aportan al receptor con
la intencion de permitir desarrollar investigaciones relativas tanto al entorno de las disciplinas
citadas anteriormente como a otras ajenas al mundo de las ciencias sociales que pueden incidir en
aspectos relativos a la cultura visual. (Gémez, 2001, p10):

Este método plantea la forma de entender la conformacion de las imégenes en un contexto
determinado, de la misma manera la metodologia permite un analisis multidisciplinar y
flexible, haciendo que los postulados que de €l se obtienen no sean camisas estaticas de
fuerza, ni analisis inacabados, por el contrario promueven el uso del andlisis como referentes
y apreciaciones sobre las cuales se pueda seguir reflexionando y trabajando, ya que la imagen
lejos de ser estatica estd en continua construccion, exige un estudio que tenga las mismas

propiedades. Por lo anterior, es necesario decir que si bien se toma de referencia el método
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de Gomez, este debe adaptarse al contenido de la sala y del muro de la diversidad, que

contempla no solo pinturas sino también pantallas.

(13

Por otro lado, el andlisis es “...un conjunto de operaciones aplicadas sobre un objeto
determinado y consistente en su descomposicion y en su sucesiva recomposicion.” (Cassetti
1991) citado por Gomez (2001, p12); para esta investigacion, el andlisis de imagen se debe
entender como un sistema de organizacion que basa su fundamento en teorias desde varias

disciplinas y desde el cual se pueden brindar interpretaciones sobre un conjunto de imagenes

que permitan aclarar aspectos de la misma que no estan expuestos a simple vista.

Teniendo en cuenta lo anterior y siguiendo el texto de Gémez, esta investigacion realiza un
Macro-analisis que se puede extender a un conjunto de piezas que pertenecen o no a una
misma categoria o estilo artistico; el muro de la diversidad toma imagenes de heterogénea
indole y utiliza soportes de video para la fotografia, desde alli configura el discurso expuesto
en la pared, la tarea para el andlisis es desentramar la forma en la el muro relaciona la

diversidad en sus piezas.

La presente investigacion se basa en el andlisis de las piezas, mas no en los fendmenos de
recepcion, es asi que los objetos de estudio y los datos provienen de diferentes tipos de piezas
que se encuentran en el muro y la forma en la que estos se agrupan y se presentan, de la
misma manera tampoco son materia de este trabajo los archivos sonoros y las grabaciones de
audio que estan presenten en la sala ya que ninguno de ellos hacen parte del muro de la

diversidad.

68



8.2. Parametros Metodologicos:

La Metodologia de Goémez contempla tres niveles de andlisis puntuales: parametros
compositivos, parametros técnico expresivos y parametro simbdlico; a partir de los cuales se
puede analizar tanto la pieza como su conjunto. A continuacidon se explica los puntos y
pormenores de cada nivel de andlisis para enfrentarse al discurso visual que se presenta en la

sala memoria y nacion del Museo Nacional de Colombia

Parametro Compositivo
Este analisis puntualiza acerca de los elementos morfologicos que desde su naturaleza
pléstica dan forma a las organizaciones compositivas y de significacion de la imagen. Se
centra en las caracteristicas fisicas y contextos de las mismas y se detiene en su contenido
netamente visual. Es en si el primer estado del andlisis pues contempla las caracteristicas
superficiales, sin entender esto como superfluo; es caracterizacion primaria y el acercamiento
inicial a los objetos que se analizan, en este primer estado se hace una descripcion de las
imagenes y conjunto en términos de forma, contexto, espacio, entre otros. Dentro de este
analisis se contemplan las siguientes categorias: Escala, Forma y Proporcion; Espacio;
Volumen; Peso visual y linea de lectura; Contenido Preliminar, los cuales se aplican en el

conjunto de piezas a analizar. (Ver Anexo #1)

Parametro Técnico Expresivo
Este grupo de andlisis alude directamente a la calidad de la imagen, herramientas

tecnologicas y las formas en que estas se emplean y hacen parte del montaje audiovisual,
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también se encarga de identificar la caracterizacion de los personajes que aparecen en las
imagenes y la manera en los que estos estan presentados y hacen parte del discurso visual.

Al ser un segundo paso en los tres propuestos por Gomez, es necesario entenderlo como un
nivel de profundidad que contempla no solo la descripcion fisica de los elementos a analizar
sino también parte de su contenido y la manera en la que todo lo anterior forma un conjunto.
A partir de éste pardmetro es posible empezar a arrojar algunos comentarios iniciales que
identifican el discurso que se teje alrededor de las iméagenes y la forma en la que estas se
presentan en un espacio concreto. Este nivel de andlisis contempla tres categorias

fundamentales: Iluminacion, Caracterizacion, Sonido y Montaje. (Ver Anexo # 2)

Parametro Retorico Simbolico

Este grupo de analisis permite identificar el sentido profundo de la imagen o el conjunto de
imagenes que se estdn analizando; actia como un sistema estructurado de formas
conceptuales y lingliisticas cuyo fin es develar la estructura discursiva de la imagen. El
analisis retorico y simbdlico posibilita identificar el sentido profundo del mensaje inscrito en
ellas.

La retorica es, en el ambito de la imagen, el arte de convencer, es un sistema de figuras y
formas que unidas a un concepto cumplen la tarea de conseguir cierto efecto deseado o
pretendido en el discurso. Segiin Gomez “alude a la facultad de poder y saber persuadir
mediante una comunicacion que es, en cierto modo, en lo que se basan las estrategias de
marketing y publicidad” (2001, p 167).

El contenido simbdlico esta estrechamente ligado con el contexto de la imagen, por ello hay

que descifrarlos y denominarlos, son las percepciones significativas que produce una imagen,
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por basarse en las percepciones, es el andlisis mas complejo de realizar y por ello requiere
hacerlo a partir de los dos parametros anteriores.

Es posible observar como este grupo interpretativo utiliza conceptos y métodos de otras
disciplinas del conocimiento, haciéndolo mas incluyente, facil de entender y flexible al
momento de analizar grupos de piezas. Este grupo de analisis contempla tres categorias
fundamentales: Figuras retéricas de Adicion, Figuras retoricas de alteracion y Figuras

retoricas de sustitucion. (Ver Anexo # 3)

8.3. Sala Memoria Y Nacion
La sala Memoria y Nacion es el primer resultado del proyecto de renovacion del Museo
Nacional de Colombia, tarea que se emprendid luego de discusiones académicas y basadas
en los cambios sustanciales plateados en la constitucion de 1991. Ubicada en el segundo piso
del edificio, la antigua sala 7, es la mas amplia del pandptico, pues alli se situaba la capilla
de la antigua penitenciaria de Cundinamarca. La disposicién expositiva de las piezas y sus
contenidos ubica al muro de la diversidad en la pared del fondo, que cuenta con un amplio
rango de visibilidad tanto dentro de la sala como desde el balcon del tercer piso, a
continuacion se muestra la estructura del pandptico de los tres pisos y se ubica la sala

Memoria y Nacion.
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Imagen 1. Planos Generales del Museo Nacional, Ubicacién sala 7
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El objetivo de la sala esta plateado en los siguientes términos:

La nueva mirada del Museo Nacional de Colombia se sintetizan en este espacio que invita, a través
de sus colecciones, a reflexionar sobre la libertad, la equidad, la diversidad, la inclusion, la
participacion y el respeto para construir nacién y reconocerse en la diferencia. La Constitucion de
1991 proclama un pais pluriétnico y multicultural, visibiliza las voces y presencias anteriormente
ignoradas. Este mandato nacional inspira, justifica y obliga a reescribir el relato historico del pais.
(Museo Nacional de Colombia, 2015, p9)

De lo anterior se puede deducir la necesidad del museo por alejarse de las representaciones
hegemonicas y elitistas que caracterizaron buena parte de las colecciones y configuraciones
que hasta el momento mostraba en sus paredes; de la misma manera enuncia como punto de
partida la constitucion de 1991, la intencidon de mostrar la diversidad cultural del pais y la
construccion de relatos desde voces multiples. La sala memoria y naciéon presenta las

siguientes caracteristicas generales:

Iluminacion

Es el espacio expositivo mas amplio con el que cuenta el Museo Nacional de Colombia luego
de sala de exposiciones temporales, la altura del techo y las vigas estructurales que lo
sostienen permiten una instalacion compleja de luminarias (halégenas suaves de gradacion
media) que permiten iluminar toda la sala sin realizar exposicion directa de luz sobre ninguna
pieza por condiciones especificas de conservacion de las mismas; se cuentan en total 7 lineas
de iluminacion haldégena de diferentes potencias amarillas. Las ventanas originales de la que
en un tiempo fuera la capilla de la penitenciaria fueron tapadas con plastico anti.reflectivo
que limita su poder luminico y no permite que la luz de estas incida de manera directa sobre

la exposicion, ni las piezas.
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Espacio expositivo
La sala posee un tono gris ahumado parejo que neutraliza los efectos luminicos de las luces
halégenas y que permiten cierta neutralidad para la exposicion de los contenidos, pues genera
descanso cromatico y visual al quitarle protagonismo al espacio de la sala. El recorrido esta
planteado circularmente con un espacio expositivo en el centro de la sala, y en la sala pueden
contarse 8 vitrinas de exposicion objetual, 7 superficies estilo plataformas inclinadas que no
superan los 50 cm de alto, una plataforma recta tipo mesa de 1mt de alto, una plataforma

recta con terminacion inclinada de 70 cm aprox. Una vitrina empotrada en la pared.

Recursos tecnologicos
La sala cuenta con 11 video beam de proyeccion cenital, dispuestos en el techo de la sala 'y
dos mas detras una de las plataformas de exposicion que logra realizar proyecciones sobre la
pared. La sala cuenta en total con 21 pantallas de proyeccion en diferentes materiales y tres
recursos tactiles, uno en la entrada de la sala, el segundo frente al muro de la diversidad y el
tercero en el tercer piso frente a la baranda de vision que ofrece una panoramica de la sala
(antiguo coro de la iglesia) dispuestos para manipulacion publica y que contienen
informacion sobre piezas o grupos especificos de la sala. Se encuentran ocho fuentes de
sonido en la sala que reproducen diferentes sonidos ambientes y que se hacen referencia a
grupos especificos de la misma, hay un dispositivo auricular independiente para escuchar el

video relacionado con la elaboracion del manto de Mampujan, tnico en la sala.
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Grupos de la sala
En totalidad la sala cuenta con 73 piezas en exhibicion, 16 instalaciones audiovisuales y 943
fotografias histéricas. La sala desde el guion curatorial estd dividida en 9 grupos de piezas, a

continuacion se presenta la lista de dicha division

Grupo introductorio

Grupo 1: Mixtura y Sincretismo, Sala Memoria y Nacion

Grupo 2: Inclusion/ exclusion

Grupo 3: Oralidad Y Escritura / Formacion De La Opiniéon Publica / Circulacién De Conocimiento Y
Saberes

Grupo 4: Diversidad / Inclusion / Participacion Concebir Y Representar La Naturaleza

Grupo 5: Region / No-Frontera (Territorio, Geografia Y Cultura En Un Sitio De Frontera

Grupo 6: Guerra Y Memoria

Grupo 7: Violencia Y Conflicto

Grupo 8: Vida Y Convivencia / Unidad Y Diversidad

8.4. Muro de la Diversidad (grupo 9)

Desde la curaduria se presenta el grupo de la siguiente manera:

“Repensarnos como un pais diverso en lo cultural, lo social y lo politico nos invita a mirar quiénes
y como hemos sido representados, a ponderar las exclusiones, los silencios e inequidades. La
inclusion de multiples memorias y narraciones de individuos y colectivos, donde la multiplicidad
de territorios, lenguas, creencias, rituales y cotidianidades sean respetados y valorados, son
necesarias para reconocernos y construir en nuestras diferencias y similitudes.” (Museo Nacional
de Colombia, 2014, parr)

Este grupo es el mas grande de la sala y ocupa la pared del fondo, esta subdividido en seis
subgrupos: Paisaje Vivencial, Paisaje Colonizado, Actividades Fiestas y Oficios, Género

Femenino, Familia e Infancia, Género Masculino. (Ver Imagen #6)
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Parametro Compositivo

Escala Espacio y Volumen: Al estar ubicado en la pared del fondo de la sala tiene visibilidad
desde el segundo y tercer piso; por tamafio el punto atencion se focaliza en las piezas: Vista
Panoramica de Cartagena, Pescadores del Magdalena y Familia de José Hilario Lopez. Es
necesario aclarar que las pantallas (10 en total) generan cierta fuerza visual por la textura y
la innovacion tecnoldgica, la luz que de ellas emana logra atraer la mirada, haciendo que la

misma rompa con la configuracion rectangular del muro. (Ver imagen #7)

Todas las piezas del muro son bidimensionales, la mayoria de pinturas aluden a espacios
cerrados, interiores y aunque todas tienen un mismo formato (rectangular) cambian de
tamafio y estdn dispuestas en el espacio de manera que forman una especie de “tetris”,

logrando de esta manera que el recorrido visual sea mas dinamico.

Peso Visual y Contenido: la iluminacion general de la sala anula cualquier tipo de sombra,
pero por conservacion de las piezas la luz no es directa ni fuerte, la visualizacion de las piezas
superiores del muro es mas dificil por su posicion, lo que se compensa con la pantalla tactil
ubicada en el balcon del tercer piso. La division entre los grupos no es notoria o evidente, lo
que hace que se vea un gran numero de piezas y pantallas dispuestas en el muro mas como
una forma compositiva para del muro en si que como un planteamiento curatorial de
conceptos o subgrupos. El contenido de dichos subgrupos comprende 29 piezas pictoricas al
6leo (Ver anexo 4) y 10 pantallas de exposicion que contienen 255 fotografias, exhibidas de

acuerdo al subgrupo al que pertenecen.
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Parametro Técnico Expresivo

Iluminacion: Las piezas del muro de la diversidad cuentan con iluminacién cenital,
proporcionada desde la parte superior de la sala gracias a siete lamparas halogenas directas
y 14 lamparas de iluminacion por reflejo. Ninguna de estas luces inciden de manera directa
sobre alguna pieza pictorica o pantalla de exposicion por manejo museografico de
conservacion de las piezas, por tal motivo la iluminacion es controlada y tenue, no solo en el
muro de la diversidad, sino también en toda la sala, sin que esto entorpezca la visualizacion
de las piezas por estar oscuras, lo que si sucede con la altura de algunas de ellas; aunque la
luz es controlada en las piezas pictoricas, las iluminacion que emana de las diez pantallas del
muro atraen la vision de forma directa y logran atrapar la atencion de quien mira por un breve

momento pues con la exposicion a la luz de la pantalla cansa la mirada rapidamente.

Caracterizacion: De las 29 piezas pictdricas, 23 son de caracter académico pictorico y se
inscriben en la técnica del 6leo, solo hay un autorretrato. El formato de pantallas y obras es
rectangular, varia el tamafio de cada una las piezas pictoricas. Los paisajes pertenecen en su
mayoria a representaciones del interior del pais y del territorio rural. La mayoria de las piezas
pictoricas del muro son retratos que aluden en buena medida as las elites colombianas entre
mediados de 1800 y la década de 1930. La relacion entre la alusion a diferentes grupos
poblacionales es mas equilibrada en las fotografias, aunque dejan algunos espacios en cuanto

a la mencidn de jovenes y tercera edad, en un primer reconocimiento

Es posible ver que caracterizacion de los personajes de las pinturas tienden a hacer

estereotipos de la clase elite y militar del pais, la mencion en pinturas del mundo indigena y
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afrodescendiente es escasa, al igual que los nifios y la tercera edad. Las fotografias muestran
mayor diversidad poblacional y de territorio que las pinturas, aunque tanto pintura como
fotografia adolecen de imagenes de ciudad. Es visible que las imagenes del género masculino
son las de mayor recurrencia visual, tanto en pintura como en fotografia, en contraposicion

las imagenes de otros grupos poblacionales. (Ver Anexo #5)

Montaje: El muro combina imagenes pictoricas con pantallas de exposicion que muestran
una serie de fotografias rotativas en blanco y negro que logran romper con la dindmica visual
propuesta por las pinturas, dichas pantallas no estdn sincronizadas y tienen diferentes
proporciones, de la misma manera el tiempo de exhibicion de una fotografia es de 20
segundos aproximadamente, pero el tiempo para poder visualizar todas las fotografias de una

pantalla varia segun el numero de piezas de cada sub guion fotografico.

Como una forma de suplir la visualizacién de algunas piezas del muro, en el tercer piso se
ubica una pantalla tactil que permite el acceso a cada una de las piezas pictoricas junto a una
explicacion de las mismas, en cuanto a la fotografia solo se puede observar una imagen y una

regencia al sub guion al que pertenecen (solo el nombre y la cantidad de piezas del mismo)

Parametro Retorico simbolico

Este analisis es el mas dispendioso de realizar, pues requiere el andlisis de cada una de las
piezas del muro desde su contenido por adicion, alteracion y sustitucion; en este orden de
ideas, se analizaron las piezas pictdricas de manera individual y las fotografias en conjunto

segun a la pantalla y el grupo al que pertenecen, ofrecer al lector un resumen cualitativo de
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dicho analisis es complejo, ya que la riqueza del mismo esta dada en los términos propios de
cada pieza y es en las repeticion de elementos o la ausencia de ellos que surgen categorias de
analisis; dependiendo del analisis realizado a cada pieza en su contexto, historia y uso en el
muro, fue posible visibilizar aquellos fundamentos que permiten entender el discurso detras

del muro de la diversidad. (Ver Anexo 6)
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9. HALLAZGOS

9.1.Sala Memoria y Nacion

La ubicacion del muro al interior de la sala es privilegiada, no solo por ser la de mayor
nimero de piezas pictéricas y fotograficas, sino también porque es visible desde la entrada
del segundo piso y el balcon del tercer piso, en este tiene a su disposicion una pantalla tactil
que permite la interacciéon individual con las obras pictoricas del muro, junto a una
explicacion de las mismas. Lo anterior es posible entenderlo como una estrategia de
accesibilidad y divulgacion de los contenidos de las iméagenes, ya que algunas piezas del
muro salen un poco del rango visual del visitante, que por estar en una posiciéon muy alta no
permiten la contemplacion en detalle de las mismas. A continuacion un plano general de la

sala y la ubicacion del muro en ella.

Muro de la diversidad

Imagen 2. Plano General Sala Memoria y Nacién
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Imagen 3. Vista del muro tercer piso Imagen 4. Vista del muro entrada 2do piso

Imagen 5. Pantalla Interactiva del Muro de
la diversidad. Tercer Piso

El Muro de la diversidad estd compuesto por 29 piezas pictoricas y 255 fotografias
distribuidas en 10 pantallas, estas imagenes estan subdivididas en 6 subgrupos desde la
curaduria: paisaje vivencial, paisaje colonizado, actividades fiestas y oficios, género
femenino, familia e infancia y género masculino; de lo anterior cabe destacar que el grupo

con el mayor numero de piezas en el muro es el de género masculino.

Imagen 6. Division por grupos del muro de la
diversidad
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Imagen 7. Ubicacién de las
pantallas en el muro de la
diversidad

Las temdticas que atafien directamente a esta investigacion estdn ligadas con la idea de
repensar la sociedad colombiana desde lo diverso, hacer énfasis en la manera en la cual recrea
la imagen, incluye o excluye, trata los silencios e inequidades, entre otros aspectos, que se
plasmaron por mucho tiempo en las representaciones de lo nacional exhibidas en las paredes
del museo.

Partiendo de esta perspectiva se realiza un analisis visual que empieza buscando las
coincidencias, lo comun entre las imagenes, los grupos sociales que estaban incluidos, los
territorios representados, las condiciones de género, las técnicas pictoricas, los pintores, los
temas, en otras palabras, se indaga tanto en lo que esta visible, como en lo que queda alojado
en los diferentes planos de representacion.

Para realizar el anterior andlisis se indaga en las imagenes pictoricas y fotograficas del muro
las coincidencias entre aspectos como la raza, el género, la edad, el paisaje (rural o urbano),

la clase social, la comunidad, los estilos pictdricos, entre otras condiciones.
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9.2. La Diversidad: un Punto de Vista Unilateral

El Plan estratégico 2001-2010 afirma que:

“las colecciones y las salas de exhibicién permanente registran numerosos vacios en
acontecimientos, procesos sociales y otros temas clave de la historia de la cultura colombiana y
distan mucho de reflejar una representacion del caracter multiétnico y pluricultural de la nacion,
cuyo reconocimiento y difusion es un mandato constitucional y legal ” (Museo Nacional de
Colombia, 2002, p 26)

Muchos de los imaginarios de Colombia que se dibujaron en el tiempo acerca del pasado se
alojaron en el Museo Nacional y se construyeron, en buena medida, desde sus colecciones,
los vacios de los que hace mencion la cita anterior, estdn dados, hasta cierto punto, porque

las imagenes que se coleccionaron en el museo se construyeron en su mayoria desde la elites.

En general, muchas de las obras pictoricas del muro de la diversidad, hacen parte de aquella
historia que intentaba buscar una imagen “civilizada” ante los ojos de un mundo europeo,
con todo y proceso de independencia el pueblo colombiano seguia atado a su influencia y su
aprobacion; lo anterior no permitio contar la historia desde diferentes puntos de vista y en
realidad no habia ninguna voluntad de construir una nacion desde lo diverso, por ello se
construy6 desde lo ideal para un sector especifico de la poblacion.

Las nuevas naciones americanas empezaron a pensar en las exposiciones como una forma de
representarse ante los ojos del mundo; asi comenzd una especie de afan por mostrar lo
“mejor” de cada nacion, una comparaciéon que deslumbrara a los contemporaneos, dichas
exhibiciones debian ante todo, ““...poner el acento en el grado de civilizacion material de la
cada nacion- el orgullo del progreso de los paises <adelantados> y el deseo de acceder a ¢l

en los paises <atrasados>" (Martinez, 2002, p 317)
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Asi, el Museo Nacional se presenta como un sitio donde se hace publico y se expone lo que
puede entenderse como la historia oficial de Colombia?!, se convierte en un depositario de
las imagenes de las elites, de lo que se necesitaba mostrar o mejor del ideal que se intentaba

imponer como la realidad historica para todos los colombianos.

El discurso de nacion construido desde las élites deja de lado una historia sin contar, que
excluye sistematicamente las formas reales de vivir de las clases populares que no son
“dignas” de estar en un museo. La actual sala Memoria y Nacion, pretenden darles un lugar
a todos por igual, siguiendo los parametros constitucionales que rigen un estado plural y
diverso, pero este mismo caracter oficial argumentado desde lo estatal limita, en algunos

aspectos, la libertad de discurso y la inclusion total de contenidos.

La labor del museo para representar la diversidad de la nacion y crear multiples narrativas de
la historia, donde lo multiétnico y lo pluricultural predominen, exige generar una vision
diferente tanto en forma como en fondo. El plan estratégico contempla tres estrategias
fundamentales: Construccion de multiples narrativas, desarrollo de publicos y
fortalecimiento de los museos del pais; en el caso particular de esta investigacion, se centrara
especificamente en el area de la construccion de multiples narrativas de la historia de los

procesos culturales en Colombia, donde se consignan objetivos como:

Contribuir a la comprension de la identidad multiétnica y pluricultural de la Nacion por parte de
los distintos sectores de la ciudadania, a través de un proceso sistematico de construccion de
multiples narrativas de la historia de los procesos culturales en Colombia, realizado de manera
participativa. (Museo Nacional de Colombia, 2002, p 28)

2! “Los museos colaboran indiscutiblemente en la construccion publica del conocimiento, en el
establecimiento del poder gubernamental del Estado moderno y en la formacion del ciudadano” (Borja, 2000,
p 40). Viendo un poco mas a profundidad la tarea de la construccion politica del conocimiento se relaciona
con el poder, con tacticas gubernamentales, donde desde los espacios publicos es posible ejercer control,
vigilancia e ideologia, lo que en el fondo no es complejo, siempre y cuando esta ideologia edifique una nacion
y una ciudadania desde la diversidad y el respeto por lo ajeno; no desde una posicion sesgada que represente a
un sector exclusivo de la sociedad.

83



El Plan Estratégico 2001-2010, hace parte del Plan Nacional De Cultura “Hacia una
ciudadania democratica cultural”, por lo tanto, de una u otra manera, también tiene en cuenta
otros documentos del mismo corte, uno de ellos es la “Politica de Diversidad Cultural”, en
donde se enfatiza que los grupos poblacionales sobre los cuales se actuara son: “las
comunidades pertenecientes a los pueblos indigenas, las poblaciones afrocolombianas,
palanqueras y raizales, el pueblo gitano o rom, y los grupos en situacion de vulnerabilidad
socialmente diferenciados especialmente las mujeres cabezas de hogar, los jovenes y la
primera infancia.” (Ministerio de Cultura, 2001, p 372)

Teniendo en cuenta lo anterior, es necesario hablar de cifras poblacionales para dibujar un
mapa de las minorias que componen esta limitacion de la diversidad en cuanto a politicas
publicas se refiere. El DANE, proporciona las cifras oficiales del censo del 2005, dividiendo
a la poblacion colombiana asi: el 3,43% (1.392.623) de la poblacion total corresponde a
etnias indigenas, el 10,62% (4.311.757) son afrocolombianos, el pueblo rom o gitano son el
0,01% (4.858) “el restante 85,94% no se considerd perteneciente a ninguno de los anteriores
grupos ¢étnicos” (DANE, 2007, p37); cifras que se han de tener en cuenta al revisar la
configuracion visual del muro de la diversidad.

Es evidente el esfuerzo de la curaduria del museo por llenar los vacios de las colecciones,
por las innovaciones tecnologicas y por tratar de hacer visible la diversidad que por muchos
aflos se paso por alto, aun asi, al analizar detenidamente las imagenes del muro, su
disposicion, la narrativa y la forma en la que se configura la estructura visual es posible
evidenciar el predominio de una vision tradicionalista y de elite, que deja unir y mostrar
narrativas diferentes a las habituales, pero cuyo eje transversal esta atado al pasado de un

sector poblacional predominante y una figuracion de sociedad idealizada en la familia
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tradicionalmente constituida, lo anterior se desarrolla en varias dimensiones producto del

analisis visual del muro de la diversidad.

9.2.1. Idealismo Pictorico

Al revisar el compendio de las obras pictoricas del muro e investigar sus caracteristicas
formales fue inevitable observar que los aristas pertenecientes a dicho muro estuvieron, al
igual que las imagenes, atados a la escuela europea, a la clase elite del pais y a las
posibilidades econdmicas de los artistas.

Las imdgenes pictdricas mostradas en el muro estdn realizadas después del proceso
independentista, de 29 piezas pictoricas, 23 son de caracter académico y figurativo, traducido
en otras palabras, dichas obras siguen fielmente el movimiento academicista europeo, por lo
tanto muchas de las imdgenes estan realizadas bajo los canones del paisaje, estructura social,
rasgos fisicos y tendencias europeas; por ello no es gratuito, que por ejemplo “Brumas”
(1928) de Francisco Cano refleje ““...Toda la tradicion paisajistica europea de finales de siglo,
especialmente la pintura romantica” (Museo Nacional de Colombia, 2014, parr.).

Imagen 8
Brumas (oleo)
Cano F.

Los retratos, son otro ejemplo de lo anterior; guardan similitud entre si por postura,
expresion, tono de piel y configuracion. Los retratos de Juan José Masutier 1850 e Ignacio
Torres Marifio de 1821, muestra a dos militares condecorados de elite, sus uniformes son
muestra de dicha condicion ya que el ejército raso muy rara vez tuvo uniforme y no se

representa en pinturas como agente principal, sino como “relleno” del cuadro.
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Imagen 9
Juan José Masteur (oleo)
Andénimo

Imagen 10
Ignacio Torres Marifio (oleo)
Anénimo

Lo expuesto no pretende desconocer en ningiin momento el pasado historico del pais, se trata
de cuestionar que la mayoria de las iméagenes pictoricas, que por posicion, tradicion y color
poseen mayor fuerza visual dentro del conjunto del muro, hagan parte y recuerden esta etapa
especifica representacional de la nacién colombiana, cuando lo que se quiere construir son

multiples narrativas de la historia desde un caracter multiétnico y pluricultural.

Ahora bien, las seis piezas que no pertenecen a la tradicion academicista figurativa, se
inscriben dentro de estudios de estilos cubistas, expresionistas, impresionistas, abstractos y
nacionalistas, dados después de 1920, cuando Europa se encontraba sumido entre la primera
y segunda guerra mundial, y donde los estilos que llegaron a Latinoamérica y a nuestro pais
fueron producto de las multiples migraciones europeas, que permitieron hacer

reinterpretaciones de ciertos estilos desde una vision contextual americana.

Lo anterior es posible verlo en “Coco” de Fernando Botero (1952), una exploracion cubista
del paisaje caribefio y la poblacion afrodescendiente del mismo; “Boqueron” de Marco
Ospina (1972) un paisaje que parece figurativo pero posee un alto grado de abstraccion; “sin

Titulo” (1954) de Guillermo Wiedemann , un cuadro expresionista realizado por un aleméan
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que al quedarse en Colombia y abordar el tema afrodescendiente termina inscribiéndose en
la plastica del pais; “Estudio de Joven” (1942) de Andrés de Santa Maria, un retrato con
clara tendencia impresionista que difiere del resto de retratos del muro, “autorretrato” (1935)
de Trujillo Magnenat, la tnica pintura de este tema y la cual tiene caracteristicas cubistas,

aunque con cierta carga figurativa.

Imagen 11 Imagen 12 Imagen 13
Boqueron 1976 Coco 1952 Sin titulo 1954
Ospina M. Botero F. Wiedemann G.

Imagen 14
Estudio de Joven 1942
Santa Maria A.

Imagen 15
Autorretrato 1935
Magnenat T.

En estas obras hay una clara influencia de la plastica Europea de vanguardia, pero la tematica
estd dirigida a un contexto mas local, mas propio, los temas que se abordan en estos pocos
ejemplos muestran la intencion de los artistas por entender su entorno desde una perspectiva

diferente, aunque esto no constituya un cambio total en la representacion del pais.
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La pintura de Enrique Grau “Mulata Cartagenera” (1940), es una imagen altamente figurativa
de tradicion académica, pero cuyo tema y manejo del color la hacen diferente; Grau toma de
modelo a una mujer humilde de rasgos afrodescendientes, la representa desde sus
caracteristicas mas sensuales y los equipara a las frutas y flores propias del caribe
colombiano. Asi, se ve la influencia europea replanteada desde la simbologia y el manejo de
color en la pintura, algo directamente atado al ingenio y la vision que del contexto

colombiano.

Imagen 16
Mulata Cartagenera 1940
Grau E.

En el muro de la diversidad, existen dos cuadros que llaman especialmente la atencion por
estar inscritos en la escuela de los “Bachué?? : “Cara indigena” y “Pescadores del Magdalena”
de Luis Alberto Acuia y Aplio Jaramillo respectivamente; lo que algunos expertos en arte

reconocen como los artistas de clara influencia indigena y precolombino colombiano.

22 Los Bachtie, fueron un grupo de artistas presentes en el escenario colombiano entre las décadas de 1920 a
1940, tomaron su nombre de la diosa Bachte y el mito muisca. Su creador Roémulo Rozo centr6 sus estudios
en el pasado indigena y precolombino. “Estos artistas recopilaron la estética de lo social y lo campesino en la
aplicacion del color y de las formas, siguiendo diferentes movimientos artisticos, resaltando su valor e
influencia en nuestra identidad nacional. Muchos de estos artistas fueron contratados por el gobierno para
desarrollar murales que hacian alusion a la idea de identidad de pais y fueron avidos seguidores de Muralismo
Mexicano, que aport6 a Colombia sus mejores lecciones” (Torres, 2017, parr.)
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Imagen 17 Imagen 18
Pescadores del Magdalena 1940 Cara Indigena 1932
Acufia L. Jaramillo A.

El cuadro de los “pescadores del magdalena” es uno de los mas grandes del muro (145 cm X
248 cm), los personajes alli representados corresponden a poblacion trabajadora del rio
magdalena; es asi que la pintura termina siendo ejemplo de la inclusién de esas multiples
versiones de la historia que se intentan construir desde la curaduria. En “Cara Indigena” los
rasgos indigenas se acentuan y exageran de manera fuerte en la imagen, este tipo de imagen
muestra el amplio sentido de patriotismo y compromiso de los artistas Bachue con el pasado

nacional y la valoracion de los procesos de mestizaje ocurridos en el territorio.

Visto de esta manera, pareciera que los Bachte lograron reivindicar el pasado raizal del

territorio ante una sociedad claramente elitista, pero no fue asi:

A pesar de que las culturas indigenas se valoraron en su dimension cultural, en este periodo, su
papel en la definicion de la identidad nacional fue un proceso selectivo dirigido por las clases
dirigentes. Es decir, a pesar de que los artistas “Bachués” tuvieron la posibilidad de reivindicar
ciertos iconos de origen indigena, como la “Bachué”, desde la Independencia, los derechos civicos
primaron sobre los culturales. (Pineda, 2013, p 45)

Es asi que la presencia del poder de la clase dirigente, de una o de otra manera, influye
constantemente en la forma en la que se representa la realidad, o mejor, en la manera en la

que socialmente se dibuja y representa la historia y sus participantes.
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Otro de los puntos a tomar en cuenta dentro de la dimension de idealismo pictorico radica en
los artistas, su origen, su formacion y su acceso al conocimiento. Artistas como Francisco
Antonio Cano, Gonzalo Ariza, Epifanio Garay, entre otros, poseen un estilo similar ya que
proceden del mismo movimiento pictorico europeo: el academicismo, donde el realismo
pictdrico es una constante.

Ahora bien los intereses nacionales de representacion permearon la vision de estos artistas,
mas alld de querer representar una elite social, lo que se pretende es generar una imagen que
busca afanosamente simbolos que los unan y representen como nacion. Tal como lo afirma
Babero “La preservacion de la identidad nacional se confunde con la preservacion del estado
y la defensa de los intereses nacionales puesta por encima de las demandas sociales™ (2002,
p42)

Ejemplo de lo anterior es la coleccion Franco, Rubiano, Montoya®® (1880) una serie de
retratos que exhiben figuras “heroicas” de la independencia bajo elementos constantes de
figuracion, y cuyo objetivo era:

“ilustrar a los ciudadanos sobre los rasgos fisicos y morales que debian poseer para aportar al
desarrollo material y moral de su patria. En tltimas, las galerias de notabilidades fueron una
herramienta mas para alcanzar, desde los museos nacionales, los objetivos de civilizacion y
progreso de la nacion.” (Riviere, 2009, parr)

De la coleccion anterior hay dos piezas en el muro de la diversidad, pero al comparar su
contenido, forma y configuracion con el resto de retratos del muro, se encuentran muchas

similitudes, tanto que pareciera que varias obras hacen parte de la coleccion en mencion.

23 Esta coleccion fue encargada por Rafael Nufiez a Constancio Franco para acompafiar una serie de biografias
de los proceres de la independencia, dichos textos reservados para la poblacion alfabetizada, el 20% de los
colombianos.
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Imagen 19 imagen 20 Imagen 21 Imagen 22
Pedro Pascasio Leonardo Infante Dimas Daza 1882 Florian Lagarcha 1892
Coleccion F.R.M. 1886 Montoya J. Gutiérrez F.

Esto prueba, que la individualidad del artista se ve permeada por intereses nacionalistas y
por la clase dirigente; de cierta manera, visualmente hablando, se sigue construyendo el
pasado desde la clase dirigente, desde el imaginario de una elite “blanca” que nunca existio,
pero que si se imagind y represento; es de destacar que los autores de las 29 obras pictoricas
se inscriben dentro de la poblacion “blanca” masculina, la mayoria de elite; en el muro no
hay ningln pintor afrodescendiente, indigena o mujer, entonces, de cierta manera es una

construccion desde un solo punto de vista.

9.2.2. La Fotografia Subsidiaria de la Historia

Uno de los campos donde se hace visible la actualizaciéon y modernizacion de los contenidos
del museo es en la fotografia con el uso de nuevas tecnologias. En el caso del muro de la
diversidad se pueden contar diez pantallas de diferentes dimensiones que estan distribuidas
en cada uno de los subgrupos del muro y cuya mision radica principalmente en exponer

imagenes fotograficas que corresponden a los temas especificos de cada subgrupo.
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Visualmente las pantallas®* generan una ruptura con las obras pictoricas, crean espacios de
transicion visual que le dan dinamismo a la forma en la que se presentan las imagenes,
resultando atractivas a la vista el publico; la incursion de nuevas tecnologias contribuye a
fortalecer el quehacer del museo ante una sociedad globalizada y permite entender el mundo
de la imagen mas alld del mundo exclusivo del arte, dandoles caracter de documento, de
historia.

El museo por su parte, después del siglo XX empieza a buscar mayores dinamicas de

visualizacion, herramientas que flexibilicen su capacidad comunicativa, es asi que los

...museos resurgen como instancias consagratorias, algunos aumentan su publico y logran situarse
en las redes estratégicas de comunicacion intercultural... la mediatizacion y digitalizacion de los
bienes y mensajes culturales ha transformado las tareas clasicas de los museos: coleccionar obras,
conservar patrimonios y comunicarlos a diferentes publicos. (Canclini, 2007, p 45)

Teniendo en cuenta lo que plantea Canclini, la incursion de nuevas tecnologias transforman
la manera en la que se exhiben los contenidos del museo, los bienes patrimoniales son
entendidos como testimonios de la memoria de una nacidn, en este orden de ideas, las
fotografias adquieren la mision de llenar aquellos espacios que por multiples razones no son
evidentes en las obras pictoricas.

Las imagenes fotograficas que se hallan en las pantallas del muro, muestran en gran medida
-segun la tematica del subgrupo al que pertenecen- lo que se dejé de representar en las
imagenes pictdricas e historicas del pais. A diferencia de las obras artisticas, los autores de
las fotografias no revisten la misma importancia que los pintores, sus autores son diversos y

solo algunos estan inscritos dentro de la tradicion plastica colombiana, esto debido en buena

24 Ver imagen #7
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medida a que durante mucho tiempo la imagen fotografica se considera una técnica menor,

subsidiaria de la pintura, por ello varias de las fotografias son anonimas.

Las imagenes fotograficas son entonces un punto de apoyo en el discurso visual que se quiere
plasmar en el muro, aunque “las fotografias no son nunca un testimonio de la historia: ellas
mismas son algo historico” (Burke, 2005, p 28), se hace necesario resaltar que su contenido
transita por la historia de Colombia y permite encontrar algunos aspectos de la realidad social
que apenas se divisa en las pinturas.

No se trata de generar una discordancia entre la imagen pictorica y fotografica, finalmente
ambas son elementos histoéricos, ni mucho menos creer que una es subsidiaria de la otra, pero
si entender que el objetivo del discurso visual necesita nutrirse de ambos campos y
complementarlos para lograr una puesta en escena mas solida y diversa.

Para mostrar esas multiples voces de las que se habla constantemente en el plan estratégico,
se requiere reescribir la historia desde diferentes puntos de vista, tomando en cuenta no solo
lo que se ve, sino también como se muestra; en el caso especifico del muro de la diversidad,
la fotografia esta atada al uso de las nuevas tecnologias, su disposicion espacial juega con la
composicion del muro y la distribucion de las iméagenes en cada subgrupo.

En el muro se encuentran un total 255 fotografias distribuidas en 10 pantallas y categorizadas
en 6 subgrupos denominados asi: Habitando mi pais (61 piezas), Celebracion y trabajo (58
piezas), memorias de mujeres (21 Piezas), memoria de familia (52 piezas), combatientes (35
piezas) y memorias de Hombres (23 piezas), esta division no es exclusiva de uno u otro de
los subgrupos del muro de la diversidad, pero si se relacionan con las tematicas de los
mismos. Las fotografias se presentan en blanco y negro, una tras de otra, se difuminan para

dar paso entre si, el tiempo que una imagen permanece en la pantalla es de 20 segundos en
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promedio y cada pantalla tiene una secuencialidad distinta, (las pantallas no estan
sincronizadas.)

El analisis de las iméagenes fotograficas se realiza en los mismos grupos en los cuales estan
divididas desde la curaduria y de la misma manera que se hizo con las piezas pictoricas. Lo
que se busca es ver como pintura y fotografia se complementan en contenido y colaboran en
mostrar una idea balanceada de diversidad y multiculturalismo segun lo que se plantea en el
plan estratégico 2001-2010.

En efecto, las fotografias abarcan tematicas y condiciones que no son visibles en las pinturas;
por ejemplo el mundo indigena y afrodescendiente tiene mayor niimero de piezas de las que
se pueden apreciar en las obras pictoricas, o las imagenes de nifios y jovenes se hacen mas
frecuentes, el paisaje resulta mas cercano a la realidad del pais y sus habitantes, la mujer es
mostrada en diferentes escenarios y papeles sociales, aunque no hay imagenes de roles
politicos o militares; en sintesis, las fotografias, con algunas falencias, complementan el
contenido visual expuesto en las pinturas, pero su visualizacion no es la misma que en las
pinturas.

En resumen, es posible ver que las fotografias de una u otra manera llenan algunos vacios
tematicos del muro, que si bien es cierto presentan falencias, se convierten parte de la
configuracion general de la construccion del relato multiple desde donde se pretende mostrar
la diversidad del pais; lo que se cuestiona es la forma en la que se presentan dichas iméagenes,
aunque las pantallas son visualmente atractivas e incursionan dentro de las nuevas
tecnologias de la comunicacion, la disposicion de imagenes rotatorias a manera de video
hacen que la fotografia solo sea apreciable por un breve periodo de tiempo y el conjunto de

fotografias tarde mucho para ser observable en su totalidad, creando asi una suerte de
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imagenes pasajeras que pueden conectarse con el resto del muro pero no generan un impacto
importante en el discurso de diversidad que pretende la curaduria.

El promedio de tiempo que una imagen fotografica permanece expuesta en la pantalla es de
20 segundos, tiempo en el cual se captan algunos aspectos generales de la imagen, lo esencial,
la riqueza de lo fundamental o mejor la historia que se contiene tras los blancos y negros de
las formas se difumina; podria decirse que nuevamente la diversidad, que francamente es
mayor en la fotografia, se invisibiliza al mostrar imagenes que se perciben mas como una
cenefa o mosaico, que como un intento por develar lo que por afios ha pasado desapercibido
o no ha sido de interés para buena parte de la plastica colombiana.

El color, la fuerza y la permanencia de las obras pictoricas chocan con la monocromia, lo
efimero y la rapidez de las pantallas, este choque podria entenderse como una forma de
dinamizar visualmente una pared compuesta por geometrias rectangulares y superficies
bidimensionales atadas a la tradicion pictérica del arte, pero la misma estrategia
dinamizadora sacrifica el contenido y el poder comunicativo de las fotografias, generando
sin querer, mayor validez a lo que esta expuesto de manera permanente y delegando un papel

secundario a lo que rota transitoriamente por las diez pantallas del muro.

9.2.3. Todo Cambia para Seguir Igual: una Ideologia de Elite

Esta claro que la imagineria del Museo Nacional durante mucho tiempo estuvo asociada a
las elites, no solo cred, sino que alimentd representaciones de una clase social dirigente,
dejando de lado al resto de la sociedad, generando un discurso unilateral que cre6 una
narrativa de identidad hegemonica, pero mas alla de seguir afirmando categoricamente dicho

pasado es necesario entender la forma en la cual Colombia termind imaginandose de esta
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manera y como esto sigue presente a pesar de los cambios y de las nuevas directrices de la
nacion. “Colombia tiende a presentarse como una nacion andina, blanca y mestiza a pesar de
que también es un pais caribefio cuya poblacion de ascendencia africana es la mas numerosa
de las naciones hispanohablantes de las Américas.” (Helg, 2002, p 211)

Esta afirmacion plantea el problema principal de la representacion visual de buena parte de
las pinturas que se exhiben en el muro de la diversidad: “Colombia tiende a representarse
como una nacion andina, ,blanca”, no suena atrevido decir que la poblacién mestiza tampoco
es reconocida como tal; los diferentes grupos poblacionales de la sociedad colombiana,
después de los procesos de independencia, no lograron el reconocimiento social igualitario
con las elites, las condiciones econdmicas y politicas, entre otros fendmenos hicieron que
dichos grupos adoptaran una posiciéon mas pragmatica, evitando el choque y conflicto con la
elite del pais.

Al pasar el proceso de independencia, la situacion de discriminacion y de desconocimiento,
o mejor de no reconocimiento de la diversidad del pais se agudizd, el lema de la academia
de la lengua en Colombia para 1886 era “una sola lengua, una sola raza, un solo Dios”?
Arocha citado por (Wills, 2000 p389) en el afan por consolidar una nacion fuerte y unida, se
termind asumiendo unilateralmente para todo el pais y sus pobladores, omitiendo su
condicion multiple y diversa, donde lo que se tejid fue una colcha de retazos con una misma

puntada y pretendiendo una tonalidad uniforme desde colores diametralmente distintos.

2 Dicho lema acufiado por la Academia de la Lengua hacia 1886 demuestra que en Colombia mientras
avanzaba, de manera timida, hacia la democracia, la esfera cultural se estancaba; el orden social fue
compatible inicamente con la homogeneidad y el respeto a la jerarquia social fundada en fronteras de clase y
raza. (Wills, 2000)
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La constitucion politica de 1886 con Nufiez a la cabeza, dentro de un movimiento
regeneracionista, concibe su proyecto de estado en términos de cohesion social desde la
uniformidad de ideas, credos, lenguas y un poder centralizado, los protagonistas para dicho
proyecto eran sin lugar a dudas, las letradas elites blancas; entonces no es extrafio, que aparte
del poder econdmico que hacia accesible el retrato pictorico a las elites, hubiese la necesidad
de representar esta condicion uniforme de raza, lengua y credo ejemplificindola en los que

representaban esa condicion blanca de la nacion, al respecto Wills afirma:

...se resume el proyecto politico y la concepcion de nacidn de estas elites: para ellas, la nacion, sujeto
llamado a mantener la cohesion del orden, sera una e indivisible, indisoluble en su unidad por su
naturaleza catolica, conducida por hombres letrados, los criollos que se autodefinen como blancos y
como portadores del conocimiento necesario para proyectar a Colombia por las sendas del progreso.
(2002, p 388)

Esta condicion puede ser facilmente confirmada en varias de las pinturas y algunas
fotografias del muro de la diversidad; por un lado la tendencia en estilo pictdrico es de orden
académico y la forma de representacion de los retratos es casi la misma. El retrato de la
familia de José Hilario Lopez (1853) o el retrato de la Emperatriz Barrera de Groot (1894);
fueron simbolo de poderio en el siglo XIX y permanencia en la posteridad de dicho poderio;
ambas obras poseen un fondo monocromatico, el vestuario refleja su condicion de elite y
llama la atencion el tono extremadamente blanco (por no decir europeo) de los rostros de

cada imagen.

Imagen 23
Emperatriz Barrera de Groot
Garay E.

Imagen 24
Familia de José Hilario Lopez
Anénimo
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El nacionalismo y la idealizacion de la nacion desde un proyecto como el de la regeneracion
y la consolidacion de un pais en términos de uniformidad también es visible en las piezas del
muro que hacen parte de la coleccion Franco Rubiano Montoya, en este caso los retratos de
Pedro Pascasio Martinez (1886) y Leonardo infante (1880)%, que aunque afrodescendiente

y campesino poseian las calidades “morales”?’

para alcanzar el estatus de procer, por lo
anterior son pintados mas blancos de lo que realmente eran.

En un anélisis profundo de las imagenes y su contexto no seria preciso afirmar que esto se
relaciona con la inclusion de diferentes sectores sociales, se trata de que “la existencia de los
héroes negros demuestra la posibilidad de ascension social y civilizatoria que ofrece la
independencia” (Riviere, 2009, parr.) lo que también podria aplicarse a Pascasio Martinez.
Los retratos distan mucho de la realidad historica, Leonardo Infante se presenta con un color
mestizo no negro, tal vez como una manera de “blanquear” visualmente a los héroes. En
definitiva esta coleccion da cuenta de una intencion mas historica, pedagdgica y
comunicativa que estética, por ello tiene el cardcter ejemplificante del ideal ciudadano que
implicitamente se buscaba con el proyecto de regeneracion colombiano.

Lo expuesto anteriormente, donde la imagen se convierte en un vehiculo comunicador de un

proyecto politico y social, se hace visible también en el retrato de Dimas Daza (1882)*

realizado por Jos¢ Eugenio Montoya -quien hizo parte de la coleccion Franco aiios mas tarde-

26 \Ver imagen 19y 20

27 Para Constancio Franco, los valores morales se traducian en una fisionomia bella, buenas posturas y buen
vestido, por supuesto los personajes retratados fueron aquellos proceres de la independencia generales,
militares y algunas mujeres, las virtudes antes sefialadas se manifestaron en una figuracion comun: fondo de
un solo tono, los militares representados con uniforme, los civiles con traje negro de gala, las mujeres con
chal en tonos oscuros y sin maquillaje, el tono de piel lo mas blanco posible, una mirada hacia el infinito,
entre otras condiciones representacionales.

28 Las referencias a Dimas Daza, solo se encuentran en relacion a sus imégenes y como el ultimo soldado de
Narifio; sus datos biograficas, incluso la fecha, razén y condicion de su muerte no estan claras y tampoco se
encuentran facilmente, parece que la unica referencia a su vida es el homenaje que se le hace en 1882, para las
festividades del 20 de julio. Ver imagen # 21
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un combatiente de las guerras de independencia condecorado pero que no hacia parte de la
elite colombiana, fueron sus actos “heroicos” los que aseguraron su imagen para la
posteridad, guardando los parametros de ejemplaridad antes expuestos.

Estos tres cuadros: Pedro Pascasio Martinez, Leonardo Infante y Dimas Daza, son un ejemplo
de la forma en la que la imagen puede modificar su contexto original para servir a un fin, en
este caso, dar laidea de que los colombianos del comun debian intentar actuar, ser y parecer
a manera de estos proceres para llegar a convertirse en un “buen ciudadano”.

La inclusion de dichos cuadros en el muro, seria suficiente para ejemplificar y problematizar
la imagineria con la que Colombia se representd durante sus inicios como nacidn, entonces
(Por qué sobrecargar el muro de la diversidad con imagenes tan parecidas entre si, que
afianzan la idea de una elite hegemonica que permanece alli a pesar del tiempo y los cambios
sociales, que solo se reacomoda ante las nuevas politicas del pais, pero que sigue imponiendo

su presencia por encima de la del otro?

Imagen 25

Posicion de retratos de elite, resalta
imagenes de personas que lograron
asuncion social

Hasta el momento pareciera que las imagenes idealizadas de la elite fueran exclusividad de

las obras pictoricas, pero al revisar las fotografias se pueden ver ciertas semejanzas
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representacionales®’, que si bien no se hacen con esa intencionalidad si se convierten en una
prueba fehaciente de que la ideologia unificadora de lo nacional quedo anclada en el

inconsciente colectivo.

Imagen 26
Ideales de Familia

Por otro lado la representacion de la infancia es bastante particular, el muro presenta dos
imagenes pictoricas y 44 fotografias que de una u otra manera se hacen referencia a la nifiez,
por supuesto hay que decir que la condicidon de nifiez cobra mayor importancia a mediados
del siglo XIX y por ello se hace més recurrente el tema en las fotografias que en las obras
pictoricas. Los retratos de Manuel Garay (1875) y la Nifia (1917), el primero hijo del autor
y el segundo sin identidad especifica, muestran a dos nifios representados como adultos, asi

que la condicion de nifios como tal es poco distinguible.

Imagen 27
Manuel Garay 1875
Garay E.

Imagen 28
LaNifia 1917
Cano. F.

% Si bien la fotografia llega a Colombia en 1841, es solo hasta finales de 1800 se populariza y hasta inicios de
1900 se hace comin y mas accesible al publico.
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La idea del nifio en formacion esta estrechamente unida a la imagen del adulto blanco y
modelo que se identifica en los retratos de la misma época, de cierta manera “la imagen
muestra a nifios imaginarios en situaciones de bienestar y prosperidad inalcanzable”
Gonzalbo (2006) la cita enfatiza en el hecho de que la imagen muestra ideales sobre la forma
en la que se dibuja algin tema, en este caso, las obras en cuestion reflejan un proyecto
nacional unificador, prueba de esto es que el retrato de Manuel Garay (1875) y el de Florian
Lagarcha (1824) relejan un fondo neutro muy parecido, el mismo traje negro de cuello alto,
incluso su pose y expresion son muy parecidas.

Imagen 29
Manuel Garay (1875)
Graray E.

Imagen 30
Florian Lagarcha (1892)
Gutiérrez F.

Al revisar detenidamente las fotografias, las cosas cambian sustancialmente, aunque es
necesario tener en cuenta que la fotografia es hija de su contexto, abajo las imagenes
muestran a nifios en un entorno mas cotidiano, mas aterrizado a la realidad de un tiempo
especifico del pais, teniendo en cuenta que los derechos del nifio solo se proclamaron hasta

1948, antes de esta fecha los nifios fueron representados como adultos pequeios.

Imagen 31

La Nifiez en Colombia finales de
1800 hasta 1940
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Resumiendo, en el muro de la diversidad pueden contarse un total de 14 obras pictoricas y
cerca de 20 fotografias que hacen referencia a la elite, a la poblacion denominada blanca y
que reafirman ese pasado anclado al proyecto de Rafael Nufiez para la nacidon, que de
ninguna manera debe ser dejado de lado pero que tampoco deberia ocupar el 48 % de las
representaciones pictdricas del muro, que como se discutid anteriormente son las que mayor
impacto y recordacion visual generan.

Por supuesto, las imagenes fotograficas son mas equilibradas, haciendo evidente una realidad
distinta y mas aterrizada del pais, la complejidad radica en que cada fotografia solo tiene un
promedio de 20 segundos de exposicion y hace parte de una cenefa de imagenes que se repite
cada cierto periodo de tiempo, lo que mitiga considerablemente su impacto.

El museo en su vision actual contempla la diversidad y la multiculturalidad como uno de sus
ejes de apoyo y lo reafirma cuando declara que no quiere que el Museo Nacional llegue a ser
una institucion “elitista y excluyente en el campo social y cultural, que no responda a los
intereses de los diversos publicos y que no respete las diferencias” (Museo Nacional de
Colombia, 2002, p 111), antagénicamente responde desde una puesta en escena en teoria
diversa pero en la practica, anclada a un pasado uniforme, hegemonico; el deshacerse de mas
de un siglo de una historia contada desde un solo punto de vista resulta mas dificil de lo que
se pretende en politicas, documentos y lineamientos, por mas oficiales que estos sean.

El muro de la diversidad, muestra avances significativos en cuanto a la modernizacion del
museo desde sus aspectos técnicos, tecnoldgicos y hasta cierto punto su vision plural, ha
entendido como institucion que no puede actuar pensandose desde parametros extranjeros,
que debe ubicarse al interior de sus propios conflictos, de sus necesidades y de su sociedad,

para desde alli convertirse en un espacio reflexivo y un punto de encuentro para la diferencia.
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Lo anterior esta coherentemente plasmado en diversos documentos, planes, estrategias,
guiones, catalogos, es decir ,en teoria, el resultado practico de lo escrito en un papel se queda
corto; visualmente las narrativas multiples, el multiculturalismo, lo diverso sigue
imaginandose desde una sola vision, la reconstruccion del pasado desde la voz que
enmudeci6 por doscientos afios se puede ver pero desde los ojos de quien prevalecio en el
poder durante todo este tiempo, se abona y aplaude el espacio dado para otras voces, el
reconocimiento, pero es razonable dudar de la amplitud y de la imparcialidad de dicho

espacio.

9.2.4. La Tradicional Familia Colombiana

Recreando un ejercicio tradicional de la escuela primaria en el cual se pide a un nifio hacer
un dibujo de familia, donde la mayoria termina plasmando en la hoja la bien arraigada idea
de familia impuesta por la tradicion politico religiosa colombiana: mama, pap4, hijos y detras,
una casa con un arbol en un campo con montafias, idea que difiere diametralmente de la
realidad, se parte de este ejemplo para explicar esta dimension y se intenta hacer un ejercicio
similar con el muro de la diversidad y los subgrupos que lo conforman, el resultado sugerido

es el siguiente:

Subgrupo de Género Femenino,
Las iméagenes del muro ubican a la mujer en roles de madre, trabajo, hogar, campo, ciudad,
entre otros, pero este adolece de representaciones politicas, de poder o militares; solo es
posible ver un par de esbozos que se alejan a la mujer de su papel tradicional en la sociedad:

tres fotografias de guerrilleras combatientes; es de destacar que las fotografias mencionadas
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se incluyen dentro de una de las pantallas que pertenece al grupo del género masculino, por

lo tanto no pertenecen al grupo de mujeres.

Imagen 32
Mujeres combatientes a lo largo del siglo XX en Colombia

El anterior panorama deja al descubierto el tratamiento del papel femenino no solo al nivel
politico y social, sino también en la cotidianidad colombiana, de esta manera es necesario
recordar que la mujer solo fue ciudadana hasta 1954, antes estaba atada legalmente a una
figura masculina (hermanos, padre, esposo, entre otros)*’, lo que de una u otra manera deja
entender que el papel femenino en la historia colombiana ha estado supeditado a ciertos roles,
asi lo propone Suarez (2013) quien afirma que entre finales del siglo XIX y principios del
XX, bajo el proyecto de regeneracion la mujer pasa de la influencia de la iglesia al &mbito
doméstico, capacitandose en economia, politica y sociedad, pero para replicar sus ideas en el

(3

seno del hogar, “...precisamente, la mujer se concibié con una funcion: crear buenos

ciudadanos aunque a ella misma no se le confiriera este estatus” Suarez (2013, pp 37). Los

30 Dicha dependencia es posible verla en “el Codigo Civil colombiano expedido por el Congreso de 1873 y
adoptado por la Ley 57 de 1887...en los articulos: 195, si la casada ejerce industria se supone autorizacion del
marido para los actos consiguientes; 2347, de sus hechos, siendo casada, es en ciertos casos responsable el
marido.” Suarez A. (2013, pp 38)
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oficios fuera del hogar que eran aceptados socialmente para ser desempefiados por una mujer
eran de maestras, costureras, voluntarias, artesanas, secretarias y enfermeras, en algunos

Casos.

Lo anterior explica en buena medida que muchas de las representaciones de mujer estén
inscritas dentro de estos parametros, ejemplo claro de lo anterior es el cuadro de la Familia
de Jos¢ Hilario Lopez que muestra a una mujer con las caracteristicas y lineamientos
mencionados anteriormente, al cuidado de sus hijos y con un padre de alta influencia politica,
pero ausente. Las fotografias, al ir un poco mas alla en la historia, permiten ver un cambio
sustancial en la forma de representacion femenina en el pais y sus roles sociales, pero siguen
atadas, hasta cierto punto, al imaginario tradicional de mujer, pareciera que el ambito politico,

militar o de autoridad esta vedado en el muro de la diversidad para la mujer.

La diversidad de la que el muro pretende hablar, se ve sesgada en representaciones femeninas
que distan de papel de la mujer en la actualidad, la igualdad de género y el terreno ganado en
la historia en cuanto a su aporte en la construccion de la sociedad colombiana, queda
restringido a la timida imagen de mujeres en ambitos que inevitablemente atafien en su
mayoria, al hogar. El hecho de que las inicas representaciones de mujeres combatientes estén
incluidas en el sub guion del género masculino permite entender que la concepcioén curatorial
de la sala aun sigue ligada a tradicionales y pasados moldes de representacion, haciendo que
la versatilidad del mundo femenino, demostrada en los ultimos 60 afios, aun no sea del todo

aceptada y admitida en todas sus dimensiones.
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Grupo del Género Masculino
Apenas si deja entrever el rol de padre, pero si enfatiza en la figuracion como trabajador,
luchador, politico y guerrero; la posicion tradicional del hombre dentro de la sociedad
confiada a la fe catdlica desde 1886 en la constitucion politica se hace evidente en las
imagenes del muro de la diversidad, incluso hay una serie de fotografias dedicadas

exclusivamente a los combatientes, aqui algunas imagenes ejemplo de lo anterior y la pintura

que consagra la imagen de Bolivar como procer en el muro.

Imagen 33 Imagen 34 ;r/lnagelrll 33 | libertador Boli

Sin Titulo Cap A. Sanchez archa el libertacor ~0 tvary

Andni o Santander en la campaiia de los llanos
ndénimo Anbénimo

Zamora J 1915

Este subgrupo es el que mayor piezas pictoricas posee, y si el grupo femenino adolece de
representaciones de poder, militares o politicas, el grupo del género masculino las tiene y en
abundancia, pareciera que la construccion del pais se yergue bajo las espaldas de los hombres
combatientes y sus iluminadas mentes, los aportes de otros sectores de la sociedad existen
pero organizados y ejecutados por el género masculino, “blanco” y de elite, por lo menos asi
lo dejan ver las representaciones de buena parte de la historia colombiana, donde el hombre

se muestra en un rol militar, politico o de poder.
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No es gratuito encontrar en el muro de la diversidad imagenes de militares y politicos, este
es un rol tradicional del género masculino), la memoria del pasado esta imaginada de esta
manera, la condicién de la sociedad estuvo dada bajo pardmetros machistas durante mucho
tiempo. La actualidad, aunque heredera de dicho pasado, es diferente, hoy se habla de
igualdad de género, se intenta un equilibrio conciliador entre diferentes grupos sociales, entre
las labores de hombres y mujeres, para no privilegiar unas de otras de acuerdo al género,
aunque lo que se presenta en el muro es distinto.

En este sentido, el muro de la diversidad presenta un mundo masculino dominante, los roles
de padres o de hogar son muy pocos, dejando entender, por debajo de lineas, que la
“igualdad” entre unos y otros aun es un ideal que difiere de la tradicion colombiana; plantear
desde la curaduria grupos enfrentados de mujeres y hombres, bajo estas condiciones de roles
diferenciados desde la tradicion, dejan més vacios que certezas, pues desconocen desde su
raiz que el género es un mundo complejo que no se limita a un sexo bioldgicamente asignado
y que seguir ahondando en la brecha entre lo femenino y lo masculino significa alejarse de

una representacion de lo diverso.

Grupo De Familia e Infancia
En este subgrupo se encuentra uno de los cuadros mas llamativos del muro por su tamafio, la
familia de José Hilario Lopez de la que se habl6 anteriormente y algunas representaciones de
infancia (prever imagenes 27 y 28) que corresponden mas imagenes de “adultos pequenios”
que auna representacion de nifiez como se la concibe hoy: un sujeto de derechos y deberes

que debe estar al cuidado de los adultos®!. Historicamente lo anterior es entendible en la

31 Otro de los cambios sustanciales de la constitucion de 1991 es la inclusion de los derechos del nifio
“Articulo 44. Son derechos fundamentales de los nifios: la vida, la integridad fisica, la salud y la seguridad
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medida en que la condicién de infancia es una idea de la modernidad y por ello su
reconocimiento estd atado a la cultura en la cual se desarrolle, asi las imagenes de infancia
van a estar sujetas a la idea de nifiez de su contexto y época.

Teniendo en cuenta lo anterior y al observar algunas imagenes de los guiones del muro, la
presencia infantil pasa casi desapercibida, son mas parte de un proceso social colectivo que
un topico de inclusion para referirse a la nifiez desde la actualidad, en otras palabras lo que
deberia tener un papel protagoénico, se pierde entre mares de imdgenes femeninas y
masculinas que intentan crear “narrativas multiples” naturalizando, hasta cierto punto, el
tratamiento de la nifiez como algo superficial y no como un elemento que marca

profundamente la historia de un pais.

Imagen 36
Representaciones de nifios

Por otro lado la familia, eje sobre el cual se fundamentaron y se fundamentan muchos
procesos sociales, politicos y culturales en Colombia, se ve en el muro desde una ventana
femenina, el hecho de que en las fotografias del sub guion “memorias de familias” haya 42
imagenes que aludan a la mujer (frente a 31 que aluden al género masculino), deja entender

que la carga de familia corresponde més a la mujer que al hombre.

social, la alimentacion equilibrada, su nombre y nacionalidad, tener una familia y no ser separados de ella, el
cuidado y amor, la educacion y la cultura, la recreacion y la libre expresion de su opinion. Seran protegidos
contra toda forma de abandono, violencia fisica o moral, secuestro, venta, abuso sexual, explotacion laboral o
econdmica y trabajos riesgosos.” Const (1991, art 44)
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Por otro lado, las pocas familias indigenas que aparecen en las fotografias (8 en total) y la
casi nula aparicion de las familias afrodescendientes (dos) se inscriben dentro de una
concepcidn tradicional de familia catélica de preferencia “blanca” (mujer, hombre e hijos).
Asi es visible en la imagen de los indigenas Wayuu, donde representan una familia
adoctrinada bajo la fe y los estdndares cat6licos de la misma. No se trata de borrar el pasado
religioso del pais, se trata de ver la familia desde modelos mas cercanos a la realidad actual
del pais, donde no es posible hablar de ideales de familia (mama4, papa e hijos) sino de

estructuras sociales cambiantes que se adaptan a la diversidad (de cualquier tipo), a los

cambios y los retos que plantea un mundo globalizado.

Imagen 37 Imagen 38
Familia Lopez J. Familia Coulson Indigenas Waytu y misionero
Andnimo 1853 Philips P 1920 Hernandez G. 1938,

Grupo de Actividades, Fiestas y Oficios

Hace referencia principalmente a la a la clase trabajadora y obrera del pais, visualmente la

0 32

imagen de los “pescadores del magdalena” ““es una de las mds atractiva por su tamafio y

tema, al pertenecer al movimiento Bachue, presenta un lenguaje propio arraigado al pasado

32 Ver imagen #19
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indigena del pais, la condicion de familia se observa en el nifio que es amamantado y que
comparte el escenario representacional con el resto de personajes, casi que como un
trabajador mas.

La representacion de los personajes del cuadro en cuanto a raza y etnia no es determinante,
al estar influenciado por el movimiento indigenista y el muralismo mexicano, se mueve
agilmente entre lo indigena y lo mulato, dando una idea mas cercana del mestizaje propio del
territorio colombiano, donde los limites entre etnias y razas han sido tan permeados que ya
son una simple linea divisoria que se atenua con el tiempo y que cada vez mas se acerca a la
idea de un pais rico y diverso.

En este grupo puede observarse la mayor diversidad del muro, la figuracion de diversos
sectores sociales de jornaleros, campesinos, trabajadores, mujeres, pescadores, entre otros,
hacen referencia a la comunidad que no fue visibilizada de manera contundente durante
mucho tiempo en las representaciones de nacion.

Las dos unicas obras pictoricas del muro que muestran una comunidad son “pescadores del
magdalena” y “coco”, **ambas ratifican la condicién mestiza, indigena y afrodescendiente de
la poblacion colombiana, son muestra del accionar colectivo en la formacion de pais, asi estas

imagenes pueden convertirse en documentos historicos o mejor testigos del crecimiento

poblacional de la nacion.

Grupo Paisaje Vivencial y Colonizado
Finalmente, para terminar el ejercicio del dibujo de familia es necesario poner todo el

panorama en el paisaje del pais, los subgrupos A y B de paisaje colonizado y vivencial se

33 Ver imagen # 14 y # 19 respectivamente
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presentan divididos en el guion curatorial, pero en términos visuales y de contenido son muy
parecidos. La mayoria de piezas tanto pictéricas como fotograficas muestran el caracter rural
y andino del territorio, no hay un equilibrio entre paisaje del interior y el de las costas, el paso
de lo rural a lo urbano se desdibuja.

El paisaje rural que muestran las piezas pictoricas es bastante amplio, son 7 pinturas de las
cuales 6 son de caracter rural, 4 andinas, 1 selva y 1 paisaje de llanos orientales, la tendencia
hacia el paisaje del interior es notoria, lo que responde a la vision del pais a mediados de
1800, segun Helg, los afrocaribefios y las elites costeras no lograron unirse para superar el
provincialismo, “ El fracaso de las clases populares y dirigentes en el apuntalamiento de la
region costefia permitid a la elite de los altiplanos centrales construir la naciéon colombiana

como andina, blanca y mestiza y minimizar su identidad afrocaribefia” (Helg, 2000, p 222)

Imagen 39
Rio Apulo en San Javier
Ariza G.

Imagen 40
Paisaje Arado 1981
Barrera A.

Asi es entendible que el paisaje del interior aislara el panorama costero y por ende a su
poblacion, lo que ahondo en la ya existente brecha entre las diversas etnias y culturas. Al
mirar las pinturas de “Rio Apulo” y “Paisaje Arado” realizadas en 1950 y 1981, cabe la
posibilidad de cuestionar si dicha brecha y preferencia por lo andino sigue vigente, por lo
menos, pictoricamente hablando.

En cuanto al guion fotogréfico la relacion es muy parecida, el paisaje rural supera al urbano,

los escenarios costeros aparecen en 8 imagenes en contraposicion a las 41 fotografias del
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paisaje andino, manteniendo la balanza inclinada hacia las tradiciones representacionales
forjadas desde los inicios de la naciéon colombiana. Es necesario reconstruir los relatos de
nacién desde un punto vista mas equitativo, donde el pasado y el presente sean producto de
una sucesion de historias comunes y no la imposicion de enfoques unilaterales.

Por otro lado, la obra de Generoso Jaspe “Vista panoramica de Cartagena” 1894, aparte de

mostrar el desarrollo urbano del entonces puerto de Cartagena, utiliza la fotografia como

fundamento para la imagen.

Imagen 41
Vista de Cartagena 1894
Jaspe G.

El hecho de que solo se encuentre una pintura de ciudad en el muro de la diversidad va en
contraposicion a una parte su vision “integrar en una narracion multivocal y polifonica la
historia de Colombia” (Museo Nacional de Colombia, 2002, p 109), pues no es posible
integrar una narraciéon historica desde un solo escenario, desde un pais que se ubica
visualmente en las montafias, pero su actualidad es urbana, desde un pais que sin negar su
pasado rural se hizo urbano a fuerza de la violencia y desarrollo industrial impuesto por las

condiciones economicas de la sociedad de ese momento.

En Definitiva...
Siguiendo con el ejercicio planteado al inicio de esta dimensidn, al realizar un dibujo de la

familia tradicional, es posible ver que el muro de la diversidad incluye visualizaciones del
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pais que no hubiesen sido posibles afios atras, que simplemente hubiesen sido dejadas de

lado, como se ha hecho durante mucho tiempo, pero desde una posicion tradicional.

Lo planteado por el plan nacional de cultura y las bases para el Museo Nacional del futuro,
propone la “Construccion de multiples narrativas de la historia de los procesos culturales en
Colombia” (Museo Nacional de Colombia, 2014, p 7), construccion que a través de los afios
no se ha hecho, no se ha reconocido y no se ha visibilizado. Al tratar de condensar la
diversidad de la poblacion colombiana en un muro, puede pasar que al pretender incluir todo
en un mismo lugar, se caiga en las tradicionales trampas del pasado, dejando al descubierto
parte de los viejos moldes con los que se ha construido el imaginario representacional del
pais y que ha ahondado en las existentes barreras entre la poblacién colombiana y la elite

dominante.

“la sociedad brasilefias y la gran mayoria de sus etnias, constituidas por la mezcla de los
descendientes de amerindios, africanos y europeos, dificilmente pueden identificar un pasado
historico y especifico como consecuencia del mestizaje que diluyd y ha diluido cualquier rasgo
cultural auténtico” (Arrieta, 2008, p 18)

El caso que Arrieta (2008) pone en escena de la sociedad brasilefia, no dista mucho del
colombiano, los procesos de mestizaje sufridos desde el mismo momento de la conquista y
heredados a la fuerza en la colonia y la independencia desdibujan, no un “rasgo cultural
auténtico”, sino una cultura que se creyd uniforme y que se caracteriza precisamente por esa
polifonia cultural, donde lo auténtico no es lo unico, es simplemente una de las raices que
forman parte de este pais; lo importante no es precisar que raiz es mas grande, importante o
autentica, lo realmente necesario es encontrar esos puntos comunes de interaccion colectiva
que logren conectar las diferencias en un mismo lugar, reivindicando el pasado pero sin atarse

a él.
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9.2.5. La Diversidad de las Minorias
Al referirse al ambito colombiano, la politica de diversidad cultural centra sus esfuerzos en

comunidades puntuales:

La politica publica de diversidad cultural hace un especial énfasis en grupos poblacionales
especificos: las comunidades pertenecientes a los pueblos indigenas, las poblaciones
afrocolombianas, palanqueras y raizales, el pueblo gitano o rom, y los grupos en situacioén de
vulnerabilidad socialmente diferenciados especialmente las mujeres cabezas de hogar, los jovenes y
la primera infancia. (Ministerio cultura, 2001, p 372)

En este orden de ideas, se debe entender que, aunque los grupos antes mencionados tengan
prioridad no son los Unicos, por lo tanto no se trata de valorar la diversidad del muro en
términos de afrodescendencia, indigenas o poblacion vulnerable, se estaria jugando de nuevo
a construir solo desde un punto de vista, se trata de develar las relaciones y las historias que
se tejen entre los diversos grupos sociales, culturales y étnicos para alli encontrar las voces
con las cuales articular ese relato multiple que se menciona tan asiduamente en el plan
estratégico y sobre el cual se fundamenta el guion de la sala y del muro.

La vision de Colombia estuvo durante casi doscientos afios mediada por un grupo social
especifico representado en las elites, de alli que buena parte de las obras pictoricas del muro
se refieran a “blancos” del interior del pais y la puesta escena de la diversidad este atada a
moldes ideales y tradicionales de la nacion, dicha imagineria termind imponiéndose en el
territorio gracias, en parte, a una educacion entregada a la religion, logrando unificar, a las
malas, un credo, una raza y una lengua.

Con la declaracion de un pais diverso y multicultural, polifénico y con libertad de credo, los
imaginarios se vieron en la necesidad de cambiar o desaparecer, para hacerlo hay que
reconocer en el pasado los procesos que le dieron via libre a la exclusion, uno de ellos el

blanqueamiento.
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El problema de la raza se remonta a la conquista y la colonia, las mesclas entre negros, indios
y blancos crearon una gran gama de castas étnicas y de grados de mestizaje que le daban a
las personas privilegios segun la cantidad de sangre blanca tuvieran en sus arboles
genealogicos, esto de por si plantea una exclusion desde el mismo momento de la concepcion

y también empez0 a crear profundas diferencias sociales en la cotidianidad.

“Aquellos " limpios de sangre" desempefiaban trabajos considerados nobles, como el ejercicio de
la jurisprudencia, cargos en las oficinas publicas y en la iglesia. En otras palabras, la burocracia era
oficio de nobles. Y todos los trabajos manuales eran labores innobles propias de pardos, mestizos y
otras castas” (Friedmann, 1993, parr)

El autor se refiere especificamente a la época colonial, pero esta cita es aplicable a la época
de la independencia, pues aunque se dio la libertad a esclavos, los procesos de mestizaje
heterogéneos y la divisién social basada en la raza continuaron por afios, se hizo una
independencia que simplemente paso de espafoles a criollos, lo anterior explica en gran
medida que el retrato de Leonardo Infante** sea una excepcion a la regla, al haberse
convertido en patriota “héroe” a un mulato blanqueado por obra y gracia de la coleccion

Franco Rubiano Montoya.

)

Imagen 42
Leonardo Infante
Franco Rubiano Montoya 1886

3% Venezolano de nacimiento, llega a Coronel por las guerras independentistas, perteneciente a una familia de
esclavos nunca tuvo acceso a la educacion, acusado de asesinar al teniente Francisco Perdomo, no se le
permitio por ley llamar a juicio al acusado y se lo condend a muerte sin poder defenderse. Afios después de la
muerte se comprueba su inocencia y por ello se empieza a considerar un “héroe” de la patria y ejemplo de
patriotismo, es asi que pasa de un negro esclavo a un mulato patriota.
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El concepto de blanqueamiento es dado por Arévalo como:

“Las actitudes que cada persona negra ha ido implementando en su vida, para relacionarse con los
otros, en contextos mayoritariamente mestizos, tanto como en circunstancias en las que se
encuentra en medio de negros, incluso los de la misma familia.” (2015, p 30)

No seria atrevido decir que el concepto de blanqueamiento no es exclusivo para los negros,
sino que es extensivo a toda la poblacion, si la raza y la “pureza” de la misma legitimaban y
aseguraban un puesto en la sociedad, entonces entre mas blanco el individuo mejor, traducido
a los términos de la imagen y teniendo en cuenta que el ideal social era el ser blanco, entonces
cualquier retrato deberia atender a esta premisa y hacer con la paleta de pintura lo mismo
que se pretendia con los procesos de mestizaje, blanquear la raza para llegar al republicano
blanco ejemplo de buen ciudadano, entonces no resulta descabellado decir que en el muro
los retratos pueden haber sido “blanqueados” de forma masiva desde su origen.

En las fotografias no es posible hacer este tipo de blanqueamiento social, en ese sentido una
foto es mas confiable, pero dicho proceso no es solo visible en el tono de piel, las costumbres
y su mezcla también pueden entenderse como un tipo de blanqueamiento, otra forma de tefiir
de blanco la cotidianidad para poder subir en la escala social o mejor para unificar la
poblacion “ el régimen no se baso en el reconocimiento de la diversidad de razas y etnias que
poblaron el territorio colombiano, con sus creencias, lenguas y costumbres particulares sino
en el intento consciente de borrar las singularidades” (Wills, 2002, p 393).

Las imagenes que abajo se muestran dan ejemplo de lo anterior, las costumbres propias de
un determinado grupo social empiezan a cambiar para adaptarse a la sociedad donde se
presentan y esta fue otra manera de blanqueamiento, donde se terminan adoptando creencias,
lengua y cultura de la estructura social dominante, una respuesta pragmatica y pacifica para
utilizar lo mejor posible los cambios de condiciones y las ventajas que podrian representar el

acercamiento a lo blanco.
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Imagen 43
Procesos de Blanqueamiento en costumbres.

Son claros entonces los procesos de blanqueamiento que dieron en el pais y que de una u otra
manera se reflejan en las imégenes del muro, la integracion de diversos grupos sociales, no
solo indigenas y afrodescendientes, empezaron a diluirse como etnias diferentes, alejandose
o mejor adaptando sus raices a su contexto; este es un rasgo distintivo de la sociedades
lideradas por los “blancos”, con el proposito de crear una sociedad de piel blanca, asi lo
afirma Fredmann (1993)

Décadas de este proceso, generan un imaginario colectivo y una memoria nacional dificil
romper, de cambiar; la inclusion y el reconocimiento de la diversidad del pais en el papel no
son suficientes para transformar la sociedad y sus representaciones; el muro de la diversidad
es muestra de lo anterior, incluye en su guion a diferentes sectores poblacionales que se
habian dejado de lado en el pasado, pero sin manifestar concretamente las singularidades que
los diferencian, nuevamente atados a una representacion del mundo ajena a si mismos.

A diferencia de lo anterior, un ejemplo de la visualizacion de la riqueza afrodescendiente en

sus caracteristicas, creencias y cultura propia, la dan en el muro de la diversidad, las
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imagenes de Wiedemann, Fernando Botero y Enrique Grau,* que permiten ver a la cultura
afrodescendiente desde algunas particularidades propias de la etnia.

Por un lado Wiedemann, vincula la labor comerciante de una mujer con la exploracion de la
identidad de las comunidades que habitan el litoral pacifico de Colombia; Coco, se refiere a
la cotidianidad de la vida en la costa retratando los oficios diarios de la poblacion
afrocaribefia; mulata cartagenera puede ser vista como un remanente colonial al referirse a la
condicién mulata de la modelo, pero en realidad es la sensualidad de un cuerpo joven y las
curvas propias de una mujer afrodescendiente la que le dan fuerza al cuadro.

Es bastante particular que la ahora politica de diversidad se centre en grupos tan especificos,
como los afrodescendientes, indigenas, mujeres cabeza de hogar y primera infancia, como si
al querer resarcir la memoria historica se pretendiera borrar al resto de la poblacion, lo que
se traduce en la misma condicién unilateral del pasado pero visto desde los ojos de los
ignorados.

Es necesario decir que la sala memoria y nacidon explora directa y ampliamente el sector
indigena, mas alla del muro de la diversidad, pero queda en deuda con los afrodescendientes,
la poblacion vulnerable, las madres cabeza de hogar, el pueblo rom y la primera infancia, que
aparecen en el muro sin pena ni gloria. Si la memoria no es un tiempo inmovil del pasado,
sino la presencia constante de una historia que desestabiliza, lo mejor es encontrar en ese

pasado aquellos puntos que le hacen falta al presente y crear un lenguaje heterogéneo,

A partir de ahi, lo que se configura es la propuesta de un museo articulador del pasado con el
futuro, esto es, de la memoria con la experimentacion, de la resistencia contra la pretendida
superioridad de una culturas sobre otras con el dialogo y la negociacion cultural; de un museo
sondeador de lo que hay en el pasado de voces excluidas, de alteridades y residuos. (Barbero,
2002, p 59)

35 Ver imagenes #12 Fernando Botero, #13 Wiedemann, y # 16 Enrique Grau
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Si la politica de diversidad cultural pretende ver a la sociedad desde la minorias, para
reivindicar su accionar en ellas, es necesario decir que las minorias aun estan atadas a las
elites, que la aspiracion de igualdad en el papel, en la practica es otra; en el muro de la
diversidad existe una relacion muy parecida, “la inclusion de multiples memorias y
narraciones” se traducen en timidas imagenes que pictéricamente son una isla étnica en un
mar de predominancia blanca y en fotografias que ciclicamente aparecen y tienen solo 20

segundos para poder construir desde las diferencias y similitudes.

9.2.6. Del Plan Estratégico al Muro de la Diversidad

La creacion de multiples narrativas que se propone en los lineamientos del plan en estratégico
quedan atrapadas en la categorizacion de grupos concebidos desde una vision tradicional de
sociedad colombiana y de territorio; el discurso visual que busca hacer visible la diversidad
del pais, se atora en el enfrentamiento entre las pinturas y las fotografias, siendo estas tltimas
las que mayor contenido en diversidad cultural pueden mostrar, se ven limitadas por la forma
de exhibicion y por el manejo museografico que se les da; logrando que apenas sean un

recurso efimero que acompafa al contenido pictérico.

Las obras pictoricas se pueden entender en su mayoria como repeticiones infinitas de un
pasado académico y elitista, cuya fuerza es reafirmada por la exhibicion y la disposicion de
las piezas en el muro, sin contar que el estilo de estas recuerdan los lazos a las tradiciones
europeas, las obras que se salen de este molde se presentan mas ejemplos exoticos de algunos
sectores por reconocer la riqueza cultural del pais, no como un camino a seguir para dibujar

narrativas desde diferentes puntos de vista.
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Si los postulados del plan estratégico propenden por crear una vision incluyente del contenido
del museo y por alejarse de la idea elitista del mismo, el planteamiento visual que hace la
curaduria en el muro de la diversidad sugiere lo contrario; la subdivision en paisaje, hombres,
mujeres, familia y oficios sigue entendiendo la sociedad colombiana desde el pasado
historico bien aprendido de la fe catdlica, dejando al margen la complejidad social que
suponen las relaciones humanas hoy en dia.

La familia sigue mostrandose como dominio femenino y como estructura ideal de la
sociedad, pero nunca por encima del poder politico, econémico y constructor del género
masculino, dicha dicotomia deja por fuera estructuras familiares de diversa indole, no hay
mencion alguna a la diversidad de género o la construccion de familia desde diferentes puntos
de vista; la infancia, juventud o tercera edad son parte de algiin grupo del muro pero no se
muestra como un ¢je fundamental para la construccion de su contenido; el paisaje donde todo
esto ocurre es rural, permeado por el romanticismo europeo adolece de los cambios
sustanciales que transformaron al pais de rural a urbano, desconociendo la memoria violenta
que en buena parte hizo de Colombia un pais urbano a la fuerza.

Lo que se ha mostrado a lo largo del capitulo de hallazgos es una reflexion acerca de forma
en la que la diversidad cultural ha sido dibujada en una serie de imagenes que pretenden
repensar la historia del pais desde multiples voces, pero que termina incurriendo en relatos
de lo diverso desde categorias constituidas en el pasado, la diversidad del muro muestra mas
una construccion que no entiende a ciencia cierta la manera en la cual puede deshacerse de
doscientos afios de postulados hegemodnicos, sin convertirse en la vitrina util de politicas
momentaneas que obedezcan a postulados politicos mas que a las necesidades reales de la

sociedad colombiana.
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X. CONCLUSIONES

El reto que asume el museo en el plan estratégico, como respuesta a los cambios sustanciales
que propone la constitucion de 1991 en cuanto a diversidad cultural, es un desafio que
requiere pensar la institucion desde sus cimientos, el paso de un guion cronoldgico a uno
tematico suponen concebir la historia desde puntos de vista que jamds se habian tenido en
cuenta para la construccion de su contenido; la inclusion de opiniones diferentes a las mundo
académico, provenientes de diversos grupos poblacionales, la necesidad de utilizar nuevas
tecnologias, son algunos de los elementos con los cuales se enfrenta dicho reto, la forma para
abordarlos y hacerlos parte de las nuevas directrices quedan contenidas en el documento
“Plan estratégico 2001-2010”, en el cual se basa la curaduria de la sala memoria y naciéon y

por ende el muro de la diversidad.

El anterior documento, en su base teorica y textual clarifica el panorama, deja conceptos y
postulados bien concebidos, en otras palabras, textualmente hablando, el proyecto de
renovacion se plantea sobre bases solidas; el problema se aloja entre lo trazado textualmente
y lo obtenido visualmente, la paradoja radica en que toda la diversidad, la multiplicidad de
narrativas, la propuestas tecnoldgicas, la intencion de inclusion y la pretension de un espacio
alejado de la elite, se quedan en el papel. En la practica, la propuesta del discurso visual
retoma viejas formulas de exhibicion o mejor la exposicion de contenidos se hace bajo
canones tradicionales de concepcion social, la repeticion del pasado “glorioso” de la historia

colombiana, se reformula desde la intencion de diversidad.
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En este orden de ideas, después de hacer un andlisis de las piezas del muro de la diversidad,
de su contexto, su estilo artistico, la forma de exhibicion y las relaciones que se pueden trazar

entre los grupos que la curaduria plantea para el muro es posible ver que:

La puesta en escena de un planteamiento tematico de los contenidos del museo hace uso de
las nuevas tecnologias, generando una ruptura con los tradicionales muros blancos, ajenos e
intocables con los que se suele relacionar este espacio, pero se queda en el uso de la
tecnologia como herramienta novedosa, los contenidos que estas exhiben, como las
fotografias, se vuelven efimeros, pasajeros, la diversidad a la que pueden aportar se limita a
una impresion primaria, a un llamado de atencion momentaneo; en cuando al dispositivo
interactivo, deja de ser interesante cuando no va mas alla de la ampliacion de una imagen y
de la descripcion textual de parte de su contenido; en sintesis, el potencial que la tecnologia
ofrece a un cambio como el que se plantea, se reduce a un atractivo visual momentaneo, que

poco aporta a la vision total de la diversidad que pretende el muro.

La diversidad cultural que se procura desde los lineamientos y que se expone visualmente en
el muro, intenta incluir a todos y a todo en una sola pared, tarea no solo titdnica sino
infructuosa, mas aun si se tiene en cuenta que los puntos de vista desde donde se parte para
mostrar la diversidad (subgrupos del muro) estan férreamente atados a condiciones y
concepciones tradicionalistas de la sociedad colombiana. Lo anterior logra que el
denominado “muro de la diversidad” presente un discurso visual que muestra muchas
imagenes que aparentan la inclusion de diferentes sectores poblacionales pero que en realidad
siguen atadas a una vision de elite del museo; en otras palabras, cambio la apariencia pero el

contenido sigue anclado al pasado.

122



El trabajo de construccion de multiples narrativas de la historia se hizo a partir de la
construccion ciudadana, de la inclusion y participacion de diferentes sectores sociales desde
diversos eventos académicos donde se recogieron diferentes insumos para ponerlos al
servicio de la configuracion del muro, dichos insumos y opiniones queda relegados a unas
cuantas imagenes, el aporte de estas visiones plurales de varios grupos sociales se incluye,
pero como parte de subgrupos que evidencian una concepcidn tradicional de sociedad, asi
que el museo, que hoy debe necesariamente representar y mostrar su contexto para crear
vinculos sociales fuertes con la comunidad, sigue omitiendo, hasta cierto punto, la opinion
del pueblo al que pertenece.

La sectorizacion y subdivision de grupos que se hace en el muro de la diversidad esta
sustentada en dindmicas sociales tradicionalistas; la preferencia de un escenario rural a uno
urbano deja de lado los procesos sociales de la construccion de la realidad actual e impide
hacer un balance entre ayer y el ahora; la division entre grupos de mujer, hombre y familia
terminan concibiendo a una familia tradicional (desde el punto de vista catolico), que no da
espacio para reflexionar sobre la diversidad de género o la complejidad de los procesos
familiares en la historia de Colombia y en su actualidad.

La infancia, la juventud y la tercera edad estan timidamente representadas en algunas piezas,
la omision visual de estos grupos sociales evidencia que se adolece de una posicion clara
sobre el tratamiento de su figuracion. Los mencionados grupos visitan regularmente el
museo, la poca presencia de imagenes que permitan generar un vinculo representacional
directo del contenido con el visitante, logra que dicho espacio siga entendiéndose como un
lugar ajeno, una vitrina de imagenes sin anclajes que no dejan entenderlo como propio o

como patrimonio de los colombianos.
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La deuda del muro de la diversidad con la etnia afro descendiente es bastante notoria, las
pocas piezas que se refieren a este grupo social son parte de grupos tradicionales que no
evidencia la historia, tratamiento o influencia del mundo afrodescendiente en la creacion de
pais. El muro de la diversidad limita esta palabra a la bien aprendida historia construida y
contada desde un punto de vista unilateral y termina incluyendo a la comunidad negra pero

desde los parametros de elite tradicional.

El museo es un espacio que tiene la posibilidad de moverse entre los campos educativo y
comunicativo, incluso necesita de ambos, pues el aprendizaje que alli se obtiene esta basado
en el impacto y el vinculo que el contenido de sus paredes pueda generar en el publico, en
este orden de ideas, aunque el muro de la diversidad visualmente hablando genera dicho
impacto comunicacional su contenido sigue planteando una historia bajo formulas
tradicionales, lo que hace que aquella riqueza relacional entre la educacion y la comunicacion
no se potencialice en pro de la construccion de una nueva sociedad, como lo pretende el plan

nacional de cultura.

La relacion entre comunicacion y educacion en el museo siempre ha existido, ya que el
contenido del mismo sugiere un encuentro directo con el espectador, pero hoy mas que nunca
esta relacion necesita nutrirse si se quiere hacer de la historia y la memoria algo vivo, que
sirva de insumo para la construccion de una sociedad mejor y no de una sociedad que termine
repitiendo sus errores pasados, por ello es indispensable pensar y evaluar constantemente los

contenidos de su interior y potencializar este doble campo de accion que se da en el museo.
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ANEXOS

Anexo #1 Parametro Compositivo; Anélisis de Imagen

Escala, Forma

Plano general, plano de conjunto, plano

Designa especificamente el esqueleto

y proporcion medio, plano detalle, primer plano estructural de la obra u obras a analizar
Formas: geométricas, organicas, de curva,
rectilineas, irregulares, accidental
Espacio Imagen fija: Abierto, cerrado, vacio,
poblado, complementarios, imaginarios
Imagen en  movimiento:  globales,
independientes, dramaticos, reales,
concretos, virtuales,
Volumen Perspectiva geométrica, cromatica, frontal, | Se refiere al espacio bidimensional o

focal, cinética

tridimensional, ocupado por los objetos en
su forma expositiva

Peso Visual y

Se definen por: ubicacion del elemento,

Define los puntos de atencion o atraccion

linea de | tamafo, formas irregulares, iluminacion del | que tiene una imagen o el conjunto de
lectura objeto, cercania, direccién de exposicion, | imagenes.

textura, aislamiento de objetos, zonas de

desequilibrio.
Contenido Iconografico:  enumerativo, simbdlico, | La expresividad de la obra es entendida
preliminar persuasivo, calificativo, comparativo. como el mensaje que aporta el conjunto del

texto visual, percibir si se presenta un acto
narrativo con intension de expresar un
mensaje o son elementos de una exposicion
sin movimiento
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Anexo # 2 Parametro Técnico Expresivo; analisis de imagen

Iluminacién Natural, artificial, uniforme, irregular, | Se trata de precisar si la luz constituye una
gradual, contrastada, intensa, escasa | linea de lectura pronunciada o incide con
suave, matizada, focalizada, | juegos de luz y sombras en el significado que
simbolica, manipulada. le otorga a la imagen.

Caracterizacion Historicos, mitologicos, alegoéricos, | Es la distincion de los personajes que se
sociales, caricaturizados, | encuentran inmersos en una imagen, bien
animalizados, humanizados, | estén presentes o no en ella. Se trata de
estereotipados. describir a través de varios elementos, los

personajes a los que se alude en una o varias
imagenes.

Montaje Multimedia, lineal, alterno, paralelo, | Supone la integracion de eclementos

invertido, retorico, ritmico.

tecnologicos en la estructura y construccion
de una imagen o una escena, con el fin
configurar o darle fuerza a un discurso
narrativo dentro de la imagen.
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Anexo #3 Parametro Retérico Simbdlico

Figuras retoricas de
adicion

Imagen fotografica y pictorica: donde se hace
alusion a imagenes iconicas de otra obra

Imagen por repeticion: el mismo elemento repetido
varias veces.

Imagen por ampliacion: donde la proporcion de un
objeto carga visualmente su contenido.

Iméagenes de multiple variacion: saturacion de
elementos tonales cromaticos y texturados en la
imagen.

Imagen de insistencia o alabanza: cuando un
mismo elemento se observa varias veces en
diferentes escenas o imagenes.

Imagen por derivacion: cuando se hace
reinterpretaciones de obras en otra técnica u
formato visual.

Imagen por antitesis: cuando las imagenes se
contraponen, mostrando dos opciones diferentes
para una misma situacion

Son aquellas que se designan
por acumulacion de elementos
en las escenas o las imagenes,
que pueden ser 0 no repetitivos
y que sobre todo cargan de
contenido y significacion a la
imagen.

Figuras retoricas de
alteracion

Juegos de iluminacién: los que alteran
directamente a la imagen y designan una zona
puntual de vision.

Anacroénias temporales: Cuando en una misma
escena o imagen confluyen dos o mas tiempos en
la misma narracion.

Trascodificacion: en el uso de colores, texturas y
formas diferentes a las propias de la imagen o el
objeto.

Surgen a partir de los cambios o
modificaciones que sufre el
discurso visual, las
ambigiiedades que puedan
percibirse en el desarrollo de las
acciones o de la imagen. Las
ilusiones creadas en la imagen
que crean una sensacion opticas
que distraen la mirada. En
sintesis los elementos que de
una u otra manera rompan con
la lectura de la imagen.

Figuras retoricas de
sustitucion

Metaforas: plastica (composicion visual), verbales
(Contenido oral), ideologicas (relacion contenido
de la imagen)

Metonimias: causa por el efecto, el efecto por la
causa, lo genérico por lo especifico, lo fisico por lo
moral, la obra por el autor, lo singular por lo plural

Se basan en el intercambio de
sentidos de la  imagen,
ambivalencias entre
semejanzas y diferencias de los
juegos visuales. Utilizan las
metaforas y las metonimias
como partes esenciales del
analisis; donde la metonimia se
refiere a las relaciones directas
existentes entre 2 0 mas
imagenes; y las metaforas cuya
significacion esta relacionada
con el caracter simbolico de la
imagen.

Frecuentemente estan
asociadas a las ironias que
expresan ideas que sustituyen
un significado por otro.
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Anexo # 4 Tabla de contenido Subgrupos pictéricos del muro de la diversidad

Subgrupo

Piezas

Paisaje
Vivencial

-Panoramica de Cartagena 1894 Jaspe Generoso

-Brumas, Cano Cardona, Francisco Antonio (1865/1935), 1928
-Boquerdn, Ospina, Marco (1912/1983) , 1976

-Pantalla rotacion fotografias 33 piezas

Paisaje
Colonizado

-Paisaje arado, Barrera, Antonio (1948/1990) , 1981

-Rio Apulo en San Javier, Ariza, Gonzalo (1912/1995), Ca. 1950
-En la selva, Otalora, Félix Maria (1896/1961) , 1928
-Marcha del Libertador Bolivar y Santander en
Llanos, Zamora, Jesus Maria (1871/1948) Ca. 1915
-Pantalla rotacién imdgenes fotograficas 37 piezas

la campaiia de los

Actividades
fiestas y
oficios

-Pescadores del Magdalena, Jaramillo, Alipio (1913/1999) Ca. 1940
-Cara indigena, Acufia Tapias, Luis Alberto (1904/1994), Ca. 1932
-Pantalla subguidén 57 piezas

-Coco, Fernando Botero 1951 (dleo sobre tela)

Mujeres

-Julia Pizano de la Torre, Pizano Restrepo, Roberto (1896/1929).
1929 S.

-Luisa Isaza de Lépez, Arcila, Elias, Ca. 1940 S.
-Emperatriz  Barrera de Groot, Garay
(1849/1903) , 1894

-Maria de Jesus Josefa Petronila Frade, Nates, V. J.
-Carmen Rodriguez de Gaitan, Torres Méndez,
Ca. 1852

-Sin titulo, Wiedemann, Guillermo (1905/1969) , 1954 S

-La mulata cartagenera, Grau Araujo, Enrique (1920/2004) , 1940

Caicedo, Epifanio Julian

Ramoén  (1809/1885),

Familia e
Infancia

-La familia de José Hilario Lépez, Andnimo, Ca. 1853

-Pantalla 1y 2 subguidn 50 piezas

-Manuel Garay, Garay Caicedo, Epifanio Julidan (1849/1903) Ca. 1875
-La nifia, Cano Cardona, Francisco Antonio (1865/1935) 1917

-Estudio de joven, Santa Maria Hurtado, Andrés de (1860/1945) , 1942

Género
Masculino

-Dimas Daza, Ultimo soldado de Narifio, Montoya, José
(1860/1922) Ca. 1882

-Pedro Pascasio Martinez, Franco Vargas, Constancio F. 1886
-Leonardo Infante, Franco Vargas, Constancio. Atribuido, Ca. 1880
-Juan José Masutier, M. D. M. Ca. 1850 S. XIX

-lgnacio Marifio Torres, Andnimo, Ca. 1821 S. XIX,

-pantallal, 2 y 3 subguidn 23 piezas

-Froilan Largacha, Gutiérrez, Felipe Santiago (1824/1904) Ca. 1892 S.
-Autorretrato, Trujillo Magnenat, Sergio (1911/1999), 1935

Eugenio
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Anexo # 5 (Tabla cuantitativa de

categorizacion de andlisis de piezas pictdricas y

fotograficas)
8 0
= =
S CHE.
7] =) (5]
o = — < el
oz e , 3 1z
() = ~ e =
aspectos ao g & > % g‘) g E 2 § 8 g
categorizar 3 S s = R= g £ k= 2 8 3
SUBGUION
FOTOGRAFICO
Habitando mi AyB|4 7 0 1 0 1 3 2 0 0 4
paisaje (61 p)
Celebracion y C 0 14 0 15 8 19 16 4 1 2 19
Trabajo (58 )
Memorias de D 4 4 1 6 6 26 1 2 6 1 2
Mujeres (26)
Memoria de E 6 7 6 2 8 42 31 32 11 3 2
familia (52)
F 0 3 10 0 0 5 27 3 2 3 5
combatientes (35)
Memorias de F 9 3 3 0 3 3 23 1 0 0 10
Hombres (23)
23 38 20 24 25 96 101 44 20 9 42
Subtotal
OBRAS
PICTORICAS
A 1 2 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Paisaje vivencial
Paisaje B 0 4 1 0 1 0 0 0 0 0 0
colonizado
Actividades, c 0 1 0 1 1 2 3 1 0 0 2
fiestas y oficios
D 0 0 5 2 0 7 0 0 0 3 0
Género Femenino
Familia e E 0 0 2 0 0 3 0 2 3 0 0
Infancia
Género F 0 1 6 1 0 0 8 0 0 3 0
Masculino
Subtotal 1 8 14 4 2 12 11 3 3 6 2
TOTALES 24 46 34 28 27 108 112 47 23 15 44
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Anexo # 6 Ejemplo de Tabla andlisis retorico (una pieza pictdrica)

Acumulacion Amplificacion | textura Derivacién
Actividades fiestas
y oficios
la pertenencia
es uno de los | de los
cuadros de | personajes del
Pescadores del mayor peso|cuadro a un
Magdalena, visual en el|grupo social esta
Jaramillo, Alipio | Se representan varios | muro, su|dada por Ia
(1913/1999), Ca.|campesinos en una|tamafio se|paleta cromatica
1940 barca de pescadores | distingue gue se maneja

Anacronia

Trascodificacion

Personificacion
Actividades  fiestas vy
oficios

campesinos
Pescadores del trabajadores,
Magdalena, Jaramillo, | mujeres, ninos, de
Alipio (1913/1999) Ca. clima calido y de
1940 poblacion riverefia

Los rasgos campesinos de
los personajes estan
acentuados precisamente
para hacer referencia al
arte nacionalista de |Ia
época en la que fue
realizada la obra, aunque
la construccion formal de
los cuerpos obedece a la
tradicién academicista
europea.
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Jaramillo,
(1913/1999), Ca. 1940

Pescadores
del
Magdalena,
Jaramillo,
Alipio
(1913/1999),
Ca. 1940

Pescadores del Magdalena,

Alipio
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