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INTRODUCCION

En el presente trabajo se presentd una investigacién enfocada a la preservacién y la
divulgacién del patrimonio de obras audiovisuales digitales, en el cual cuenta con varias
normatividades que la regulan, y con pocos manuales o indicadores de procedimientos

para realizar buenas practicas en el este campo.

Por lo que con ayuda de la Fundacion del Patrimonio Filmico Colombiano (FPFC), y
fuentes bibliograficas se ofrecen unos componentes que deben tener en cuenta para
asegurar la preservacion de este patrimonio audiovisual, tomando en cuenta la entrevista
realizada al subdirector administrativo de la FPFC, que son: Conservacion, preservacion,

digitalizacién, y preservacion.

También se toma en cuenta la normatividad vigente en el pais, que no solo define
gue son las obras audiovisuales y cuanto tiempo deben conservarse y otros procedimientos
generales, en relacién con las obras audiovisuales y filmicas, sino también protege a los
creadores con normas de derecho de autor, y formas en las que se deben interactuar con

ellos cuando es necesario acceder al documento para su manipulacion.

Por ultimo, se presentan las estrategias que deben seguir los archivos
audiovisuales, para asegurar la proteccion de este patrimonio, pues mientras la tecnologia
siga avanzando, y con ello la creatividad y la memoria de las personas, el archivo
audiovisual y todas las obras y registro filmicos seguiran siendo creado y necesitaran ser
preservados por contener valores secundarios y que son fuentes culturales y sociales que

se deben transmitir a las futuras generaciones.



1. CAPITULO I. PLANTEAMIENTO GENERAL

La preservacion digital y divulgacion del patrimonio audiovisual colombiano son
procesos fundamentales que contribuyen con la salvaguarda de los bienes culturales
expresados en estos tipos de documentos, que recogen procesos historicos, sociales,
politicos, econdmicos y culturales, otorgandoles valores secundarios necesarios para la

sociedad, y por lo tanto se requiere prevenir su deterioro y posteriormente su destruccion.

El deterioro de los documentos audiovisuales es una accidén que se da por diversos
factores, los cuales pueden ser intrinsecos o extrinsecos. En cuanto a los factores
extrinsecos se pueden encontrar: los ambientales, como la humedad, temperatura, luz y
polvo; los factores bioldgicos, como los microorganismos, insectos vertebrados; los
inducidos por la accion humana; y por ultimo factores catastréficos o accidentales. Y es
que, aunque se encuentren en formato digital, siguen teniendo partes conformadas por

materia la cual se ve afectada con el paso de los anos(calderdon delgado marco. a, p.8)

Debido a los cambios de las nuevas tecnologias que son fundamentales para la
reproduccion y almacenado, también se evidencia “la falta de politicas y lineamientos para
la organizacion, conservacion, uso y difusion de este tipo de archivos, se generan practicas
poco adecuadas para el manejo de éstos y por tanto su deterioro y la ausencia de su valor
documental como fuente de informacion y testimonio histérico.” (Tabares. 2017 pag. 4). De
lo cual es indispensable crear conciencia en las entidades encargadas de la preservacion

para configurar procesos de apropiacion del valor que tienen estos tipos de archivos, de tal



manera que se permita su adecuada proteccion para futuras generaciones. Para lograr lo
mencionado anteriormente, nos basaremos en dos principios basicos, los cuales son

preservacion y divulgacion.

La definicion de preservaciéon que se tiene en cuenta es “La suma de las medidas
necesarias para garantizar accesibilidad permanente del patrimonio documental. La
preservacion comprende la conservacion, que es el conjunto de medidas precisas para
evitar un deterioro del documento original y que requieren una intervencion técnica minima”
(Edmonson, 2002, pag. 10). Con base en esta idea, el objetivo de la preservacion es

facilitar el acceso al patrimonio, y para lograrlo la digitalizacion es uno de los mejores

medios.

Aunque se tiene entendido que es uno de los procesos destinados a garantizar la
continuidad de los elementos del patrimonio digital durante su tiempo necesario, para
muchos archiveros, la preservacion digital con enfoque en el patrimonio audiovisual es
hacer duplicados o copias como es conocido. Cuando se pregunta si un video o pelicula ha
sido preservado, se le esta preguntando si ya se le hizo una copia a un formato mas

reciente que permita su acceso al ser mas nuevo y duradero seguramente.

Antes de continuar es necesario aclarar que esto no siempre va a ser cierto, debido
a que los nuevos medios digitales no siempre seran confiables y debido a que van
cambiando cada vez mas es posible que presenten problemas, por lo tanto, varias

entidades aun conservan los formatos digitales clasicos como peliculas en 35mm, y varios



documentos nacidos digital, han sido duplicados a estos medios mas analdgicos como

forma de su preservacion. (Hernandez y Caridad, 2011)

En varias instituciones archivisticas para preservar los registros digitales se utilizan
tres diferentes técnicas las cuales son: migracion, la cual transfiere datos de viejos
soportes fisicos a nuevos soportes; emulsion, que consiste en preservar el formato original
y proporcionar herramientas al usuario que permitan leer los datos del soporte original; y
por ultimo preservacion tecnoldgica; en la que se conservan el hardware original y su
entorno (sistemas operativos y programas) un método que aun es usado por

bibliotecas.(Hernandez y Caridad, 2011)

Para una buena difusion de los archivos audiovisuales ya sea de manera interna o
externa, se debe crear estrategias que permitan promover la divulgacion de dicha
informacion con el propdsito de generar participacion y apropiacion del patrimonio
audiovisual colombiano por medios digitales, y de esta manera contribuir a la culturay a la
sociedad. De modo que el objetivo principal de la divulgaciéon y acceso por medios digitales
es comunicar a los usuarios los avances por salvaguardar los archivos audiovisuales
teniendo en cuenta su valor para historia y la sociedad en general, con el propdésito de
propiciar la participacién social en temas inmersos en el patrimonio cultural.(Cuesta, 2021,

Fundacién Patrimonio Filmico)

Ante la evolucion de las nuevas tecnologias y recursos para el acceso a la

informacion se ha evidenciado la necesidad de digitalizar los archivos audiovisuales



dejando de lado el almacenamiento fisico y asi convertir la informacién en contenido
accesible y eso se debe al cambio y apropiacion de medios digitales por parte de la

sociedad:

“Ainicios del siglo XXI, la idea de lo virtual ha reconfigurado los
conceptos tradicionales referidos a la conservacion y preservacion del
patrimonio. La relacion entre imagen, obra y audiencias plantea nuevos
desafios para las instituciones histéricamente dedicadas a resguardar
la cultura cinematografica y promover su divulgaciéon.” (Horta, 2013.

Pag. 796)

Teniendo en cuenta, las actuales necesidades de pérdida de informacion por
ineficiencias en el manejo de la informacion han demostrado la necesidad de cambiar los
acervos audiovisuales en soportes fisicos a digitales para incrementar el acceso y consulta
a los usuarios de forma rapida y organizada, garantizando la apropiacién por lo patrimonial

y cultural.

Para mejorar la manipulacién de los archivos audiovisuales se debe enfocar a dos
dimensiones, la primera dimensidn corresponde a la preservacion tradicional de las de los
archivos existentes, y la segunda dimensién no solo se enfoca en la recopilacion y
almacenaje en un espacio determinado, pero también se basa en la produccién de nuevos
contenidos (Mazal, 2013), teniendo en cuenta lo anterior se debe aclarar que este tipo de

archivos son fragiles comparados con los archivos en papel porque con el tiempo se



aumenta su obsolescencia dependiendo del tipo de soporte en donde esté almacenada la
informacion, para ello se debe pensar a largo plazo teniendo en cuenta la evolucién

tecnoldgica, pero aun estando digital corre el riesgo de obsolescencia.

En Colombia, existe un referente normativo en relacion con la preservacion de los
documentos, el cual resulta ser bastante amplio como la ley 527 del 2000, “Ley general de
archivos” y la Ley 1185 de 2008 por la cual se regula la ley general de cultura que es la
Ley 397 de 1997, y para el desarrollo de este trabajo se tuvo en cuenta la resolucion 3441
de 2017, donde se reglamenta los aspectos generales relativos al patrimonio audiovisual
colombiano y el decreto 0103 de 2015 donde se reglamenta parcialmente la ley 1712 de

2014 en relacion a la preservacion digital.

Una de las influencias que podemos encontrar por parte de esta normatividad es el
Comité Técnico Nacional de Archivos Audiovisuales, Fotograficos, Sonoros y otros. En el
cual se ha iniciado la formulacion de politicas para el sector audiovisual y que contindan en
formulacién y validacion de politicas como: coordinacién, articulacion y cooperacion,
inclusion, acceso y cobertura, valoracion del patrimonio audiovisual, identificacién del

patrimonio, etc.

Los archivos audiovisuales en especial los que se encuentran en formato digital y
qgue son de caracter de interés cultural, deben ser preservados por su valor histérico para la
sociedad, en este sentido, en Colombia se cuenta con diferentes entidades que se

encargan de la preservacion y publican guias o informacion de sus proyectos y avances en
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relacion con la preservacion de este tipo de archivos. como son la Fundacion del

Patrimonio Filmico Colombiano hablar de las entidades.

Frente a las nuevas tendencias en el entorno digital, se resalta tres problemas que
se evidencian en los archivos audiovisuales, los cual son “la conservacion de unos
documentos cuyo soporte es extremadamente fragil y que ademas dependen de
tecnologias en continuo cambio y con alto grado de obsolescencia; la gestion y el
tratamiento documental de la sefal audiovisual digital y su integracién en distintos
soportes; y la representacion y analisis de los contenidos” (Gastaminza, F. 2013), esto se
debe a los sobrecostos que genera la preservacion de este tipo de archivo, teniendo en
cuenta la calidad y el soporte pero que afectan mas a los que se encuentran en formato
analogo o fisicos, pero los digitales también tienen sus riesgos como por ejemplo software
desactualizados, migracién de formato son tener en cuenta la calidad y perdurabilidad,

entre otros aspectos.

La importancia de este tipo de archivos radica principalmente en que son
documentos que recogen la imagen y cultura de un pais, ademas de que desde 1895, han
permitido entender los procesos histéricos que han atravesado las naciones desde que
aparecio el cine, siendo un gran desafio su custodia, debido al paso de tiempo, ademas de
requerir politicas publicas que se enfrentan a desafios como la obsolescencia tecnolégica y

la falta de priorizacion de entidades privada y publicas, (UNESCO Peru).
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En Colombia la entidad mas importante en materia de preservacion y divulgacion del
patrimonio audiovisual colombiano es la Fundacion del Patrimonio Filmico Colombiano, que
aun no conocemos detalladamente toda su informacion, sabemos que tienen en custodia
250.000 soportes, divididos entre 150.000 unidades de soporte filmico y cerca de 100.000
unidades de video analogico.

Pero lamentablemente, al no contar con informacién detallada acerca de las buenas
practicas en materia de preservacion digital y divulgacion del patrimonio audiovisual
colombiano, impide que se reconozca claramente cuales serian las acciones y estandares
necesarios para salvaguardar este tipo de archivos, teniendo en cuenta que la informacion
audiovisual forma parte del patrimonio de la nacion, por lo tanto, se evidencia rasgos
culturales, sociales e histéricos que promueven la participacién y conocimiento, generando
interés por parte de las futuras generaciones mediante el uso de la documentacion

audiovisual.

El presente trabajo tiene como objetivo determinar cuales son las directrices y las
practicas adecuadas para la preservacion digital y la correcta forma de divulgacién para
incentivar el valor que contiene los archivos patrimoniales y culturales del pais.

Es por esto por lo que nos preguntamos ¢, Cuales son las buenas practicas que se estan
implementando para la preservacion digital y divulgacion del patrimonio audiovisual
colombiano? Sobre esta base, se comprende que tales practicas garantizan la
preservacion de los archivos digitales, y ello constituye un elemento de vital importancia

para la salvaguarda de la memoria audiovisual.
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1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo General.

Analizar buenas practicas de preservacion digital y divulgacion del patrimonio audiovisual

colombiano

1.1.2. Objetivos Especificos

e Identificar referentes conceptuales y normativos que respaldan la preservacion
digital y divulgacién del patrimonio audiovisual colombiano.

e Determinar buenas practicas de preservacion digital y divulgacion del patrimonio
audiovisual.

e Proyectar estrategias de preservacion digital y divulgaciéon del patrimonio audiovisual

colombiano.
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1.2. Justificacion

La importancia de la realizacion de esta investigacion se debe a la necesidad de
proteger los archivos audiovisuales, por su valor historico, social y cultural para el pais,
actualmente ese tipo de archivos estan en riesgo a causa del desinterés y sobre todo la
aplicacion de procesos archivisticos que permitan retrasar el deterioro, y de esta manera
garantizar su preservacion y difusion para el publico en general y no solo para la entidad

productora o encargada de almacenar dicha informacion.

Hoy dia, existen diversas formas de divulgar informacién y eso se debe a la
tecnologia que ha proporcionado diversos recursos que permiten la difusion de los archivos
digitales audiovisuales concernientes al patrimonio cultural colombiano como exposiciones
temporales, publicaciones y cursos por medios digitales permitiendo el acceso y

participacion por parte de usuarios interno y externos.

Dentro de los recursos digitales que se pueden utilizar para la difusion del patrimonio
audiovisual estan la implementacion de redes sociales y otros mecanismos como los blogs,
y paginas web. Utilizar una pagina web es indispensable para la divulgacién de los acervos
audiovisuales digitales ya que proporciona accesibilidad y transmisién de informacion y
contenido que incentiva el uso y recuperaciéon que son indispensables para difundir la
cultura e historia en la sociedad mediante los servicios de accesos de documentos

audiovisuales de manera atractiva para estimular la participacion ciudadana.
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El desarrollo de este trabajo el cual se encuentra basado en el proceso de la gestidn
documental denominado preservacion a largo plazo, permita darle un nuevo enfoque a
desarrollar que es la proteccion del patrimonio audiovisual, y que se encontrara basado en
los dos principios basicos con los que se desarrolla que son: preservacion y divulgacion, y
que ayudara no solo en este momento sino que también a largo plazo para las futuras
generaciones, debido a que con los avances tecnoldgicos y las nuevas politicas

ambientales, los documentos iran adoptando mas enfoque al lado digital que al analogo.

Uno de estos ejemplos es la politica de cero papeles que se implementd durante el
gobierno de Juan Manuel Santos, y obligé a las entidades del estado a cambiar y
actualizarse. Otro ejemplo mas reciente que encontramos son los cambios que han
ocurrido a nivel global durante la pandemia del COVID-19, en el cual una gran cantidad de
tramites y documentos fue necesario que se actualizaran y pasaran a formatos digitales,

entre ellos las actividades profesionales de los archivistas.

Debido a los acontecimientos ocurridos en la pandemia, el cual afecto a la sociedad,
no solo econdmicamente, sino politicamente y sobre todo culturalmente, debido a la
cancelacién de varios eventos, haciendo que sitios como plazas o museos llegaran a recibir
pocas personas 0 en algunos casos ninguna. Por lo tanto, se dieron cuenta que era

necesario acercar estos recursos a la comunidad mediante medios digitales.

Entre los que podemos encontrar los recorridos virtuales a los museos que han

implementado varios museos a lo largo del mundo, como el museo nacional, el museo de

15



oro, la galeria nacional de arte de Washington, los Museos del Vaticano en roma, etc. Otro
ejemplo son revistas, libros o la publicacién de imagenes y objetos pertenecientes a estos
museos, en los cuales tuvieron participacion varios profesionales del area Archivistica y
otros profesionales. Cabe destacar, que UNESCO ha sefialado la importancia de los

archivos audiovisuales enfatizando lo siguiente:

“los archivos de medios audiovisuales y de servicios publicos
estan trabajando arduamente para documentar la pandemia, incluido
cémo los bloqueos estan afectando a casi todos los individuos, como
los gobiernos estan lidiando con esta crisis economica y de salud,
como estan reaccionando los medios, asi como como nuevos Estan
surgiendo expresiones de solidaridad que contribuyen a acelerar el
ritmo de la digitalizacioén, ya que una gran proporcion de la fuerza
laboral y los jovenes en educacién tienen que recurrir al trabajo y la

educacion a distancia.”(UNESCO)

Por tal motivo es importante conocer las buenas practicas para la preservacion de
archivos patrimoniales audiovisuales, donde solo tenemos conocimiento de las que
custodia la FPFC y algunas televisoras como Caracol, RTVC y RCN. En el cual la
fundacién hace procesos de preservacion de los archivos de RTVC, y solo custodia los de
Caracol, se desconoce la situacion de RCN y el numero de consultas que tienen.(Cuesta R.

FPFC, 2022).
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2. Capitulo Il. MARCO TEORICO Y ESTADO DEL ARTE

2.1. Antecedentes

Para el presente trabajo, se realizdé una busqueda avanzada enfocada en la
preservacion digital y divulgacion concerniente al patrimonio audiovisual colombiano que

fue fuente principal para lograr cada uno de los objetivos planteados con anterioridad.

Para ello, es de suma importancia enfocarse en los archivos audiovisuales y de todo
lo que conlleva preservar dicha informacion, como por ejemplo documentos como las
fotografias, audios y videos que se encuentran en soportes analogos y digitales, debido a
que son producidos y almacenados por unidades administrativas, académicas y
tecnoldgicas (Tabares, 2017). Por lo tanto, su contenido tiene valor cultural y de
investigacion, pero aun asi no cuenta con los criterios basicos de organizacién y menos
archivisticos, tomando en cuenta que se trata de soportes que contienen una naturaleza y

particularidad que requieren ser preservados y difundidos de manera sistematica.

El primero de los antecedentes identificados es el trabajo elaborado por Rodriguez
(2016), titulado: “El patrimonio filmico y las politicas culturales como base para
construccion y desarrollo de la memoria social. Investigacion documental de 2000 a 20107,
cuyo objetivo general fue analizar las relaciones existentes entre el patrimonio filmico y las
politicas culturales como base para la construccidén de la memoria social. La metodologia
utilizada en esta investigacion consistio en un enfoque cualitativo, utilizando la técnica de

investigacion documental.
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Los principales resultados senalan que en Colombia se cuenta con organismos del
Estado que permiten configurar politicas publicas para el resguardo del patrimonio filmico,
como base de la formulacién de planes y proyectos orientados a preservar dicho
patrimonio; ello con el propésito de fortalecer los procesos culturales. En dichas politicas
han participado actores de la sociedad civil, el Estado, entidades territoriales, entre otros.
Frente a las conclusiones, se destacé que Los soportes como los registros filmicos,
audiovisuales, videos, fotografias y documentos digitales constituyen las memorias visuales
de la nacion, por lo cual deben ser preservadas, difundidas y catalogadas de manera
adecuada, pues por medio de ellos se fortalece el sentido de pertenencia la favorecer

aspectos de la vida politica.

Ademas, se tomé en consideracion el proyecto sociocultural de Villamizar & Truijillo
(2022), titulado: Ver, Pensar, Hacer: semana para la preservacion audiovisual; cuyo objetivo
general consiste en “Fomentar la formacién sobre preservacion audiovisual dentro del pais”
y esto se debe a la visualizacion de pérdida de material audiovisual por falta de formacién
educativa en materia de preservacion audiovisual a nivel nacional; por ende el proyecto
obtuvo como resultado que es necesario incluir en las ofertas académicas niveles de
formacion enfocados en la preservacion de archivos audiovisuales con valores histéricos y
culturales para que las futuras generaciones puedan acceder facilmente a dicha

informacion.

Adicionalmente, se incluydé como antecedente el proyecto de Rodriguez (2021),

titulado: Divulgacidn de documentos audiovisuales patrimoniales en entornos digitales. El
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Caso del Noticiero Cinematografico Colombia Al Dia, el cual, tiene como propdsito “definir
una estrategia de divulgacion que permita dar a conocer su disponibilidad y contenido.”
Para ello, se determin¢é la necesidad de divulgar y permitir el acceso a este tipo de archivos

mediante plataformas y herramientas digitales.

Por otra parte, se encontro el trabajo de grado elaborado por Palacios (2015),
denominado: Archivos Audiovisuales Universitarios: una aproximacién al patrimonio
audiovisual de las Facultades de Artes, Ciencias Sociales y Humanas y el Instituto de
Estudios Regionales INER en la Universidad de Antioquia, cuyo objetivo general fue
realizar un diagnostico de los procesos técnicos archivisticos de conservacion y
administracion de los documentos audiovisuales correspondientes a la Facultades de
Artes, Ciencias Sociales y Humanas y el Instituto de Estudios Regionales (INER) de la U de
A.

La metodologia que utilizé fue mixta, por ende, tiene enfoque cualitativo y
cuantitativo, incluyendo la aplicacién de instructivos para determinar la cantidad de
documentos, la administracion y estado de conservacion de dicha informacion.

Los principales resultados sefialan que los archivos audiovisuales de la universidad no son
conservados en las mejores condiciones a largo plazo, por ende, no es suficiente migrar la

informacion a otro soporte fisico.

Otro antecedente que se tom6 como base, es el trabajo de Castafieda (2017),
titulado: Propuesta de disefio de una taxonomia para organizaciones que trabajen con

patrimonio audiovisual, que tuvo como objetivo general, proponer el disefio de una
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taxonomia que se adecue de manera pertinente a los requerimientos de informacién que se
efectian a las organizaciones que trabajan con el patrimonio audiovisual.

Cuyo resultado fue el desarrollo de una investigacion tedrica fundamental y en el contexto
virtual por medio de la pagina web, donde se evidencio el traspaso de lo tedrico a lo

practico.

2.2. Estado del arte

Para fundamentar a nivel micro y macro para el presente proyecto se utilizé
diferentes fuentes de informacion tanto a nivel nacional como internacional que ayudaron a
desarrollar de manera objetiva y analitica, todo lo que conlleva la preservacion y

divulgacién del patrimonio audiovisual.

Con relacion al valor patrimonial y cultural se ha evidenciado las problematicas
alrededor de los archivos de cine ya que es puesto en duda su contenido o el valor que
tiene la imagen como documento (Monasterio, 2005), lo cual debe ser abordado y
estudiado segun el valor que contenga ya que no toda la informacién producida logra ser

beneficiosa para la memoria social y cultural.

El primer de los estados del arte identificados, fue el articulo de Camacho (2019),
titulado: Un modelo pionero para preservar nuestro patrimonio audiovisual; cuyo resultado
fue la creacion de un ciclo formativo correspondiente a la preservacion del patrimonio,

incluyendo la participacion en la politica publica colombiana con relacion a la gestion de
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archivos, dando como resultado el gran valor que tiene el patrimonio audiovisual, tanto
econdmico como social porque permite evidenciar una perspectiva del presente al futuro,
por ende, es un referente mundial con relacién a la conservacion y digitalizacién de los

archivos audiovisuales.

Otro estado del arte fue la ponencia de Forero (2021), titulado: Patrimonio
audiovisual y archivos universitarios, el caso de la Universidad Jorge Tadeo Lozano; cuyo
objetivo fue abordar aborda la cultura audiovisual, la sociedad de la informacién y la
revolucion digital como aspectos claves para una nueva concepcion de los archivos, lo cual
dio como resultado el desarrollo de los conceptos tedricos enfocados en el entorno
académico, evidenciando las dificultades que se presentaron al incluir el patrimonio
audiovisual en la estructura organizacional de la universidad y en los archivos
universitarios, y de la necesidad de renovar para obtener una union transparente con el

patrimonio audiovisual.

Otro trabajo que se tuvo en cuenta para el estado del arte es un acta de la Biblioteca
Nacional de Espafia (2017) correspondiente a la VIl Jornada de Celebracion del Dia
Mundial del Patrimonio Audiovisual, titulado: Nuestra historia en los archivos sonoros y
audiovisuales; que se centra en papel de los medios de comunicacién, y el valor de los
archivos de television, aportado un mayor reconocimiento y divulgacion de los fondos
dejando de lado lo empresarial, logrando asi, mayor acceso a la informacién y contenidos

audiovisuales.
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Adicionalmente se tendra en cuenta otra fuente como estado del arte del Ministerio
de Cultura (S,F), titulado: Plan de preservacion del patrimonio audiovisual de la television
publica, cuyo objetivo principal es “garantizar la preservacion, conservacion y divulgacion
del patrimonio audiovisual colombiano producido por los canales publicos de television, en
el ambito nacional, regional y local”. Que obtuvo como resultado la consolidaciéon de un
diagndstico para identificar el estado en que se encuentran los archivos correspondientes
al patrimonio audiovisual para realizar acciones de prevencion e intervencion y asi,

garantizar la preservacion y divulgacion.

También se tuvo en cuenta el trabajo de Rodriguez (2020), titulado: Estado de la
preservacion digital en los archivos sonoros y audiovisuales de Iberoamérica; cuyo objetivo
es ofrecer un panorama de la situaciéon y de las perspectivas de la preservacion de los
archivos sonoros y audiovisuales en Iberoamérica, incluyendo la formulacion de
alternativas para prevenir el riesgo de pérdida de este tipo de patrimonio. Obteniendo como
resultado la importancia de proteger el Patrimonio sonoro y audiovisual debido a la
inadecuada practica, carencias de tecnologia, personal capacitado y sobre todo la falta de
recursos econémicos, dichos factores negativos conllevan a la pérdida del valor histérico y
social; para evitar grandes pérdidas de archivos audiovisuales, se formula construir una
preservacion digital sustentable para garantizar la permanencia de los contenidos

audiovisuales.

Ademas, Se incluyo la tesis doctoral de Hidalgo (2017), titulado: Preservacion del

patrimonio audiovisual de television El archivo de Television Espanola (TVE): de los
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origenes a la digitalizacion, que tuvo como objetivo general “el estudio de la Preservacion
del Patrimonio Audiovisual de Television, tomando como ejemplo el caso del Archivo de
TVE.”,cuya metodologia consistio en la observacion e investigacion por medio de fuentes
especializadas y entrevistas; obteniendo como resultado que este tipo de archivos
televisivos y comerciales que deben ser registrados y estudiados para identificar si

adquirieron a través de los afos un valor historico.

También, se incluy6 el articulo de investigacion de Rodriguez (2019), titulado: Red
Iberoamericana de Preservacion Digital de Archivos Sonoros y Audiovisuales (RIPDASA):
una alternativa de colaboracion cientifica, cuyo objetivo es “identificar, analizar, dar
visibilidad y difundir alternativas de preservacion digital sustentables para colecciones
sonoras y audiovisuales de los archivos de la regidén”, y cuyo proposito es minimizar la
pérdida de informacion que contengan valor patrimonial y cultural por medio de la
digitalizacién y de esta manera se asegura el acceso a la informacion que desee consultar
los usuarios; pero que aun se carece de métodos para garantizar la preservacion de los
archivos digitales y eso a causado alertas futuras de pérdidas de informacion ya sea para

las colecciones en soportes analogos digitalizados o no y los nativos digitales.

También, se tendra en cuenta el trabajo de Valcarcel (2020), titulado: Patrimonio
audiovisual y memoria histérica cinematografica de la primera mitad del siglo XX; cuyo
objetivo es abundar en la importancia de la preservacion y la puesta en valor del patrimonio

audiovisual, lo cual, evidencia un mayor reconocimiento a nivel mundial sobre el valor que
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tiene el patrimonio audiovisual como legado y sobre todo memoria cultural, por ende, se

debe crear estrategias para asegurar la continuacion de su preservacion.

Igualmente, se incluy6 proyecto de master de Navas (2020), titulado: Protocolo para
la digitalizacion del patrimonio audiovisual en instituciones culturales, cuyo objetivo
consistio en “crear un protocolo de digitalizacion de colecciones audiovisuales del que
puedan disponer entidades con fines no lucrativos o particulares que quieran emprender
por si mismos el proceso de digitalizacion de sus fondos audiovisuales”, dando como
resultado una propuesta de protocolo para procesos de digitalizacion del patrimonio

audiovisual del caso de estudio sobre el Centro Andaluz de Documentacion del Flamenco.

Asimismo, se tomd en consideracion el articulo de Adduci (2021), denominado
como: Paradojas y desafios del patrimonio audiovisual televisivo. Tres casos de estudio del
Archivo Historico de RTA, que se fundamento en abordar un “analisis de las paradojas y los
desafios que supone la patrimonializacion de los archivos de television, tomando como eje
la experiencia del Archivo Histérico de Radio y Television Argentina” (p.1), el cual,
consiguio como conclusién que los archivos de material televisivos se dividen en
seleccionar y extraer, adicionalmente menciona que la archivistica puede llegar a causar

fracturas o cambios de un contexto de continuidad de interaccion.

Por ultimo, se tuvo en cuenta el libro de Rodriguez & Manfredi (2020), titulado:
Preservacion digital en los archivos sonoros y audiovisuales de Iberoamérica: Retos y

alternativas para el siglo XXI, que “reune los avances de investigacion y una visién sobre
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el estado de la preservacion de documentos sonoros y audiovisuales en la regién” y a su
vez expone los problemas y desafios que presentan diversos paises como por ejemplo

Chile, Uruguay, Puerto Rico, Peru, México, Espana, Ecuador, Colombia, entre otros.

2.3. Marco de referencia

Durante esta fase de investigacion se cubrira el lenguaje relacionado al tema de
investigacion, con relacion a la preservacion digital y la divulgacion del patrimonio
audiovisual colombiano, haciendo énfasis en los conceptos para su entendimiento y

desarrollo del presente trabajo.

2.3.1 Patrimonio audiovisual:

El patrimonio audiovisual colombiano se conforma de bienes que han sido
producidos desde hace un poco mas de 100 afos, con la llegada de pioneros del campo al
territorio colombiano de la época, que con sus camaras dejaron registros del siglo XX en el
pais, entre ellos los mas famosos son los hermanos Acevedos los cuales gracias a ellos,
Colombia cuenta con un gran acervo documental correspondiente al siglo XX. Y que han
aportado al conocimiento de sucesos que ocurrieron durante ese tiempo, como noticias,

documentales, filmes educativos, etc.(Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano, 2016).

Podemos considerar a estos documentos audiovisuales como parte del patrimonio

documental Colombia, debido a que dejan “testimonio sobre el desarrollo econémico,
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politico y social, la evolucion de la educacion, el conocimiento diferente, y sobre la
evolucion de la naturaleza y el universo y otros fendmenos"(UNESCO). Lo cual es una
definicién dada por la UNESCO y es tanto el reconocimiento que se le ha dado que el 27

de octubre es considerado el dia mundial del patrimonio audiovisual.

Segun, Hidalgo (2017) el patrimonio audiovisual hace referencia a “ los documentos
audiovisuales que se conservan y gestionan en los archivos cinematograficos, de las
televisiones y de otras instituciones u organismos (museos, universidades, fundaciones,
etc.), aunque existen también otras fuentes (colecciones privadas en su mayoria)” (p, 32),
por ende, dicho concepto se enfoca en los archivos cinematograficos en el transcurso de
los afos y no tanto en otros tipos de archivos audiovisuales como imagenes, audios, etc.,
que también forman parte del patrimonio audiovisual por su valor social, cultural e historico.
Adicionalmente UNESCO (27 de octubre) hace alusion a que el patrimonio
audiovisual “ Representan un patrimonio inestimable y una afirmacion de nuestra memoria
colectiva, asi como una valiosa fuente de conocimientos, ya que reflejan la diversidad

cultural, social y linguistica de nuestras comunidades.”

Tan importante es este tipo de patrimonio documental, que algunos historiadores
consideran que no hay nada mejor que refleje la sociedad en la que se vive en ese
momento que documentales, noticias, producciones audiovisuales de vanguardia como
peliculas independientes, industriales, cientificas, anuncios publicitarios, entre otros

ejemplos.
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Ejemplos como estos podemos encontrar filmes de la primera y segunda guerra
mundial, que mostraban los sucesos ocurridos tanto en la politica, la guerra, la vida social
durante época de conflicto, etc. Tomando otro caso mas reciente podemos tomar la
pandemia del COVID -19, ocurrida en el afio 2020 a 2022, que cambié muchas cosas en la
forma de vida de la sociedad, entre ellos la forma que se consume el entretenimiento o las

principales noticias y publicidad que salian.

Al tener reconocimiento a nivel internacional por parte de la UNESCO vy diferentes
guardianes, nos lleva a preguntar ;donde se encuentran estos documentos? ;Quiénes son
los encargados de su preservacion y divulgacion? La respuesta a esta pregunta son los
archivos principales de las entidades productoras, las bibliotecas y las Filmotecas, los
cuales son “organismos encargados de la localizacion, recuperacion, preservacion,
restauracion, catalogacion, y difusion del patrimonio cinematografico y de toda la
documentacion relativa al cine” (Caridad, M., Hernandez, T, Rodriguez, D. & Pérez, B.

2012).

Los archivos privados de las entidades son un poco mas complicados de tratar con
sus documentos, pues al ser privados no estan obligados a cumplir con las leyes o
reglamentos en relacion con la preservacion de estos documentos entre ellos la
digitalizacion, aparte de que debido a los derechos de autor que contienen muchas de las
obras esto afecta negativamente a la divulgaciéon de los documentos al no permitir que mas
gente pueda contemplarlos. Una de las causas por las que ocurre esto, es porque estas

entidades prefieren usar estos documentos para fines comerciales.
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En el caso de las bibliotecas, y aunque podemos encontrar bibliotecas con archivos
audiovisuales, normalmente lo tienen solo para atraer a mas publico o hacer de los lectores
audiovisuales, lectores textuales, ignorando el papel que tienen estos documentos como

difusores de la cultura.

Por tal motivo es que las filmotecas existen, para asegurarse de que los documentos
audiovisuales sean conservados y divulgados al publico, porque si un documento no es
accesible para la mayor parte de los usuarios, practicamente no existe. Estas filmotecas
siguen una filosofia similar a las de las bibliotecas, debido a que registran, describen,
catalogan y analizan el contenido, aparte establecen politicas de acceso, pero poseen tres

grandes diferencias: La localizacion, la recuperacién y la conservacion.

Pero con los avances de la tecnologia, va en aumento la cantidad de informacién
audiovisual que se produce, en especial debido a las redes sociales, con las cuales las
personas suben, comparten y guardan este tipo de informacién audiovisual, lo que lleva a
no mirar solo en las filmotecas como lugares para la preservacion digital, sino que también
mirar en las redes sociales y otras partes de internet, para poder asegurar una

preservacion digital adecuada del patrimonio.

2.3.2 Preservacion digital:

En lo que respecta a la preservacion digital, esta se encuentra definida como “el

conjunto de principios, politicas, estrategias y acciones especificas destinadas a asegurar
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la estabilidad fisica y tecnoldgica de los datos, la permanencia, el acceso y entendimiento
de la informacion de los documentos electronicos de archivo, protegiendo el contenido

intelectual, por el tiempo que sea necesario.” (AGN, 2022).

Para asegurar una adecuada preservacion digital, como lo define el archivo general
de la nacion, se hace utilizacion de programas y equipos que permiten la realizacién de
estas actividades correctamente, asegurando la accesibilidad permanente de la
informacion, manteniendo la fiabilidad, la autenticidad, la integridad, y por supuesto la

disponibilidad de estos, para todo publico.

Para lograrlo, es necesario ver a los documentos desde cuatro puntos de vista
diferentes: como fendmenos fisicos, como codificaciones légicas, como objetos
conceptuales comprensibles para el ser humano y como conjuntos de elementos
esenciales que deben ser preservados para ofrecer a los futuros usuarios lo esencial del

objeto. (UNESCO., s.f)

Al ser vistos como un fendmeno fisico, podemos darnos cuenta de que no solo se
encuentran en lo que llamamos la nube, o son solo datos, sino que también una vez
tuvieron una parte analdgica que paso a digital, y que ademas se encuentran resguardados
en servidores que almacenan la informacion y es necesario hacerles mantenimiento de vez
en cuando, o también pueden estar preservados en otros medios de almacenamiento y

acceso.
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Lo que nos lleva a la mayor amenaza que pueden llegar a tener la preservacion
digital de los documentos, y es la misma desaparicidén de los medios de reproduccion para
acceder a los medios de almacenamiento que contienen la informacion, un ejemplo de esto
viene siendo la desaparicién de reproductores VHS, los cuales antiguamente eran muy
usados y por lo tanto contienen una gran cantidad de informacién, pero es casi imposible
reproducir esta informacion, sin un reproductor de VHS que han desaparecido debido a su

casi uso nulo.

Para evitar situaciones como estas la UNESCO ofrece ciertas estrategias para llevar

a cabo, y asi asegurar una preservacion digital a largo plazo algunos son:

“Colaborar con los productores para aplicar normas que prolonguen la
vida efectiva de los medios de acceso y reduzcan la variedad de
problemas desconocidos que deben ser tratados; Reconocer que no es
realista tratar de preservar todo y que hay que seleccionar el material
que debe ser preservado; Guardar el material en un lugar seguro;
Proteger la integridad y la identidad de los datos; elegir los medios
apropiados para proporcionar acceso pese a los cambios tecnoldgicos;
Administrar los programas de preservacion para que alcancen sus
objetivos de manera econdmica, oportuna, global, dinamica y

responsable” (UNESCO).
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Adicionalmente, UNESCO (2021) define la preservacion digital como “el conjunto de
los procesos destinados a garantizar la continuidad de los elementos del patrimonio digital
durante todo el tiempo que se consideren necesarios.” Por esta razon, se entiende que es
necesario divulgar este tipo de informacion preservada digitalmente con ayuda de
programas informaticos que favorezcan el procesamiento de datos y la gestion digital de
dicha informacién, y asi, fomentar el conocimiento humano, pero a su vez, se trata de

preservar lo esencial y relevante para las futuras generaciones.

Pero, es necesario resaltar que no sirve de nada invertir en la preservacion digital de
los documentos, si no se asegura que estos mismo tengan una accesibilidad, pues un
documento que no esté al acceso es como si no existiera, lo que nos lleva para tener en

cuenta la divulgacion de la informacion para los usuarios.

2.3.3. Divulgacion:

El propdsito por el que las personas se toman tantas molestias para preservar los
documentos, sin importar su naturaleza u origen es para permitir que las futuras
generaciones puedan seguir accediendo a la informacidén que contienen, permitiéndoles
conocer la memoria y la identidad de la que son parte, pues la memoria es parte integral de
la existencia, tanto para nosotros como individuos, como para los pueblos de los que

somos parte, en los que aprendemos y crecemos.
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Por tal motivo si no se asegura que los documentos tengan una divulgacion que
permita acceder a ellos, por parte de todos los usuarios y/o partes interesadas, de nada
servira los procesos de preservacion, debido a que como se menciond anteriormente, si no
se puede acceder a un documento es como si este no existiera, pues es la sociedad la que

ayuda a darle el valor a los documentos, al reconocer su importancia para esta misma.

Para lograr eso es necesario permitir el acceso a las personas y sobre todo
compartir y divulgar tanto como sea posible, logrando asi que se llegue a tantas personas
como sea posible., cumpliendo con la definicion de divulgacion que se encuentra definida
como el acto de hacer publica una informacién que esté al alcance de todas las personas,

exponiendo y difundiendo los contenidos que llegan a ser de gran interés publico.

Una de las mejores formas en las que se puede lograr una adecuada divulgacion
esta en los medios de comunicacion, con los cuales se puede llegar a un mayor alcance de
las personas, algunas que podemos encontrar son mediante medios impresos como
boletines, periddicos, revistas; medios audiovisuales como noticieros, cine, videos; y otros
medios de canales de comunicacion mediante internet como son los blogs, y las redes

sociales.

Gracias a estos medios podemos garantizar la preservacion digital, permitiendo un

mayor alcance, y logrando que incluso el patrimonio audiovisual se vea involucrado.
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2.3.4 Preservacion digital del patrimonio audiovisual:

Para poder asegurar una adecuada preservacion de la documentacion, y en especial
la audiovisual que es lo que nos lleva a la produccién del presente trabajo, se puede

contemplar que la mejor forma es mediante la digitalizacién a largo plazo.

Para poder asegurar esta preservacion y sobre todo a documentos tan importantes
como son los pertenecientes al patrimonio de una comunidad, se necesita de una politica
de preservacioén digital, que permita establecer procedimientos necesarios para llevar a
cabo el proceso de digitalizacién, incluyendo el presupuesto y el tiempo a emplear, sin
mencionar los riesgos que se pueden presentar y establecer los contenidos digitalizados,

para asegurarse que en el futuro pueda seguir siendo preservado.

Y es que, para varios expertos en el campo, la preservacién digital consiste en la
realizacion de copias de los contenidos o la informacidén que se quiere preservar. Y es que
debido a los cambios en las tecnologias que van surgiendo con el tiempo, siempre es
necesario ir migrando la informacién de un soporte a otro mas reciente para poder tener
acceso a estos. Por tal motivo es que decimos que se realiza una copia al hacer una
preservacion digital, y de que esta es una labor constante que es necesario hacer cada

cierto tiempo.

Por supuesto al llegar a realizar copias para preservar la informacién, si no se tienen
en cuenta los riesgos se puede llegar a perder el contenido que se quiere preservar, 0 Si no
se tiene en cuenta el formato al que se estad migrando, este puede resultar imposible de

copiar, por su naturaleza.
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Por eso algunos factores que se deben tener en cuenta antes de iniciar el proceso
de digitalizacion son los econdmicos, ya que este proceso requiere de elevados costes
econdmicos, como la adquisicion de dispositivos digitales y analégicos que permitan el
proceso; los formativos, debido a que las personas encargadas de este proceso necesitan
de conocimientos previos; y el almacenamiento, pues aunque con la digitalizacion se
ahorra espacio y se asegura su informacién, no debemos descuidar el material original, y

debemos asegurarnos de conservarlos.

2.3.5. Divulgacioén del patrimonio audiovisual:

Para poder tener una mejor preservacion de los documentos se debe tener en
cuenta la difusion de estos hacia las personas, pues entre mas personas se logre alcanzar,
mayor sera el interés que generara su contenido y por ende aumentara el interés en

protegerlos.

Pero también podemos encontrar ciertas desventajas con la difusion, de las cuales
podemos encontrar, la sobreproducciéon y compartimiento de informacion, lo que necesita
qgue se hagan estudios o mayores analisis de la informacién a preservar, pues alguna

puede ser falsa o irrelevante, al no considerarse parte del patrimonio.

El otro inconveniente que podemos encontrar es relacionado al tema de los
derechos de autor, esto es debido a que la mayor cantidad de patrimonio audiovisual de la
nacion, no se encuentra en una sola entidad, sino que estan distribuidas en diferentes

archivos pertenecientes a sus entidades productoras y que lo usan para diferentes fines
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propios entre ellos los econdémicos o de publicidad.

Lo que es una gran restriccion cuando se quiere alcanzar una adecuada difusion del
patrimonio audiovisual, permitiendo que sean accesibles al publico en general, por lo tanto,
es indispensable difundir la informacion bajo minimas restricciones debido a los valores
culturales y sociales, por ende, “ la difusién del patrimonio no conlleva negar los derechos
de autores, sino generar relaciones distintas entre autores, practicas sociales y medios de

difusiéon, que privilegian el conocimiento sobre la mercantilizacion” (Instituto Mora, 2014).
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3. CAPITULO lil. METODOLOGIA

3.1. Enfoque de investigaciéon

La construccion de este trabajo de investigacion fue de enfoque cualitativo porque
esta basado en hechos que permitieron identificar las buenas practicas, en materia de
preservacion digital y divulgacion del patrimonio audiovisual colombiano, lo cual se
distancia de la formulacion y verificacion de hipotesis, y esto se debe al método de
observacion, analisis y evaluacion de resultados, producto de la comparacion de diversos
criterios tedricos. De acuerdo con Taylor y Bogdan (1987), todas las investigaciones de
estudios cualitativos contienen gran variedad descriptiva; por ende, las entrevistas,

documentos, entre otros, que ayuden a crear sentido a partir de los datos analizados.

Teniendo en cuenta lo anterior, se optd por la recopilacion de diversas fuentes de
informacion correspondientes a la Archivistica aplicada a la preservacion del patrimonio
audiovisual colombiano. También se considerd la revisién de algunas buenas practicas en
el ambito nacional e internacional, porque se adapta y se enfoca al patrimonio filmico
colombiano, documentos los cuales, para su diagnostico, analisis, y comprension es
necesario analizar las caracteristicas con las que cuenta estos documentos, como el

formato, duracién, contenido, fecha de produccion, entre otros.
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3.2. Tipo de investigacion

Para este trabajo, el tipo de investigacion fue descriptivo, porque “los estudios
descriptivos se caracterizan por un minimo de interpretacion y conceptualizacion” (Taylor y
Bogdan, 1987. pag. 153). Por lo tanto, permite la construccién de conclusiones y conceptos

de forma légica y semantica, a partir de los datos recolectados y analizados.

Con este tipo de investigacion, se logré encontrar y conocer a profundidad los valores tanto
primarios de los documentos audiovisuales, como sus valores secundarios, en los cuales
se identificé con mayor profundidad, las caracteristicas de la preservacion digital del
patrimonio audiovisual colombiano, como proceso esencial que garantiza el acceso y la

difusién a los contenidos expresados en este importante tipo de patrimonio.

3.3 Método

Para este trabajo de investigacion, el método que se utilizé fue la investigacion
documental, porque recoge diversos conocimientos, métodos y técnicas que han sido
profundizados segun el tipo de informacion; por lo tanto, se utiliza fuentes documentales
primarias, y a su vez, procura profundizar, interpretar y analizar sobre un estudio
determinado. En este sentido, “La investigacion documental es una investigacion que se
efectla a través de consulta en los documentos (revistas, libros, periddicos, informes,
anuarios) o cualquier otro registro que testimonia un hecho o fenédmeno” (Lépez, 2019. pag.

4).
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En el caso de este estudio, la investigacion documental fue considerada para la
revision critica, identificacion, analisis y buenas practicas que en Colombia se estan
desarrollando en materia de preservacion digital y difusion del patrimonio documental
audiovisual. Con lo cual se logré el objetivo general del presente trabajo, y en

consecuencia dar respuesta a la pregunta de investigacion.

3.4 Técnicas

Las técnicas utilizadas estan relacionadas con el enfoque cualitativo, estas son
analisis y revision documental y entrevista semi estructurada (Baptista, M., Fernandez, C,
& Sampieri, R., 2010, pag. 9), porque tienen relacién con el campo de estudio al que se
enfoco este trabajo, y también, teniendo en cuenta elementos concernientes al patrimonio
audiovisual y componentes que fueron faciles de analizar con el uso de estas técnicas
como, por ejemplo, los registros fotograficos, sonoros, cinematograficos, televisivos,
videograficos y digitales producidos en cualquier técnica, soportes y/o formato, incluyendo

los registros no profesionales.

3.5 Instrumentos de recoleccion de datos

Para el presente trabajo se utilizaron diferentes tipos de instrumentos que permitan
desarrollar el enfoque seleccionado, el cual fue cualitativo mediante el método de

investigacion documental, los que seleccionamos e implementamos fueron:
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Matriz analitica.

Se utilizé como primer instrumento de recoleccion la matriz de analisis o comparativa. por
lo cual “los estudios comparativos constituyen un tipo particular en el que el objetivo
cognoscitivo principal implica la comparacién sistematica y deliberada de objetos
complejos”(Krawezyk, N. & Piovani, J. 2017, pag. 834), dando como resultado la
identificacion de las practicas que se estan desarrollando alrededor de los archivos
audiovisuales en Colombia mediante la comparacion de la entrevista semi estructurada y

las fuentes documentales obtenidas de la Fundacion del Patrimonio Filmico Colombiano.

Entrevista

El propdsito de una entrevista durante las investigaciones cualitativas como lo fue en
este trabajo es “obtener descripciones del mundo de la vida del entrevistado respecto a la
interpretacion de los significados de los fendmenos descritos” (Kvale, S. 1996, pag. 6). Con
la realizacion de este instrumento se logré entender mejor el proceso que es la proteccion
del patrimonio documental audiovisual colombiano y las formas en las que las entidades

aseguran su difusion.

3.6 Fases de investigacion

Primera fase: Identificacion de los referentes conceptuales y normativos que
respaldan la preservacion digital y divulgacion del patrimonio audiovisual

colombiano.
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e Durante esta fase nos aseguramos de investigar en profundidad la normatividad
vigente con la cual se cuenta en Colombia en relacién a la preservacion digital y
divulgacién del patrimonio audiovisual; también se tuvo en cuenta las politicas y
lineamientos internacionales por parte de organizaciones como la UNESCO y su
Programa sobre la Memoria del Mundo y el Dia del Patrimonio Audiovisual, el cual
se celebra del 27 de octubre al 5 de noviembre, en torno al cual se organiza una
serie de eventos y actividades académicas para movilizar la comunidad internacional
interesada en este tema. Para los referentes normativos de Colombia, se reviso la
Constitucion Politica para saber la postura en relacion con el patrimonio del pais, y
las diferentes leyes, acuerdos y decretos que se han expedido y contindan vigente
para la proteccion de este patrimonio como son la Resoluciéon 3441 de 2017, Ley
397 de 1997, Ley 594 de 2000, Ley 814 de 2003, Ley 1185 de 2008 y el Decreto

1080 de 2015.

Segunda fase: Determinacion de las buenas practicas de preservacion digital y

divulgacion del patrimonio audiovisual.

e Para poder determinar las buenas practicas de preservacién digital y divulgacion del
patrimonio audiovisual colombiano, se disefi6é un instrumento cualitativo de
investigacion documental que consistiéo en una matriz de analisis y una entrevista
semiestructurada al subdirector de la Fundacion del Patrimonio Filmico Colombiano;
en dicha matriz se consigno unas categorias de: descripcion del modelo de
preservacion digital, y estrategia de divulgacion, para asegurar el aprovechamiento
de este tipo de archivos audiovisuales, y a su vez, fomentar su valor cultural y social
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de la nacion. Esta informacion se complementé con la informacion obtenida
mediante la entrevista, y la consulta bibliografica de documentos relacionados con la

preservacion y divulgaciéon audiovisual.

Tercera Fase: Proyeccion de las estrategias de preservacion digital y divulgacion del

patrimonio audiovisual colombiano.

e Tomando en cuenta las dos fases anteriores, se planted un ejercicio de definicion de
estrategias de preservacion digital y divulgacién del patrimonio audiovisual
colombiano mediante el analisis de las fuentes recolectadas y la entrevista
semiestructurada por parte de la Fundacion del Patrimonio Filmico Colombiano
(FPFC), que a su vez, dio como resultado, una proyeccioén que se debe hacer por
parte de los acervos filmicos de la nacién, para tener buenas practicas sobre la
preservacion digital y divulgacion de archivos audiovisuales correspondientes al

patrimonio, de la nacién.
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4. CAPITULO IV. ANALISIS DE LOS RESULTADOS

En este capitulo se presenta el analisis de los resultados, a partir de la informacién
recolectada tanto del proceso de analisis documental de referentes expresados por parte
de organismos internacionales, como del analisis a las fuentes legales y normativas,
relacionadas con la preservacion digital y divulgacion del patrimonio audiovisual. También
se incluyen los resultados de las entrevistas realizadas a actores fundamentales, tanto de
la Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano. Cabe destacar que estos resultados son
producto del registro de informacion con sus correspondientes categorias identificadas en
los contenidos lexicales y también en fuentes documentales técnicas que se revisaron para

complementar la perspectiva analitica.

4.1 Primera fase Identificacion de los referentes conceptuales y normativos que
respaldan la preservacion digital y divulgaciéon del patrimonio audiovisual

colombiano.

En cuanto a la identificacion de los referentes normativos se desarrollé un analisis
de las diversas leyes y normas que aplican para el desarrollo del presente trabajo,
relacionado con la preservacion digital y divulgacion del patrimonio audiovisual Colombia,

cuya sintesis se presenta en la tabla numero 1.
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Tabla 1. Normatividad que rige el patrimonio audiovisual colombiano.

NORMA

DESCRIPCION

Resolucion 3441 de 2017

“Por el cual se reglamentan aspectos generales
relativos al Patrimonio Audiovisual Colombiano
conforme a las Leyes 397 de 1997, 594 de 2000,
814 de 2003 y 1185 de 2008, y al Decreto 1080 de

20157

La presente resolucion, reglamenta los elementos
esenciales para el manejo, salvaguardia y proteccion
del Patrimonio Audiovisual Colombiano, dentro del

marco normativo.

Ley 397 de 1997

“Por la cual se desarrollan los Articulos 70, 71y 72y
demas Articulos concordantes de la Constitucion
Politica y se dictan normas sobre patrimonio cultural,
fomentos y estimulos a la cultura, se crea el
Ministerio de la Cultura y se trasladan algunas

dependencias.”

Ley 594 de 2000

“Por medio de la cual se dicta la Ley General de
Archivos y se dictan otras disposiciones.”

La presente ley tiene como objeto establecer reglas
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https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=4125#70
https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=4125#71
https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=4125#72

y principios generales que ayudan a regular la
funcidn archivistica del estado, la cual debe aplicarse
en la administracién publica y entidades privadas

que realicen funciones publicas.

Ley 814 de 2003 "Por la cual se dictan normas para el fomento de la

actividad cinematografica en Colombia"

La ley tiene como objetivo predisponer un desarrollo
armonico, progresivo y equitativo de cinematografia
nacional, mediante las medidas, conceptos,

principios y propositos establecidos en la ley 397 de

1997.

Ley 1185 de 2008 “Por la cual se modifica y adiciona la Ley 397 de
1997 —Ley General de Cultura—y se dictan otras

disposiciones.”

Decreto 1080 de 2015 “Por medio del cual se expide el Decreto Unico

Reglamentario del Sector Cultura”

El objeto del presente decreto es recopilar la
normatividad expedida por el Gobierno Nacional

acorde a el articulo 189 de la Constitucion Politica
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https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=337#0

de 1991; aplicando a las entidades del sector cultura
y rige a nivel nacional; también define el Sistema
Nacional de Cultura que tendra como objeto
garantizar el acceso a las manifestaciones, servicios

culturales, bienes y proveer la creatividad.

Ley 44 de 1993

“Por la cual se modifica y adiciona la Ley 23 de 1982

y se modifica la Ley 29 de 1944.”

La presente ley se basa en todo lo concerniente a

los derechos de autor.

Decreto 763 de 2009

“Por el cual se reglamentan parcialmente las Leyes
814 de 2003 y 397 de 1997 modificadas por medio
de la Ley 1185 de 2008, en lo correspondiente al
Patrimonio Cultural de la Nacion de naturaleza

material.”

El presente decreto parcialmente reglamenta la ley
397 de 1997, modificada por la Ley 1185 de 2008, y

la Ley 814 de 2003.

Ley 23 de 1982

art 26: Las obras cinematograficas seran protegidas

por ochenta anos contados a partir de la terminacion
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https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=8796#0
https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=337#0
https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=29324#0

de su produccidn, la que se entendera desde la

fecha de su primera comunicacioén al publico.

Ley 1915 de 2018 Por la cual se modifica la ley 23 de 1982 y se
establecen otras disposiciones en materia de

derecho de autor y derechos conexos.

Nota: Elaboracion propia.

En la tabla anterior se sefialan los referentes legales y normativos sobre el
patrimonio audiovisual colombiano. En este sentido, se destaca la Resolucion 3441 de
2017 que expresa los elementos esenciales que son fundamentales para el manejo, la
salvaguardia y la proteccion del Patrimonio de Bien de Interés Cultural - BIC y
especialmente obras y documentos correspondientes al Patrimonio Audiovisual
Colombiano - PAC que esta compuesto materiales relacionados con lo grafico, sonoro,

fotografico, cinematografico, musical, entre otros.

La Ley 397 de 1997, define que el Patrimonio Cultural de la Nacion esta compuesto
por bienes y valores culturales de la nacidén, que evidencian las tradiciones, las costumbres
y los habitos, incluyendo bienes materiales e inmateriales que contengan valor e interés
historico, estético, plastico, artistico, ambiental, urbano, sonoro, audiovisual, filmico,

testimonial, documental, entre otros.

La Ley 594 de 2000, enuncia las reglas y principios generales que rigen la funcion
archivistica, como los fines, funcién e importancia de los archivos, la institucionalidad e

instrumentalidad, la responsabilidad, la direccion y coordinacién de la funcién archivistica,
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la administracion y acceso, la racionalidad, la modernizacion, el manejo y el
aprovechamiento de los archivos y la interpretacion, incluyendo los diversos soportes
documentales como por ejemplo los archivos en soporte papel, audiovisual, fotograficos,

filmicos, orales y sonoros.

La Ley 814 de 2003, expresa que la actividad cinematografica es objeto de especial
proteccion, contribucion y proteccion cultural porque representa caracteres asociados al
patrimonio cultural de la Nacion y a la identidad colectiva mediante valores sociales, los

cuales deben ser conservados, preservados y divulgados.

La Ley 1185 de 2008, enuncia un régimen especial para salvaguardia, sostenibilidad
proteccion, estimulo y divulgacion, de todo lo concerniente bienes del patrimonio cultural de
la nacion que son declarados bienes de interés cultural como en el caso de bienes
materiales y manifestaciones que se encuentren en la Lista Respectiva de patrimonio

Cultural Inmaterial.

El Decreto 1080 de 2015 denota las obligaciones con relaciéon a los bienes de
interés cultural de muebles e inmuebles, los cuales deben cumplir con un adecuado
mantenimiento con el objetivo de asegurar la conservacion, el adecuado uso para que no
represente un riesgo con el tiempo, también debe definir y establecer lineamientos y
mecanismos que fomente la recuperacion y la sostenibilidad e intervenciones en los bienes

culturales.

47



Ley 44 de 1993, plantea todo lo concerniente al derecho de autor de obras
audiovisuales, videograficas, entre otros; también define las sanciones legales a aquellos

que no cumplan lo enunciado en la presente ley al transmitir sin autorizacion.

El Decreto 763 de 2009, expresa las competencias generales de todo lo
concerniente BIC a nivel nacional y territorial que debe establecer el Ministerio de Cultura,

incluyendo las competencias en el ambito nacional sobre BIC, entre otros parametros.

Las diversas normas aplicadas para el presente proyecto fueron indispensables para
definir los parametros y criterios culturales y archivisticos que tienen los archivos
audiovisuales de valor cultural y patrimonial; en los cuales se identificaron los soportes
adecuados para la digitalizacion de materiales audiovisuales con el propdsito de fortalecer

la preservacion a largo plazo y su reproduccién.

En Colombia se ha evidenciado un gran avance y apropiacion por el valor de los
archivos audiovisuales, ya que contienen informacién que evidencia el estilo de vida de una
determinada época, lo cual pueden contener valores para la memoria y la historia de una
comunidad o individuo; para ello, se ha creado y publicado diversas normas y leyes sobre
el valor y todo lo que conlleva los archivos audiovisuales y se recomienda implementarlas
en los soportes audiovisuales para intentar minimizar la pérdida de informacion debido a la
falta de apropiacioén y aplicacién de criterios archivisticos causando grandes pérdidas de

informacion audiovisual.
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4.2 Segunda fase de la investigacion.

En esta fase se presenta el analisis de la entrevista realizada a expertos en
preservacion digital y divulgaciéon del patrimonio audiovisual colombiano, lo cual se
correlaciona con datos e informacion disponible en fuentes documentales. En este sentido,
cabe destacar que el experto que se entrevisto labora en la Fundacion Patrimonio Filmico
Colombiano (FPFC), entidad que cuenta con una amplia experiencia en materia de
preservacion y divulgacion de este importante patrimonio de la nacién. La informacion de la

entrevista se presenta en el Anexo 1.

La Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano (FPFC) es una entidad de caracter
juridico privada, sin animo de lucro, que su junta directiva esta conformada por integrantes
del Ministerio de Cultura, la Secretaria de Cultura y Recreacién Deporte de Bogota y Radio
Television Nacional de Colombia y de parte del sector privado, Cine Colombia, El Cine Club
de Colombia, la Fundacion Romulo Lara, Televisa y Televidente. Ademas, la fundacién se
encuentra vinculada con la FIAF, la Federacion Internacional de Archivos Filmicos y de la
ATEI, la Asociacion de Televisiones Educativas de Iberoamérica, o que demuestra la
importancia de la entidad no solo a nivel nacional sino también internacional en el ambito

del patrimonio audiovisual colombiano.

Por lo tanto, la informacién obtenida por parte de esta entidad es las mas
importante, incluyendo la entrevista hecha al subdirector administrativo como la parte de
investigacion bibliografica, donde se destaca la participacion que tiene la Fundacién del
patrimonio a nivel internacional y a nivel nacional con eventos como el Encuentro Nacional

de Archivos Audiovisuales.
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Pero de lo que mas se destaco en la informacion obtenida, y las acciones que se
deben considerar para realizar buenas practicas en la preservacién y divulgacion del
patrimonio audiovisual colombiano, son los temas de conservacion, preservacion,

digitalizacién y divulgacion.

La conservacion fue uno de los conceptos que mas destacd para nosotros, pues
entre los procedimientos que se tiene en cuenta como una buena practica, estan los de
conservacion en los documentos analdgicos originales, pues mostroé que es importante no
solo enfocarse en lo digitalizado, sino que hay que proteger los archivos originales
analogicos, manteniéndolos bajo una conservacion preventiva y en caso de ser necesario
realizar una conservacion curativa, para seguir con su uso, y sobre todo poder ser
digitalizados en mejores calidades cuando se produzcan las futuras generaciones. Para
esto deben contar bovedas o archivo con disefios bioclimaticos para tener mejores
condiciones como las de la FPFC, y contar con procesos como la limpieza externa e
interna de los casetes que permiten la reproduccion y duracion de las obras audiovisuales,
lo que se realiza con maquinas de limpieza y de reproduccion para cada tipo de formato de
video y que pues incluso para la FPFC es dificil conseguir repuestos de esas maquinas ya

que se encuentran en desuso.

Una vez hecho la limpieza se empieza el proceso de catalogacion, la FPFC utiliza el
estandar MARC21, que se desarrollé en estados unidos y lo emplean diversos archivos en
el mundo, permitiendo un intercambio de informacion, por tal motivo la FPFC también usa
este estandar cuando realiza procedimientos de digitalizacion para sus clientes, que

solicitan este servicio, como es el archivo de RTVC o el de Caracol.
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Cuando se logra una digitalizacion de los documentos se debe garantizar como una
buena practica su espacio de almacenamiento de la informacién para asegurar una
preservacion a largo plazo, otorgando a las nuevas generaciones la memoria audiovisual.
Para el almacenamiento masivo y preservacion digital la FPFC utiliza los formatos de cinta
LTO desde la generacion 8 que permite almacenar hasta 10 terabytes, pero ya existe la
LTO 9 que permite almacenar hasta 15 terabytes de informacioén. Y es que antes de
empezar a digitalizar se debe pensar en los sitios de almacenamiento y los costos que
supondria resguardar toda la informacién almacenada y digitalizada, pues entre mayor

volumen digitalizado, mayores seran los costos de almacenamiento de preservacion.

Lo que nos lleva al tercer concepto que es la digitalizacién de las obras
audiovisuales, cuando se va a digitalizar es necesario tener en cuenta en qué formato se
va a realizar si en cdédec h264, donde la informacién esta bastante comprimida por lo que
sale en baja calidad, pero permite que sea mas facil su transferencia y divulgacion, o
formato codec prores 422hq, donde la calidad es mucho mas alta, pero el archivo es mas
pesado. En la FPFC se aseguran siempre de digitalizar con la calidad mas alta disponible
para que la informacion quede lo mejor que pueda para una buena divulgacién. Por lo
tanto, la digitalizacién tiene dos elementos fundamentales la calidad de salida con la que se
va a digitalizar y las necesidades de almacenamiento del archivo, ademas tiene como
principio entregar minimo dos copias de la informacion digitalizadas a sus clientes, asi en

caso de pérdida de una copia se asegura que no se pierda la informacioén con la otra copia.

Lamentablemente no todas las obras se pueden digitalizar, pues aunque cualquier
persona puede venir y digitalizar un archivo, la FPFC tienen en cuenta no solo el riesgo de

almacenamiento sino también el riesgo juridico, en base a los derechos de autor, y es
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necesario realizar un analisis integral de la obra pues tanto en la norma en Colombia como
en el mundo, establece que la Unica persona que puede autorizar el acceso a los
documentos audiovisuales, que son considerados obras audiovisuales, son los titulares de
los derechos patrimoniales de autor. Por lo tanto, es necesario pedir autorizacion a los
titulares de los derechos de autor para poder realizar una intervencion la obra audiovisual,
lo que viene siendo otra de las buenas practicas en tema no solo de digitalizacién sino en
divulgacion de la preservacion de archivos digitales, pues en el caso de no realizar este
analisis integral y la solicitud de permisos se puede enfrentar a una demanda por parte de

los titulares de derecho patrimonial que contenga la obra audiovisual.

Cuando se ha logrado conservar los materiales originales analdgicos, se asegura la
preservacion de los elementos y se ha realizado una adecuada digitalizacién, y
catalogacion, ademas de contar con todos los derechos patrimoniales, se puede divulgar la
obra audiovisual. La FPFC participa en eventos como el encuentro nacional de archivos o
ferias y festivales, donde comparte sus obras importantes o destacadas que representan a
la region donde se realiza el evento, también como todos estos procesos tienen gran costo
vende imagenes digitalizadas para recaudar fondos, o también puede llegar a realizar
proyecciones al publico, entre ellas se destaca el Archivo histérico de los Acevedos, que
filmaron todo los de Colombia en los 30 a 50, y que a FPFC present6 ante la UNESCO y

fue declarado como memoria del mundo.

Otra buena practica que deben tener en cuenta los archivos audiovisuales, es en
depender de la ayuda de varias entidades para su preservacion, un ejemplo es el archivo
audiovisual de Caracol que les encargo la custodia de ese archivo fisico a la Fundacion, ya

que su trabajo es la creacion de obras audiovisuales y no tanto la preservacion de las
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mismas, o también las que realiza la fundacién al tener alianzas como las mencionadas

anteriormente y tomar como referentes para sus procesos archivos internacionales.

Para concluir la ultima buena practica que deben tener en cuenta es el tema de
presupuesto y financiacion para los proyectos de digitalizacién, debido a que tienden a ser
muy costosos superando casi billon quinientos mil de pesos por solo un caset, ademas de
incluir los costos de almacenamiento mencionados anteriormente. Incluso la FPFC no es
un archivo autosustentable y apenas la venta de imagenes le permite mantener los gastos
fijos, pero no los operacionales. Por lo que una buena practica es saber que documentos

es necesario digitalizar y que se pueda mantener ganancias para el archivo.

4.3 Tercera fase. Proyeccion de estrategias

Se realizé un analisis de dos fuentes documentales proporcionadas por la Fundacion
del Patrimonio Filmico Colombiano (FPFC) sobre las buenas practicas que ellos estan
implementando para la preservacion del patrimonio audiovisual colombiano y la entrevista
no estructurada que suministro Ricardo Cuesta funcionario de la fundacion, que ayudo a
identificar los procesos que son fundamentales para salvaguardar los archivos
audiovisuales correspondientes al patrimonio audiovisual colombiano sin importar el tipo de
soporte o material si el archivo esta en fisico o digital; cuya sintesis se presenta en la tabla
del Anexo 2, y se separa en 4 categorias que deben tener en cuenta para crear estrategias

en relacion a las buenas practicas de la preservacion y divulgacion digital.
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Para la implementacién de estrategias de preservacion se tuvo en cuenta “Los
principios y técnicas en un archivo audiovisual” de la Fundacion del Patrimonio Filmico
Colombiano (2010), donde se evidencio que se debe realizar una investigacion y rescate
de los materiales y obras audiovisuales para establecer la adecuada preservacion y el
contexto cultural e histérico que contiene desde que fueron exhibidas y producidas para

facilitar el proceso de catalogacion.

Por lo tanto, teniendo en cuenta la fuente bibliografica y los datos de la entrevista
realizada, la primera buena practica se debe de conocer los archivos a digitalizar,
averiguando cuales son los mas importantes o en riesgo de pérdida para intervenir,

conociendo el contexto de la obra audiovisual.

Otros factores importantes consisten en la identificacion de procedencia y
formalizacién de entrada, realizar un inventario especializado mediante un formato para
enunciar la descripcion de datos de cada unidad, también se debe realizar una verificacién
técnica mediante un analisis técnico de los materiales audiovisuales con ayuda de equipos
especializados, asimismo se debe identificar y clasificar por tipo de material, soportes y
formatos y asi definir las prioridades para la preservaciéon y también para su ubicacion de

almacenamiento mediante un cédigo topografico para facilitar su busqueda.

También se tuvo en cuenta la restauracion y duplicacion, analisis documental
mediante la catalogacién (direccion, produccion, edicion, reparto, responsable, entre otros)

e indizacién (onomastica, cronoldgica, geografica y tematica) y estrategia de consulta y
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acceso ya que el objetivo de la preservacion es asegurar y fomentar el acceso al publico

mediante la divulgacion de contenidos audiovisuales.

Por lo tanto se debe asegurar una buena catalogacion de cada unidad,
preferentemente utilizando el estandar MARC21 que es el que mas se utiliza a nivel
internacional, ademas de utilizar las fichas de catalogacion, con diferentes niveles de
especializacion para ser lo mas detallado posible, ademas de contar con diferentes
profesionales para realizar ese analisis, pues si la obra audiovisual es de naturaleza
médica, juridica o ambiental, es necesario tener a un profesional del campo para extraer la

mayor cantidad posible de informacion.

Otra fuente importante que se tuvo en cuenta se titula “La preservacion audiovisual
en la era de los pixeles” por Jorge Vera (2018), donde explica que para la preservacion de
los archivos audiovisuales se debe tener en cuenta diversos procesos para asegurar una
adecuada conservacion y eso se debe a la limpieza de los soportes, la digitalizacion para
asegurar la reproduccion y el acceso, incluyendo la masterizacion y almacenamiento
digital.

Por lo tanto, antes de realizar cualquier proceso de digitalizacion, debemos
asegurarnos de que tanto la parte externa como interna de las cintas se encuentren en
buen estado, porque podrian dafiar las maquinas de digitalizacién y reproduccién. Y en el
caso de que el archivo no cuente con los mecanismos y procedimientos para realizar una
digitalizacién, es mejor contratar un servicio tercero como al FPFC u otra persona

capacitada para la labor.
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Para el almacenamiento masivo en la preservacion digital se suele utilizar el tipo de
soporte LTO que consiste en una cinta magnética que se utiliza para el almacenamiento de
diversos datos en cintas cartuchos cerrados y abierto que pueden almacenar 50 TB sin
compresion, incluyendo una velocidad de 1000 MB/S, actualmente este tipo de formato
cuenta con 10 generaciones (LTO, LTO2, LTOS3, LTO4, LTO5, LTOG6, LTO7, LTOS8, LTO9 y
LTO10) pero varia su capacidad de almacenamiento y velocidad dependiendo de la
generacion, para asegurar la conservacion de los formato se debe mantener una
temperatura ideal entre 10° a 17°C y una humedad relativa entre 30 y 50%, por ende este
tipo de soporte debe ser almacenado en cajas plasticas (polietileno, polipropileno o
poliéster) sin acido y verticalmente y asi asegurar su estado fisico-quimico. Por lo que una
buena practica en preservacion es asegurarnos de que queden resguardados en este tipo
de formato que puede durar hasta 50 afios, y no en discos duros u otro tipo de hardware

que tienen un tiempo de vida de 5 afos 0 menos.

También como buena practica que deben tener todos los archivos audiovisuales, es
considerar los derechos de autor de las obras, en especial antes de digitalizar y sobre todo
divulgar, pues es necesario tener la autorizacién sobre los derechos patrimoniales de la
obra por parte del autor, cuando se va a intervenir, y aunque puede en algunos casos ser
muy costoso el obtener esos derechos, es muy necesario conseguirlo, pues al momento de
divulgarlo se puede enfrentar a riesgo juridico, y haber perdido todo el labor, por lo tanto es

necesario como buena practica un analisis integral de la obra.
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Cuando se ha cumplido todo lo mencionado anteriormente, se puede comercializar y
divulgar al publico, obteniendo ganancias y dando a conocer a los usuarios la informacion,
pero como buena practica es necesario compartir las obras en los lugares indicados, un
ejemplo podria ser en un festival de ganaderia, compartir obras donde se muestre obras
audiovisuales en relaciones a estas practicas, para atraer mas la atencion. Ademas de
compartirlo en eventos, cines, y en una pagina web para un mayor disfrute y acceso del

publico.
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CONCLUSIONES

Con el desarrollo del trabajo pudimos analizar esas buenas practicas de
preservacion y divulgacion del patrimonio audiovisual colombiano, en especial contando
con la ayuda de la entidad mas importante en el pais en relacion con la preservacion y
divulgacién de obras audiovisuales con vision de patrimonio, la cual es la Fundacion del
Patrimonio Filmico Colombiano, ademas de contar con publicaciones bibliograficas que

sirvieron para complementar este tema, permitiendo un conocimiento mas amplio.

En cuanto a la identificacidon de referentes conceptuales y normativos que respaldan
la preservacion digital y divulgacion del patrimonio audiovisual colombiano, se constaté que
existe un conjunto de normas que resaltan que el patrimonio audiovisual es fundamental
para la conservacion de la memoria, la cultura y el desarrollo de la creatividad de la
ciudadania. Por lo que existe un conjunto de normas que regulan los procesos por los
cuales se deben aplicar y desarrollar para asegurar la preservacion de la informacion y
divulgacioén, regulando la forma que se desarrolla y los derechos de autor de las personas

que crean este tipo de patrimonio.

Sobre la determinacion de buenas practicas de preservacion digital y divulgacion del
patrimonio audiovisual, estas se sintetizan en cuatro componentes claves que se debe
tener en cuenta: la conservacion, que abarca no sélo la proteccidn de los archivos digitales
sino también de los soportes analdgicos y la catalogacion de los mismo; la preservacion a
largo plazo del material digitalizado, incluyendo su almacenamiento; Los procesos de

digitalizacion, donde se tiene en cuenta la calidad y los costos del proceso; y por ultimo la
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divulgacion, donde hay que tener en cuenta los derechos de autor y la forma en la que los

documentos se comparten.

En relacion a la proyeccion de estrategias sobre preservacion digital y divulgacion
del patrimonio audiovisual colombiano, se identifico las necesidades que tendran los
archivos en el futuro en relacién a la preservacion de las obras audiovisuales, por lo que es
necesario realizar acciones de conservacion preventiva y curativa, mediante un
almacenamiento adecuado tanto de los soportes analdgicos como digitales, teniendo en
cuenta la normatividad y lineamientos del pais; ademas de tener referentes internacionales
para la realizacion de las actividades, asegurando que las obras audiovisuales duren por

muchas generaciones mas.

Finalmente, las buenas practicas de preservacion digital y divulgacion del patrimonio
audiovisual colombiano permitieron evidenciar los procesos que realiza la Fundacion de
Patrimonio Filmico Colombiano, y cémo es lider en los procesos de preservacion y
divulgacion audiovisual, pero por falta de presupuestos no han podido avanzar mucho mas

rapido.
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RECOMENDACIONES

A continuacién, daremos algunas recomendaciones en relacion con el tema de la
preservacion y divulgacion del patrimonio audiovisual en Colombia, pues desde que llego el
cine al pais se han implementado formas de preservar y divulgar este gran patrimonio y
gue aun siguen produciéndose y evolucionando con las innovaciones tecnoldgicas que
permiten cada vez mas digitalizar en mejores calidades y compartir la informacion al

publico, respetando los derechos de autores.

Empezando con los archivos, una de las recomendaciones que damos es la
formacion de un sistema nacional de archivos audiovisuales que permitan que cada archivo
con acervos audiovisuales pueda realizar procesos de interoperabilidad con otros, ademas
de que asi pueden conseguir un mayor presupuesto por parte del gobierno, y la
implementacion de un manual que sirva como guia para el desarrollo de las buenas
practicas en los procesos de preservacion, para salvaguardar los archivos audiovisuales
correspondientes a la memoria, la cultura y el patrimonio colombiano, que debe ser una

necesidad que se debe priorizar para las futuras generaciones.

Nuestra recomendacion para el proyecto curricular de Archivistica y Gestion de la
Informacién Digital de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, una mayor
profundizacion en materia de archivos audiovisuales, para que los proximos egresados

sientan mayor interés en trabajar en el campo de los archivos de obras audiovisuales,
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obteniendo una mayor apropiacion de este tipo de patrimonio, en donde hace falta

profundizar en los procesos archivisticos.

Para todos esos proximos estudiantes que deseen continuar con este campo de
investigacion, donde se busca preservar las obras audiovisuales de la nacion, les
recomendamos realizar especializaciones en este campo, donde hace falta muchas
personas que ayuden en la preservacion y divulgaciéon de las obras, y podran encontrar

una gran demanda y ademas ayudar en la protecciéon del patrimonio colombiano.
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ANEXOS

ANEXO 1. FORMATO DE REGISTRO Y ANALISIS DE INFORMACION. ENTREVISTA

SEMI-ESTRUCTURADA

Entidad: Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano

Entrevistado: Ricardo Cuesta

Fecha de realizacion de la entrevista: 06-07-22

Contenido lexical

Categorias emergentes

Me presento, soy Ricardo Cuesta, subdirector administrativo de la
Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano, Institucion sin animo
de lucro, de caracter juridico privada, nuestra Junta Directiva
conformada por entidades del sector publico y del sector privado.
Del sector publico, tenemos el Ministerio de Cultura, la Secretaria
de Cultura y Recreacion Deporte de Bogota y Radio Television
Nacional de Colombia y de parte del sector privado, Cine
Colombia, El Cine Club de Colombia, la Fundacién Rémulo Lara,
Televisa y Televidente, Esas son las personas que tenemos en

nuestra junta directiva.

Estructura organizativa

de la Fundacion

Entonces arranco por aqui porque evidentemente lo primero que
tengo que explicar es que este es el Archivo Nacional Filmico por

excelencia, dado que la responsabilidad de la custodia y sobre

Relevancia de la
coleccion que custodia

la Fundacién en su
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todo de la preservacién y conservacion audiovisual esta en
cabeza del Estado. Pero el Estado no tiene una entidad que se
encargue de la tarea desde 1986. El Estado se uni6é con el sector
privado para crear una entidad que pudiera cumplir con esa

funcién social.

caracter de Archivo

Nacional Filmico

Naturaleza de la

entidad.

Dentro de la mision de la Fundacion, tenemos tres componentes
basicos que estan orientados a la conservacion, preservacion y

divulgacion del patrimonio audiovisual colombiano. Entonces, en
ese sentido, esta entidad tiene como objetivo principal garantizar

esos tres elementos para el archivo filmico nacional.

Cuando se crea en 1986, la entidad principalmente atendiendo a
acervos filmicos, a nivel nacional, sin embargo, el audiovisual
comprende no solo los soportes filmicos sino también los
soportes de video analdgico que han hecho parte de la

produccion de television, principalmente en Colombia.

Componentes
funcionales de la

entidad

Objetivos de la entidad

Hoy en dia la Fundacion custodia cerca de 150.000 unidades de
soportes filmicos y cerca de 100.000 unidades mas de materiales
de video analdégico. Eso quiere decir que estamos un poco por

encima de los 250.000 soportes en custodia. Y ahi viene,

Caracteristicas y
volumenes de la

coleccion
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digamos, el primer elemento que ustedes necesitan ahora, que es

el de la conservacion audiovisual.

En materia de conservacion, digamos que lo primero que hay que
decir es que tanto los soportes filmicos como los soportes de
video requieren unas condiciones técnicas medio ambientales
controladas que incluyen, el control de humedad, el control de
temperatura y el control de iluminacion. Bogota tiene unas
condiciones bastante favorables para los temas de conservacion.
De hecho, los esfuerzos que hay que hacer en materia,
especialmente temperatura, no son tan altos. Si lo es en materia
de humedad y pues obviamente en el tema de control de

iluminacion.

Conservacion de
documentos
audiovisuales de

soporte filmico

Criterios y pautas para
el control ambiental de

los soportes filmicos

Y alli hago un paréntesis para contarles que la Fundacion hace
parte, es miembro activo de la FIAF, la Federacién Internacional
de Archivos Filmicos. Es también miembro permanente y en este
momento integrante de la Junta Directiva del ATEI de la
Asociacion de Televisiones Educativas de Iberoamérica. Y obtuvo
la Secretaria Ejecutiva hasta hace un par de afos de la que la
CLAN, Coordinadora Latinoamericana de Imagenes en
movimiento, menciono estos 6rganos internacionales, porque

todos estan dedicados a actividades tanto de preservacion y

Participacion de la
Fundacién en
organismos

internacionales
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conservacion de imagenes audiovisuales como de procesos de

divulgacién, de imagenes, de archivo.

Y al ser miembro permanente de la entidad, no sélo esta
dispuesta, sino también obligada a cumplir con estandares
internacionales en estas materias. Digamos que las practicas que
realiza la Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano estan
basadas en estandares internacionales que estan dados por

estas instancias.

También hemos interactuado con la FIAT, que es la Federacion
Internacional de Archivos de Television y con la Asociacion
Internacional de Archivos Sonoros. Entonces, nosotros tenemos
que identificar qué es lo que se esta haciendo en materia de
archivo audiovisual en diferentes partes del mundo. Estas
federaciones y asociaciones recogen, la participacion de los
principales archivos audiovisuales del mundo, y es alli donde se

encuentran, las mejores practicas a nivel internacional.

Entonces, anualmente se hacen encuentros, seminarios de
capacitacion que basicamente permiten compartir esas
experiencias, positivas en diferentes partes del mundo y traerlas

a la practica en archivos un poco mas pequefios. Nuestro

Estandares
Internacionales para la
preservacion,
conservacion y
divulgacion del

patrimonio Filmico.

Interaccion con la FIAT

Instituto Nacional de

Francia como referente
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referente, en términos generales, son los archivos de Elina, el

Instituto Nacional Audiovisual de Francia.

Esta la BBC de Londres y a nivel de archivos latinoamericanos
tenemos un relacionamiento directo con diferentes cinematecas,
filmotecas nacionales y en permanente hacemos parte de la
organizacion de diferentes tipos de eventos que permiten que
hagamos esa divulgacion de las buenas practicas solo para tener

un referente.

internacional

importante

Otros referentes

internacionales

Nosotros por 17 afos, 18 aios consecutivos, hemos organizado
con el Ministerio de Cultura lo que se llama el Encuentro Nacional
de Archivos Audiovisuales. Este es un espacio en el que, de
forma permanente, buscamos las mejores practicas en materia
de archivo y las compartimos con archivos regionales que tienen
posibilidades mas limitadas de acceso a la informacién. Y alli, en
esos espacios de socializacion, lo que se hace es entregar tips
que permitan que cada archivo audiovisual pueda adoptar
practicas que tiendan a la mejor conservacion y preservacion de

sus propios acervos.

Organizacion de
eventos nacionales en
alianza con el MIN

Cultura

Lo que queria sefalar al principio es que estamos
permanentemente preocupados por garantizar primero, que

tengamos acceso a la informacién de las mejores practicas y

Principal preocupacion

de la Fundacion
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segundo, por compartir las con archivos audiovisuales regionales
gue son mucho mas pequefios y que tienen los recursos mas

limitados para poder atender a esa informacion.

Nuestras bdévedas tienen un disefio bioclimatico. Eso quiere decir
que basicamente tienen un disefio que permite, mediante
procesos de circulacién de aire, guardar las mejores condiciones
en materia de temperatura y de humedad. Adicional a eso las
ayudamos con la implementacién de herramientas como los
deshumidificadores, que son unos aparatos que lo que hacen es
recoger la humedad que hay en el ambiente y bajar los niveles de
humedad al interior de las bovedas, de tal suerte que
normalmente tenemos condiciones de humedad relativa que no
superan el 60% y temperaturas que oscilan mas o menos entre
los 14 y los 18 grados que estan dentro de los estandares
internacionales para la conservacion de este tipo de archivos.
Dicho eso, también debo sefalar que la Fundacion se ha venido
especializando en procesos de conservacion audiovisual que

implican desde la limpieza de los soportes.

Diseno de las bovedas
de la Fundacioén para la
conservacion del

patrimonio.

Por ejemplo, en los soportes de video analdgico, esta el proceso
de limpieza externa, que implica la toma de fotografias de los

soportes, para la captura de toda la informacion que han tenido a

El proceso de limpieza
externa de la

documentacion
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lo largo del tiempo incluyendo informacion que sea revisable,
stickers o papeles adicionales que se les incorpora a los casets
para registrar informacion especifica de los contenidos

audiovisuales que se han alojado en estos soportes.

El proceso de limpieza externa arranca por la toma de fotografias
y luego continua con el retiro completo de todos esos materiales
gue no son propios al caset, esto se hace porque estos casetes
llevan almacenados mucho tiempo y cada elemento tiene un
potencial de agente contaminante que le son propios, el papel por
ejemplo es susceptible de la generacion de hongos, que se
complementan con agentes contaminantes que tienen por
ejemplo los pegamentos y adhesivos que utilizan los labelas, para
adherirse a la parte externa del casete, esto genera algo que se
denomina la contaminacion cruzada, el cual es un proceso de
contaminacion que se genera a partir del papel que no es un
material propio del casete de video y que se pega a las cintas de
video, haciendo que se afecte la posibilidad de reproduccién de la

cinta.

Por lo tanto, lo primero que hay que hacer es dejar el casete
totalmente limpia por la parte externa, una vez que se le retira

todos los elementos, se limpia entre otros con alcohol isopropilico

Desarrollo del proceso

de limpieza externa
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y con esencia de eucalipto que preserva los elementos
esceépticos del alcohol un poco mas en el tiempo, debido a que
cuando se aplica, el alcohol tiene unos efectos de limpieza cortos
debido a que se evapora, entonces con el eucalipto se garantiza

que sea mas duradero el efecto de limpieza

Una vez que se culmina este proceso de limpieza al caset se le
pone un Cadigo de barra, y toda la informacién que estaba
registrada en los elementos externos se registran en una base de
datos que esta asociada a los cddigos de barra de los casetes, y
al final todo el control de informacién se realiza mediante bases
de datos, el casete se libra de todos sus elementos externos y de
esta forma se garantiza un proceso de preservacion de largo
plazo. Y con esto podemos decir que hace parte de las buenas
practicas que, en materia de las practicas de conservacion
documental, se manejan en los archivos audiovisuales en el

mundo.

Limpieza con alcohol y
eucalipto de la

documentacion.

Proceso de
digitalizacion de los
metadatos del caset

analégico.

Y aca debo indicar que esta entidad no solo se encarga de los
archivos audiovisuales de sus propios acervos, sino que
prestamos estos servicios a terceros, y, por ejemplo, con todo el
estandar que acabo de mencionar por un espacio de mas de

siete afos de hacer todos nuestros procesos de limpieza externa

Servicios de la

Fundacioén en los

acervos de RTVC.
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de los soportes de los archivos audiovisuales del acervo de
RTVC, hemos intervenido para ese solo archivo, mas de 150.000
soportes audiovisuales de video especificamente. Esto da cuenta
de la experiencia que tiene la entidad para realizar este tipo de
practicas y sobre todo la confianza que genera a otras entidades

por parte de los procesos nuestros.

Para hacer procesos de preservacion tendientes a la
digitalizacion de materiales, en el caso de video, es necesario
que cada unidad de video se someta a un proceso que se llama
limpieza interna, el cual es el proceso de limpieza de la cinta,
como la cinta esta contenida dentro de un casete, lo mas
recomendable, es que se utilice maquinas de limpieza de un
formato en especifico, pues no hay una maquina de limpieza de
formato universal, por ejemplo para betacam hay una limpiadora
betacam, para umatic, una limpiadora de umatic, para VHS, una
limpiadora de VHS, es decir cada formato, tiene su propia
limpiadora, las cuales son maquinas que tienen una estructura
parecida a las reproductoras que se utilizan para cada formato,
pero estan provistas, digamos de unas bandas, que mediante un
proceso de abrasion, muy leve recogen toda la contaminacion
que esta adherida a las cintas de video, y se recogen en una

especie de tira de tela, que recoge todo el polvo o hongos de la

Preparacion del casete
en procesos de

limpieza interna
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cinta, que luego la deja limpia para meterla dentro de una
maquina reproductora, y asi evitamos que esos agentes
contaminantes se peguen a las cabezas lectoras de las maquinas

reproductoras y las terminen dafiando

Hay que aclarar que como estos son formatos en desuso,
conseguir las piezas de las maquinas no son faciles, por lo que, si
se dafia una cabeza lectora de una de las maquinas de umatic,
esa cabeza no se encuentra normalmente en Colombia, por lo
que toca salir a buscarla en el exterior en un mercado de
maquinas de segunda donde le quitan a la maquina las cabezas
lectoras y las venden para quien la necesita, es por eso por lo
que conseguir eso es muy dificil. Por eso para nosotros es tan
importante el preservar y tener los mejores ambientes de
preservacion para los materiales ademas de realizar todos los
procesos de la preservacion, incluyendo los procesos de
limpieza, antes de intervenir, como el garantizar las mejores
condiciones de operacion de esas maquinas que hacen parte de
estos procesos de digitalizacién, que como he dicho

comercialmente no se consiguen.

Una vez hecho estos procesos de limpieza de la cinta, incluye

dos recorridos completos, uno de ida y otro de vuelta, de toda la

El principal problema
de los formatos en
desuso para su
limpieza y

reproduccion.

Elementos para

asegurar la limpieza y
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cinta completa, para dejar en posicion cero, listo para digitalizacion de los
reproduccion, y luego se meten las cintas en las maquinas casetes
reproductoras, que hacen parte de las unidades de digitalizacién,
cada unidad de digitalizacion esta compuesta por una unidad
reproductora de la unidad que se esta interviniendo, una tarjeta
capturadora, un computador que sirva de monitor y puente entre
la informacién analégica a digital, y unidades de control como
monitores forma de onda, vetoscopios que lo que hacen es
garantizar la estandarizacion de condiciones de luminancia y

promancia para los espacios de soporte analdgico y soporte

digital.

Toda esta informacion del material digitalizado, se guarda en Relacién entre calidad
discos duros, nosotros trabajamos con estandares y gananciay los
internacionales, y el estandar internacional para material de mejores soportes para
digitalizacion de soporte analdgico, piden ser en la mas alta digitalizar.

calidad disponible, el cual es cédigo o cédec prores 422 HQ, este
codec es el que permite la mejor relacion en los archivos de
salida en archivos digitales, que provienen de archivos
analdgicos, hay codecs que son mas altos, pero no hay una
ganancia en términos de calidad al generar un proceso de
digitalizacion, es por eso que se recomienda el estandar 422hq, y

por estandar internacional nosotros generamos dos archivos uno
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en alta calidad que es este prores que digamos es como el
master de preservacioén digital y a partir de ese, se genera un
archivo en baja el codec h264 en contenedor, es de muy baja
calidad, de gran comprension, y se usa para publicaciones en
redes sociales, en internet donde se necesita archivos de baja
calidad o que pesen poco para ser reproducidos facilmente, y

sirve también como elemento de visualizacion del material.

Y el estandar que trabajamos nosotros incluye algo que no es
muy comun en cintas analdgicas que es un proceso de control de
calidad, generado a través de un software especializado de
control de calidad, para el caso de nosotros es el software de
virchaker, que basicamente para nosotros se conoce como el
control de calidad asistido en los procesos de digitalizacién, y es
que no todas las entidades que realizan digitalizacion utilizan el
sistema de control asistido, nosotros si porque de esa forma
garantizamos las mejores condiciones de digitalizacion para
nuestros acervos o los de los clientes que eventualmente

necesitan esos procesos de digitalizacion.

Software Virchaker

como control de

calidad

También resulta importante sefialar que nosotros, realizamos
todos los procesos de conservacion y preservacion con una

visidon de archivo patrimonial, es decir, todos los procesos estan

La preservacion y

conservacion con
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orientados a garantizar que existan digamos las mejores
condiciones de almacenamiento y preservacion digital, porque
ese material debe ser dispuesto para ser consultado por las
nuevas generaciones, esto implica que en el caso de la
digitalizacion, siempre deben estar orientados a que el master

tenga la calidad mas alta.

vision de archivo

patrimonial.

Y hago esta aclaracion porque, puede llegar la situacion de que
ustedes encuentren en el mercado otras entidades que hagan
proceso de digitalizacion, pero la digitalizacion tiene dos
elementos que deben ser analizados de forma conjunta: 1 es la
calidad de salida y el otro son las necesidades de
almacenamiento de los archivos digitales, un archivo entre mayor
calidad tiene, pues mayor sera el peso y eso se ve reflejado en
los costos asociados al almacenamiento posterior a la

digitalizacion.

Los elementos de la
digitalizacion para

tener en cuenta.

Si tu digitalizas un solo archivo no hay problema, pero si
digitalizas mil, o digitalizar un millén de soportes, pues
evidentemente el almacenamiento que se requiere para guardar
el resultado de esa digitalizacién cada vez es mayor y aca les
hago como una analogia para digitalizar mas o menos diez mil

registros en alta calidad o diez mil audiovisuales, se puede

Relacién entre volumen
digitalizado con costos

de almacenamiento
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digamos generar archivos que puede llegar a pesar 1 petabyte de
informacion, en diez mil soportes. Pero si ustedes digitalizan esa
misma cantidad de informacion en baja calidad facilmente la

pueden tener en algo que pese menos de 100 GB.

Entonces obviamente la diferencia en costos es grandisima, no
es lo mismo que tengas un sistema de almacenamiento y gestion
de informacién para un peta que uno para 100 GB, por lo que la
mayoria lo que hace es pensar en los costos finales, nosotros
digamos que si bien es cierto que tenemos en consideracion los
costos finales, tenemos como prioridad, la calidad de la
digitalizacion, porque lo que pretendemos es que estas imagenes
sean utilizadas posteriormente y entre mas baja calidad se tenga,
pues evidentemente, cada vez los dispositivos y las formas de
reproduccion audiovisual exigen, unos termino de calidad,

minimos para poder incorporar esa imagenes de archivo.

Una persona que haga una produccién audiovisual hoy para
proyectar en pantalla gigante o en salas de cine, no puede utilizar
un archivo h264, que es el de mayor compresion, porque la
imagen de la pantalla grande se va a ver pixelada y la unica
forma es tener una calidad alta, pero eso solo es posible si la

digitalizacion se ha hecho en alta calidad.

La divulgacion y
relacion de calidad de

digitalizacion
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Y bueno es que me detuve en esta parte para que quede claro
que las buenas practicas estan orientadas a digitalizar, en alta
calidad independientemente de los costos que eso conlleva, tanto
para el proceso de digitalizacién, como el proceso de
almacenamiento posterior, eso debe ser super importante y super
caro y se esta pensando en que lo que quiere es una
preservacion de tipo patrimonial. Es decir que estos materiales

puedan ser accedidos por los usuarios en futuras generaciones.

Las buenas practicas
orientadas a digitalizar

en alta calidad.

La catalogacion, hace parte de los procesos de conservacion, aca
hemos llegado a la parte de digitalizacion y de obtener un archivo
que pueda ser accedido y tenga las mejores condiciones hacia
adelante. Hay dos elementos y que ambos tienen mucha
relevancia uno de ellos es el proceso de catalogacion y el otro

tiene que ver en materia de analisis de derecho de autor.

Hablaré primero de la catalogacion, esta orientada, a tener varios
niveles de informaciones asociada a: los procesos técnicos que
se han surtido para llevar ese material a formato digital y segundo
la descripcidn de contenidos que tiene el material audiovisual. En
el caso de la catalogacién, la fundacion trabaja también con
estandares internacionales, de hecho, nuestro proceso de

catalogacion, que puede ser consultado, a través de la pagina

La catalogacion y el
analisis de derechos de

autor

La catalogacion dentro

de la FPFC

82




web de la entidad, esta soportada en una plataforma que se llama

COAH, esta plataforma esta disefiada bajo el estandar MARK 21

El estandar MARC21.Como ustedes ahi si deben saber mucho
mejor que yo. Es un estandar internacional que fue disefiado por
la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos y que
establece, unos parametros tanto de campos como subcampos y
que a través de una estandarizacion permiten la comunicacion de
datos entre archivos, en este caso las bibliotecas del mundo, se
estima que cerca del 95% de las bibliotecas en el mundo utilizan

ese estandar MARC 21 para el intercambio de informacion.

Entonces, por eso resulta importantisimo que los procesos de
catalogacion se realicen sobre una plataforma disefiada bajo ese
estandar porque permite intercambiar informacién en cualquier
momento. Nosotros utilizamos la plataforma MARC 21 no solo
para manejar nuestros acervos, sino también los de nuestros
clientes. Nuestros clientes incluyen no solo insisto, el tema de
RTVC, si al que le digo que ya le he digitalizado mas de 150.000
unidades, sino por ejemplo también la Cinemateca Bogota. La
Cinemateca Bogota tiene un acervo mucho mas pequefio que no
tiene tanto presupuesto, pero digamos que su actividad implica
que evidentemente todo ese acervo puede estar dispuesto para

consulta y uso por parte de los usuarios.

El estandar MARC21
como referente para
realizar procesos de

catalogacion

El estandar MARC21
para la
interoperabilidad de la
informacioén y uso en

los clientes de la FPF

83




La Cinemateca tiene un archivo que se llama La beca, que es
como la biblioteca especializada en materiales audiovisuales. La
biblioteca tiene una hora de atencion, es un centro de
documentacion y biblioteca que tiene tanto elementos
audiovisuales como elementos bibliograficos asociados a esos
audiovisuales. Tiene carteles, tiene libros y revistas
especializadas, tiene una serie de elementos que estan,

debidamente catalogados en la base de datos de la Vega.

Nosotros aca también tenemos elementos catalogados en el COA
y tenemos catalogo bibliografico de unidades que estan

asociadas a ese tema de la cinematografia colombiana.

Los archivos de La
cinematecay la
biblioteca

audiovisuales.

Entonces, digamos que para no hacer mas larga la explicacion, lo
que alli es importante establecer es que la catalogacion tiene
varios niveles. Existe un nivel basico que se define, digamos, a
través de las fichas de catalogacion de las fichas técnicas de
catalogacion. Alli se establecen, digamos, los campos minimos y
los tipos de informacién que pueden contener estos campos. Sin
embargo, hay materiales audiovisuales que eventualmente, por
su importancia historica, por la importancia cinematografica, por
los hechos que eventualmente pueden tener registrado, requieren

unos niveles mas avanzados de catalogacion, niveles que lleguen

Fichas de catalogacion
para determinar niveles

de catalogacion.
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a un mayor nivel de descripcion o de los que de los contenidos o
de la importancia del audiovisual en la historia cinematografica

colombiana.

Entonces un segundo nivel de catalogacion. Requiere procesos
de investigacidon que estan asociados, por ejemplo, a los premios
qgue ha obtenido un determinado audiovisual a la participacion
qgue ha tenido en ese audiovisual determinado personaje, bien
sea en la parte de actuacion o en la parte de produccion que
eventualmente requieran ser sefialados y que estos procesos
requieren una investigacion mucho mas amplia de lo que uno
puede observar directamente en las imagenes del audiovisual. O
puede requerir, por ejemplo, en el caso de materiales generados
por comunidades étnicas e indigenas, la traduccion de las
lenguas propias de estas comunidades o el registro en la lengua
propia de estas comunidades, porque también puede darse.
Entonces, digamos que este tipo de registros y catalogo grafico

requieren un nivel de especializacion mucho mayor.

Hay también documentos audiovisuales referidos a temas muy
especificos. Por ejemplo, hay registros de operaciones de
corazon abierto en donde quien puede hacer el registro, catalogo
grafico de ese material, pues es un médico o una persona

especializada en el area que eventualmente pueda hacer la

EL segundo nivel de
catalogacion y algunos
ejemplos de
caracteristicas para

tener en cuenta.
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descripcion técnica de los contenidos que se tienen en esos

registros audiovisuales.

Relacion entre nivel de

Entonces el nivel de especializacion de la catalogacion depende
especializacion y nivel

necesariamente del lado de descripcion técnica que ustedes le
de catalogacion.
quieran dar al material o que requiera el material para poder ser
accedido, entre mayor sea la explicacién, o mayor complejidad

tenga el proceso de generacion de informacion alrededor de ese
audiovisual, va a tener un nivel de catalogacion mucho mas alto

especializado, y podemos llegar al nivel que se requiera el

material para poder ser accedido.

Por eso les hago la aclaracién. Nosotros podemos tener cerca de, | Cantidad de fichas de
en este momento, 50.000 fichas catalograficas en nuestro acervo | catalogacion con el que
de nivel basico, porque no todos tenemos catalogado todo el cuenta la FPFC

acervo. Pero a nivel especializado estoy seguro de que no deben
ser mas de 10.000. Y yo les comenté al principio que tenemos
mas de 250.000 unidades en el acervo, eso puede dar una
dimension del trabajo que implica el hacer o el diligenciar este

tipo de elementos.
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Y hay que tener en cuenta que esta entidad, fue creada en 1986,
es decir, tenemos mas de 36 afos de operacion. Sin embargo,
solamente, todos estos elementos requieren un nivel de recursos
importantisimo, y pues esta entidad no tiene, fuentes
permanentes de recursos, nosotros no tenemos un presupuesto
estatal que diga esto es para financiar la operacion, siempre
tenemos que hacer consecucion de recursos mediante gestion
propia, y generalmente la gestion esta orientada a la venta de
servicios a terceros que estan asociados a todos los procesos de

conservacion y preservacion.

Y también hacemos venta de imagenes, de archivos. Entonces,
digamos que alli lo que hace es que en la medida en que existan
recursos, pues se destinan a la operacion y a ir acrecentando,

estas bases de datos.

Pero los recursos mas importantes digamos que estan orientados
especialmente al almacenamiento en condiciones técnicas de los
materiales, que son costos que no podemos dejar ya. Me explico,
yo puedo dejar de catalogar un afo y digamos que lo unico que

pasa es que va a darse en la tarea, pero no puedo dejar de tener

los materiales un afio en la béveda, por qué se fregaron.

Problemas
presupuestales de la

Fundacion

Forma de financiarse
de la FPFC mediante

venta de imagenes.

Recursos orientados al

almacenamiento.

87




Entonces digamos que un poco, el tema es que con base en los
recursos que se consiguen anualmente, existe como una
planeacion directiva para mirar como se optimiza los recursos
gue se consiguen. Y a partir de esa planeacion se hace una
propuesta a la Asamblea de Fundadores, que es el maximo
organo de la entidad, para hacer una reinversion, digamos, de
recursos conseguidos en vigencias anteriores que pretendan, en

garantizar esas conservas de conservacion y preservacion.

Ahorita les voy a hablar un poquito mas de todo lo que tiene que
ver con divulgacién y lo que estamos haciendo en materia filmica.
Ya que les hable primero el audiovisual, porque lo mas inmediato,
lo mas sensible, sin embargo, alli, solo para que me entiendan el
orden de magnitud de lo que estamos hablando. Hacer la
digitalizacion de video, de una cinta de video nos puede valer
entre 150 y 300.000 pesos por unidad. Esa unidad digamos que

puede manejar mas o menos 90 minutos.

Si hacemos el mismo proceso. Es decir, un registro, una
digitalizacién de alta calidad para una cinta filmica de 16 o 35
milimetros para llevarlo a una calidad 2K que obviamente es muy
superior al prores del que les estoy hablando para video, porque

esa si es la maxima calidad que permite una cinta filmica es

La directiva como toma
de decisiones para

optimizar recursos

Costos aproximados de

la digitalizacion

Costos de
digitalizacion de

calidad 2Ky 4K
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llevarlo, digamos, a 4K, facilmente nos puede valer entre 80 y 150
millones de pesos por pelicula, es decir, cada 90 minutos de

registros filmicos.

Entonces la diferencia entre 300.000 pesos y 150 millones de
pesos. Hace que, efectivamente, los procesos de digitalizacion de
materiales filmicos sean mucho mas lentos. Nosotros estamos al
afno gestionando con recursos propios cerca de cuatro o cinco
peliculas de la filmografia nacional. Pero lo que decia, tenemos
mas de 150k soportes filmicos aca, eso obviamente la tarea para
aca de llegar a la digitalizacion de todos esos soportes va a tomar
un tiempo bastante largo, hoy nosotros tenemos menos del 5%
de todos los materiales filmicos restaurados digitalmente y a eso
hay que anadirle que la tecnologia de digitalizaciéon cada vez va

avanzando de forma mucho mas rapida.

Hasta hace 10 o 15 afios el mayor estandar de calidad de
digitalizacién estaba en SD o HD vy la situacién o los escasos
recursos que se manejaban en ese momento trabajo procesos de
digitalizacién en SD y HD para materiales filmicos. Como les
decia la digitalizacidn hoy en dia permite llegar hasta 4k desde
soportes filmicos entonces no es posible nunca generar una

mejor calidad desde un archivo digital. Es decir, se digitaliza en

Diferentes calidades
que se manejaban, e
importancia de
resguardar los

soportes originales.
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alta y esa digitalizacion se convierte automaticamente en el
master. Pero si se requiere una calidad mas alta que utilice una
calidad posterior, obligatoriamente necesitan realizar nuevamente
el proceso de digitalizacion desde los soportes filmicos, por eso
es por lo que es absolutamente necesario guardarlos y
conservarlos en las bovedas lo mejor posible, porque siempre
que la tecnologia permita una mejor digitalizacion, hay que

hacerlos desde estos soportes

Lo que queria sefalar con esto es que si hoy queremos tener la Realizar nuevamente

mejor calidad digital de esos soportes que se digitalizaron en los procesos de
tiempos anteriores hay que volver hacer un proceso de digitalizacion para
digitalizacion, es decir hay que volver a pagar esos 80 millones digitalizar en calidades

de pesos que vale ese proceso, esto hace que siempre se tenga | mas altas.
que pensar en que materiales de soporte filmico hay que
intervenir para cada momento, y que lo que creemos que tiene la

mejor calidad digital, hay que volverlo a digitalizar nuevamente.

Es importante tenerlo en cuenta, ya que cuando hablamos de Las mejores practicas
buenas practicas, se encuentra que las mejores practicas son son subjetivas al punto
subjetivas y dependen del criterio y del enfoque que manejan en | de vista del archivo y
el archivo audiovisual que es custodia de esos acervos, para su director de turno

algunos archivos es importante digitalizar todo sin importar
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cuanto se demore, o también se puede dar el caso que empiezo
a digitalizar en calidad SD, pero en algun punto llegé a 2k, lo que
hace que tenga calidades diferentes en digitalizacion, pero
también en diferentes materiales, para otros archivos es muy
importante identificar las joyas de su filmografia y lo que hacen es
priorizar procesos de digitalizacion de los mismos materiales en
diferentes momentos tratando de priorizar que esos materiales
siempre estan en la calidad mas alta posible asegurando que los

usuarios puedan acceder a los mismos.

Todos estos criterios son validos y todo depende del enfoque que
tenga cada archivo y cada administracién de archivo por ejemplo,
ya que cuando cambia el director de archivo puede que el nuevo
director de archivo tenga un enfoque diferente y ese enfoque se
refleja en los procesos de preservacion y conservacion que le
imprimen al acervo que custodia, y esto es clave para entender
las dinamicas de cada archivo, por los costos que maneja, pues
priorizan cosas diferentes y todos los criterios son basicos
siempre y cuando la memoria de cada archivo se mantenga y se

pueda disponer al publico.

Dicho esto, ya podemos pasar al siguiente nivel, ya dijimos que

los archivos se limpian, y ahora ya se digitalizaron, se

La divulgacion.
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catalogaron y a partir de la catalogacion se tienen las
herramientas para disponerlos, para su consulta al publico, todos

los archivos son de consulta.

Excepto los que por su contenido eventualmente tenga alguna
restriccion de orden judicial especialmente digamos las imagenes
provenientes de noticieros en las épocas de la violencia en
Colombia, pueden guardar imagenes sensibles incluso pueden
llegar a ser objeto de requerimiento judiciales, porque hay
muchos caso que aun continuan abierto como la toma del palacio
de justicia o la tragedia de armero que fueron momentos icénicos
de la historia colombiana, y hubieron muchos productos
audiovisuales de la historia colombiana pero no todos fueron
dado a conocer, especialmente mediante los noticieros de la
época. Este tipo de documentos que se tienen, en algunos casos
las autoridades judiciales mandan una orden de restriccion para
gue no sean de acceso publico, sino que se entregue a ellos
mientras son materia de investigacion, salvo esas ordenes
especificas el resto de los materiales, la idea es ponerlos a

consulta.

Restricciones para la
divulgacion de obras
audiovisuales por parte

de ordenes judiciales.

Sin embargo hay viene un tercer elemento que plantee ahorita y

es el tema de derechos de autor, y resulta que el acceso de los

Los derechos de autor
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materiales no se puede dar a todo el mundo asi los archivos
audiovisuales tengan digitalizados todos los materiales y es
porque la legislacion actual tanto en Colombia como en el mundo,
establece que la unica persona que puede autorizar el acceso a
los documentos audiovisuales que son considerados obras
audiovisuales, son los titulares de los derechos patrimoniales de

autor.

En los materiales mas viejitos generalmente no tienen
documentos que soporten quienes son los titulares que tienen los
derechos patrimoniales, de hecho muchos lo unico que existe son
los registro audiovisuales y en algunos casos creditos, entonces
la ley que dice, en especial la ley 23 de 1982 que es la que
regula todo el tema de derechos de autor en Colombia y sus
decretos reglamentarios por supuesto, establecieron que se
presume en cabeza del productor la titularidad de los derechos de
autor, entonces cuando uno no tiene papeles que soporten quien
es el titular de una obra audiovisual, lo que tiene que hacer es
remitirse a los créditos de la pelicula y establecer quien figura alli
como productor y a esa persona que figura como productor se le
pide permiso para acceder al material y posteriormente
proyectarlo en un exhibicion, lo que se conoce como exhibicion

publica de pre en salas de cine o para poder coger un fragmento

Inconvenientes con
obras audiovisuales

antiguas.

Ley 23 de 1982

Solicitar permisos para
acceder a la obra

audiovisual.
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e incorporarlo en una nueva obra audiovisual o para poder coger
un fragmento y transformarlo, entre otros, siempre es necesario
contar con una licencia de uso o con un autorizacion expedida

por el titular de los derechos patrimoniales de autor

47:40

Esta explicacion la hago porque evidentemente podemos tener
cerca de 250.000 soportes audiovisuales y de esos puede que
solo 15.000 registros se encuentren digitalizados, pero no son
esos 15.000 registros a los que nosotros podemos dar acceso
ilimitado, debido a que hay algunos materiales de los cuales se
ha hecho un proceso digitalizacion, pero no se cuenta con la
autorizacion de los titulares de derecho patrimoniales,
unicamente hemos digitalizado los materiales en virtud de una
limitacion o excepcién que esta definida en la ley 23 para los
archivos audiovisuales que dice que si un material esta en riesgo
de pérdida el archivo audiovisual sin autorizacion del titular puede
llegar a digitalizar el material y guardar una copia digital para
garantizar que el material no se pierda eso hace parte de las
mejores o buenas practicas de los archivos audiovisuales que
uno digitaliza pero no con el fin de comercializar imagenes, sino

con el de que esas imagenes no se pierdan porque el soporte

Inconvenientes para
poder digitalizar que
tiene la FPFC en
relacion con la
autorizacion de
derechos

patrimoniales.
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analdgico que las contiene esta en franco deterioro sin embargo
insisto no era posible hacer uso alguno de estas imagenes

porque no se cuenta con los derechos patrimoniales.

En Colombia y en el mundo existen algo llamado las obras
huérfanas que son aquellas obras audiovisuales en donde no es
posible identificar el titular de los derechos patrimoniales de autor
o aun habiendo identificado no es posible contactarlo, por su
fallecimiento o sus descendientes no estan interesados en hacer
ejercicio de los derechos patrimoniales de la obra y nadie da
autorizaciéon de uso, y sin la autorizacion del titular no es posible
hacer algun uso de las obras audiovisuales. La ley en este
momento en 2018, mediante una legislacion especifica que hizo
el congreso género normativas como la 1915 de 2018, es una ley
que habla de las obras huérfanas y dice que para hacer uso de
obras huérfanas es necesario hacer uso de la debida diligencia

de investigacion de los titulares de derechos patrimoniales.

Las obras huérfanas

Ley 1915 de 2018

Hasta aqui ya les comente un poco de las tematicas generales, y
en materia de buenas practicas de un archivo audiovisual es
necesario que se analice siempre esa titularidad de derechos

patrimoniales, hay muchas personas que pueden llegar a tener

El riesgo juridico como
consecuencia de no
tener en cuenta la

titularidad patrimonial.

95




archivos audiovisuales y que no le prestan ningun tipo de
atencion al tema de titularidad de derecho que asuman lo que se
conoce como el riesgo juridico, es decir que el titular de derecho
vea como Yo utilice la obra y venga y me demande para requerir
el pago o digamos las subsanaciones econdmicas de esos

derechos patrimoniales.

En el caso de un archivo audiovisual como el nuestro, nosotros
por politica antes de conceder uso a una obra audiovisual
tenemos que hacer el analisis del derecho de autor y si el analisis
no me dice que tenga la autorizacion, yo ya no le puedo facilitar
ese material a un tercero y hay que tener en cuenta los derechos
patrimoniales son mucho mas complejos debido a que en el caso
de obras patrimoniales audiovisuales, es decir de obras viejitas
antes del 82, no era comun que los productores o directores le
prestaran atencién a los temas de derechos de autor por ejemplo
de las canciones que se incorporan en audiovisual, cuando el
audiovisual involucra la incorporacién de musica. Entonces en
ese momento no era importante y no habia nadie que persiguiera
el hecho que si alguien iba a usar una obra musical pagara los

derechos de sincronizacion.

Hoy en dia, cuando ustedes van a hacer un proceso de

digitalizacion, es un proceso algo asi como una nueva vida para

Inconvenientes con
obras viejas al no tener
en cuenta la titularidad

patrimonial.
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la obra audiovisual, y como se cambia el entorno analdgico a un
entorno digital, es necesario o se causan los nuevos derechos de

sincronizacion.

Nosotros hemos tenido casos por ejemplo en donde obras
audiovisuales muy reconocidas las queremos digitalizar, pero
tiene musica incorporada, entonces al tener musica incorporada
tenemos que llegar a las sociedades de gestidon colectiva que
manejan ese tema de la musica y decirles vamos a digitalizar la
obra audiovisual X, necesitamos que nos autoricen la
incorporacion de esa musica en la nueva version digital. Y lo que
nos dicen es no hay ningun problema si me pagan, y si me paga
dos cosas; la sincronizacion en la nueva version digital y lo que
llaman el pecado original, es decir los derechos que no se
pagaron en su momento por parte del director de la obra original

que se generd en formato analdgico

Un archivo audiovisual como el nuestro se ve expuesto no solo a
la necesidad de digitalizacion sino también a la necesidad de
analisis integral de la obra para saber digamos que procedimiento
y que no en determinado momento y hemos tenido bloqueos de
parte de las entidades de gestion colectiva, porque en algunos
casos piden unos valores exorbitantes, por la sincronizacion de

musica.

La necesidad de
conseguir los derechos

de sincronizacion

Ejemplo de situacion
de problemas con
derechos de
sincronizaciéony el
pecado original en la

FPFC
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Un ejemplo es que en algun momento intentamos restaurar una
obra muy importante colombiana que tenia incluida unas
canciones de Pink Floyd en su trama, la cual su titularidad hoy en
dia le pertenece a Sony music, y cuando nosotros fuimos a Sony
music y dijimos “oiga hay una obra colombiana muy importante
que estamos interesados en restaurar pero tiene una cancién de
Pink Floyd” y ni era una cancion completa eran como 15
segundos de la cancién y le dijimos a Sony que necesitdbamos
restaurar la pelicula incluyendo esos 15 segundos de la cancion,
lo que nos respondieron fue que nos cobrara 10 mil ddlares por
cada segundo de la cancion que sincroniza, porque ustedes no
pagaron o no ustedes sino el director colombiano que hizo la obra
en su momento los derechos de sincronizacion, asi que les cobro
la sincronizacién en la version digital y el pecado original lo que

nos lleva a 10 mil dolares por cada segundo.

Como la obra era tan importante tuvimos que acceder y se cortd
a 10 segundos los 15 segundos, y el corte no se dio por que la
fundacién tenga un capricho, sino porque nos tocé acudir al
director y al productor de la obra original, pedirle autorizacion
para hacer una edicién de esa parte de la obra audiovisual que
garantizara que no se cambia el concepto, porque ojo el titular de

los derechos patrimoniales es el productor, pero el titular de los

Obligacioén de la FPFC
en realizar analisis

integrales de las obras.

Ejemplo de un
problema con derechos
de sincronizacion con
Sony Music y musica

de Pink Floyd.
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derechos monares es el director el creador de |la obra y siempre
se tiene que contar los la autorizacion de los dos para hacer un
cambio como el que les estoy hablando, es decir cortar un
pedacito de la obra que tenia 15 segundos de la cancién de Pink
Floyd pasarlo a 10 segundos, eso cambia el concepto de la obra
o puede llegar a cambiarla y si se necesita la autorizacion la
autorizacién del director y por parte del productor que obviamente
es el titular de los derechos, tuvimos que hacer o gestionar la
titularidad para que se diera la incorporacion de esta nueva

version de la obra digital.

Todo el careto se los hecho para saber que ese chistecito, solo
ese para incorporar 10 segundos de una cancion nos costo
100.000 dolares, y esa obra audiovisual, tenia muchas mas
canciones, por supuesto tocé tomar decisiones de tipo conceptual
con el director para tratar de cambiar en la version digital la
musica que tenia referenciada en su momento la pelicula original,
porque era imposible pagar ese mundo de plata, por todas las
canciones que estaban incorporadas y en algunos casos lo que
toco fue suavizar la musica para que se confundiera con el ruido
del ambiente y se pudiera garantizar que se podia hacer la

restauracion de las imagenes de la pelicula sin afectar los

Solicitud de derecho de
titularidad al productor
y director para editar la

cinta.

La toma de decisiones
de tipo conceptual para
editar la cinta y poder

cambiarla en digital.
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derechos patrimoniales de autor de la musica incorporada en el

audiovisual.

Como se han dado cuenta son una serie de decisiones muy
complejas que tienen implicaciones de tipo econdmico y que las
buenas practicas en materia de digitalizacion obliga a que se
haga un analisis de la conveniencia y oportunidad de restaurar
una obra audiovisual que tiene una importancia muy alta desde la
perspectiva de la historia cinematografica en Colombia, entonces
todo esta informacién se las doy porque, quiero que se analice
hay es que efectivamente las buenas practicas obligan a que las
entidades responsables hagan unos analisis muy detallados y
sobre todo tratan de subsanar situaciones asociadas a la

produccion de las obras originales.

hace muchos afios que no tuvieron en cuenta por
desconocimiento o simplemente porque realmente a los
productores o directores no les parecioé tan importante tener en
cuenta un detalle como los derechos patrimoniales de autor de

las obras incorporadas a esa obra audiovisual.

Un analisis de
conveniencia y
oportunidad para
restaurar obras de gran

importancia.

Y es que es importante tener en cuenta que es una obra

audiovisual, porque la ley 23 de 82, establece unas condiciones

Condiciones de obra

audiovisual y diferencia
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muy claras para definir la obra audiovisual, dice que tiene que ser
una obra original, bueno hay se van a encontrar las tres
caracteristicas especificas de lo que puede ser considerado una
obra audiovisual. Y es que en nuestro archivo podemos tener,
obras audiovisuales o registros audiovisuales, en el caso de
noticieros, por ejemplo el noticiero simplemente esta contando
una noticia, el contar la noticia o la presentacién de la noticia no
se considera en si como una obra audiovisual, sin embargo si el
contar la noticia implica un proceso de investigacion y la
impresion del criterio periodistico de la persona que realiza la
investigacion, casos como septimo dia o el rastro donde ellos
hacen una investigacion y van contando la noticia desde la
perspectiva del periodista, esos si son obras audiovisuales, son
obras periodisticas que tienen impresas el sello de quienes estan

ejecutando la nota.

Es necesario tener la identificacion porque, por ejemplo, una
investigacion como las del rastro, si son obras audiovisuales y
son susceptibles de ser protegidas por los derechos patrimoniales
de autor, pero la noticia que te cuentan en el noticiero, digamos,
del bloqueo que hubo en Transmilenio hoy, pues no tiene una

investigacion profunda, sino simplemente hacen el relato de un

con el registro

audiovisual.

Ejemplos entre obray

registro audiovisual.
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hecho noticioso y esa noticia como tal no es susceptible de la
proteccion en materia de derechos de autor.

Sin embargo, si hay otros elementos como la disposicion de la
senal radiofénica por la que se distribuya, que es un derecho
conexo, y ahi, en ese caso, ese derecho le corresponde al
noticiero que emite la nota y si eventualmente se causa un
derecho, hay que pagarle al noticiero, es el derecho por utilizar,
una nota que fue radiodifundida por su, frecuencia y no un
derecho patrimonial y autores, es importante hacer un analisis
detallado de qué tipo de imagenes son las que se requieren
licencia, porque cada caso es diferente. Cada obra audiovisual
debe ser analizada, digamos, por separado cada vez que se va a
hacer, una posibilidad de venta de imagenes para reutilizacioén de

estas o para exhibicidn publica, o para lo que se requiere.

Derecho conexo
corresponde al

noticiero.

Entonces todo esto se debe hacer desde las buenas practicas de
un archivo audiovisual. Alguien que no sea digamos responsable
con el tema, simplemente te digitaliza una imagen y se vende la
digitalizacion. Pero el riesgo juridico de la reutilizacion de esa
imagen lo asume quien digamos, vaya a utilizar la evidencia en
comunicacion publica o en la sincronizacion en una nueva obra

audiovisual.

Inconvenientes del
riesgo juridico por
parte del que utilice el

archivo digitalizado.

102




Eso digamos, quiero enfatizar porque evidentemente los archivos
audiovisuales como el de seinal memoria, que es el caso de
RTVC, o como el nuestro tienen que hacer ese tipo de analisis
antes de dar acceso a las imagenes a cualquier usuario,
independientemente de que las imagenes estén o no
digitalizadas. Entonces, eso es parte de las buenas practicas que

los archivos audiovisuales deben tener.

RTVC vy la FPFC
cuentan con ese tipo

de analisis integral.

Hay un tema complementario que ustedes querian consultar, que
es el de la divulgacion, y ya les hablé de la preservacion y de
como hacemos todos los procesos de preservacion y
conservacion audiovisual, pero un componente muy importante
tiene que ver con la divulgacion. La divulgacion es basicamente,
digitalizado de materiales, como disponerlos al publico, la
Fundacion obviamente, previo analisis de derechos de autor y
sabiendo que podemos comunicar publicamente las imagenes,
ha hecho procesos que tienen que ver con: la participacion en
ferias y festivales audiovisuales, se llevan muestras audiovisuales
de los materiales restaurados de forma gratuita, que ademas
digamos normalmente se muestran en regiones dando acceso,
en archivos regionales que normalmente no van a tener esa

posibilidad.

Ejemplos de
divulgacion que realiza
la FPFC a las

comunidades.
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Entonces, cuando nosotros vamos a una feria o un festival que
hacemos, normalmente hacemos seleccion de imagenes de
archivo que estan relacionadas con la region a la que pertenece
el archivo audiovisual. Entonces, por ejemplo, en un festival
como el festival Verde de Barichara Santander llevamos
imagenes que correspondan a los Santanderes, incluso a
Boyaca, el que tengan que ver con procesos de ecoldgicos o
pues que reflejen tanto la esencia del festival como la
identificacion de la region especifica en la que se realiza las ferias

y festivales.

Ejemplo en ferias o

eventos.

El segundo tema de divulgacion importante que manejamos
nosotros, es un programa que se llama memoria activa, es un
programa, que es propio de la Fundacion Patrimonio Filmico
colombiano, en donde nosotros lo que hacemos es a partir de los
archivos digitalizados, generamos un proceso de socializacion
que esta precedido de un conversatorio especializado, es decir.
Personas expertas tanto en el audiovisual como en las imagenes
que desarrolla, tienen una charla previa que contextualiza el
publico objetivo y que le habla de las condiciones de produccion,
de las caracteristicas, del equipo técnico que se utilizaba en la

época para la produccién del audiovisual, del contexto historico

Programa de memoria
activa como
socializacion de la
divulgacion de
archivos digitalizados

propios de la FPFC.
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en el que se produce el audiovisual. Y, en fin. De muchos
elementos asociados a la produccion o a la divulgacion de la

misma época de la misma obra en su época.

En los conversatorios nosotros procuramos que haya profesores
gue son, pues digamos los estudiosos del tema, pero también
directores o personal técnico que haya participado en la obra. Y
qué cuenta, obviamente como era antes y el como es ahora esa
produccion audiovisual. Y que contextualiza el publico objetivo
que normalmente son cinéfilos, estudiantes de cine, docentes,
universitarios y personas que tienen que ver con el entorno
audiovisual en Colombia sobre sistemas. Entonces digamos que
se hace un proceso de formacion de publicos alrededor de las

obras audiovisuales restauradas.

Personas que

participan en los
conversatorios y
contextualizan al

publico.

Ademas de memoria activa, nosotros también tenemos, un canal
de YouTube en donde publicamos digamos todas las
producciones audiovisuales con material de archivo que realiza o
a realizado la Fundacién, entonces nosotros cuando, hacemos
procesos de restauracion digital, normalmente en las imagenes
sobre las que tenemos derechos de autor las utilizamos para la

creacion de nuevas obras audiovisuales.

Canal de YouTube de la

FPFC,
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Solo para citar un ejemplo que me pueda ayudar a explicar mejor
esto, nosotros tenemos, y hemos publicado en esta pagina web
una serie documental que se llama. “Dias de noticias asi se
hicieron los telenoticieros en Colombia”. Esta serie audiovisual,
que tiene 6 capitulos, cuenta la historia de lo que fue la
produccion audiovisual de noticieros en Colombia desde el afio
1915, en donde tenemos registros filmograficos de como se
contaban las noticias en esos momentos, que se hacian a través
del cine en esa época, obviamente no existia la television y lo que
se hacian eran notas, o digamos registros filmografo.

Donde desarrollaban un tema especifico de interés para la época
y en las proyecciones audiovisuales las metian como pasan hoy
los cortos, por ejemplo, antes de una pelicula larga, Que es como
una nota, y en esa época habia mucha gente que se iba a ver
peliculas en cine, no tanto por la pelicula, sino por saber qué
estaba pasando en determinado momento, asi se contaban los
reinados, se contaban noticias politicas. De hecho, digamos que
cuando uno revisa la historia de la produccion audiovisual
encuentra que el mayor productor audiovisual en la época o
digamos el que mas pagaba producciones audiovisuales era el
Estado. ¢ Y por qué el Estado?, Porque obviamente era la forma
bonita de contar la gestion politica que hacian las diferentes

administraciones en la época. Entonces, ustedes encuentran

Ejemplo de la serie
documental “dias de
noticias, asi se hicieron
los telenoticieros en

Colombia” de la FPFC

Evolucion de las
noticias desde el Siglo

XX hasta la actualidad.
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documentales referentes a regiones que fueron producidos por la
agencia de prensa del Estado, etc. Para mostrar la cara positiva
del gobierno

Una vez hecho esa aclaracion, nosotros lo que hicimos fue coger
imagenes de noticieros, insisto desde los noticieros filmicos hasta
los noticieros actuales, y mostramos, por ejemplo, como él se
incorporo en algun momento, un narrador, una persona que
contara la noticia, antes, simplemente se mostraban imagenes,
ahorita es importante quien cuenta la noticia y como cuenta la
noticia. Se muestra también como digamos en algun momento los
presentadores de noticias eran personas absolutamente digamos
entre comillas acartonadas, que simplemente se dedican a leer
un libreto a un, contexto actual, donde el periodista practicamente
vive la noticia y se la cuenta y llegamos a un momento en donde
no solo se llega a ese periodista que te cuenta la noticia de una
forma personalizada, sino a que tu te vuelves parte de la noticia y
eres tu quien cuenta la noticia desde tu perspectiva a través de

redes sociales.

Entonces, todo ese cambio de la forma de contar noticias en
Colombia se muestra en estos en esta serie de documentales y
se hace pensando en como aprovechar imagenes de archivos de

noticieros que hemos venido digitalizando y que cuentan,

107




digamos, como la historia del pais a través de las diferentes
noticias.

Bien, pues se vuelve la forma de contar la noticia en el eje central
de esta obra audiovisual, pues digamos que la produccion
audiovisual, a través de imagenes de archivo es otra forma de

socializar el archivo.

Les hablé entonces de ferias, festivales, memoria activa,
produccion audiovisual con material de archivo y hay otro
elemento, que también se ha vuelto muy importante y es generar
clips o capsulas, de memoria audiovisual que se transmiten a
través de redes sociales y se transmiten especialmente para
conmemoraciones, celebraciones de fechas especiales a, por
ejemplo, hoy es el dia de la Panela, entonces, generalmente
buscamos como algun tipo de archivo que documente la
produccion panelera en épocas anteriores y se muestra un clip
chiquito dando pues digamos el referente de la obra audiovisual o
del material audiovisual del que se saco. Esos son elementos y
formas de socializar la memoria audiovisual.

También participamos en muestras y festivales internacionales en
virtud de la participacion en estas federaciones que les hablé al

principio que frecuentemente nos invitan a muestras

Los clips o capsulas de
memoria audiovisual
para conmemoracion,
celebraciones y fechas

especiales.
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audiovisuales en diferentes partes del mundo en donde llevamos

los archivos restaurados.

El archivo audiovisual de la Fundacion incluye algo que se llama
Archivo Histérico Cinematografico de los Acevedos. Los
Acevedos fueron una familia que, en los afos 30, 40, y 50.
Empezaron a registrar diferentes imagenes. Algunas familiares,
otras digamos de tipo social, y eran contratadas por la
Presidencia de la Republica para generar documentales como les
comentaba al principio. E hicieron un registro fotografico
biografico muy importante, que en alguin momento se le doné a
La Fundacion.

Cuando hizo parte de nuestro archivo y teniamos los derechos
patrimoniales para poder explotar la obra, empezamos un
proceso de digitalizacion de esa obra audiovisual muy importante
para Colombia. En 2016, cuando teniamos como un 80% de esa
obra audiovisual, ya digitalizada, lo postulamos como memoria
del mundo ante la UNESCO. Y ese es el primer archivo
colombiano audiovisual reconocido como memoria del mundo. Es
muy importante porque muy pocos archivos audiovisuales en el
mundo han sido reconocidos, con esta categoria, estos son como

los Oscas de los de los archivos audiovisuales, y en Colombia

El Archivo Histoérico
Cinematografico de los

Acevedos.

El archivo de los
Acevedos como
memoria del mundo

ante la UNESCO
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nosotros somos los titulares de ese primer archivo,

evidentemente.

Entonces, ahi ya creo que en términos generales conté un
poquito lo que es la conservacion, la preservacion y la
divulgacion. Vistas desde una perspectiva patrimonial que es la
de la Fundacién Patrimonio Filmico colombiano.

En Colombia, desafortunadamente, pues por lo costoso que
implica ejecutar estos procesos, realmente no todos los archivos
han avanzado tanto como nosotros. Porque obviamente ningun
archivo en Colombia, ninguno, al menos desde la perspectiva
publica, cuenta con recursos especificos para su ejecucion.
Para hacer todo este tipo de intervenciones se requieren dos

componentes importantes:

1. Es un recurso econdmico muy grande, porque la intervencion
de un solo casete de video de 60 o 90 minutos desde el proceso
de limpieza hasta el proceso, de analisis de derechos de autor,
basicamente puede ser de mas o menos entre milléon y millén

quinientos por casete.

El problema de costos
para los archivos

audiovisuales

Componentes
importantes para la
digitalizacion del

patrimonio
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Y realmente los archivos aca en Colombia no cuentan con ese
nivel de recursos, salvo los archivos privados. Creo que la

entidad que ha hecho una mejor gestion es Caracol television.

En caracol television, tiene dentro de sus buenas practicas,
procesos de digitalizacion de los soportes analdgicos, y como
ellos no tienen bodegas de almacenamiento, entonces ellos
digitalizaron el material y contrataron con la Fundacion Patrimonio
Filmico colombiano, el almacenamiento en condiciones técnicas.
Entonces ellos nos pagan a nosotros por almacenar esos
soportes.

Y ellos tienen unas condiciones de manejo del archivo digital que
implica, obviamente que ya hicieron unos procesos de
catalogacion y que tienen a disposicion, la informacion para poder
hacer comercializacién de ese archivo. La mayoria de la
digitalizacion la hicieron ellos con recursos propios, pero tardaron
algunos afos en hacerlo.

Hoy en dia ellos tienen acuerdos con nosotros, tienen maquinas
de algunos formatos, pero no todos. Como les decia a ustedes el
tema de mantener maquinas de todos los formatos es un tema
también bastante dispendioso, no solo en términos de costos,

sino en términos de tiempo, el saber dénde consigo las maquinas

Caracol como ejemplo
de cliente de la FPFC,
en tema de

almacenamiento fisico.

El archivo digital de

Caracol.

Acuerdo entre Caracol

FPFC
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y cuanto demoran los de importacion de piezas para poder tener
maquinas operativas que me permitan reproducir es una actividad

que solo puede realizar a alguien, que esté dedicado a eso.

Caracaol, tiene un archivo importante, pero su negocio no es el
archivo, es un negocio de la produccién audiovisual. Entonces el
archivo tiene un buen manejo, pero no es dedicacion, digamos
exclusiva, ni es el centro de atencion de la entidad. Entonces
ellos digitalizaron se quedaron con el archivo digital o gestion a
través de un MAP y a través de ese mano pueden dar, digamos
un acceso en condiciones comerciales a terceros y el archivo
analdgico lo tienen almacenado, aca en la Fundacion, porque
obviamente ellos no estan dispuestos a asumir esos costos
operacionales en forma directa porque les sale muy muy caro,

entonces digamos que lo hacen a través de nosotros

El archivo analégico de
Caracol almacenado en

la FPFC

En el caso de television, el archivo mas grande, de la television
publica, lo tiene RTVC que ha gestionado los recursos a través
de El Ministerio de Tecnologia del Min. TIC, pero ellos no tienen
ni la capacidad administrativa ni la capacidad operacional para
gestionar el acervo.

Entonces lo que hicieron fue hacer un convenio interinstitucional

con la Fundacion para que ellos consiguieron los recursos y

El archivo mas grande
de television publica es

de RTVC.

Convenio de RTVC con

la Fundacion para los
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nosotros ejecutamos los procesos, entonces por eso les digo que
nosotros hemos hecho todos los procesos de digitalizacion de
sus materiales, pero que si hicieron ellos como buena practica,
ellos implementaron sus bovedas de almacenamiento.

Entonces ellos directamente controlan las condiciones de
humedad y temperatura en sus instalaciones y garantizan la
custodia del acervo analdgico de la entidad y también digamos, a
partir de los procesos de digitalizacion que hizo la Fundacion con
los archivos digitales, a través de un mapa administran todo su
acervo, el catalogo en linea.

Para el catalogo, normalmente contratan procesos de
catalogacion con la Fundacion, entonces nosotros hacemos todos
los de catalogacion, directamente en la ficha técnica de ellos y
ellos disponen esa ficha directamente en la pagina web para que

puedan ser consultadas por sus usuarios.

El archivo mas importante a nivel publico esta en RTVC sede de
la television publica de Colombia, pero ellos no realizan los
procesos directamente los tercerizan con nosotros, ellos
gestionan su hacer, es decir, identifican las unidades que
necesitan digitalizar, nos las pasan a nosotros, nosotros hacemos
todos los técnicos y después de que esta digitalizada, catalogada

y todo lo que hay que hacerle, entonces ellos ya ahi si

procesos de

digitalizacion.

RTVC controla sus
propias bévedas de

almacenamiento

La catalogacion es
realizada por la

fundacion.
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administran ese archivo y lo disponen para consulta a los

usuarios,

Son, como los dos archivos que conozco, que tienen como las
mejores practicas y que han hecho unas inversiones importantes
en materia de conservacion y preservacion audiovisual, y en
ambos casos, los procesos de conservacion los han tercerizado

con la Fundacion.

A nivel regional esta, la cinemateca del Caribe, que es tal vez una
de las pioneras a nivel regional y tiene algunos recursos, pero su
archivo audiovisual no supera y estoy especulando, las 10000
unidades que ellos han hecho. Ellos tienen maquinas que en
algunos casos incluso nosotros hemos tenido que alquilar porque,
tienen limpiadoras de unos formatos que nosotros no tenemos,
entonces hacemos como unas alianzas estratégicas que nos

permitan en algun momento contar con esos materiales.

Ellos tampoco tienen muchos recursos, entonces la digitalizacién
que tienen también es una digitalizacion incipiente y no tienen
qgue eso es lo mas importante, recursos de almacenamiento

digital.

Ejemplo de archivos
regionales en el pais, la

cinemateca del Caribe.
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El problema no es digitalizar en alta calidad, el problema es saber
cémo y donde vas a guardar eso y como lo puedes usar.
Nosotros en este momento, digamos como elemento de buenas
practicas en la Fundacion, ademas de todos los procesos que ya
les conté, nosotros implementamos hace dos afios lo que
llamamos el centro de almacenamiento y procesamiento de
archivo digital, que no es mas que una solucion de
almacenamiento y procesamiento que me permite almacenar
hasta 400 terabytes de informacion en archivo profundo y hasta
60 terabytes de almacenamiento de gestion, el almacenamiento

que me permite editar los materiales audiovisuales.

Centro de
almacenamiento y
procesamiento de

archivos digitales.

En materia de buenas practicas, también les decia que nosotros
no tenemos hoy, pero ya lo estamos gestionando la consecucion
de un escaner de alta calidad o de alta resolucidén que nos
permite digitalizar hasta 6.5 K los materiales audiovisuales. Y hoy
en Colombia no existen escaneres. digitales de alta calidad.
Existen dos que no tienen caracter comercial, uno lo tiene la
cinemateca a Bogota y lo utiliza para proyectos especiales. Ese
permite digitalizar hasta 4 K es un escaner Intel, y existe otro en
la clinica Barraquera que también es Intel.

Entonces dentro de las buenas practicas que nosotros estamos

implementando, esta la compra de un scanner, el tema es que es

Adquisicion de un
scanner como buena

practica.
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un elemento bastante costoso, esta por encima de los 1000
millones de pesos cada maquina y obviamente, se debe asociar a
una ampliacion de la capacidad de almacenamiento también. En
donde la capacidad debe subir como minimo a un peta bytes de
almacenamiento profundo y, por lo menos a medio terabyte de
almacenamiento de gestidén para poder procesar las peliculas y
se requiere a mayor almacenamiento de procesamiento para

poder editar las peliculas y hacer lo que se requiere.

En Santander esta la cineteca publica Santander, que es
basicamente, también una entidad adscrita a la gobernacién que
no tiene, una autonomia presupuestal, Y realmente creo que es
mas la gestora de la del de la cineteca la que ha hecho, una labor
de preservacion y sobre todo de recopilacion de la memoria

audiovisual regional.

Pero no han hecho procesos de digitalizacidén por los costos,
generalmente se financian con becas de archivo que saca el
Ministerio de Cultura, por lo que han podido digitalizar algunos
materiales, pero son muy poquitos, porque obviamente las becas
hoy entregan un maximo de 40 millones de pesos, es decir,

permite restaurar cortometrajes

La cineteca publica de
Santander como
ejemplo de archivo

regional.
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Hay que tener en cuenta que, normalmente ningun archivo en
Colombia esta constituido como una unidad de producto
autosostenible, es decir, que a través de la venta de imagenes
pueda sostener su operacion. Nosotros, por ejemplo, que insisto
somos, creo que los mas grandes en el pais, sostenemos la
operacién, pero no con la venta de imagenes, sino con la

prestacion de servicios especializados a terceros.

Porque la venta de imagenes, aunque hacemos ventas y
probablemente podemos llegar a superar los 100 millones en
ventas, eso es muy poquito, si se tiene en cuenta que el minuto
digamos para uso comercial en condiciones, de lo que nosotros
llamamos licencias full, basicamente te permite utilizarlo en
cualquier medio, incluido Internet. El valor del minuto esta mas o
menos en 2 '100.000 mas IVA.

Entonces, si vendemos 150 millones de pesos al afio, quiere
decir que lo que vendemos en términos de licenciamiento es muy
poquito y esos 100 millones de pesos realmente no compensan

todo lo que es la operacion de la entidad.

Una entidad como estas requiere para sostener solo los gastos
fijos permanentes alrededor de entre 100 y 150 millones

mensuales, entonces obviamente lo que se vende en imagenes

El problema de la auto
sustentacion de los

archivos audiovisuales.

La venta de imagenes
como forma de mitigar

costos.

Problema de costos
operacionales en los

archivos.
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nos ayuda, porque obviamente todo peso ayuda. Pero para
sostener la operacion, los costos operacionales son muy altos. Es
porque obviamente, los temas de custodia de los archivos resulta
ser muy costoso y son elementos sobre los que no entra un
recurso importante, porque atendiendo la mision realidad de la
Fundacion, hay algunos clientes como caracol, como Presidencia
de la Republica, como PRIMA en Colombia, que nos pagan muy
bajito por custodiar sus archivos, pero la mayoria de los archivos
que custodiamos aca no generan una entrada fija para la
Fundacion, simplemente hacemos acuerdos con los titulares de
los derechos patrimoniales, donde les decimos, oiga, nosotros le
guardamos el archivo y lo que le pedimos a cambio es que usted
nos deé la posibilidad de digitalizarlo y de vender imagenes y
sobre lo que ven, le damos un porcentaje y nosotros cogemos el
otro. Que lo cogemos para solventar todos los costos

operacionales que se generan en la Fundacion.

Entonces como una forma de eventualmente volver una unidad
de negocio, el tema, no solo como archivos, sino realmente como
venta de servicios a terceros, porque de otra forma no da. Y en
Colombia no conozco ninguna otra entidad que realmente haga lo
mismo que hacemos nosotros o que se pueda sostener de la

forma que nos sostenemos nosotros.

Clientes de la FPFC
que pagan por
almacenar sus

archivos.

Venta y ofrecimiento a

terceros.
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La muestra de eso es que eventualmente cuando entidades como
Presidencia de la Republica, el Ministerio de Cultura han hecho
procesos de sus acervos, en los estudios de mercado, nos
contratan como unicos proveedores, porque evidentemente no
hay alguien que tenga una mirada integral y patrimonial de los

archivos como la que tenemos.

La presidencia y Min
Cultura como
contratadores de la

FPFC

Un tema, adicional, que se me olvido comentarles en la
digitalizacion como buena practica, que ademas para nosotros es
un estandar internacional es que nosotros nunca le entregamos a
un cliente la digitalizacién en un solo archivo. Porque la buena
practica internacional te exige que entregues minimo dos y si es
posible una tercera copia. Porque cuando tu le entregas el
archivo digital al cliente, este eventualmente el soporte se le dafa
a él o sufre algun tipo de situacién adversa, es posible que le
limite o le imposibilite el acceso a la informacion y yo les estoy

hablando de que los costos son bastante altos.

Entonces cuando adquirimos el centro de almacenamiento digital,
lo primero que hicimos fue una copia de respaldo y otra copia de
respaldo en discos duros. Hoy en dia los elementos que menos

riesgo ofrecen en materia de almacenamiento son las cintas

La entrega de doble
copia a los clientes
como procedimiento de

doble practica.

Recomendacion de
tener las copias

separadas lo mas lejos
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El almacenamiento de las condiciones técnicas de mas alta
calidad que se tengan para el producto audiovisual, y siempre
gue se entregue por lo menos doble copia. Porque ademas el

estandar internacional dice que, si se entrega una copia y otra

copia de guardado, lo mejor es que tengas una copia, digamos en

un lugar y la otra, si es en la misma ciudad, ojala en el lugar

opuesto a la ciudad para garantizar que si su seguridad en caso

emergencia natural, social entre otras cosas.

Asi si llega a perderse una copia y si tienes la otra, desde esa
otra copia es posible, hacer una nueva copia y garantizar la
disponibilidad del material dando la posibilidad de minimizar el
riesgo de pérdida de la informacion, que eso es, digamos un
poco. Lo que nosotros hacemos siempre le aconsejamos a

quienes digitalizan con nosotros.

posible de una de la

otra.

En el caso de los LTO 8, qué es lo que estamos utilizando
actualmente, es hasta 10 terabytes de informacion sin
compresion en una sola cinta.

En el caso de los LTO 9, que ya salieron al mercado, permiten
hasta 18 terabytes sin compresion. Eso, obviamente, es una

cantidad de informacion bastante alta. Y que ofrece, unas

Las ventajas de los
formatos LTO8y LTO 9
para almacenar la

informacion.
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condiciones técnicas de conservacion que te dan garantia de
hasta 50 afos de almacenamiento.

En comparacién, insisto a los discos duros que, normalmente son
sistemas de almacenamiento mucho mas inmediatos y que la
vida util normalmente no va mas alla de 5 afos, por [o menos la
que tiene algun tipo de garantia, entonces por eso es
importantisimo que cuando tu le entregas a un cliente su material
digitalizado, le entregues en un soporte que tenga o que te
permita, un almacenamiento a largo plazo, pero que ademas le

facilite su divulgacion.

Y para concluir, digamos, les voy a contar solo como una
anécdota que nos pasoé con una Universidad de Colombia, y es
que en algun momento la Universidad tenia una Facultad de cine
y television, y empezaron a hacer produccion audiovisual y
durante mas de 15 afos completaron un archivo importante que
tenia, obviamente digamos. registros unicos, especialmente de la
region, porque pues los estudiantes graban sus materiales en la

region.

En algun momento una persona, un administrativo, como tal no
tenia. la informacién técnica suficiente, y le parecio importante

adelantar un proceso de digitalizacion de sus materiales porque

Anécdota de una mala
practica de

preservacion digital.
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ya le estaban ocupando un espacio muy grande, y pues eso
seran unos costos permanentes que queria mirar como optimizar,
efectivamente, contrataron un proceso de digitalizacion de los
materiales pero no tuvieron en cuenta el asesoramiento técnico y
resulta que los materiales los digitalizaron en baja calidad en H
264 en contenedor punto MAP que les permitia acceder y

consultar la informacién.

Efectivamente, pero ahorita la facultad crecié un poquito y
estaban interesados en reutilizar los materiales en las
producciones audiovisuales, entonces, cuando llegaron a la
Fundacion y nos dijeron, oiga, necesitamos archivos de mejor
calidad, Les dijimos, bueno, no hay ningun problema traigan los
materiales analogicos y a partir de ahi hacemos un nuevo

proceso de digitalizacion.

Pues resulta que este administrativo en su momento contraté la
digitalizacion en baja porque era mas barata, porque los soportes
de almacenamiento que requeria eran mucho mas baratos, pero
adicional a eso, cuando tuvo el material digital, le parecié que ya
no era necesario conservar el analdgico y los quemaron todos.
Entonces perdieron mas de 10 afios de registros audiovisuales

importantes de la region, hoy solo estan, en calidad baja calidad
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con archivos h 264 super comprimidos. y se perdi6 la posibilidad

de hacer uso de cualquier imagen de la region.

Normalmente quienes hacen registros regionales son las
universidades, no hay alguien mas que haga ese tipo de cosas
hoy en dia, los archivos regionales tienen algunas cosas, pero
muchos temas, que los compran de regiones diferentes, porque
ademas son mas baratos hacer produccion audiovisual. Entonces
realmente en ese caso las universidades tienen acervos muy
importantes, pero infortunadamente a veces quienes estan
encargados de tomar decisiones pues no tienen como el
conocimiento técnico el adecuado e infortunadamente en este
caso esta Universidad perdié un acervo muy importante por una
decisidn administrativa de pronto errada, segun nos dijeron
inconsulta técnicamente que pues obviamente genero la pérdida

de un archivo audiovisual muy muy importante.

Entonces, esa esa anécdota se las cuento porque alli se
evidencia que el tema de las buenas practicas es muy importante
porque una decision mal tomada, o digamos mal informada,
puede tener consecuencias irrecuperables y hay que tener en

cuenta una cosa adicional y es que Colombia hace parte de la
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UNESCO y esta obligada al cumplimiento de estandares

internacionales.

La UNESCO desde 1985 sacé unas directrices que conmina a los

gobiernos a generar politicas de conservacion y preservacion

audiovisual, que resultan super importante para que ustedes

puedan identificar a nivel bibliografico la necesidad de tener

recursos para esas buenas practicas en materia de archivo

audiovisual porque es una responsabilidad, insisto, de los

titulares de los archivos.

La UNESCO como
promotor de la
preservacion

patrimonial.

Anexo 2. Matriz analitica sobre la entrevista no estructurada y las fuentes

documentales.

Categorias

Entrevista no

estructurada

Fuentes documentales

Los principios y
técnicas en un archivo
audiovisual (FPFC,

2010).

La preservacion
audiovisual en la era
de los pixeles (Vera,

2018)
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Conservacion

Nuestras bdévedas tienen
un diseno bioclimatico.
Eso quiere decir que
basicamente tienen un
disefio que permite,
mediante procesos de
circulacion de aire,
guardar las mejores
condiciones en materia de
temperatura y de

humedad.

La Fundacion se ha
venido especializando en
procesos de conservacion
audiovisual que implican
desde la limpieza de los

soportes, analogicos.

La limpieza externa para

soportes analogicos.

La limpieza interna,

proceso de limpieza de la

Se debe asegurar las
mejores condiciones
de almacenamiento,
controlando los
factores ambientales
(luz, humedad,
temperatura y
contaminantes),
también se debe
realizar limpieza
constante en los
depdsitos, incluyendo
el mantenimiento
habitual de los
aparatos

reproductores.

Se debe asegurar un
almacenamiento
adecuado, con una
temperatura entre
10°C - 17°C,
incluyendo una
humedad relativa entre
30% y 50% y en cajas
plasticas libres de
acidos como unidad de

almacenamiento;
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cinta, antes de realizar la

digitalizacion.

La catalogacion, proceso
que cuenta con diferentes
niveles de informacioén y
detalles para tener en
cuenta, y se trabaja con el

estandar MARC21

Preservacion

Se deben guardar los
archivos analégicos
originales para poder
volver a realizar procesos
de digitalizacion en

mejores calidades.

Se debe tener en cuenta
el soporte donde se va a
resguardar la informacién,
se recomienda cintas LTO

8,y LTO9.

La preservacion de
acervos audiovisuales
consiste en buscar

la estabilidad en los
materiales, soportes y
formatos, con una
perspectiva de
proteccion de la
calidad de los
registros, para
garantizar la

perdurabilidad a través

La conservacion
(proteccion y
mantenimiento) y la
reproduccion son dos
factores importantes
para complementar la
preservacion
correspondiente al
patrimonio audiovisual,
y a su vez, asegurar y
promover el acceso

continuo y permanente
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del tiempo y asi poder
otorgar a las nuevas
generaciones la

memoria audiovisual.

de los archivos
audiovisuales
maximizando y
protegiendo la

integridad.

Para el
almacenamiento
masivo y preservacion
digital se utilizan
diversos soportes de
almacenamiento, pero
el mas adecuado por
capacidad es el LTO
que varia la capacidad
y velocidad,
dependiendo de la

generacion LTO (1-10).

Digitalizacion

Se debe contar con todos
los elementos para

asegurar su digitalizacion.

La digitalizacion
permite que los
contenidos

audiovisuales estén

Procesos de
digitalizacién para
asegurar su

reproduccion sin
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Se debe tener en cuenta
la calidad con la que se
va a digitalizar como la

prores 422hq o el h264.

Cuenta con dos
elementos: La calidad de
la salida y las
necesidades de
almacenamiento de los

archivos digitales.

Entre mayor volumen
digitalizado mayor eran
los costos de

almacenamiento.

las buenas practicas
estan orientadas a

digitalizar

disponibles y al
servicio para ser
publicados en las

plataformas digitales.

afectar los soportes
fisicos y aumentar el

acceso a los archivos.

Divulgacion

Festivales, alianzas,
interacciones nacionales

e internacionales.

Implementar
estrategias de consulta

y acceso para

Para asegurar una
divulgaciéon adecuada

a los usuarios es
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- Encuentro nacional de
Archivos.

- Alianza con diferentes
archivos regionales e
internacionales.

- Federacién Internacional
de Archivos Filmicos.

- Asociaciéon de
Televisiones Educativas
de Iberoamérica.

- Coordinadora
Latinoamericana de
Imagenes en
movimiento.

- Federacién Internacional
de Archivos de

Television.

Quien haga una
produccion audiovisual
hoy, para proyectar en

pantalla gigante o en

fomentar la divulgacién
de los archivos,
siempre y cuando se
respeten los derechos

de autor o propietario.

aceptable reforzar las
copias de acceso o
distribucion para

que el publico las
pueda escuchar y ver
mejor, teniendo en
cuenta las diferentes
calidad y soportes para
cada tipo de
divulgacién que se
vaya a realizar con la

obra audiovisual
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salas de cine, no puede
utilizar un archivo h264,
que es el de mayor

compresion.

Venta de imagenes y
proyecciones respetando
los derechos de

patrimonio de autor.

Necesidades

de los

archivos.

Falta de presupuesto y
conocimientos técnicos en
relacion con la
digitalizacién del

patrimonio

La FPFC tiene como
principal preocupacion
garantizar primero, que
tengamos acceso a la
informacion de las
mejores practicas y

segundo, por compartir

Definir las prioridades
para la preservacion y
asi poder minimizar los
riesgos de pérdida y
realizar procesos de
restauracion en los
archivos

audiovisuales.

Se debe realizar una
serie de procesos para
asegurar la
conservacion y
preservacion de los
archivos y asegurar el
estado tanto fisico
como quimico para
asegurar la

preservacion.
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las con archivos
audiovisuales regionales
que son mucho mas

pequenos

Tanto los soportes
filmicos como los
soportes de video
requieren unas
condiciones técnicas
medio ambientales
controladas que incluyen,
el control de humedad, el
control de temperatura y

el control de iluminacion.

Los problemas de los
formatos en desuso para
su limpieza y

reproduccion.

Nota: Elaboracion propia.
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