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y creación de propuestas. Como resultado  se compuso la obra musical denominada “Tríptico”,  en 





de este trabajo se ha compuesto la obra musical denominada “Tríptico” 

Ana María Ochoa plantea que “la 

y las instituciones y que hoy se reciclan en el nuevo entramado de lo global” 



presenta ya en el título el concepto de “ ”, una actividad inherente al 



“Ay si si”
“Llanero soy”

odríguez, cantado por Orlando ”Cholo Valderrama” (incluido en el CD “Mestizajes”

–

culturas aisladas sino de multiculturalismo y pluralismo. “Lo regional se vuelve transnacional” 

http://es.wikipedia.org/wiki/Mikrokosmos
http://es.wikipedia.org/wiki/1926
http://es.wikipedia.org/wiki/1932
http://es.wikipedia.org/wiki/1939
http://es.wikipedia.org/wiki/1915
http://es.wikipedia.org/wiki/Hungr%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/Cromatismo_(m%C3%BAsica)
http://es.wikipedia.org/wiki/Modo_(m%C3%BAsica)
http://es.wikipedia.org/wiki/Impresionismo_(m%C3%BAsica)








“… eseo “visceral” para que la idea funcione, no solamente por 
disciplina” 

“el alumno debe

expresión”.

Si bien se ha considerado que “l
uaje con contenido semántico o concreto” 

“
–

–

proposicional.”

“composición” aparece por primera vez en un tratado del siglo XI escrito en latin :  
d’Arezzo, tiene un capítulo llamado “

modulatione” (Sobre las gratas líneas melódicas y su composición) y el término “compositor” en la 
obra “ ” de Johannes de Grocheo (c. 1290). Luego Tinctoris a fines del siglo XV, utiliza el 

bo “componere” y el sustantivo “compositor” para diferenciar la música escrita de la 



mente una composición de la “práctica común” (siglos XVII, XVIII y XIX) está escrita de 

lo la obra para piano“4:33” (1952) de John Cage en la 

a con el género “coral”. Esta 

ón: “
obras según rasgos comunes de forma y de contenido”.

Composición Musical: “
la coherencia”



–
–

(ó la “estética”) de 

es el “c
“

puede definirse  como una “especulación sobre la naturaleza de la música que 
excluye los atributos físicos del sonido. El término “estética” ha sido definido como la teoría de la 

teoría del arte”

“ 1) No existe una manera “correcta” para componer música, ni un estilo “correcto”, 

2) En el arte no hay “progreso”. Aunque parece posible afirmar, por ejemplo, que una 

”



Schöenberg “Lo que produce música verdadera es única y exclusivamente la capacidad 

algo que expresar”
n buen maestro puede guiar y alentar un don original. “

por algo que la persona no conocía” 

“Todo c

”

“

y organizar”

afirma: ” 
cual pasó [La consagración]”

e con Hindemith: “

genuinos…”

“Si hay una característica constante en el Arte, es ésta: ” 



d preponderante el concepto de “no restricción”.

término “minimalismo” es solamente una descripción aproximada. De una manera más estricta la 
palabra “minimalismo” en música se aplica únicamente a la limitada cantid

creando de esta manera un “éxtasis” al reiterar la misma información una y otra vez. Un “éxtasis”  

el llamado “estilo sintáctico” de imitación estructural, y en la i





se repite 840 veces…

http://es.wikipedia.org/wiki/Do_mayor
http://es.wikipedia.org/wiki/K.
http://es.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_Amadeus_Mozart
http://es.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_Amadeus_Mozart




llamado el “argumento musical”. Sin embargo, la música repetitiva no se construye alrededor de 
tal “argumento”, la obra no es representacional y ya no constituye un medio de expresar 

. Glass anota:  “Esta música no se caracteriza por 

estructura.”…(
“La música

dramática”. 

”Una vez que el proceso se ha configurado y cargado, se ejecuta por sí mismo”. 



–

“
” (Young,  citado por 



amentado en el concepto “
” (casa de ensueños)  el cual haría que su música pueda desarrollarse permanentemente 

(“ ”). El tipo de articulación es el único elemento discrecional para los intérpretes. En general 

“partitura” indica la repetición de un sonido disonante o de altura indefinida con golpes que 

“delay” (eco), y bucles (loops) pregrabados. El énfasis de su estilo es rítmico y melódico. Por 





de “proceso”, no propiamente referido a la etapa de composición sino a una pieza de música que 



es efectivamente un “proceso”. Es decir que la obra

de un orador negro y crea dos “ ” supuestamente sincrónicos. Descubre que están 

frase hablada “
”

Luego  el desarrollo de este concepto de ”fase” se convierte en una estética que aparece en buena 





y más específicamente consideradas como “minimalismo 
sacro” debido a la influencia de sus investigaciones de música medieval y renacentista. Entre ellas 



bajo, especie de “drone” en la mano izquierda. El instrumento melódico interpreta en una 

“Spiegel  Im Spiegel”  en alemán significa “espejo en el espejo” y se refiere a una serie de 

se tomó como referencia para el diseño compositivo de “ ”, primer movimiento 

ambos países. “Esta 

” 

l joropo es un “sistema músical ”
“música llanera” que incluye varias expresiones musicales tales como  los 



principal. Una época caracterizada además por varias “confluencias” culturales: el dominio 

“el joropo es un sistema musical que, como muchos otros del gran contexto caribe

rítmica que caracteriza al joropo y sus diversos géneros …”



centuales denominados sistema α y sistema β. 

” Es importante aclarar que, aunque presentado en principio como un problema 

“

”



Textura Por Corrío (SISTEMA α)

Textura Por Derecho (SISTEMA β) 

agrega un tercer tipo de textura que denomina: “régimen 
acentual de chipola”. Las notación de las tres matrices acentuales es la siguiente: 







denomina “volteo del ritmo” o cambio de “acostao” a “parao”



La música llanera presenta una amplia diversidad de “golpes” definidos por una parte por su 

denomina “ritmo armónico”

La  tradicional, encuadrada dentro de la  “norma colectiva”

llama “sonotipos”a estas estructuras que abarcan la

llama “norma individual” 

“

”
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espacios para hacer variaciones  y modificaciones no estructurales.  No obstante “podemos identificar 
unos cuerpos melódicos prototípicos representativos de los distintos géneros”

rítmica y textual que conforma estos “prototipos”, los cuales “son si se quiere “abstracciones” que 

aplicadas” 
”prototipos melódicos” o “melotipos”

introducción melódica con información del tipo de golpe que se va a interpretar, “un motivo 
característico denominado el “llamado” ó la “llamada”, para dar pauta de entrada al cantador..”

repiten insistentemente, como dispositivo de acompañamiento que se llama “repercusión”
Igualmente son frecuentes” las frases melódicas o armónicas en bloque homorrítmico” 

para hacer los “cortes” que indican transición ó finalización de la pieza

El “bordoneo” que es un diseño melódico a cargo de los bajos del arpa que contrasta con cortes del 
registro agudo apoyados por las maracas y el cuatro. El “bandoleao” en el cual el arpa toca en registro de 
los “tenoretes” tratando de imitar el timbre de la bandola llanera, también contrastado con efectos 
rítmicos de cuatro y maracas. Los “registros” que consisten en una introducción o preludio que conduce 

En los golpes cantados son usuales los “contrapunteos” que son modelos melódicos que el cantador usa 





Los golpes que tienen una sola sección o bien  ”unipartitos”

Entre los golpes que tienen dos secciones ó bien “bipartitos”



Los golpes de más de dos secciones  se llaman “multipartitos”







independientes y contrastantes. La palabra  “Tríptico” se refiere a la intención de mostrar tres 

utilizados se inspiran en los conceptos minimalistas de  “considerable reducción de elementos 
musicales” , “música repetitiva” y “proceso” (ver Marco Referencial) 

–

aprecia en el siguiente análisis melódico. Se tomó como referencia la obra “Spiegel im der Spiegel” 





El bajo en esta sección está pensado como un “drone” en el registro más grave del 







Las cuales por otra parte utilizan técnicas extendidas como el “tap” y el ”slap”. O bien notas 



movimiento de su obra “Electric Counterpoint”. El formato instrumental de este movimiento 



minimalista: “ limitada cantidad inicial de material ….. limitadas técnicas de transformación que el 
compositor emplea”.
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http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Dream_House_78%27_17%22&action=edit&redlink=1


“tiempo real” con samplers, con sonido

Hay una necesidad que podría decirse  “biológica” de poder transformar  y proyectar algo 

intelectual y me vuelvo a meter….

G.L.: Si no es música “comercial”, prefiero hacer algo que sea realmente diferente de lo habitual.

movimiento rítmico…  Pero tiene que haber un deseo “visceral” para que la idea funcione, no 



construyendo “por capas” hasta que la sonoridad es satistactoria.  Usted puede partir de una idea 

reggaetón… o vallenato o música mexicana. Aquí viene mucha gente de todos esos géneros  y yo 

orientado a la producción e ingeniería de sonido,  entonces a veces me toca grabar “Salsa al 
parque”, “Rock al parque”, “Hip p al parque” , músicas del mundo, músicas colombianas, 
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In C
Performing Directions

All performers play from the same page of 53 melodic patterns played in sequence.

Any number of any kind of instruments can play.  A group of about 35 is desired if
possible but smaller or larger groups will work.  If vocalist(s) join in they can use any
vowel and consonant sounds they like.

Patterns are to be played consecutively with each performer having the freedom to
determine how many times he or she will repeat each pattern before moving on to
the next.  There is no fixed rule as to the number of repetitions a pattern may have,
however, since performances normally average between 45 minutes and an hour and
a half, it can be assumed that one would repeat each pattern from somewhere
between 45 seconds and a minute and a half or longer.

It is very important that performers listen very carefully to one another and this
means occasionally to drop out and listen.  As an ensemble, it is very desirable to
play very softly as well as very loudly and to try to diminuendo and crescendo
together.

Each pattern can be played in unison or canonically in any alignment with itself or
with its neighboring patterns.  One of the joys of IN C is the interaction of the
players in polyrhythmic combinations that spontaneously arise between patterns.
Some quite fantastic shapes will arise and disintegrate as the group moves through
the piece when it is properly played.

It is important not to hurry from pattern to pattern but to stay on a pattern long
enough to interlock with other patterns being played.  As the performance
progresses, performers should stay within 2 or 3 patterns of each other.  It is
important not to race too far ahead or to lag too far behind.

The ensemble can be aided by the means of an eighth note pulse played on the high
c’s of the piano or on a mallet instrument.  It is also possible to use improvised
percussion in strict rhythm (drum set, cymbals, bells, etc.), if it is carefully done and
doesn’t overpower the ensemble.  All performers must play strictly in rhythm and it
is essential that everyone play each pattern carefully.  It is advised to rehearse
patterns in unison before attempting to play the piece, to determine that everyone is
playing correctly.
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The tempo is left to the discretion of the performers, obviously not too slow, but
not faster than performers can comfortably play.

It is important to think of patterns periodically so that when you are resting you are
conscious of the larger periodic composite accents that are sounding, and when you
re-enter you are aware of what effect your entrance will have on the music’s flow.

The group should aim to merge into a unison at least once or twice during the
performance.  At the same time, if the players seem to be consistently too much in
the same alignment of a pattern, they should try shifting their alignment by an
eighth note or quarter note with what’s going on in the rest of the ensemble.

It is OK to transpose patterns by an octave, especially to transpose up.  Transposing
down by octaves works best on the patterns containing notes of long durations.
Augmentation of rhythmic values can also be effective.

If for some reason a pattern can’t be played, the performer should omit it and go
on.

Instruments can be amplified if desired.  Electronic keyboards are welcome also.

IN C is ended in this way:  when each performer arrives at figure #53, he or she
stays on it until the entire ensemble has arrived there.  The group then makes a large
crescendo and diminuendo a few times and each player drops out as he or she
wishes.

                                                             


