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RESUMEN 

 

 

Además de preservar la narración oral, este trabajo investigativo tiene como objetivo hacer 

un acercamiento entre la literatura de terror e infancia, permitiéndose presentar la obra de 

Édgar Allan Poe a un público infantil en primera instancia sin dejar de lado al público en 

general. Esta apuesta se llevó a cabo a través de la adaptación libre del texto El Gato Negro, 

teniendo como eje la Narración Oral Escénica Experimental. 

 

En cuanto al desarrollo teórico de esta investigación, se abordó a partir de tres momentos: 

Inicialmente se hizo el estudio de texto teniendo como referente el cuento de terror y el 

relato fantástico; se abordó además el desarrollo del miedo en niños como herramienta para 

la lectura de la población. En una segunda etapa, se realizó un recorrido histórico de la 

Narración Oral y su incidencia en el contexto colombiano, pero también da cuenta de la 

carencia de espectáculos como el que se aborda en la presente investigación. Todo lo 

anterior complementa el tercer momento que consiste en el proceso de adaptación y 

ensamblaje del guión para su posterior puesta en escena, dónde se pone en evidencia la 

experiencia del narrador y la capacidad para atrapar al público en el mundo de la narración 

oral  
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ABSTRACT 

 

In addition to preserving oral narration, this investigative work aims to make a 

rapprochement between the literature of terror and childhood, allowing to present the work 

of Édgar Allan Poe to a children's audience in the first instance without leaving aside the 

general public. This bet was carried out through the free adaptation of the text The Black 

Cat, having as its axis the Experimental Scenic Oral Narration. 

 

As far as the theoretical development of this investigation, it was approached from three 

moments: Initially the text study was made having as reference the story of terror and the 

fantastic story; it also addressed the development of fear in children as a tool for reading the 

population. In a second stage, a historical review of Oral Narration and its incidence in the 

Colombian context was made, but also accounts for the lack of shows like the one that is 

addressed in the present investigation. All of the above complements the third stage, which 

consists of the process of adaptation and assembly of the script for later staging, where the 

experience of the narrator and the ability to catch the audience in the world of oral narration 

are exposed. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 8 

 

 

 

TABLA DE CONTENIDO 

 

 

INTRODUCCIÓN 

 

1. TÍTULO 

 

2. OBJETIVOS DE LA PROPUESTA 

 

2.1 Objetivo general 

 

2.2 Objetivos específicos 

 

3. BASES CONCEPTUALES 

 

3.1 Algunos aspectos bibliográficos de Édgar Allan Poe 

 

3.2 El cuento de terror 

 

3.3 Miedo en los niños 

 

3.4 Sobre la Narración Oral 

 

  3.4.1 Contexto histórico de la Narración Oral 

 

  3.4.2 Categorías de la Narración Oral 

 

  3.4.3 Narración Oral en Colombia 

 

3.5 Estudio del cuento El Gato Negro 

 

3.6 Trayectoria del artista 

 

4. METODOLOGÍA DE LA PROPUESTA 

 

4.1 Ensamblaje texto – Yo narrador  

 

4.2 Ensamblaje de guión 

 

5. DESCRIPCIÓN DE LOS RESULTADOS 

 

6. ANÁLISIS DE RESULTADOS 

 

7. EVALUACIÓN Y CUMPLIMIENTO DE LOS OBJETIVOS DE LA PROPUESTA 



 9 

 

8. CONCLUSIONES 

 

9 BIBLIOGRAFÍA 

 

10. ANEXOS 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 10 

 

 

 

LISTA DE ANEXOS 

 

 

Anexo 1: CD ROOM espectáculo “JUANITA MEDIA NOCHE Y OTROS CUENTOS 

PARA DORMIR” 

 

Anexo 2: Reseña Mauricio Linares a propósito del espectáculo 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

INTRODUCCIÓN 

 

      



 11 

Desde que el hombre existe, existe la palabra. La necesidad comunicativa ha evolucionado 

de manera tal que el acto del habla, tan común y coloquial, así como inherente al hombre, 

se integró en la familia de las artes escénicas. Desde hace más de 25 años la Narración Oral 

Escénica (NOE) ha tenido protagonismo dentro de las manifestaciones artísticas en 

Colombia, logrando generar un sin número de espectáculos e investigaciones en 

proporciones similares, que oxigenan la manera de comunicar a través del acto escénico. En 

un contexto más actual la Narración Oral Contemporánea (NOC) lo hace de un modo más 

directo y sencillo en aspectos de vestuario, escenografía, lenguaje, y otros, permitiendo la 

creación de experiencias directas con el público a través de la palabra.  

 

La creación de un espectáculo de este tipo radica en la expresión que representa; el lenguaje 

sencillo y directo, además de la cercanía con el público que logran un proceso 

conversacional ya perdido en distintos círculos sociales. La NOC genera un espacio de 

encuentro donde el espectador se identifica con el narrador en diversos aspectos, además de 

la recuperación del acto del habla desde lo escénico, genera momentos de recuperación y 

uso de la imaginación, y así mismo colabora con el acto creativo tan importante en el 

desarrollo del individuo. 

 

La creación en narración oral es un tema relativamente nuevo para las artes escénicas, 

gracias a sus años de existencia como rama de ellas en Colombia, y  de una manera más 

explícita en la Narración Oral Contemporánea (NOC) y Experimental, que da un incontable 

número de posibilidades de investigación en la creación de espectáculos que parten desde la 

literatura, en este caso del cuento “El gato negro” de Poe, que por medio de la adaptación 

se convierte en un montaje oral escénico, donde no solo intervienen los aspectos 

anteriormente mencionados, también elementos propios del narrador oral experimental, y 

evidentemente de una manera transversal nuestro quehacer pedagógico. 

 

En el contexto escolar existe la necesidad de generar alternativas de aprendizaje que 

generen experiencias significativas que puedan llevar al estudiante a la reflexión de su 

entorno, relacionando su aprendizaje con su cotidianidad. Se busca que el teatro (sitio, 

lugar) sirva como aula de clase, acogiendo la Narración Oral Contemporánea como 
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herramienta pedagógica, llevando la literatura más allá de un contenido específico y genere 

una relación directa con el estudiante por medio del acto escénico. 

 

La obra es un espectáculo de Narración Oral Contemporánea sobre  la adaptación de un 

cuento de Edgar Allan Poe para público infantil. La necesidad de generar un espectáculo de 

este tipo radica en las características de expresión por las cuales está representado; el 

lenguaje sencillo y directo, además de la cercanía que logra con el público, la cual genera 

un proceso conversacional ya perdido en muchos círculos sociales. La N.O.C. propone un 

espacio de encuentro donde el espectador se identifica con el narrador en diversos aspectos; 

además la recuperación del acto del habla desde lo escénico motiva el uso de la 

imaginación y colabora con el acto creativo en diversos espacios del desarrollo como 

persona; es allí donde prevalece la importancia de que este proceso sea enfocado en el 

público infantil, además de la percepción de determinados temas que son complejos de 

explicar en el imaginario infantil: El terror y sus elementos han sido un tema desértico en 

materia de expresiones escénicas para niños, gracias a que es un tema difícil de tratar por la 

complejidad que representa para la comprensión del niño según su evolución sobre la 

percepción del mundo.    

 
La gran ausencia de espectáculos de N.O.C. para niños justifica el porqué de este proyecto, 

la necesidad del mismo radica en la recuperación de la capacidad oral y con ello la 

solidificación de la misma en un momento en el cual los medios de comunicación ponen la 

información al alcance de la mano; el conocerse, encontrarse e identificarse, hacen del niño 

un ser más humano. Siendo la narración oral un acto del habla y además escénico (lo que le 

otorga la cualidad de ser visual), propone una competencia directa y alternativa a los 

medios de comunicación que actualmente sobre estimulan los sentidos. Es así como este 

ejercicio busca retomar el momento conversacional que cada vez se pierde en mayor 

cantidad desde la familia hasta otras instancias sociales y recordar conceptos importantes 

para la constante evolución humana. 

  
 
El tema escogido (terror) pretende generar conocimiento e interpretación del mismo; un 

tema que ha evolucionado en otras formas artísticas como el cine (Tim Burton) y la 
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literatura para público infantil (Ligia Boyunga entre otros). El acercamiento de la propuesta 

narrativa de Edgar Allan Poe enfocado a  los niños rompe con todo tipo de prescripción 

dada por quienes piensan que el niño es un ser diferente al cual hay que disfrazarle la 

realidad. 

  
Las posibilidades comunicativas que genera la N.O.C. son innumerables en cuanto a las 

características que lo definen y lo distinguen de otras artes similares. Además el enfoque 

dado a un público selectivo genera otro proceso de creación pensado hacia el niño actual; el 

que se enfrenta a una realidad mediática y globalizada, al niño que crece manejando de 

manera sencilla las nuevas tecnologías y que tiene el mundo en sus manos, al niño que no 

se comunica, no habla y mucho menos escucha, criado y cuidado en gran parte por un 

televisor o un computador, dando cuenta de las cosas que le causan miedo. 
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Ilustración 1. 

Jonathan Melo, Diana Loaiza. 

 Día de la presentación: Juanita Media Noche y otros cuentos para no dormir. 

Teatro Ernesto Aronna. Bogotá. 
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2.1 Objetivo General 

 

Crear un espectáculo de Narración Oral Experimental de terror para niños basado en 

Edgar Allan Poe, que pueda utilizarse para el crecimiento de la Narración Oral en 

Colombia. 

 

 

2.2 Objetivos Específicos  

 

¶ Engrandecer la oferta de espectáculos de Narración Oral Experimental. 

¶ Enriquecer la técnica de NOE incluyendo elementos en el escenario que 

permitan la ambientación adecuada al espectáculo. 

¶ Realizar una adaptación de una obra literaria a la oralidad. 

¶ Generar un acercamiento de los niños a la literatura por medio del acto 

escénico.  

¶ Establecer por medio de la creación artística la relación entre literatura, 

oralidad y pedagogía. 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
3. BASES CONCEPTUALES 
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3.1 Algunos aspectos bibliográficos de Édgar Allan Poe 

 

El primer aspecto que se tendrá en cuenta para realizar el estudio de “El Gato Negro” son 

algunos momentos claves de la vida del autor y así enlazar los hechos más relevantes de 

ésta con la obra. Se irá de la mano con las palabras de Charles Baudelaire, quien relata con 

gran admiración la vida de Edgar Allan Poe, su obras y contexto. Para Baudelaire, el poeta 

sencillamente habría nacido en la época equivocada, no encajaba en su contexto y encontró 

en la escritura un escape a la realidad. 

 

Huérfano desde los dos años, fue destinado a una vida bastante desdichada, desde la muerte 

de sus padres, juntos actores de itinerantes, y él producto de la aventura. Luego de la 

pérdida fue adoptado, no de forma legal, por una pareja sin hijos, quienes le dieron una 

familia, donde creció con bastantes comodidades, sin embargo llevo una vida desaprobada 

por su padrastro. La muerte de su madrastra provoca el rompimiento de lazos con él al 

contraer por segunda vez matrimonio y la imposición de la búsqueda de un trabajo formal. 

(Baudelaire, 1852) 

 

Hechos como estos son los que enmarcan la vida de Poe, excesos con el alcohol empiezan a 

ser cómplices de sus escritos desde su paso por la milicia, historias llenas de extraña belleza 

que reflejaban el escape que tenía de su realidad. Su matrimonio con Virginia, a quien tuvo 

que ver morir a causa de la tuberculosis, lo devastó y lo llevó a entregarse al alcohol como 

refugio y empieza a tener los primeros episodios de delírium trémens. Fue blanco de 

críticas, se hablaba de la absoluta miseria en la que vivía y los múltiples males que invadían 

su cuerpo por culpa de los excesos, estas acciones no hacían más que ratificar su desprecio 

hacia el mundo.  

 

Sin embargo la vida miserable que vivió Poe, es lo que lo llevó a escribir de una manera 

sobrehumana, extraordinaria y con un genio incomparable. La abstinencia con el alcohol le 

hacía tener alucinaciones, que luego recordaba bebiendo de nuevo y dando a luz sus 

escritos. “Sostenía, como verdadero poeta, que el objeto de la poesía es de la misma 

naturaleza que su principio, y que no debe tener otro objeto más que ella misma” 

(Baudelaire ,1852, pag 167) 
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Fallece Poe a sus 37 años, derrotado por el delírium trémens. Una muerte que a través de 

sus escritos parece haber estado planificada, el alcohol lo lleva a este final pero lo 

inmortaliza en la literatura. “…pues ¿Qué enfermedad es comparable con el alcohol? (Poe, 

2010, pág. 32). Durante la lectura de su vida, de su obra, se deduce el rechazo por su 

contexto, el desprecio por la humanidad que lo rodeó. La escritura era el escape de la 

misma, y la muerte el descanso absoluto, un acto de misericordia con él mismo. 

 

3.2 El cuento de terror 

 

El terror siendo una de las emociones más intensas presentes en el ser humano, se destaca 

en primera instancia en las narraciones orales donde se intentaba explicar lo desconocido. 

Todas las culturas antiguas por medio de sus relatos lo hicieron parte de su folklore para dar 

razón de las pesadillas e incluso de esos impulsos de destrucción inherentes a la 

humanidad. Este tipo de cuento es casi tan antiguo como el lenguaje y pensamiento 

humanos ya que se vincula estrechamente a las emociones. No va más allá de la naturaleza 

humana. 

 

En la literatura comienza a destacarse a finales del sigo XVIII y durante el siglo XIX donde 

los autores clásicos lo diferenciaron de la leyenda y el cuento popular, ya que estos últimos 

contaban hechos extraordinarios en un contexto fantástico, mientras que el cuento del terror 

aterriza su relato en la cotidianidad. A pesar que es esta la época donde la ciencia empieza a 

resolver misterios que provocaban miedo, el cuento de terror empieza a crear sus propias 

pautas hasta llegar a consolidarse como género literario.  

 

Se desarrolla entonces el género como literatura fantástica en Alemania donde los 

ambientes maravillosos mezclados con la cotidianidad prevalecen. De esta época se destaca 

Ernst Theodor Amadeus Hoffman y su obra más representativa ¨Las minas de Falún”, 

ambientada en la revolución industrial, obra que será el pilar de la literatura fantástica 

moderna, donde un hecho extraño es el que desencadena el conflicto.  
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Sin embargo, el Gran Bretaña nace la novela gótica, pionera de la novela de terror. Debe su 

nombre indudablemente al castillo medieval con arquitectura perfecta para encontrar 

pasadizos secretos, laberintos, infinitas puertas y trampas para desarrollar la historia. Su 

estructura contiene un villano de corte noble, una doncella perseguida por los horrores del 

malvado y un héroe con una humildad disfrazada. Todos con nombres extranjeros 

ostentosos y una serie de hechos inexplicables y tenebrosos como ambientación. Como 

gesto de liberación y debido a la réplica gastada de este relato nace la Ghost Story, donde 

su esencia ya no vendrá a ser un gesto de rebeldía frente a la Edad de la Razón (como lo 

hizo la novela gótica), sino la razón determinante del terror.  

 

Las principales características de la Ghost Story son la brevedad, el realismo y el 

humorismo. Resultó ser más fácil mantener el suspenso en un relato corto y no 

extendiéndolo como en la novela. El realismo por su parte hará que el lector crea más en los 

hechos que están ocurriendo y se pueda sorprender cuando el terror aparezca. El toque 

humorístico hace referencia a la ironía o la actitud escéptica que tienen los personajes ante 

los hechos extraños que ocurren dentro del relato, es así cómo los lectores ingleses podrían 

identificarse y creer posible dichos acontecimientos.  

 

Ya no serán los paisajes maravillosos ni los castillos el ambiente para estas historias. La 

atmósfera cada vez más cotidiana será la que prime y sus protagonistas estarán viviendo sus 

vidas con total normalidad. De hecho para que el terror sea creíble por el lector, los autores 

tomarán la filosofía para explicar lo que está sucediendo, técnica perfecta para poder llegar 

a la sorpresa y a la identificación con el personaje. 

 

A pesar de la técnica empleada por estas historias, empieza su decadencia debido a los 

avances científicos, los cambios políticos de la época, donde empiezan a cambiar los 

valores tradicionales y el fantasma deja de ser aterrador a pesar de la búsqueda de 

explicaciones científicas o filosóficas del mismo. Es así como el cuento fantástico empieza 

a desaparecer para dar paso a lo que viene a ser la esencia de este trabajo de creación, el 

terror llevado más allá de un hecho sobrenatural, el espanto que provoca el darse cuenta que 

lo más aterrador ocurre dentro de la naturaleza humana. 
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Aparece entonces el maestro del arte de narrar historias de terror: Edgar Allan Poe. No se 

aleja de la sangre, de lo macabro que nos hace sentir en cada uno de sus relatos, pero es 

indudable que la realidad de Poe: alcohol hasta el punto de alucinar, obsesiones y sueños 

aterradores es lo que llevan a hacerlo acreedor de este título y de su importancia dentro del 

género. Dicha realidad es la responsable de la creación de sus personajes misteriosos que 

actúan por impulsos más allá de lo humano, la capacidad de generar espacios melancólicos 

y densos hace que cada lector se conecte de principio a fin. 

 

Cada palabra es medida, no hay más de lo justo; ningún aspecto distrae el foco de la intriga 

que logra mantener hasta el desenlace. Sus antecesores como se ha venido mostrando en 

este breve recorrido histórico del cuento de terror, estaban enfocados en la moral. Quiere 

decir que la enseñanza primaba, los valores y la recompensa por el buen obrar enmarcaban 

estas obras, y no se estudió a fondo la naturaleza del terror. Poe tenía claro que la misión 

del artista que relata hechos de ficción era relatarlos como son, de una manera impersonal, 

dejando de lado las posturas, sin dar importancia si los acontecimientos llevaban al bien o 

al mal. 

 

Claramente su vida y contexto histórico lo inclinaron a describir sentimientos de melancolía 

que desencadenarían en historias con hechos dolorosos, terroríficos y decadencia humana. 

Es así como se percibe el mal con total veracidad y será este el nuevo inicio de la literatura 

de horror. Poe se encargó de estudiar la mente humana para dar con la verdadera fuente del 

terror lo que hacen tan fuertes sus relatos, se aleja de los estereotipos y consigue describir 

en su máxima expresión la perversión en el hombre.  

 

Las narraciones de Poe son únicas en cuanto a los recursos que usa para la época en la que 

se sitúa, porque aún siendo influenciado por el romanticismo, sus cuentos no dejan de tener 

relaciones entre los personajes que son muy tormentosas y terroríficas. De hecho sus obras 

más importantes tienen temáticas que no se volverán a desarrollar sino hasta la época de 

Lovecraft, ya que son cuentos llenos de terror escabroso y morboso; la muerte, la 
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perversidad y la corrupción serán tratados de manera explícita y bestial. Lo que ubica a Poe 

como único en la corriente de su época. 

 

Es así como hacia mediados de siglo XX el terror ya no busca ningún tipo de explicación 

lógica y es llevado a su máxima expresión en mundos desconocidos donde aparecerán los 

demonios de Lovecraft a intervenir en el mundo de los hombres donde son capaces de 

corromperlo. Se contempla acá como el mal pretende apoderarse de todo a través del poder 

sobre los hombres. A diferencia del relato fantástico de esta época que no tiene ninguna 

pretensión terrorífica, éste se desarrolla en mundos de fantasía, con temáticas centradas en 

viajes y sucesos fuera de lo normal que transportan a otros mundos. La literatura de fantasía 

vendrá a ser la respuesta a lo que la ciencia no puede resolver, se separa del género de 

terror y hace tangible por medio de sus narraciones que improbabilidades humanas sean 

una realidad.  

 

Finalmente será necesaria la distinción de literatura de terror y literatura fantástica, siendo 

la primera una finalidad de la narrativa. Un efecto que se pretende generar en el lector a 

través de recursos fantásticos o no. Ahora bien, el calificativo fantástico puede estar 

presente en la literatura de terror, pero no será un requisito. El calificativo fantástico, hará 

referencia a los recursos de la obra , en el contexto de la literatura se usará para identificar 

el ambiente y personajes. Esta diferencia es importante porque el miedo a lo desconocido es 

el que más atemoriza al hombre, y en la literatura lo que no se conoce se explica a través de 

la fantasía o del terror. (Escudé. 2003) 

 

3.3 Miedo en los niños  

 

En cuanto a este proceso de investigación en creación artística se profundiza en un tema 

poco estudiado dentro del marco de la narración oral, qué puede generar miedo en el 

público infantil actual. Esto pone sobre la mesa la temática que plantea Allan Poe en sus 

textos como El gato negro entre muchas otras obras, donde la locura, la perversidad y la 

muerte se presentan como el reflejo de acciones que se presentan en el diario vivir de una 

sociedad donde los valores familiares se pierden por culpa del individualismo al que se 
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expone el mundo gracias a la avanzada tecnológica y muchas otras problemáticas que 

hacen del niño un ser cada vez más racional, alejado de la fantasía y la creatividad.  

 

El análisis de la temática se muestra desde Sigmund Freud quien propone el miedo o 

ansiedad como un sentimiento originado por un riesgo o el conflicto que genera el choque 

entre el Ello y el Súper yo. El primero entendido como una necesidad biológica y el 

segundo como la construcción social. Freud, hablaba de tres tipos de miedo o ansiedad, 

ansiedad de la realidad o miedo real, ansiedad moral y ansiedad neurótica. Todos detonados 

por diferentes factores en los que se activarán naturalmente mecanismos de defensa que 

serán necesarios para lidiar con los sentimientos que generen cada uno. 

 

En el primero, existe un peligro real, verdadero ante el cual, está en riesgo la integridad de 

la persona. Podemos decir que es un miedo racional que genera alerta y que pone al sujeto 

en actitud de defensa. El miedo moral proviene del mundo o contexto social que ha 

interiorizado el Súper yo, este el que va a provocar sentimientos como la vergüenza o el 

miedo al castigo. El otro miedo es irracional, en el miedo neurótico no hay peligro real que 

pueda suponer una amenaza para la vida. Se percibe ante el miedo a sentirse abrumado por 

los impulsos del Yo, como perder el control o el raciocinio. 

 

El resultado de cualquiera de los miedos en el ser humano, es la creación de diferentes 

mecanismos de defensa, ya que el cuerpo siempre va a tender a irse a un lugar donde se 

sienta seguro y a salvo. El hombre según Freud funciona a través de pulsiones, estas pueden 

ser de vida o de muerte; de vida porque su instinto primario va a ser la supervivencia, que 

lo lleva a suplir necesidades básicas como el hambre y sed. A su vez, va a querer preservar 

su especie lo que implica la reproducción. Sin embargo el hombre va a querer la paz y el 

descanso de su cuerpo dado que la vida guiada por estas pulsiones llega a ser dolorosa y 

generar sufrimiento, en consecuencia todos los hombres, según Freud tienen un deseo de 

morir, siendo esta la forma de encontrar descanso y paz. 

 

Freud identifica quince mecanismos de defensa y consideró que evidentemente eran 

necesarios ya que ninguna persona y en especial un niño podría con el sufrimiento que el 
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miedo puede generar. A pesar de que todos los mecanismos podrían usarse, afirma que solo 

uno sirve de manera positiva, a este lo denomina sublimación y consiste en poder 

transformar un impulso inaceptable en una forma que la sociedad acepte. Es por esto que 

afirma que personas que se dedican a alguna labor creativa pueden estar haciendo una 

sublimación sobre todo de la pulsión sexual.  (Freud, 1978) 

 

El miedo que puede llegar a tener el niño actual tiene que ver con la construcción social de 

cada uno, Édgar Allan Poe permite identificar al lector con los tres tipos de miedo que 

Freud expone y es de esta manera como se acerca el cuento El Gato Negro a los niños. 

Abordando el miedo real, en el momento que hay violencia física, miedo moral cuando el 

narrador se muestra arrepentido y reflexivo sobre sus actos, y el miedo neurótico en los 

momentos de suspenso que tiene el texto como la aparición del segundo gato con la marca 

del destino del personaje y la manera como lo descubren en su crimen. 

Desde Bruno Bettelheim también se argumenta el llevar un espectáculo de cuentos de terror 

con Poe como eje central a los niños, ya que en su libro Psicoanálisis de los cuentos de 

hadas argumenta que los cuentos de tienen gran influencia en el desarrollo moral e 

intelectual de los niños:  

“para que un cuento atraiga la atención de un niño, éste debe ser divertido y además le 

debe causar curiosidad. Para enriquecerlo la historia debería estimular su imaginación, 

ayudarle a desarrollar su inteligencia, esclarecer sus emociones, y ayudarlo a reconocer 

sus dificultades sugiriéndole las soluciones a los problemas que lo inquietan, fomentando 

su confianza en sí mismo y en su futuroò (Bettelheim 2001).  

El estudio de Bettelheim eleva el número de posibilidades de acercar al niño a comprender 

la propuesta narrativa de Poe para llegar a comprender sus miedos por medio del cuento, 

haciéndolo participe de la narración, llevándolo a ser cómplice del narrador y finalmente 

guiándolo hacia la reflexión. 

 

3.4. Sobre la Narración Oral 
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Al pensar en un espectáculo de narración oral terror para niños, lo primero que se hizo fue 

definir el concepto de narración oral y su evolución investigativa tomando como referente a 

Francisco Garzón céspedes, quien documentó y teorizó sobre el tema por primera vez. 

Seguido a esto tomamos lo que Carlos Pachón define como Narración Oral Contemporánea 

en la cual se basa este espectáculo. A seguir se originó la pregunta: ¿qué es el terror? Lo 

que podría responderse de manera coloquial enciclopédica como aquello que genera miedo, 

y ¿Qué da miedo a los niños? Entonces la indagación en cuanto al proceso psicológico de 

cómo nace el miedo en el niño se hace evidente y necesaria. Después de ello aparece el 

referente mas importante en cuanto a los elementos del terror se refiere Edgar Allan Poe 

quien ha influenciado a todos los artistas que se inclinan por este tipo de estética en 

diversas artes. 

La profesora Italiana de filología Marina Sanfilippo en su tesis doctoral El renacimiento de 

la narración oral en Italia y España (1985-2005) plantea  una  diferenciación entre el teatro 

y la narración oral, donde estas vienen siendo dos manifestaciones artísticas claramente 

diferenciadas, puesto que el primero se caracteriza por la mímesis y el diálogo, mientras 

que la segunda por la diégesis y el monólogo, o por lo menos un tipo de diálogo muy 

distinto al que suele considerarse cómo diálogo teatral, ya que el narrador dialoga con el 

público. Sin embargo, el monólogo narrativo y el narrador no son elementos ajenos al 

drama. De hecho comenta, “los orígenes del teatro hay que buscarlos en la épica y parece 

que antes de Esquilo estaba un solo narrador frente al coro” (1985 – 2005). En realidad, la 

figura del narrador siempre ha existido en el teatro de todos los tiempos, conjugando así el 

modo ostensivo de la narrativa dentro de la misma obra: desde el teatro griego, pasando por 

los rústicos de los prólogos de las comedias renacentistas, para llegar al narrador del teatro 

épico de tipo brechtiano. Sí, más allá de las definiciones aristotélicas del teatro, por una 

parte, parece que la narración oral es el germen o por lo menos, un componente originario 

de este arte. 

 

3.4.1 Contexto histórico de la Narración Oral 



 25 

En este apartado que merece gran importancia para este trabajo de investogación el cuál 

pretende enriquecer la escena de la Narración Oral en Colombia, se puede empezar 

definiendola básicamente como la acción de contar verbalmente algún acontecimiento o 

historia que puede partir o no de la fantasía y que su tiempo es indetermindo. Sin embargo 

la necesidad de preservar las tradiciones y hechos importantes de las culturas hacen de la 

Narración Oral un elemento primordial para la humanidad; de allí la tradición oral. 

 

Se diferencia la tradición oral de la narración oral, siendo la primera un vehículo de 

información que se transmite de generación en generación a través de la palabra (mitos y 

leyendas por ejemplo); y la segunda está estrechamente vinculada a la primera pero no 

necesariamente tiene que depender de la tradición, ya que los narradores orales también 

pueden partir de su realidad, historias de creación propia e incluso anécdotas recreadas en 

el escenario. El narrador oral deberá contar entonces con tres elementos fundamentales para 

llevar a cabo su oficio: una historia para narrar, un público o alguien a quién contarséla y el 

talento necesario para recrearla frente a un público. 

 

En relación cn sus orígnes, se tiene que referir a los primeros juglares encargados de llevar 

y traer noticias, noticias que posteriormente serían recitales propios de los juglares, es decir 

con toques de exageración que “representaban” al contarlas.  Aspectos que incidirán 

claramente en el teatro medieval. Los juglares tuvueron gran imporancia dentro del 

desarrollo del acto dramático medieval gracias a la popularización de sus representaciones. 

Decae la tradición del juglar por no estar de acuerdo con la iglesia y terminan siendo 

perseguidos y asesinados. 

 

La historia revela que los griots por su parte, equivalen al juglar europeo. Hombres que 

aprendían la historia de los antecesores de cada persona de su comunidad, al mismo tiempo 

que declamaban historias, hechos históricos y noticias con instrumentos musicales de un 

lado a otro manteniendo su tradición y cultura. Su origen es desconocido, pero su desarrollo 

es fundamental para lo que se conoce hoy como narrador oral. 
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El griot se formaba por tradición familiar, saber trasnmitido de padres a hijos desde 

temprana edad, enfocándose en la métrica y en la rima para luego aprender a interpretar 

algún instrumento musical. Con la práctica constante, el griot aprendiz podía aparecer ante 

el público en el momento de alcanzar la destreza de su antecesor, proceso que podía tardar 

hasta quince años. El Griot se mantiene hasta la actiualidad, y su importancia dentro de las 

comunidades africanas es vital ya que están en la punta de la jerarquía, representando una 

figura bíblica transmitiendo su conocimiento en forma de ritual. 

 

En Amérca podemos destacar el papel de los Amautas (tradición Inca), chamanes y 

palabreros, estos últimos de la comidad Wayuu, quienes velan por la tradición oral además 

de desenvolverse en el rol medicinal, solucionan conflictos y sirven de guías y consejeros 

de sus respectivas comunidades. Cumplen un papel pedagógica ya que son los que llevan la 

tradición de su cultura, de su lenguaje que mantienen viva la memoria comectiva. 

 

La Narración oral como se observa, es un arte que se mantiene de diferentes maneras en el 

tiempo. Pasando desde el juglar, el contador de hisotrias de la comunidad, el campesino, 

hasta el cuentero de la ciudad que en sus narraciones  recrea la memoria que lo antecede, 

manteniendo la tradición y llegando a la crítica social. 

 

3.4.2. Categorías de la Narración Oral 

 

La Narración Oral ahora no se quedará en la transmisión de la tradición, evoluciona y entra 

a ser parte de las artes escénicas al ser conscientes del contacto que tiene del narrador con 

el público, cuando es un acto pensado el hecho de pensar en el espacio en el que se cuenta, 

aforo , elementos como el manejo de la voz y el lenguaje no verbal con el que se transmiten 

emociones. Estos aspectos se tendrán en cuenta en teoría después de muchos años. 

El cubano Francisco Garzón Céspedes (narrador e investigador)  menciona en su libro. El 

arte escénico de contar cuentos (1991)  sobre el proceso que se lleva a cabo en el escenario 

en cuanto a la labor de contar cuentos se refiere, mostrando las técnicas necesarias para 

poder llevar a cabo un espectáculo de narración dentro de los lineamientos que la 

identifican y resaltan de otras artes escénicas. Teniendo en cuenta el proceso de interacción 
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que debe tener el narrador con el cuento, afirmando que este debe mantener fidelidad  y 

hermetismo a la historia original, lo cual le permite interpretarla solo en tercera persona. 

Además mantiene que la economía y exactitud escénica es primordial en cuanto a la 

generación de atmosferas para la presentación de la obra, suprime vestuario, dramaturgia, 

luces y otro tipo de elementos escénicos par concentrarse en la voz, las manos y el gesto 

como partes más relevantes en el desarrollo del espectáculo.  

Fue Garzón Céspedes quien le da peso al conepto Narración Oral Escénica, siendo 

aceptado entre los cuenta cuentos de habla hispana en un primer momento. Durante este 

periodo de tiempo, el arte de narrar historias era conocido y divulgado como el oficio 

milenario de trasnmisión de la tradición como observamos en el apartado anterior. Sin 

embargo empieza la Narración Oral a sufrir un proceso de trasnsformación dándole 

importancia a lo escénico y contemporáneo. 

 

Garzón Céspedes descubre entonces que en torno a la Narración Oral, la oralidad se 

entiende desde ella misma y no desde la literatura escrita, considerándola entonces desde la 

comunicación articulada a la parte escénica y sus códigos, esto con el fin de diferenciarla 

del teatro. La Narración Oral Escénica, vendrá a ser el concepto más preciso para teorizar 

sobre este arte donde el artista se centra en el oralidad pisando el terreno escénico, en un 

espacio específico, con un público activo con el que interactúa. Desarrolla tres corrientes; la 

primera conocida como corriente comunitaria o de tribu, corriente escadinava de contar 

solo para niños en las bibliotecas y corriente Oral Escénica. (Garzón Céspedes, 1975) 

 

Surge también la categoría de Narración oral contemporánea (N.O.C) concepto creado 

por Carlos Pachón (2002), quien describe esta como el resultado de las inquietudes 

generadas en los talleres “el cuento y la narración oral” y “la animación y transformación 

del objeto” dictados por George Perla; y el de “el narrador oral escénico” dado por 

Francisco Garzón C. donde se definen diversas modalidades de narración oral en las cuales 

se muestran aspectos concernientes a la narración de acontecimientos reales o imaginarios 

desarrollados en cierto espacio y tiempo determinados. 
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Carlos Pachón Rodríguez (narrador e investigador) director del Teatro Unísono, enuncia lo 

que él llama “La narración Oral Contemporánea” (2002), donde hace una diferenciación 

de la propuesta del cubano Céspedes, como una de las muchas posibles modalidades de la 

narración; retomando a su vez algunos conceptos generales de este y del estudio general de 

la oralidad, como el cuentero popular, el cuentero comunitario de la tribu o el pueblo, etc., 

enuncia y define otras Modalidades de la Narración Oral Contemporánea: El cuento 

teatralizado, y el personaje narrador, con la técnica de transformación del objeto. Estos 

elementos tienen una amplia aproximación al teatro unipersonal, pero se han diseñado 

algunas características para clasificar como un arte nuevo y diferente, dando rienda suelta a 

la  creación, experimentación como características de la interdisciplinaridad. 

Cuentero Popular:  

Es aquella persona  que adquirió naturalmente el don de la narración oral como una 

necesidad propia de su contexto, convirtiéndose en epicentro y motor  de  la memoria 

colectiva de su pueblo, utilizando  los cuentos, mitos y leyendas  para transmitir sus 

auténticas raíces culturales.  

 

Narrador Oral Escénico:  

Parecida al cuentero popular, retoma  la naturalidad para contar oralmente. El Narrador 

Oral Escénico (modalidad creada por el cubano Francisco Garzón Cespedes, ya 

mencionada anteriormente)  es una persona  con ciertos conocimientos técnicos o conceptos 

estéticos sobre la escena (expresión corporal, manejo de voz, iluminación, etc.) quien pone 

a sus servicios estos conocimientos o conceptos, en pro de lograr una mayor y mejor 

comunicación con su público.  

 

El Personaje Narrador: 

Este cuentero tiene mayor conocimiento sobre los fundamentos teóricos y técnicos de las 

artes escénicas. Realiza una construcción de personaje y a través de éste  cuenta  historias 

en primera persona, con una medida de verdad escénica aceptable. Aunque se ha utilizado 

esta modalidad por narradores y actores intuitivamente es el "Teatro Unísono", el grupo que 

la crea, define e incluye como una modalidad específica de la narración oral 

contemporánea.  
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Cuento Teatralizado: 

Tiene una alta dosis de elaboración escénica. Se necesita para llevar a buen término una 

propuesta de esta dimensión   un narrador con capacidad actoral. Es en la modalidad del 

"Cuento Teatralizado", a diferencia de las tres anteriores, en la que se evidencian dos 

espacios y tiempos en el mismo escenario: 

¶ Espacio y Tiempo del Narrador: que son exactamente los mismos del espectador, 

espacio y tiempo reales donde no puede existir algo que distancie o incomunique al 

narrador de su público, puesto que éste estará dirigiéndose a él, de la manera más 

auténtica y directa que pueda, únicamente con su presencia y relato. 

¶ Espacio y Tiempo del Cuento: que es el que el acto queda contextualizado, para dar 

vida a los personajes y situaciones de la historia, ayudado por su capacidad 

histriónica y alguna de las técnicas antes mencionadas, creando en consecuencia, el 

relativo distanciamiento del público mediante la conocida e intangible cuarta pared 

del teatro; puede también, para recrearse de manera más eficaz el Espacio y Tiempo 

del Cuento, utilizarse escenografía, utilería, luz, sonido, etc., sin que en ningún caso 

se constituye ésto en algo determinante o definitivo para la totalidad del 

espectáculo, y menos aún, a lo que concierne al Espacio y Tiempo del Narrador. 

 

Narración Oral Experimental: 

Esta modalidad permite que el cuentero  explore estéticas con otros leguajes  escénicos,  

con la necesidad  de permitir una comunicación más efectiva con el público. (Pachón, 

Carlos. 2002). En este caso particular, la presente propuesta está enmarcada dentro de esta 

categoría ya que utilizaron elementos de malabares para dibujar escénas, personificar y dar 

vida a nuevos elementros dentro de la oralidad para darle fuerza a la narración. 

 

3.4.3 Narración Oral en Colombia 

 

En el país la Narración Oral está dividida en dos momentos, el primero está centrado en la 

tradición oral; tendremos en cuenta los primetos cuentos, mitos y leyendas que empezaron a 

surgir con la forma de ver el mundo en la antigüedad. Llegan a Colombua Georges Perla y 
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Jean Marie Binoche, encargados de traer nuevas técnicas para contar historias, una nueva 

forma de narración oral que estaban siendo utilizadas en Europa, formas que se recuperan 

de Africa y países escandinavos. (Torres, Iván. -). 

 

Francisco Garzón Céspedes realiza el primer taller de Narración Oral Escénica en 

Colombia, el el antiguo Teatro Popular de Bogotá hacia el año 1998. Es así como inicia el 

segundo momento de la narración conocido como Narración Oral Contemporánea. Este 

momento se ha venido desarrollando en espacios urbanos, con una técnica más simple en 

cuanto al lenguaje, temáticas y forma, enfocada hacia este público específicamente. 

Evidentemente se conservará tradición oral, llevada a cabo por algunos narradores que 

tendrán que adaptar sus cuentos al nuevo público que se empieza a forjar con esta nueva 

tendencia. 

 

 

 

 

 

 
Ilustración 2. 

Espacio de cuentería.     Pontificia 

Universidad Javeriana. Bogotá. 

 

 

 

Actualmente gracias a la implementación de talletes de cuentería o narración oral, el 

movimiento de la cuentería se desarrolla en contextos universitarios, donde se generan 

espacios mensuales, quincenales o semanales en los cuales el público asiste sin falta a 

escuchar historias. Véase el caso más cercano: La Aburrida de la Universidad Distrital, uno 

de los espacios universitarios de cuentos más antiguo de la ciudad, coordinado hacia el año 

2008 por Jonathan Melo. 

 

Los espacios más representativos en Bogotá son: la plazoleta de arquitectura de la 

Pontificia Universidad Javeriana, coordinada por el narrador oral Pablo Torres, La Perola 
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de la Universidad Nacional, coordinada por el narrador oral Henry Morales, el espacio local 

La Aburrida, coordinada por el narrador Eco Álvarez, la plazoleta de la Universidad de los 

Andes, coordinada por el comediante Leonardo Reales, la Plazoleta de derecho de la 

Universidad Externado, coordinada por el narrador Pablo Torres. Otros espacios 

destacables estás ubicados en la Universitaria Agustiniana, Universidad Antonio Nariño 

coordinados por Diana Loaiza. 

 

A nivel nacional se ha consolidado la cuentería a través de festivales como en la ciudad de 

Bucaramanga, en la UIS Universidad Industrial de Santander uno de los festivales más 

importantes de Colombia y del  mundo: ABRAPALABRA. Desafortunadamente tuvo su 

última edición el año anteriror (2016).  En Cali, la Corporación Huellas de Paz, tuvo 

presencia en los principales espacios permanentes de narración oral, y desarrolló durante 

varios años el “Festival Internacional Universitario de Cuenteros - UNICUENTO” y en la 

Univalle en el espacio denominado el perol, este último aún tiene vigencia corrdinado por 

el narrador Jonathan Lenis. Se destaca también el festival más importante en la actualidad, 

Mundo Palabra, llevado a cabo en la ciudad de Ibagué, reconocido internacionalmente por 

romper récord en asistencia. 

 

Los narradores por su parte siguen avanzando y viajando nacional e internacionalmente a 

festivales y espacios convencionales creados para contar historias, otros siguen el circuito 

de calle, bares y plazas universitarias. Hoy por hoy Colombia cuenta con el espacio más 

grande del mundo de Narración Oral de calle, llamado NA-SA Narradores de Salitre, donde 

se inició contando historias y han surgido los comediantes y narradores más importantes 

actualmente, es el caso del comediante Ricardo Quevedo, Tato Devia y el narrador oral 

Jorge Torres El Diablo. 

 

No se puede obviar la importancia del espacio de oralidad de la Universidad Distrial 

Francisco José de Cadas, La Aburrida cuna de grandes narradores y comediantes del país.: 

Gerly Hassam Gómez “Hassam” licenciado en inglés, Diego Mateus licenciado en sociales, 

Jorge Torres El Diablo, licenciado en educaión artística, y el extenso grupo de narradores 
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que emergen de los talleres de cuentría impartidos por Jonathan Melo, Bernardo Páez, 

Mauricio Grande entre otros a través de las diferentes generaciones. 

 

Es así como el movimiento de la Narración Oral Contemporánea en el país se ha venido 

desarrollando, tomando espacios universitarios, espacios de calle (NA-SA, Usaquén, 

Lourdes), teatros, bares, circuitos de festivales a nivel nacional para preservar el arte de 

contar historias.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 5. 

La Aburrida. Universidad Dsitrital. 

Presentación de Robinson Posada, El Parcero. 
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3.5. Estudio del cuento El Gato Negro. 

 

- ¿Qué cuentos quieren escuchar? 

- ¡CUENTOS DE TERROOOOOR! 

 

 

EL GATO NEGRO publicado en el Saturday Evening Post el 19 de agosto de1843 es uno 

de esos cuentos que se agradece encontrarse en las lecturas que las maestras de lengua 

castellana  

“imponen” en su plan lector durante el colegio. Es el primer acercamiento que un 

estudiante de secundaria tiene con el terror, más allá de las películas sangrientas, con nudos 

trillados y finales predecibles; o los videos de presencias paranormales que se encuentran 

en YouTube. Y lo que lo hace tan especial en el momento íntimo de encuentro entre el 

lector y la obra es la frivolidad con la que tiene que ser leído, solo comparada con la que se 

mira un noticiero o se leen los titulares de un periódico de cualquier lado del país. La 

posibilidad de que los sucesos se escapen de toda explicación racional y lo sobrenatural es 

una verdad que logra poner límites a cualquier explicación en la que la razón pueda ser 

protagonista. Es así como la literatura de terror tiene que ver con lo extraño en su más pura 

expresión y el lector debe asumir de manera literal obviando lo poético y alegórico 

(Todorov, 1972) 

 

El gato negro, es una historia con sucesos y acontecimientos en un orden cronológico y 

lógico, los cuales son descritos y explicados de manera minuciosa para dar una explicación 

clara y concreta de los momentos que llevaron al protagonista a cometer un crimen tras otro, 

mostrando alcohol como detonante pero sin dar una real explicación del motivo por el cual 

asesina a su gato y posteriormente a su esposa, más allá de un impulso irracional que 

sobrepasa toda su comprensión y surge en lo más profundo del ser, donde habita lo que Poe 

llama en este y en otros textos, como el que escribió dos años después y tituló “EL 

DEMONIO DE LA PERVERSIDAD” 

 

El demonio de la perversidad es definido por Poe como “un impulso radical, primitivo y 

elemental” que dirige a hacer el mal y luego a confesar el crimen para posteriormente ser 

castigado (Rosenblat, 1988, 105) El Gato negro se presenta como una lucha entre el 
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protagonista (que a su vez narra) y su perversidad la cual es motivada por un impulso 

incomprensible. En cuanto a la forma de cuento se detalla un inicio explicativo que intenta 

dar un acercamiento a los crímenes que comete describiéndolos como “una serie de episodios 

domésticos” y advierte que sin importar lo increíbles que parezcan los momentos qua 

continuación va a narrar, no está loco, por el contrario está luchando por alcanzar su propia 

lucidez, dando a entender que le cuesta explicar de manera lógica las razones de su 

comportamiento, definiendo que ciertas acciones que toma el ser humano son inexplicables 

para cualquier análisis intelectual rechazando todo lo moral y entrando en el mundo de lo 

fantástico. 

 

En cuanto a la estructura del cuento se nota a simple vista que este se encuentra enmarcado 

en un gran número de complicaciones y resoluciones definidas en “La ciencia del Texto” 

como parte de una “superestructura” que no es más que una estructura global que identifica el 

texto narrativo y lo diferencia de otros como el periodístico (Van Dijk, 1978) Estas 

complicaciones y resoluciones desarrollan los momentos más relevantes de la historia (macro 

estructuras) El daño que le hace a Plutón al quitarle el ojo y luego matarlo antes de ver como 

pierde su casa consumida en llamas, el encuentro del segundo gato, lo cual le recuerda esa 

humanidad perdida  y posteriormente, todo lo que desencadena este encuentro hasta el 

asesinato de su esposa, el emparedamiento del cuerpo y posteriormente el final en el que 

termina preso y e intentando dar explicación a lo sucedido. 

 

Es así como en este grupo de “causas y consecuencias” se muestra al gato como símbolo del 

drama interno que vive el narrador, partiendo de una actitud tranquila y leal en el inicio 

cuando menciona su preferencia por el animal, que así mismo corresponde a este amor 

acompañando al narrador en sus trayectos por la casa, dificultándole salir solo a la calle; 

convirtiéndose en el transcurrir de los hechos en un ser perverso que iba transformándose en 

siniestro y diabólico así como el protagonista que invadido por la ira, le saca el ojo al gato 

con un cuchillo, no deteniéndose muestra su perversidad completa cuando cuelga al gato, 

dando fin a una primera parte del cuento.  En la segunda parte, el gato “reencarna” y regresa 

para tomar venganza llevando al narrador a cometer un crimen aún más grave al asesinar a su 

esposa. La aparición del gato y la muerte de la esposa son actos paralelos y perversos 



 35 

(Rosenblat, 1988, 110) es así que cuando la mujer es asesinada el gato desaparece 

inmediatamente y la reaparición del mismo tiene que ver con el descubrimiento por parte de 

los policías del autor del crimen: el gato delata al asesino cuando los aullidos dirigen a los 

policías al encuentro del cuerpo de la mujer y así mismo, la reaparición del gato; generando 

“como último momento del acto de perversidad la inevitable confesión del crimen. El gato 

simboliza las fuerzas inconscientes e irracionales del personaje” (Rosenblat, 1988, 112) Por 

otro lado, es importante resaltar el lugar donde se consuma en crimen: el sótano. Dando una 

característica sombría a este lugar, la cual es usada en un sinnúmero de producciones 

artísticas póstumas que le otorgan un aire misterioso a esta parte de la casa “el sótano es, ante 

todo, el ser oscuro de la casa, el ser que participa de los poderes subterráneos” (Bachelard, 

1957) 

 

En cuanto a la forma, El Gato Negro es narrado de manera retrospectiva, el narrador busca 

dar explicación a una serie de sucesos y las razones por las cuales ocurrieron, iniciando con 

su niñez, hasta llegar a su vida en pareja y el cambio en su carácter entintado por el consumo 

de alcohol y el crimen que lo llevó a contar la historia desde la cárcel en la que está recluido. 

El narrador relata los hechos con pausas para explicar de manera detallada la presencia de lo 

perverso en sus acciones, esta manera de abordar la narración por parte del protagonista, 

muestra los diálogos como indirectos, ya que no solo relata lo que dice y piensa sino que 

también relata lo que los otros personajes dicen. 

 

 

3.6. Trayectoria del artista. 

 

JONATHAN GATO: 

NARRADOR ORAL 12 AÑOS  

MALABARISTA 12 AÑOS 

COMEDIANTE TIPO STAND-UP 6 AÑOS 

 

La pregunta más recurrente que me hacen en todos los lugares en los cuales he tenido la 

labor de hablar de lo que hago para vivir es ¿Porqué te dicen Gato? Lo cual tiende a parecer 

que tiene una respuesta profunda o significativa que le va a dar una imagen aún más plena 
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profunda y completa a quien me ha visto en un escenario, de lo que soy o del porqué soy. 

Lastimosamente debo aclarar cada vez que me hacen esa odiosa pregunta que no tiene nada 

que ver con algo físico (lo cual es evidente) o con algo místico, me molesta un poco y quien 

oye la respuesta se siente un poco defraudado por la imagen mental que hace su imaginario 

complementando lo que ve en mis shows. 

 

A mí me dicen ¨Gato¨ porque alguna vez un familiar que no recuerdo le pareció curioso el 

movimiento de mis manos cuando hacia malabares con pelotas por una jugada de 

movimiento invertido, en la cual daba la ilusión de mover mis extremidades como garras. 

Desde ese momento les pareció bien decirme ¨Gato¨ y yo adopté de la mejor manera el 

apodo poniéndolo como apellido de mi recién creado nombre artístico. Gracias a que 

durante mi infancia y parte de mi adolescencia, fui víctima de matoneo en dosis muy altas 

por culpa del único detalle que mi papá me dejó antes de abandonar a mi mamá 

embarazada; fue así como alimenté mi dolorida autoestima y creé un personaje basado en lo 

que era y lo que siempre había querido ser. 

 

El nombre por el que me conocen los registros y cobradores de deudas es Jonathan Melo, 

pero en la escena de la narración oral me hago llamar JONATHAN GATO. Inicié tomando 

un taller de Narración Oral Escénica en la Universidad impartido desde Bienestar 

Universitario por un narrador muy conocido a finales de los 90s llamado Jaime Escobar 

¨Purpura¨ Siendo primíparo desarrollé habilidades orales escénicas en muy poco tiempo y 

con más ganas que técnica tuve mi primera presentación oficial en la plazoleta de cuenteros 

LA ABURRIDA (bautizada así por una ex maestra y siempre cuentera Nelly Pardo) un 

jueves a las dos de la tarde mientras cursaba una licenciatura diferente de la que me estoy 

graduando y evadía clase con la maestra Gloria Elizalde. Al entrar a clase y sabiendo que 

ella había notado mi ausencia injustificada me escurrí como pude por el espacio entre la 

puerta y la pared. Acto seguido la maestra nota mi entrada por el inevitable chillido de la 

puerta y cruza su mirada segura con mi apenada cara, y listo para recibir un regaño apreté 

los músculos de la cara mientras ella aplaudía al igual que todos mis compañeros de clase. 

Ese día había debutado en el escenario que le daría espacio a mi carrera alterna. 
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Pero fue un 23 de abril de 2004 cuando en un encuentro de cuenteros de la Universidad San 

Martin tomé las herramientas aprendidas en el taller que tomaba 2 días por semana, mi 

experiencia en la plaza de la universidad y los consejos que había recibido de cuenteros 

mayores; e inicié mi primera presentación formal en la cual me autodenominaba cuentero, 

fue en ese momento que sentía por primera vez la sincronía entre cuerpo y palabra al 

servicio de una historia. 

 

Soy narrador oral y malabarista y mi propuesta siempre ha sido mezclar ambas disciplinas 

artísticas con la única finalidad de generar una propuesta fresca que pueda generar un 

efecto audiovisual similar al que produce la televisión. Entre 2004 y 2005 continué 

tomando taller de narración en la Universidad Distrital y aprendiendo malabares por 

separado, así mismo presentándome en el espacio de cuenteros de la Universidad y de otras 

universidades. De manera alterna nutrí mi ejercicio escénico con talleres de clown, 

malabares, improvisación y muchas técnicas de circo además de varios talleres de 

manipulación de objetos. 

 

Hacia 2006 participé en mi primer Festival Nacional de Cuenteros en la UTP de Pereira 

organizado por la Red Nacional de estudiantes de Literatura y la misma universidad. En 

este festival tuve la oportunidad de compartir con narradores de talla internacional a 

quienes les mostré el primer ¨cuento malabareado¨ que había montado: LINA Y LAS 

MARIPOSAS, con tanto éxito que  ese mismo año, fui invitado al festival internacional 

UNICUENTO en Cali y al FESTIVAL INTERNACIONAL DE TÍTERES Y 

ENCUENTRO NACIONAL DE CUENTEROS de Popayán. La propuesta de CUENTOS 

MALABAREADOS se fue consolidando al pasar el tiempo y las invitaciones a eventos 

universitarios fueron aumentando rápidamente.  

 

La formación académica no se detuvo y seguí en talleres de narración con Flor Sanabria, 

Juan Carlos Grisales, Omar Díaz, entre otros narradores orales de trayectoria internacional, 

muy pocos lo saben, pero Colombia y España son los países en los que la Narración Oral 

Escénica es más fuerte, así que aparte de que es muy buena la formación universitaria en 

esta rama escénica, la proyección de un cuentero es amplia en cuanto a su crecimiento en 
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todo sentido, desde la invitación a festivales (Colombia tiene algunos de los festivales de 

cuenteros más importantes del mundo) hasta lograr un nombre reconocido a nivel 

internacional y que sea rentable como para volver profesional lo que alguna vez fue un 

hobbies. En cuanto al circo también continué con mi formación en Convenciones de circo 

durante los 4 años siguientes a 2006.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 6. Jonathan Gato. Festival Iberoamericano de Teatro. Bogotá. 2009. 

 

EVENTOS EN 2006: 

 X Festival iberoamericano de cuenteros Unicuento 2006. Cali (2006) 

II Encuentro internacional de cuenteros y VIII de teatro. Popayán (2006) 

II Festival internacional de narradores de historias para niños “Viajando mundos”. Bogotá 

2006.                                                                                                  

2do festival universitario de narración oral “Había una vez”. Armenia (2006) 

Gracias a varios de estos eventos en los cuales tenia contacto directo con públicos poco 

explorados por otros narradores como el infantil, me doy cuenta que se me facilita contar 
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para niños gracias a la manipulación de los objetos y el tono de mi propuesta narrativa que 

tiene muchos tintes de juego y de humor con los cuales es fácil entablar un puente de 

comunicación con el público infantil, habilidad que me hace merecedor a invitaciones a 

eventos aún más específicos y en lugares más alejados de mi casa. 

 

EVENTOS EN 2007: 

 

Festival Internacional de Cuenteria navideña. Mi Palabra cuenta. Valledupar (2007) 

 Festival Internacional de Cuenteria para niñ@s “Viajando Mundos” Bogotá (2007)  

4. Festival Internacional de Narradores “Viva la Palabra Viva”  Neiva (2007).         

III Festival internacional de Cuenteros. Popayán (2007).                                            

XI Festival Iberoamericano de Cuenteros Unicuento. Cali (2007).                               

II Festival de narración Oral “Ibagué es otro cuento” Ibagué (2007).  

EVENTOS EN 2008:  

Ganador Convocatoria “Bogotá de Cuento” 2008 con el espectáculo “Lina y las 

mariposas” 

Viendo la versatilidad, confianza y naturalidad con la que hablo con el público infantil 

tomo la decisión de enfocarme más en ese campo y trabajo en la mezcla de otras artes como 

la magia, sin dejar atrás los malabares y la articulación de todo esto con la historia que 

decidí escribir yo mismo viendo problemáticas como la falta de imaginación en los niños 

producto de pasar mucho tiempo viendo televisión (problemática de la que también hice 

parte durante mi infancia) Dando nacimiento a una historia en la cual se va la luz y una niña 

debe usar su imaginación para colorear las mariposas de un libro viejo que su papá 

fallecido le leía antes de irse a dormir. Este espectáculo fue merecedor del premio Bogotá 

de Cuento de ese año y me dio acercamientos al juego con el miedo y la literatura de terror 

para niños. 
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EVENTOS EN 2009:  

El año de poder presentarme ante más de 5000 personas en un festival de verano haciendo 

equilibrios y malabares sin dejar de contar una historia. Para este año ya contaba con tres 

espectáculos de narración oral y malabares entre los cuales nombro a ¨Miguel y el árbol¨ 

uno de mis espectáculos más queridos, por la versatilidad y el amplio desarrollo del juego 

con objetos y con el público. 

Participante del evento “Los ocho grandes de la narración oral en Bogotá” Festival de 

Verano 2009. 

Participante del 1er. Congreso nacional de Narración Oral. Medellín 2009. 

Festival Internacional de Cuenteros “Akuentajui” Rioacha – Valledupar –Santa Marta 

2009. 

EVENTOS EN 2010: 

 

Mi primera invitación al festival de teatro más importante del mundo y a la versión OFF del 

mismo. La muestra de Cuenteros del mundo del FESTIVAL IBEROAMERICANO DE 

TEATRO DE BOGOTÁ es una de las muestras más importantes del mundo, en la cual han 

estado los mejores narradores orales de las más lejanas nacionalidades y con las más 

particulares originales y vistosas propuestas narrativas. Es uno de los logros más 

importantes que puede tener alguien que se dedique a contar cuentos en este lado el 

universo. 

Festival internacional de cuenteros Encuentémonos en la frontera. Cúcuta 2010. 

XII FESTIVAL IBEROAMERICANO DE TEATRO. Auditorio RCN. Ciudad Teatro 

Compensar. Bogotá 2010. 

FESTIVAL DE TEATRO ALTERNATIVO. Bogotá 2010. 

EVENTOS EN 2011: 
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En 2011 gané el PREMIO DISTRITAL DE LA CONVOCATORIA ¨BOGOTA DE 

CUENTO¨ en espacios no convencionales con el espectáculo ¨Miguel y el árbol¨ y estuve 

en eventos de gran importancia para la ciudad, como la zona FAN FEST del mundial de 

fútbol SUB-20. Además inicié a explorar otra faceta artística y oral en la renaciente stand- 

up comedy. Influenciado por grandes comediantes (en esencia cuenteros) del país. Sin 

descuidar la producción de nuevas propuestas de narración oral para llevarlas a teatros, 

colegios, festivales, convocatorias, o donde hubiera oídos dispuestos a dejarse llevar por la 

mística de la palabra viva. 

Invitado Especial, V Festival del Libro Infantil. Cámara Colombiana del Libro. Bogotá 

2011. 

FAN ZONE MUNDIAL SUB 20. IDARTES. Bogotá 2011. 

1er. Festival de comedia y magia JAJACADABRA. Santa Marta 2011. 

Festival de comedia “Comedy Death Match” Bogotá 2011. 

1er. Festival de cultura Cácota de Velazco. Norte de Santander 2011. 

2do. Festival de comedia “El ataque de los comediantes” Bogotá 2011.  

EVENTOS EN 2012: 

Repetir es reafirmar, asi fue como volví a la muestra de cuenteros del mundo del 

IBEROAMERICANO DE TEATRO. 

HOST DE LA PÁGINA EN INTERNET WWW. PRIMIPAROS.COM Bogotá 2012. 

Invitado al XIII FESTIVAL IBEROAMERICANO DE TEATRO. Cuenteros del mundo. 

Ciudad Teatro Corferias. Bogotá 2012. 

Cuentero Invitado al pabellón RAFAEL POMBO. XXV Feria Internacional del Libro de 

Bogotá. FILBO. Bogotá 2012. 
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EVENTOS EN 2013: 

Comediante invitado al programa LOS COMEDIANTES DE LA NOCHE DE RCN. 

Bogotá 2013. 

Comediante invitado al PROGRAMA DE RADIO, LA CAMA DE 40 PRINCIPALES A 

NIVEL NACIONAL Caracol radio. Bogotá 2012-2013. 

Imagen para colegios de la UNIVERSIDAD DEL BOSQUE  con el espectáculo 

SOBREVIVIR A LA U Y NO MORIR EN EL INTENTO (STAND UP COMEDY) 

Bogotá 2012-2013 

 

EVENTOS EN 2014: 

La producción de contenido artístico de escritorio para la stand-up comedy superó en un 

alto porcentaje la de cuenteria. Sin embargo este año me estrené como productor y fuí quien 

eligió la muestra de Cuenteros del Mundo, ademas de seguir haciendo shos en colegios con 

proyectos de la Secretaria de Educación de Bogotá. 

Comediante invitado constantemente al programa HORA 21 de RADIOACKTIVA DE 

CARACOL RADIO. Bogotá 2014 

HOST de la serie web CONECTÁNDOME CON LA U. Bogotá 2014 

HOST del primer concurso nacional de STAND UP COMEDY Mr. Botero. Hard Rock 

Café, Bogotá 2014 

HOST E INVITADO al FESTIVAL IBEROAMERICANO DE TEATRO. Bogotá 2014 

EVENTOS EN 2015-2016 

Mi proyecto de comedia me llevó a ser parte del programa de televisión mas importante del 

momento LOS COMEDIANTES DE LA NOCHE generando un alto impacto en redes 

sociales y un reconocimiento un poco mayor. En cuanto a la cuentería, seguí avanzando y 

haciendo parte de eventos organizados en la ciudad, como el FESTIVAL DISTRITAL DE 

NARRACIÓN ORAL en el cual participaron algunos de los mejores narradores bogotanos. 
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Comediante invitado especial al Primer festival de comedia internacional “COMEDY 

FEST” organizado por Comedy Central México, CDMX 2016. 

Comediante invitado a grabación de “INVASIÓN COLOMBIANA” canal Comedy 

Central, Colombia 2015. 

Comediante imagen de proyecto TÚ ELIGES del MINISTERIO DE EDUCACIÓN 

NACIONAL. Gira nacional 2015-2016. 

Comediante imagen de proyecto SER PILO PAGA II del MINISTERIO DE EDUCACIÓN 

NACIONAL. Gira nacional 2015-2016. 

Gira internacional “ESE CHISTE FUNCIONA EN COLOMBIA” 2015. CDMX, Morelia. 

México. 

Integrante de EL SALÓN DE LA COMEDIA. 2015. Teatro R-101. 

Integrante de COLOMBIAN COMEDY CLUB. 2015. El Sitio Bar. 

Estos son algunos de los momentos más importantes en cuanto a mi trayectoria en 

escenarios dedicado a la palabra. Desde la narración oral escénica, pasando por la 

manipulación de objetos, hasta la stand-up comedy he estado en constante evolución y 

aprendizaje de cualquier cosa que alimente mi proceso creativo, teniendo como frutos la 

aparición en varios contenidos televisivos a nivel internacional, además de giras en 

diferentes países en los cuales he mostrado mi trabajo con gran aceptación por parte del 

público que lo ha disfrutado y agradecido con un aplauso o una sonrisa. 
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4. METODOLOGÍA DE LA PROPUESTA 

El desarrollo de este trabajo de investigación creación se lleva a cabo durante tres 

momentos, el primero de ellos lo denominamos estudio de texto y contexto, un segundo 

momento llamado adaptación y ensamblaje y un último y definitivo nombrado creación, 

ejecución y reflexión. A continuación se procede a explicar cada uno de ellos. 

En este primer momento de estudio de texto y contexto iniciamos con el estudio 

bibliográfico del autor Édgar Allan Poe. Múltiples estudios se encuentran en ese apartado, 

sin embargo luego de realizar un proceso de selección se decide contemplar a profundidad 

las consideraciones de Charles Baudelaire quien sería el que mejor pudo comprender la 

atmósfera de Poe y hallar el porqué de sus textos, también se tuvo como referencia los 

aportes de Julio Cortázar, el mejor traductor de los textos de Poe. Con ambos autores 

conocedores de la vida y obra se realiza un recorrido por el mundo del autor para poder 

entender mejor su propósito en importancia dentro de la literatura.  

En seguida se procede al estudio del cuento como género dándole relevancia más 

específicamente al cuento del terror, sus orígenes y desarrollo hasta llegar al momento 

histórico donde Poe es el protagonista. Se estudia la importancia del género, iniciando 

desde el relato fantástico, pasando por la novela gótica, la Ghost Story y el terror donde ya 

no es un hecho fantástico lo que da miedo, sino la maldad que está inmersa en cada ser 

humano. En este momento también abrimos campo al estudio del miedo en los niños, 

siendo esta la población a quién va dirigido el espectáculo, para poder saber qué podría 

asustarlo o como generar la sorpresa dentro de cada momento del show. 

Luego del estudio del contexto, se sumerge el trabajo investigativo en el cuento epicentro 

del mismo. El Gato Negro, acá se realiza un estudio minucioso del texto, iniciando por el 

título su significación y función, de qué trata el cuento, cómo el argumento del texto 

expresa o refleja el contenido dramático, la macro estructura y microestructura. De igual 

manera se analiza el tema central e ideas secundarias y la relación entre ambas, la 

psicología de los personajes como su caracterización, cómo actúan de acuerdo al índole y 

propósito del autor, si hay personajes con algún valor ético, estético e ideológico y la 

relación entre los personajes y las acciones, personajes y ambiente. Finalmente, con 
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respecto al cuento se detalla el ambiente del mismo, sus escenarios, la época y la atmósfera, 

la duración la narrativa y  el conflicto que determina la acción. 

Para culminar esta primera etapa, se realiza una vista panorámica de la Narración Oral, 

desde sus orígenes hasta la actualidad. Breve recorrido histórico que sirve como 

herramienta para explicar el por qué de la Narración en Colombia. El juglar como primer 

exponente de la tradición oral en el mundo, el Griot que logra mantenerse en la actualidad, 

y equivalentes que se conservan en el contexto colombiano, hacen parte de este recorrido. 

Se hace la distinción entre el teatro y la Narración Oral usando como ayuda la teoría de 

Garzón Céspedes y las categorías que plantea y se mantienen vigentes Carlos Pachón. 

Finaliza con la contextualización colombiana, mostrando el proceso que se ha llevado a 

cabo en el país, diferentes espacios donde surge y se mantiene la cuentería y cómo se 

encuentra la Narración Oral Contemporánea en la actualidad. 

En el segundo momento Adaptación y ensamblaje, luego de haber realizado el proceso 

investigativo en cuanto a la teoría, se inicia la realización del primer boceto del guión que 

será el punto de partida para el ensayo del espectáculo. En este trabajo de creación se 

genera una adaptación libre del texto, manteniendo los matices importantes del cuento, 

preservando la atmósfera y dando relevancia al concepto de perversidad, el cuál será el 

elemento con el que se pretende generar el miedo tanto en  los niños asistentes al show, 

como a sus padres o acompañantes.  

La adaptación del texto se hace tomando como referencia la macro estructura del cuento, el 

referente teórico que guió este proceso fue Walter Ong y su libro “oralidad y escritura: 

tecnologías de la palabra”, ya que el interés de este autor es trabajar la oralidad primaria, 

desde comunidades que no conocen la escritura, lo que se relaciona directamente con la 

tradición oral ya trabajada en primer momento. Distingue de igual manera, las diferencias 

entre narraciones secuenciales, lineales, el episodio y la partición, elementos que se usan 

para poder trabajar la adaptación del cuento.  

Aborda el asunto lector como elemento de configuración y dosificación del enunciado de la 

historia. Aquí ofrece una explicación sobre la novela de detectives; también discute la 

contemporánea necesidad de los lectores de una historia que conserve una línea de acción 
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con paralelo a una línea narrativa. Es decir, actualmente consideramos mejor o más 

adecuado que se nos vaya contando lo que va pasando, que el enunciado corresponda con la 

manera como se presenta la enunciación. Comenzar por el principio, terminar por el final. 

Propone algunas ideas sobre las limitaciones de tal coincidencia. (Ong. 1987.) 

Con la adaptación del texto narrativo a la oralidad, teniendo como base en el guión los 

aspectos  que servirá como referencia para el narrador, ya que al ser Narración Oral y tener 

interacción directa y dinámica con el público no podrán haber dos espectáculos iguales, se 

da paso al último momento de la propuesta: creación, ejecución y reflexión. Inicia esta fase 

con la escritura del guión narrativo para el show, se contempla el espacio escénico para 

recrear planos de luces e iniciar los ensayos. 

Es necesario el alquiler de un teatro para el día del estreno de la propuesta, siendo el Teatro 

Ernesto Aronna el elegido para ser el primer lugar donde “Juanita Media Noche” será una 

realidad. El estreno será el día domingo 12 de marzo en la franja infantil del teatro, se 

realizará función doble, a las 9:00 am y 11:00 am. Se procede a crear la pieza publicitaria y 

el proceso de divulgación. Se realizan dos ensayos previos al día des estreno, al igual que se 

deja listo el juego y cambio de luces, elementos de malabares y manipulación. (Pañuelos, 

pelotas, clavas y sombrero). Momento previo a salir al escenario, hacemos círculo de 

energía, calentamiento físico, revisión de la producción, (cámaras, micrófonos), se da 

ingreso a la sala y entramos al momento de reflexión. 

Mientras que el narrador Jonathan Gato se encuentra en el escenario, se da el momento de 

la reflexión al analizar cada gesto, reacciones y comentarios de los asistentes. Cómo se 

trona el ambiente al ir nombrando cada detalle que se sabe, puede afectar a la audiencia: 

alcoholismo, maltrato, violencia y toda la perversidad que gira en torno al personaje 

principal del cuento. Se analiza también cómo el uso de los objetos se cohesiona con la 

historia, para que así finalmente con toda la información que se recolectó, y lo que pasó en 

el escenario se de paso a la escritura del presente trabajo de investigación creación. 
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Ilustración 7. 

Pieza publicitaria. Arte: Órbita Films. 

 

4.1 Ensamblaje de texto – yo narrador 

Juanita es una niña a la que no le gustaba peinarse, su cabello corto la hacía diferente a las 

demás niñas, que pasaba largos ratos esperando que sus mamás les pusieran hebillas, 

moñas, o les hicieran trenzas para que no les prendieran los piojos. Eso era mucho tiempo 

perdido que juanita usaba para jugar, y es que esta niña era muy inquieta, se la pasaba 

saltando de un lado a otro todo el día como si tuviera un resorte en la cola, la abuela se 
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ponía muy brava porque le desordenaba los cojines de la sala, pero Juanita se salvaba del 

regaño abriendo esos soles que tenía por ojos; no había manera de regañarla sin que uno se 

enterneciera con esa carita de yo si fui, pero soy muy linda para que te resistas a mi dulzura 

y me des un castigo. Sin embargo, tampoco hacia tantas cosas malas, más allá de pegar los 

mocos bajo la mesa del escritorio o huir de las verduras del almuerzo. 

 

Pero a la hora de dormir si se ponía insoportable, era como si una fuerza sobrenatural la 

invadiera y le diera súper poderes: como la velocidad de la luz para impedir ser 

empijamada, súper inteligencia para escapar de su mamá cuando la enviaba a lavarse los 

dientes y el mayor poder de todos, era una energía incontrolable que le quitaba el sueño 

justo a las 8 de la noche cuando su papá y su mamá estaban completamente cansados de 

sostener el peso del día en su espalda. En ese momento Juanita elevaba su poder al máximo 

y podía quedarse despierta toda la noche, era tanta su energía que una vez se quedó 

despierta hasta que salió la luz del sol del otro día; ahí lo entendió todo: se había convertido 

en vampiro. 

 

Desde ese día solo tomaba jugo de mora y fresa porque son los únicos jugos que toman los 

vampiros, le empezaron a gustar juegos y videos de miedo como five nigths at freddy´s; 

como no descansaba bien, pues su piel se puso blanca y le salieron unas curvas moradas 

llamadas ojeras, que sonaba muy chistoso porque son como orejas, pero en los ojos y se 

escribe con las mismas letras. Y como había vencido el sueño, ahora se sentía tan valiente 

que decía no tenerle miedo a nada; ni al perro furioso del vecino del frente, ni a ir al baño 

cuando no hay luz y esta oscuro, no le tenía miedo a lo que más le da miedo a cualquier 

niño en este país y sus alrededores: a su mamá con la correa. 

 

Ya no dormía de noche la niña, pero como ni siquiera el cuerpo de los vampiros, ni el de 

los súper héroes, ni el de los niños vampiros súper héroes tiene tanta energía para aguantar 

sin dormir pues a Juanita le empezó a coger el sueño en clase de matemáticas y de historia 

y de ciencias y la cosa fue tan grave que se quedó dormida en el pasamanos del colegio. 

Inmediatamente la profesora le mando una nota en la agenda para contarles a los papás que 

la niña vampiro dormía todo el día en el colegio. 
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El papá de Juanita tuvo una idea para solucionar el problema de sueño de su hija y le 

propuso un reto al que no podía negarse. 

 

-Muy bien Juanita, ya que los regaños no sirven y los castigos como suspender la televisión 

y decomisar la Tablet, son pocos para una niña con súper poderes de vampiro, te propongo 

un trato: te voy a contar un cuento de terror, el que más me asustó cuando lo leí. Si el 

cuento no te da ni un poquito de susto, yo en serio voy a creer que eres una niña vampiro y 

tu nombre de hoy en adelante será juanita medianoche y podrás estar despierta toda la 

noche y hacer todo lo que quieras hasta que salga la luz del día. Pero si logro que te asustes 

así sea un poquitico como el queso que se come un ratón de postre después del almuerzo, 

quedará demostrado que no tienes súper poderes de vampiro y entonces te pones la pijama, 

te lavas los dientes, y te acuestas a dormir antes de las ocho de la noche todos los días de 

ahora en adelante. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 8. 

Jonathan Gato. Juanita Media Noche y otros cuentos para no dormir. 

Teatro Ernesto Aronna. Bogotá. 
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A Juanita le dio risa, porque a estas alturas de la vida a los niños no los asusta nada, cuando 

yo era niño mi abuela me contaba unas historias que daban pavor, pero me sentía seguro 

porque mi abuela me abrazaba, me decía que yo era un niño inteligente, importante y me 

hacía sentir fuerte y valiente, tanto que cuando otros niños me decían cosas feas o me 

molestaban yo recordaba las palabras de la abuela y se las decía tan seguro de mi mismo 

que no me volvían a molestar jamás. 

 

Yo contando el cuento sé que muchos de los niños del público que me están viendo y 

oyendo, odian ponerse la pijama, les molesta lavarse los dientes y se ponen rebeldes a la 

hora de dormir porque quieren seguir jugando o viendo tele o viendo videos de youtubers 

en YouTube. Pero quiero proponerles el mismo trato, si con los que les voy a contar no se 

asustan quedaran nombrados como niños superhéroes vampiros, pero si logro asustarlos así 

sea un poquitico así sea un poquitico chiquitico y microscópico van a hacer tareas, ponerse 

la pijama, lavarse los dientes sin contestar y acostarse a dormir sin un solo regaño ¿tenemos 

un trato? Como sé que nadie puede resistirse a la energía que les invade el cuerpo por saber 

si se asustan o no llamada adrenalina, entonces comencemos. 

 

Esta es la historia de un niño al cual le encantaban los animales, ayudaba con los 

quehaceres de la casa en la mañana, tarde y noche. Este niño tenía muchos animales, lo que 

hacía que otros niños lo molestaran; eso lo hizo retraído, tímido y solo, pero no interfirió en 

el amor que tenía a sus animales tenía un conejo, peces, un mico, un perro y un gato. Era un 

gato negro con pelo brillante, ojos entre amarillo y verde y un ronroneo suave al oído del 

niño, quien lo acariciaba en repetidas ocasiones. Así como el amor por el gato, el niño crece 

y se casa con una mujer que también ama los animales a los cuales alimentaban juntos. 

Solo que el hombre inició a tomar alcohol, el se sentía completamente feliz cuan destapaba 

la primera botella y compartía con sus amigos. Vamos a preguntar a los niños ¿sus papás 

consumen alcohol?  

 

Pues mientras el hombre bebía recordaba que tenía una vida plena, con una esposa 

encantadora con la que un día tendría un bebé y la botella se acababa y el hombre iniciaba 

otra y lo invadía la tristeza y la melancolía; y al acabarla pues abría una tercera y la tristeza 
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se convertía en rabia, con sus amigos, sus animales y su esposa; así que era hora de irse a su 

casa. Al entrar quiso acariciar a su gato, el cual se llamaba Plutón, sol que este se ponía 

esquivo cuando su amo llegaba pasado de tragos, así que el hombre agarró con peligrosa 

firmeza al gato mientras sus ojos se llenaban de ira y el gato lo mordió. Acto seguido el 

hombre tomo un abrecartas enceguecido por la ira le sacó el ojo al gato y luego se dio 

cuenta que había hecho algo malo, como que un demonio de la perversidad se adueñó de él. 

Al otro día, la mañana sorprendió al hombre quien se da cuenta que el gato se encuentra 

herido y atemorizado en un rincón de la casa, se dio cuenta que había hecho daño a su 

mejor amigo el cual huía cada vez que lo veía y el hombre con su corazón convertido en 

una uva pasa, no tuvo más remedio que ahogar sus penas en alcohol.  

 

Se dirigió al bar donde se bebió otras tres botellas, sin saber cómo ni porqué el hombre se 

da cuenta que lo observan dos hombres que no dejan de seguirlo ni siquiera después de que 

este ya había pagado la cuenta y se había ido del bar; los hombres lo siguen y este aprieta el 

paso, pero no puede escapar de una pelea callejera de la cual es protagonista. El hombre 

llega a casa más colérico que nunca. Esta triste, se encuentra a su gato que le recuerda que 

hizo algo malo, y en lugar de pedir disculpas decide no sentirse tan mal y buscar un lazo, 

lleva al gato al patio donde le enreda el lazo por el cuello y lo cuelga de un árbol. En un 

momento en el cual el hombre estaba haciendo cosas sin saber porque las hace, siente un 

humo que va creciendo y proviene desde su casa: - FUEGO, FUEGO ¡FUEGO! Iniciaron a 

gritar, imagínense que el hombre fumando pipa, la dejó encendida, esta se calló sobre la 

cortina, la cual se incendió inmediatamente mientras la esposa del hombre salió 

despavorida gritando al igual que su sirviente. El hombre no sabía dónde esconderse, pero 

tenía claro que había hecho daño al animal que no solo era su mascota sino su mejor amigo. 

 

Cuando el humo se disipó y el incendio se apaciguó los vecinos sentían temor por algo en 

particular que sucedió, solo quedó en pie una pared blanca que tenía una imagen claramente 

dibujada: un gato con una cuerda alrededor de su cuello. La gente mira al hombre que 

siente en lo más profundo de su corazón que ese dibujo lo delata por el crimen que acaba de 

cometer y su corazón aparte de melancolía se llenó de culpa. Pasaron los días y el hombre 

tuvo que despedir a su sirviente porque había quedado en bancarrota, además tuvo que 
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reducir sus gastos e irse a una casa más pequeña con su esposa pero sin sus mascotas. Sin 

nada que hacer el hombre tuvo que ahogar sus tristezas en alcohol; se dirigió al bar donde 

pidió una botella de trago y al levantar la cabeza de su copa vacía vio una imagen en el 

fondo del bar: ¡era un gato! Que se estaba acercando tan negro y rápido como una sombra y 

el sintió que Plutón había vuelto, aunque se dio cuenta que este gato era tuerto y tenía una 

mancha blanca en el pecho. El hombre volvió a tener un sentimiento de bondad y alegría en 

su corazón y no dudó en preguntar al mesero el costo del gato, a lo cual el mesero 

respondió un numero con varios ceros para lo cual el cual el hombre reunió todo lo que 

tenía en sus bolsillos para poder pagarlo y llevarlo a su casa. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 9. 

Jonathan Gato. Juanita Media Noche y otros cuentos para no dormir. 

Teatro Ernesto Aronna. Bogotá. 

 

Pasaron los días y el amor entre el hombre y el gato se hacía más fuerte, caminaban juntos 

por la casa y repartían caricias sin medida. La esposa hizo lo propio puesto que el gato le 

recordaba de manera clara al fallecido Plutón. Lo cual no le hizo mucha gracia al hombre 

quien empezó a sentir celos del gato; inmediatamente el hombre lo rechazó mientras este lo 

seguía buscando. Haciendo hincapié en esta extraña actitud de no saber porque realizar 
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cosas que no se deben e igual hacerlo, el hombre desarrolló un profundo odio por el gato y 

éste buscando cariño se enredó en sus piernas provocándole una caída por las escaleras del 

sótano, pero ningún daño físico porque aterrizó sobre las palmas de sus manos, sin embargo 

el daño mental fue irreparable puesto que esta caída llenó de ira al hombre quien persiguió 

al gato no sin que antes buscara el cuchillo más grande y afilado que tenía y se abalanzara 

contra el pequeño animal para darle muerte, pero una mano se interpuso en su trayecto. Era 

la esposa del hombre que quería detenerlo antes de que hiciera una estupidez, pero por el 

contrario el hombre cambio su mirada y así mismo su objetivo lanzándose con su cuchillo 

sobre la humanidad de su esposa quien rápidamente cayó tendida en el suelo. 

 

El hombre reacciona al ver el cuerpo desangrado de su esposa en el suelo y al gato en un 

rincón, dándose cuenta que el demonio de la perversidad se había adueñado de su cuerpo 

otra vez, y aquí es donde yo le hago una pegunta al público ¿cuándo ustedes hacen algo 

indebido lo ocultan o lo dejan y confiesan su error? 

 

 Por ejemplo, digamos que tienen un plato lleno de verduras y no les gustan. Y están solos 

en la cocina ¿se las comen o las botan a la basura? Yo conozco a alguien que escondía las 

verduras detrás de su cama y cuando su mamá le preguntaba si se las había comido 

respondía con un seguro sí. Ahora la siguiente pregunta es ¿han dicho mentiras? Y es que 

las mentiras son la puerta a algo peor, además hieren a gente.  

 

Así que el hombre ¿habló con la policía confesando su crimen o escondió el cadáver? 

¿Dónde escondió el cadáver? El hombre pensó en enterrar el cuerpo en el patio, pero 

estando en el sótano se dio cuenta que algunos ladrillos de la pared que tenía en frente 

estaban sueltos, entonces decidió aflojar los ladrillos, emparedar el cuerpo y dejar la pared 

como nueva, como cuando uno esconde un examen que tiene una mala nota para que la 

mama no le pegue. 

 

Pasaron los días y el silencio se apodero de la casa, el gato había huido y la esposa había 

dejado de molestar para siempre, el hombre se sentía en completa paz, tanto así que hasta se 

le había olvidado el horroroso crimen que había cometido, como que ya no estaba 
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albergando odio ni culpa en su corazón, disfrutó del momento tranquilo, respirando 

profundo y esa noche durmió como hace mucho no lo hacía. Mientras los vecinos se 

preguntaban por la ausencia de la esposa de quien se habló más que del mismo hombre; el 

chisme más fuerte era que lo había abandonado por bebedor y se había llevado al gato 

 

Susto terrible para el hombre, así como para mi amiga Juanita casi-medianoche cuando 

escucho a su padre contarle que golpearon a la puerta de la casa del hombre cuatro policías 

quienes le preguntaron por la desaparición de su esposa.  

 

- Señor somos la policía, abra la puerta para que responda unas preguntas sobre la 

desaparición de su esposa. 

- Con gusto. 

 

Luego de abrir la puerta, el hombre los llevó a un recorrido por la casa mientras les 

explicaba que las habladurías de la gente eran ciertas y que hasta el gato se había 

llevado.  

 

 

Uno de los policías se da cuenta que hay una puerta hacia un sótano que no han revisado… 

se dirigen hacia ella y la abren, acto seguido descienden y revisan el sótano y no encuentran 

nada, pero percatándose que había una pared con acabados recientes y pintura fresca 

preguntan: 

 

- ¿Está remodelando? 

- Si. Esta pared está acabada de arreglar, los cimientos de esta casa son fuertes. 

 

En el momento en el que intenta demostrar que los muros de su casa son fuertes, golpea con 

fuerza la pared ve una sombra acercarse a cuatro patas y una mancha blanca en el pecho y 

en esa mancha ve dibujada la cárcel. Lo cual hace que corra atemorizado a un rincón 

mientras que un chillido infernal como el llanto de un niño en un bus a medio día se va 

haciendo más fuerte hasta convertirse en un grito destemplado que pone pálidos a los 
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policías, quienes salen corriendo despavoridos tan rápido como un taxímetro adulterado, 

mientras los ladrillos empezaron a caer y el crimen del hombre queda mostrado a los 

policías quienes preguntan al hombre sobre lo que hizo. El hombre lo único que tiene frente 

a sus ojos es el gato que lo observa mientras lo esposan demostrándole que así esconda un 

cuerpo o las verduras detrás de la cama, las mentiras siempre van a ser develadas y la 

verdad tarde que temprano será encontrada. 

 

Este hombre escribió esta historia mientras estaba en la cárcel y su corazón agonizaba 

detrás de las rejas por la tristeza de no haber reaccionado de mejor manera con los seres a 

los que amaba y mucho menos decir la verdad. 

 

Y aquí es donde el papá de Juanita le pregunta: - ¿te asustaste? Y yo le pregunto al público 

¿se asustaron? Tal vez los niños no tanto, pero los papás sí; Y puede que sean muy 

valientes pero mi amiga juanita abrazó muy fuerte a su padre y me hizo recordar lo que mi 

abuela me decía cuando me contaba historias de terror: - no hay porque asustarse si uno 

hace las cosas bien. No hay que dejarse poseer por el demonio de la perversidad. Juanita 

fue a despedirse de su mamá, se puso la pijama, sin decir una palabra se lavó los dientes y 

antes de las 8 de la noche se acostó a dormir recordando algo muy importante: el bueno 

siempre termina bien y el malo siempre obtendrá su merecido. 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

Ilustración 10. 

Jonathan Gato. Juanita Media Noche y otros 

cuentos para no dormir. 

Teatro Ernesto Aronna. Bogotá. 
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4.2 Ensamblaje de guión 

La Narración Oral no tiene una manera establecida para escribir un guión. Cada narrador 

toma elementos del teatro, del cine o la literatura para tener una guía que le de claridad 

sobre los principios aristotélicos (inicio, nudo, desenlace), y los elementos relevantes para 

ser representados desde el cuerpo o la palabra. El proceso de adaptación se tomó en cuenta 

el concepto de superestructura del texto narrativo en la cuál se definen dos categorías 

importantes: complicación y resolución, ambas se denominan suceso. Cada uno de ellos, 

tiene lugar en una situación, hora y circunstancia las cuales están incluidas en un marco. 

Juntos, el suceso y el marco conforman un episodio y a su vez, varios episodios conforman 

la trama. Junto a la trama surge la evaluación como otra categoría de la superestructura 

definida como la opinión del narrador donde cuestiona la trama. (Van Dijk, 1978) 

Para este espectáculo se tomaron elementos del guión dramático para tener referencias en 

cuanto al uso de los objetos, la ambientación de los elementos escenográficos, ambientales 

y de utilería. Vale la pena anotar que este guión es simplemente un punto de partida para 

desarrollar el espectáculo que puede cambiar cada vez que sea presentado, gracias a que 

contiene elementos de la improvisación y el repentismo que es una de las facultades propias 

de la Narración Oral. 
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GUIÓN DE JUANITA MEDIANOCHE Y OTROS CUENTOS PARA NO DORMIR 

 

NARRADOR: Jonathan Gato 

 

ESCENOGRAFÍA: Silla tipo victoriana 

                               Mesa con tela plateada 

                                

UTILERÍA: Clavas de malabares 

                   Una pelota de malabares 

                   Un pañuelo biselado (de malabares) 

                   Sombrero de manipulación (tipo bombín) 

                   Cuchillos de malabares 

                    

RECURSOS TÉCNICOS: Cámara de humo 

                                         Luces del teatro. 

 

INICIO 

 

ENTRA EL NARRADOR AL ESCENARIO SE SIENTA EN LA SILLA Y SALUDA 

AL PÚBLICO, AGRADECE POR LA ASISTENCIA AL TEATRO Y PREGUNTA A 

QUIEN LE GUSTAN LOS CUENTOS Y LOS MALABARES. SE PRESENTA Y 

CUENTA LO QUE VA A SUCEDER A CONTINUACIÓN. HACE UN 

JURAMENTO CHISTOSO SOBRE NO ORINARSE ASI EL PÚBLICO SE 

ASUSTE. 

 

LUCES TENUES ZENITAL Y FRONTAL BLANCAS 

 

Juanita es una niña a la que no le gustaba peinarse, su cabello corto la hacía diferente a las 

demás niñas, que pasaba largos ratos esperando que sus mamás les pusieran hebillas, 

moñas, o les hicieran trenzas para que no les prendieran los piojos. Eso era mucho tiempo 

perdido que juanita usaba para jugar, y es que esta niña era muy inquieta, se la pasaba 
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saltando de un lado a otro todo el día como si tuviera un resorte en la cola, la abuela se 

ponía muy brava porque le desordenaba los cojines de la sala, pero Juanita se salvaba del 

regaño abriendo esos soles que tenía por ojos; no había manera de regañarla sin que uno se 

enterneciera con esa carita de yo si fui pero soy muy linda para que te resistas a mi dulzura 

y me des un castigo. Sin embargo, tampoco hacia tantas cosas malas, más allá de pegar los 

mocos bajo la mesa del escritorio o huir de las verduras del almuerzo. 

 

Pero a la hora de dormir si se ponía insoportable, era como si una fuerza sobrenatural la 

invadiera y le diera súper poderes: como la velocidad de la luz para impedir ser 

empijamada, súper inteligencia para escapar de su mamá cuando la enviaba a lavarse los 

dientes y el mayor poder de todos, era una energía incontrolable que le quitaba el sueño 

justo a las 8 de la noche cuando su papá y su mamá estaban completamente cansados de 

sostener el peso del día en su espalda. En ese momento Juanita elevaba su poder al máximo 

y podía quedarse despierta toda la noche, era tanta su energía que una vez se quedó 

despierta hasta que salió la luz del sol del otro día; ahí lo entendió todo: se había convertido 

en vampiro. 

 

Desde ese día solo tomaba jugo de mora y fresa porque son los únicos jugos que toman los 

vampiros, le empezaron a gustar juegos y videos de miedo como five nigths at freddy´s; 

como no descansaba bien, pues su piel se puso blanca y le salieron unas curvas moradas 

llamadas ojeras, que sonaba muy chistoso porque son como orejas, pero en los ojos y se 

escribe con las mismas letras. Y como había vencido el sueño, ahora se sentía tan valiente 

que decía no tenerle miedo a nada; ni al perro furioso del vecino del frente, ni a ir al baño 

cuando no hay luz y esta oscuro, no le tenía miedo a lo que más le da miedo a cualquier 

niño en este país y sus alrededores: a su mamá con la correa. 

 

Ya no dormía de noche la niña, pero como ni siquiera el cuerpo de los vampiros, ni el de 

los súper héroes, ni el de los niños vampiros súper héroes tiene tanta energía para aguantar 

sin dormir pues a Juanita le empezó a coger el sueño en clase de matemáticas y de historia 

y de ciencias y la cosa fue tan grave que se quedó dormida en el pasamanos del colegio. 
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Inmediatamente la profesora le mando una nota en la agenda para contarles a los papás que 

la niña vampiro dormía todo el día en el colegio. 

 

El papá de Juanita tuvo una idea para solucionar el problema de sueño de su hija y le 

propuso un reto al que no podía negarse. 

 

-Muy bien Juanita, ya que los regaños no sirven y los castigos como suspender la televisión 

y decomisar la Tablet, son pocos para una niña con súper poderes de vampiro, te propongo 

un trato: te voy a contar un cuento de terror, el que más me asustó cuando lo leí. Si el 

cuento no te da ni un poquito de susto, yo en serio voy a creer que eres una niña vampiro y 

tu nombre de hoy en adelante será juanita medianoche y podrás estar despierta toda la 

noche y hacer todo lo que quieras hasta que salga la luz del día. Pero si logro que te asustes 

así sea un poquitico como el queso que se come un ratón de postre después del almuerzo, 

quedará demostrado que no tienes súper poderes de vampiro y entonces te pones la pijama, 

te lavas los dientes, y te acuestas a dormir antes de las ocho de la noche todos los días de 

ahora en adelante. 

 

A juanita le dio risa, porque a estas alturas de la vida a los niños no los asusta nada, cuando 

yo era niño mi abuela me contaba unas historias que daban pavor, pero me sentía seguro 

porque mi abuela me abrazaba, me decía que yo era un niño inteligente, importante y me 

hacía sentir fuerte y valiente, tanto que cuando otros niños me decían cosas feas o me 

molestaban yo recordaba las palabras de la abuela y se las decía tan seguro de mi mismo 

que no me volvían a molestar jamás. 

 

Yo contando el cuento sé que muchos de los niños del público que me están viendo y 

oyendo, odian ponerse la pijama, les molesta lavarse los dientes y se ponen rebeldes a la 

hora de dormir porque quieren seguir jugando o viendo tele o viendo videos de youtubers 

en youtube. Pero quiero proponerles el mismo trato, si con los que les voy a contar no se 

asustan quedaran nombrados como niños superhéroes vampiros, pero si logro asustarlos así 

sea un poquitico así sea un poquitico chiquitico y microscópico van a hacer tareas, ponerse 

la pijama, lavarse los dientes sin contestar y acostarse a dormir sin un solo regaño ¿tenemos 
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un trato? Como sé que nadie puede resistirse a la energía que les invade el cuerpo por saber 

si se asustan o no llamada adrenalina, entonces comencemos. 

 

 

Esta es la historia de un niño al cual le encantaban los animales, ayudaba con los 

quehaceres de la casa en la mañana, tarde y noche. Este niño tenía muchos animales, lo que 

hacía que otros niños lo molestaran; eso lo hizo retraído, tímido y solo, pero no interfirió en 

el amor que tenía a sus animales tenía un conejo, peces, un mico, un perro y un gato.  

 

INICIA MANIPULACION DE SOMBRERO REPRESENTANDO AL GATO 

(MOVIMIENTOS LENTOS Y ARMÓNICOS, CARICIAS DEL NIÑO, ETC) 

 

Era un gato negro con pelo brillante, ojos entre amarillo y verde y un ronroneo suave al 

oído del niño, quien lo acariciaba en repetidas ocasiones. Así como el amor por el gato, el 

niño crece y se casa con una mujer que también ama los animales a los cuales alimentaban 

juntos. Solo que el hombre inició a tomar alcohol, Él se sentía completamente feliz cuan 

destapaba la primera botella y compartía con sus amigos. Vamos a preguntar a los niños 

¿sus papás consumen alcohol?  

 

INICIA MANIPULACION DE UNA CLAVA REPRESENTANDO UNA BOTELLA 

DE TRAGO 

 

Pues mientras el hombre bebía recordaba que tenía una vida plena, con una esposa 

encantadora con la que un día tendría un bebé y la botella se acababa y el hombre iniciaba 

otra… 

 

MANIPULACIÓN DE DOS CLAVAS HACIENDO MOVIMIENTOS DE SWING 

REPRESENTANDO BOTELLAS DE TRAGO 

 

…y lo invadía la tristeza y la melancolía;  
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MANIPULACIÓN DE TRES CLAVAS CON MOVIMIENTOS DE MALABARES  

 

y al acabarla pues abría una tercera y la tristeza se convertía en rabia, con sus amigos de 

quienes pensaba que se estaban aprovechando de él y su dinero, sus animales, su sirviente 

de quien decía que no servía para nada y su esposa a quien acusaba de no quererlo; así que 

era hora de irse a su casa dando tumbos. Al entrar quiso acariciar a su gato, el cual se 

llamaba Plutón, solo que este se ponía esquivo cuando su amo llegaba pasado de tragos, así 

que el hombre agarró con peligrosa firmeza al gato MANIPULACIÓN DE SOMBRERO 

(GATO) mientras sus ojos se llenaban de ira por la falta de cariño del gato hacia él y el 

gato lo mordió. Acto seguido el hombre tomo un abrecartas enceguecido por la ira le sacó 

el ojo al gato. 

 

A CONTINUACIÓN, EL NARRADOR SACA UNA PELOTA BLANCA DEL 

BOLSILLO DE MANERA RÁPIDA Y LO LANZA POR DEBAJO DEL BRAZO 

CON EL QUE SOSTIENE EL SOMBRERO 

 

Y luego se dio cuenta que había hecho algo malo, como que un demonio de la perversidad 

se adueñó de él. GUARDA LA PELOTA Y SE SIENTA PONIENDO EL SOMBRERO 

SOBRE LAS PIERNAS Al otro día, la mañana sorprendió al hombre quien se da cuenta 

que el gato se encuentra herido y atemorizado en un rincón de la casa, se dio cuenta que 

había hecho daño a su mejor amigo el cual huía cada vez que lo veía y el hombre con su 

corazón convertido en una uva pasa, no tuvo más remedio que ahogar sus penas en alcohol.  

 

Se dirigió al bar donde se bebió otras tres botellas, LANZAMIENTO DE TRES 

CLAVAS EN TRES JUGADAS DE MALABARES. sin saber cómo ni porqué el hombre 

se da cuenta que lo observan dos hombres que no dejan de seguirlo ni siquiera después de 

que este ya había pagado la cuenta y se había ido del bar; los hombres lo siguen y este 

aprieta el paso, pero no puede escapar de una pelea callejera de la cual es protagonista. El 

hombre llega a casa más colérico que nunca. GUARDA LAS CLAVAS DETRÁS DE LA 

MESA Esta triste, se encuentra a su gato que le recuerda que hizo algo malo, y en lugar de 



 62 

pedir disculpas decide…  TOMA EL SOMBRERO …no sentirse tan mal y buscar un 

lazo… 

 

A CONTINUACIÓN, SACA EL PAÑUELO ROJO LO ENROLLA Y RODEA EL 

SOMBRERO COMO AHORCANDO AL GATO lleva al gato al patio donde le enreda 

el lazo por el cuello y lo cuelga de un árbol. En un momento en el cual el hombre estaba 

haciendo cosas sin saber porque las hace… 

 

SALE HUMO DE UN COSTADO DEL ESCENARIO Y LO LLENA  

MIENTRAS CAMBIA LUCES A ROJO 

 

Siente un humo que va creciendo y proviene desde su casa: - FUEGO, FUEGO ¡FUEGO! 

Iniciaron a gritar, imagínense que el hombre fumando pipa, la dejó encendida, esta se calló 

sobre la cortina, la cual se incendió inmediatamente mientras la esposa del hombre salió 

despavorida gritando al igual que su sirviente. El hombre no sabía dónde esconderse, pero 

tenía claro que había hecho daño al animal que no solo era su mascota sino su mejor amigo. 

 

LUZ ZENITAL Y AMBIENTE AZUL  

NARRADOR SENTADO 

 

Cuando el humo se disipó y el incendio se apaciguó los vecinos sentían temor por algo en 

particular que sucedió, solo quedó en pie una pared blanca que tenía una imagen claramente 

dibujada: 

 

REPRESENTACIÓN DE GATO AHORCADO CON SOMBRERO Y PAÑUELO 

 

un gato con una cuerda alrededor de su cuello. La gente mira al hombre que siente en lo 

más profundo de su corazón que ese dibujo lo delata por el crimen que acaba de cometer y 

su corazón aparte de melancolía se llenó de culpa. Pasaron los días y el hombre tuvo que 

despedir a su sirviente porque había quedado en bancarrota, además tuvo que reducir sus 
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gastos e irse a una casa más pequeña con su esposa pero sin sus mascotas. Sin nada que 

hacer el hombre tuvo que ahogar sus tristezas en alcohol;  

 

REPRESENTACIÓN DE BOTELLA DE TRAGO CON UNA CLAVA 

 

se dirigió al bar donde pidió una botella de trago y al levantar la cabeza de su copa vacía 

vio una imagen en el fondo del bar: ¡era un gato! Que se estaba acercando tan negro y 

rápido como una sombra y el sintió que Plutón había vuelto, aunque se dio cuenta que este 

gato era tuerto y tenía una mancha blanca en el pecho. 

 

REPRESENTACIÓN DE SOMBRERO CON UN TRIÁNGULO BLANCO PUESTO 

EN LA CINTA  

 

El hombre volvió a tener un sentimiento de bondad y alegría en su corazón y no dudó en 

preguntar al mesero el costo del gato, a lo cual el mesero respondió un numero con varios 

ceros para lo cual el cual el hombre reunió todo lo que tenía en sus bolsillos para poder 

pagarlo y llevarlo a su casa. 

 

Pasaron los días y el amor entre el hombre y el gato se hacía más fuerte, caminaban juntos 

por la casa y repartían caricias sin medida. La esposa hizo lo propio puesto que el gato le 

recordaba de manera clara al fallecido Plutón. Lo cual no le hizo mucha gracia al hombre 

quien empezó a sentir celos del gato; inmediatamente el hombre lo rechazó mientras este lo 

seguía buscando. Haciendo hincapié en esta extraña actitud de no saber porque realizar 

cosas que no se deben e igual hacerlo, el hombre desarrolló un profundo odio por el gato y 

éste buscando cariño se enredó en sus piernas provocándole una caída por las escaleras del 

sótano, pero ningún daño físico porque aterrizó sobre las palmas de sus manos, sin embargo 

el daño mental fue irreparable puesto que esta caída llenó de ira al hombre quien persiguió 

al gato no sin que antes… 

 

MANIPULACIÓN DE CUCHILLOS DE MALABARES 
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…buscara el cuchillo más grande y afilado que tenía y se abalanzara contra el pequeño 

animal para darle muerte, pero una mano se interpuso en su trayecto. Era la esposa del 

hombre que quería detenerlo antes de que hiciera una estupidez, pero por el contrario el 

hombre cambio su mirada y así mismo su objetivo lanzándose con su cuchillo sobre la 

humanidad de su esposa quien rápidamente cayó tendida en el suelo. 

 

MANIPULACIÓN DEL PAÑUELO REPRESENTANDO LA SANGRE Y LA 

CAÍDA DEL CUERPO 

El hombre reacciona al ver el cuerpo desangrado de su esposa en el suelo y al gato en un 

rincón, dándose cuenta que el demonio de la perversidad se había adueñado de su cuerpo 

otra vez, y aquí es donde yo le hago una pegunta al público ¿cuándo ustedes hacen algo 

indebido lo ocultan o lo dejan y confiesan su error? 

 

NARRADOR CUENTA AGACHADO COMO SI TUVIERA EL CUERPO ENTRE 

SUS MANOS 

 

Por ejemplo, digamos que tienen un plato lleno de verduras y no les gustan. Y están solos 

en la cocina ¿se las comen o las botan a la basura? Yo conozco a alguien que escondía las 

verduras detrás de su cama y cuando su mamá le preguntaba si se las había comido 

respondía con un seguro sí. Ahora la siguiente pregunta es ¿han dicho mentiras? Y es que 

las mentiras son la puerta a algo peor, además hieren a gente.  

 

Así que el hombre ¿habló con la policía confesando su crimen o escondió el cadáver? 

¿Dónde escondió el cadáver? El hombre pensó en enterrar el cuerpo en el patio, pero 

estando en el sótano se dio cuenta que algunos ladrillos de la pared que tenía en frente 

estaban sueltos, entonces decidió aflojar los ladrillos, emparedar el cuerpo y dejar la pared 

como nueva, como cuando uno esconde un examen que tiene una mala nota para que la 

mama no le pegue. 

 

NARRADOR SE SIENTA EN LA SILLA Y SE ACUESTA EN LA MISMA 
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Pasaron los días y el silencio se apodero de la casa, el gato había huido y la esposa había 

dejado de molestar para siempre, el hombre se sentía en completa paz, tanto así que hasta se 

le había olvidado el horroroso crimen que había cometido, como que ya no estaba 

albergando odio ni culpa en su corazón, disfrutó del momento tranquilo, respirando 

profundo y esa noche durmió como hace mucho no lo hacía. Mientras los vecinos se 

preguntaban por la ausencia de la esposa de quien se habló más que del mismo hombre; el 

chisme más fuerte era que lo había abandonado por bebedor y se había llevado al gato 

 

Susto terrible para el hombre, así como para mi amiga Juanita casi-medianoche cuando 

escucho a su padre contarle que golpearon a la puerta de la casa del hombre cuatro policías 

quienes le preguntaron por la desaparición de su esposa.  

 

- Señor somos la policía, abra la puerta para que responda unas preguntas sobre la 

desaparición de su esposa. 

- Con gusto. 

 

Luego de abrir la puerta, el hombre los llevó a un recorrido por la casa mientras les 

explicaba que las habladurías de la gente eran ciertas y que hasta el gato se había 

llevado.  

 

NARRADOR SE LEVANTA 

 

Uno de los policías se da cuenta que hay una puerta hacia un sótano que no han revisado… 

se dirigen hacia ella y la abren, acto seguido descienden y revisan el sótano y no encuentran 

nada, pero percatándose que había una pared con acabados recientes y pintura fresca 

preguntan: 

 

- ¿Está remodelando? 

- Si. Esta pared está acabada de arreglar, los cimientos de esta casa son fuertes. 
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En el momento en el que intenta demostrar que los muros de su casa son fuertes, golpea con 

fuerza la pared ve una sombra acercarse a cuatro patas y una mancha blanca en el pecho y 

en esa mancha ve dibujada la cárcel. Lo cual hace que corra atemorizado a un rincón 

mientras que un chillido infernal como el llanto de un niño en un bus a medio día se va 

haciendo más fuerte hasta convertirse en un grito destemplado que pone pálidos a los 

policías, quienes salen corriendo despavoridos tan rápido como un taxímetro adulterado, 

mientras los ladrillos empezaron a caer y el crimen del hombre queda mostrado a los 

policías quienes preguntan al hombre sobre lo que hizo. El hombre lo único que tiene frente 

a sus ojos es el gato que lo observa mientras lo esposan demostrándole que así esconda un 

cuerpo o las verduras detrás de la cama, las mentiras siempre van a ser develadas y la 

verdad tarde que temprano será encontrada. 

 

NARRADOR SE SIENTA 

LUCES GENERALES 

 

Este hombre escribió esta historia mientras estaba en la cárcel y su corazón agonizaba 

detrás de las rejas por la tristeza de no haber reaccionado de mejor manera con los seres a 

los que amaba y mucho menos decir la verdad. 

 

Y aquí es donde el papá de Juanita le pregunta: - ¿te asustaste? Y yo le pregunto al público 

¿se asustaron? Tal vez los niños no tanto, pero los papás sí; Y puede que sean muy 

valientes pero mi amiga juanita abrazó muy fuerte a su padre y me hizo recordar lo que mi 

abuela me decía cuando me contaba historias de terror: - no hay porque asustarse si uno 

hace las cosas bien. No hay que dejarse poseer por el demonio de la perversidad. Juanita 

fue a despedirse de su mamá, se puso la pijama, sin decir una palabra se lavó los dientes y 

antes de las 8 de la noche se acostó a dormir recordando algo muy importante: el bueno 

siempre termina bien y el malo siempre obtendrá su merecido. 

 

BLACK OUT 
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5. DESCRIPCIÓN DE LOS RESULTADOS 

Se realiza la adaptación del cuento El Gato Negro de Édgar Allan Poe a la narración oral, 

creando un texto propositivo para el género, evidenciado en el presente trabajo y entregado 

en formato digital en un CD donde se puede observar con mayor detalle la puesta en escena 

con los elementos propuestos desde el inicio del proyecto y enriqueciendo de manera 

generosa la escena de la Narración Oral Escénica y Experimental infantil, contando con el 

aval de dos de los narradores más importantes del país. 

La presentación del show se realiza en la franja infantil del teatro Ernesto Aronna, asisten 

niños y niñas acompañados de sus padres en la mayoría de casos. Al inicio del espectáculo 

se percibe que los asistentes son escépticos, y manifiestan a través de sus gestos que el 

narrador no logrará asustarlos ya que con esta premisa se hace el primer contacto con el 

público. De igual manera los asistentes y en especial los niños se muestran muy 

participativos, acción que genera que sus acompañantes también se unan a este ejercicio 

que propone el narrador. 

Los niños se logran conectar con el narrador gracias a esta interacción previa al inicio de la 

historia, a medida que el cuento avanza, se hace referencia a los temas más fuertes como el 

alcoholismo del protagonista, y el maltrato hacia el gato. Se genera un gran impacto en los 

niños en el momento en que la perversidad se empieza apoderar del personaje, y gracias a 

la dinámica que viene proponiendo el artista se logra llevar a los asistentes a pensar como el 

aquel personaje hasta llegar al punto en que ellos mismos sean los que escondan el cuerpo 

de la esposa asesinada.  

Se generó miedo en algunos de los niños asistentes en los momentos más tensos de la 

narración, en el momento en el que el segundo gato aparece y en forma de premonición 

sentencia al personaje a pagar por sus crímenes. En otros, se alcanzó un gran impacto y 

emoción cuando el narrador encamina la historia hacia la reflexión sobre las mentiras, la 

perversidad y la justicia. Los niños, guiados por la narrativa empiezan a participar y a exigir 

de cierta manera que se deben pagar las consecuencias de cada uno de los actos 

presenciados. 
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A través de los objetos de malabares se cumple el objetivo de dibujar los momentos más 

importantes del cuento. Los asistentes logran interpretar el papel de cada uno de los objetos 

mientras el narrador a través de la palabra guía el ejercicio. El sombrero que se convierte en 

gato, el pañuelo rojo llega a ser la mujer que cae asesinada, las clavas durante un juego de 

sincronización sirven de botellas y unos grandes cuchillos que aterradoramente impactan 

sobre la mujer y horroriza a los presentes. 

Para medir el impacto de la propuesta, se realiza la invitación al show a tres narradores 

orales de gran importancia para la escena Colombiana. Al finalizar dan sus apreciaciones 

del espectáculo siendo algunas de estas las más relevantes para los objetivos planteados en 

la propuesta: Es un espectáculo de terror para niños, siendo el primero en Narración Oral 

Experimental, enriqueciendo la oferta de espectáculos con esta temática en el país, ya que 

se logra hacer una cohesión entre la palabra y los objetos de malabares, la apuesta es 

totalmente válida y logra generar diferentes miedos dependiendo del asistente. 

La propuesta logra generar una gran labor pedagógica, ya que si bien el propósito de Edgar 

Allan Poe no es este principalmente, la adaptación se encamina hacia la reflexión y una 

mirada crítica de la realidad en la que viven los niños, que de manera directa o indirecta los 

logra afectar por el simple hecho de estar en el contexto colombiano. El contacto constante 

a medios digitales donde pueden percibir temas de violencia, sexualidad y corrupción, 

hacen de esta propuesta un complemento de la escuela para el desarrollo de la reflexión, la 

creación de valores y no siendo menos importante un contacto con la literatura. 
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6. ANÁLISIS DE RESULTADOS 

En primer lugar, provoca gran satisfacción observar en los resultados que la Narración Oral 

en Colombia puede seguir creciendo gracias a este tipo de propuestas que son innovadoras 

y que acarrean un gran reto. Este espectáculo logro crear un show de Narración Oral 

Experimental gracias al uso de los malabares como juego propositivo, y usa la cuentería 

para generar un juego de conversación reflexiva con los niños asistentes. 

Gracias a estos juegos los asistentes lograron entrar en constantes ocasiones en la narración, 

pensar como el protagonista, y sumergirse el la perversidad del personaje y cada uno de los 

hechos, para finalmente llegar a la crítica sobre los hechos y tener una opinión sobre cada 

personaje y lo ocurrido durante la historia. Al dialogar con el niño desde una posición de 

igualdad se hace un contacto más real, no se tomó al niño como un ser que sabe menos, y 

fue la narración misma a través de la adaptación propuesta, la encargada de que cada uno 

infiriera la enseñanza, los valores como la justicia y verdad y lograra sentar una posición 

frente al show. 

Los acompañantes adultos de los niños se notaron reflexivos e impactados con los temas 

más delicados (alcoholismo y violencia), sin embargo lo interesante de este ejercicio 

creativo, fue la posición que generó en cada asistente. Mientras los niños sintieron miedo 

por el daño hecho a los animales, los adultos lo hicieron con las imágenes más duras como 

por ejemplo, los golpes hacia la mujer y la bebida descontrolada del personaje. Se atribuyen 

estas diferencias a los miedos que puede tener cada persona al momento de observar este 

show. 

Este es un espectáculo que logró sacar de la zona de confort las experiencias que tienen los 

niños en el teatro. Los miedos, generados por el contexto que rodea a cada espectador, se 

hacen visibles en el análisis de los presentes resultados. Debido a que es un cuento que 

logra pasar por cada uno de los miedos descritos por Freud; se observa que el adulto puede 

tener miedo a continuar con la bebida, si es que lo hace, a llegar al punto de la perversidad 

del personaje, inclusive a maltratar a sus seres queridos. El miedo en los niños en cambio, 

se dirige hacia los hechos fantásticos, como la premonición del segundo gato y logran sentir 
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la ansiedad moral al percibir como el personaje el miedo al castigo, hasta el punto que son 

ellos los que lo ayudan a encubrir el crimen.  

Gracias al dibujo de la imagen a través del malabar se impacta en gran medida a todos los 

asistentes y la escena que causa más controversia es la muerte del gato. Según la 

retroalimentación con los padres de familia que surgió después de la presentación, 

coincidieron en que esta adaptación es una alternativa bastante útil para mostrar la realidad, 

debido a que hay situaciones que aún siendo cotidianas no logran causar la reflexión en el 

niño. En consecuencia se generó una puesta en escena donde se usa el miedo que surge en 

los asistentes para llegar al enriquecimiento del criterio del niño ante situaciones que le 

cuestionan la moral creada por la sociedad. Sin mencionar que es la literatura la 

herramienta más fuerte para el acercamiento a la Narración Oral, a la cultura y al 

aprendizaje significativo. 
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7. EVALUACIÓN Y CUMPLIMIENTO DE LOS OBJETIVOS 

Se da por terminado el proceso de investigación – creación con este apartado donde se 

procede a evaluar cada uno de los objetivos planteados al inicio del presente trabajo y 

evaluar los resultados de cada uno: 

¶ Se logró crear la primera entrega a la Narración Oral 

en Colombia de un espectáculo de terror para niños adaptando el cuento El Gato 

Negro de Édgar Allan Poe, evidenciando en el presente trabajo investigativo el 

guión narrativo y en el anexo la puesta en escena que estará en constante 

crecimiento.  

 

¶ Se enriqueció la oferta de espectáculos de narración 

oral experimental para niños. 

¶ Se fortaleció la técnica de la narración oral 

experimental incluyendo elementos en el escenario que generaron la ambientación 

adecuada al espectáculo. 

 

¶ Se logró acercar al público infantil asistente al teatro, 

a la literatura de Édgar Allan Poe por medio del acto escénico. 

 

¶ Se logró establecer por medio de la creación artística 

la relación entre literatura, oralidad y pedagogía ya que se llevó a cabo un proceso 

de adaptación literaria donde el público se acercó al autor siendo la palabra una 

herramienta que crea todo un proceso de reflexión y posición crítica. 
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8. CONCLUSIONES 

¶ Durante el trabajo investigativo existe una carencia 

teórica en cuanto a la adaptación de un texto narrativo a la oralidad, sin embargo la 

experiencia del narrador, la observación y lectura de la población fueron 

herramientas claves que en camino emergieron para la construcción del texto 

adaptado. Que si bien, puede ser primario en el género, logró cumplir con los 

objetivos propuestos. 

 

¶ A pesar de la crítica hacia el proyecto recibida en un 

inicio, por la problemática que podría tener el acercamiento de un autor como Poe a 

público infantil, desde nuestra visión de mundo y experiencia se realizó una puesta 

en escena con la creación de un texto adaptado para la oralidad que traspasa los 

límites del aula de clase y genera un pensamiento crítico en el niño. 

 

¶ Édgar Allan Poe es un autor atemporal, a través del 

ejercicio escénico se mantiene vigente y se puede acercar a público infantil dado el 

contexto del mismo, mostrando la realidad y creando posturas ante ella. 

 

¶ A través de la adaptación se pueden abordar temáticas 

como la violencia, alcohol e injusticia, teniendo en cuenta la re conveniencia de 

estas en cada personaje y hecho narrado, interactuando con el niño a través de su 

leguaje y la relación que puede tener éste con sus entorno. 

 

¶ Nuestra labor como docentes no limita con el aula de 

clase, es capaz de generar alternativas que son un complemento de la escuela, 

brindando al niño elementos desde la cultura (como el comportamiento en una sala 
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de teatro), desde la Narración Oral y por supuesto desde la literatura; los cuales 

influyen en la formación de su criterio e individualidad.  
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10. Anexos 

Anexo 3. 

Reseña escrita por Mauricio Linares. 

A propósito de “Juanita media noche y otros cuentos para no dormir” el nuevo espectáculo 

de Narración Oral Infantil de Jonathan Gato y Diana Loaiza: 

 

El arte es un viaje hacía lo desconocido, hacía un mundo lleno de peligros y solamente lo 

pueden emprender aquellos que no temen arriesgarse. El arte constituye una indagación 

creativa que, por su propia naturaleza de explorar, de buscar nuevas posibilidades estéticas, 
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pero a la vez, el de encontrar nuevas formas de cuestionar un mundo apático y frívolo como 

es el nuestro, exige un tránsito constante, no permanecer estático.  

 

Un artista no se repite, repetirse va en contra de la naturaleza del arte, del mismo artista, de 

su ejercicio creativo. Apostar por la creación, es sumergirse en la profundidad de la 

realidad, es renunciar a la tranquilidad de los lugares comunes, por lo tanto, es aceptar vivir 

al límite de uno mismo, sin nada que pueda amortiguar la caída.  

 

Crear es arriesgarse y para arriesgarse se debe vencer el miedo, alguien que tenga miedo no 

se arriesga, un artista con miedo, no va mas allá de sus propias mentiras, de sus propias 

torpezas. 

 

“Juanita media noche y otros cuentos para no dormir”, el nuevo espectáculo para niños, del 

narrador bogotano, Jonathan Gato (Jonathan Melo) y la producción de Diana Loaiza, es una 

prueba irrefutable del riesgo que corre un verdadero artista. “Juanita media noche y otros 

cuentos para no dormir” es un espectáculo construido con cuentos, de quien junto a 

Dostoievski, es la conciencia del mundo, Edgar Allan Poe. Los que desconocen el arte, los 

que no tienen idea del ejercicio escénico, dirán que Jonathan Melo esta loco al contar para 

niños cuentos de Edgar Allan Poe, pero realmente, lo que queda claro es que Jonathan es un 

artista que no teme al riesgo, a fracasar, a transformar su quehacer creativo.  

 

Dostoievski y Poe se desprenden de falsas posturas poéticas, para  mostrarnos el monstruo 

interior del ser humano, ese que es capaz de destruir lo que ama, por la cruel necesidad de 

sentirse cómodo y pleno, y en este nuevo espectáculo de Jonathan Melo, esta latente, sin 

antifaces o mascaras, la crueldad humana que dibuja magistralmente Poe, pero al tiempo, 

esta presente la necesidad que tiene un artista de escapar constantemente del facilismo, de 

demostrar, con su única arma, la palabra, el poder cuestionador y transformador del arte. 

Alguna vez uno de los mejores escritores para niños en Colombia, y uno de los escritores 

que mas admiro y respeto, el maestro Celso Román, dijo que a los niños había que leerle o 

narrarle cuentos, para que cuando fueran adultos pudieran derrotar los monstruos que nos 

acosan, el monstruo del desempleo, del egoísmo, de la guerra y del odio. Pues bien, 
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Jonathan Melo le narra a los niños las historias de Poe, para que algún día, no muy lejano, 

puedan vencer esos miedos que a los adultos nos agobian. 

 

“Juanita media noche y otros cuentos para no dormir” es un espectáculo humano y 

desgarrador, una muestra clara que el riesgo para un artista es su todo, es su forma 

indiscutible de enfrentar al mundo tal y cual como es. Conozco muy pocos contadores de 

historias que narren para niños que se arriesguen a salir de lo común, de las mismas 

historias, y que lleven al niño a verse así mismo como un ser humano, que analiza, que 

tiene la capacidad de cuestionar, de sentir, de mostrarle que su mundo es el mismo mundo 

del adulto, así de imperfecto, de cruel, pero a la vez de maravilloso, puedo citar algunos 

cuantos narradores que hacen de la narración oral infantil una obra de arte capaz de romper 

con los moldes establecidos, sin perder la poética, y la maravilla del asombro, Angélica 

Azkar de México, Ana Griott y Pablo Albo de España y Aldo Méndez Méndez de Cuba. 

 

En “Juanita media noche y otros cuentos para no dormir”, cada elemento y objeto 

utilizados, toman vida, un sombrero es un gato, que se desplaza perezoso por el cuerpo del 

narrador, o un pañuelo es el cuerpo ya sin vida de una mujer que va cayendo despacio sobre 

un espacio imaginario, el juego, con cada objeto, que Jonathan Melo propone, involucran al 

niño y al adulto, porque estos objetos están vivos y se toman el tiempo, para narrar parte de 

la historia; acá estamos ante la presencia de un trabajo poderoso, con una estética y una 

atmósfera impactantes de alguien que esta convencido que el arte es la mejor herramienta 

transformadora que puede tener el ser humano. 

 

En este espectáculo se logra entender que Poe no escribió sus historias desde la limitada y 

pobre visión del adulto, sino desde la mirada amplia y a veces cruel del niño.  Este 

espectáculo es una muestra clara que los cuentos no tiene propietario, que es falsa aquella 

creencia, que aún tienen algunos, de que a los niños no se le pueden narrar ciertas historias. 

 

Durante 45 minutos, pude descubrir la facilidad con que los niños se acercaron a Poe, como 

si lo conocieran, como si hicieran parte de su cotidiano, como si los cuentos de Poe 

hubieran sido el compañero constante de ellos, de ahí parte la magia de este trabajo, existe 
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tal honestidad, tal respeto hacía el público infantil, hacia su capacidad de construir y de 

analizar, que estos, los niños, no se sienten ajenos a un escritor, que para la mayoría de 

adultos le es complejo entender, y lo es, porque miran a Poe desde posturas intelectuales 

falsas, porque leer a Poe significa ser un gran lector, así como leer el Ulises de Joyce o 

¡Absalom, Absalom! De Faulkner dos de los libros mas leídos en el mundo, aunque  muy 

pocos han logrado llegar a la última página.  

 

Marcado por un encantamiento infantil, con la misma crueldad de un niño, Jonathan Melo 

se entrega en el escenario, también, él, como su público, se sorprende y ante todo se 

divierte. Jonathan Melo nos revela la esencia de Poe: la literatura nunca crea miedo, tan 

solo lo descubre y lo delata, generando un placer estético único e irrepetible.  

 

“Juanita media noche y otros cuentos para no dormir” es una pirueta creativa resuelta con 

brillantez. Ingeniosa y sutilmente trágica, es una propuesta ferozmente inteligente, una 

mirada singular e inquietante. Una voz auténtica que ofrece mucho más de lo que ofrece el 

título, es un espectáculo de narración oral infantil hechizante. 

 

(Mauricio Linares) 
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