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RESUMEN

La presente investigacion surge de la reflexion pedagodgica realizada por el investigador a
través de los ultimos afios como artista formador en el area de educacion artistica,
especificamente en el campo de la ensefianza de las artes musicales, dondiese|pre

la necesidad de revindicar el papel de la estética en la formacion de seres humanos mas
sensibles, analiticos y creativos en las instituciones educativas oficiales del distrito que hacen
parte del programa de Jornada Extendida, las cuales raetetzan por presentar
probleméticas de convivencia que podrian encontrar en el arte una posible alternativa de

mejoramiento. Es asi como se proponen los siguientes seis capitulos:

En el primer capitulo, se describe la problematica identificada a tdevés trayectoria
pedagodgica personal, buscando descubrir las potencialidades de la musica para la formacién
integral a partir de las bondades que ofrece el arte para los nifios. El segundo capitulo inicia
con la presentacion de los antecedentes investigatastreados a partir de las categorias

que rigen el estudio: educacion artistinasical experiencia estética, reflexién de la practica
pedagodgica y el enfoque metodolégico de la narrativa. Se analizaron investigaciones de
pregrado y posgrado a nivehcional e internacional. De otra parte, se sustenta el estudio a
partir de los postulados teéricos de la educacién artisticsacalque se han construido a
través del tiempo; la experiencia estética desde la perspectiva de los autores Jhon Dewey y
Maxine Greene, la reflexion de la practica pedagdgica abordada desde el enfoque de John
Dewey, Philippe Perrenoud y Pedro Baquero, finalizando con la categoria de artista formador

a partir de los planteamiento de Humberto Quiceno.

En el tercer capitulo, se describe el contexto en el cual se enmarca la investigacion, es decir,
el programa de jornada extendida del distrito y su propuesta de formacién artistica musical,
para asi en el siguiente apartado abordar el disefio metodolégimaal se inscribe un
paradigma cualitativo con enfoque etnografico, se caracteriza la poblacion y se describen los

instrumentos que permitieron recolectar la informacion del estudio.

Finalmente, en el capitulo cinco se expone el analisis de los hallgpgoarrojan los
instrumentos, analizados en cuatro fases que corresponden a los cuatro momentos de

intervencion en el aula: contextualizacion de los espacios educativos y primera observacion;



primera reflexion pedagogica desde la mirada del observadpmada reflexion pedagdgica

y transformacion de la praxis, concluyendo en la cuarta fase con la voz de los estudiantes. En
el ultimo capitulo se encuentran las conclusiones y recomendaciones derivadas del estudio,
donde se ratifica la importancia de lalegfon pedagdgica y la experiencia estética para la

trasformacion continua de las practicas.

Palabras Claves:Educacion artisticenusical experiencia estética, reflexion de la practica

pedagdgica, artista formador.



ABSTRACT

This researcharisesfrom the pedagogicateflection carriedout by the researchein recent
yearsasatrainingartistin the areaof artseducationspecificallyin thefield of musicalarts
teaching,where the needto revindicatethe role of aesthetis in the formation of more
sensitive analyticalandcreativehumanbeingsin the official educationalnstitutionsof the
district, thatis part of the ExtendedDay program,which are characterizedy presenting
problemsof coexistencehatcouldfind in art a possiblealternativeto improvementThis is

how the following six chapters are proposed:

In the first chapter,the problemidentified throughthe personalpedagogicatrajectoryis

describedwith theintentionto discoverthe potentialof musicfor integraltrainingbasedn

the benefitsthat art offers for children. The secondchapterbeginswith the presentatiorof

the researchhackgroundracedfrom the categorieghat governthe study: musicalartistic
education, aesthetic experience,and the reflection of pedagogicalpractice and the

methodologicalapproachof the narrative.Undergraduatend postgraduategesearchwas
analyzednationally and internationally. On the other hand, the study is basedon the

theoreticalpostulatesof musicalartistic educationthat they havebeenbuilt over time; the

aestheticexperiencerom the perspectiveof the authorsJhonDeweyand Maxine Greene,
the reflection of the pedagogicabpracticeapproachedrom the approachof JohnDewey,
PhilippePerrenoudandPedroBaqueroendingwith the categoryof trainingartistbasedn

theapproachof HumbertoQuiceno.

In thethird chapterthe contextin which the researchs framedis describedit is mean the
district'sextendeeday programandits musicalartistic training the proposal,soin the next
sectionto find the methodologicatlesign,whichis inscribeda qualitativeparadigmwith an
ethnographi@pproachthe populationis characterize@ndthe instrumentghat allowedto

collectthe studyinformationaredescrbed.

Finally, in chapterfive instrumentds presentedhe analysisof the results,analyzedn four

phases that correspond to the four moments of intervention in the classroom:



contextualizationof educationalspacesand first observation;first pedagogicareflection
from the observer'seye, secondpedagogicakeflection and transformationof the praxis,
concludingn thefourth phasewith thestudentsvoice.In thelastchapteraretheconclusions
andrecommendationgderivedfrom thestudy,which confirmstheimportanceof pedagogical

reflectionandaesthetiexperiencdor the continuoudransformatiorof practices.

Key words: Musical artistic educatignaesthetic experience, reflection on pedagogical

practice, artist training.
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CAPITULO |: EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

Descubrir las potencialidades de la musica

Mi experiencia como profesor de musacemienza cuando estaba enakgio, varios
companeros delase querian aprender a tocar la guitarra y habianenstoihabilidades
interpretativaslo que era Gtil para ayudarlasnontaidas canciones que les gustaba. Desde
esetiempo vengo apoyandel trabajo musical de muchas personas. Después de estudiar
profesionalmente las artes musicales en la ASAB (Academia Superior de Artes de Bogota)
hoyFacultad dértes de la Universidad Distrital, empecé a trabajar en el proyecto de Jornada
Extendida en derentes colegios distritales de la capiésta apuesta educativa tiene como
fin ampliar la jornada escolar ofreciendo formacion en el campo deportivo, del saber y del
saberartistico, para este Ultimo el proyecto cuenta con artistas formadores emiditere
disciplinas para la intervencion pedagdgica, la mayoria de ellegsesadode las carreras
profesionales en artgsor lo tanto su formacion se ha centrado en lo disciplinar y muy pocos
de ellos cuentan con formacion en el campo pedagdgico, tentéesta se construye por
medio de la experiencia docente ya que como artistas poseen los conocimientos para
contribuir en el desarrollo de nuevas propuestas, experiencias que enriquezca el desempefio

de la poblacion estudiantil con nuevas metodologias.

Bajo este contexto, figanando experiencia al intervenir principalmente los grados
de basica primaria. En este oficio, me he dado cuenta que los estudiantes carecen de algo mas
gue unos simples conocimientos tedricos y practidesla mdusica, puesto que |
mecanizacion de saberes musicales no representa transformaciones sustanciales en el ser, ni
el sentir de cada uno de los nifios, como se esperaria luego de vivenciar una experiencia
artistca | o0 que se busca es una “rjsentr¢yimaversed n a n-t
Significa promover una clase especial de reflexion y capacidad expresiva, una bisqueda de
significados, un aprenderag r e n (Geené, 2001, pag. ldha mirada introspectiva que
origine actoxonscientesya que ellos continian desaprovechando los propositos del arte y

sus efectos sensibles.

Ademas,como musicadentifico dgunaslimitacionesen cuanto al manejo di®s
conocimientos de la labor pedagdgigaal solo terer la experiencia yalguros conceptos

empiricosen dicho campodecido iniciar mi cualificacion a través de Néaestria en

10



Educaciéon Alli comienza una reflexion que busca sumergir el arte de los sonidos en
nociones sensoriales, un campo que la academia no me brindd, debido a que se hizo énfasis
en metodologias del lenguaje (escribir y leer la partitura), procesos de mecanizacion y
repraduccion bajo técnicas interpretativas de mi instrumento principal: La guitarrapgique
supuest®son muy valids, ya que aportaron los conocimientos para la vida profesional, pero
gue excluyeron de forma consciente la sensibilidadrente al arte, loual se configra en

el centro de la preseniavestigaion, es allidonde se experimemtdas emociones al
interpretar un instrumento o al cantar, madwmla diferencia entre la mecanizde y los

factores que determinan las experiencias musickledees implicito la imaginacion y la

creatividad en la construccion de un estilo propio.

En el campo educativo es inusual encontrar espacios especificos de formacion que
apunten al descubrimiento de lo que hay inmerso en nuestra naturaleza, en el desarrollo del
sery su relacion con el otro y lo otro, la problematica a la que me refiero, y la cual es evidente

en multples espacios escolaréa, mayoria de las dinAmicas de ensefianza se centran en

i nyectar el conoci mi ent o seudelosnsabergsique c ons e |
realmente necesita, donde hay una apatia frente a las dificultades que vive el estudiante de la
escuela convencionady que me lleva a preguntarrgeera que los sistemas educativos estan

sujetos a establecer convencionalismos hisiérguie mantengan una actividad regulada en

la sociedad?, ¢ dichas comprensiones del ser podrian derrumbar la estructura del sistema en

gue vivimos?. Si las acciones educativas se encuentran recluidas en parametros politicos y
econoémicos, entonces ¢como dabe transformar dicha situacion para la consecucion de

una sociedad mas incluyente, diversa, equitativa, con sentido de pertenencia Yy

autoresignificacion en el valor de la identidad propia?

En este contexto, la narrativa de las experienciaartistaformador tieneun alto
valor social, que considessnecesari@studiarse para aportar al currici@oser unespacio
privilegiadopara expresar Ique sentimos cuando interviene gkeay desde alli ver en los
sujetos todadas manifestaciones que transforman y sensibilizan, en el escenario del
intercambio cotidiano del lenguaje natural, donde la espontaneidad se hace evidente.
Ademas, & musica como una expresion estética de] antendida como la via que privilegia

la sengbilidad auditiva, la capacidad de contemplar los trabajos artisticos propios y ajenos,

11



la posibilidad de creacion a partir de la imaginacién y de transitespacio de encuentro
personal ycolectivo, es utilizada para canalizar memorias internas, a#apmliferentes
aspectos propios como la conciencia, la imaginaciéon, la creatividad, comunicar el
conocimiento construido colectivamente, lo goaduce aeflexionar como investigaden

torno a la siguiente pregung®e qué manera la musica como experieia estética desde

la reflexion de la practica del artista formador contribuye a la transformacion de su
guehacer en el proyecto de Jornada Extendida del Distrito?

Asi, la presente propuesta es pertinepeque busca resignificar las voces de los
agentesmplicados en la educacion musical, permitiendo generar una mayor reflexion de las
practicas frente a las experiencias estéticas, como elemento fundamental para alcanzar

niveles de conciencia y claridad en los estudiantes que bajo otras condiciondanianse

Ademas, partiendo desde la propia experiencia del investigador, es posible afirmar
gue la mayoria de artistas formadores, no solocdeipo de la musica sino en atra
disciplinas cuentan comna vasta formaciogue permite cierto nivel dexperticia, pero que
en el marco del proyecto de jornada extendida, asume un nuevo rol docente generando
tensiones entre lo disciplinar y lo practico del quehacer como maegsieosequiere ser

narrado

Finalmente se busca que el relato de las experiengige suceden en estos ambitos
por parte de los artistas formadommnlleven adesarrollar procesos de transformacion
significativos corla ayuda de la reflexion gbservaciéon de la practica pedagdgica a través
de las narrativas, las cuales a su vez ranati &s memorias de esos actasue compendio
de experienciague incentiva el lenguaje oral y escrito en doceptestudiantescon el
animo de encontrar aquellos escenarios comunes que posibilitan la formacion estética de las

artes musicales.
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Objetivos

Objetivo General

Comprender la experiencia estética musileala relacion pedagogica entre gista
formador y el estudianta partir de la reflexidbn dsu practica en el proyecto diernada
Extendida deDistrito.

Objetivos Especificos
1 Reconocer las experiencias estétea®l acto pedagdgicousicalquese precis@n
la narracion de los artistas formadongdos estudianteslel proyecto jornada
extendida.
1 Analizar las narrativas que se producen en la compilacion de las experiencias
musicalesvividas en el entorno educativo.

1 Generar procesos reflexivos en los artistas formadores que participan en el proyecto.

13



CAPITULO II: MARCO DE REFERENCIA

Antecedentes

Los antecedentes investigativos recopilados han sido indagados teniendotan cuen
las categorias planteadas y se han dispuesto en este documento de esta manera. La primera
categoria es la educacion artistiwasical encontrando la tesis de Maestria de Educacion de
la Universidad Tecnologica de Pereira realizada en el afio Y0 1esis de Maestria en
Educacién de la Universidadedagdgica Nacionalel afio 2014 en la categoria de la
reflexion de la practica pedagdgica se encontré la tesis de la Maestria en Educacion de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas del2&id. En la categoria de la estética,
se ubicaron varios trabajos de investigacion, el orden que la precede consta de la tesis de
Pregrado en Estudios Musicales de la Universidad Pontificia Javeriana del afio 2014, la tesis
de Doctorado en Educacion ddJdaiversidad Santo Tomas (2015), la tesis de Doctorado en
Filosofia de la Universidad Complutense de Madrid (1999), la tesis del Doctorado en
Filosofia de la Universidad Nacional de La Plata (2015), la tesis de Maestria en Educacion
de la Universidad Distidl Francisco José de Caldas (2015), la tesis del Pregrado en
Licenciatura en Artes Plasticas y Visuales de la Universidad Santo Tomas (2015); en la
categoria de la narrativa, encontramos la tesis de la Maestria en Desarrollo Educativo y social
de la Whiversidad Pedagogica NacionaCINDE (2006), la tesis de la Maestria en Estudios
Artisticos de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas (2015) y el Estudio de

Investigacion de la Direccion General de Escuelas de Argentina (2011).

La tesis de Maedh de Educacion de la Universidad Tecnoldgica de Pereira por Ana
Cristina Garcia Gallego y Carolina Garcia Qu
estado del arte para nuevos horizontes curriculares en la institucion educativa Mundo Nuevo
delaCi udad de Pereira”, este trabajo investiga
como base fundamental las politicas educatiehdinisterio de Educacion Nacional para
los programas académicos que pretenden trasformar sus curriculos. Las deseadeda
formacion en esta area son visibles en su planteamiento del problema, por ende su objetivo
se centra en examinar el estado del arte de las experiencias pedagdgicas tanto a nivel nacional
como internacional para entender y comprender el procesedue\senido desarrollando
en el colegio Mundo Nuevo de la ciudad de Pereira, colegio que cuenta con un proyecto
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artistico inflexible y podria ser replanteado para sacar mejor provecho, ademas, incluir
procesos educativos desde las edades iniciales y arepéos estudiantes con opcion de
continuar sus estudios profesionales en el campo de la musica. Los criterios a investigar
segun las autoras se centran en seleccionar los contenidos, caracterizar a la poblacion,
formular los logros, seleccionar las ewgas y medios de ensefianza, evaluar el proceso y

los resultados para readecuarlos y garantizar el mejoramiento continuo de los participantes,
lo que se enmarca en una metodologia de estado del arte. La tesis redescubre la educacion
artistica en un currido propio que se adapta y contextualiza a las condiciones planteadas
por el Ministerio de Educacion Nacional, a la vez que se nutre de los hallazgos de curriculos
nacionales e internacionales en este campo, mejorado asi su planteamiento curricular en la
institucion educativa en cuestion. Los aportes conceptuales desarrollados por estas autoras le
permiten a la presente investigacion reconocer las experiencias significativas para el
mejoramiento de una educacion artistica especificamente en musica, dambxrer los
cambios propuestos en el colegio desde varios antecedentes, asi, refleja las practicas
innovadoras que se relacionan con el curriculo y los lineamientos establecidos, dando cuenta
de sus problematicas y hallazgos a través de la indagacicangledis de la informacion

acopiada.

La tesis de Maestria de Educacién de la Univerdidathgogica Nacional pSandra
Milena Rodriguez BRjas( 201 4) tarattarizacion de |ds @stilos de ensefianza en
profesores de masica: un estudio de casos bajo tiemeacomo propuesta desarrollar la
interaccién comunicativa dos contextos eduti®os en el areale las artesnusicalegara
instituciones formales y no formales, se estudia la relacion del prefesor quehacer y su
manerapara conectar las didacticas en cldesdeun enfoque pedagdgico adecuayie
puedacontribuir en el fortalecimiento de las propias capaciddgesetodologia empleada
toma como referencia el paradigmarhenéuticecomprensivopara larealizacion de un
estudio de casos multiple, en el que se interpretan y describen categorias en la dimension
interactivacomunicativa del estilo de ensefianzas aportes al presente trabajo de
investigacion permiten reconocer los estilos de ensefianza en profesores deoasamios
en los referentes ta0os que se han puesto a prueba, adeesiablecer las categorias

fundamentadas y emergentes en las acciones observadas.
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En cuanto a la reflexién de la practica pedagogica se encuentra la tesis de Maestria
en Educaciondal Uni ver si dad Distrital Francisco Jos
|l a practica pedago6gi ca: un camino aparransita
Yuli Paola Martinez Guzman (2017), el trabajo de investigacion desarrolla una postura
politica del docente en el compromiso a la calidad de la educacién desde la realidad del
contexto y del aula, el planteamiento del problema surge de la reflexion de la practica
pedagdgica realizada por la autora en el marco de los aciertos y desaciertoacosentr
sus experiencias cotidianas como docente, lo que le permiti6 reconocer el papel
transformador de la reflexion del maestro sobre su quehacer, por ende la investigacion tuvo
como proposito rescatar el rol del docente reflexivo y acceder al signifiealhs acciones
que implementa en su préactica. La metodologia de investigacion privilegiada en este estudio
fue Investigacion Accion Participativa, donde el proceso de construccion de la practica
pedagogica permitié la confrontacion de sus proyectod eml@ de manera critica, esa
situacion le permitio encontrar las faleaicomo un ejercicio reflexivagconocer e
identificar los aspectos a mejorar y preparar diversas propuestas metodoldgicas pensadas con
y para los estudiantes. Como resultado devastigacion seonfiguran nuevapracticas
una de ellas es | proyecto “Viva el Pl aneta” que tuvc
agua, el reciclaje y las probleméticas ambientales potenciando el trabajo en equipo entre
estudiantes y familias, los procesos de lectura y escritura y la reflexion en la acaidén pa
tomar decisiones. La investigacion genera un referente importante en cuanto a la construccion
del saber pedagdgico relacionado con el proceso reflexivo, aporta al presente trabajo de
investigacion en cuanto visibiliza la necesidad de ubicar cada prdesde su contexto
social; propone caminos de investigacién basados en la reflexion y la accion para transformar
las practicas; ofrece referentes tedricos que soportan las investigaciones que se enmarcan en
la categoria de la reflexién de la practica pédéza desde autores como Dewey, Perrenoud,
entre otros, y finalmente permite considerar a la reflexion del maestro como la clave para la

transformacion de metodologias que contribuyan al progreso educativo

Por otra parte, se encuentra algunas investigesien la categoria de experiencia
estética como la tesis de Pregrado en Estudios Musicales de la Pontificia Universidad
Javeriana realizada por Lucy LorenanusRacha Gol

y educacion a través del proyecto filos6fdoe John Dewey” es un tra

16



visibilizar las correspondencias organicas o vitales que establece el ser humano con todo
aquello que lo rodea, su cotidianidad, y sus facultades sensitivas, resaltando la gran
importancia para la percepcion y compsi®n de las artes musicales, a fin de contribuir a la
construccion de distintas herramientas o recursos pedagoégicos que permitan la formacion
integral de las facultades y aptitudes del estudiante. Se expone el concepto general de la
experiencia estéticaedde la cultura occidentd¢sddos rasgos 0 conceptos mas importantes

que han llevado a la critica y reflexion desde distintos teéricos que han influenciado de
manera notable, principalmente en el pensamiento pragmatico de John Dewey. Finalmente
se enfoa en el campo educativo a fin de generar una reflexion critica sobre los métodos que
actualmente son utilizados para la ensefianza. Su aporte a la presente investigacion se
enmarca en el amplio abordaje de la categoria de experiencia estética en suaataeldon

arte, la filosofia y la educacion desde los planteamientos del autor John Dewey. Dentro de su
desarrollo practico tiene como proposito evidenciar los procesos para la formacion integral
de artistas y dar cuenta de los contenidos pedagdgicos patar an la comprension y
desarrollo de las facultades del aprendiz al servicio de su propio arte.

La tesis de Doctorado en Educacion de la Universidad Santo Tomas realizada por
Carl os Manuel Mont enegro Ortiz (2ottagia titul a
una Educaci o6n Artistica desde el pensamient
propésito reflejar una propuesta tedrica para el arte y la educaciéon a partir del andlisis de la
categoria filoséfica de experiencia en John Dewey, de esta $ergenera un marco tedrico
sélido a partir de la reflexiébn sobre el pragmatismo deweyniano. Aqui se analizan los
conceptos de arte y educacion, teniendo en cuenta cdmo estos pueden ser visualizados desde
dicha experiencia. La metodologia adoptada por #rase enmarca en un paradigma
hermenéuticanterpretativo con enfoque cualitativo. La propuesta plantea a lo largo del
documento, diversos elementos, como las nuevas posibilidades investigativas para concebir
aspectos del activismo en educacion, los bl juveniles actuales y una alternativa
contemporanea para la educacion artistica que permite concebir la fusiéduadeion en
un nuevo movimiento: el Arte Escoldtl autor concluye que es importante estudiar a un
pensador clasico en la medida el @ste, de manera contextualizada, permita abrir nuevos
rumbos en materia de ciencia, arte y filosofia de la educacion. Los aportes conceptuales

desarrollados por el autor le permiten al presente trabajo estudiar las sugerencias teoricas
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para el arte y l@ducacion desde los planteamientos ideoldgicos que propone John Dewey,
teniendo en cuenta que por tener una vision mas contextualizada en la experiencia estética se
pueden analizar los contrastes del pensamiento pragmatico con los 6rdenes establecidos en

|la actuakilad sobre educacion artistica.

La experiencia se encuentra relacionada con los procesos cognitivos y toma como
base, los valores y principios de la educacién pragmatica, teniendo en cuenta que hace parte
de la categoria de estética podemos hailarse encuentra implicita en otros ambitos, es por
ello que el analisis de la tesis del Doctorado en Filosofia de la Universidad Complutense de
Madrid por Juan José Mufoz Garcia (1999) ¢tit.
estética, ética, mt af i sica y religiosa”, trabajo de i
mostrar la dislocacién que se ha realizado entre los campos de la ética, la estética, la
metafisica y la religion, proveniente de un deficiente analisis de lo que es la experiencia
humana y su alcance, lo cual se logra a través del andlisis tedrico riguroso de dichos campos
en diferentes escenarios. El trabajo tiene como aporte a la presente investigacion precisar
tanto el origen como el significado y las deficiencias de estos maalanalizar la
experiencia humandesde la realidad, permitiendo recoger la informacion adecuada en la
comprension de varios autores para encontrar la conexién que existe entre ellas sin caer en

el objetivismo y tomando lo que pueda servir para estructlcancepto de experiencia.

La tesis de Doctorado en Filosofia de la Universidad Nacional de La Plata, Argentina,
reali zada por Esteban Guio Aguilar (2015) t
Interpretacion y efectos cognitivos en la funciontestéc a” t i ene como obj et
esclarecimiento de los procesos interpretativos y comprender el funcionamiento estético
vinculados al estimulo perceptivo, mostrando por otro lado, la intencion de intensificar una
linea de investigacion en torno las efectos cognitivos que este particular tipo de
interpretacion constituye en la funcion estética. Dicho estudio se apoya en un analisis
histdricaocritico de la evolucién del mensaje estético y las funciones -astisticas
asignadas al arte, desde Higiledad clasica hasta el presente. Los aportes conceptuales al
presente trabajo de investigacion permiten comprender que el objeto estético o la obra de arte

transmite informacion que afecta a la construccion del sistema cognitivo, de otra parte,
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permitecomprender que los conceptos sobre la estética pueden reelaborarse a partir de la

idea de John Dewey en beneficia de la educacién artistica actual.

La tesis de Maestria en Educacion de la Universidad Distrital Francisco José de
Caldas titulada “La educaci 6én estética como |
en | os derechos humanos y | o0os mecaniiamos de
Lizarazo Gomez (2015) constituye la implementacion y sistematizacion de propuesta
pedagogica basada en los derechos humanos y la educacion estéfic@eseialas
relaciones entre la apropiacion y conciencia de los derechos humanos y la expeaiti&ticaa e
generada a partir de lo vivenciado en las actividades de Educacion Artistica. La autora analiza
una poblacion escolar en Bogoté victima de la violacion a sus derechos y justifica la
importancia de fortalecer la convivencia y la consciencia dectagrees defensivas a través
de experiencias significativas con el arte estas experiencias se ponen en contexto y son
dialogadas a través de una educacion estética permitiendo que los estudiantes desarrollen una
actitud sensible sobre los derechos humastimulados por la creatividad, la imaginacion
y las construcciones simbdlicas. La metodologia del proyecto cruza elementos de la
sistematizacién con procesos de investigacion accion reflexién sobre la implementacion de
la propuesta de innovacion pedagégita anterior investigacion revela la importancia de
hacer un estudio en cuanto a la relacién que se establece entre la estética de las artes y la
posibilidad de desarrollar la sensibilidad y la percepcién en los nifios a partir de una propuesta

pedagogicaspecifica.

La tesis de Pregrado en Licenciatura en Artes Plasticas y Visuales de la Universidad
Santo Toméds realizada por Ana Maria Velasco
estética”, aborda al sujeto y ddeaemmidel@i 6n de
liberacién de emociones mediante el contacto con la obra plastica, comprendiendo las facetas
de creador y de publico. Con este proposito, se tiene en cuenta tres categorias planteadas por
Hans Robert Jauss: la Poiesis, la Aisthesis yath&sis, basadas en la percepcidn del sujeto
frente a la experiencia sensible del mundo. La investigacion concluye que desde la teoria de
Jauss todos los sujetos, independientemente de sus caracteristicas, contextos y entornos
puede generar una experieneistética, mediante el uso de los sentidos, teniendo en cuenta

que todas kmexperiencias sensoriales configuramnocimiento y lo aportan de multiples
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maneras, lo que le posibilita contemplar otras perspectivas que lo llevan a asumir su realidad
de manea critica y liberadora. Su aporte al presente trabajo de investigacién permite
consignar otros conceptos a cerca de la experiencia estética en la relacion con las artes y
analizar los procesos perceptivos utilizados en el campo de las artes visualeg@aue® a

transformadores en la formacion humana.

En cuanto a la narrativa como disefio metodologico utilizado para recolectar la
informacion de experiencias, se encuentra la tesis de Maestria en Desarrollo Educativo y
Social de la Universidad Pedagdgica Nenal— CINDE por Maria Cristina Martinez (2006)
titulada “Una reflexion sobre | a pedagogia d
Hernandez, Danil o Duefias y Manuel Santana” d
los relatos, abarcandas campos de indagacion: proceso de formacion, ideologia y practica
educativa, comprendiendo asi, que la experiencia pedagogica trasciende el espacio de la
escuela. Su acercamiento define la resignificacion de la practica pedagdgica desde la
relaboracion d la experiencia estética, considerando importante la recuperacién de mundos
de sentidos en sus procesos de formacion. Su aporte a la investigacion constituye el saber

contextuado de los artistas y cuya memoria implica una mirada reflexiva y transformadora

La tesis de Maestria en Estudios Artisticos de la Universidad Distrital Francisco José
de Caldas realizada por Raimundo Vill alba La
docente: un inventario de experinaatemnadtva cont e
muy creativa de investigacion que responde a la necesidad de autoconocimiento y reflexion
sobre la condicién corporal del docente en una institucion educativa distrital, el disefio
metodolégico aut@tnografico utilizado por el autor permiamalizar sus experiencias a
través del corporrelato (relato desde el cuerpo) y constituye el instrumento para comunicar
sus vivencias alrededor de la corporeidad del docente. El aporte al presente trabajo de
investigacion radica en el fortalecimiento dstudio de la narrativa como metodologia que
privilegia la construccion de conocimiento permitiendo evidenciar las experiencias del rol

docente en la escuela.

Se tiene en cuenta el disefio metodolégico del informe final del proyecto de
investigacion de I®ireccién General de Escuelas de Mendoza Argentina por Lilian Andujar

y Jésica Vulcano (2011) titulada “La educac
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especi al
escuehs de educacion especial en la provincia deddea. Las autoras concluyen dae

practica de ensefianza de la educacion artistica en el contexto de las escuelas estudiadas, es
un modo de actuacion que se caracteriza por ser flexible, no uniforme, siempre tratando de
gue sea funcional y articulado a las caracteristicas de los syjeteprenden, ademas, para

los docentes las situaciones de ensefianza son de naturaleza variada, y requieren formas
diversificadas de accion, de estimulacién y de acompafiamiento, llama la atencién que
muchos de ellos no cuentan con formacién de base ampbade la educacion especial, por

ende no encuentran relacion de lo artistico con ella, recurriendo a la busqueda de orientacion
por parte de otros docentes que si cuentan conElporte de estos autores al presente
trabajo de investigacién reposa kn recopilacion de consideraciones teoricas para la
organizacion y sistematizacion de la informacion obtenida desde las narrativas de los
docentes del area artistica. La informacion es de tipo expositiva obtenida a través de las
entrevistas abiertas comal base de preguntas comunes, de esta forma se reconoce la

importancia del contexto y las bases que pueden orientar este tipo de estudios.

Teniendo en cuenta los referentes analizados se concluye que la categoria educacion
artistica en primera instancia aproxima a la mirada del estado actual de las escuelas en
materia de artes musicales en el distrito, ademas las investigaciones permiten conocer
alternativas para la transformacion y el mejoramiento desde las metodologias utilizadas a
partir del recorrid tedrico sobre propuestas de curriculo y planes de estudio. En cuanto a la
categoria de la reflexion de la practica pedagdgica, los trabajos de investigacion muestran
que de alli se derivan las trasformaciones y estudios realizados, con el propdgiker de te
otras miradas sobre el quehacer en la escuela, modificando los entornos escolares y a los
sujetos, asimismo muestra su valor en la construccion del saber pedagégico y del
conocimiento, lo cual ratifica la necesidad de propiciar la reflexion en Issgarfiormadores,

para nuestro caso.

La categoria de la experiencia estética en los antecedentes indagados parte desde el
estudio de los clasicos como John Dewey reiterando la importancia de acercarse a los
postulados fundantes que cimientan el constretoonocimiento en cuestion, la diversidad

en las perspectivas de analisis de la categoria permite considerar su transversalidad y vigencia
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en el campo del arte, la filosofia y por supuesto la educacion lo cual invita a desarrollar a
profundidad los congtos de experiencia, sensibilidad, entre otros. Para terminar, las
investigaciones que se enmarcan en la metodologia de la narrativa constituyen un referente
privilegiado que permite de manera fluida y natural hablar sobre la reflexion pedagdgica del
educalor artistico, poner en evidencia su experiencia estética y la reflexion que logra sobre
la misma en su quehacer, en si mismo y en los estudiantes, aportando a su vez al desarrollo
de un método que articula las experiencias de los diferentes particigardkissu relevancia

para la presente investigacion. Cabe destacar que en los estudios mencionados se relega el
rol del artista formador cuya formacion de base no contempla el componente pedagdgico, ni
didactico del arte de ensefiar a otros, pues estimesbido bajo las mismas condiciones del
docente licenciado, lo que llama la atencion y constituye una ruta de investigacion interesante

de abordar en lo que sigue.
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Marco Tedrico

El siguientemarco tedricopresenta lasategoriasque guian el ejerdia investigativo
realizado.La primeracorresponde da educacidén artistica musicphartiendo desde el
contexto historicale la misma, la cual pone en evideraianportancia en la adquisicion de

estos conocimientos para la formacion integral del ser hordasde sus origenes en el
mundo occidental hastauestros dias. As$e destacan los planteamientos realizados en los
lineamientos para la educacién de las aytesproponel Ministerio de Educacién Nacional

en el afio 201,@ue rigen la ensefianza adtea este campo para las instituciones educativas
colombianas, concluyendo con un esbozo de las propuestas didacticas que han configurado
el ejercicio de ensefianza musical en el musde modelos y enfoquegje de uno u otro

modo cimientan la pedagogia musical del pais.

La segunda categordamprendda experiencia estéticaresentando en primer lugar
una concepcion dexperiencigartiendo de postuladetisicoshasta aquellos realizados por
autores comd.arrosa, siguiendo bajo la misma logica con el conceptstigicapara de
esta manera plantear lo que se entiende en esta investigacidn por experiencia estética,
concluyendo con las subcategorias que posibilitan la vivencia de una en el campdeke las ar
haciendo énfasis en aquellas que competen al campo mdsiedé las primeras acciones
que la configuracsomo la impulsién, la expresion y la emocién hasta las nociones sensoriales

como la percepcion, la alteridad y la imaginacion

La tercera categta es la reflexion de lpracticapedagdégica, aqui se expores
conceptogjue permiten configurar este proceso a travédidelgo de tres autores desde sus
contextos histoéricos, para asi comprender los elementos fundamentales que constituyen dicha
reflexion y las consecuencias e impactos que se derivan en la transformacion de la praxis
educativa.Para finalizar este apartado se encuentraukrta categoriaobreel artista
formador,siendo este quien materializa las practedscativas objeto de estaddonde se
define el rol que ocupa en la educacegmcomparacion a otras denominaciones dadas a

guienes se encargan del oficio de la ensefianza
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EducacionArtistica Musical

La formacion educativa como generalidad tiene como proposito potenciar y
desarrollar diferentes dimensiones en el ser humano, con el objeto de que este se cualifique,
evolucione y aumente su calidad de vida, por ello histéricamente se reflexema de
aguellos saberes esenciales que le permiten lograrlo, los cuales dependen en gran medida de
las situaciones politicas, econémicas e historicas en las que se inscriben. La educacion
artistica no es ajena a dicho fendmeno y desde tiempos remotos halstaamedades, en
ocasiones con mayor 0 menor protagonismo, pero sin desaparecer, lo que evidencia su
importancia, por ende a continuacion se presenta un recorrido histérico sobre la educacion
de las artes denotando su relevancia en diferentes épocasateblitede la humanidad de
donde los lineamientos curriculares planteados por el MEMisterio de Educacion
Nacional, 2010jJoman su base y se instauran como rectores en el pais en este campo, para
concluir con lapresentaion de algunagproplestas pedagogicas y didacticasdelos y

enfoques de ensefianqae han orientado su puesta escena.

Contexto histoérico

Estudiando la linea $iiérica de la educacion musical @wilizaciones como la egipcia
y la asiaticasetiene en cuenta aquella que tuvo mayor incidencia en el mundo occidental,
en este caso se inicia ctan época de los griegaguienes desde un inicio aportartan
informacion mas relevante en el campo de la educacion de las artes mysinatesntextos
argumentales son el origen de muchos de los términos empleados hoy en dia en la teoria
musical En esa época filosofos corbaton (427 347 a. C.) JAristoteles(384- 322 a. C.)
através de la teoria del Ethos indicaban lgumuisica es capaz de modificar las conductas
de las personappdria incidirde manera decisiva en la transmision de las mejores virtudes
en el ciudadano, como el valor, la mesura y el sentido de la justicia a nivel individual y
colectivo (Vizarretea, 2016) En este periodohistérico sin darle necesariamente la
connotacion actual de curriculo, se plantean dos grandes campos de, édtudio y
quadrivium, el primer@omprendia la graméatica, la dieti€a y la retorica, relachadocon
la elocuenciagl segundsebasa en el estudio teearitmética, la geontiea, la astronomia y
la musica relacionado cal estudio de los numeros, el espacio, los astros o el espacio en

movimiento y los cantos.
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Dichos campos de estudio durantétdad Media se configuraron como las siete artes
liberales, porquédiferian de los oficios mecénicgsse fueron consolidandmmo curriculo
educativo Después de la caida del imperio romano la iglesia se convirtio efe el
fundamental de la vida medieval y la comunidad religiosa empealasarrollala formacion
musicd poniéndola bservicio de la liturgia y de las clasgsciales de elitdDespués deal
depresion econdmica y social de finales del siglo XIV eh&imentose instaur@omouna
época ddransformacién culturajue buscaba, entre otrascuperar las formas edatovas
de la antigiiedad clasica incluidamusicaen toda Europgasanda ser un propaosito de la

sociedad popular

Mas adelante durantéBamrocobajo un contexto de crisis econémica, politica y social,
surgen pedagogos preocupados por la educacion de los sentimientos y el cultivo de la
sensibilidad estética encalaga por el estudio de la musica. Con la llegada detiekidad
se cuestiona los fines de la educacion, la ilustracion le da prioridad a las artes mecanicas y al
apostar por las metodologias practicas y empiricas, la musica es relegada a un segundo plano
en la educaciémerogracias a los movimientos de reagion pedagdgica que aparecen a
finales del siglo XIX, en América conocida como Escilavaencabezada por el pedagogo
e investigador John Dewefl859 - 1952) la educacion artisticg la musica en las
instituciones educativass reconocida como una faleza importante en la formacion
humana, aunquen algunos casol musica no ha dejado de ser un instrumento educativo
relacionado con la iglesia y el entretenimiento en nuestra socoedédental actual, la
escuela ska convertidenel mejor medio d trasmitirh a las grandes masas populanes
como un elemento complementar&gino contribuyendo a la creacion de conocimiento
(Jiménez, Educacion artistica, cultura y ciudadania: La educacion artistica en Iberoamerica,
2009)

En la actualidad, enos paises de Iberoamérida, educacion artisticha tenido un
proceso investigativg de experimentacién ela inclusionde una educacién musical dentro
del curriculo escolata cualhadependido de las reformas educativas deytdsernosy la
formacion de los propios docentes en ejercicatne mencionda Conferencia Mundial de
la Educacion Artistica promovida por la Organizacion de las Naciones Unidas para la

Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCf@alizada por primeraez en 1999 la cual
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buscald cooperaci 6n entre | os sectores educat
ambitos, que permita un trabajo transversal entre educacion, cultura y desarrollo con sentido
humano, en el cual la construccién de ciudadad@cohesion social a través del arte resulte
fundamentdl (Jiménez, 2009, pag. 106)

Ademasalgunas organizaciones independientes o no gubernamentales de educacion
artistica, tales como InNSEA (Sociedad Interomal de Educacion por el Arte) ISME
(Sociedad Internacionphra la Educacion Musicdipn establecido una alianza mundial que
reune las diferentes expresiones artistieasartes y su formacion en los institutos educativos
de caracter publico o prida, sefiala que el arte aparememouna asignaturabligatoria en
los niveles de educacion basicanedia peroqueno hay una implementacion generalizada
de programas artisticos de calidaghyla mayoria de los casaschas asignaturas supera
las dos horas semanalds clase(Aguila, Nufiez & Raquiméan, 2010, pag. 2y)que
asimismojJos contenidos musicales que se ha impartido estan basados en la tradicion de la
educacion musicael uso de instrumentosuscales en ehula y un repertorio seleccionado,
de acuerdo con Henstchke (2013) citado (@doril C. & Abril J., 2017)esta situacioma
creado una separacion entre actividades musicales dentro y fuera de la esquelddo
impactado negativamenté mivel de compromiso y motivaciéon de los estudiantes para
adquirir conocimientos musical@s$ considerarla menos interesante, importante o util que

otras disciplinas en el curriculo, estos puntos de vista deben ser tenidos tanpauan

replantearse factores como el tiempo que se dedica en las escuelas y los recursos pedagdgicos

en los programas de educacion musical.

Para el caso de Colombia sene como referente la Resefia historica del arte en la
educacién formal colombianeedizada por (Fandifio, 2001) quien menciona quda
educacion artistican sus iniciogra consideradeomounaformacién deipo vocacional en
el sigloXIX. Enel gobierno de Rafael Nufien 1881se funda la Escuela de Bellas Artes de
la Universidad Nacionaton el propésito déormar profesionales en el area de muska
partir del decreto 045 en 194de reglamenta ley 39 creada el afio anterien las escuelas
del pais, el ampo de formaciomrtistica seconvierteen una asignatura complementaria
donde los estudiantes tapan por verla voluntariamente, posteriormentegabierno

colombiano reformé los planes de estudio a partir del decreto extraordinario 045 de 1962
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estableciendo en la edwidn media la profundizacién en masica con la finalidad de formar
docentes, con el decreto 363 de 1970 se establece la inclusion en el curriculo de las
asignaturas de artes pléss y musicales en los Institutos de Educacion Media Diversificada
(INEM), ala vezse articula uprograma del Ministerio Nacional de Educacidiciado en

la Subgerencia Pedagogica del Instituto Colombiano de Constructores Escolarese{ICCE)
cual tomécomo propuestas de formacién la Escuetan@rensiva por sus objetivos en la
igualdad de oportunidadgsara los estudianteteniendo como prioridad la equidalh
Escuela Activa que hace énfasis en los intereses de los estudiattgiserio instruccional

de Dick que busca analizar y evalulas fases del proceso paincorporarcambios

necesarios.

En 1971se incluye actividades de formacifécnicaartisticacultural en el Servicio
Nacional de Aprendizaje (SENA) parpaatar en la estructuracion y fortalecimiento de un
Sistema Nacional de Educacion Musj@através del decreteglamentario 088 de 1976 se
inicia una renovacion curricular y se organizan los Centros Experimentales Piloto (CEP) con
la funcién de capacitar docentes de nivel de basica en las zonas urbanas del pais enfocadas
en la formacién de la sensibilidad y valeestéticos en las artes, se establecié un programa
de historia del arte flexiblacorde a las modalidades ofrecidas por las instituciones
educativaslos resultads no demostraron s@arte de sus objetivpperola mayoria de
colegios mantuvieron una pauta que incorpata educacion artistic&se curriculotuvo
una fase de mejoramiento que incluyo el Programa Cehirdliares de Servicios Docentes
(CASD) encargado de realizar la planeacion curricular, dapaad docente y hacer una
evaluacion de todos sus procesos con la Direccion General de Capacitacion, Curriculos y
Medios Educativos del Ministerio de Educacion Nacional que mediante la resolucion 22610
de 1979indicé qudos planes de estudio en beltaies de plasticas y musica fuedirigidos
a 180 colegios adscritos desarrollandaksignaturas dartes y contemplando una intensidad
horariade 13 horasemanales en donde se inclldanistoria del arte. &fa modalidad tuvo
como objetivo orientar las estudiantes para continuar sus estudios profesionales en las artes,
por consiguientegstos programas se mantuvieron por un buen tiempo y consolidaron la

asistencia de pfesionales en el cargo laboral.
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La ley 115 o Ley General de Educacion, promulgpdae el congreso en 1994,
establecid la educacion artistica como una de la areas fundamentales y obligatorias del
curriculo para las escuelas en niveles de basica y media de acuerdo a los intereses y
habilidades de los estudiantes tanto en el sector lofioimo el privado y asi, puedan
profundizar en un campo especifico de las dfksticas, danza, teatro o masicah opcion
de acceder a una carrera de educacion superior, de esta forma actualmente se desarrolla el
curriculo de las artes en las instinnes educativas bajo los lineamientos de Ministerio
Nacional de Educaciodel 2000en dondecada institucion debe llevar de forma correcta y
organizada, los procesos de educacion artistica en los diferentes niveles de formacion,
ademas, tiene en cuenta los criterios pedagoégicos para orientar los procesos institucionales y
servir como referente pala creacion del curriculo basado en el desarrollo de competencias,
asi mismo, resaltar la importancia de una educacion integral que cobije a toda la poblacién
para fortalecer el patrimonio cultural, de esta forma, se apoya en tres competencias que
desarolla la educacién artistica: sensibilidad, apreciacién estética y comunicacion, a través
de tres procesos: recepcion, creacion y socializacion, en donde el estudiante como resultado

interactle satisfactoriamente en su contexto cultural y social.

Las comgt enci as en |l a educaci én artistica s
conocimientos, habilidades, actitudes, comprensiones y disposiciones cognitivas, socio
afectivas y psicomotoras apropiadamente relacionadas entre si para facilitar el desempefio
flexible,e f i caz y con sentido de una actividad en
(Ministerio de Educaciéon Nacional, 2010, pag.,25te concepto tiene cercania desde la
psicologia y la linglistica por tener urf@gque de transformacion cognitivo, no cognitivo y
del entorno, en esos contextos socioculturales se hace referencia a lo que los teéricos de la
educaci 6n han denominado cognicion situada vy
se ubica como parteymom producto de una actividad, de
(Ministerio de Educacion Nacional, pag. 2%)ahi, la importancia del aprendizaje llevado a

la practica.

Para definir las competencias planteadasuedamental revisar la interaccion del
maestro y el estudiante en las artes, aqui se desarrolla la experiencia sensible que propicia el

enriguecimiento de la experiencia estética, refuerza la relacién con los objetos artisticos y la
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naturaleza contribuyel® el pensamiento creativo y la expresion simbdlica, pero esa
sensibilidad no es solo biolégica y concebida como las reacciones del organismo frente a
variados estimulos, se habla de una mas compleja, que se hace presente en la intenciones y
las manifestdones de la expresion artistica; la percepcidon que no solo es sensorial, se
desarrolla en el redescubrimiento corporal, en el analisis y la transformacion de
representaciones, esta sensibilidad formada enriquece el entorno natural o estético a nivel
cualitativo; se hace referencia a tres manifestaciones sensibles: cenestésica, que es la
conciencia cgoral y sus tensionesijsual, refiriéndose a la luz y el ojo y la que mas se
relaciona con esta investigacion que es la auditiva, la vibracion y duracmasiea es un
componente esencial, afirma que “la educaci
herramientas para adecuar y cualificar sus actitudes como receptor (atencion, escucha y
concentracién), a través de procesos de percepcion auditivajaside apreciacion de la

mu s i @aisterio de Educacion Nacional, pag. 33)nalmente, se habla de las
competencias ciudadanas en la relacion con los otros, fortaleciendo la inteligencia emocional

y el manejo atbnomo.

La apreciacion estética esta ligada con la sensibilidad y se encarga de permitir la
aprehension de esa informacién en ideas, conceptos y reflexiones, es una facultad sensible
racional que tiene como funcién la construccién conceptual para daigiroduccion
artistica, también permite que haya un lenguaje asertivo de dos maneras: la interpretacion
formal, en donde se capte el sentido de lo que acontece como el proceso de decodificacion
que componen la estructura y la identificacién de la obraoaamtodo, por otra parte, la
interpretacion extratextual que consiste en la aproximacién de los cédigos artisticos, el
analisis formal de una obra y la interpretacién de estructuras complejas de significacion,
teniendo un aporte en las competencias dieasi, de esta forma, contempla la proyeccion
creativa y permite dar sentido a la historia personal tanto a nivel cognitivo como emocional,
cualificando la comunicacion y el fortalecimiento de la relacion con un publico o espectador,
de igual forma, se dagollan habilidades para imaginar, proyectar y concretar producciones

artisticas.

Para las artes musicales el Ministerio de Educacion hace énfasissensihilidad

estética(Ministerio de Educacién Nacional, 2010, paf), omo el uso consciente de los

29



sentidos, la exploracion del cuerpo como instrumentos de expresion y la relacion con el
medio, por otro lado, la comprension de la masica en sus contextos culturales, entendido
como la interaccion e integracién de ooimientos y experiencias, ademas, las habilidades

y destrezas, destacando en musica el reconocimiento y diferencias en los timbres de objetos
sonoros, control en las variaciones del tono de la voz, la motricidad corporal: escuchando,
imitando frases, ad&ndose a los gestos y sefiales del director con referencia al tiempo,
ritmo, matiz, y por ultimo, la expresion simbolica, desarrollando la creatividad y
comunicacion a través de practicas como medio de vivencias, sentimientos e ideas.
Especificamente paral primer ciclode formacién escolar (grado primero y segundo de
basica primaria)se encuentra la exploracién sensibilidades basicas centraden el
desarrollo del oido y la afinacién vocal, el segundo digtado tercero, cuarto y quinto de
basica primariafjomenta la técnica en la interpretacidon de instruosemusicales, en el ciclo

tres (grado sextp séptimo de basica secundagbgstudiante tiene la opcidn de escoger una
practica especifica para gekciclo cuatrogradooctavo y noveno de basica secundase)
fortalezca a tréés del montaje de repertorios quesda ser socializados.

Asi las cosas, el recorrido histérico con respecto a la categoria de educacion artistica
musical muestra que desde comienzo dicho campo del arte tensideraddundamental
en la formacion integral tiser humano, el cual se inclugeco a poco ela formalidad del
curriculode las diferentes épocas, pero que paraddjicamente en el caso colombiano no logra
posicionare como un saber esencial de manera permanente, por el contrario la formacion
artistica se encuentra en constante tension frente a la priorizacion de los saberes
fundamentales de la escuela, alineandolo al campo de la vocacién y la voluntad, por ende es
posble sefialar como en el pais a mediados de los afios setenta la educacién artistica estaba
acargo de expertos egresados de Bellas Artes en sus respectivos campos, en contraste con lo
gue ocurre hoy en las instituciones educativas de educacion, lfsidadicho campo de
formacion es encargado en muchos casos a docentes que no cuentan con la preparacion
idonea en la asignatueaimpartir lo que responde a usabvaloraciérde loscomponentes
gueposibilitanla expresion artistic&n palabras deucina Jinénez la educacion artistica
es un “circulo vicioso que nos obliga a tene

importancia del arte en el ambito educativo y sobre todo en la educacion basica, donde existe
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en condiciones de marginalidgdbajoefi oques que t odavi(Jmérexpr esan

2011, pag. 16)

Propuestas pedagdgicas y didécas para la ensefianza musical

La formacion en artes musicaleara los estudiantes de las instituciones educatieas
los paises iberoamericanbs, tenido como base las propuegtagdagogicague surgeron a
comienzos del siglo XX por musicos, educadores e investigadores distinguidos del continente
Europeo, estas pautas que rigen a los musicos profesdmeh venidadaptado la teoria
musical desdelo simple a lo complejopretendiendo ser adecua@ara establecelos
lineamientos curricularesen consecuencias reformaseducativas que han tenido lugar
analizary estudia los contenidos tedricogenerand@ambios en lomodelos de ensefianza
los cuales se centraban enol@entacional cantoo la conformacién de agrupaciones de
instrumentoscon un repertorio seleccionadandoénfasisa maestro como un modelo a
imitar (Aguirre |. & Giraldez A., 2009)

Los Métodos Activogjue surgieron en torno al movimiento pedagogico conocido como
Escuela Nuevanfluyeron de manera importané® la educacion musical en las décadas de
1940y 1950, las ideas del musico y pedagogo suizo Batlgues Dalcroze (18d950) se
destacan por sistematizar el movimiento corporal en relacién con los valores del ritmo
musical, tres aspectos estan relacionados entle Euritmia, donde el cuerpo se convierte
en el instrumento, el Solfeo como el desko del oido interno y la Improvisacion,
motivando al estudiante a expresar sus ideas musicales estimulando la capacidad de
concentraciéon e imaginacion, posteriormente se enriquecen con las aportes de Edgar Willems
(18901978, BélgicaSuiza) y Maurice Mdenot (18981980, Francia) estableciendo una
educacién auditiva a partir de diferentes materiales sanBooesta misma época las ideas
del norteamericano John Dewey (18B%2) tuvieron un gran impacto en las propuestas

educativas del ambito de la pgdgia musical por James Mursell (188363.

En las décadas de 1950 y 196farecenen la educacion musical los métodos
instrumentales, Carl Orff (1898982, Alemania) le dio importancia a la producaérpiezas
orientadas a la ejecucion instrumentalcal y corporal en una obra didactica en cinco tomos
(el "Orff Schulwerk™ que integra los juegos linglisticos y el movimiento corporal al

conjunto vocainstrumental; Zoltdn Kodaly (1882967, Hungria) enmadcun importante
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trabajo haciendo énfasis ervi@z y la agrupacion coral como la mejor manera para llegar a
las aptitudes musicalelesde unepertorio basado en el folclore, asimis8ton'ichi Suzuki
(18981998) focaliza un trabajo pedagodgicentradoen el violin La mayoria de estos
meétodos séueron apropiando en el continente americano a través de diferentes modelos y
propuestas que fuen impulsando la ensefianza musjcaredomird una educacion
pragmaticasiendo el inicio para que los estudiantes pudieran desambfdietivamentda
creativdad musical y la interpretacipentre estos cabe destatapropuesta denominada
Manhattanville Music Curriculum Project (MMCP) en Estados Unidos por ser un disefio
curricular de educacion basica y media para trabajar el valor estético de la musica,

consderando la educacion musicamo un arten continua evolucion.

Las décadas de 1970 y 1986nstituyenlos Métodos Creativopermiiendo que los
estudiantes pudieraproponer y compartir sus experiencias el aula,la musica
contemporanea tuvo un auge como propuesta educativa en donde las obras didacticas y todo

tipo de sonidos eran destinados a la ensefianza musical.

En la actualidad,a educacién musicaiene numerosas tendencids tecnologia, la
musicoterapialas técnicagirupales, entre otras)uyn rasgoglobalizantemulticultural que
permiteintegrar otras muasicas en una formacién amphao afirmaludith Akoshky* | a
diversidad hoy es un hecho frecuente y la educacion no puede permanecer ajena a los cambios
social es 'y cul t uAkeashkg, sl998 pag. 181en tggneinose de aultura
musical, se haintentalo redefinr el sentido social de la musica en una educacion
“pl ur i esetteddaierccaenta la musica de diferentes épocas y tendencias sin excluir
las actualegAguirre I. & Giraldez A., 2009)aunqueno ha experimentado importaste
reformas se encuentra en un momento Optimo para reinventaas®mntar seriamentel
funcionamiento de la ensefianza de las artes y sus fundamentos curriasig@m®esyntramos
que*“ e | val or principal de | as gmoporeichar em | a e«
conocimiento del mund o, hace una é&smertaci én
1972, pag. 9)una experiencia humana fuera del entorno curricalaro eda formacion de

la sensibilidad y la edacion afectiva y emocional

Mirando el contextale la educacion artistica en las artes musicales, podeemiicar

que los planes de estudios y curriculos han sido elaborados con el fin de sugjatatad
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académica, desde la década de 196éMa hecho énfasis en mantener una pedagogia
tradicional basada principalmente en el cah#@s investigaciones en las Ultimas décadas
proponen promover uaspacio que explore el fliste en el aulay el comienzo para la
construccion de conocimieném la exploacion dela creatividad]a emociony la reflexion

de manera individual y colectiyalbran, 2010)estos contenidos en la escuela no pueden
considerase como opcionalga queproporciona los mecanicismos que movilizan a los

estudiantegnlasdiversas areas del conocimiento.

Se ha justificadaque las artes en la educac@ntribuyan al buen uso del tiempo libre
y del ocio, una conciencia corporal que ayudan en las habilidades soc@ies la
convivencia,la cooperacién|a comunicacion verbal y no verbaon mediadoras en la
participacion ciudadanga que promueven la creacion de proyectos en las relaciones vitales
a nivel familiar, grupal y social e inclusive las artgdicanen el &ea de la salud esto
demostrado emxperiencias y estudios en la mejora del estado psiquico y fisico de las
personas para educar, reeducar o transfofited, 2009)

De otra parte, Imanol Aguirre sintetiza en tres los modelwsativos de la educacion
artistica a travédel tiempo y que de acuerdo a los fines que se plantean en este campo toman
vigencia,los cuales son: el Modelo logocentrista, que centra su interés en el valor que tiene
el objeto artistico como tal y en lastruccidn de los educandos; el Modelo Expresionista,
gue a diferencia del anterj@e centra en el sujeto creagan el poder del arte que permite
manifestar la expresion del ser interior; y finalmente el Modelo Filolinguista el cual centra
su mirada e el objeto artistico fijAndose en aquellos aspectos que lo hacen relevante. Dichos
modelos ponen de relieve el énfasis que se le da al sujeto, al objeto y la instruccion, asi el
primero tiene en cuenta la accion educativa y sus productos, para el segueldvante la
trasmision de sentimientos y emociones del sujeto a través de la practica artistica y el dltimo
parte de la metafora dielnguajees deciyse basa en la capacidad @sée tiengoara narrar,
ya que este eri 8s un modo dkenguaje y poende comunicgAguirre, Modelos formativos

de educacién artistica: Imaginando nuevas presencias para las artes en educaciéon , 2006)

Asimismo, es posible reconodees enfoquesontemporaneos de la educacion artistica
guepretenden destacar su importantaa bases tedricag deben principalmente a Herbert

Read (18931968) y fueron desarrolladas en su libro titulado Educacién por el arte (1943)
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Elprimeros e denomi na Educaci 6n por ssmbseeenttar” dond
en el desarroll o artistico del I ndi viduo, da
expresion personal, como herramienta educativa en la transmision de valores 0 como recurso

para la ensefianza de otras materias donde las arteepue s er vi r (Gldddezme di ad o
2009, pag. 69)el segundo enfoque se denomialucacion para el aftecentrado en el

desarrollo técnico artistidmsado en el planteamientolisner (19955 ui en enf at i za e
caracter especifico de las artes en la escuela, considerando que estas pueden realizar
aportaciones uUnicas Yy que, por tanto, no de
(Giraldez, 2009, pag. 7@)li los estudiates son motivados gracias a la satisfaccion estética

de sus creaciones; el tercer enfoque se dendriidacacion artistica como disciplineel

cual tiene la intencidn de sistematizar el campo de la educacion artistica para darle contenidos
especificos nexsarios para lograr su insercion en el formalismo que caracteriza la escuela,

por ende se organiza en cuatro materias di
artistica, la estética, la historia del arte y la critica del arte, que establece emoemtoci

basi co (@rdltlez, 2009, gal. 71)

Queda claro que las propuestas pedagogicas y didacticas de la ensefianza musical estan
estrechamente relacionadas con el momento histérico en las cualesrigeen, es decir,
responden a los requerimientos socigbediticos y educativode la época, asi en el mundo
contemporaneo actual la educacién artistica musical encamina sus esfuerzos en la
consecucion dana mirada mas inclusiva, multicultural y diversa quengtaral ser humano
comprender las virtudes que la musica le ofrece no solo desde la rigurosidad de su técnica,
en cuanto a la relacion de la teoria y la practica, principalmente en la interpretacion, sino en
la fuerza que reside en la creatividad, la edgi la expresién no solo para la formacion
integral de la propia existencia, sino para transformesdidad y descubrir la maneda

entender y encaminar una vida en sociedad mas arndesda una experiencia estética

FinalmenteJa categoria de edacion artistica en musica para el presente proyecto se
asume comauna postura pedagogicgue pretende desarrollar en el ser humana
dimensién cognitiva y emocional, basada en una mirada pluralista que permea las practicas
desde el goce mismo de la musica, despertando en los estudiantes el placer, la sensibilidad,

la creatividad en cada una de las experiencias vividas, en aragataentar la conciencia
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sobre las expresiones personales y colectivas en el marco del crecimientosoteglalL a
educacion artistica puede contribuir a la reconstruccion social. Es la capacidad del arte para
evocar lo contingente e imaginar nuevosidég lo que hace posible ampliar nuestra
sensibilidad hacia las contingencias del otro y con ello ampliar el nosetrdsigar de
"comprender al otre} ampliando de este modo el abanico de lo que consideramos objeto de
nuestra gAglirred2806, pdgal¥)De alli la necesidad de ubicarla en un lugar

privilegiado en el curriculo escolar colombiano.

La Experiencia Estética

Ahora bien, no podemos desconocer que la educacion artistica ocurre en la vivencia
de wa experiencia estética, por ende es imperante iniciar este apartado sefialando lo que se
considera configura una experiencia a través del didlogo de diferentes autorestgpara ac
seguido abordar la estétidesde su contexto historico sefialando la manera en que este
concepto se edifica y asstablecer un planteamiento mas completo de lo que se considera

una experiencia estética en el arte, enunciando a su vez las subcategorias que la componen.

Definiendo la Experiencia

El concepto de experiencia fue entendido en la filosofia clasica como un modo de
conocimiento inferior y en algunos autores como un obstaculo al verdadero conocimiento,
por ejemplo en el pensamiento platénico tiene un acercamiento al mursilolesemuy
alejado dda ciencia, y en el aristotélida experiencia era necesaria pero no suficiente, su
concepcion seguia conservando la idea que la separaba de la razén por ser confusa, ligada a
la mutabilidad del tiempo y de las pasiones del homWoeobstantela ciencia moderna
replantea el objetivo de la experiencia para ser convertida en experimento, pero no llega a ser
un concepto universal de la razén y del lengyaparosa, Sobre la experiencia y sus
lenguajes, 2006)

Desde la I6gica Deweyniarel concepto de experiencg basa en el empirismo
radical inglés, el cuagroso modpsustenta que de la experienseéderiva el conocimiento.
La experiencia seguin Dewey inicia en la interaccién del organismo y su ecoroa fin
especifico, resultado de esta relacion se conforma lo que denomindé como naturaleza, la cual
comprende al todo, los organismos, los procesos y las mismas experiencias, asi la experiencia

inducida o accidental termina en el momento en que elithwtivhalla en ella sentido, en este
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momento de consumacion o finalizacion se inicia inmediatamente otra que cumple el mismo
ciclo, consolidandose asi una cadena de pequefias experiencias. Dewey ilustra dicha
definicion en el siguiente ejemplo sobre el nifi@ intenta tocar la vela encendida:

“No constituye experiencia cuando un nifdo ac
experiencia cuando el movimiento esta unido con el dolor que sufre como consecuencia. De aqui que
el aproximar los dedos a la llasignifique una quemadura. Ser quemado constituye un mero cambio
fisico, como el quemar un trozo de madera, sino se percibe como una consecuencia de alguna otra
a c c i(@ewey J., 1916, pag. 124)

La funcion de la&xperiencia puede ser intelectual, practica y estética, siendo la ultima
la que mas nos interesa en lo que aporta en la educdelido a que profundiza en juicios
criticos que provee nuevos significados, teniendo en cuenta el pensamiento conceptual del
filosofo y pedagogo John Dewey (1949) por tener un caracter epistémico, es decir, que la
realidad esta siempre dentro y fuera de los limites del conocimiento puesto que se mantiene
en una constante critica a la teoria y a lo emp{demelman, 2004)se diferencia de lo
intelectual y éste sin ser descartado, se pone en un constante diadlogo frente a otros campos
como lo préctico y lo emocional, de forma que no se pierda su cualidad particular como un
concepto de unidad; la expancia a la que llegamos, es a una que revele una continuidad y
unidad significativa, dando cuenta de una novedad que se cumple mediante emociones e
ideas, de otra forma, esa experiencia no ordinaria que se involucra de forma activa es genuina
y se ha cudicado en su maximo grad®ewey J. , 1949)o que significa que la experiencia
se configura al pasar por la dimension emocional del ser humano y se llena de carga

semantica significativa para él.

En este sentidoalimpatancia de reivindicar el ténino de experiencia en la sociedad
actual es fundamental principalmenteggpda educacion, en este ambito es posible citar a
Larrosa, 2006, quien en su libro titulado Sobre la experieptaatea queademas de
considerarse en mimer una logica de acontecimiento desde los factores externos e internos,
puede analizarse en la reflexion de los actos subjetivos por comprenderse en uno mismo y en
la representacion que se puede atribuir en la formacion del sujeto por su caracter de
transformacdn, de este moda lexperiencia es algo que supone un riesgo y tiene algo de
incertidumbre,dada sufacultad impredecible, es decir, es practicamente imposible saber
como asimila la experiencia vivida cada individuo y que consecuencias traesi, [sna
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embargo, Ehombre no podria replasgtr sus acciones sin pasar por aquello que lo haga
padecer, esa huella que ha dejado la experiencia en ese sujeto pasional es lo que constituye
el modo de habitar este munflarrosa,2006) por ende cada experiencia es Unica, pese a

gue ocurra en un contexto colectivo, de alli que cada persona defina una perspectiva diferente

sobre un mismo sucegde dé un significado distinto

Definiendo la Estética
Para comenzares pertinente aclarar que lo estético no corresponde a la idea

generalizada como | o artistico y |l o bello
de que algo consiste en una forma percibida,
(Lizarralde, 2011, pag. 4G) que construye significado no por el simple contacto con el
estimulo sino que es en el proceso de interaccion donde este se configura, es decir, la
concepcion de lo estético va mucho mas allarderaera nocion trivial de apreciacion del

arte.

Hablar de estética contemplavelisas y variadas concepciongsordada en la
historig las cualeslan cuenta de la relacion del sujeto sensible con el mundo exéstas,
estudioshan profundizado era forma como se integrdos sentidosparaprestar atencion
estricta y detallad@n lainteraccioncon las artes El significado de la estéticanace del
pensamiento filoséfico de Platdla reflexién pedagdgicaque haceeste autor aluda la
verdaderaesencia etta concepcion de los objetael mundo(Gennari, 1997, pag. 119)
poneenconsideracioa falta de un ejercicio creativmel arte especificamente en la pintura
y la poesiageste argument@studiado porAristotelesfue replanteadanvolucrando las
emocione®n todo acto artistico, @ncepto de la catarsisivo un caracter que demostraba
el sentimientgpropiodel artista(Gennari, 1997, pag. 114quise enmarcal comienzode
una preocupacion por trascender la realidad de una manera profunda y razivaaéa de

las artes

En la época medieval, la tradicion cristianamo la mas representativegnsformo
las interpretaciones que se tenian de la estétitares como san Agus{{3b4- 430)y Santo
Tomas (1225 - 1274) reordenaron la concepcidie la estéticaen la belleza,dando
importancia a la sensaci@@mo un factoen la contemplaciode los objetos y la relacion

delhombre con einundo exterion traveés de una fuerza superien estos planteamientels
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sentido de la estética forma parte de la teolgdiasca enaatrar la conexiordel hombre

con Dios.En el siglo de las luces, el concepto de la estética tuvo un gran desarrollo teérico,
el autor alemdnBaumgarten(1714 - 1762) se refirid6 a la estética para hablar de un
conocimiento sensiblénvolucrandoel arte como su campo de exploracion sus ideas
trascendieron en el interés agtoreseuropeosomo Kant (1724- 1804), quien desarroll6 la
ideadeestética desde la sensacidloy sentimientos, presentanelosus investigaciones un
pensamiento cientificque permitié que laeducacionestética configurara el sentido del

“hu ma ndestle su naturaleracional ymoral (Gennari, 1997)

La educacion en la estética tuvo un gdespliegue teméaticaesarrolhdo por
diferentesautoresposteriores a Kanel filésofo alemarShiller (17591805)fue el primer
exponente enincular la estéticacon la filosofa de la educaén de Rousseau y su propia
idea de sentimienten las @rtasescritas a partir de 17%bre la educacion estética del
hombredirigidas al principe Federico Cristiano de Schleskaistein Augustenburgel
cual para el autgres laencargad de conducir las acciones del hombi@mulando el
paradgma de la formacion integral debmbredesde su armonia interiartravés de una
pedagogia estéti@nlas artes asi, ontribuyea resignificar la estética contmica via que
conduce a la maduracion espiritual completa tanto en el campo de la razén y la moral como

del gusto y del sentimiento natural del hombre

La estética contemporanea renace @n entendimientodel arte como la
transformacion cultural de l@siedady una formade expresion en laumanidadel filésofo
alemarHeidegger (18891976) menciona en 1950 que la estética es un valolemgeiaje
proporciona al sujeto la comprension dengsmo y sus mundosesta hipotesis tuvo
importancia en el enfoque estético de Gadamer (12002 Alemanid quien profundizé
en la interpretacién de danguajeartistico con la hermenéutica como la forma de revelar

una experienciastética.

La produccion de textos y deetodologias pedagogicas en la estgviaea el siglo
XX, evidenciauna ideaecuanimeenla construcciore la personalidad del hombre integral,
el autoringlésHebert Read (1893 1968) quiendejé huella pota expresion® educaci 6 n
par a eadaliz@os primérgs estudios para promover la educacion estética del arte como

base en la formacion de una armonia racional, el equilibro fisico y la integsaciah
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ademas, le da importancidas actividades que involucra la imaginacion, la percepcion y la
expresividaccomo brmas naturales del aprendizaje. Otros planteamientos similares fueron
desarrollados por John Dew¢¥859 - 1952) al formular nuevas bases en la propuesta
pedagogica de la estétjaammplemento dichos cuestionamientos erctoxeptos comta
accion y experimentacion en las aylademaguvo unenfoque practico y reflexo en el
curriculo de formaciéres por ello que la construccion ideoldgica de este autor es pertinente
para el desarrollo conceptua dste trabajo de inv@gacion, su propuesta resulta apropiada

para analizalos procesos ela educacion artigta musical.

Otras concepciones de estética nos remiten a autores como el socidlogo y filésofo
francés Lyotard quien afirma que la experiencia estética ocurre ealidad de manera
directa, pero acontece en el espacio intermedio entre los objetos o fendmenos y su
representacion, asi ilustra el concepto al indicar que el sentido y valor del color amarillo en
una pintura no esta dado por el grado en que remesarealidad sino por el grado en que
este color nos afecta “despertandonos de nue:
se concreta en la afectacion o el impacto que tienen sobre el indokédpertando la
sensibilidad queeposa en su interiooren el objeto artisticgue lo provocal.yotard, 2006
citado por(Samper, 2011)

Por su parte, retomando el pensamiento de Dewey, Imanol Agfimea que los
planteamientos que sobre la estética hace Dewey empuja a los educadores a promover la
restauracion déa continuidad entre las formas refinadas e intensas de la experescia
decir, las obras de aftg los acontecimientos que constituyen la exgpeia cotidiana, rotos
por la estética de la modernid@djuirre, 2007, pag. 28).o que sugiere que las experiencias
de la cotidianidad pueden y deben estar atravesadas por la vivencia estética, alli reside la
tareadel educador de las artes, en este caso la obra artistica cumple una funcigtode p
central vibrante, intensajractivo que afhenta y provoca la experiencia del estudiante.

La estética en el contexto educativo trabajada por la autora Maxine Grelenenss
forma practica, tiene una perspectiva orientada en los procesos y no en los productos, en la
forma como la didactica de clase estd ligada en la exploracion de sucesos, eso0s
acontecimientos de las artes que pematenstruir un pensamiento y una soiencia de uno

mismo Yy el acercamiento de todo aquello que nos rodea, de esté&smemhedefine dicha
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categoria como el término utilizado para di°"
interesado en cuestiones de percepcion, sensacion enauidgi y la manera en que se
relacionan con el <conocer , (Greene 200ldpég. 18%ta sent i r
definicion se ajusta asertivamente al campo de las artes dadas las caracteristicas de las
experiencias vividas en ellas, pues describen con mayor énfasis los aspectos que se originan

en la accion de cada persona.

Bajo este contexto, la estética yebgperiencid' t r eetca de ¢as reflexiones sobre
nuestros encuentros ¢Greene, 2004, padgr ly@Eendosel ar t i st
pensamientdeweyniano, la autora Maxine Greerealiza un andlisis de la experienc
estética basada en la construccion de las praetitiaicasen la educaciorpara ellajograr
entendera cualidadde los actosya seade maneramaginaria o real, no puede quedar
subordinada como la mera obtencion de una informacion, ésta debe conducir a preguntas y
cuestiones que direccionen la asimilacién de hechos y acciones, donde la imaginacién
permite transformar las experiencias persongalgesciales que se perciben en dimensiones
i nsospechadas pues es “la capacidad de ver |
de ot r a(Greeme) 2001apag. 81 idea es vivir las situaciones cotidiadada vida
bajo una mirada estética, es poder ver de manera natural lo valioso que compone todo lo que
nos rodeagn los objetos, las situaciones, los espacios, las personas y dentro de si, por ello la
experiencia estética es vehiculo para la transformasag@ial a través del trabajo que se
desarrollaenlaescuélal a obra de arte desarrolla y acen

valioso en |l as cosas ((Deweyldu,d94g pdg.d2hos t odos | o

El concepto de estética que se ha contextualizado hasta aqui, trasciende el arte en si
mismo y se ubica en el contexto educativo donde prima la formacién del ser y del saber de
los estudiantes, bajo esta mirada, las experiencias alrededor del arte cormes age
influyentes, transformadores de todo acto convencional, argumentado desde los postulados

de John Dewey deben empezar con su materi a
atraen la atencion del ojo y el oido del hombre despertando su inta@r@soycionandole

goce mientr as (Dewey d. , ¥949e g Bisth padstura requiere de la
provocacion de la experiencia, creando elementos analiticos en la informacion que se produce

a partir de la percepaio, pues | a experiencia es el resul
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i nteracci 6n del or g a(beweyhq 1949, pad. 2gaedse refiera mb i e n t
al aprestamiento que tienen los sentidos en conegidios 6rganos motores para dar una
explicacion, ya sea practica o tedrica como efecto y causa de una experiencia vital, lo que
deriva en un experiencia estética alrededor del arte en estgueaatecta al individuo y lo

transforma

Con respecto a lamponentes que permiten la vivencia de una experiencia estética
encontramos que dichas acciones pueden agruparse en dos conjuntos, el primero conformado
por la impulsion, la expresion y la emocion y el segundo por la percepcion, la imaginacion y

la alterdad, que se abordan a continuacion.

La Impulsion, la Expresiony la Emocion

Dentro del analisis que se ha construido en los procesos artilstiedel autor John
Dewey, los pasos para esgoeriencia empieza con una impulsion, lo explica de la siguiente
for ma: “designa un movi miento hacia afuera
i mpul sos especi(Reweyd., 1949 pagas@arsel el meovingientd inicial,
la impulsion procede a una necesidad fisica en circunstancias con el medio ambiente, de otra
forma, como la transformacion de la energia en accion pensada que revive lo almacenado
para encontrarse en una nueva situacion, astotdexto a la expresion como una
construccion en una prolongada interaccion de algo que proviene del yo, o sea, al significado
gue se da al mismo tiempo en una accién y su resultado; la expresion puede clarificar una
emocion, dado que la emocidon que esactmristicamente estética, es inducida por la
expresion a fin de evocar esas transformaciones del objeto art&tigpodria afirmar
entonces que sin impulsion no hay expresién ni emocion, es decir la persona no podria tener
una experiencia estética s@lor el hecho de estar en contacto o inmerso en un acto artistico

ya que se requiere de un movimiento que viene de adentro hacia afuera.

Teniendo en cuenta que la experiencia es un proceso de tipo emoalmedsaltar
que“ | as emoci 0n elss aeontecinientos y objgtassen @ovimiénsegun
(Dewey J. , 1949, pag. 40e piensa que las emocioras el marco de las artes @&go
simple, tratadas cada una, en si msrmamo una identidad que enttaechs en la escena,
que puededurar largo o corto tiempo y cuya duracion, crecimiento y desarrollo no afecta a

su naturalezayor el contraridas emociones son cualidades significatiyasn signos de un
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rompimiento en un hecho que induce a la reflegi®ia vida cotidianade otra manerseran

solo correspondidaen la escena ddramao el teatro;mas ald de la significacion por
emociones Dewey expresa que éstas son proceso que es vividpor un impacto que
aconteceomo reflejo automaticy se conviete en una situacion duradegor ejemplouna

persona que en pensamiento toma por accion una reaccion desfavorable, seaudnmtiza

nace una enmon de verguenza en ella, asise denotdguea acci 6n 'y sSsu conse:«
estar juntas en su percepcion. Esta relacion es la que da significado; captarla es el objetivo
de toda i (Dewey J gl®4Dcpaq 42se desarrollo de rasgesrporales y
mentalesnherentea toda experiencia es la base seg@araconstruirla vivencia estética. En
consecuencia es vital eliminar la tendencia erronea a pensar que el arte por si solo contiene
la emocion y sin mas la produce en quien entra en contacto con él, todotrario,la
emociones consecuencia derkflexion frentea la vida cotidiana y refleja el impacto que la

obra propicia en el ser.

En sintesis, la cadena de acciones que comamzeal pensamiento en el individuo
desde la impulsion o ese primer movimiem®Ja base de una experiengige se constituye
por uninterés particular por expresarse y llevar a cabo un acto de algo que surgié de sus
cuestionamientos, esos motivos que estan relacionados con las emociones y que le dan
significadoen unaforma de pensar aquello que lo rodea para construir sus propias idea
Cada acto se desprende de una emofMaturana, 1990)segun el autor Humberto
Maturana, el amor es el fundamento de esas emogi@edsstalaenlas conductas humanas
que permite generar lazos afectiy@sapropiciarla convivenciagl analisis al que se llega
con las emociones, propomma potencialidad educativa que se trasmite en el lenguaje
asertivomediado por el artesu desarroll@n los estudiantemejora lagelaciones sociales

desde una consciengaopia.

La Percepcién,la Imaginaciony la Alteridad

En el segundo grupo encontramosagércepodn como un acto de elaboracion,
desarrolla unaxperienciaque esreconocida por medio de katisfaccionaquellaobra
artistica que llega a su consuntecy da sentidalas cosas, se transmite a la sensibiligiad
esarelacionentre lo hecho y lo padecidpor ejemplogn unidad de uacto de virtuosismo

enun instrumento musicabn un derroche de sentimierst® formaun todo en la percepcion
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directa,alo cualDeweyanadeque” e | acto puede ser enérgico y
agudo e intenso. Pero a menos que estén relacionados entre si para formar un todo en la
percepci 6n, | a cosa hé¢ewenl Mo edxm. 4Phembasgme nt e e ¢
es de destacguela percepcion no es igual enslgoroductor y el espectadoraessimilacion

de la obra ya terminada implica una receptividativg es un procesde reflexion hasta

llegar a la satisfaccion, Dewey lo asocia mas combéredonocimientt que hace el
espectador frente al hecho artistico, estableciemdaran diferencia entre esta idea y la

percepcion el reconoci mi ent o esgse tgngaropodunidad gara d et er
desarrollarse libremente, en el regoimiento hay el comienzodeanct o de percepc
(Dewey J. , 1949, pag. 48¢bido que el reconocimiento no implica una conmocion interior,

el actoartistico esta impregnado emocionalmeBt® un contexto escolaeconocer el acto

artistico es el primer paso padaapercepcionpor ende este momento debe estar cargado de

emocion con la intencién de que el estudiante logre ver mas alla de lo quat&los sn

primera instancia le permiten, solo de esta manera entrar4 en un proceso perceptivo que lo

ancla y conduce a la transformacion deseada.

En resumen, en palabras deeddaidaalgenérdiaa per c e
a fin de recibiyno wna retencion de energiéDewey J. , 1949, pag. 5@hora biense puede
analizaren las artes musicaleque la percepcién desde una educacion esttioapca
experiencias que son captadas desde el interior y exterior del cuerpo, se vuelve perceptivo el
oido como un 6rgano investigativo que se auxilia por un saber fisioldgico, ésta es la primera
causa que condiciona la experiencia; cuando se percilmegutio del oido, como causas, la
orquesta sinfénica, la voz de uparsona o el ruido de la ciudads Eierto que otras
cualidades distintas a las auditivatervienen ena percepcionperoestan acompafadas de
cualidades emotivas haciendo que esta tandate sensibilidad de forma en virtud de su
movi mi ent o, ya que “cualquier cualidad sens
organi cas, a e xX(Deavaydle, rl®@, pag. 110a pectepcion puede ser
entendida de un modo particular en cualquier aspecto cotidiano de nuestra vida, la muasica
rodeael mundo de todas las personperoc on una educaci o6n esteéti
reconocer sensaciones, es una forma activa y participativa de comprometeosauciiioié;
una manera de establecer patrones, de ordenar, de producir totalidades de un modo nunca

antes sospechado f ufGreane, @1, pay. §Ferpwedederidgee | as ar |
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establecer una ensefamezdética puede sde tipo transprsonal permite experimentar una
realidadmassignificativay complementar los eventos que vivimos en el mundo que nos

rodeaayudando a comprendersentido de nuestra existencia.

Segun la autora Maxine Greene, la perd@pse enmarca en ebndeo activo de
totalidades, las cualeg yuelven evidentes poco a pocdyrante dicho proceso el sujeto
tiene la sensacion de una ausencia constante que @lssdyaequiere ser encontrada, dentro
de un proceso educatita imagnacion se concibe como la capacidad existente para ver
nuevas opciones en las diferentes situaciones, asi como percibir realidades diferentes, crear

puentes en el presente para descubrir lo qddgeer en un posible futuro.

La imaginacion esta relaciada dentro de las artes como una habiligada
desarrollar la creatividagy es un componenté@nportante queestimulalos procesos
cognitivos de los estudiantes, potenciar los recursos artisticos en una educacion estética

transformamos las experiencids los estudiantes mol dear | a experienci
crear sit ua Greene 31, pag.clg)de guabnwodo, por efecto de empatia
poder desarrollar una educacién que prioricedkilidad paramirar al otro en la blusqueda

de nuevas sensaciones y nuevos mundos por explorar.

La educaciorestéticano siempre ocurre en una sola viamo se h@omentadonos
conectamos con otros en un momento de convivencia y trabajo en grupo, asi el arte se
describe no solo a partir de lo que hemos vivido desde una posicién solipsista, sine tambié
desde la apreciacion del otro y con el otno,concepto que esta fueraldendiferencia, ya
que

“l'a vemos como un esf uer trabajgndojuntds,impestigandor a | o0 ¢
juntosa buscar un terreno para ellos mismos, de man

lo cotidiano, de la pasividad, del abuoriénto y despertar al mundo coloreado, sonoro y lleno de
probl emas (Geene 200k pdy.1® r 7

De esta forma, asi como el mundo es cambiante y transitamos en él, la relacion de
trabajo generada en el propodiliel arte, permite que percibamos como nuestra y propia la
conexion entre iguales, lo cual en el quehacer educativodsedran la busqueda constante
por lograr que nuestros estudiantes sean libres de habitar sus mundos, ya sean reales o

imaginarios, autweflexionen de manera critica alcanzando la emancipacion y la
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construccion de conocimiento para tener las habilidades creativas, visualizando la apertura a

nuevas miradas.

En conclusion, la experiencia estétiea la posibilidad de tender puentes de
comunicacion interna y externa con la visién de mundo propia y de los otros, lo que conduce
a fortalecer el autoconocimiento y la autoconciencia generando nuevas miradas y sentires
gue coexisten en un mismo ecosistema, de este modo la intencion educafiiveasen la
transformacion del ser a partir del proceso de impulsion, expresion, emocion, percepcion,
imaginacion y alteridad que ocurre en la experiencia estgman el modelo de Dewey y
Greene por ende esta Ultima es la esencia misma del arte,eysraggrede la técnica, la
belleza de la instalacion artistica de los objetos, las reglas para aproximarse al sujeto que crea

y quien observa en aras de su afectacion.

La Reflexidon de la Practica Rdagodgica

La experiencia estétige se da siempre y U@imenteen la eduacion artistica, pero
solo sevisibiliza en el contexto escolar cuando el artista formador es consciente de como
ocurren dichos procesos en el aula en cada uno de sus estudiantes, es alli donde juega un
papel fundamental la categoria deddexion de la practica pedagdgica puesto que permite
hacer un alto en el camino, analizar y evaluar la manera en que se llevan los procesos
educativos, los propositos y concepciones que orientan la praxis con la intencion de re
direccionarlos, continubos y en algunosasos cambiarlos por completo, en aras de evitar la
instrumentalizacion del artadel mismo modo, es pertinente suscitar la reflexiérelen

estudiante para lograr que este tome consciencia sobre su proceso educativo.

Es asi como laeflexion de la practica esa categoria importante en el presente
trabajo de inestigacion el andlisis y la construccion de estos conceptos permite identificar
los procesos que smplementaren la ensefianza de las artes musicales en el Proyecto de
Jorrada Extendida teniendo en cuenta los objetivos plantgadssadelante se profundizara
las particularidades en el contexto de la experiene@uBr lasvivenciasque se presentan
en el auleevidencialas necesidades que demanda la interaccion entriésgh dormador y
los estudiantea fin detransformar sus metodologiaggntribuir a mejorar el desarrollo de

las habilidades desde una educacion estétinaciente.
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El concepto de laeflexion pedagdgicase encuentraen varios pensadores e
investigadores que se destager tener umliscurso que conduce ahalisis decdmo lograr
una mejor educacion, con el movimienp@dagogico, la educacion tradicional tuvo
transformaciones significativas en la trasmision de conocimientos que abolian la
reproduccion de saberes y mantenian una actitud pasiva en el esfUdiadeaa finales
del siglo XIX tuvo un amplio y complejo desarrollo en Estados Unidos y Europa, pedagogos
comoAdolphe Ferriere (18791960, Suizafpdgar Claparedgl873- 1940, Suizg William
Kilpatrick (1871- 1965, Estados UnidgdRoger Cousindgtl881- 1973, Francig)Jean Piaget
(1896- 1980, SuizaJ Ovide Decroly(1871- 1932,Bélgicg, entre otros, elaboraron las
teorias que marcarian los indicios de una educacion integridrmando los idealede

innovacionenlas instituciones de vanguardia

El filbsofo, pedagogo e investigador John Dew&859- 1952, Estados Unidos) y
del cualse ha hecho referencamteriormente en la categoria de la experiencia estétca,
uno de los mayores exponentes de la escuela progresista, su trabagcendauccion de
algunos de los conceptos centrales de la pedagogieelevantepara el presente trabajo de
investigaciérnpor aplica una concepcion pragmatica para valorargeacticas pedagodgicas
poriendo en conflicto lasideas entre conservadores y reformistas en la educasu
propoésitono erabuscar un compmiso o tratar de reunir ideaal objeto de constituir una
analisis filoséfico eda educaciort si gni fi ca | a necesidad de
concepciones que || ev @ewenl. rnete pag.6383isomdagos d e
interés es redefinir la practica pedagodgica en conceptos como léeeg@eeducativa, el
método de aprendizaje y la funcion del maestro.

Comose haexpuesto, el concepto de la experiencia es fundamental en el pensamiento
Deweynianogconstituye la totalidad de las relaciones del individuo con su medio amypiente
establece nma reconstrecion de la experiencia pasada paradificar la cualidad de las
experiencias pdsrioresqueno obstantecontinuamentee van transformandosus teorias
propon@é una forma reflexiva de valoracion de egiedcticagoor la observacion y reflexion
pemanente del maestro, el cupérmite ir modificando las condiciones objetivdse |
problemacentral de una educacion basada en la experiencia es seleccionar aquel género de

experiencias presentes que vivan fructifera yadweamente en las expersas
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subsi gyDewey 8. 3939, pag. 78) preparafas actividadesg maestroincita a

provocar experienas futuras que sean deseablésrgnar una teoria de experiencia para que

pueda dirigirse inteligentemenen sugpracticaseducdivasdebe fijarse en la dimensidie

continuidado continuidad experiencial, un principio para distinguir las experiencias que son
valiosas de las que nodon, en el fondo deasa en el hecho deldid donde su caracteristica

basi ca e sexpérigncimemprendila y sufrida modifica al qaetlay la sufre,

afectando esta modificacion, lo deseemos o no, a la cualidadellgse r i enci as si gu
(Dewey J. , 1939, pag. 7puede ser explicado conedtudiante que crece fisicatalectual

y moralmenteen podercrea las condiciones que lo lleva nuevas direcciong®sta
responsabilidad del educador es sabeé @mbientes fisicos y sociales conducen a

experiencias que faciliten su crecimiertoesa interaccion.

La interaccion es el segundo principio esencial para interpretar una experiencia en su
funcion educativd es cual qui er condici 6n que interact.
capacidades personal es par(Reweyrle 4939, pag. 8@ x per i €
estas condiciones objetivas e internas que constigasituacidnpermiten una transaccion
entre el estudiante y el maestro, los otros estudiantes, igluboiry el ambiente en general,
los principios de continuidad e interaccion sdmerentey comprendeina estructura social

en el que se halla la persona en un proceso siempre presente.

El conceptade pensamiento reflexivo como lo denomina Dewey, es inseparable del
concepto de experiencor tener un carécter persistente en el desenvolvimiento de cada
sesion de clasesta dleaque evalla los proceslisva a la forma de aprendizaje haciawlc
se debe conducir al alumeonfigurando unos habitos que le permitan aprender de la forma
mas educativd un sano instinto el gue i dentifica |
propGitos y para ejecutarlievar a bpracticaos propositosisiformads’ (Dewey J. , 1939,
pag. 105)el maestro debe seleccionar conocimientos de estudio que sean de utilidad para el
abordaje de los problemas surgidos dentro de la experiactual de los estudiantgsie a
su vez estimien nuevas formas de indagacgiéhejercicio de observaci@s unacondicion
para la transformacion de un impulso en un propositprévencion de las consecuencias

danun juiciode valorsignificativo enlas accionesEste proceso trasciende la planeacion de
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las clases, ya que invita a contemplar posibilidades de na@icel aula de manera

argumentadantencional y dinamica.

El pensamiento reflexivesunaaccion intencionaén el mundajue buscajenerar
consecuencias en un esfuerzo permanente por descubrir las conexiones que se puedan
establecer entre las acciones del individuo y los efectos que estas producen, genera problemas
en el flujo habitual de laxperiencia creando desacuerdas buscaesolverse. d maestro
en cuanto a intelectual y esamentador cota autonomia para una ejercicio inteligente y

contectual de lapracticapedagdgi c a exige que sedesiyga | a
consecuencias observadakseguir la pista eqwasuntale revision y resumen reflexiyven

loque hay un andlisisyregisioe | os rasgos significativos de
(Dewey J. , 1939, pag. 123e busca que el maestro pueeffexionar sobresus practicas
pedagogicage manera ordenadsiguiendo el paso a paso de las acciones que emprende en

el aula, para posteriormente pensarlas, analizarlas y opinar frente a ellas, registrando aquellos
rasgos que le resultan significatives el proceso de ensefianza gaosiblemente predaci

las modificaciones que se deh@esentar.

En el siglo XXI, la continuacion del concepto de reflexion de las practicas
pedagogicas fuedesarrolladaspor autores comoPhilippe Perrenoud (1944Suizg
profundizando erhechos fundamentales degdeédcticaeducativadesde una posicion mas
actual en las caracteristicas delestro y basandose en la experiencia que demanda asumir

el papel de orientador cuando comequiaeste

“también reflexiona para sab@mo continuar, retomar, afrontar un problema o responder a
una preguntd.a reflexion estd dominada por la retrospeccién cuando se produce por el resultado de
una actividad o de una interaccién, o en un momento de calma, en cuyo caso su funcién principal
consiste en ayudar a construir un balance, a comprender lo que ha funcionado o no o a preparar la
pr 0 x i mRerreneut,”2001, pag. 35)

El ejercicio reflexivo para Perrenoudes un camino que se direcciona en la
construccion de sentid@aitocriticoses un rai personal que se va renovanpermitiendo
ver las dificultades queos cuestiona parpoder entendertay aportar al proceso en la

interaccion con los estudiantes.

Unacaracteristica de los artistas formadores del Proyecto de Jornada Extendida es la
autonomia y la responsabilid&th susaccionesdada la dinamica propia del programa, que
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sera abordada en el siguiestpiulo, aunque se ha trabajado en una planead#olases

para el afio lectivqgoseen la libertad de manejar el espacio de las aulas para lograr que los
estudiantes desarrollehaprendizaje artistico, esta labor permite que los formadores puedan
reconstruir sus acta®»mo consecuencia d capacidadle reflexionar, gta capacidad esta

en el interior del desarrollo permanente, segun la propia experiencia, las competencias y los
conocimentos profesionales de cada uRerrenoud afirma queana verdaderapractica

reflexiva toma una postura permanente wma relacion analitica con las accignes
independientemente de los obstaculos que se presamianactitud introspectiva se
desarrolla en ese processi“ una pr actica refl exiommadesupone

i denti dad (PBerranoud, RO®1 pag. a8 dttistas formadoestablecsu objetivo

en las artes musicalgsor ejemplo conoce lo que es la disciplina desde lo que,haceea

vocal e instrumental aprende desde su propia expedia,muchos de los problemas que se

viven en el aula no estan en los lihmigpueden resolverse desde los conocimientos teoricos,

estos se afladgrara contribuir con palabras estadesinimo, dando forma a la experiencia
“dichos conoci mientos no resultan utiles a m
del contexto de | o0os cursos y | os (Bexrénoud,nes, pc
2001, pag. 64yle esta forma analisis de una planeacion y la autonomia en cada sesion

puede ser laoncepciéon dominante da tesponsabilidad y del control de caitaacion

Para Perrenouth nocion de practica reflexiva remiggprocesosnentales teniendo

como consecuencla intencidn de estudiar lasonexionesobre la accignpues

“no existe accién compleja sin reflexion durante el proceso; la practica reflexiva puede
extenderse, en el sentido general de la palabra, como la reflexion sobre la situacion, los objetivos, los
medios, los recursos, las operaciones en marcha, los resultados provisionales, la evolucién previsible
del sistema de accibn(Perrenoud, 2001, pag. 30)

El primer procesode esa acciérse presenta durante tuacién permitiendo
preguntarseen cuestion de tiempos cortos pmmue pasa o va a paspor lo que hay que
hacerencontrata mejorestrategia, podria referenciarse a la accion de pensar antes de actuar
e intervenir con rapidez. Por otro ladomar la ac@n como objeto de reflexion

“Enla medida en que la accion singular se cumple, reflexionar sobre ella sélo tiene sentido,

a posteriori, si es para comprender, aprender, integrar lo que ha sucedido. Entonces, reflexionar no se
limita a una evocacion sinaig pasa por una critica, un analisis, un proceso de relacionar con reglas,
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teorias u otras acciones, imaginadas o conducidas en una situacion”afffdogeoud, 2001, pag.
31)

De acuerdo con lo citadel segundo proceso que surge involucra la reflexion con
mas detalle en sus acciones, de esta forma consigue ganar herramientas conceptuales y
métodos en diferentes conocimientos para crear los propios; revisar constantemente sus

objetivos, propuestas y ieencias

“entra en una espiral sin fin de perfeccionamiento, porque él mismo teoriza sobre su practica,
solo o dentro de un equipo pedagdgico. Se plantea preguntas, intenta comprender sus fracasos, se
proyecta en el futuro; prevé una nueva forma de apararlgpréxima vez se concentra en objetivos
mas definidosy explicita us ex pect at i ({Parenoyd, 200Lspagm8)t odo s ”

En sintesisse puede inferir que los procesos que permiten la reflexionpilédtca
pedagodgican Dewey contemplan los siguientes momentos:

Seguimiento del proceso paso a paso

Observacion del proceso

Revision.

Resumen reflexivo

Andlisis.

Registro de las acciones significativas de la préctica.
Establecimiento de conexiones

[t i et B e B e i e i e

ParaPerrenoud se identifican los siguientes momentos:

Evocacion de la @ictica.

Critica.

Andlisis.

Establecimiento de relaciones con teorias, conceptos o situaciones similares.
Teorizacién de la practica

Perfeccionamiento de la practica

Espiral de aciones mejoradas

[ on- an-i et B Y e i et B e

Entonces, al tener en cuenta dichos procedimientos al momento de reflexionar el
guehacer pedagogico se comprendelgueflexion de la practica pedagogica es el camino
mas seguro a la transformacion constante del ser, del saber gcdelem los contextos
educativos, de alla necesidad de que tenga lugar con frecuencia dentro y fuera de las aulas

de clase.

En el contexto educativo de Colomb&ytores como Pedro Baquefm®61) han

desarrolladoestudiossobre la practica de la docencia desde los curricufosnarcos
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organizacionales de la instituciodemostrando una amplia red de problematicas que
vinculan a los sujetos, el poder y la politicajue corresponden no solo a évolucion
histérica sino a intencicmesque las orientan y determinan, implicaciones que se generan
en los procesos de identidad del maestro y en la construccion social de la groéssiéna
perspectiva de las representaciga@arece&eomouna condicion de imitacion conhecion

de habitusentendido como un esquema de obrar, pensar y sentiepto centrale lateoria

de Pierre Bourdie(1970) pretendiendo esplazalas comprensiones sociolégicasiando

como prioridad la traducciénde saberesnstruidos SuU i ntaemenéesécngeca, st anc
ocupada de | as concepciones sobr eBabuare, di sci f
2013, pag. 54)eneste marcose abrda perspectiva de la reflexi@omo un subsistema de

las practicas en lkeomprension de experiencia y acontecimiento para construir uncgaber

los otros” e | profesor como practico, no sol o se
ensefianza sinoug lo atraviesan también otrésdenes discursivos que tanto involucran
dimensones macro sociales como aquellas de orden subjetivo y emocional, cuyas
mani festaciones, no siempr e(Bagoem, 2013,pagh56)e s en
estas condiciones externas resultan determinagnea ensefianzgporque permite la
indagacion introspectiva emprendida por una participacidactteh como componente

politico, sesuma como un nuevo elemento de construccion en la reflexion de las practicas
pedagogicas la interaccion entre maestros, permitignddas experiencias personales no

solo de carécter tedrico sino también en el campo de los afectos sean compartidas con el
animo de edificar nuevas ide&s decir, que se reflexiona no solo para mejorar la didactica

de la clase, sino para comprenderpgasspectivas, imaginarios y concepciones que permean

la escuela y los discursos, ligados estos ultimos de manera inherente a la politica educativa

predominante de quienes irdetian en el campo educativo.

Las tendenciaguesemuestra en la normativagigalde la educacioactia como
un potente dispositivo de regulacide,traduca los procedimientos para la accion educativa
guesigue los lineamientos como mecanismo de cogteobu vezguiebralos dispositivos
pedagodgicogieneranddensionesque con frecuenciae presentan eia labor docentela
articulacion de un curriculo en el campo de las grtesie condicionar las practicas de
cualquier maestrajn punto importante a destacarl@suptura entre lo tedrico y practico

porque aqus$e evigncial as | mpl i caci ones del error concep
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es empirica y que la teoria es una suerte de iluminismo y no una forma especifica de la
p r ac (Bagoeso, 2013, p4g. 68si,como una soberbia que desprecia la reflexion de la
préactica dentro del contexto educativo, se pueslddencia una desconexion de los
fendmenodle la clase, lo que en parte explicaria la despreocupaciéon por parte de muchos
profesores, docentes y artistasnmiadores por habituar un ejercicio reflexivo sistematizado

que se apoye en a teoria existente, pero que a su vez sea capaz de teorizar la practica
contribuyendo en la produccion de conocimiento desde las realidades escolares.

Por otro lado,d cultura istitucional y las representaciones del maestro han llevado
a que se entienda como una labwlividual quetrasciende de manera aislada, el ada
convierte en ebspacigropio queno permite descubrirse entre sus pgrgqaeresistiéndose
a lainnovacion y experimentacion compartidiebido alas practicas de formacion basadas
en las competencias desde los criterios de evaluadnisibiliza el sentido colectivy el
trasfondo sociales unargumentoque debe resolverse desdepkrspectivgoolitica“ q u e
vincuadacon | as redes como alternativas de form
magisterial y de loprogramas mismos de formacidm solo contribuya al mejoramiento
de | a ensefianza sino al f or {Baqueeocd01Bjpagn@8o de |
por lo tanto el fuerte alcance politico abre perspectivas nuevas de formacion para explorar en

el mismo terrendas practicas en el aula.

La dinamica propia de las instituciones educativas graisl en muchas ocasiones
limita los espacios de interaccion y discusidon entre los maestros, ya que se propende por el
desarrollo de contenidos curriculares o de aquellos proyectos que permiten obtener resultados
tangibles a corto plazo, alli no tiene lugmreflexidén de la practica pedagogica profunda y
sistémica, pues no hace parte de la cultura escolar, ya que no se reconoce su papel
transformador a largo plazo. Por ejemplo, en el Proyecto objeto de estudio de la presente
investigacion los encuentrostemlos artistas formadores y los docentes de las instituciones
educativas es nulo, y de darse responde a tareas especificas relacionadas con las muestras
artisticas que deben presentarse a la comunidad educativa como producto del trabajo
realizado en ungriodo determinado de tiempo. La reflexion de la practica ocurre entonces
de manera aislada en la interaccion de losastisla fundacionesa las que pertenece como

un ejercicio colectivo de construccién para mejorar su queteesperaria que pragsias
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de investigacion como esta exhorten a los hacedores de la politica publica educativa a la
contemplacion de la reflexion de la practica pedagdgica como eje fundamental para el
mejoramiento de la calidad educativa integral de los estudiantes colombiano

El Artista F ormador

Para lograr el desarrollo de una experiencia estética que transfonaieielio enel
campo de la educacion artistica se requiere entre otras cosas, una reflexiéon de la practica
pedagodgica sistemética. Es alibnde se requiere de un rostro, de un alguien que piense y se
piense dentro del aula diase, examindesdeadentro y desde afuera las acciones que tienen
lugar en el escenario dispuesto para la interaccion con los estudiantes y el conodimiento.
elppyecto de jornada extendi da, objeto de est
artista formaddr por ello,quea continuacién se presentan algunas perspectivas de quien
ejerce este rol, qué lo caracteriza, cual es su esemtia otros aspectasstableciendo a su

vezalgunas diferencias con las denominaciones de maestro y docente.

En primer lugar,para comprender quien es el formades, necesario definir al
maestro, como categoria historica inici@eneralmente se hace referencia de manera
indistinta a quien se encarga de la tarea de ensa@anas veces se le llama maestro,
profesor, docente y otras, formadot.rAmontarse a la Grecia antiguaeseuentrajue el
Maestro era ese sauwublime, especial, que en primera instancia tenia lgaubn de
educarse a si mismo, para después educar a otra persona, de manera individual, es decir a un
solo sujeto, llamado discipulo y no alumno. En este sentido el maestro de esta época es
automaestro, autotransformadautocognoscente, y autoaprendion el paso del tiempo,
fue necesario educar a otros, a muchos, por ende se crea un espacio especifico para hacerlo
llamado Escuela, donde era necesaria la existencia de un sujeto capaz de educar a varias
personas al mismo tiempo, es entonces con Lo@alasanz y la Salle qu@cia la categoria

de maestro de escue{Quiceno, 2010, pag. 55)

El maestro de escuela es aquel que se eakicaismo por medio de la comunidad
donde habitagncargandose de la educaciéonla nifios, alli requiere del grupo para su
transformaciones su deber y exigencia moral hacerlo, al punto de renunciar a su propia vida
para ocuparse de la vida de otf@siiceno, 2010, pag. 6&n el caso especifico de Colombia

es posible ubicar dicho maestro entre finales del siglo XIX y mediados del XX, quien bajo la
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influencia directa del Estado y la iglesia se constituyd, imomda escuela de saber,
experiencia de la iglesia catdlica, ésydel Estado, la moral, la conducta y la pedagogia y sus
contenidosPero quien también en un determinado momento histérico cambid, empezo a
hacer parte del sindicato de maestros, fue a la universidad, hizo parte de la vida politica

nacional, lo que trafsrmo su identidad dando paso a alguien nuevo, el docente.

El docente es el resultado del momento historico industrializado, moderno, por asi
decirlo, por ende es un producto del sistema capitalista, especificamente del sector
econdémico,tomando sus mode$ de la vida industrial y productivausca aumentar la
produccion y cualificar la mano de obra para generar ganancias, siendo este un trabajador de
la institucbn abocado a la produccion, por ende debe hacer progresar, desarrollar y mejorar.
En este mau, bajo la influencia de la pedagogia activa y la escuela nueva, la escuela toma
un caracter tecnoldgica,través de la supremacia déélanica. Lo que si bien respondéaa
necedilades de la época deja de l&@mentidad y funcién del maestro en satido original.

En este nuevo espacio cualquier persona puede educar a otros (nifios, adultos, jévenes,

trabajadores, entre otrogQuiceno, 2010, pag. 79)

Y es en ese escenario que las profesiones engendran unsaueyoe educa, el
formador. Bte nuevo educades el resultado de muchos afios de estudio, lo que le permite
poseer un cierto nivel de experticia y especificidad habilidades cognitivas de alto nivel
qgue lo facultan para convertirse en un estrategaatiiac es decir, tiene la capacidad de
crear, resolver, organizatonectar, evaluar, pensar, definir, construir, gestionar, entre otras
habilidades que le ha dado el conocimiento y la experticia. Para el formador, ya no es
necesaria la escuela, esgpacio puede ubicarse en cualquier lugar y con cualquier sujeto,
por ejemplo en locaciones independientes como el C@&itAacion y creacion artistica)
donde asisten nifios, jovenes y adultos en busca de formacion especifica en un campo de las
artes.En este nuevo modelo de formacion ya no es imperante la tquaeael trabajoesta
es remplazada por los modelos cognitivos, de gestion, de planeacion y evdQaaséno,

2010, pag. 79)ado que el formador es un fesional que sabe de todo y puede dirigirse a
todo tipo de educand@ademas conecy hace conocer a la poblacion. El formador debe

formarse porque no puede acceder al conocimiento solo estando en contacto con él para asi
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lograr el nivel de experto, entonees un sujeto que sabe, pero también sabe hacer, que se

conoce a si mismo y a la poblacién con el propésito de entenderla y conducirla.

Lo anterior cobra sentido al pensar en el artista formadomagterializa la propuesta
del Proyecto dearnadaExtendidaquien en su mayoria es un profesional de las artes con un
alto nivel de formacion especifica y que ademés cuenta con una amplia trayectoria artistica
gue le brinda reconocimiento y experticia en escenarios que trascienden el aula de clase. Asi
lo que se espera del artista formador es un individuo que se conoce a si mismo, pero que
también conoce a la poblacion con la cual interactGa, una persona consciente de su contexto,

comprometido, reflexivo y por supuesto experto.

Para el caso colombiara formacion ddos artistasse encuentran tres tipos de
enfoques, efas facultades deducacion que ofrecen programas de licenciatura en educacion
artistica quienes poseen un perfil para desempefiansel campo de pedagogia, por otro
lado, losprofesbnales enas facultades darteen diferentes universidadeguienes se han
dedicado a estudiar un arte en especifico para la creacion y produccién, finalmente, las
academias, promoviendo una formacidaictial con un desempefio que se ajusta a las
habilidades del estudianteno obstantees posible encontrar aquellos que domimhn
conocimientade manera empiricas deciyno cuentan con un titulogfiesional formal que
los declare xpertos en su campo y que en medio de su quehacer como fornmadoiean
profesionalizando su sabé&ara el caso de los profesionales egresados de las facultades de
arte que por razones principalmente econdémicas gcdpacionlaboral se insertan en el
campo de la educacion, al no encontrar en el pais una plataforma auiiatipulse su
desarrolloprofesional, inician strasegaten lasaulasde clase desde diferentes propuestas
formativas nacionales, locales o institucionales, donde la na#fjy@usltad radica en lo que
respecta al dominio propio de la dinamésaolar situacion comprensibjga que durante su
formacion como profesionales no se contempla este campo de aplicacion laboral para los
artistas, por ende carecen del conocimiento pedagdgico y didactico para ensefiar a otros,
limitando este espaciosaiexperiencia ppia de aprendizaje 0 a su experticia como artistas.
Las facultades de arte visualizan al artista como tal, de maeatezada lo proyectan para

un desarrollo individual en la generacion de productos artisticos sensibles para el publico,
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donde el conteéw educativo pasa a segundo plano, pues no es el objeto de formacion en los

pensum académicos.

Es en esta fisura, donde aparecen las tensiones entre el artista y la escuela, entre la
gestidon y organizacion escolar y las singularidades y dinampicggasdel arte. El artista
formador como profesional expertopnocedor del campo musical, necesita conocer su
poblacion, como afirmdQuiceno, 2010)elacionarse con sus estudiantespocer sus
problematicas para poder entenderla y conducirla. De este modo el artista formador en
muchas ocasiones es visto como un sujeto extrafio a la egeaedlaume responsabilidades
pedagodgicas adquiridas a través de la puesta en marcha, sus eigEyiemcacion como
artista activo aporta a la calidad de la ensefianza desde otras miradas en las competencias

propias de su formacion y desde su campo de accidn real con el arte en otros escenarios.
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CAPITULO Ill: CONTEXTO DE LA EXPERIENCIA

Proyecto Jornada Extendida del Distrito

Las politicas para extender la jornada escolar de los estudiantes tienen como
antecedente las diversas estrategias utilizadas en diferentes paises para el mejoramiento de la
calidad educativigor otro lado, el que se hagestionado esta idea organiws campos de
pensamiento curricular por ciclos ®“en | a que
las etapas de desarrollo de los seres humanos en relacion con lo cognitivo -édesivio
y lo fisicocreativd (Secretaria de Educacidon del Distrito, 2014, pagreédpetanddas
singularidades de los Proyectos Educativos Instituciond&s y empoderanda la
comunidades para construir sus proyectos en contextos sociales y culturales particulares,
entendiendo sus necesidades, intereses y demandas en cada poblacion escolar. La politica
distrital de educacion de la Bogota Humattel periodo del 2012 al 201& aposto a la
relacion con los otrg$a construccion del ser y el sapampliarlas capacidades ciudadanas
y de convivencialesde las perspectivas de desarrollo humemwsolidando una educacion
transformadora que potencie una praxis que peranit® estudianteslescubriese&eomo
protagonistas de su realidad, con capacidad de reflexiéridi®o, organizacion y
aprendizaje a través de la construccion de saberes y de la expet@nc@nsecuencia, la
apuesta de Educacion para la Ciudgdday la nvivencia adoptda ReflexiorAccion
Participacion como un método inspirado en el Aprendizaje Reflexivo Experimental de Peter
Jarvis, en la Investigacion Accion Participativa, de Fals Borda y, por supuesto, en la
Educaci 6n Popul (8ecretaria deFEdunakci@an ddt Distritoy pag. 7)

Como parte de logompromisos establecidos en Ran de Desarrollo Bogota
Humanay en el Plan Sectorial de Educacigromovido por el alcalde Gustavo Petse
inicié el programa de la jornada escolar extendida, conagidalmentec o mo “ Jor nada
4 0 x 4dBride surgen los primeros C&ntre Localesde Arte para la Nifiez y la Juventud
(CLAN), espacios creados para capacitar en practicas artisticas de granetaa los nifios
y jovenes de las localidades de Bogot4, hoy estos escenarios son conocidos como CREA
(formacién y creacién artisticgdrograma liderado por el Institulistrital de las Artes
IDARTES y opera en 18 localidades de la ciudad bajo liresmasestratégicas, a saber,

emprende crea con dos componentes, manos a la obra y subete a la escena; laboratorio crea
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y arte en la escuela, este ultimo atiende estudiantes de colegios publicos de grado primero de
bésica primaria hasta grado noveBbproyecto & trata fundamentalmente de la ampliacién

de la jornada escolar a 40 horas semanales, para asi complementar, incrementar y enriquecer
la experiencia de los egtiantes en el contexto escolar dentro de las diferentes disciplinas
artisticascomo unaapuesta fundamental en el camino de la calidad educativa, la excelencia
académica y la formacion integral, el ejercicio pedagdgico del artista formador en cualquier

area, tiene una duracién anual y se renueva con cada afio.

La estructurade la propuestasta contextualizada desde la politica sectomal d
educacion quda Bogota Humanamplementdparalas apuestas fundamentales por la
educacion® una propuesta curricular de mé&s ti emp
formacion integral y la excelencia académica, para la Educacion Inicial, la Basica y la Media
For t al(Seaetadaade Educacion del Distrit012, pag. 2Q)

Enlaeducacioninicidl se trata de garantizar | os dere
nifias de 0 a 5 afios: la atencidén en salud y nutricion, la proteccidn contra los peligros fisicos
y | a Edu c a(8ecrétaria de ikducacidn del Distrito, 2014, pag.@&djtro de este
ciclo setiene como propdsito estimular el desarrollo armoénico e integral desde la creacion
de espacios bien dotados y la ampliacién de tiempos para la atencion, padotren la
experiencia pedagdgica se tiene en cuenta la educacién inclusiva desarrollando la interaccion
y convivencia Como referente para orientar las experiencias acoge el lineamiento
pedagodgico y curricular para la educacion inicial en el distaspropuestas se disefian
mediante actividades de arte, juego, literatura y exploracién del medti@ando la mirada

en dar respuestas diversas y creativas a las potencialidades, necesidades y demandas.

Para | a educaci 6n basi cral méd@mmteoah accesoade una f
manera critica y creativa al conocimiento cientifico, tecnoldgico, artistico y humanistico, y
sus relaciones con la vida social y con la naturaleza a través de los aprendizajes del Saber y
d e | (Seeretdria de Educacion del Distrito, 2014, pagp2&nitiendo que establezca los
conocimientos para construir una comprension del mundo y los niveles superiores del
proceso educatiydambién hace parte de la consolidacion del desarrollo debladades
comunicativas, ampliar y profundizar en el razonamiento logico y analitico de las areas de la

ciencia, la tecnologia y la vida ciudadana, el desarrollo de actitudes para la practica
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investigativa y la formaciérsocial en valores y comprension e emocionesestos
aprendizajes se configuran alrededor de los centros de iatdgtgos comprometiendo el
proyecto de vida en la accién social.

Para la educacion medi®o pt a por Il a “reflexi on sobre
sentimientos y acciones con responsabilidad tanto individual como colectiva, haciéndolos
mas conscientes de su pertenencia a una comunidad familiar, escolar, étnica, ciudadana,
académica, social, enteet r (8exrétaria de Educacion del Distrito, pag, E®)olucrando
la voluntad y ekonocimientopara aprender a ser y a conocer contribuyendo al desarrollo
humang ademas, permite gues jévenespuedan visioar unavida profesionateniendo
comobase en la experiencia de los centros de intprésilesarrolla la facultad para formar
su pensamiento critico y de investigacion en aras de ampliar sus cono@rgitola

transformacion de la realidad.

Cabe anotague la propuesta inicial del proyecto conterbpla atencién a todos los
niveles de escolaridad de la escuela, sin embargo con el cambio de administracién distrital,
el nuevo gobierno cambia el nombre al CLAN remplazandolo por el CREA, con dicha
modificacién no solo se vio afectada la denominaadéda &espacio, sino que también se
vio disminuida la cantidad de estudiantes de colegios publicos atendidos, ya que se limita la
atencion solamente hasta los estudiantes de la educacion basica, lo queaeagugkos
gue se ubican en los niveles de décimo y once, esalatalo de educacion media, que
ademas trajo afectaciones colaterales tales como disminucion en la contrataoiistate
formadores, cambio das condicionefaboralesde los artisis formadoregue continuaron

en el programa, y disminucion de presupuesto para eventosat@gtque antes se realizaban.

El programa ofrece formacién artistica en multiples campos del arte como teatro,
danza, artes plasticas, literatura, audiovisuales, y musica, para esta ultima el Proyecto de
Jornada Extendiddna tenido en cuenta el documento de los procesos pedagogiads
por los artistas formadores del CREA Bosaréhjosen el afio 201,7a partir de las
recopilaciones deus experiencias en los espacios de formacion a formadores y en los
encuentros permanentes de los coordinadores en el aresia liderados por estentro,
bajo una atmgferade practias colectivas e incluyentes qde pasoa los procesos de

transformaciérsocial desde la musica en dicha comunidad. Dada la riqueza de la experiencia
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se considerd conveniente replicar los postulados de este docymaeatel programa de

musica desarrolladen los demas CREA de la ciudad.

Segun el documenta@ proximacioéneducativaalasmusicas propias utilizel juego
como mailizador de los aprendizajes, transmitiendo un conocimiento desde la oralidad, la
experiencia y la préactica. Estos procesos pretenden dinamizar los contenidos teéricos de la
musica relacionando las particularidades de cada contexto, asi, desde las necesidades y
condiciones propias de cada t ercionquepermita, el d
el reconocimiento de musicas del contexto urbano y tradicional evidenciando la diversidad
cultural como sociedad capital, urbana y rural expresada a través de canciones que narran la

di mensi 6n soci dMovad&eRuitiaz,2017,pag.R2) t or i os”

Paracomprender el programa de musica en el proyecto es necesario tener en cuenta
que swconstruccidn conceptusé basan las practicas pedagdgicdsnde se presta especial
atenciona las necesidades creativas, artisticas y productivas, de quienes tienen el saber, la
experiencia y quien se encarga en transmitirloresigamente en el encuentro entre uno y
otro en donde se manifiesta la accion y dgat a la busqued&n segundo luga se
contemplel juego “como una actividad que tiene wu
aprendi zaje, | a apropiaci (lovar&®Uidiag pag.&ori o y el
ello este pued@crementar una ocupacion libre y voluntarfgermitiendo la expresion y
estableciendo acuerdos técnicos y creatizogercer lugar se aborda la oralidad al rederi
al reconocimiento y apropiaciéon de las musicas y cantos de tradiciébn oral aunque es
consonate que se mezclen mdultiples musicas forAneas de un mundo globalizado
consolidando un repertorio. La cancid@mw principal fuente de recurspermite afianzar
los procesos anteriormente enunciaéosel encuentro matutifios ol o s e aprende en
cantando y solo se apropia la ejecucion de un instrumento cuando se logra resolver con él
t odas | a(Tevaré Ruidean pag.4@n el avance de los juegos que se planean para

el taller y en habitar el espaeteempo de cada uno de ellos.

Aunque en la mayoria dmetodologias utilizadas para la educacion de las artes
musicalese encuentra el fomento de la lectoescritura y la teoria en general, Peogecto
de brnada Extendiano es prioridad, debido a que los tiempos son cortos, lo importante es

cantar, sonar, moverse por el universo sonoro, este va haciendo apariciébn como un resultante
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de las practicas, ademas, se explica que la alfabetizacion puede limitar el aprendizaje y
retardar el sentido de muaslmlad, esporelloqueel arti sta formador est
modificar, adaptar y/o crear de acuerdo a las necesidades y recursos realizando una propuesta
creati va dTovar&rRoidiaa, pag.ropd que sin duda le imprime flexibilidad y

autonomia al trabajo en aula por parte de los artistas formadores.

113

El objetivo genera¢n la educacion de las artes musicales i ncentivar pro
transformacion social en las comdades beneficiarias, a partir de las practicas de
transmision, formacion, creacion y profundizacion musical, generando comunidades de
practica, i denti dad t éTovari&tRaidiaz,adg. 5§on paseced uct o s
las iniciativas dadas desde los lineamientos del programa de formacgticartios

estudiantes terminan sus procesos con una presentacion final o exposicion de sus trabajos ya

terminados.

La perspectiva pedagogidal proyectaesta consolidada de acuerdo a las habilidades
inherentes de cada ciclo, en donde se desarrolla dos campos de accion: por un lado, el
desarroll o vocal, “en busqueda de una conci e
propia habladaycantadayeee nt o como expr esi (lTavar&®uidiad,e nt i d ad
pag. 6) por otro lado, el desarrollo instrumental, reforzando las destrezas con los
instrumentos disponibles, la autonomia en el montaje grupal y eragjehdesarrollo motriz.

La fundamentacién metodoldgica se realiza a través del taller en un trabajo colectivo,
apropiandose de un saber en el hacer y concientizdndose del trabajo colaborativo en un
ambiente de diversién y motivaciokl area de musicaops t ul a una “caract er
necesidades propias de cadaccidé formacién que tienen en ate los aprendizajes por

etapas de desarrollo, la exploracién del cuerpo, la expresion corporal y la expresion de

e mo c i (lTovar% 'Ruidiaz, pag. 8)

Con base en el andlisis realizadalocumento rector se puede afirmar que los artistas
formadores autores del mismo parten de las condiciones propias de su contexto de ensefianza,
considerando las particularidades de sus entornos, sus opciones Yy limitaciones, lo que les
permitié planteauna propuesta de ensefianza de la musica flexible y libre de los preceptos
categoricos tradicionales de esta area, que si bien se ajusta a los requerimientos y condiciones

de los CREA y de las instituciones educativas participes del programa desconoce la
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articulacion que supondria un trabajo sincronizado con los planes de estudios de arte
desarrollados en los colegios. Aunque se han realizado algunos intentos por lograr la
armonizacioén curricular no es una generalidad ni mucho menos una prioridad dehprogra

en consecuencia los profesores de arte de los colegios realizan un trabajo independiente al
gue hacen los artistas formadores, pero que de algun modo al ser impartido por profesionales
expertos en el arte bien podrian contribuir en la formacion detieste de manera
sincrénica aunque no declarada en las instituciones escdlaredave de este tipo de

propuestas que llegan & kscuelagstaria eroordinar esfuerzos para la consecucion de la

formacion integral de los estudiantes, lo cual es ppsibiravés de la voluntad de todos

agquellos encargados de la enseflanza tanto en el proyecto como en las instituciones, de un

trabajo colegiado en la armonizacién de una propuesta curricular gue apunte a los mismos

objetivos, pero con metodologias flexibleprogas de cada propuesta que privilegia la

autonomia.
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CAPITULO IV: DISENO METODOLOGICO

La Etnografia Educativay la Narrativa

La presenteinvestigacion se estructura bajo un paradigma cualitativo desde el
enfoque etnograficen la educacignpermitiendo que las descripcionés las practicas
pedagogicas y musicalgse se realizan de los artistas formadores en su contexto de clase de
musica pueda dar significados a sus acciong@®r ende el investigador se inserta en la
comunidad educativan un proceso de observacion y acompafiamiento a lo largo de tres
mesesfinalmente, se present#rs resultados en la comprension de sus procesos resaltando
el impactague tienda reflexion de sus practicas pedagégeasu quehacgrla forma como

incorpora las experiencias estéticas al contexto educativo.

Inicialmente se emprende la investigacion con los modelos tedricos que se proponen
ligados al trabajo en campo, en la recoleccién de la informacién se tiene en cuenta tener una
vision abierta y mutdb que se vaya calibrando con la realidad vivida con cada uno de los
artistas formadores, permitiendo que los instrumentos se codifiquen y ajustenasegun
necesidades que demanda la experiencia de recoleBerando en cuenta que la etnografia

educatvadescubre la vision y el modo en que se desamunbesituaciom ot r a “desde

d

del grupo y desde dentro de | é&¥oods, 4988 pag.ct i vas

18), para este trabajo de investigac&npropone hacer una inmersion en las clases de los
artistas formadores examinando las habilidades en la educaciéon artistica musical y el
desarrollo en la aprehension en los estudiantes a través de las didacticas planificadas que ha

realizado el artistaofmador al comienzo del afio lectivo.

La estrategia de indagacién tiene como propositoprender la experiencia estética
musical de la relacion pedagogica entre el artista formador y el estudiante a partir de la
reflexion de su practica en el proyecto denada Extendida del Distrito, por ende se
estructura en cuatro faséger cronograma de intervencion Anexodlje permiten ver el
impacto de la intervencién y el proceso de trasformacion tanto en el artista como en los
estudiantesCabe resaltar que antés iniciar el proceso de inmersion directo en el aula fue
necesario hacer un analisis a los documentos realizados por los artistas formadores en el
marco de sus planeaciones de clase, con el animo de contextualizar las metodologias,

estrategias y propOsi propuestos por el artista en sus cldsaprimera tiene lugar en el
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mes de septiembre de 20&8n un ejercicio investigativo de observacion no participante,
donde a través del instrumento de diario de campo el investigagistrasu percepcion

inicial del contexto en el cual se desarrolla la practica pedagdgica, teniendo en cuenta
elementos como la metodologia, los estudiantes, las relaciones interpersonales, la disposicion
del espaciogentre otras; una vez terminado el acto educativo el investigatiolece un
dialogo tipo entrevista con el artista formador participe del estudio con el objeto de iniciar
un proceso de reflexion frente al quehacer educativo que tuvo lugar. Ademas el artista
emprende un proceso de escritura que busca reflejar a travésnarraciorsu reflexion

pedagogica del acto educativo en estudio.

La segunda fasecurre en el mes de octubre del 20d@nprende una observacion
participantedonde nuevamente el Diario dar@po permite no solo registrar lo observado
sino aquellas acciones de intervencién que se dieron de manera natural en el aula, para
continwar con una segunda entrevista con el artista formador donde la reflexion de la practica
pedagdgica se hace mas prafaralreledor de un didlogo que aboilda categorias tedricas
gue cimientan este estudio y posteriormente el investigador invita a la escritura de una
narrativa que dé cuenta de las transformaciones que ha suscitado la intervencion

investigativa.

La tercea fase se da en el mes de noviembre de 2018, donde a través de la observacion
participante, el investigador por medio del Diario de campo da cuenta principalmente de
aquellos aspectos que han sufrido cambios significativos en su practica, al iguafageslas
precedentes, el investigador se entrevista con el artista y solicita la narrativa de su experiencia
pedagogica Esta fase constituye el cierre del proceso de intervencién con los artistas

formadores.

La cuarta y ultima fase se enfoca endstudiantes, de este modo utilizando como
instrumento de indagacion el grupo focal se interactia con los actores en dos maghento
primero tuvo lugar a mediados del mes de noviembre luego de una clase de musica se
selecciona ua muestra de aproximadameninco estudiantes donde el investigador aplica
unaencuestgara orientar la discusion y el didlogo sobre la experiencia de clase. Alli la
intencion es reconocer aquellos indicios que permitan reflejar la vivencia de una experiencia

estética en cada urde los participantes. El segundo momento ocurre en el marco de las

64



muestras artisticas progragi@a por las instituciones educativas con el objeto de visibilizar
frente a la comunidad educativa el resultado del proceso de formacion en arte liderado por el
CREA durante nueve mesaproximadamente, donde de acuerdo con la planeacion de las
clases se da cierre al proceso formativo y se evidencian los aprendizajes, siguiendo la
metodologia del grupo focal uno, se procede a realizar el seguemectando la

informacion necesaipara el analisis posterior.

En sintesis, leanalisis de laaccionesobservadasonrecopiladas desde una mirada
personal por parte del investigadm un diario de campo (ver Protocolo de Diario de campo
Anexo 2, con base a estaescripcimes se procede a realizar unlai® entre el artista
formador y el investigador con la intencion de reflexionar los acontecimientos en clase y
buscar nuevas experiencias pedagogicas, el objetivo es que con cada hallazgo, sobresalga
aspectos metlolégicos que puedan ser relacionados con la propuesta iatigatigara
generar una consciencia en la importancia de una educacion e§tétigmotocolo de
Entrevista Anexad3); asimismo el artista es exhortado a reflexionar de manera personal a
través de la escritura de su propia narraijvar anexo % concluyendo con la voz de los

nifos através de dos grupos focalegi(grupo focal Aexob).

La observacion de las actividades en la relaciébn entre artistas formadores y
estudiantes tiene dos momesturante el periodo de la recoleccion de la informacion para
la presente investigacion, al inicio se toman distancias y se asume una @ticiuse da
prioridad, solo al comienzo, en desarrollar una informacién desde el aspecto contemplativo,
sin embargo, se mantiene una mirada critica frente a las acciones y actitudes realizadas en
clase por parte de los participanteemo afirma Peter WoodScuando se observa, se
entrevista, se toman notas de campo y se confecciona el diario de investigdeidor, tel
etnégrafo no se limita a "registrar". También hay en ello reflexion, la que a su vez informa
la serie de datos siguient@¥oods, 1987, pag. 133gniendo en cuenta que este proceso es
importante para gkeconocimiento del espacio, la practica pedagogia del artista formador, la
receptividad y experiencias del grupweviamente se hace @amalisis dda planificacion
que elartista formador ha propuestdayforma como se abordan las diferentes didactis,
esta forma, como resultante de whaervacion nparticipante, se evidencian caracteristicas

gue conlleven a evaluar las manifestaciones y expresiones de los estudiantes principalmente,
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dar cuenta de los acontecimientos desde una vision intuitiva y acercarse a la reflexion de una
experiencia proxima. d® otro lado, el segundo momento, después de indagar los efectos
causados por la presencia de un externo, se tiene en cuenta tomarriagestservador

participant e, haciendo hincapi é en wuna me t
posibilidades y actitudes observacionales ha permitido el tratamiento de objetos de

i nvestigaci 6n(Deigadg & @utievrezy E99s pag. 154)estacando la

posibilidad de entablar relaciones de confianza que conlleven a diadlogos profundos,
propiciando la interaccion del artista formador y el investigador en las clases y utilizar

discursos apropiados desde ldeetn que se ha hecho en conjunto

Como parte de un ejercicio reflexivo y para llevar a estudios mas amplios y razonados
en las implicaciones de una educacién estética para los espacios a indagar, se ha tenido en
cuenta | a perspecexpar idendiaas“:nalroa aqu e aeldleas
otros, en términos de pensamiento, imaginacion, decisiones, creacion; y en definitiva, en dar
curso a la accion, en geaela propia narracion, elguiche | a pr o p(Aldaude ns e fi an z
2011, pag. 67)y tener como intencion el entendimiento en la sucesion de situaciones que
abordan este proceso investigativo, acercandose de una forma personal a sus propuestas y
permitiendo que espontaneamente los participes de laiga®dn puedan narrarnos los
eventos desde su percepcion, tanto de su vida laboral como las experiencias vividas en la
actualidad de sus clases, en ese sentido, recopilar y analizar las narrativas como estructuras
formales trasmiten una informacion comanfos de partida hacia procesos analiticos mas

MiNnuciosos.

Las narrativas son | a secuencia de acont ¢
mitad y un final (Coffeys& Atkmsom 8003y pag. 65paragllio,ceh ”
trabajo metodoldgico sera orientado a través de preguntas para enfocar el discurso desde
diferentes instrumentos, en los artistas formadores se uéilizatilevista serastructurada
y la narracion de sus experiencias y para los estudiantagel fpcal, con el fin de que los
participantes puedan dar sentido a sus pl ant e
sus carreras y remembranzas (Coffeyp& Atkimson, ser i e
pag 66) al ordenar sus pensamientos, podran evidenciar especificamente los

acontecimientos necesarios para la investiga@af.la narrativa permea todo el ejercicio
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investigativq al ser la logica del discurso sin importar la fase o instrumentprgdemine

en un momento especifico. En este marco, se privilegia la narrativa como estrategia
metodoldgica ya que provoca en el oteoreflexion interior, espontanea y profunda,
reflejando lo propio, permitiendo ver afuera lo que yace dentro del indiyigue en muchas
ocasiones no es consciente de que habita en él, lo cual se configura como punto de partida

para un analisis posterior que devele las trasformaciones y procesos del artista.

Autores como Lavov (1972), Cortazzi (1991) y Riessman (1990)ideyas el
analisis narrativo como un enfoque metodoldgico formal caracterizando el uso de estructuras
gue identifiqguen la forma como se cuentan las historias, encontrando elementos recurrentes
que pueden ser agrupados en unidades que facilite su anéfisdiferentes elementos
descritos en la categoria de la estética son considerados unidades de analisis, los variados
aspectos estéticos cont impulsion, la accion expresiva, éamocion,la percepcionla
imaginacion y laalteridad, deben ser planteagasa que la evaluacion esté ligada con el
resultado y puntualizar el desenlace de los acontecimientos desde esta perspectiva analitica,

asi, se busca la relacién con el marco teérico.

Instrumentos

Teniendo en cuenta que la narrativa se asume tal y comge, sdesde las
interpretaciones propias y naturales de quien escribe, no es posible determinar una estructura
rigida, asimétrica para su elaboracion, es por ello que se plantearon los siguientes

instrumentos:

Diario de campo

Para la documentacion de lagtals, se ha tomado en cuenta el medio cléasico de tomar
notas durante y después de asistir a las clases de los participantes investigados, como
observador participante, se notaron aspectos importantes que fueron consignados
inmediatamente después de tragdorel suceso puesto que hacerloasi puede i ntr odu.
ci erta ar(Rlickf2004,ipayl 1B5paalser aiun mas cuidadoso, se hizo contraste
con la informacionobtenida era entrevistaal artista formador, condensando palabras
individuales, citas conversacionalesn la intencion dé e st abl ecer una di st
gue se ha observado y lo que el observador ha condensado en su interpretacion o resumen de

Ssus acont @lck pag.eld6) La produccion de un texto final estuvo marcado
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esencialmente por la percepcion del investigador, complementando las notas con un diario
amplié la seleccion de hechos relevantes, buscando que sgetoasencialmente con las
experiencias estéticas y las didacticas de clase utilizadas por el artista formador, aunque se

tomen cuestiones de menor importancia.

Entrevistas

Paraorientar las entrevistas se formulan algunas preguntas que guian la naiaacion
cuales surgen de las unidades de andlisis derivadas del marco tedrico de la inveslgacion,
tipo de preguntas de acuerdo con los objetivos de estudio han sido formuladas para indagar
sobre las experiencias y comportamientos en las clasesp#slignes en algun tema en
particular y sus emociones Yy sensaciones, t
i mplicitament e c éBondlg8oRodrigusz, phg 98jewtar [asipeeguntas”
dicotormas, de este modae facilitaun proceso de comunicacion para inducir a profundidad
y detalle sus opinionelg ideaes i nspi rar confianza, escuchar
el comportamiento verbal como el comportamiento no verbal de la persona dué a ”
(Bonilla & Rodriguez, 2013, pag. 94¢ada sesion fue preparada teniendo en cuenta la
tematica y manteniendo una posicién de respeto para no reacciorigurnge farma que
pueda alterar dlbre pensamientogasise buscd escuchar neutral mente vy
cuidadosa, con el fin de asegurar que el entrevistado continle exponiendo sus ideas y
percepciones y al mismo tiempo pueda ir focalizando la entrevista con base en los temas que
par ecen ma 9qBonpille & Radrigeen, pag.9H4)

Como se dijo inicialmenteas$ entrevistas tuvieron tres momentos para cada artista
formador: el primero tuvo como intension indagar sobre los conocimientos que reconocia
desde sus geriencias en aspectos estéticos y contextualizar las didacticas utilizadas en clase
haciendo una evaluacion de esas practicas, a través de su postura, poder generar una reflexion
pedagdgica para ser abordada en las proximas sesiones. La segunda idtetwremciomo
objetivo clarificar los conocimientos sobre estética y relacionarlos con el trabajo en el aula,
por otro lado, preguntar sobre las reflexiones que se habian llegado para lograr una
observaciéon de sus practicas mas detalladamente en los mtstsidizn |la tercera visita el
artista formador pudo plantear con seguridad temas referentes a la estética teniendo como
propésito demostrar las acciones que se han realizado para la muestra de los estudiantes en

la escena, por otra parte, comunicar loarates de la reflexion de su practica pedagodgica y

68



evidenciar los aspectos que lo llevo a indagar sobre las particularidades fuera del contexto

técnico de las artes musicales.

Grupos focales

Para recopilar la informacion de los estudiantes y obtenerinfioanacion que
posibilite dar respuesta a las necesidades que se estan investigando de una manera rigurosa,
se prepar6 dos integmciones en tres grupos focales para la fase cuaiwgyor cada artista
formador. La primera intervencidn consiste en cotreetos grupos con un maximo de cinco
personas escogidos al azar por el artista formador, para garantizar que la informacion sea
valida y preparar los temas de forma que estuvieran contextualizados en las experiencias
estéticas abordadas en el presemtieajo de investigacién pero de una forma mas sencilla
se creauna vez reunidos en el grupo focalestablece un dialogo alrededor degeeguntas
formuladaspermitiendo que se digraspontaneamente las respuestanprendiendo que
en este ejercicise t i ende a reproducir, a nivel mi cr o
aceptaci 6n de | a nor (Bantlla &Rodfigudz, pAg: 110eniermld cot i d
en cuenta que la poblacién a estudiar eran nyiiagolescentes, se tuvo cuidado en el
contenido de | a informacion, el proceso de ¢
ampliar la comprension de la informacion verbal reportada, sino ademas para entender mejor
el comportamiento de la poblaciérjeto, normalmente, la dindmica de discusién en grupo
potencia el surgimiento de pautas de conduct
(Bonilla & Rodriguez, pag. 110El segundo grupo focal redne el msmumero de
estudiantes en tres grupos flesauno por cada artista formador, teniendo como contexto las
experiencias vividas en el cierre de los procesos artisticos, en este espacio escolar se
desarrolla una muestra de los resultados artisticos deicadbe los procesos de los artistas
formadores, ademas, de ser un momento importante para los estudiantes, es de los que mas
se destaca las experiencias estéticas trabajadas en la investigacion ya que reune los aspectos
de expresion, sensibilidad, emocignaginacion, alteridad. La elaboracion de dichos grupos
focales se hizo teniendo en cuenta que se diera como una reunion aparentemente informal,
en donde fue importante escoger un buen lugar, lejos de las distracciones, permitiendo que

haya buena recepcidy atencién a los temas.
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Presentacion y analisis de los resultados

Una vez culminado el proceso de recoleccion de informacion a través de las cuatro
fases planteadas y en el marco de la estrategia metodologica de la narrativa se procede a hacer
la descripcion de los resultados y los hallazgos encontrados a través ok aealos
instrumentos aplicados en tres grupos de estudiantes de tres artistas formadores que
conformaron la experiencia de investigacion. Posteriormente, se hace la triangulacion de los
mismos, teniendo en cuenta que se hicieron para cada artistaldorines observaciones,
tres entrevistas, tres narrativas y dos grupos focales, para un taadtdeievenstrumentos
aplicados en total, cabe sefalar que uno de los artistasliz® unade las narrativas de su
practica pedagdgica por cuestionegidmpo personal. El proceso de analisisi como la
construccion de los instrumentos se enmarca en las unidades de analisis y las subcategorias
gue se derivan de estas, presentadasreareb teorico, de este modo se buscan los indicios
en las voces de $oactores (artistas y estudiantes) los diferentes momentgsen las
reflexionesregistradagpor partedel observador paraconocer las experiencias estéticas en
el acto pedagogico que se precisan en la narracion de los artistas formadores y losesstudia
del proyecto jornada extendidalemas se resaltan aquefloscesos reflexivos en los artistas
formadores que participan en el proyedib. proceso de andlisis se estructura en tres
momentos: la descripcién de lo observado, las narrativas y refexiten practica de los
artistas formadores y las narrativas de los estudiafi@simente se presentan las
conclusiones a las que se llegan y se plantean algunas recomendaciones para las facultades
de arte, las instituciones educativas, los artfstasadoresy la maestria en Educaci de la

Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

Caracterizacion de los participantes

La seleccionde los artistas formadores participantes constituye una muestra
intencional, ya que el investigador invita a fudegas del proyecto a participar de la
investigacion, pero solamente tres masifan su intencion de hacerlios de ellos cuenta
con formacion profesional en arte y el tercero es tecnélogo en muasica, mas adelante se
amplian los detalles sobre la forwién de los participantes. Los tres artiga$ian dedicado
basicamente a la interpretacion musisdependiente y uno de ellos cuenta con algunos afos
como formador de nifios y jovenes en el campo de las artes esdéncagrama académico

de los que han sido partene comoobjetivo preparar al estudiante en un instrumento
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principal y en la profadizacion de conceptos teoricos propios del campo artistico. Es poco
factible encontrar enfoques pedagdgicos en los syllabus destdacionesde educacion
superior puegl objetivo de esta formacion es perfilar un profesienahrteprepaado para
eventos culturalegyestion cultural y demas escenarios propios del @eteste modo para

las facultades no es objeto curricular la ensefianzabdelbdes relacionadas con el campo
de la pedagogia o la didactica. Sin embargo, como ya se ha menciasadebiles
condiciones en que siicael arte en Colombia ofrenein campo de desarrollo profesional
bastante competido y limitado, puesto que eltaension no es prioridad en la agenda

publicanacionalni econdmicalel pais.

Los tres artistas formadores hacen parte del Proyecto Jornada Extenddsrdel
con la Fundacion Promotora Nacional de Artes (Pronartes) como entidad contratante e
intemediaria con el Instituto Distrital de las Artes (IDARTES) quien designa los colegios
para ser intervenidos. Los colegios a los que asisten los artistas formadores son diferentes
pero se encuentran en la misma localidad (18, Rafael Uribe Uribe) de ld dei@ogota.
El primer artista formador tiene a cargo un grup@aocuartode basica primarian la
institucionJosé Félix Restrepo (IEPgl segundo artista formador tiene a cargo un grupo de
estudiantes dgradoséptimo y novenale basica secundarikel colegio Republica Federal
de Alemania (IED)y el tercer artista formador tiene un grupogiladoséptimode basica
secundari&n elcolegio Antonio Baraya (IED).as intervenciones de cada artista formador
depende de la asignacién de un espéisioo, que bien puede sé& institucion educativa
distrital por demanda de la misma institucion o directamente en el espacio que destiné el
IDARTES en la localidad llamado CREA (formacion y creacion artistica) donde los
estudiantes en contra jornagiscolary organizados por cursos son transportados desde sus
instituciones hasta dichogar debido a la falta déocacionesen la institucion, en ambos
casos el artista formador hace una intervencion de cuatredrota semana distribuidas en

dos dias.

Los Arti stas Formadores
El primer artista formador es un joven entusiasta de 25 afios de edad, egresado de la
Universidad Incca de Colombia como maestro en artes musicales con énfasis en arreglos,

composicion, percusion de jazz y latina, es también interpretetdergacustica y eléctrica,
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bajo eléctrico, piano funcional e instrumentos de vientos, dentro de su recorrido universitario
fue participante del semillero etmousical a cargo de la maestra Maria José Salgado,
teniendo como reconocimiento la participacd@mo ponente en el XII encuentro regionales

de semilleros de investigacion de la fundacion de RedCOLSI y en el TEDx 2014, actividades
que lo llevaron a pertenecer a Colciencias, su formacion pedagogica ha sido a través del Sena
virtual en el curso de indgion a procesos pedagogicos. Ha trabajado como profesor de
percusion, guitarra y vientos en la escuela de musica Canapro del 2011 al 2013, como
profesor de percusion y vientos en el Liceo Cervantes de Bogota del 2013 al 2014, como
profesor de percusionguitarra en la empresa de ATH de Bogota en el 2013, como profesor

de musica en el Oratorio Casa Juvenil Don Bosco de la obra salesiana del nifio Jesus en el
2016 y desde el 2017 como artista formador en la fuaddiomotora Nacional de Artes
Pronarte®n el proyecto Arte en la escuela CREA IDARTES.

El segundo artista formador es egresado como maestro en artes escénicas con énfasis
en actuaciéon de la Academia Superior de Artes de Bed®BAB hoy Facultad de Artes de
la Universidad Disital Francisco dsé de Caldasn el afio 2002, ademas cuenta con una
formacion como pianista del programa de musicas populares de la Universidad Distrital
Francisco José de Caldascademia Luis A. Calvo en el 2017, ha tenido participacion en
talleres de formacion a formares en musicas populares de la UniversidadoNatde
Colombia y la Secretaria de Cultura, Recreaciéregddte en el 2013, sus conocimientos en
fundamentos en técnica vocal ha sido a traetsServicio Nacional de Aprendizajé&Sena
en el 2014, tambi€ha tenido clases magistrales con el maestro James Slowiack en el 2000
y haparticipado en el taller de canto vibratorio tradicional a través del cuerpo y la voz por la
maestra Marie Maud Robard, ademas, cuenta con estudios en artes marciales en® kyu de
Kanbushikaidojo International Martial y es cinturébn negro de wushu en la Union
Internacional de Artistas Marciales. Sasarrollolaboral haestadoen diferentes campos
artisticos, ha trabajado como presentador del programa TV Vital del canal de la Sabana de
Cablecentro, fue director cted vo de Cr e ac i @tretenimieaddecaltoi o n e s
i mpacto” del 2003 al 2 0 0 7 iversidaddistatal Brancisem t e d e
José de Caldas en el 2004, coordino vy dirig
herrami enta pedagogica” dentr o dectetadpdeogr ama

Educacion de Bogota, realizado por la CorporacioArtes Bataklan en el 2006, también
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como docente y director de teatro en el IED Isabel Il de la localidad de Kennedy bajo la
coordinacién de la Fundacion Promefaaydomisaria de &milia de Kennedy en el 2007
nuevamente trabajo para la organizacion Batakbmdallerista de teatren asociacion con

la OrganizacionMundial para las Migraciones y la Secretaria de Gobierstrial en el

2009, ademas de sdocente de teatro, ha participado como actor en el programa Escuela
Ciudad Escuel astaséganoel | 8l1lart

En sus variados roles laborales, también cuenta con el cargo de moderador de focus
group y analista para Consumer & Insights en estudios de mercadeo para marcas como UNE,
MacDonatls, Fabrica de Licores de Antioquia, Solla, Keeper Matematodo, Fondo de
Garantias de Antioquia entre otrdesde el 2006 hasta la actualidad. En 2008 al 2010 fue
director del grupo de musica coral del colegio José Joaquin Castro Maetinel 2011
trabajé como tallerista de teatro, musica y artes masc@n la Fundacion para el desarrollo
agricola, social y tecnolégicoFundaset en el convenio con la SED Bogota, inicio como
artista formador en la Corporacion Academia Charlot en las escuelas de formacion artistica
de la localidad de Engativa en el 201de tallerista de artes marciales para el consorcio
Método-Cidemos en el 2013 y nuevamente como artista formador para la Corporacion de las
Artes Bataklan en las areas de musica, teatro y expresion corporal en el programa 40 x 40
SED- COMPENSAR para losolegios Manuel del Socorro Rodriguez y Rafael Uribe Uribe
del 2013 al 2014, artista formador de la organizacion Cidemos para el proyecto CLAN
IDARTES en el area de teatro en el 2015, artista formador de teatro para la organizacion
pastoral social Manos nidas en el proyecto Clan IDARTES del 2015 al 2017, artista
formador de musica y teatro de la Fundacion pastoral social Manos Unidas en el proyecto
transformaciones cuwlitudraallasmd a” m&sn aronde eme joO IC
Cultura Recreaciony Deporte de Bogota en el 2017, director musical para el proyecto
“Armonia y depende de nosotros” de | a Organ
formador de teatro para | a Fundaci on cultur al
IDARTES del 2A7 al 2018 y artista formador de musica en la fundacion Promotora Nacional

de ArtesPr onartes en el proyecto “Arte en | a esc

El tercer artista formador es técnico en ejecuciosicalidel Servicio Nacional de

Aprendizaje- Sena en el 2016, actualmente adelanta estudios de cuatro llanero en el
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programa de musicas populares de la Universidad Distrital Francisco José de-Caldas
Academia Luis A. Calvo y como tecndlogo en coordinacion de escuelas de musica en el
Servicio Na@nal de AprendizajeSena, ha recibido talleres de lectura de gramatica musical,
entrenamiento musico vocal, introduccion a la historia de la musica y cuerdas pulsadas en el
Servicio Nacional de prendizaje- Sena en el 2012 y 2014. En su campo labordlase
desempeiado como auxiliar de biblioteca y promotor cultural en la Biblioteca Colsubsidio
Marichuela del 2005 al 2010, como auxiliar de biblioteca y promotor cultural en la Biblioteca
Fundacion Universitaria Cafam del 2011 al 2012. Su experiencia peckagdigia en el

colegio Liceo Pedagdgico Enrique Pestalozzi del 2009 al 2016 como profesor de iniciacion
musical en grado preescolar y tambiém la Escuela dedfmacion Artistica Integral
Maestros del 2013 al 2014 para la etapa iniciacion musical. et fianportante de su vida
laboral y artistica es ser cantante, animador musical y fundador del grupo de musica infantil
“Compafia Primate” des desdeeR0lZhasiasl 20latealbapp | a ac
con laFundacion Qltural Summum Draco deseedando el rol de artista formador en el
proyecto 40 x 40 CLAN IDARTES y desde el 2018 con la fundacion Promotora Nacional de
Artes- Pronartes en el proyecto Arte en la escuela CREA IDARTES.

Aunque el investigador del presente estudio no fue objeto devabemesde su
préctica pedagodgicegpor parte deun tercero, cumplel rol de observador analitico de la
experiencia estética vivida erslaulas de clasg de una u otra forma, se ve transformado
por la experiencigpoor ende es pertinente destacaiosmacion. El observador estudiante
de Maestria en Educacion con énfasis en Comunicacion Intercultural, Etnoeducacion y
Diversidad Cultural déa Universidad Distrital Francisco José de Caldagesado como
maestro en artes musicales de la AcademiarBuye Artes de BogotéASAB hoy Facultad
de Artes de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas en el afio 2013, realizé un
diplomado en guitarra popular en la Facultad de Art&SAB y se ha dedicado como
intérprete del grupo de cuerdas andiA8#\B, la orquesta del maestro Gustavo Lara, el trio
tipico K-tres, el dio Contra Viento y Madera, el trio Albatros, el dueto llusion, el grupo La
Séptima y el dueto Dos CuerddSu experiencia pedagogica empieza como profesor
particular en el afio 2007, slel e e | 2011 al 2013 trabaj 6 con
Cuerdas” para | a formaci édn musi cal de adult

CLAN IDARTES en el area de musica para el consorcio Mé&idemos y posteriormente
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con la Fundacién Cultur&ummum Draco hasta el 200&sde el 2018 se desempefia como
artista formador en la fundacion Promotora Nacional de AResnartes en el proyecto Arte
en la escuela CREA IDARTES.

Como se describe anteriormente, los artistas formadores poseen una formacio
tedrica musical e interpretativa de alta calidad aunque la experiencia como docentes la han
adquirido a través de sus practidemniendo en cuenta que la innovacion de sus didacticas se
han enfocado en la mayoria a generar las destrezas en la ejeleua@pertorios a través del
canto y los instrumentos musicaldsl primer participante es el Gnico con formacion
profesional en musica y ademas ha tenido formacion técnica en pedagogia a través del Sena
virtual, el segundo participante tiene una formagpi@ifesional en teatro y técnica en musicas
populares, aunque ademas tiene un curriculum variado que le ha permitido ser polifacético
en su vida laboral, cabe resaltar que el entrenamiento en otras areas ha construido su ambito
pedagodgico, finalmente, elrter participante tiene una formacion técnica en musicas
populares pero ha constituido sus conocimientos pedagdgicos con la experiencia laboral
desde la ensefianza y el proyecto musical para nifios, como una iniciativa educativa que tiene

como referencia dfabajo del escritor y musico Luis Pescetti.

Los Estudiantes

El primer grupo de estudiantgse viendrabajando con el primer artista formador,
esdel colegio José Félix Restrepo (IED), ubicado en la localidad 2 de San Cristébal en la
ciudad de Bogot§ero asiste a las instalaciones del CREA ubicado en la localidad 18 de
Rafael Uribe UribeJos estudiantepertenecen a los estratos socioeconOmicgs2, sIs
edades oscilan entre los 8 y Idsafios; se encuentran en el ciclo de formacion I, es uo grup
conformado por aproximadamente 30 nifios de grado tercero y cuarto. Este grupo en su gran
mayoria ha tenido una iniciacion musical. La intervencion educativa se hace en el edificio
Crea contando con un salén con instrumentos musicales y las herraneertagiaddesde
la perspectiva del artista formador los nifilos proviedenfamilias donde se les da lo
necesario para vivir dignamente, se les han inculcado el respeto, ademas de que estan
altamente influenciados por el valor ético, es un grupo queisptéedto a nuevos temas en

la musica y reforzar lo que han aprendido; esto hace que se facilite la comunicacion, el
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aprendizaje y la enseflanza. Sus expectativas en la npastea delinterés porconocer

génerodurbanos omo el reggaeton, el pop, trepop y el vallenato.

El segundo grupo de estudiantes corresponde al trabajo realizado por el segundo
artista formador, es del colegio Republica Federal de Alemania (IED), ubicado en la localidad
18 de Rafael Uribe Uribe de la ciudad de Bogluts,estudiantepertenecen a los estratos
socioeconOmicog, 2 y 3, se encuentran en el ciclo de formacion lll, hay un equilibrio entre
la cantidad de hombres y mujeres cuya edad oscila entre los 13 y los 15 afios, esta conformado
por aproximadamente 26 estudiantes ded@s®ptimo y noveno. La intervencion educativa
se hace en el edificio Crea contando con un salén con instrumentos musicales y las
herramientas necesariddesde la Optica del artista formador, lestudiantes muestran
interés por aprendex interpretainstrumentos musicaley este semestre algunos de ellos
han manifestado su interés por profundizar en el canto. La gran mayoria de los estudiantes
han venido trabajando desde el semestre anterior con instrumentos muy especificos, la
mayoria de las nifias estaron aprendiendo piano y tienen buena posicion de la mano y los
dedos para realizar los acordes. Los hombres se inclinan mas por los instrumentos de cuerdas.
También hay dos jovenes hombres que se dedican a la percusion en bateria. El grupo en
general dmuestra conocimientos tedricos de la muasica. Debido a que hay un grupo de
jovenes que llegaron nuevos este semestre, el nivel de concentracion no es el mismo pues se
genera un desbalance entre los conocimientos de los que vienen del semestre antesior con |

gue llegaron hasta ahora.

El tercer grupo de estudiantes corresponde al trabajo realizado por el tercer artista
formador, es del colegio Antonio Baraya (IED), ubicado en la localidad 18 de Rafael Uribe
Uribe de la ciudad de Bogotas estudiantes pemecen a los estratos socioeconomicds
y 3, se encuentran en el ciclo de formacién lll, la intervencion educativa se hace en las
instalaciones del colegido que hace que el artista formador se desplace a la institucion
educativa, alli spresentan iconvenientes por la falta de espacio, al parecer el sal6n asignado
es muy pequefo y no alcanza a cubrir la demanda de estudjanézando incomodidades
en la ubicacionLos estudiantes estan en un rango de edades entre los 12 a 15 afios. Esta
conformado pr aproximadamente 35 estudiantes de grado séieyiin la perspectiva del

artista formador ®un grupo interesado por el aprendizaje musical, se sienten motivados por
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participar de las actividades planteadas en clase y por la interpretacion instruiftsgean
buenas habilidades motoras y su capacidad de aprehension de la musica es significativa
aunque como afirma el artista formadas aspectos de convivencia en los estudiantes no

son favorables, presentan dificultades para el seguimiento de ifstrgcc
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CAPITULO V: ANALISIS DE RESULTADOS

Desde un aspecto cronologico y teniendo en cuenta que debido a que los instrumentos
fueron calibrandose y las acciones de los artistas formadores mostraron mayor asertividad
después del contacto inicial, @ealiza los aspectos mas relevantes de sus practicasade es
forma se hace hincapié en el objetivo propuestaber, comprender la experiencia estética
musical de la relacion pedagogica entre el artista formador y el estudiante a partir de la
reflexion de su practica en el proyeale Jornada Extendid#el Distrito, evidenciawlo las
trasformaciones que sufren los artistas formadores en sus contextos. Las catiegorias
educacionartistica experienciaestética y reflexion de lpracticapedagogica, que &ion
clasificadas para poder ser relacionadasalizadasjan forma a la informacion que pudiera
hallar los efectos de cada causa; fundamentalmsstaisca establecer una polifonia entre
las voces déos actores, los instrumentos y la teoria que déteua través de la narrativa de
las experiencias vividas en la intervencida aquellas transformaciones resultado del

proceso.

Teniendo en cuenta la estrategia metodolodiaa@isisde los resultados segsenta
a continuacioren cuatro fasesa primera da un contexto de ldimamicas de aula lideradas
por los artistas formadores, acividadesmetodologias, comunicacion con los estudiantes,
disposicion del espacio, las herramientas didacticas empledetate laobservacion no
participantey posteriormente a través de la primera entrevista se inicia la reflexién de la
practica pedagdgica partiendo de los saberes previos de los artistas frente a las categorias de
estudio de la investigacion, a la vez que se hace un contexto desde el salvestighdor
en este campo para ir profundizando en gliasegunda desde la observacion participante
revela los conocimientos construidos de ese primer congttecir, se precisa un cambio
en el discurso y en las acciones emprendidas en el aytaperdel artista formador, como
consecuencia de la reflexion suscitada en el encuentro anterior, donde se evidencia la
intencidn por generar una experiencia estética en los estudiantes al abordar subcategorias
como la emocién, la percepcion o la imagidac descritas mas adelante. Ademas el
observador toma un rol activo dentro de la clase, lo que le permite interactuar con los
estudiantes y sus experiencias frente a la musica. En la entydaistarrativa elaborada por

el artista se evidencian est@bios; erla tercerdase el artista formador toma la palabra,
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narrandosus propias conclusiondsl| proceso investigativalando cuenta de sus cambios y

de aquellas experiencias que le permitieron generar trasformaciones significativas en su
practica pedgdgica, a la vez el observador reflexiona sobre el proceso que dio lugar a la
experiencia estética y hasta qué grado logro darse en cada grupo; finalmente, la cuarta fase
desarrolla las narraciondssde la voz de los estudiantes quienes en sus rétatosiestra

delas experiencias estéticas un momento previo a tauestra finaly uno inmediatamente

desde de la puesta en escena

De esta manera el proceso de analisis se estructura en tres momewtoatilaade
lo observado, las narrativas y reflexionesad@wacticapedagdgicale los artistas formadores
y las narrativas de los estudiantes.

Narrativa de lo observado

Primera fase

Observacion 1 artista formador 1 La primera visita tiene como contexto elésa
de clases en el edificio CREA con el grupo del colegio José Félix Restrepo (IEbseBea
que el artista formador siempabordalos temas interpretativos de la musica, su clase se
dividié en dos segmentos, la primera que se ocupaba de la téccata Va segunda en la
interaccion con los instrumentos musicales, por ser mi primera intervenciéon se utilizo la
postura de observador no participante, fue un aspecto que debo reconocer afecté en cierta
medida la experiencia, debido a que no fui desapdocgor la mirada de los estudiantes que
seguramente se preguntaban por mi presencia en su entorno y que considero influy6 en las
actitudes tanto delrtista formadocomo en ellos. Mi percepcidn inicial frente al grupo fue
muy neutral, hay que considerar que la maydeifos estudiantesran muy dispersos, no se
podian concentrar frente a las acciones del profesor, quien creaba tension para pedir atencion
y en variaoportunidades subia la vanostrando enojdp que afectaba la atmosfera de la
clase, limitando la expresion libre de la emocién en los estudigitasciar la clase el
artista dispuso la organizacion del espacio, la cual fue alterada en el momegnt les
estudiantes debian hacer uso de los instrumentos, ya que se volcaron hacia ellos con mucha

emocion y ansiedad por interpretarlos de manera desordenada.
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Observacion 1 artista formador 2La segunda visita fue realizada en el salon de
clases del edifio CREA con el colegio Republica Federal de Alemania (IED), teniendo
cierta similitud con el primer artista formador, abord6 el taller priorizando el aspecto
interpretativo y las técnicas musicales para la ejecucion de instrumentos, desde el inicio
equipd el salon con todo lo necesario para el montaje de la obra, permitiendo que los
estudiantes tuvieran una aproximacion directa con los instrumentos, puesto que se habia
organizado grupos de trabajo. Un aspecto importante en mi observacion es resaltar las
estrategias utilizadas por el segundo artista formador, quien se valié delgsiesales
consistian en la presentacigraficade los acordedibujadosen el pianogn el cuatro y la
guitarra, ademas se acompafaban de la letra de la cancion y la éndjwadisa para ser
interpretada erdicho instrumento, (ver anexg 8spondiendo a las demandas tedricas
necesarias para que fluya con disposicion cada rol, dedic6 buen tiempo de forma individual
para aclarar las guias y pudieran en el transcurso dask ehsamblar de forma grupal lo
que habian trabajado, de esta forma, se ensayaron los aspectos ritmicos en una ejecucion
colectiva que con cada interpretacion generaba unas correcciones, asi, se demostraba buenos

niveles de aprehension y desarrollo deldea.

Observacion 1 artista formador 3La tercera visita fue en el salon de clase del
colegio Antonio Baraya (IED), desde mi perspectiva, el solo hecho de que ellos no tengan el
espacio adecuado para tomar el taller interfiere significativamente ebagbtrausical en
general, el salon es muy reducido para el nimero de estudiantes y la saturacién visual de
mesas es un obstaculo para que el artista formador se visibilice y atiendan a su didactica, no
obstante de forma organizada y como los anterioresaaflormadores, la clase se centra en
aspectos técnicos para la interpretacion de instrumentos. Los estudiantes en esta clase son
mucho mas dispersos que los otros, el artista formador lucha mas para llamar su atencion, el
trabajo colectivo esta fragmedta encontrando unos que solo quieren hablar, otros inmersos
en sus celulares y la mitad que estéa en la disponibilidad de seguir las orientaciones aprovecha
el tiempo. Diferentes a los otros artistas formadores, él comienza su clase haciendo un
contexto hétdrico del ritmo y pone en participacion a los estudiantes haciendo preguntas para
conocer la cultura, género, posicion geografica y otros aspectos de la obra musical. Al igual
qgue los anteriores artistas formadores, hace una distribucion de instruméraiogja de

forma casi individual superando las dificultades, al final del taller ensamblan lo aprendido
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entre todos. La clase es mas corta y requiere de un tiempo para organizar todo el espacio, por

lo cual tienen que ser mas diligentes y centrarse eoiaje

Segunda fase

Observacion 2 artista formador 1La cuarta visita nos devuelve al primer artista
formador, considero que después de la primera interaaiartista formador fue un poco
mas cuidadoso en abordar su taller, comenz6 explicando los objetivos a los que queria llegar,
esto desperto en ellos cierta motivacion y disposicion para asumir los temas y poder lograrlos.
Como primera parte solo se trabdps aspectos técnicos vocales, aunque los estudiantes
estuvieron concentrados un tiempo, después su atencion se fue dispersando, aspecto que
obligé al artista formador a subir el volumen de la voz y gritar a los estudiantes para que
hicieran silencio augue esta vez no fue tan reiterativo. La segunda parte de la clase y que
seguramente ellos esperan con gran emocion es la interaccion con los instrumentos
musicales, primero se centraron en los instrumentos de percusion, el artista formador tiende
a ser muyestricto con el comportamiento, por lo cual puedo evidenciar que su actitud
autoritaria no ha cambiado mucho aunque puso en préctica lo que dialogamos en la primera
intervencion en el contexto que se hizo sobre experiencia estética en la entrevista para
destacar dentro de su discurso los momentos que pueda guiar a los estudiantes a la
sensibilidad y el manejo de las emociones, por lo cual los estudiantes siguen manejando un

comportamiento que denota mas trabajo en el proceso.

Observacion 2 artista formada 2 La quinta visita nos remite al segundo artista
formador, al llegar al salon puedo ver que se ha preparado el espacio y tiene lo necesario para
abordar el montaje instrumental en algdn momento de la clase, los estudiantes llegan y se
acomodan como gustael profesor no tiene inconveniente con eso y mas bien pemuate
se genere cierta libertadai® empezar la clase decide hacer un calentamiento de respiracion
y hacerlo como un juego que despierta en ellos la competitividad, aspecto que los motiva,
otros prefieren aislarse durante toda la dinamica de clase y concentrarse en sus celulares, el
artista formador no les llama la atencién, pero después de terminado el ejercicio decide hablar
de aspectos muy intimos, buscando que ellos razonen frente a suteomgnto, eso ayudd
a cambiar en unos y en otros pasa por desapercibido y siguen en sus asuntos. Para empezar a

involucrar los aspectos técnicos de la obra musical que estdn montando, inician un
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calentamiento de la voz, durante este ejercicio el artstaador quiso llevar a la
imaginacion aspectos interpretativos, de alguna forma ligdo aspectos emocionales con los
técnicos y poder encontrar un mejor resultado al momento de cantar, aspecto muy positivo
porque ellos entendieron mejor el sentido de laidancpueden ser cgrientes de su accion
expresiva. Bra finalizar la clase se fueron incorporando los instrumentos para seguir a la

acfvidad donde ensayan la cancion.

Observacion 2 artista formador 3La sexta visita fue con el tercer artista formador,
al llegar al salon de clases en el colegio me tomo por sorpresa que se habian organizado
mejor, me encontré con un grupo mucho mas atento que la vez pasada, esta vez el profesor
habia llevado unas guias para dinamizar el trabajo y llevarlos a nivelekonasamsidero
que el hecho de llevar partituras llevé a los estudiantes a tener en cuenta aspectos mas
profundos de la forma como se maneja en espacios académicosréaydatinterpretacion,
aunqguepercibo que fue impulsivo su acto y bastante arréekyg al ver que muchos se
aburrieron con el tema lo dejé para que lo analizaran en casa, aunque las hojas se encontraron
por todo el piso finalizada la sesidn. La experiencia estética fue trabajada muy poco a
comparacion del segundo artista formador, aangu ejercicio de la accién expresiva

movilizé a los estudiantes a trabajar en grupo

Tercera fase

Observacion 3 Artista formador 1 La séptima visita y Ultima con el primer artista
formador presenté cambios significativos, al parecer habian repasadstexmaente los
protocolos que utilizarian en su presentacion final en las clases anteriores, este repaso de los
pasos a seguir en escena ayudo a los estudiantes a empoderarse de sus actos y generd
responsabilidad frente a los objetivos que se querianzalGami presencia no paso
desapercibida y el artista formador la utilizé para encausar toda la didactica de la clase, como
publico pude apreciar que la mejor forma de acercarse a una experiencia estética era
visibilizar los resultados y compenetrarse endaciones en conjunto con los instrumentos
musicales, de esta forma se manifestaron emociones de alegria y esperanza, su participacion
demostré una accion expresiva de mucha espontaneidad resaltando su libertad de comunicar

lo aprendido y demostrando elgjo por el campo artistico.
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Observacion 3 artista formador 2La octava visita y ultima con el segundo artista
formador fue de muchos aprendizajes, la vista puesta en la presentacion final permitié que se
diera una clase proactiva, el artista formadofdpbeparado el espacio como lo habia hecho
antes para que se lograra en el poco tiempo resultados satisfactorios, esta vez les habia
proporcionado algunos elementos extra como microfonos y amplificadores con la intencion
de recrear la situacion en escefhprincipio algunos se sentian aisladpsro durante el
ensayo se pudieron compenetrar mas, por ser una de sus Ultimas clases antes de la muestra,
los estudiantes practicaron responsablemente frente al tiempo, puesto que habian llegado mas
tarde de lo hbitual, asumiendo esto, aprovecharon el espacio y todos los elementos que se
habian llevado al salén, su accion expresiva fue contundente y la colaboracién mutua se vio
aun mas que en las anteriores clases, vale destacar que fue influyente la comuwetacion
profesor quien utilizo frases motivadoras y los sensibilizé con un discurso mas amigable, los
conmovié trayendo a sus mentes el recuerdo de sus familiares, pues estos estarian como
publico y este era el espacio para practicar con el objetivo de logrdruena presentacion.

Me sorprendid como la cancidon que en un inicio no habia tenido buena acogida, la
interpretaban con gozo, observé que la obra habia llegado a concientizarlos sobre la crisis
actual ambiental por lo que se hizo un trabajo doble,upotado en generar mejores

ciudadanos para este pais y por otro desarrollar destrezas artisticas

Observacion 3 artista formador 3La novena y Ultima visita con el tercer artista
formador present6 una vision muy diferente a las sesiones anteriorestitapediexiva en
el profesor se puso en marcha y la planeacion de la clase tuvo resultados razonables, la
organizacion del tiempo fue prudente para que tuviera un mejor manejo y pudiera ser
aprovechado de la mejor forma. Al inicio se reunié a un gruposguencargaria de la
propuesta de stomp y posteriormente la mayoria de los estudiantes trabajaron con los
instrumentos musicales para realizar un simulacro de la puesta en escena, una estrategia muy
asertiva del artista formador fue proponer otros espdeiosolegio, salir del pequefio salon
de clase y explorar otros espacios, en este momento realizando mi postura de observador
participante tuve la posibilidad de interactuar con los estudiantes, me acerqué a sus
actividades y pude entablar un mejor corttgizra indagar sobre sus interés y su forma de
pensar sobre las artes, encontré un grupo emocionado interpretando las canciones que mas

les gustaba, ese momento fue significativo porque encontraban un gusto particular por cantar
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y generaban una accion egpiva que no se veia en el salon, por otro lado habia un grupo
juiciosamente estudiando los repertorios de la muestra, esta libertad vista da cuenta de la
potencialidades que tienen todos ellos y la forma de asumirlo responsablemente va mas alla
de la impaicion, finalmente todos participaron en un ensayo general permitiendo visibilizar
un trabajo en equipo donde afloraban sus emociones y se desarrollaba sus capacidades

artisticas

Andlisis de narrativas de los artistas formadoreslesde la reflexibnpedagodgica

Primera fase

Entrevista 1 artista formador 1. Una vez terminada la clase con los estudiantes,
procedimos a reunirnos a dialogar sobre la misma, al preguntarlstal sotire la percepcion
gue tend de su quehacer ehacto educativo anteriotc, o ment 6 de su kl ase | o
clase es un poco complicada, porque, es que primero son chicos de diferentes cursos,
entonces la comunicacién entre ellos no es muy buena y esto se viene trabajando desde el
semestre anteriofa clase de hoy exactamente, pues fue productiva porque montamos parte
del tema o una parte esencial del tema que es la melodia, pero a la vez no fue tan buena
porque ellos hablan mucho, son muy dispersos, uno les dice: jVamos atocar! Y tocan cuando
quieren o por lo menos hoy traté de hacer por partes, o sea, fueran sacando la melodia y
mientras se estaba sacando la melodia en los instrumentos iba sacando la melodia, los otros
chicos estaban hablando y pues ya se habia trabajado eso, entonces toca negeérlgs
y recontra r epetRorskeram clasaqué relinevarinsaccilsbmismo
gradq en un grupo heterogéneo, hay una dificultad de comunicacion con el profesor y entre
ellos mismos, aspecto que ha preocupado al artista formagiter elenicio del proceso, para
esta situaciésegun éha tenido en cuenta estrategias que lo han llevado a mejores procesos
pedagogicostales como dividir la clase en una progaesocal y la otra instrumentasto
coincide con la mirada de Dewey (1939) cuando afirma que la experiencia constituye toda
relacion del ser con su medio y esta experiencia se reconstruye para generar nuevas
condiciones que a su vez estan en continuo carigbi@se momentauise propoar una
reflexion desde la experiencia estética, ser mas atento a sus manifestaciones y sensibilidades,

el artista formador no lo contemplo desde el pringipigpresando quéi e | proceso Si |
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siendo el mi s mo p or q dando@roridgdd reontaj@inspumenthloy mont a
pasando por encima de las soluciones frente al comportamiento en general, esta actitud
demostré cierta apatia a nuevas experiencias de trasformacion, no obstante para conocer la
imagen del artista formador y analizar lo que piarisa estudiantes de él, esta expresada

desde sus propias palabras de la siguiente mdisenamuy bravo, si no se comportan, si no

hacen silenci o, pero pues as? ecomolpaemdgsi ca f C

darnos cuentda estrategia que lea funcionado representa el autoritarismo y dentro de mi
vision, es fundamental que estas actitudes puedan tener un cambio significativo, una
experiencia fructifera y creadora de experiencias subsiguientes como explica Dewey (1949),
empoderar otras formade dirigirse a los estudiantes, una mas humana, mas sensible,

finalmente el proposito de esta educacion va mas alla de una formacion técnica.

En medio del didlogo con el artista formador, empezamos a albasdaridades de
la estéticahablando de lo quesabiamos de cada umesta primera fase &8dma en cuenta
la forma en que se refleja impulsion en los estudiantes, los juegos fueron una clave
importante para iniciarlos y que empezaran a desarrollar sus destrezasmo estr at egi
pedagogicas por emplo, jugamos stop musical, todo es relacionado con musica, hicimos
un juego de =escalerita para el pentlaagr ama
didacticas utilizadas en clase le permite introducir a los estudiantes en los temas referentes a
la misica, pese a la indisciplina que segun el artista presenta el gaupayés de estas
estrategiahiace una introduccién a los temas de la ckadme el ritmo del litoral pacifico
que después ayudaran en su comunicacion técnica, ademas, gemeoaiesento inicial
que explica Dewey (1949) cuando hay una transformacion de la energia en accidn pensada
para encontrarse en una nueva situacion, o sea, salir de sus estereotipos, de una Unica
aprehension musical. Teniendo en cuenta que este es el mameiadlodd procesode
reflexion de la practica pedagogica, el artista formador empieza a reclancmaecatenacion
de acciones expresivde sus estudiantess decir, identifica la impulsion como movimiento
inicial en el estudiante motivado desde stteslo que explica al deajuelos estudiantes
empiezan a reconocer la musica, primero son receptores, experimentan de una forma
sensorial para luego praalo racionalmente.d_guia de su profesor es importante para que
ellos después puedan exteriorizaargumenta que para explicarlo, €l utilizé lo siguiente:

nsi de verdad quieren transmitir | o que est§
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agu® es | o suspEalalras fueron fuente dedinspiracion para los estudiantes, se

relacionacuando Dewey (1949) considera que la expresion es una construccion de algo que
proviene del yo, por eso debieron concebir que habia algo que los afectaba fisica y
mentalmente, asi, ellos hacen consciente su labor expresiva permitiendo conocer sus

potenciaidades.

Fue importante conocer como €l reconocadeidn expresivaen sus estudiantes,
luego de haber conversado sobre sus presaberes tedricos y los mios acerca de la experiencia
estética y sus subcategorig®g que lo hace por medio de la exploracidmsgcal,
ensefiandoles una cancigume con el tiempo se vuelve parte de su reperttri@ndo llega
el momento en que se la aprenden, ya se gozan la cosa, o sea, al principio es un poquito mas
duro las cosas: que canten, pero ya después si, ya comogjasten, que lo que me parece
mas importante es que lo sieritan e st a af i r maexpedenciastétinaftiene ma g u e
que vivir un proceso en donde el estudiante experimenta y razona sus acciones, el artista
formador es claro cuando explica que comaemo es facil, una vez lo sienten, o sea, han
desarrollado la capacidad de interactuar con su entorno, viven un proceso que también es
intelectual como lo afirma Dewey (1949), pues se esta cualificando sus manifestaciones que

visibilizan la espontaneidadla libertad de comunicar.

Todo acto expresivo estad conectado corelasciones Dewey (1949) indica que
todo movimiento fisico o mental desencadena una emg&émneon los acontecimientos.
Para indagar un poco mas sobre esto y llevarlo al contgldoativo, fue importante
preguntar al artista formador como se habia vivido esto en el aula, él considér&due: t oc ar ,
es |l o que m8s | es emociona a ellos, el ‘tener
para llegar a esta hipotesis es impddaaclarar que el artista formador habia dedicado un
tiempo al inicio del proceso en did4cticas de exploracion musical pero solo en la interaccion
con los instrumentos se evidencido con mayor entendimiento, la experiencia novedosa tuvo
un impacto, la posibdad de entrar en contacto con un artefacto que seguramente han visto
en los medios de comunicacion, despertd la curiosidad que conecté con una serie de
sensaciones. El artista formador resalté algunas emociones que intuyo cuando a mitad de afio
se presemtronfrentea todos sus compafieros del colegio, él manifiestaiguieo pode mos ve

reflejado en el semestre pasado, me toco tranquilizarlos muchigorgue estaba super
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acel erados Yy e Estedidemerquenlas remdcionssosenoleidas partista
formador a través de un lenguaje no verbal, la forma como se manifestd se vio reflejado en
la ansiedad que produce la tarima, acontece como un reflejo automatico y se convierte en una
situacion duradera como afirma Dewey (1949), esta experienailuda alguna marco sus

vidas, conocer ese momento en contacto con un publico puede ser el motivo para trabajar la

experiencia estética en su montaje de fin de afo.

Los actos que ayudaron a desarrollapéacepcionse ven reflejadas en juegos y
didacticasel artista formador explica lo siguienteEl si |l enci o, o sea, al
y la comunicacién entre todos, todavia no se ha logrado, se sigue logrando, pero es que
cuando iniciamos con este grupo no se podian callar, a estos momentos lodraggque
silencio, antes no, duraba y peleaban entre ellos entonces me toco trabajar el compafierismo,
el respet gcomeeparte primbrdial deilaomiisica esta el silencio, comenzar por
este aspecto pedagdgicamente fue asertivo para generar lideragpacto de elaboracion
como afirma Dewey (1949), hasta no haber reconocido la sensacion del silencio que se
produce en el salén, no puede llegarse a consolidar su iniciativa, ya que Dewey aclara que es
un proceso reflexivo que llega a la satisfaccpuede estar regido por constantes cambios,
el trabajo en clase estuvo medigmbr un acto contemplativo y la percepcion resignifico el
hecho de habitar el salén, generar sana convivencia y respeto, actividades ladicas que

representan también la conexigon la alteridad que veremos mas adelante.

Aunque en la clase no vi alguna didactica que se haya utildaduanera explicita
para generar un trabajmaginativo, el artista formador hace alusiéma momento inicial
del proceso, meses atrésando remegrauna actividadi hay un ej erci ci o ch®
una vez y es que todos vamos a cerrar los 0jitos y nos vamos a imaginar todas las palabras
que salen en la cancién y entonces por ejemplo hay una que estoy montando vocalmente que
es el manduco, porefep |l o i magi nar | o que hac,dsreenéeas muj
(2001) afirma que la imaginacién promueve un acto de percibir realidades diferentes, el
artista formador corresponde a eso cuando crea esas nuevas opciones pedagogicas para
ayudar a los estumhtes a vivir otra cultura diferente a su entorno, potencializa su accion
artistica perfeccionando su técnica y provoca en ellos, inclusive, la curiosidad por entender

y conocer mas sobre aspectos sociales.
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En cuanto a lalteridad y cdmo sucede la cegivencia en este entorno, que por lo
visto no es facil puesto que los estudiantes son de diferentes, cuns@slo a que el artista
no cuenta con estrategias variadas para lograr un manejo de grupo adecuado para su clase
como lo comenta el artista formador f ue asumi da por élitrabdj@ | a si
en grupo fue complicado porque como te comentaba al prin@pas son de tres cursos
diferentes, entonces eso fue un caos. La convivencia se transformé cuando yo les decia que
en la musica nuncadoca solo, por mas solista que sea un instrumento armoénico, tengo que
estar acompafiando, tengo que trabajar en equipo, entonces yo les decia: si usted hace esta
nota y usted se complementa con esta otra nota, todos generan una, entonces ahi fue cuando
sedieron cuenta que listdhay que dejar como esa cosa de las peleas y pues trabajemos en
e q u i, gebido a la fragmentacidn que se vive en este espacio artistico, la reflexion de su
practica pedagogica lo llevo a crear la estrategia y volver positivaiaesard, esta accion
tiene un factor importante en la didactica de clase porque desarroll6 la convivencia y el
reconocimiento del otro, en ese proceso el artista formador explic que:r e j empl|l o en
clase de hoy ¢ que nos tocd? Pues instrumento poumehto y después seguir uniendo los
instrumentos, entonces comenzamos la marimbas, después los pianos pero después que
la percusion trabajo y después trabajar las uniones, asi se va generando el trabajo entre
e | | mosladicho, consistié en la gsiacion de roles, trabajar por partes permitié asumir
responsabilidades y empez0 a generarse el respeto cuando se realiza la actividad de escuchar
al otro, esto tiene correspondencia con Greene (2001) cuando afirma que todo acto que
desarrolle una experieia estética debe generar un propdsito en el arte que permita percibir

la conexion entre iguales.

Entrevista 1 artista formador 2 Aunque el grupo se acoplé bien a la didactica de
clase, el artista formador tuvo que llamar la atencion en algunos estudiantes que
desaprovecharon el momento en la interaccion con su instrumento y desconcentraban a otros
generando dispersion, sus accioegain descritas de la siguiente foringaes hay que como
mirar varias partes ¢no? Desde el punto de vista de la actitud y la disposicién de los
estudiantes, creo que hoy estuvieron con una actitud bastante abierta hacia el trabajo, en
general la gran mayria de los chicos estuvieron como concentrados en desarrollar las
habilidades que se les propuso para que desarrollaran, estan como conectados, obviamente

hay algunos que tienen m8s facilidad, me par
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tenia unos gjetivos para el dia de hoy, pues era que tuvieramos super claro la parte
armonica de dos canciones y alcanzamos solo una mas o menos, esto se da porque la idea
es que estemos desarrollando que cada estudiante pueda desarrollar una habilidad en cada
instrumentoycomosabemgs e necesita un trabaj,alectura poco m
inicial que se hace al estudiante es fundamental, es vista desde la disposicién para asumir la
clase, el artista formador es perceptivo a esto y crea la posibilidad diecravio en un

trabajo practico que tiene como estrategia una herramienta textual, esto permite desarrollar
un trabajo personal responsable y ayuda a ocupar los espacios que no puede llenar puesto que
en el contexto de las artes musicales, se presentanitdifies para trabajar en un grupo de

gran numero de participantes y es imposible la omnipresencia en el salén, la estrategia que
se utiliz6 demuestra una preocupacion por integrarlos, corresponde a Perrenoud (2001)
cuando la sintesis de esa idea pedagggermite construir un balance que comprende lo que
puede funcionar; después de esa construccidn de experiencias, la clase fue abordada de la
siguiente forma, dando por hechoqgiees i mport ante traer materi al
dias anteriores comgue habia hecho la explicacion de los acordes, por ejemplo en el piano,
pero habia la necesidad de que los chicos tuvieran un material, que se apoyaran mas
claramente como para entender, pues lo que estan haciendo, entonces hoy al traerles unas
guias de tabajo como que ellos pudieron ubicarse mejor, avanzamos mas, porque hay un
porcentaje del grupo que ha captado como la cosa y ya pueden mejorar, pues ya mejoran
mucho m8s r 8pi do, , esta mterziénren sug wactica§ pvidenoiad una
postura pdagdgica que esta un paso adelante de los problemas que puedan surgir, esto
permite dar cuenta de la anticipacion que se tiene y poder enfocar los objetivos, dar avance a

los temas técnicos y generar un desenvolvimiento musical en cada estudiante.

Ademado anterior evidencia el afan que tienen los artistas formadores del programa
por cumplir con | a puesta en escena de | os
por las instituciones educativas que generalmente al finaliz#io escolar lectivoedean
mostrar a los padres de familia y comunidad educativa los logros alcanzados por los nifios en
la jornadaextendida con el objeto de demostrar los birios de la misma y que las
instituciones cuentan con estos espacios diferenciaduoedp que esmperante que la
muestra destaque las destrezas interpretativas en instrumentos masefjuaném pues

desde el saber popular esto representa mayor conocimiento en el campo de laponisica,
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otro ladq estan las fundaciones vinculadas al proyecto, que buscan mostrar resultados de sus
procesos pedagdgicos para visibilizar su calidad y posiblemente continuar en el programa en
la siguiente contratacioEn est e context o, de “amdesdedasr a”
intencionalidades, pierde valor, pero al mismo tiempo constituye una categoria fundamental
para lograr los procesos de ensamble armoénico significativo y sensible que los nifios

evidencian naturalmente en su accién expresiva.

La relacion que egie entre el artista formador y el estudiante ha permitido provocar
una buena comunicacién y mejor entendimiento frente las practicas, esto hace alusion al
papel del formador vista desde el concepto que puede llegar a convertirse en una fuerte
influencia & la conformacién de la personalidad del aprendiz que no lo ve solo como un
maestro, sino también como un artista. Las actitudes propias y la de los estudiantes son
descritas de Ilurtrata dg sei trenguile nofhablo deafresca’ porquelen
fresco se puede malinterpretar, 0 sea como que deja que se haga cualquier cosa, trato de
mantener una situacion, un ambiente de tranquilidad donde cada uno expresa lo que tiene
gue expresar y pues como que no seamos tan tensos, decirles de una foguitatrao
ordenando porque es importante considero yo, que ellos ya empiecen a entender de hacer
las cosas cuando se las ordena, sino simplemente hacerlas cuando uno sabe que las tiene
gue hacer y hacerlas bien, pero obviamente ellos vienen como de iem@nsiobre todo los
de séptimo que acaban de cambiar de ciclo pues llevan dos afios en este ciclo tres y pues que
vienen de un ambiente muy condicionado, muy conductista, como haga esto y obtendréa esto,
ellos ya tienen que entrar, 0 sea algunos ya sonesdehtes otros pradolescentes, ya
tienen que entrar como en la consciencia de que tienen que hacer las cosas porque hay que
hacerlas bien, no porque me lo digan, entonces eso que estoy tratando de inculcar, con la
forma de como llevo la clase, o sea, cogque no sea muy estricto, darles confianza,
hablarles como un par, o sea yo ponerme en el nivel de ellos como un joven, trato de bajarme
mas al nivel de ellos como el joven, como ese guia, no como ese jefe o ese profesor, el vinculo
gue yo tengo con elloss como de una persona que les puede ayudar a guiar, pero que
ademas que esta acompafado, que para mi es lo mas importante, es un proceso de desarrollo
de formacion humana, entonces el enfoque de estas clases y esta formacion tienen que ser, y
es que todéo que hagamos, les debe servir a todos pues a través de la muasica, yo aqui tengo

la excusa de ensefiarles musica, pero lo mas importante es ensefarles a ellos a formarse
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como seres humanos Yy gu elarésiaformmadordigne mentelehn a s e
proposito de la musica como formacion integral del ser, busca tener una actitud adecuada

para que se desarrollen las actividades y finalmente ellos sean conscientes de sus gustos e
intereses, también conoce los ciclos en que se estan desenwmhM@ndambios de

personalidad y la construccion de su identidad, un aspecto importante de analizar porque esa
confianza que ha depositado ha generado compromisos, mantener una postura de jerarquias

bajo el respeto y estar en igualdad de condicién poteaca trabajo autbnomo.

Por otra parte, las unidades estéticas abordadas por el segundo artista formador, fue
referida dentro de sus practicas en clasanfalsion fue entendida desde el canto por ser
una accion que moviliza al estudiante que cuanddodelece puede traer aspectos
importantes de progreso, él manifiesta duex | principio cuando no ten
la obra que ibamos a montar, siempre empiezo a hacer un trabajo de desarrolle audio
perceptivo, obviamente eso tiene que pasar ook y se le da muchisima importancia, al
principio como que no, pero cuando ellos empiezan a descubrirse que pueden cantar bieny
encuentran el gusto de cantar, porque pues obviamente se sabe que cantar es un gusto, algo
gue eleva el espiritu de cualqugersona y cantar en grupo también, hay una gran cantidad
de estudios que demuestra que eso, ayuda a el
la forma inicial en que se desarroll6 la experiencia con las artes musicales fue a través de una
explora®on interna como lo referencia Dewey (1949) al ser captadas por medios sensoriales,
esta impulsién origind el gusto por el canto ya que cualquier cualidad sensible tiende, en
virtud de sus conexiones organicas, a extenderse y fundirse, permitiendaalaractiones
expresivas contundentes, el artista formador coménégal hecho de que el l os
posibilidad de repetir varias veces una misma cosa, eso indica que estaban como conectados
y que la actitud frente como a esos hechos, o sea, lafigeéten el hecho de que ellos
g uer 2 an, sespaeglaidavideaciar quedacion expresivapuede ser tenida en cuenta
cuando los estudiantes se encuentran a gusto y no demuestran un signo de rechazo, esto
corresponde a lo que Dewey (1949) define cuaedmmprende un significado que se da al
mismo tiempo en una accion y su resultado, los estudiantes estaban conectados con el ensayo

permitiendo que se pudiera hacer lectura de una experiencia emotiva.
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Los intereses de los estudiantes son la base parataomen sus emociones e
igualmente para generar responsabilidad en la busqueda de los objetivos propuestos, la
interaccién con los instrumentos es un momento muy importante, tal como se indica:
“digamos que hay una conexion con el género del rock, estehpeder tocar una bateria
y como ver que si pueden hacer eso, un bajo, la guitarra eléctrica que para ellos es una cosa
novedosa y eso tiene una conexién, pues como especial, casi que como para ellos son temas
inalcanzables en el contexto normal, es whiigil que puedan tener un bajo en su casa, una
guitarra eléctrica, entonces claro, poder tener acceso a ese tipo de cosas, pues los conecta
d e ma s jlaairdecaccion con los instrumentos es una aspecto que despertad@énen
los estudiantes como hfirma también el anterior artista formador, algunas de las emociones
detectadas esta narrado de la siguiente fofinaal principio como frustr
casos porque no entendian, no podian ver, en otros como de orgullo de si mismos,
inseguridadcuando en algin momento les tocaba cantar, pero cuando lograban como
confianza, pues es como una combinacion de cosas, pero igual estamos trabajando con
adolescentes, entonces por lo general no son tan expresivos, ellos tratan de guardar las
emociones o @ando son emociones que los ponga en evidencia, ellos pueden demostrar
emoci ones c o laeegulidad einseggridadd ancel, canto o en la interpretacion de
los instrumentos musicales, tienen un carga emocional de variadas manifestaciones, el
acercarrento descriptivo del artista formador nos muestra como los actos repercuten en ellos
y pone en evidencia la importancia de planear las estrategias que puedan ayudarlos, por ser
una etapa de la vida en la que se desarrollan sus actitudes es fundaneatdalosra vencer

sus dificultades y mantener esa alegria de la que se comenta.

La percepcion como lo afirma Dewey (1949) es una unidad entre un acto
interpretativo con un derroche de sentimiento, a través de procesos auditivos y expresivos, el
artista fomador describe esta experiencia de la siguiente faqrcau and o est aban c al
pues obviamente estaban cantando desafinados, pero se les indico afinar, decirles que no
estaban perfectos, pero cambio, o sea, ya estaban entendiendo un poco mas, ya tenian u
centro tonal mas claro, porque estaban por fuera, al llamarles la atencién sobre la afinacion,
se hizo | a correcci - n vy ,faeirppartarte clarifichreel cantoz | ogr
y darles a entender la forma correcta, cuando esto sucedidcep@én fue mas aguda y

pudieron lograr un buen resultado, esta consecuencia también ayuda a la interpretacion de
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instrumentos como lo afirma el artista formador cuando dideos que estaban ||
parte armonica con los instrumentos armonicos t@&mleintendieron mas, entonces una cosa
ayuda a | a o,terdasarillo de |l mercepcion pedmitié que los estudiantes
pudieran entender las indicaciones que el artista formador quiso expresar, pero esta
percepcion estaba conectada con una peagtie seguramente fue reforzada a través de un
proceso, como afirma Dewey (1949) no es igual entre el productor y el espectador, esa
asimilacion implica una receptividad activa, es un proceso de reflexion, el artista formador

tuvo que ejemplificar variaseees hasta llegar a la satisfaccion de alcanzar los resultados.

Las acciones para desarrollaifeaginacionen la clase del segundo artista formador

senarade | a sigupoeemte] dgdoplmMa:sdbre | a | etra de
patria madrinao de Lila Downs, pues que tier
est8 diciendo. Al principio dice: Ahoy me | e
toda miilusibn quiennb e respete | e parto el coraz-no, o
met 8f or as, no es tan obvi o, hoy est8bamos coc
tajo del petr-1leo bussineso como que ell os n
comolapsi bilidad de abrir el si ghacerfelitrabajalde par a

abrir el texto, es lo mas importante, o sea si a ellos les gustd una cancién es porque hay que
comunicar algo y esa comunicacion necesita del insumo de la imaginaciongeirgllos

no perciben, no ven, no tienen | as IEImM8genes
artista formador toca la sensibilidad de los estudiantes con el ejercicio imaginativo, Greene
(2001) manifiesta que la imaginacion se relaciona con el corextender y sentir a cerca

del mundo, es por eso que la cancidn tuvo los insumos para encontrar esa relacién con los
problemas sociales y ecoldgicos en que vivimos y descubrir el mundo que habitamos, develar

las metaforas tuvo como propdsito crear nualissernimientos, perspectivas, cultivar su

propia consciencia informada para poder transformarlo.

La alteridad en esta clase se vive de una forma comprometida en la cooperacion, el
artista formador comentaqueit r abaj amos como popianesydocgpos, t e
nifas que tocan piano, entonces hay de a dos y de a tres, y a diferencia de otros equipos
donde me toca también asi porque no puedo poner diez pianos, porque no los hay aca, pues

si lo hay pero no los puedo usar todos, no hay choques,ilas saben trabajar bien, no
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hay ningun problema, los chicos de los cuatros también se entienden y a la hora de cantar
no habia como esa disputa, como yo quiero cantar solo, o sea hay una solidaridad, como
gue se permiten trabajar, no hay alguien que estaaaislado o medio autista y haciendo

Sus cosas Yy ya y no permito, normalmente pasa cuando hay varios instrumentos al mismo
tiempo trabajando, entonces les da por hacer otra cosa, no, estan trabajando en lo que hay
que trabajar y trabajaban tanto en logupos reducidos o sea de dos en cada piano como

|l os pianos en gener al das corviyencia @n elsta brdpa sec 0 mo
desarrolla de forma positiva, ésta ha permitido que entre ellos se fomente valores y
responsabilidades en construccion decanocimiento, las diferentes manifestaciones son
vistas por todos y aceptadas para trabajar en equipo, aspecto que estimula la seguridad y la
personalidad de cada estudiante, Greene (2001) afirma que crear las situaciones que provocan
el interés, lleva das personas a extenderse mas alla de ellos mismos es por eso que estas

maneras de proceder lleva a encontrar sus propios caminos.

Entrevista 1 artista formador 3. El artista formador describe su clase de la siguiente
forma:Aidi gamos que n exitosaseh suviatalidady per® sidnta que el 75%
estaban conectados con la clase, de pronto hay que implementar mas instrumentos en la
clase para que pues, todo el mundo pueda tocar y se de éxito, lo que si me pareci6 interesante
en la clase de hoy, es qoeichos estaban cantando la cancion al mismo tiempo que hacian
el rit mo b § saunque ladlasé nolcamentd a la mayoria de estudiantes, evalua
las posibles estrategias para que se desarrolle mejor los diferentes aspectos técnicos
musicales, buscalo que a través de esto se genere mayor atencion, por otra parte, la reflexion
en la ausencia de otras habilidades se encuentran también préserites punt o es | a

silencio, la parte del respeto, ellos de entender las cosas lo hacen y todapaoescy estar

P

en completa sincron2a en | o que wundoqgaeexpl i ca,

explica el artista formador es la falta de un dispositivo educativo extracurricular que se

articule con el comportamiento, esta circunstancia esnie@nte para que pueda progresar

satisfactoriamente. Otro factoreseltiemipb o que pasa es que no est §

|l a clase y eso af eapa@certambiénocl®favbrecs el emppgues o s 0
interviene semanalmente, la carencle un acompafamiento mas frecuente puede ser
decisivo para realizar un ejercicio introspectivo con mas detalle, poder reflexionar los

acontecimientos corresponde a la mirada de Perrenoud (201)n camino que se
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direcciona en la construccion de seosidautocriticos, es un reto personal que se va
renovando, permitiendo ver las dificultades que nos cuestiona para poder entenderlas y

aportar al proceso en la interaccion con los estudiantes.

Para conocer su perspectiva frente a los procesos estétigesjsseinicialmente
como trabajaba lanpulsion en ellos, el artista formador expresa qudd 8 si cament e pa:
todos los patrones a onomatopeyas, hacer digamos melodias sencillas de la cancion que no
tengan muchas notas y pues que obviamente involucregi@spebueno, notas por grados
conjuntos, pero que no sea pues como tan complicado para ellos hacerlo y pues de esta
manera | ograr un pr odwvisibnose queda gndas posibkegfermas8 pi d o
académicas de facilitar sus practicas desde lacay(&itrata de incentivar sus acciones en la
reproduccién e interpretacién con la idea del stomp (producto musical a través del ritmo),
comentaqueit r abajando con ritmos de batucada de B
llama mucho, pues porque tiemaicha fuerza y ademas de esto pues los chicos participan
en el ensamble con pal os, canec,pwestoyguedee m8s i r
impulsion segun Dewey (194P)ocede a una necesidad fisica en circunstancias con el medio
ambiente, los pupiis, el contacto con el piso 0 con instrumentos como canecas, han sido
fuente de interaccién musical que se han desarrollado por falta de los requerimientos y

condiciones necesarias.

La accion expresivase debe al trabajo corporal exteriorizado desde falsion
como afirma Dewey (1949), reiterando los alcances obtenidos desde una perspectiva
académica el artista formador comentagup:ues mucho uso del cuerpo,
establecer patrones ritmicos en los pies, en las manos y ya con elements stenla clase
como los son los pupitres y ya pasando todo eso pues vamos a las canecas que son donde los
h a c e mo slatsasmmsem dé esos fundamentos tedricos también se ven reflejados cuando
narraqueiesa acci - -n expresi vdo ubcBicipues lmiataréesael se n o
trabajo que se esta haciendo, de una lo toca o de pronto tratan de hacerlo hasta que lo
| o g rde lmdnisma manera que los anteriores artistas formadores se confirma el hecho
expresivo, el momento en que ellos asimilanmm@nden su practicas, denota el interés y
se manifiesta libremente en sus acciones, esto corresponde a Dewey (1949) cuando elabora

una experiencia novedosa que desarrolla un aprendizaje cognitivo.
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Lasemocionesvistas por el artista formador una vez compéada la accion expresiva
fueron narradas de la siguiente formiapi enso que | o m8s i mport
puedan con su cuerpo sentir esos ritmos, asi de pronto sean ajenos para ellos, para su
cultura, siempre y cuando el profesor los guie a estgreees como sonaria un bambuco,
como suena un currulao, como suenan los diferentes ritmos del folklor, obviamente es el
profesor el que tiene los aspectos técnicos pero se encarga de no hacerlo aburrido, sino mas
bien una forma de juego para que ellosistea n | ala me$paeista deldartista formador
se centro en el aspecto fisico y la interaccion del cuerpo con la musica propia de una cultura,
diferente a los anteriores participantes, él se mantiene en un enfoque ritmico que los saque
de sus interesdsabituales, en mi concepto, su apreciacion no enfoca el objetivo que tiene
como intension dar por evidencia la sensibilidad del estudiante, su estrategia es utilizar
repertorios actuales pero sin que pierda el concepto de patrimonio al comefitdr qued u e
gue tienen los ritmos, ya que como decia antes son ritmos tradicionales y pues digamos que

trato también de buscar canciones que no sean tan tradicionales sino mas bien un poco mas

comerciales que no estan dentro de la tradicion ni lo comercial corpowm t o0 me di 00 .

La percepcion fue definida dentro de las didacticas de la clase trabajadas de la
siguienteformaii | a parte de hacer pulso, caminar,
y cantar una cancion a manera de toque y cante basico o bien se# ©ismo bombo o
tambora, yo pienso que esto hace que uno empiece a instalar dentro de su cabeza imagenes
internas del sonido, esto ayuda a que ellos se vayan con esa imagen para su casa y estén
todo el tiempo como repitiendo y cantando y haciendo vaadsas a la vez, lo que llamamos
audiop e r c e [atpearcemion fue enfocada con el tema del ritmo, se esta trabajando con
el propdsito de desarrollar la coordinacion y la posibilidad de dar a entender el mundo que
los rodea y su aplicacion artistica, estaeferencia con Dewey (1949) cuando afirmaedue
reconocimiento es percepcion detenida antes de que tenga oportunidad para desarrollarse
libremente, el artista formador crea una imagen para que se vaya procesando y cuando entran

en la interaccion coms$ instrumentos musicales da salida a toda energia que reciben.

La perspectiva del artista formador frente arlaginaciony los hechos trabajados
para estimular esta accion fueron narrados desde la practica ritmica, muy diferente de los

anteriores artistas formadores que lo desarrollaban con la letra de la cancién, su forma de ver

96

an

h a



estas experiencias puede sumarle a las dasidormas de utilizar este dispositivo
pedagogico, el artista formador explicagid: os r ecur sos i maginati vos
ejemplo, podemos hacer imaginar un bombo en donde ponemos la madera y el parche y
entonces lo que se hace es trabajar conoomat opeyas entonces el par
para | a mader a s eipdéndiy detestadmarera paolemoeddferepc@amhos

timbres que hay para no tocar siempre sobre un objeto sonoro sino también para hacerlo

con las palmas o con las manos, &rpuesto en donde no generemos tanta bulla o tanto

soni do ceasta compohente teéorico musical desarrolla en ellos la posibilidad de
instaurar las ideas previamente en su mente antes de ser ejecutadas por los instrumentos, a la
misma vez reduce alido y permite el trabajo grupal, tielzecapacidad de ver las cosas, de

pensar en las cosas, como si fueran de otra manera como afirma Green®©{@0@specto

es traer otra cultura, una a la que ellos no estan familiarizados, llevarlo a sus spntexto
acercarlo y compararlo con su espacio habitual, el artista formador lo explica de la siguiente
foormanes traer el ementos de |l a cultura y estab
estamos trabajando cultura del pacifico, musica del pacificcs paga mas o menos traer

todos esos sonidos de los ensambles de tambores que tienen alld y en Bogota no se conocen
esos ritmos y digamos lo que tratamos de hacer con esos hechos irreales pues es tomar parte

de ellos para gozarnoslo empezando por ahiselgundo pues para trasmitir eso a otros y

tener un product o p a,reatas midasticas aamb poterzialilad s d e m§
artistica en la educaciécomo lo define Greene (2001) con este trabajo se fomenta la
comunicacion e informacion de otros tiplsscomunidades no solo en el pais sino del mundo,

conocer sus facetas musicales magnifica su interpretacion desarrollando la capacidad para

ser trasmitidos.

La alteridad trabajada en esta clase se desarrolla desde la idea del artista formador
por ensamblalos repertorios que se esta montando, él explicaffgeo d os puedan t o
hacer un ensamble es como una especie de empresa, de trabajo en equipo, en donde si uno
falla empieza a sonar mal el ensamble, entonces digamos que a lo que vamos es un poco mas
a transformar y a establecer unos roles dentro del grupo para que tengan cada uno una
funci - n elaexplisapi@ae laslfuaciones que tiene el ensamble y la posibilidad
de generar un crecimiento colectivo va orientando las responsabilidades pmrasopr el

trabajo autonomo y grupal busca la apropiacién de roles especificos correspondiendo con
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Greene (2001) cuando afirma que la educacion estétioa esfuerzo por impulsar a los

individuos a trabajar e investigar juntos, buscando un terreno |z agsmos.

En cuanto a la narrativa de la reflexion personalde los artistas formadores se
encuentra que segun el primer artista formador la experiencia estética es un campo para
analizar la muasica y los arreglos, desde su perspectiva se conecta con la contemplacién en
mirar lo bello, aunqua simple vistano se r&acione mucho con la definicion del presente
trabajo de investigacidsj da pistas de la manera en que se asume la estética del arte y de la
manera en que el artista vive una experiencia estética, lo que simboliza la posibitjdad de
Su apreciacioy vivencia pueda ser utilizadie forma educatey, analizar los arreglos puede
derivaren trabajar la forma més sencilla para facilitar el trabajo musical de los nifios y que
puedan disfrutarlo, inclusive, como lo indica el artista formador, no llegue a rfragga
procesos. Al entender la experiencia estética en la educacion de laasiesles el artista
formador expresan hecho precedente, se da cuentdadeecesidad de utilizar los gustos e
intereses de los estudiantes, cambiar su forma de ensefiar y ser un poco mas laxo, su postura
se centra en formaeres humanos, una reflexida su practica es entender que cada uno es
diferente y aprendde forma diérente, por lo cual para el artista formador es fundamental
conocerlos a cada uno de ellos y poder caresil trabajo de forma asertiva, lo que se alinea
con en constructo hecho por Quiceno (2046¢rca de lo que caracteriza a un artista

formador

El segundo artista formador cuenta en la narrativa su oficio profesional como artista
y formador, argumentando la importancia de las artes en cualquier momento de la vida y
sobre todo desde el momento en que empezo6 a ensefiar en los contextos sociales, alli pudo
encontrar la razén de difundir una pedagogia con el propdsito de conectar a los estudiantes
emocionalmente y que sean conscientes de ello, la narrativa del artista formador se acerca
muchisimo a la experiencia estétiga,que de manera reiterativa exprasipreocupacion
por fortalecer el desarrollo humano, el equilibrio y la felicidad a través dellLartgue
evidentemente demuestra una apropiacion teérica y sensible alrededor de aquello que
configura la estética pasi mismo y para los otrdsn la narativa del tercer artista formador
se expresa las habilidades de su actual grufs fgrma como él entiende la pticas

musicales para mejorar el trabajo colectivopsapédsito es educar la audicibevando los
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repertorios folcléricos y apropiarse ldecultura inmaterial del pais, desde su punto de vista

la estética debe ayudar a desarrollar el perfeccionamiento para lograr buenos resultados, su
papel como artista formador es romper los esquemas en clase aunque no consiga lo esperado
en todas la ocasmnes, sgercibe el interépor generar una reflexion de sus practicas y buscar

los métodos apropiados que motiven a los estudiantes.

Segunda fase

Entrevista 2 artista formador 1 Las acciones realizadas en palabras del artista
formador fueron expresadas de la siguiente fofiMla:a ver dad fue mucho mej
mas, los chicos escucharon mas, y esto se dio a una charla que tuve el dia de ayer con ellos
donde pues les dije guocaba mejorar la escucha de todos, tanto de como ellos a mi, como
yo a ellos y entre los compafieros porque pues no nos estdbamos escuchando, entonces pues
tratamos de mejorar eso y hoy fluyo la clase, subieron al sal6n mas ordenados, se quedaron
mas oreénados, bajaron mas ordenados que en otras ocasiones entonces fue muy productiva
| a «c¢ | as epara mi ctncept® fue un proceso de cambio, considero que hubo
transformaciones en su forma de abordar la clas&letyd y la comunicacion fue relevante
tenendo en cuenta la mirada de Perrenoud (2001) cuando afirmaogegiste accion
compleja sin reflexion durante el proceso, €l se encuentra en una espiral sin fin de
perfeccionamiento, seguramente su proceso esta condicionado a cambios y los resultados

siempre seran provisionales, lo que se destaca es su accidn constante en la reflexion.

Después de haber realizado una primera visidassexperiencias estéticael artista
formador visibiliz6 una nueva postura al tratar de mejorar el comportamientocypaese
por construir los valores en ellos cuando comentafqae: m2 | o gque mM8s me i nt
€s que sean personas, mas que sean musicos, entonces por ejemplo yo trabajo mucho es que
no digan malas palabras, que traten de no golpearse, porque stosaue se golpean por
todo, a parte, también en su entorno social, pues es muy pesado, entonces por ejemplo,
cuando empezamos como tal, el grupo era muy grosero, a veces se le sale una palabra y yo
como ¢ qué paso, que dijisteho profe, disculpame, y@or lo menos estan reflexionando,
entonces yo prefiero que sean personas y no tanto musicos, que se respeten, que no se
empujen, que no se golpeen, me parece muy importante y pues hasta el momento yo creo que

lo he logrado, hablan un monton, peroyapomi@ nos no se i nsastat an ni

99



postura no se habia visto antes y permite demostrar que hay un trabajo reflexivo, por otro
lado se dio cuenta que la experiencia estética puede mover sus fibras emocionales y ese es el
paso para mejorar el compartento, esto corresponde a lo que afirma Dewey (1939) cuando
estan clarificando sus emociones a través de la expresion, esas acciones asertivas demuestra

la transformacion que son concebidas desde los valores.

El artista formador esta asimilando que laceaion estética y steflexion de la
practica pedagogicaes permanente e inacabada cuando expresdque& cr eer 2 a que
haciendo reflexiones propias de cémo seria y es el trabajo y si me esta funcionando la
metodologia pensaria yo primero, ya despuéar, seguir reflexionando con los chicos del
comportamiento dentro del hacer, porque a veces llegan con ganas de no hacer nada, pero
entonces otra vez hay que volver a motivar que hagamosle. Yo pensaria que serian esas dos
cosas, pero importante reflexiar como artista formador si me funciona, vi que me funcioné
el haberl es hablado y seguir habl plamtdacse con el
estas cuestiones fue determinante para que el artista formador y el grupo de estudiantes sigan
un procso, el crecimiento se manifiesta en ser mas reflexivos, crear una mayor posibilidad
de reconocimiento entre ellos, crear los vinculos de solidaridad, el cuidado de lo publico, un
desempefio personal consecuentes con sus actitudes y como éstas inciéemoencspara
que puedan apropiarlas y tener dominio de ellas, finalmente, lograr mejores resultados
artisticos, esto corresponde con Greene (2001) cuando reflexionan sobre sus propias
experiencias y la importancia de las artes, descubrir un significadange® no habian

contemplado.

El trabajoperceptivo pasé a ser una herramienta util para enfocar también el respeto
e incentivar una labor comprometida, ayudarse en grupo fortalecio la alteridad cuando
comentaquefiyo pensar2a que | meparacg mdyampertanteleh escu
aspecto musical que se escuche entre ellos y el escucharse a uno mismo, pensaria que otra
cosa es el trabajo en equipo, o sea el ensamble como tal ha funcionado, aspiro y veo que hay
el trabajo en equipo, que no es en un 108 si se estd cambiando y eso se ve reflejado,
por ejemplo ya socialmente cuando bajamos los instrumentos se ve que: venga yo le ayudo
0 venga lo cargamos entre los dos para que nos pese menos, entonces he visto el cambio en

ellos en que se colaboran ndéssto favorece que los estudiantes se desenvuelvan de formas
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MAas proactivas en otros espacios como sus relaciones familiares y personales, corresponde a
Eisner (1972) cuando afirma gekevalor principal de las artes en la educacion reside en que,
al proprcionar un conocimiento del mundo, hace una aportacion Unica a la experiencia

individual.

Por otro lado ha reivindicado la funcion de la muasica para recrear otros mundos a
través dda imaginacion, explicaquefi si empr e he estadooymisti endo
con un nifio, él imagina mas que un adulto, pero entonces aparte de que ayuda, yo pienso
gue | a m¥sica ayuda a encami esmnuevapesspectivea gi nac
encausa otras formas de utilizar la imaginacién, un aporte valioso psrdantendido que
se debe articular para generar resultados satisfactorios, ese desarrollo de una capacidad critica
corresponde alargreaveg1991) porque la educacion evolutiva constituye un dominio

separado y distinto al concebir las ciencias y lasawmo una unidad.

Los cambios que se desarrollaron en su pedagogia y su actitud frente a otros
problemas en el grupo fueron descritos por él de la siguiente férmhado s cambi os m§
notorios que he tenido es en la forma de desarrollar el taller, enteshaligne cada uno de
los nifios entienden o aprenden de diferente forma, asi que lo primero que hago es entender
la personalidad de cada nifio y asi sé como llegarle al gusto, también con el paso del tiempo
me doy cuenta que una forma mas facil de transnstiule conocimiento es con los gustos
de ellos, porque antes yo imponia los temas a trabajar ya que tenian algunas dificultades
técnicas que me servian para el desarrollo del taller, pero también con los temas que les
gusta a ellos puedo encontrar algunag dic ul t a d e s esta comentario ayoa r 0
reflexivo pretende mostrar el avance que ha tenido el artista formador y que devela de forma
positiva la interaccién con los estudiantes, esto corresponde a Perrenoud (2001) cuando
afirmaque cuando la accién gjalar se cumple, reflexionar sobre ella sélo tiene sentido, a

posteriori, si es para comprender, aprender e integrar o que ha sucedido.

Entrevista 2 artista formador 2 para exponer su vision frente a la clase el artista
formador explicaqudéi h ay ues muhomasldefinidos dentro de la clase, o sea, dentro
de cada participante y entonces hay mas claridad, hemos estado trabajando dentro de los
altimos quince dias muchisimo sobre la parte de comprender la cancién desde la parte vocal,

aungue no todos é&st en la cancién, aunque no todo estén cantando ya en el ensamble final,
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pero es importante como que se apropien de la cancion, del contenido de la cancién, de las
intenciones y de la afinacion porque finalmente una cancion tiene una letra, unos contenidos
una lirica que quiere transmitir, que quiere decir algo y si los nifios no tienen claridad pues

es muy dificil que el mensaje llegue, que de alguna forma también se encarifien con ella,
porque hay un tema que a estas edades es muy complicado hacerlnsesarieo la época

donde surgen las emociones y viene la pena y como el que diran y este tipo de cosas, pero el
hecho de cantar de todas formas genera unas quimicas dentro del cuerpo que llevan digamos
por decirlo asi como a la felicidad, entonces cuaeliios puedan encontrar esos momentos
donde estan cantando bien, donde sienten y entienden y su cuerpo percibe lo que es cantar
afinado genera un ambiente de trabajo que a veces aqui se dio por destellos ese ambiente,
un ambiente agradable, donde ellos, coque uno perciben esa atmosfera donde estan
encontrando al go en el logeeexpresatlartistadommadoreeb 2 a mo
importante porque desde su perspectiva, muestra un progreso en sus actividades y los
estudiantes han acogido, ha sabiderIsu impulsién y dar forma a la accion expresiva
fomentada desde la seguridad para resignificar las emociones como agentes en funcion de la
memoria y el autoconocimiento. La clase tuvo también un momentc@ddgdiel artista
formador como un amigo, g0 compartir con ellos consejos para su vida, aspecto muy
importante en la educacién de uegperiencia estética él comenta lo siguientdi h o y
llegaron con una disposicion un poquito dificil al inicio, entonces como que traté de no
necesariamente abordatesde el principio el tema musical, inclusive estuvimos hablando

un poco sobre los proyectos de vida, como de la consecucion de objetivos y la importancia
de estar presente de corazon en cada momento que estamos, inclusive no solo al principio
sino ya al inal de la clase hablaba con las chicas que estaban muy dispersas, muy ausentes,
me dec?2an: Aiyo voy a profundizar en el pi ano
sabes si vas a seguir el préximo afio, lo que tienes ahorita es el presente, ensonces e
importante porque no es un tema de este grupo, es un tema tanto generacional como
sociocultural, que nuestro pais no sabe, como que la cultura no han educado para vivir
intensamente el presente, pero intensamente no es como enloquecernos sino apbvechar
maximo cada segundo que nos proporciona la vida y eso algo que nosotros como cultura no
tenemos arraigado, hay otras culturas que si, como que pretenden vivir el presente

obviamente sintiendo la carga del pasado, pero como un aprendizaje y constragenaoo
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buen presente un buen futuro, pero eso es algo que aca no esta, entonces si es necesario para
mi, tratar de como de que los muchachos mas alla de que aprendan musica, que empiecen a
dejar esas cosas, obviamente estdn mucho mas receptivos frentqua kestdbamos
hablando, que ni siquiera estaban, pero de alguna forma cuando se cierran a eso que
estdabamos hablando es porque si encuentran una afinidad frente a lo que estan diciendo,
por afinidad o por rechazo, porque saben que los estd afectandda@samos de la
disciplina, hablabamos del hacer las cosas que uno no quiere a pesar de, digamos como de
| os dlam=fEads de la practica pedagodgica que mostraba Perrenoud (2001) esté visible
en los acontecimientos de esta clase, yadgqes conoenhientos no resultan Utiles a menos

que podamos utilizarlos, fuera del contexto de los cursos y los exdmenes, es importante
analizar situaciones individualesy experiencia previa permitio elaborar un discurso
apropiado para el momento y poder encausadascientemente para aterrizar sus ideas en

el presente y que ellos aprovechen el tiempo y los beneficios que se les brinda en su
actualidad, la percepcion frente a estos temas permitié instaurar un objetivo que se vio

reflejado en el ensamble sioal al fnalizar el taller.

Otro aspecto de su reflexion, es narrar la situacion social en que viven los estudiantes,
hay una relacién textual con la mirada de Baquero (2013) cuando afirmed prefesor
como practico, nNo sol o seaesytqgenseffpaza sinequeloos pr
atraviesan también otros 6rdenes discursivos que tanto involucran dimensiones macro
sociales como aquellas de orden subjetivo y emocional, estas manifestaciones, no siempre
son visibles en los procesos del aula, el artistaddor es consciente de las probleméticas
politicas de la educacion y expresa que los colegios publicos se maneja un poquito eso,
es decir, no hay una competencia, pero no la competencia con el otro, aunque también en
los colegios privados se da, sino esa competencia de mi mismo versus mi persona, entonces
casi que si alguien sale aber algo o excepcional lo tildan de como el rarito, si alguien sale
y de repente cantara con una voz prodigiosa o por lo menos con mucho entusiasmo, hay una
faccion del colegio de su entorno que va a reprobar eso porque para ellos de pronto no esta
dentrode los canones y estandares de comportamiento, es como que seamos malos ¢,si? pues
es algo muy tipico de los adolescentes, en eso contextos, pues yo vivo cerca de ese colegio y
es un ambiente muy pesado, en la mayoria de barrios donde ellos viven sos barri

muchisimos problemas sociales, entonces lograr eso, y aqui volvemos, que ellos puedan
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cantar con emocion sin importar que los estan mirando es un avance ni el verraco, digamos
desde el ni vel emoci onal,lameioneapEeay demostrgp or t an't
las emociones en este entorno no es muy frecuente, es un trabajo que urge articular lo técnico

con la sensibilidad, por eso la importancia de aclarar estas problematicas sociales y que ellos
puedan ser autdbnomos e independientes de sas, dictalmente, vivir sus experiencias

estétcas con libertad y seguridad.

La imaginacion esta vez fue desarrollada desde un ambito social, el artista formador
narralosucediddif rent e a | a parte que est8bamos mira
es ee ese rol que ustedes tienen frente a lo que buscamos de felicidad, entonces poniamos
ejemplos y hablando de modelos referentes de ellos como James Rodriguez o el carro que
ustedes quisieran y uno mencioné un Lamborghini, que no concretamos tampoco hacia
donde queria ir y es que si ellos quieren algo, tienen que saber que tienen que hacer para
consegui r |,el hgchoha que Ibsl estudiantes evocaran sus anhelos e ilusiones
puede cimentar una motivacion en sus vidas, no solo el desarrollo musioakins
entendimiento en las acciones para conseguir lo que quieren, traer estos aspectos a la clase
tiene correspondencia con Baquero (2013) pongusolo contribuye al mejoramiento de la

ensefianza sino al fortalecimiento de la identidad profesional.

Entrevista 2 artista formador 3 El artista formador dio su punto de viftante a la
clasecomentando qudiyo creeria que la clase de hoy fue un poco mas productiva que la
anterior, lo chicos cada vez estan un poco mas interesados aunque hay dos o tres que
participan, pienso que el espacio es un poco complejo ya que cuando tenemos mas
instrumentos se reduce totalmente, pero digamos que vamos a crear estrategias con
diagramas, mapas de guitarra y de los acordes en el teclado para que lo lleven a la casa y
desde ahi practicar, puede ser, no sé, en una aplicacién, hoy en dia existe esas ventajas, de
pronto aplicaciones en celulares de piano, o también pues lo que les propuse a ellos como
dibujar parte del teclado y tratar de desarrollarlo en la casa, otraltiém de las estrategias
gue estamos usando es que ellos escuchen la cancién que necesitamos que monten lo mas
pronto, entonces digamos que esas son como las cosas de hoy y pues pienso que de todas

maneras est8n participandpreogupacionad artistpa e s
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formador esta encaminada kenaccion expresivapero carece de mas elementos estéticos

para generar de diversas formas umgulsion que los motive.

Su reflexion de la practica pedagodgica busca los recursos para fomentar la
partidpacion colectiva aunque alude que sigue viendo en ellos un vacio que debe llenar
cuando comentaqud&:hay que curiosear m8s, de pronto
son dificiles, volverlas mas faciles para que ellos entiendan y podamos sacar adelante
pr oduct o, suwisidnisecarntraexclusivamente en la reproduccién musical pero para
mi concepto debe entender que despertansoacionpuede lograr captar un mayor interés,
la nocidn que tiene sobre los estudiantes tiende a ser superficiab comnentaquél s i e nt o
que la emocidon que se percibe durante la clase hoy fue alegria un poco y también como
ganas de apr en cGenque siga smanttr@endo el epremdizaje técnico, que es
muy importante, debe ligarlo con su desarrollo emociostl, germite que pueda conducir

mejor las didacticas planteadas.

Al ver que su postura sigue manteniendo algunas pautas académicas quise indagar
mas sobre lo que pensaba declgseriencias estéticaa lo cual el artista alude lo siguiente:
Ay o pi eaestéticayaacompanada del referente sonoro que ya existe, en este caso
venimos trabajando ritmos de la costa pacifica y también pues depende mucho de los
estudiantes que tanto escuchan esa musica y que tanto estén dentro de esta cultura, porque
si no n@ adentramos en esa cultura y hacemos parte de ella y no conocemos, pues no nos
va a sonar igual, porque no somos de alla, pero si la idea es tratar de hacerlo un poco por
imitacion, que los chicos y uno como profesor pueda ofrecer digamos el mejor spgido,
sea muy similar y digamos que el punto estético esta en estos grupos nuevos gque son
comerci al es que nolalleasusaxpongrepesentaumacenfigurgaidn | o
gue mantiene el acto reproductivo musical, la experiencia estética seliqutzsdia al no
explorar otros mecanismos que involucren la consciencia social dentro de sus practicas de
clase, segun Baquero (23013} interés sustancialmente técnico, ocupada de las
concepciones sobre las disciplinas y su transposicion didactica no estan correspondiendo y
por ende, no son las mas adecuadas, por lo cual es importante empodstadiante

utilizando otros recursos.
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Para empezaa generar un pensamiento mas detallado de la estética y después de
comunicar los objetivos de esta investigacion, fue importante aclarar la importancia de un
estudio frente a las actitudes de los estudiantes dejando como reflexion lo sigpientn
gue lo mas importante en este punto de haber trabajado con Juan Pablo es encontrar ese
valor de transformacion que tiene el arte sobre los chicos y chicas que asisten a estos
talleres, no es que ellos cambien de la noche a la mafiana, pero sheépto de la estética
nos ayuda un pocoal profesor y al alumno a encontrar una ruta 0 un camino que nos va
sugiriendo unos procesos y a través de esos procesos podemos intercambiar saberes o
también potenciarlos de alguna manera, para no ser algo téuwinte perfecto, pero si
tratar de |l egar a wunas producciongsin musi ca
pretender crear sesgos al tratar explicar con mayor detenimiento la experiencia estética, fue
importante en esta segunda visita dilucidar los $epagia encontrar mejores resultados en
una préxima sesion, contextualizando lo mencionado con las ideas de Perrenoud (2001)
cuando afirma queeflexionar sobre ella s6lo tiene sentido, a posteriori, si es para
comprender, aprender, integrar lo que ha sdoee@ntonces, reflexionar no se limita a una
evocacion sino que pasa por una critica, un analisis, un proceso de relacionar con reglas,

teorias u otras acciones, imaginadas o conducidas en una situacion analoga.

En cuanto a la narrativa dela reflexion personalen el caso del primer artista
formador se centra en los aspectos de forma y de organizacion de la clase, su narrativa fue
un poco superficial y desligd el propédsito por indagar el concepto de estética. Sin embargo,
si dio muestras den proceso intrinseco de reflexion de la practica pedagdgica que se da
posterior a la observacién de clase y de la entrevista, el cual se refleja en una constante
preocupacion por aprovechar mas el trabajo con los estudiantes comentado en el proceso que
vivié para mejorar las didacticas en claaeanzaitransfamaciones en su metodologia y la
toma de ungostura reflexiveconscienteen sus practicas pedagoégicks.segundo artista
formador narra los procesos en la clase, hace un contexto de las caqu®agsdaron a
desarrollar las habilidades musicales y la forma como se desenvuelven los est@iante
cada instrumento, cabe tisar quesl artistase ha preocupadmr dialogar las experiencias
alrededor dela puesta en esceren la muestra finalpuesto que los estudiantes han
manifestado sentir vergiienda, que sin duda muestra su capacidad como formador para

identificar aguellas emociones que pueden retardar la vivencia de una experiencia estética,
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reconociendo la accion expresiva que tiene legaellos. M obstante, ha reflexionado en

sus practicas y trabajado en la concientizacion de cerrar el ciclo de formacién y socializar el
trabajo a consciencia permitiendo que los estudiantes se empoderen de sus actos y lleguen a
mejores resultados sin plisponer la actitud. El tercer artista formador hace un comentario
frentea la educacion artistica desde las practicas folcléricas en la masica, manifiesta que
aquellos artistas que practican las musicas autoctoa&sonales desarrollan una
transformaciordel ser ypropician un crecimientgolectivo en la comunidad, lo cual se
relaciona mucho con las experiencias estéticas desde la altgymtade les permite
reconocer la identidad del otro y el encuentro cultural en ese espacio comun donde se
cohabita esta apreciaciémesalta el patrimonio musical de Colombia como una fuente

invaluable para reformar una cultura social.

Tercera fase

Entrevista 3 artista formador 1 Para el artista formada@sta ultimaclasefue de
progresos, su emocion de alegria poréssiltados son visibles, comentagud: ue muy, muy
buena, 0 sea, unos avances en cuestion de disciplina, a nivel musical, o sea el contenido
estuvo muy bueno, porque pues ya logramos trabajar protocolo, entrada y salida de tarima,
comportamiento, toda lparte vocal se trabajé con éxito porque los chicos llegaron con
mucho &nimo y en la parte instrumental también, y a parte que nos dio tiempo como de dar
algunos pequefios descansos para que ellos también bajaran el ritmo que venian de las
canciones y esoyau d - tambi ®n que falesirgtegia gue otifze fud a c | a:
pertinente al emplear ureccidn expresivapuesto que incentivd el trabajo colectivo y

despertd en ellos una emocion, ese animo que el artista formador expresa esta manifestado

de la siguiente formd e n e | momento que | es dij e: Abueno
una armaron su fila, entramossala | - n protocol o, |l l egaron e hi
a cantaro, y todos cantaron sin quejarse, CcO

las siguieron, sin necesidad de ponerme bravo o ponerme a gritar, llegaron con los animos

de hacerlo)] es gust:- porgue estaban f dalraflaxibnsde s e e m
su practica pedagogica fue asertiva al recrear un espacio irreal, en otras palabras, al
desarrollar lamaginacion con la puesta en escena; permitio que los estudiantes pragresa

y asumiran sus responsabilidades desde el juego, en palabras del artista formador su progreso

visibilizo otras facetasi pi enso que ya | e est8n cogiendo cC
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la estan viendo con respeto, no como algo de voy hacerlo porqobéligan sino porque

qgui eren, pienso yo que es | 0o que yvestp encon
percepcion da muestra de la constancia de su reflexion, ha encontrado las estrategias para

gue los estudiantes se enamoren de la musica, la mireesmeto y saquen el provecho a

todas sus actividadesy transformacion como consecuencia de la reflexion ha logrado que

los estudiantes tengan una experiencia estétaaoda presentacion final esta cerca, ha sido

un motivo para trabajar en aspectos igas) ademas su discurso se ha transformado y tiene

en cuenta la participacion, las ectanes, sus gustos e intereses.

Sureflexion de la practica pedagogicdue fundamental para que se incorpore una
actitud diferente a la que venia manejando, es evidelatedo comenta qué:e s que pues
YO SOy muy estricto ¢,si?, 0 sea, en cuestion de mi clase, entonces, pues de pronto no es que
me haya transformado, sino lo que implementé con este grupo, es que con en este grupo no
podia hacer de la misma forma como I&izacon los otros, y es que yo, es molestar, reir,
si, hacer chistes, con este grupo no podia, porque si yo lo hacia, se desordenaba en un
principio y ya era toda la clase asi, entonces lo primero que tuve que hacer fue como, no
todos los momentos son parelestar, ni todos los momentos son para trabajar, porque yo
entiendo que en dos horas se cansan, pero hasta que ellos no entendieran no pude
transformar | a cl| ase eesanaeevaactitue de@umiaun grupo  a s 2
con mayor libertad y ganizando mejor los tiempos, pudo corresponder a las demandas
necesarias para llevar a cabo una clase con mejor disposicién, veo que se incentivo el trabajo
en grupo y la alteridad con un buen resultado del proces@rebtea con los postulados de
Greee (2001) frente a dicha categodaando sémpulsa a los individuos a trabajar juntos
para romper lo cotidiano, la pasividad, el aburrimiento y despertar al mundo coloreado,

sonoro y lleno de problemas por resolaparece la alteridad.

Entrevista 3 artista formador 2 El artista formador describié su clase dsime
parece que fue productiva, es decir, pues no se logran por completo los objetivos a nivel
técnico, expresivo, hay fallitas todavia, pero a nivel de actitud y como termina el proceso, es
positivo, porque pues digamos que logramos concretar el objetivo que era tener dos temas
gue tuvieran coherencia, que mas o menos los chicos y las chicas entendieran, de forma

clara, y ya hay como un entusiasmo de cantarlo, de decirlo y ya estamos en elghunto d
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disfrute, porque ya tienen claridad mental de lo que estan haciendo y estan disfrutando, me
parece interesante, inclusive dentro del disfrute a veces se desafinan, pero también hace
parte del proceso, porque se emocionan y cuando la emocion media,@r§p es i,mpor t an
el proceso que han vivido es muy importante para la experiencia es&iétigaocionegjue

se manifiestan es el producto de una accidn expresiva con caracter y seguridad, los aspectos
técnicos se van presentando ea iegegracion deage y placeto cual son determinantes

para los resultados que se pretenden mostrar.

El trabajo en grupo fue algo de resaltar, el artista formador comenta con respecto a la
alteridad lo siguientecn hoy por ejempl o se evidenciaron
Apresten atenci-n por favoro como que ya est !
o de la responsabilidad individual frente a un propdsito colectivo, y lo hicieron varias veces
diferentes personas, entonces como que ya hay una corresponsdbdittach ese trabajo,
otra cosa, pues eso como ganancia a nivel de formacion humana ¢,si? Como que ya no estoy
por mi lado y eso también se evidencia en el hecho musical, porque siento que los chicos
estan sintiendo todo, es decir, sienten los pianos,itarga, estan sintiendo los momentos,
los cortes, las partes de la obra y es porgue ya estan con sus sentidos mucho mas presentes
a ese hecho y no solamente estdn ahi como metidos en los que tienen que hacer y no oyen
nada mas sino que estan con ellos tamssintiendo lo que esta pasando y eso pues
obviamente desde la formacién humana, es absolutamente esencial porque es como percibe
el mundo desde mi punto de vista, pero también desde lo que esta pasando afuera ¢si? Que
es béasico y clave en como una pesaive frente al mundo y como la asume y cémo la
entiende, si una persona simplemente esta mirando su posicion desde lo que oye de si mismo,
pero no esta entendiendo ni corapdiendo lo que esta pasandoealedor, entonces en la
musica, en estos procesles aporta en ese sentido, que aunque no vayan a ser musicos
empiecen a desarrollar en sus cerebros la capacidad de poder comprender tanto como un
hecho interno, individual, como algo que estoy viendo, pero también algo que esta pasando
afuerayesoyolacopl o, |l o asocio y | o |lostresutades a | o
de una experiencia estética refteja responsabilidad y la sensibilidad para constituir la
forma de obrar, ellos son mas perceptivos y escuchan mejor, ya no estan ensimismados en
sus asuntos, hay una correspondencia grupal que permite el ensamble y la gestion para el

ensayo. Su desarrolloinddviu al 'y el c o nontiismoe’n ttoa ndbei éunn h*amif &
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un entendimiento del mundo que habitan: el colegio, el barrio, la ciudddstmte de un

pais del mundo, esto corresponde con Greene (2001) cuando afirmaumaenesnera de
reconocer sensaciones, es una forma activa y participativa de comprometerse con lo audible,
una manera de producir totalidades de un modo nunca anpesisado fuera del terreno de

las artes

Entrevista 3 artista formador 3. El artista formador comento a cerca de su clase de
la siguienteformai pues fue una c¢cl ase bastante ocupada,
hacer la muestra, entonces hoy lo pridial fue el trabajo de cuerpo, postura corporal al
principio, ejercicios de respiracion y también un poquito de relajacién para trabajar sobre
los ejercicios que hicimos hoy en clase, una cosa importante es que las personas o los chicos
gue estaban, pudsatan de ubicarse en un instrumento, finalmente lo lograron, algunos
dijeron: ya no quiero tocar guitarra, pero se comprometieron con el piano e hicieron que
como que la cosa fluyera un poco, pero si habia una gente que no participa, de pronto no les
interesa o0 ya estan cansados del afio lectivo, pero bueno, digamos que falta un poco mas de
compromiso para que la cancion suene, pues digamos que basicamente lo que hice fue
unirlos con un compromiso de aportar por lo menos la letra de cancion y tratar delaant
le puse a un chico guitarrista que mas o menos toca y estuvieron cantando la cancién, pero
asi mismo estuvieron por ahi en la recocha un rato, pero bueno digamos que respondieron
y digamos los que no quisieron cantar se ubicaron en percusion y bicggron algo, pero
otros no h,alprineipiooda la clasell@s prepara con una serie de ejercicios que
pueda integrarlos y sensibilizarlos para asumir los roles que se han dado para la interpretacion
musical Ja alteridad en esta clase esta mada por guetos, por eso cuando salieron del salén

estos se encontraron y dieron pie para reco
gue puede ver fue un trabajo por equipos y momentos de esparciynigm@ad pese a la

presion por el alcance deos objetivos.

En cuanto a la narrativa de la reflexion personakl primer artista formador en
esta ultima fasesomo resultado de taflexion de supractica pedagdgica, hace alusion a los
cambios por los que ha pasado y permite evidenciar una nueva postura, sus indagaciones han
transformado sus actos y ha facilitado ser consecuente en dar una nueva mirada a las

didacticas trabajadas en clase, ayudaadnejorar la comunicacion, en su caso, subir el
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volumen de la voz o gritar para dar una instruccion y la distribucion del tiempo, ya que
designé en el aula momentos para jugar y estudiar fomentando la creatividad. El segundo
artista formador narré los gesos de la muestra final y el cierre del proceso de formacion,
expuso los acontecimientos vividos por los estudiamédsando que elloexperimentaron

un momento de ansiedad y tal vez de insegurmlaeinclusivefue vivenciado poel artista
formado también, quien sorteo los inconvenientes por los cuales atravesaron, pero
finalmente la experiencia fue significativa y satisfactoria para los estudiantes. El tercer artista

formador no envid su narrativa por cuesés ajenas a su voluntad.

Cabe resadtr que en la primera fase las narrativas de la reflexion personal se
caracterizaban por su extensiéon y detalle, condicién que se fue perdiémdargo del
proceso, ya que los artistas terminaron por ser much@em&sales en sus escritos, lo que
correponde un pocaon la falta de escritunala poca experiencia en la sistematizacion de
la reflexion pedagodgica por parte de los formadores, ya que dentro del quehacer cotidiano se
destinan muy pocas horas al trabajo pedagogico de escyittuando estespacio existase
enfoca en el diligenciamiento de formatos de planeacion, de caracterizacion, y de valoracion

o evaluacion final, donde paraddjicamente reside la clave de la investigacién en educacion.

Analisis de las narrativas desde la voz de los esfadtes

Cuarta fase

La dltima fase permite descubrir la experiencia estética @éépdeceso de formacion
en clase como primer momento hadtactode lapresentaciéoomo segundo momentéste
es el resultado en los tres procesos artisticoldistica en la preparacion de la tarima tuvo
todo lo necesario para la amplificacion de los instrumentos con lo cual se conté con un equipo
de ingenieria de sonido, esto fue importante para lograr una calidad interpretativa y

empoderar a los estudiantessai rol.
Primer momento

Grupo focal 1 Para la presente investigacion es fundamental conocer la perspectiva
que tienen los estudiantes después de vivir este proceso y notar los cambi@s que h

experimentado, para comenzalos comentan de su profesor lo siguierit8iempre es
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bravo porque muchos nifios son desjuiciados y a veces es chévere con nosotros, nos hace
act i vi est dlee @eénta que su imagen como autoridad esta muy marcada con los
estudiantes que tienen mal qoontamiento pero también posee acciones asertivas que los

moviliza positivamente; otro estudiante expresa uste gust a mucho, aunqgu:c
muy bravo por unos ni fJevidentaqnante lasapreciacinm ge skt a n's 0 N

profesor da por contexta £adécter pero se sienten a gusto @mactividades que realiza.

También es importante mostrar cuales fueron sus emociones, partiendo de que ellos
son mas conscientes de lo que esta pasando, uno de ellos expreso lo situeste: mi
me gusta muchda musica y cuando yo estoy tocando un instrumento, cantando, siento
una conexién con la musica, como si ella me llamara, como una chispa, me emociona
mucho, no sé como explicarlo, pues me gusta cOmo suena mis compafieros, a veces me
muevo 0 me quedo quiétda respuesta del estudiante contextualizeenpariencia estética
desde la musica, la chispa que comenta puede ser interpretada por la emocién de felicidad
que lo moviliza, que produce en él que sienta ganas inclusive de bailar; otra respuesta fue
expresada de la siguiente fornfaMe da mucha al egr2a cuando es
como un tembl olapeqgapaon gue tuwg el edtudiante genero la impulsion
que motivo la accion expresiva trayendo como efecto un placer, su experiencia festética

explicada desde la sensibilidad corporal.

La imaginaciontambién fue desarrollada al crear en ellos mundos diferentes, anhelos
y esperanzas, un estudiante expreso6 lo sigui@nteo me i magi no un gr an
f ut uesta tespuesta tiene un $iigado muy importante, su fascinacion contempla la
posibilidad de seguir profesionalmente la musica; otro estudiante comentd lo siguiente:
Afestar en el c coaést@espeesta puedeenteraerse umaestado de felicidad
absoluta; finalmentegtro estudiante comenté quegly o me | magi no estar en
a veces cantamos Cc an¢suocaspesta puede explicar su maonad ur al e
irreal, ese mundo donde habita para tener una relacién mas profunda con lazaatiodbs
estos ggectos generann momento creativo y pueden ser el inicio de sus objetivos en la

vida.

Por otro lado fueron conscientes dal@ridad, un estudiante expresé lo siguiente:

Aporque hago amistades, comparto, duemd r ut o,
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vayabieh o0 cuando otro effgardduatestcoynendm MU : C
| ado, puedo hac e estoenidendiaal eecomonimiento detl adre yofomenta
un ejercicio cooperativo, la musica le permitié percibir que puede haegas relaciones

sociales y es una forma de integrarse con la sociedad.

Grupo focal 2 Enel didlogo con los estudiantesles pregunté por su profesaio
que respondierombi en porque nos ha ensefado muchas ¢
esto quieredecir que el papel de artista formador fue importante para conectarlos con la
masica y provocar en ellos otra imagen de la que usualmente estan familiarizados; otro
estudiante expresé lo siguienfen os ensefa a sentirnos bien cu
nos de suprespuasta hace referenciapitendizaje en el control de emociones, la
pedagogia deartista formador genéia seguridad que necesitan para asumir nuevos retos,
por otro lado, un estudiante destaco la educacion técnica musical corpecto asportante
para generar nuevos aprendizajes, él comenta lo sigui@meo s ensefa a toc
i nstr ument.&sandy sedndagd porladque experimentaron en la clase para su
desarrollo personal aludieron gqiiee x per i me nt a nodig we debemositendr a d O
mi edo a | o a@fuen fhraecnetmaorsnoo s a | mi edo,eqtase t enge
respuestas sorevidencia de experiencias estéticas, ellos reconocen estas facetas
intuitivamente y son desarrolladas para un entendimiento integral des tlos
acontecimientos en su vida; de esta forma cuando se les preguntd por las emociones que
habian vivido y que eran conscientes, expresaron lo siguieritee | i ci dad por que
muchas cosas ch®ver esfngeurev inooss, hpieariaeurctammtefaadd@ c
forma en que se manifestaron esas respuestas demostrd que tenian algo por expresar en clase
y al conocerlas y ganar la seguridad, se convirtieron en personas duefias de sus mundos. Las
situaciones que mas los movilizé en clase fueron cdidparde la siguiente forma:c u a n d o
uno sabe haafieerx plraess acrossea,s o or que uno sabe que
se puede expresar hacia las persénasiol a ¢ o ndsingenesardaecel alcance de los
estudiantes y el papel desdlado porel artista formador ya quencontraron un sentido en

la musica y supieron exteriorizar todo eso que sentian.

Grupo focal 3 La experiencia vivida en el aula vista desde los estudiantes fue

positiva encontrando en sus respuestas aciertos en la practica, cuando se les indagé por su
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profesor los estudiantes expresaron dius: nos comprende mas que otros profesores,

cuando hablam® mucho nos regafian y nos gritan mientras que este profesor nos
comprende, como que nos aclara las ideas, nos explica, porque hay otros profesores que

dejan que nos enteremos por nosotros mismos, mientras que él nos explica y vino a
ensefiarnos una canciam %ap e r bonit a, gue t oedstagespaesth a mos
permite visibilizar un artista formador preocupadosuoaccion pedagdgica, pexplicar los

temas lo més claro posible, ademas temccuentdos intereses de los estudiantes desde el

principio; otro estudiante comenta qug.es di verti da, muy 1 nteresa
b i e mdforma en que es referenciado el artista formador se debe a una mirada en
comparacion con sus profesores, visibiliza al ser humano que responde a sus expectativas y

quelos escuch. Cuando se les pregunta pas &mociones vividasas respuestas son las

siguientesi por ejempl o con |l a canci-n que ®l nos
partes bonitas, que a uno |l e da wowidmbegl2aeéent |
oif el i ciAdavdeoces nos da nervios por si vamos a

en noviembre y tenemos que tener,laspadlwaspr epar
con que se expresan fueron mediadas por el acto artisticected de sentir felicidad y

alegria es sintoma del goce que se esta produciendo o al tener nervios por la presentacion.
Cuando se les preguntd por la forma en que lo sentian en su cuerpo comentan que:

i e s ¢ al yréfarzandsan mas esta sensaciondelos estudiantes expresa qig o r

recordar algo que nos ha pasado con la cancion, con las palabras de la cancion o con las
palabras del profesor cuando nos explica algo como la zumba y eso, pues sentimos
escalofrios por recordar algun sentimiento qudbfaa mo s s e ndste deoho hizot e s 0
alusion a momentos de su vida pasada, los llevé a un momersionth trascendencia y

configuré aspectos de su presente. Un aspecto importante a indagamedac musica

transformo su vida, los estudiantes respondiei®la siguiente formdéi L a f or ma de ve
arte, la masica, porque pues uno la escucha y es como: jsi! Pero uno no se da cuenta de lo
gue hay detr8s de una c an cestanespuedtacedidenciala t r ab
consciencia de un trabajo atito, que todo tiene sus dificultades pero con empefio se pueden

lograr; otro estudiante coment@:C o mo u n, estarespUgsiadfue una experiencia

sensible y da cuenta como la musica lo conmovio; otro estudiante comparte su opinion

cuando dicefiLa expesion, porque él nos hace hacer presentaciones frente a todo el
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colegio, nos explica como hacedpcuando el estudiante alude por la expresion es porque

sabe que es eso y seguramente lo ha manifestado en sus préacticas del aula, de aqui se puede
plantearla importancia de la presentacion final y la orientacion técnica para generar la
seguridad y confianza; otro estudiante expresa lo siguigrtea act i t ud, s porq
era muy cansén, demasiado canson y pues si, he podido llegar a cambiar mudigsimo,
dejado de habl ar e quando &| adidtaaferreadod enecatd/con asta 0O
estudiante tuvo un elemento importante para el grupo, en estas expresiones de sinceridad y
espontaneidad los estudiantes comparten diferentes puntos de vista, lanctansbel

esfuerzo que se requiere para la interpretacion, por otro lado, permite que encuentren su
agrado y finalmente se encarifien con la musica, otro aspecto es el hecho de poder
desenvolverse en un escenario y manifestar sus acciones con liberjaddi@atzaseguridad

de hacerlo como debe ser, finalmente, desde el comportamiento, la forma en que atrapo la

atencion del estudiante le permitié estar mas alerta y aprovechar el tiempo proactivamente.
Segundo momento

Grupo focal 1. Comenzaremos con el grupacal de estudiantes del primer artista
formador una vez fueron abordadaspués de su presentacforal. Lo que manifestaron
en cuanto a lo que sintieron una vez estaban en la tarima fue lo sig@ienteion y
f el i coindbeechd 2 mu c hogsr 2nae r vpi aossi -yno &koert ulvae nmm¥esrivci aoo
ten2a miedo de que nos sal i et eidententtrte esta | PpoOr
espacio permite que ellos vivan un experiencia Unica y novedosa, asumen sus dificultades y
desarrollan una consciencia kenemocion. A la pregunta en cuanto a lo que sentian en su
cuerpo recibi respuestas confiouna coi c@E@® un eestasaeénsatianéso o
hacen parte de una experiencia corporal que ellos asimilan, esto que pasa en sus cuerpos los
hace mas consciast, los prepara para cuando vuelva ocurrir. Cuando indagué sobre los
acontecimientos que pasaban por sus mentes y el uso de la imaginacion, sus respuestas
reflejaron hechos coméi p u e s yo me i magin® que eso era u
bonitoyestah muy coli®wesemt2 como que eso fuera una
olfiyo pens® que i balaprimerarespuestatda duenta dezun mamerdor 0
esperado, seguramente ya habia tenido una experiencia evocativa en su imaginacién y en est

dia pudo vivirlo para contarlo, también pensar que se esta en una orquesta es una experiencia
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que lo motiva para participar con proactividad, en la dltima respuesta muestra una
preocupacion por hacerlo mejor, su satisfaccion no fue plena cuando argqueeiit u e s

S i nos sali - bi en, per o cr g estodemuastta@uemays p udc
unos conocimientos de la muasica que permite dar a conocer desde un punto critico las

falencias técnicas; finalmente, cuando recordamos todo lo que agllirsigoreguntarles si

les habia gustado tener esta experiencia, aludieron con respuestad @fo: s e for , por
ten2amos instrumentos, caonfigbafmos poegqaemeypt |

tocando instrumentoporque hacemos parte de la musica&Respondiendo a lo que mas les
habia gustado, ellos expresan lo siguiginte:ocar , ver a | a gente apl a
ofitocar, e satea parteade lursa faynilia de la musioa estas respuestas
corresponden a una experiencia estética contundarftema como ellos reciben el elogio

del publico es su ganancia por tanto esfuerzo y dedicacion en un trabajo grupal.

Grupo focal 2. En el segundo grupo focal de estudiantes del segundo artista
formador. Las respuestas que se dieron a la pregurtdnaz se sintieron en el escenario
fuer on | a slegsid, gpugue eno toengarte, se relaja con el instrumento y todo eso,
porque tambi®n uno comparte con loaamami ada,
union, porque estamos todos en equipanquilos, relajados, entonces pues si, trabajo en
equiogifiomi edo, porqgque uno est8§8 al frente y toc:
regafaran, entonces por eso0O es queestano est a
respuestas tienen variosnpos en comun con el anterior grupo focal, en donde hay una
reflexion para tres experiencias: la alegria, el trabajo en equipo y el miedo escénico. A la
pregunta de que percibieron estando en frente del puablico, sus respuestas se dieron de esta
manera: i geudisfrutaba eso que uno hacia, me gusté porque nos unimos ahi, los
i nstrument o8 p edle@iap 0 i qwes O0nos ¢ baygqub destacarune nd o 0
factor importante y es la presencia del publico, esto los moviliza y los emociona mucho. A
la pregunta de qué fue lo importante de esta presentacion para sus vidas, responden que:
Aporque uno demuestra | o que sabe en el i nst
practicé durante el afio y de una wazo se liber®, cuando el estudiante expresa Hag
una liberacién, reafirmau experiencia estéticd,l a emoci - n, yo antes no
y vea, ahora ya s®¢é como aprender .Caandoocar i n

recordamos las practicas en clase y el aprovechamiento de ese tienegtydiiantes fueron
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conscientes de esto comentandoue:o apr ovechamos el tiempo en
dec?a que hici®ramos y ahora estoy agradecid
Ais2, eso nos ayud-, el p maybriadebsalbnnconsandanosi d - mu
a nosotros, puesglgunas veces no nos importaba tanto a la clase, pero, ya le vimos la
importancia a la masica, esta reflexion es muy importante porque transformé sus vidas y
seguramente no va a ser igual en un proximogsmartistico. En cuanto a lo que cada uno

expreso en el escenario, sus respuestas fueron las siguieatése g r 2 a y,alegdant i mi e n
porqueeies que es muy ch®vere tocar y que todo e

cuando un onakga, amom embcion y entusiasmg entusiasmo porquér s e

siente divertido que la gente lo aplaudadeloqueuno’haiep ues, | as ganas (que
de hacer |l as cosas que t iodinspiraciom lesaslltimaue | e
respuesta tiene umgsificado mas profundo cuando el estudiante afirmafjyeues, por que

uno le demuestra a la gente lo que ensay0 y todo eso, y uno le esta demostrando a la gente
|l o gue uno sabe vy leldhechoude que ctrosdoavgan fue fukmte de suc e r 0

inspiracion para expresarse en el escenario.

Grupo focal 3. En el tercer grupo focal de estudiantes del tercer artista formador se
recogieron respuestas que expresan un trabajo estético marcado por diversos estados de
animo y posturas que fueron aterrizadasnalizadaspara buscar la claridad de sus
pensamientosA la pregunta de como se sintieron en el escenario se dieron las siguientes
respuestasibi en, sino que me dieron comoO nervios ¢
oime sent?2 muy bien, al principio cuatmdo entr
pensé que se me iba a olvidar alguna parte de la cancién, pero al final me gustd, me parecio
muy | inda | a cancaofibnye nmuy ycoh Revsetroey tnoudyo of el i z
publico y si, todos tienen razén, uno entra con nervios pero coenal gato uno se calma,
pero me senti muliz, muy cfinptueenst,a oa | i ni ci merviesgier ® ¢ on
no me fuera a salir del ritmo, pero después empecé como a coger mas confianza y pues ya
sal i - , lasergspuesbas muestran un grado desaiencia frente a sus emaociones,
persiste la alegria y los nervios o miedo escénico. A la pregunta de qué emociones habian
vivido, los estudiantes expresaron lo siguiefiien 0 s ®, orgul |l osa, por I
| ogrado est eofnaf opr paiersnkdgm gamas de llorar, me dio como

tristeza, porque yo pensaba que de pronto no me iba a salir nada, iba a hacer algo mal,
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después empezaron a tocar, al final con todo esos aplausos me emocioné, me senti

i mpor torApties® s2, asfncigiogpemsé qdeiiba a perder edo, gpe iba a
perder el afo, per o, d seantds especifi@o al2sas emociones sea y u d -
dieron otros puntos de vista que hace alusion al orgullo, la tristeza y el pesimismo. A la
pregunta de qué forma haldgudado esta presentacion en sus vidas, ellos respondieron:

Adi gamos, y omement lberaddiambidn mé semi muy conterdaque unas

cosas que tenia por dentro al cantarle asi al publie@uando le preguaton respecto a eso

gue habia saco respondid lo siguienté:mi e d o, mucho miedo, cuando
pues meotrb éstudiant®@mentéqiepues me | i ber ®, s2, por gl
expresarse, pues entré con miedo, con nervios, pero pues empecé a expresar mis sentimientos

y si, me empecé a liberar y ya me calmé y cuando vi que todo estaba saliendo bien, pues, ahi

seg.uzo

Para realizar una reflexion que comunique la importancia de estos espacios, ellos
comentan quédi s 2 porque con esta pr esmeenseddcaine n me [
tener m8s pena, a ser como m8s ofiphranme, fpear
importante porque me dejé expresarme Como SOy y cOomo me siento por dentro y expresar
todas mi s emoci o0n estas respuestas eorreaponde®igdné (2@0D) O
cuando comenta que la experiencia estética provoca que se encuentren a ellos mismo libres
por un tiempo para poseer los propios mundos que habitan, cuando habla de expresar todas
sus emociones se entiende por un acto de consumacion remtélac las bases de sus
personalidad. Tuve la posibilidad de entrevistar a un estudiante muy entusiasta, durante el
proceso pude observar su motivacion y gusto por el trabajo en clase, la experiencia de este
espacio trascendid su vida y la transformo, doapregund por la experiencia que habia
vivido con la clase de musica su respuesta fue la siguidatetlisica es algo que me gusta,
lo llevo por dentro, una pasion, es un ejemplo para no estar en malos camigaando se
refiere a malos caminos se puede entender que involucrarse con la muasica le ha permitido
tener una proyeccion en la vida, lo apasiona y siente que la masica siempre ha sido lo suyo.
Indagar un poco sobre la importancia de la presentacion neflejoreocupacion por difundir
el aprendizaje por las artes musicales cuando expresédgua:r a que demostr 8r a
padres de familia que era | a ;mdnseraccibnqueque s e

tuvo con los temas en el aula y la presentatllevo a reivindicar el comportamiento
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cuando comentaquB:por que hubo m8s coordinaci - - n, no hi
en | as c¢ | as 8us enbaonemerdn expresadas de la siguiente féima:

pasion, senti algo por dentto,cuando quse preguntar por eso que habia adentro él
respondiGi por gque me sent 2 Il i br e, t 0 c agonediem@® me s e n
indagar mas a profundidaticbmentaquei por que yo tocando me sent ?
lado, que no estaba aqui sino en dtr@a d esa experiencia estética de la imaginacion fue
expresada de estafornial a verdad no tengo como describirt
concentrado tambi ®n un poco en | o gmm escuch
mi no hay mejores palabrasdas que pudo describir su experiencia estética, finalmente no

estaba ni acéi alla, estaba conectado con la vivencia de la experiencia.

Triangulacion de resultados

La fase uno del proceso de investigacion se considera la etapa inicial de observacion
de contacto con los artistas formadores y sus concepciones frente al arte, la ensefianza y la
reflexion, las acciones observadas al igual que sus narrativas permiten dar cuenta de la
génesis de una transformacién en las practicas pedagogicas, que si enr@gara los
tres artistas de forma homogénea ni alcanza los mismos niveles de profundidad, reflejan
trasformaciones significativas en su ser como formadores y en la intencion de su practica,

evidenciada en las percepciones de los estudiantes.

En estaprimera fase, se cuentanlas consideraciones que posées tres artistas
formadores para desarrollar la estética dentro de sus aulas, adsroastituyeel inicio
frente a la generacion denscienciaabre sugpracticas pedagdgicas a través de la reflexion
Varias son las actitudes con las tpgeartistasnteractian con los estudianteset proceso
educativo,desde posturas radicales, autoritarestricta y en ocasiones desbordadas en
situaciones de org@acion y dominio de grupo hasta aquellas mas flexibles que generan
atmosferas de aula mas amables y dinamicas. En cuanto a los propositos de ensefianza de los
artistas se observa una preocupacion transversal por la apuesasainble vocal e
instrumentaltrabajando bajo la presion de mostrar un resultado al final del procksale
en un primer momento no Bacemucho énfasis a la vivencia del proceso estético propio del
artesino en las estrategias que permitan el alcance del objetivo de la clasdistas @dan

muestras dexperiencia pedagogicagrevias que seguramentedéan funcionado yque en

119



primera instanciao estaian tan dispuestta cambiardada su funcionalidad. Aqui vale la
pena acotar quel proceso de esta investigacion no pretendeb su perspectiva sino
complementarla, desde la mirada Dewenyana es poder contéameaesidad de introducir
un nuevo orden de concepciones que lleven a nuevos modos de accion, incorporar un

pensamiento mas consciente sobre las problematicas del ser

Los aspectos comunes entre ellos son las actividades que se desarrollan con el
instrumento musical y el canto, estos han tenido un papel importante en la apropiacion de las
emociones porque han generado expectativa, esa exploracion ha permgmmetimiento
de poder expresarse sin palabras y tener un acceso a lo novedoso buscando que ellos se
sientan bienesto corresponde cdrewey (1939) ya questan unidos a los acontecimientos
y objetos en movimient&Jn aspecto importante es que la imagida vista desde los artistas
formadores es similar al sumergir a los estudiantés @pacidad de ver las cosas, de pensar
en las cosas, como si fueran de otra manera como lo define Greene (2001) y la posibilidad

de recrear aspectos culturales no halsien sus mundos.

De esta maneyas claro que los artistas viven su propia experiencia estética y aunque
en sus narrativas no se expresa de manera k&diteencion de suscitarlas a través de sus
practicasson conscientes de su importancia en ags&le aprenden, practican y viven el
arte lo que es indicio de que se esté dando en los encuentros con los estusligniesr
contacto privilegié el intercambio de saberes y experiencias alrededor de la reflexion de la
practica pedagodgicalas unidaes de andlisia indagato que ofrece una apertura a posibles

cuestionamientos, confirmaciones y trasformaciones

La segunda fase de inmersién se realiza a un mes de la primera, donde sgiespera
las primeras reflexiones generen eco en las accionleg@gicas establecidas en el aula. El
segundo encuentro permip@rcibiruna primera apropiacidte las categorias de la estética
abordadas anteriormenies artistaguvieron presente varios aspectos trabajados desde el
comienzo de la intervencion, siendaidadose al abordaia clase y haciendo notar gse
tomaronel tiempo para prepararlparte de esa reflexion de sus practicas evidenciésta
oportunidaduna comunicadn asertiva con los estudiantes dando acerasinstrucciones
y el desarrollo que se damia las didacticag,omo medio para buscar orden en la clase,

embargo uno de ellos aln no encuentra una estrategia que le permita guiar al grupo sin
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necesidadie recurrir a los gritgslichapresionde movilizacion coarta la accion expresiva

de los estudiantes.

El momentode claseque mas emociona a los estudiantes es podelizar los
instrumentoses alli donde sexpresan las emociones que genera en dhosiUsicay los
artistas toman partido de esta situacion para motivar el montaje de los ensambles que seran
presentados en la muestra final. Los artistas formadores en esta ocasion trataron de incorporar
una metodologia diferente, fruto de una reflexiérsd practica pedagdgica aunque esto no
necesariamente representara para ellos los mejores respiatlbomuestras de una reflexion
provocada por el investigador en el marco de un seguimiento de su proceso de ensefianza, a
través de la revision de susapéaciones y objetivos de clasis los comentarios derivados
de la observaciéon de la clase, de una revision personal del quehacer, del analisis de las
acciones que tienen lugar en la practica, del registro de las narrativas, el establecimiento de
conexbnes con la teoria u otras experiencias, el perfeccionamiento de la practica que
desembocan en un espiral de acciones mejoradas, en sintesis del seguimiento del proceso que
permite la reflexion pedagogica segun Dewey (193¢rrenoud (2001).

Estas expéencias son muy productivas para generar cambios, pues como afirma
Perrenoud, dichos conocimientos no resultan Utiles a menos que nos entrenemos para
utilizarlos y analizar situaciones individuales, se esperaria que después de estos
acontecimientos sigaronsiderando mantener una postura reflexiva que permita encontrar
alternativas innovadoras alrededor de la experiencia estética. La comunicacion entre el artista
formador y los estudiantes fue estructurada en esta ocasion, en sintonia con Baquero, lo
atravesan también otros érdenes discursivos que tanto involucran dimensiones macro
sociales como aquellas de orden subjetivo y emocional, esta vez demostraron un interés en
mejorar su comunicacién y expresaron en palabras una preocupacién por generar esos

cambbDs necesarios para un optimo desempefio.

En la tercera fase de intervencigniltima con losartistas formadoes tuvo una
importanca dentro de las didacticas delaseparatrabajaria presentacion final y desde alli
evidenciar las experiencias estéticas, las emociones que se viven ese momento son latentes y
el trabajo imaginativo se desarrolld6 mucho mas, los estudiantes pudieron habitar ese

momento en el escenario y mejorar aspedtbmiedo y el panico, estar mas preparados para
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Nno equivocarse y expresar con espontaneidad y gozo lo que habian aprendido en clase, al
parecer el hecho de que lo hicieran varias veces no parecié afectarles, al contrario estaban
muy motivados por hacerloejor con cada repeticion, esta nueva apuesta pedagodgica tuvo
bastante acogida y las experiescestéticas fueron evidentes) aspecto importante de
mencionar, es la forma como la imaginacion se hizo presente en este simulacro, la
preparacion previa paracrear el espacio ggesentacioiue un momento importante para
encausar a todos los estudiantes en una labor responsable y comprometida, se pudo
evidenciar la emocion para interpretaqie habian aprendido en clageayor consciencia
paraexpresato que sienten a través del canto y la interpretacion de instrumentos esysical

las narrativas reflejan una reflexion pedagdégica por parte dartists formadoes que
transforma su interaccion con los estudiantes y refleja nuevas intenciones pedagogitc

aula.

El resultante de un trabajo de indagacion en los tres artistas formadores participes de
la presente investigacion pudo demostrar cambios significativos en sus practicas
pedagogicas, la preparacion de las didacticas y la construccion delacian con la
experiencia estética fue evidente en este proceso, los artistas formadores comyocieron
afianzaronel concepto desde los didlogos con el investigador y en la practica con los
estudiantes, por ultimo, los actores implicados, es decir, fodiastes, transformaron sus
actitudes y se mostraron mas dispuestos, algunos aspectos que sobresalen es la comunicacién

asertiva y el discurso del artista formador que condujo a la sensibilidad y el compromiso.

La ultima fase enfocada a la narrativa ddaderoces de los estudiantes en los grupos
focal es, |l a cual estéa dividida en dos moment
artista formador y se enmarca en el ensayo final previo a la muestra artistica que da cierre al
proceso y la segundiame lugar luego de la puesta en escena frente a la comunidad educativa.

El primermomentonos da contexto a la mirada que tiene el estudiante frente a la actitud del
artista formador en las clases y las experiencias estéticas que se vivieron en el proceso de
formacion artistica. La imagen que ellos expresaron de su artista formador pepoiteees

de forma respetuosa como una gran influencia en el aprendizaje de la musica y provocar en
ellos una conexion mas estrecha a otras formas que desconocian o simplemente no eran de

sSus gustos, se refieren a una persona exigente, sin embargo justecactitud como
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necesaria para el control del comportamiento en algunos estudiantes, ademas tenian la
capacidad para entenderlos y brindar confianza, con ellos podian ser libres de pensar y actuar,
inclusive de experimentar la amistad.

La experiencia eética fue indagada desde las emociones, era dificil para ellos
describirla, pero la relacionaron con los sentimientos y con las manifestaciones corporales
como temblores o escalofrios, desde la expresidon, cuando ellos pueden compartir con un
publico lo quehan aprendido, la imaginacion que se manifestd por los anhelos y esperanzas
o la creacion de mundos irreales y la alteridad que fue entendida en la masica como un medio
para generar relaciones de amistad.

El segundo momento describe las experienciasiestévividas en la tarima, en la
puesta escénica, en la presentacion final de sus procesos, donde ellos tienen la posibilidad de
estar en contacto con un publico y expresar lo aprendido, el espacio para recibir el elogio de
sus compafieros, familiares yofesores, donde se hace presente la emocion, la felicidad, el
disfrute y también los nervios, a través de este trabajo ellos pudieron agudizar su percepcion,
sentir que son libres e imaginar que habitan otros espacios y darle signyficalbr a las

artes musicales, lo que sin duda es muestra de una experiencia estética.
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CAPITULO VI: CONCLUSIONES

La muasica como experiencia estética dendottner un efecto que contribugda
necesidad de introducir un nuevo orden de concepcprEsarrollamuevos modos de
accion, los artistas formadores construyeron un pensamiento mas reflexivo sobre las
probleméticas sociales y politicas, dejando notar que habia una tension frente a los resultados
gue seexigen por parte del proyecto, la realidad en elwnld@sencianisma de la ensefianza
musical su preocupacion frente a estas circunstanoemitio trascender la reflexion a
través delplanteamiento deposibles alternativade solucién con la intencion dpie los
espacios que intervieneea mucho méexibles buscand@bordar dentro de sus practicas
orientaciones que ayuden a los estudiantes a definir su posicion en el apmgechando
los encuentroscomo espacios que mejorandanvivendéa paraformar asi personas mas
sensiblesLo anterior muestra artistas formadores capaces dematdizar la musica como
un campale significados para la videdg materializar loglealesde una formacion diferente

en unaapuesta de calidad.

Encontramos que para los estudiantes es impertarg@rcarse a la musica desde las
nociones estéticas para comprender sus experiencias de unadigaeptibley desarrollar
una atencibn mas rigurosa en su percepcién, en un conceso coledinierale las
potencialidades di musicay comohabia afectdo en sus sensaciones fisicas y mentales
para determinar sus actitudes, sentimientos y emociones, como se muestra en las respuestas
obtenidas a través de los grupos focales, luego de la presentacion de la muestra artistica y el
cierre del proceso formativdel afio en musica. Su disposicién a estos cambios en las
didacticas conecté con sus apreciaciones frente a las personas que los rodea, su entorno
familiar y académico, los espacios que habjtdas actividades que desarrollan en su vida,
se puede entendeajue su recepcion frentd@s acontecimientosontribuye en ldormaciin
de un pensamiento critigdo que les permiti&valorar sus actos, ser conscientes de ellos,
pensarlos y reflexionarlos como experiencias significativas, asimismo, generaron mayor
consciencia acerca del aprovechamiergbtiémpo que dedican a sus labores diaxipartir
de la idea del goce y del aprendizaje

Lastransformacioneque se evidenciaron en las didacticas de los artistas formadores

permitié que empoderaran un discussasiblesituado y criticgara lograr un aprestamiento

124



en los estudianta® solo en lo que concierne al saber disciplinar de la muasica sinodrente

las problematicas culturales que viven fuera del contexto académiqae la masica no se
detuvo Unicenente en la formacion tedrica y en la interpretacion de los instrumentos, la
introduccion de una educacion estética en los participantes fue comprendidés de sus
practicas y procesos artisticos, los estudiantes en su gran mayoria, se comprognetieron
asumieron una postura responsable en un trabajo colectivo y personal, permitiendo que sus
trabajos artisticos estuvieran impregnados con una carga emocional y de alta calidad musical
desarrollando la libre expresigho que generé un impacto positivo &n comunidad
educativa. Dicha situacién permite resignificar el arte en el contexto social de las

comunidades.

La reflexidon de la practica pedagogica mostrdé un progreso mediante el proceso que
recopild la informacion, al principio los artistas formadores desarrollaban sus didacticas
desde los aspectos técnicos primordiales en el estudio de las artes musicalas, con
intervencién que se rkzd a sus clases y l@ncuentros de reflexion en torno @geriencia
estética, se lograron cambisignificativos en su quehacer, como lo es una transformacion
enla concepcion de la musicaealterd su visibn comformadory como persona, logndo
gue sus acciones se pensaran responsablemeoctamo &compromiso que tienen como
educadores y como seres humanos, desarrollando las capacidades para cammsHo
en el d&mbito escolar si no en un apuesta razomadea frente a las politicas que se
establecen por parte de los organismos gubernamer®alesnde, es posibidirmar que la
reflexion de la préactica debe ser un ejercicio de pensamiento constante, inhelante
ensefianza, solo de esta manera es posiilge\aluarse e implementar procesos de

innovacion y mejoramiento escolar.

La forma como se fueron interiorizando estos conocimientos en sipe&idanal
permiti6 que complementaran sus didactieasontranddas estrategias que permitieran
encausar a los estudianegestas experiencigdueran relevantes para que elmeontraan
otros campospedagodgicostuvieran un insumo de nociones subjetivas que ayudara a
transformar las percepciones que tenian &gdeantes sobre la clase de musica, en cada
sesion se hizo cada xenas notaria la preocupacion pmupar ese vacio relativo a las

problematicas de sus contextos sociales y fueron un hecho fundamental al final del proceso
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para que pudieran acercarse sidgtudiantes de una forma asertiva en el desenvolvimiento
de sus acciones para tal fin, al punto que algunos de ellos reconocen la musica como posible
campo de desarrollo personal y profesipaatpliando sus posibilidades en el marcsuale

proyecto de \da.

La experiencia estética producto de la reflexion de la practica pedagdgica, reconocida
a través de las narrativas y entendida desde las unidades de andlisis denota que la impulsion
habia sido trabajada en los inicios de sus talleres desde los juegjoales, creando una
idea diferente en este arte y profundizando en temas tedricastic@s como el canto; este
primer contacto objetivo en la exteriorizacion de sus capacidades, cred nuevas pautas en su
accion expresiva, la entonacion fue creandbdags para desarrollar la confianza y fomentar
un hecho creativo en el que los estudiantes pudieran experimentar con aquellas
manifestaciones que provenian desde sus cuerpos, dando sentido a sus acciones y todo
aquello que nacia de si mismos para inteegiaton el medio que los rodea, el proceso de
entonacion fue el medio que dio inicio a sus acciones fisicas y cognitivas, estas sensaciones
permitieron desarrollar sus actitudes y su accidén expresiva se volvidé en un recurso para ganar
el interés y comprendéos temas que se desarrollarian para emprender un trabajo con los

instrumentos musicales.

Las emociones fueron evidenciadas desde un punto de vista similar, los tres artistas
formadores exponen que una vez comprendido los temas tedricos, graciaseadasmbios
de ideas en las conversaciones ocurridas en cada una de las fases del proceso, en relacion con
los contextos de la cultura, la comprension de las letras, sus mensajes y finalmente, solo
cuando los estudiantes habian alcanzado las destmmagales, pudieron vivir
conscientemente sus sentimientos y las emociones que despertaba poder interpretar las
canciones que se habian trabajado, por un lado reconocerlas en el ambito del aula y por otro
lado, culminar en la experiencia producida por la ateibn que se dio con el publico, ya
gue este Ultimo espacio reunia otras cargas emocionales puesto que se comprendia un nuevo
escenario en donde se encontraban como espectadores a sus familiares, profesores y demas
estudiantes del colegio. Los instrumentausicales fueron un factor determinante en esa
experiencia emocional porque pudieron considerar que no esartailo como lo ven ellos

en medioomo la televisién o la radio, la seguridad que ganaron en la interpretacion fue un
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momento crucial paraooectarlos emocionalmente, por ultimee concluye qudas
emociones permiten fomentar actitudes positeraks estudiantes y artistas formadores que
favorecen kaprendizaje

La percepcion fue trabajada en sintonia con las didacticas en el aula, el artista
formador tuvo un papel fundamental en su reconocimiento y a través de la comunicacion
asertiva pudieron comenzar a desarrollar su atencion, una de las didacticas mast@sportan
en este proceso y que ayudd a reconocer los efectos del sonido sensorialmente, fue la
insistencia por el silencio, siendo el inicio principal para mejorar su capacidad auditiva, aca
se puede desatacar que ellos empezaron a responder mejor en caamip afihada y las
destrezas requeridas para la interpretacion de los instrumentos tanto melédicos como de
percusionPor ende, es vital el manejo perceptivo que provoca el artista formador en el aula

para activar el aprendizaje en el aula.

La imaginaci@ esta relacionada con la expresividad y la percepcion, varios hechos
marcaron los precedentes a una calidad interpretativa, los artistas formadores trabajaron de
forma similar al incorporar en sus canciones un espacio que permitiera a los estudiantes
involucrarse con otros mundos nunca antes explorados, llevarlos a la practica permitio
desarrollar la creatividad, generar una personalidad y experiencias Unicas, por otro lado,
posibilité entrar en contacto con una realidad social y visibilizar las probtamatvidas en
sus contextos, finalmente propiciar una consciencia en el estudiante para emprender nuevos
cambios para su vida y su entoride alli que incluir la imaginaciéon en la practica
pedagodgica posibilita el conocimiento de los contextos de ladiastes, sus gustos, suefios,
su capacidad para crear otras posibilidades, potenciando habilidades que en muchas

ocasiones pasan desapercibidas en el trabajo en aula de otras disciplinas.

La alteridad se hizo presente cuando los estudiantes comprerideaijetivos de
la educacion artistica musical en la preparaciéon de su repertorio, cada estudiante al tener un
rol especifico en el ensamble musical, desarrollé un interés por dar buenos resultados que dio
hincapié a la buena convivencia y armonia gruipal,esfuerzos del artista formador por
llevar una clase debidamente planeada en los protocolos de la presentacion, fueron
retribuidos en estudiantes dispuestos para aprovechar los espacios y generar una buena

impresion frente al publico al que se enfrefata. Aqui esta la clave para mejorar la
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convivencia en las instituciones educativas del pais, dado que el trabajo colaborativo, en
busca del alcance de un objetivo consensuado establece viremlosonales que se
convierten en el motor de las interaccesicotidianas, donde cada uno se siente parte del

equipo, asume un rol y cumple con unas responsabilidades de manera voluntaria.

El papel del artista formador fue determinante en la posibilidad de configurar una
experiencia estética en los estudiantesqya sin su decision de reflexionar la practica
pedagogica de manera sistematica y de asumir el proceso de transformacion como via de
crecimientgdicha experiencia no hubiera trascendido en la vivencia musisa¢studiantes
manifestaron que apreciablas esfuerzos que se habian logrado en su formacion artistica y
humana; debido a que la comprension que tenian ellos de la musica antes del proceso era
muy diferente, sus perspeds/ sufrieron cambios positivos, través de lo trabajado
surgieron nuevos rppositos para seguir desarrollandola de una forma mas logica y
consciente.Lo que evidencia que una transformacion personal, cognitiva, pedagogica,
actitudinal y emocional por parte de quien se encarga de la ensefianza trasciende e impacta

de alguna magrala vida de sus estudiantes

Desde mi rol como artista formador e investigador, cabe sefialar que la investigacion
desarrollada no solo trajo resultados a los actores participes, indiscutiblemente contribuyé en
la reflexion de mis practicas pedagogicgee, aunque no son objeto de este estudio,
visibilizan la trascendencia de estrategiagtodologicas como la narrativaLas
implicaciones que llevaron a cuestionias précticasde los actores directos de la
investigaciénson alusivas parados aquellos quieacen partele esta labor educativa y se
constituyeen un referente para futuras investigaciones que versen sobre categorias similares.
En mi caso particular consolida un sumario de experiencias que a medida que el proceso
avanzé me sugirieron disefiar upeoyeccion mucho mas conscientenfocada en la
concrecion de una experiencia estética en las clases, asi los encuentros con los nifios no se
guedan exclusivamente en los procesos de manejo técnico, como por ejemplo, la lectura de
partituras, el andlisis monico de una coral, entre otras, pues se comprende gue el objetivo
para la transformacion de los estudiantes parte desde una perspectiva integral que articula las
bases necesarias para la apreherd@mundo que los rodea, partiendo desde aquello que

moviliza su ser, sus emociones y pensamientos, de este modo las ariedaeneatlida, se
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convierten erexcusa para atrapar la atencion e invitarlos a imaginar, crear y cambiar el
panorama de su realidad a través de la construccion de mundos posildés. l|Rdo, como
maestro adquiero los fundamentos para seguir desarrollandome en este campo de
investigacion, con la conviccidon de que los resultados obtenidos pueden ser utilizados en
otros espacios académicos y de formacién contribuyendo a la solucpgnoldematicas

sociales y de convivencialg aquejan a nuestra sociedad.

Finalmente, se concluye que los hallazgos y las reflexiones generadas en el marco del
proceso de investigacion pueden ser extrapolados a otros campos del arte al concebir la
experien@ estética como el inicio de todo acto, el cual puede desencadenar momentos
anicos, creativos, y beneficiosos que contribuyan a la construcciénre raamanos
sensibles e integralefsimismo, privilegia un pensamiento criticeflexivo constante en
otros actores de la educacién, permite que los maestros, docentes, profesores, artistas
formadores y todos aquellos que estan involucrados en el ejercicio pedagdégico, puedan
desarrollar en sus clases una practica perceptiva bajo una atmdsfera de configrm y b
convivencia a travgde la comunicacion asertiyasibilitando una conexion emocional con
las ensefianzas, los procesos y las situaciones particulares que componen el entorno propio
de cada estudigmdentro y fuera de la escuela lo que favorecerehdjzaje y el crecimiento
personal.
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CAPITULO VII: RECOMENDACIONES

En el &mbito de formacion profesiahse sugieréortalecer el espacio pedagdgico en
las carreraprofesionales eartes, de esta forma, se puedatribuir en el desarrollo de la
ensefianza § aprendizaje del egresado para asumir una planificacion estratégica en espacios
socialegle educacioy aplicarmecanismos acordedas problematicas de estos sectdras.
difusidon de unaeducacion estéticen los curriculos universitarios puedenerarlos
conocimentos previos para trasmitir idea deunaidentidad consienten los estudiantes y
descubrirque las artes puedan ser aprovechadas de forma integral en la formacion de

cualquier poblacion.

En el &mbito laboral se propodar mayor importanciala reflexién de las practicas
pedagdégicaxzomo un aspectdundamental en la ensefianza de cualquier formataon,
perspectiva tedrica que se desarrolla a través de textos, es esencial tenerse arauenta
obtener la informacidén necesaria que construydit¥écticas delase, su capacidad l6gica
puede transformar las acciones y prosperar en desempefios proactivos y consecuentes dentro
de los procesos educativ®or Ultimo, integrar la experiencia esté de forma trasveal en
los lenguajes artisticagenerando nuevos instrumentos cognitivos y sensitivos en el entorno
escola, indagar en el estudiante formas diferentes de apreciar y entendecho artistico
pude ser una de las formas practicas pamgplementar procesos académicos y de desarrollo

humano.

A los artistas formadores y artistas en general, invitarlos a continuar sus estudios para
la cualificacion tedricglevando a la practica los conceptos de estética, permitiendo que la
inmersion erestos conocimientos pueda profundizar espacios para el desarrollo integral del
ser humano. Teniendo en cuenta que hay un vacio en la mdgoaftistas en elampo
pedagogico y didacticoes su responsabilidaminplementar estrategias de formacion
autonomaen dichos sabergsaraasi alcanzar umuen desempefi@boral en cualquier
institucion educativa de caractéormal o informaJ complementandose atesarrollar la
escritura comda forma privilegiada para sistematizar leflexiones en sus practicas
pedagodgicadror ultimo,se exhorta somar una postura critica para asumir el rol de formador

de seres humanos integrales, mitigama@osibilidad de semfluenciado porfactores
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externos que lo desviale su razén de sepmo artistacomo,por ejemplo la ensefianza
centradaenel producto artisticoAdemas, a romper esquemas instalados en los imaginarios
de la escuela, con el &nimo de evitar la reproduccion de los discursos y las préacticas que
tienen lugar habitualmente efla, contribuyendo en la materializacion de la politica publica
nacional y aquellas directrices instituciones sin perder la identidad y la razon de ser de la

educacion principalmente en el campo de las artes.

Al Proyecto de Jornada Extendida y la fundadPronartes adscrita al IDARTE®
le recomiendaesignificar los procesos artisticos y darle mayor importancia a los procesos
educativos, el ejercicio pedagdgico no debe quedar solo en mostrar los resultados en la
muestra escénicgue si biepson importantes para evidenciarttabajado en clase, debe
hacerseénincapiéen estructurar sus objetivos desde una mirada estética y proponer mejores
mecanismos en la formacion que se imparte desde los artistas formadores para que sus
practicas sean mdtexibles y reflexivas, asipuedan empezar a reconstruir el espacio
otorgado para las artes a los estudiantes de instituciones educativas que se intEstknen
el placer, la sensibilidad, el reconocimiento y la posibilidad de tener una experiencia de

aprendizaje diferente y altamente significativa

Finalmentese recomienda la Maestria en Educacion de la Universidad Distrital
Francisco José de Caldday mayor importancid anfoque de la educacioén artistica en algan
espacio de los seminaric&demas,es vital incluirun espacio académico al inicio de la
maestriaque propenda por la potenciacion lds habilidades propias de la lectura y la
escritura académicdp anteriordebido a las dificultades gusuelenpresentase enla
elaboracion de los tralmg investigativos por asumir que todos los profesionalegie

ingresan a los estudios de posgrado ya poseen diabdslades.
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ANEXOS

Anexo 1.Cronograma de intervencion

Primerartista formadoy su grupo de estudiantes

INSTRUMENTO | FECHA RESPONSABLES
Encuentro 1 | Diario de campoy| 12-09-2018 Artista formador e
entrevista investigador
semiestructurada
Encuentro 2 | Diario de campoy| 26-09-2018 Artista formador e
entrevista investigador
semiestructurada
Encuentro 3 | Diario de campoy| 16-10-2018 Artistaformador e
entrevista investigador
semiestructurada
Encuentro 4 Grupo focal 16-10-2018 Estudiantes e
investigador
Encuentro 5 Grupo focal 07-11-2018 Estudiantes e

investigador

Segundatrtista formadoy su grupo de estudiantes

INSTRUMENTO | FECHA RESPONSABLES
Encuentro 1 | Diario de campoy| 18092018 Artista formador e
entrevista investigador
semiestructurada
Encuentro 2 | Diario de campoy| 02-10-2018 Artista formador e
entrevista investigador
semiestructurada
Encuentro 3 | Diario de campoy| 30-10-2018 Artista formador e
entrevista investigador
semiestructurada
Encuentro 4 Grupo focal 30-10-2018 Estudiantes e
investigador
Encuentro 5 Grupo focal 22-11-2018 Estudiantes e

investigador
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Tercerartista formadoy su grupo de estudiantes

semiestructurada

INSTRUMENTO | FECHA RESPONSABLES
Encuentro 1 | Diario de campoy| 19092018 Artista formador e
entrevista investigador

Encuentro 2 | Diario de campoy| 03-10-2018 Artista formador e
entrevista investigador
semiestructurada
Encuentro 3 | Diario de campoy| 24-10-2018 Artista formador e
entrevista investigador
semiestructurada
Encuentro 4 Grupo focal 24-10-2018 Estudiantes e
investigador
Encuentro 5 Grupo focal 1511-2018 Estudiantes e
investigador
Anexo 2. Protocolo diario de campo
Encuentro:
Lugar:
Fecha:
Artista formador:
Grupo:
Momentos de laclase
Inicio Desarrollo Cierre

SUBCATEGORIAS DE ANALISIS

Emocionalidad:
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Percepcion:

Sensacion:

Imaginacion:

Accion expresiva:

Reflexion:

Tensiones:

Anexo 3 Protocoloentrevista

Reflexion

- ¢ Como considera que fue su clasbda? ¢ Por qué?

- ¢ Qué reflexiones se pueden hacer después de lo visto en clase?

- ¢Qué informacion, situacién, proceso, estrategia, juego, accién cambiaria para la
préxima sesion?

- ¢ Qué le provoco el nifio en su experiencia de ensefianza?

- ¢ Cual es la imagen queee tienen los estudiantes sobre usted?

- ¢Como es el vinculo o relacion entre los estudiantes y usted?

Emocionalidad:

- ¢Qué relacion encuentra entre la emocion y la experiencia de la musica en el nifio?

- ¢ Qué de tu clase de musica emociona al nifio?

- ¢Qué esttegias pedagogicas y didacticas utilizd en clase para observar la
disposicion emocional de los nifios? Especifique el hecho de la actividad.

- ¢ Qué tipos de emociones se vivieron en la sesion frente a los temas vistos?

- ¢Qué le interesa, sorprende o/y mauilal nifio?

- ¢Como se manejoé esas emociones una vez fueron contempladas por el artista
formador?
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Percepcion:

- ¢ De qué manera observé que los nifios tenian un aprestamiento perceptivo en la
masica?

- ¢ Qué actividades ayudaron en la experiencia gertaepcion?

- ¢ 0Observd alguna manifestacion de satisfaccion en los nifios?

Sensacion:

- ¢ Qué tipo de sensacion observo en el manejo corporal?
- ¢ Qué sensaciones fueron positivas frente a las dinamicas de clase?
- ¢ Qué sensaciones fueron negativas frente a lanidaside clase?

Imaginacion:

- ¢Qué situaciones, procesos, acontecimientos, utilizé para recrear hechos
imaginativos?

- ¢Cual fue el impacto en la actitud del nifio frente a hechos irreales contemplados en
clase?

Accion expresiva

- ¢Cuales fueron las situaciones utilizadas para generar una accion expresiva?
- ¢Como identifico la accion expresiva en los nifios?
- ¢ Como fue el trabajo en grupo y qué impactos genera en la convivencia?

Anexo 4. Protocolo narrativas

Fecha:
Artista formador:

¢, Como ha sido su experiencia estética alrededor del arte?

¢, Como ha sido su experiencia estética como artista formador?
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¢, Qué cambio ha tenido a trawiessu practica como artista formador?

Anexo 5 Protocoloencuestai grupos focales

1. ¢Como considera que es su clase de musica?
a) Muy buena
b) Buena
c) Regular
d) Mala
2. ¢Como considera que es su profesor?
a) Excelente
b) Bueno
c) Regular
d) Malo
3. ¢Qué tipo de emocionegperimento en la clase de musica?
a) Felicidad
b) Sorpresa
c) Tristeza
d) Miedo
4. ¢ Cudl de estas actividades lo emocion6?
a) Cantar
b) Tocar un instrumento
c) Cantar y tocar un instrumento
d) Ninguna
5. ¢El profesor hace actividades donde se imaginan los lugares, persooaggguier
otro aspecto?
a) Si
b) No

¢Como lo
hizo?

6. ¢Sientes que la clase de musica ha cambiado tus comportamientos, pensamientos,
sentimientos?
a) Si
b) No
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c) ¢Qué cambios has
tenido?

7. Con cual de las siguientes expresiones te sientes mas identificado: (marcar varias)
a) Cuando canto o toaan instrumento puedo expresar mis emociones
libremente
b) Soy consciente de que la musica estd moviendo algo en mi
c) Al escuchar el trabajo musical de mis comparieros siento algo
d) Trabajar en grupo en la clase me permite conectarme mejor con la masica
8. Mi actitudfrente a la masica después de las clases es:
a) Mas critica
b) Menos critica
c) lgual que antes
9. ¢Qué cosas ha cambiado su profesor desde el inicio de clases hasta ahora? (Actitud,
actividades de clase, comunicacién, entre otras)

10. ¢ Parati la musica es?

Anexo 6 Diarios de campo

Encuentro 1: Primer artista formador
12 de septiembre / 2018

Al inicio de la clase los nifios llegaron al salén, saludaron al artista formador y este pidié que
acomodaran ksillas alrededor del piano para entonar varias veces la cancién que estan
montando para las muestras finales como enfoque de la planeacion que se realizd en el
comienzo de este semestre, la dinAmica de clase tiene como objetivo dividir en dos
segmentoda seccion vocal e instrumental. Como parte de mi proceso de observacion no es
dificil pasar desapercibido por las miradas curiosas de estos nifios que se preguntarian el
porqué de mi presencia y que tal vez tuvo algun tipo de afectacion que considenalrdo
transformado sus actitudes incluyendo la del artista formador. Mi percepcién inicial frente al
grupo fue muy neutral, hay que considerar que la mayoria eran muy dispersos, no se podian
concentrar por un tiempo prudente en las situaciones que plamrtepitnfesor, situaciones

gue crean tension entre ellos y lo pone mal humor que en algunas ocasiones tuvo que subir
el tono de su voz para ser atendido.

El desarrollo de clase una vez terminado el repaso de la cancion prosigue a la interaccién con
instrumentos musicales, cada grupo que habia sido asignado para los instrumentos se
volcaron desesperadamente a cogerlos, sacarlos de sus estuches, conectarlos en algunos casos
y distribuirse por el salén, se podia ver la emocién que esto les produce y ver colemas

se ensimismaban tocando al azar, imitando talvez lo que ven en los medios, acciones que
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pasaban por alto toda instruccién del profesor, algunos nifios del area de guitarras hacian
alusion a las estrellas de rock que destruyen las guitarras y qlmefita el profesor
concentrado por hacer que suene mejor el ensamble descuidaba estos hechos y muchos mas.
Al comienzo se dedicaron a estructurar la introduccion de la cancion pero al ver que después
de repetir muchas veces una instruccion basica dediépetel profesor decidié hacerlo por

grupo de instrumentos, en esta situacion llamo repetidamente el favor de hacer silencio y
concentrarse en un aspecto casi individual, después de pasar por pianos, marimbas,
percusion, guitarras, pudieron estableceresultado mas o menos satisfactorio para su
proceso o quizas el inicio para establecer lo que considera debe tocarse mejor, a este punto
pienso que no se hizo un trabajo mas detallado de la accion expresiva, creo que lo importante
para el artista formadaonsistio en la calidad interpretativa desde lo técnico, debido a los
resultados que debe tener la muestra final y seguir lo planeado como meta de este semestre,
al considerar que todavia les quedaba tiempo, hicieron un repaso de los temas que habian
realzado el semestre anterior obligandolos a reunirse nuevamente frente al piano y cantar,
esta situacion permitié que se evidenciara la sensibilidad de estos nifios que al parecer se han
identificado alin mas con estas obras puesto que al parecer les treereuaaalos de su
proceso anterior.

Al finalizar la clase el profesor habia desgastado su voz pidiendo orden y silencio, su
deterioro no represento una transformacion significativa en la actitud de los estudiantes para
cambiar esta situacion, pienso quepadfesor genera una relacion de autoridad y no de
camaraderia que viene mas con mi propuesta de la identidad que representa el artista
formador desde mi experiencia; los estudiantes en un desorden organiza medianamente los
instrumentos dejandolos dondedocontraron, una vez terminado esto llega una profesora
monitora de su traslado para llevarlos nuevamente al bus que los transporta, su afan por salir
es evidente tanto asi que terminan por empujarse y salir corriendo.

Encuentro 1: Segundo artista formaar
18 de septiembre / 2018

Al inicio de clase el artista formador llevo una buena cantidad de instrumentos musicales:
pianos, guitarras, cuatros e instrumentos de percusion, me comenta que lo que mas los
moviliza es la interaccién con ellos y para haceil £ aprendizaje reflexion6 su préactica
pedagdgica experimentando con una guia que habia elaborado con los pardmetros visuales
permitiendo que afiance su aprehension. Los adolescentes llegaron a su respectivo salon, el
profesor me contd que este grupadaibid este semestre y para él ha sido un reto después

de que tuvieron a una profesora que habia alcanzado tener una buena relacién y confianza,
no obstante ha alcanzado resultados satisfactorios en el poco tiempo que los ha intervenido,
los jovenes alégar al salén se acomodaron en grupos buscaron hacerse lo mas cerca posible
a la ventana, me dio curiosidad este acto, posiblemente lo hicieron porque buscaban mayor
iluminacion ya que el aula carece de esta.

El profesor repartié las guias que habia efatho, las cuales tenian dibujos de los acordes

gue se harian en el piano, la guitarra y el cuatro, espero que todos las analizaran y prestaran
atencion, después de un tiempo el profesor dio una explicacion de cémo abordarla desde sus
instrumentos, una vegue termino, dio la directriz de tomar los instrumentos y hacerse por
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grupos, en esa accion duraron buen tiempo pese a las dificultades que presentaron porque por
ejemplo no todos los pianos servian y tuvo que ausentarse para conseguir otros adaptadores,
una vez pudo arreglar todos los inconvenientes unos nifios trabajaron con gusto, otros que
tenian las guias superadas empezaron a hablar entre ellos, otros simplemente empezaron a
afectar a otros estudiantes, el artista formador se encargé casi de fokncahdion cada

grupo de instrumentos por un buen rato, traté de encausar a los adolescentes explicando la
forma correctamente técnica para que ellos tuvieran su tiempo de acercarse al instrumento y
empezaran a desarrollar la cancién planteada basandtse are les habia explicado y a

través de la guia que habia elaborado, pasado el tiempo y al ver que muchos se habian parado
de su puesto para socializar con otros estudiantes y que tal vez estaban acrecentando el
desorden, el artista formador utilizo lesnutos que le restaban de clase para ensamblar la
canci 6én “Lamento Boliviano”, una y otra vez
que les hacia para mejorar la calidad interpretativa, en varias oportunidades tuvo que llamar
la atencién paraug aquellos estudiantes que se dispersaban volvieran a centrarse, tomar
atencion y hacer silencio si era necesario para dar nuevamente riendas a la interpretacion
grupal, finalmente llegaron a un momento satisfaccion en el consenso entre el profesor y los
estudiantes reafirmando que debia trabajarse mas aspectos técnicos y que era importante que
asumieran su rol receptivo para consolidar los resultados a los que se queria llegar el dia de
la presentacion o muestra final, basandose en el hecho que estgenadia y que muchas
personas iban a estar presentes.

Al terminar la clase los estudiantes medianamente ayudaron a dejar el salén en orden dejando
al profesor encargado de terminar de organizar los elementos que se utilizaron.

Encuentro 1: Tercer artista formador
19 de septiembre / 2018

Este grupo de ciclo Il tiene la intervencion dentro del colegio Antonio Baraya directamente

y N0 como en mis otros investigados que laboran en el edificio Crea, desde aqui hay que tener
en cuenta que las dimensisrespaciales son muy diferentes debido a que el salén en que se
realiza la actividad pedagogica es estrecha e interfiere una gran cantidad de mesas que ocupa
el espacio, sumado a esto se le ha dado la directriz desde los cargos administrativos del
colegiode no moverlos, por otra parte hay una carencia significativa de elementos a utilizar

y los que son utilizados se encuentran algunos en mal estado, por ejemplo las liras en que
interpretan un trabajo ritmiemelddico presentan algunas placas insonorasfgitar de
mantenimiento.

La clase comenz6 con una explicacion musical de la forma ritmica de una cancion que estan

mont ando: “Qui ero cantarte” del grupo Her er

propusieron para trabajar en clase debido a que segumielitusolo habria stomp y ellos
estaban aburridos de que la clase solo fuera centrado en este tema, mi percepciéon fue
desalentadora porque vi en ellos una actitud desmotivada y muchos de los estudiantes alli
presentes buscaban distraerse con sus cautahablando entre ellos aunque el profesor
tenia la intencion de trabajar activamente, se mostro en algunas ocasiones exigente con el
comportamiento en clase, varias veces los estudiantes sabotearon su clase. Por ejemplo,
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hacian bromas en voz alta busaatalaprobacion de todo el grupo generando distracciéon y
fuertes risas.

El profesor comenzé dando una explicacion ritmica involucrando a todos los estudiantes para
generar una sincronia, explico aspectos historicos del ritmo (aspectos de la cultura del
padfico de Colombia) y recordando algunos patrones ritmicos que habian aprendido en sus
clases pasadas, posteriormente en un acto de imitacion y reproduccion aprendieron la letra
(la cancion fue abordada por primera vez) primero lo hicieron ritmizandadaylétiego
entonando, el profesor la cantaba primero y luego ellos, en esos momentos algunos
estudiantes como un acto de rebeldia lo hacian gritando y otros simplemente no lo hacian,
creo que no hubo una conexion y se debe a la misma actitud de losnéstudize se
mostraban aburridos y dispersos, una vez pudo consolidar algunas de estas formas expresivas
y después de algunas explicaciones y correcciones llevadas a la practica grupal pese al
desorden que se evidencid, pasaron a un momento de distrildecidgmstrumentos y
organizacion de roles para que a partir de unas guias que el profesor habia llevado pudieran
conectarse mas, creo que este momento fue emocionante para ellos, porque la mayoria se
movilizd a tomar su espacio y apropiarse de lo aprenédigwpfesor pasaba constantemente

de un lado a otro para dar explicacidon sobre lo que se debia mecanizar hasta terminar la clase,
la duracion de esta fue de una hora y media, al finalizar desacomedidamente los estudiantes
organizaron el salén y los elemesiutilizados dejando la responsabilidad al profesor de una
buena parte del orden, me comento el artista formador que le habian llamado la atencién por
el desorden que quedaba por lo cual se tomo el tiempo de dejarlo en buenos términos.

Encuentro 2: Primer artista formador
26 de septiembre / 2018

Al comenzar esta clase el artista formador se refirié a los temas que se abordarian para la
clase, estos propdsitos de la clase tenian que ver con el resultado que se esperaria para la
muestra final por el cualid inicio a la parte vocal, aca trabajaron un buen tiempo en
ensamblar lo que habian trabajado en sus Ultimas clases, el profesor se centré en aspectos
técnicos Unica y exclusivamente, se repitid una y otra vez mecanizando las canciones en
donde se tomalen cuenta detalles en la entonacion y correccion de la afinacion, el profesor
paso por alto el calentamiento, se concentré6 en acompafarlos con el piano y varias veces
llamo la atencién para que los nifios dejaran de hablar e interrumpieran la clase, nteevame
cuando las observaciones no eran acatadas se referiria a ellos con un grito que
automéaticamente los silenciaba, mi percepcion fue ver un poco de miedo en ellos y
movilizarse bajo la presion de su profesor.

Cuando finalmente habian llegado a resolves ggoblemas técnicos antes mencionados, el
profesor decidio dar el espacio al ensamble de las obras con los instrumentos, realmente este
es el momento que seguramente todos habian esperado, con gran emocion y sabiendo ya muy
bien sus roles cada uno seiglis a tomar su instrumento que viene desarrollando en el
transcurso del proceso, después de un buen tiempo de organizacion y en un ruidoso momento,
el profesor empezo a incorporar las canciones utilizando primero los instrumentos de
percusion, al darme eata que una de las niflas se encontraba triste evidenciado en su
aislamiento, me acerque para preguntarle porque se encontraba alli, ella me manifesté que el

145



profesor no le habia dado la oportunidad de tocar la tambora con el compafiero y que lo que
mas quea era poder tocar la tambora, aspecto que inevitablemente no deje pasar y al
preguntarle al profesor por este hecho el me respondi6 afirmando que ella no habia cantado
y que si no hacia esto tampoco podria interpretar el instrumento, por lo que simtawnfr

esta decision me dirigi a la nifia para motivar sus acciones en el canto y afrontar su
comportamiento para que sea tenida en cuenta en una proxima ocasion, aqui pude observar
una cambio de actitud y su comportamiento en adelante se transformd guadticip
activamente, aspecto que me confortd, después de superar algunos desfases fue incorporando
los demés instrumentos, me causa curiosidad que esta vez no intervino en aquel grupo que
toca las guitarras y que da por hecho la falta de atencion de pgrtefdebr, considero les

falta mas orientacion asi estén tocando las guitarras eléctricas no amplificadas.

Cuando en el ensamble total del grupo no evidencio un resultado favorable para el artista
formador, éste decidié suspender el trabajo instrumerttatiicarse nuevamente a la parte
vocal dando como argumento que no le habian prestado la suficiente atencidn para proseguir
con el trabajo y que al contrario su comportamiento habia empeorado, la conmocion de estos
nifios fue evidente, se podia ver en @arag el desgano y la aburricién, en ese momento me
pidio el favor de acompariarlos en la guitarra para que él pudiera dirigir mejor la parte vocal,
asi llegé a culminar la clase y para terminar pidi6 que le colaboraran en guardar los
instrumentos y bajar éa entrada para que los recogiera la persona responsable para
trasladarlos al colegio.

Encuentro 2: Segundo artista formador
3 de octubre / 2018

Al llegar al salén veo que los estudiantes como la vez pasada se organiza segun sus gustos
por todo el salorel profesor es muy libre con eso, alli dentro él tiene todos los elementos
que utilizara durante la clase y tras esperar un rato a que se organicen y presten atencion, el
profesor da una breve explicacion de los resultados que aspira para el dia, desptesid

toma uno de los teclados que trajo y empieza a hacer un trabajo de calentamiento comenzando
por un juego de respiracion donde los estudiantes retienen por lapsos y va aumentando
progresivamente, terminando esta parte prosigue con un juego Cae\&nas oraciones y

en las que hay que controlar la inhalacion para que puedan ejecutarla hasta el final, esta
dinamica los motiva y genera cierta competencia entre ellos, particularmente hay algunos
gue se frustran al no poder realizarlos en medidgpgresa su dificultad y hay otro grupo

que se aislan de la dinAmica y prefieren ver sus celulares durante todo este momento, a lo
cual el profesor prefirié seguir con la actividad sin llamarles la atencién, como motivacion el
profesor hace una intervenni@omentando los estudios de la felicidad y refiere a que esto

es diferente a la diversion dando énfasis a la importancia de saber lo que se quiere, compartir
con los demas y servir para los demas como fundamento de esta investigacion de la
universidad deHarvard hace setenta afios, algunos estudiantes evidencia su interés por
aprender estos temas y otros simplemente siguen viendo sus celulares, también da
importancia al momento que estan viviendo, ese presente de la clase como un espacio Unico
e incentiva ketrabajo que estan haciendo partiendo de lo que se entiende como disciplina y
descifrando bien su significado, posteriormente inician un trabajo de calentamiento vocal que
se incorpora con | a entonaci on detand”adaesde
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importante destacar que desde las reflexiones de la anterior intervencion €l quiso llevar a la
imaginacion aspectos interpretativos para que concientizaran una frase de esta cancion y
evocaran el lamento que se evidencia, aspectos que nosolraBiamos notado desde esa
apreciacion estética de la cancion, al tener claro esos conceptos tanto técnicos como
emocionales, se fueron incorporando algunos instrumentos generando un orden para el
ensamble grupal, a los que se fueron sumando todos losmestios, los estudiantes
encargados de la percusion trasladaron la bateria que se encontraba en otro sal6n y dedicaron
un buen tiempo al trabajo en conjunto por lo cual me sorprendid de su avance, estuve
participando y también ayudando a el estudiante tquaba el bajo para mejorar su
interpretacion en el cual pude notar un gran interés por mis actos, una vez habian consolidado
el trabajo y hubo una conexion frente al tema el profesor abordo la otra canciéon propuesta
por el l os “La patsquealpanseat noiteniabuend acbgama pbralgumos
estudiantes a los que tuve la oportunidad de indagar por el cual se mostraban desanimados y
su respuesta fue simplemente porque no les gusta, pero al tratar de llevar palabras que el
profesor ya habia lizado cambiaron en algo su percepcion y trabajaron un poco, no sé si al
tratar de darme gusto o porque si realmente sirvio lo que les dije, en todo caso se involucraron
y trataron de cantar, la clase termino con el repaso grupal de esta cancidon y muchos
colaboraron en guardar los instrumentos utilizados y trasladar la bateria a su salon.

Encuentro 2: Tercer artista formador
3 de octubre / 2018

Hoy al llegar al colegio me acerque cuidadosamente para evidenciar el trabajo del investigado
y toparme con unelase menos ruidosa y desorganizada, también noté que no estaban algunos
estudiantes en mi primera intervencion y deduje que este seria tal vez el factor de cambio. El
profesor habia llevado una propuesta mas tedrica en comparacion a la de la vezqradada, d
hizo entrega de una partitura donde se pretendia trabajar desde una cantata clasica a dos voces
para que ellos interpretaran desde el cdédigo musical, mi percepcién fue que los estudiantes
al ver esto no prestaron mucho su atencion tal vez porquerémdificil y para mi concepto

fue algo muy avanzado para ellos, le dieron un tiempo corto a esto y el profesor decidio
dejarlo como tarea para que lo vieran con mas detenimiento en sus casas aunque al finalizar
la clase las hojas estaban por todo el;m#ento que el artista formador tuvo una buena
intencién de conectarlos hacia los conceptos académicos pero el grupo no estaba preparado
aun para esto.

Posteriormente empezaron a trabajar el aspecto vocal de la cancién planteada por ellos, este
acto los novilizd y genero su atencion, varias veces repasaron la entonacion y su debida
afinacion, una vez terminado eso el artista formador traté de incorporar por pasos el ensamble
instrumental por medio de las guitarras, de esta forma los encargados de estastanol

y acompafaron en medida de sus capacidades a incorporarse al trabajo coral, al ver que el
grupo se vio atento y dispuesto a agenciar otra dindmica, se dio a la reparticion de todos los
instrumentos, en este clase tuve un acercamiento mashest®c los estudiantes para
indagar sus intereses y teniendo como excusa la ensefianza técnica de los instrumentos puede
conectarme con algunos de ellos, pude notar la falta de un profesor que se dedicara
exclusivamente en un grupo de instrumentos y ageasjgectos de su vida para darles
motivos para trabajar, una vez me concentraba con algunos era dificil seguir encausando a
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los otros pero creo que esta ayuda sirvid muchisimo para generar un lazo con su ejercicio
personal con el instrumento, la clase@®d algo ruidosa porque todos tocaban al mismo
tiempo y era complicado hacerme entender aunque finalmente con las guia pude validar el
esfuerzo del profesor y detenerme un poco en los adolescentes que habian pasado por alto
aspectos que ya se habian eadefiya casi al terminar la clase el artista formador los reunio

a todos para interpretar la cancion y consolidar el ensamble, de esta forma vi su accién
expresiva y cada uno habia mejorado considerablemente su participacion para generar un
resultado satfactorio que les permita activar sus intereses y darle forma a sus emociones
que no obstante se encontraban reprimidas y soslayadas por su medio en general.

Al finalizar la clase pude dar cuenta que habia una colaboracion mas activa al dejar el salon
mas a@denado, algunos estudiantes se quedaron y en forma de indagar aspectos de la clase
me confesaron que habian tenido un profesor el semestre pasado con el cual simpatizaron y
gue su idea era mostrarse en una actitud incomoda para que lo trajeran deswurtia,que

se desconocia inclusive para el profesor actual quien ha tratado de involucrarse més desde lo
pedagogico pero no tanto desde lo estético.

Encuentro 3: Primer artista formador
17 de octubre / 2018

Hoy encontré a un grupo con una energia difergmue respiraba otro ambiente, podia ver

en sus caras la seguridad y emocién que les causoé dar inicio a su clase y bueno, era de
esperarse que se habian comprometido a darle recta final a sus procesos con el protocolo que
estan montando para la muediral, su clase pasada practicaron de forma repetida los
parametros que los organiza en el escenario, de forma que al comenzar la clase hicieron una
fila antes de entrar al salén y con mucho entusiasmo al verme como publico de sus avances
decidieron dar lonejor de si, no obstante hubo algunos estudiantes que no controlaron sus
emociones y se mostraban orgullosos e inquietos a la misma vez, actitudes que dieron para
repasar varias veces lo planeado, una vez consolidaron su actividad dispusieron el tiempo
paa hacer un repaso de las obras utilizando Gnicamente sus voces, aca pude apreciar que su
accion expresiva se intensifico en colectivo donde absolutamente todos como un coro
sincronizado cantaron el popurri de canciones que presentarian, algunas beeciooes

en la afinacion se hicieron a partir de esta dinAmica y pasando varias veces como refuerzo el
profesor pidié que se localizaran en sus puestos asignados para interpretar el repertorio con
los instrumentos.

En esta fase de la clase observe coma oéib y nifia, autbnomos y seguros de sus acciones,

se dirigia afanadamente a sacar sus instrumentos, con la emocion de alegria que los
caracteriza y evidenciando una camaraderia y trabajo en conjunto que pasaba a un bullicio y
donde se comentaba la fatjae les hace poder tocar estos instrumentos, la nifia que habia
visto en la clase pasada aislada por el profesor estaba muy contenta de tener en sus manos las
baquetas con que tocaria junto a sus compariero la tambora, ver como los estudiantes mas
conflictivos que habia comentado el profesor estaban empoderados de sus roles
respetivamente y como frenesi y seguramente en esa actitud particular de cualquier nifio
emplea sin control alguno cuando toca los instrumentos, acciones que el profesor por buscar
mejor cantrol por recuperar el orden en clase, tuvo como reflexion de su practica crear
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simbolos corporales para que los estudiantes pudieran acatar, levantar la mano con el pufio
cerrado era signo que debian hacer silencio, accién que habia venido implemerntando pa
dirigir a este banda musical y que aunque no bastaba, se utilizaba un chiflido que volcaba sus
miradas hacia él.

Una vez organizados todos en sus respectivos lugares y con sus instrumentos en manos
empezaron a tocar la cancion que se habia preparaalat@@ste proceso, varias veces se
dieron a la tarea de repasar la introduccion debido a que fallaban con el ritmo, en cada espacio
ellos comentaban y comunicaban sus inseguridades entre ellos, acciones donde el profesor
repetidamente con un tono menosctosjue en pasadas ocasiones se evidenciaron, pudo
manejar sus impulsos consiguiendo centrar su atencion en las fallas para que no vuelvan a
repetirse al mismo tiempo tratando de que no se desconecten y permitan vivir sus emociones
de satisfaccion cuando E@raba tener un buen resultado mejor que le anterior, finalmente
después de pasar varias veces la cancion donde interpretarian junto con los instrumentos,
hicieron nuevamente un repaso del protocolo de la muestra final, mostrando un gran avance
y donde pide observar la responsabilidad asumida por cada uno, quien preocupados por tener
éxito en sus clase, eran partidarios de ayudar a sus compafieros que mostraban una actitud
inusual a la que se requeria en este trabajo escenografico y poder pasar ebrdelarimio

hasta el final, como descanso de esto presente mi instrumento de intervencién y tome los
estudiantes para el grupo focal antes de que llegara la acompafante y se los llevara al bus que
los transporta al colegio.

Encuentro 3: Segundo artistaformador
30 de octubre / 2018

Hoy la clase fue un espacio que contemplé la participacion de los estudiantes y se evidenciara
la accién expresiva teniendo como objetivo abordar la presentacion final, para comenzar la
clase el profesor hizo un calentamiebé&stante rapido, es de considerar que los estudiantes
llegaron media hora después de lo esperado y eso fue un factor determinante para la ejecucion
de actividades planteadas para hoy, lo que trajo como consecuencia tener que diligenciar con
prontitud aspeos de la puesta en escena, el profesor muy juiciosamente habia adecuado todo
lo necesario para abordar el montaje, cabe rescatar que dentro de estos requerimientos habia
llevado los medios para amplificar los instrumentos incluyendo cinco micréfonda para

y que ellos tengan una experiencia mas cercana y vivir el proceso tal cual como se pretendia
establecer, esto permitié tener una vision mas real y no obstante recrear desde su imaginacion
las posibles acciones expresivas, de esta forma se tomacaeréa escoger los diferentes

roles y escoger aquellos estudiantes responsables.

Algunos estudiantes como todas las veces se muestran dispersos y estan mas preocupados de
los asuntos del celular que de la clase, aspectos que no dejaron de aparecex pezo un
comenzada la dinAmica como simulacro de la presentaciéon fueron muy atentos para encausar
sus obligaciones y pasar por alto situaciones personales, el momento se detuvo para los
estudiantes y reflejaron su interés por participar de lleno, variassepasaron los temas y

reflejd6 mucha emocion por repetir y hacerlo lo mejor posible, posterior a cada ensayo el
artista formador enumeraba cada error para ser entendido y tenerlo en cuenta en el préximo
simulacro, los estudiantes que habia demostrad@adpete al montaje en clases anteriores
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se empoderado de la situacion y reflejaron una nueva mirada, aquella que se demuestra
cuando hay un gusto. El hecho de que imaginaran que estaban en frente de sus familiares,
palabras que trajo en ese momento aektsdiantes por parte del profesor, fue fuente de
motivos para cumplir metas y destacarse, por otro lado, la obra que no le habia gustado mucho
termino siendo de mucho agrado para ellos, pudieron manifestar que el hecho de interpretarla
los llevo a ser ngconscientes de la situacion social actual del mundo, de esta forma me dio
cuenta de la construccion transformadora de pensamiento a través del arte y todas sus
posibilidades en esta poblacion.

Al finalizar la clase, la mayoria de estudiantes comunicaadisrtos que habian tenido
durante todo el proceso y pudieron expresar los cambios que habian sufrido para llegar a estar
de acuerdo con el profesor, puedo comprobar que fue de suma importancia que se
sensibilizara su forma de pensar con discursos pecodntes en estos espacios de educacion

y que llevo a los estudiantes a proyectarse como seres integrales y utiles en la sociedad, la
despreocupacién por sacar futuros artistas indirectamente afecté en la calidad y seguramente
influird en sus pasos porvada.

Todos en colaboracion al profesor ayudaron a dejar en orden los instrumentos y los elementos
de amplificacién de sonido.

Encuentro 3: Tercer artista formador
24 de octubre / 2018

No me esperaba que hayan comenzado antes de llegar, al ghradesta formador fue

citado antes, aun asi, tuve la oportunidad de presenciar el proceso de montaje que se estaba
haciendo para la muestra final donde trabajan con los cotididfonos para la propuesta de
stomp, soy testigo del avance que han tenido desdaétima visita y observo que los
estudiantes se sienten mas comprometidos por generar resultados de mayor calidad, su accién
expresiva se da de forma muy natural y al parecer han incorporado los elementos técnicos
gue genera seguridad en ellos, mientpaes este grupo se concentra en hacer bien las cosas
veo que por la falta de instrumentos los otros estudiantes se encontraban dispersos o tal vez
conversando sobre sus asuntos personales, no eran testigos de las formas interpretativas de
SuS propios comperos.

Para crear otra dinamica de la clase después de consolidar el trabajo de la batucada y
aprovechando que tuvo una visita de otro artista formador para apoyar el trabajo con las liras,
llega un momento esperado para algunos, aqui se repartierosttomgntos para empezar

los ensayos de la cancidon que ellos escogieron, de esta forma se distribuyen los instrumentos
segun los roles que se ha venido gestionando para el montaje, me llamé la atencién que uno
de ellos se habia empoderado de la guitarrmleetemente tiene unas habilidades que
seguramente ha venido desarrollando en espacios extracurriculares o a través de una
formacion musical en su familia, este estudiante tiene una fuerza de movilizacion en sus
compaferos y se posiciona de forma pospiaea gestionar repertorios populares, aquellos

gque mas gusta en su ambito cultural, salié6 del salon con un grupo de comparferas para
practicar la cancién que habian escogido para la muestra, pero cuando me acerque pude
observar que se encontraban emociosadantando de una forma muy espontanea y
expresando sus particular gusto por lo que se estaba haciendo, por un momento pude darme
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cuenta que su percepcion por estos aspectos de su vida cotidiana se vuelven en un gran
potencial para dirigir sus atencionas lartes; otros estudiantes también se encuentran muy
emocionados por tocar el piano, rapidamente montaron e instalaron los pianos y se dedicaron
a seguir practicando los tres acordes que le ha ensefiado el profesor, aunque después de
pasado el tiempo tieed a aburrirse y terminan por hablar entre ellos hasta que el profesor

se acerca hacia ellos para emprender nuevamente los ejercicios; otros estudiantes que
prefieren salir del salon, se dedican a tocar y darse el tiempo de tomarlo un poco mas relajado,
aqui permiten convivir en sus experiencias y dejar el trabajo de un lado por momentos o hasta
gue el profesor se acerque a ellos para supervisar los avances y corregir las falencias.

Una vez se dieron las pautas por los diferentes roles, se volvio a oelenél tgrupo en el

salon para hacer el ensamble de la cancién, pude observar como se encontraban muy
dispuestos algunos estudiantes que se sentian conectados, se evidencia que los emociona y
trabajan juiciosamente comprendiendo precisamente ese trabajgrugo, siendo
comprensivos con los compafieros que se equivocan y permitiendo corregir los desajustes
gue se presentan, por otro lado los que no se han sentido muy acogidos con las dinamicas de
clase simplemente se aislan en ver sus celulares, aspecsegquemente el profesor se ha
cansado de aclarar y llamar la atencion, finalmente llega el tiempo de terminar la clase y
deciden concluir con su ensayo, esto sin antes dejar dicho por parte del docente que muy
pronto se realizara la muestra final y quéngsortante que vayan consolidando esta puesta

en escena, puesto que estan presentes los docentes del colegio y sus familiares, de esta forma
muchos salen apresuradamente del salon y algunos se quedan para colaborar en guardar los
instrumentos.

Anexo 7. Entrevistas

Encuentro 1: Primer artista formador
12 de septiembre de 2018
Juan: ¢ Cémo considera que fue su clase de hoy? ¢ Por qué?

Artista formador: Pues, la clase es un poco complicada, porgue, es que primero son chicos
de diferentes cursos, entoncesdanunicacion entre ellos no es muy buena y esto se viene
trabajando desde el semestre anterior, la clase de hoy exactamente, pues fue productiva
porque montamos parte del tema o una parte esencial del tema que es la melodia, pero a la
vez no fue tan buenaorgue ellos hablan mucho, son muy dispersos, uno les dice: jVamos a
tocar! Y tocan cuando quieren o por lo menos hoy traté de hacer por partes, o sea, fueran
sacando la melodia y mientras se estaba sacando la melodia en los instrumentos iba sacando
la mebdia, los otros chicos estaban hablando y pues ya se habia trabajado eso, entonces toca
volver y repetirles y recontra repetirles la informacion.

Juan: ¢ Qué reflexiones se pueden hacer después de lo visto en clase?
Artista formador: ¢ Que reflexiones? Bueno se mano (ri sas), pues

Juan: hay algunos hechos en los que tu digas: tiene que pasar algo para que este grupo mejore.
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Artista formador: Si, 0 sea suena un poquito excluyente pero son tres nifios que estan
llevandose todo el grupo por delengue es el sefior Kevin, Jackson y Santiago, ellos hablan

y se llevan a todo el grupo por delante y ya me ha pasado en clases que los chicos se cansan
de ellos, ya se cansan de que estén hablando, de que estén molestando, entonces yo pensaria
que hay quédacer un trabajo a parte del trabajo que se esta haciendo para que la clase fluya
mejor.

Juan: ¢Qué informacion, situacion, proceso, estrategia, juego, accion cambiaria para la
proxima sesion?

Artista formador: ¢ Accidn? pues que vamos a cantar (risagelparte de la cancidén que

nos hace falta y tratar de completar eso, esa es la accion que se va hacer, no recuerdo lo otro,
(leyendo la pregunta) la informacién del tema nuevo, cierto, el proceso sigue siendo el mismo
porque es que no sikbahidos ennmetmirheatos.difererdas, ertamces Si

me toca por partes, por uno y asi, o sea, no puedo hacer un ensamble completo asi de
primeras.

Juan: ¢ Qué le provocd el nifio en su experiencia de ensefianza?

Artista formador: Mal genio (risas) no mensiygue me provoca: no, pues ganas a veces de
salir corriendo jde verdad! pero pues a la vez no, porque son pelaos que quieren entonces me
provoca, me dan mas ganas de seguirles ensefiando, lo que pasa es que es dificil, pero se
puede hacer eso.

Juan: ¢ Cués la imagen que cree tienen los estudiantes sobre usted?

Artista formador: jah pues que soy muy bravo!, si no se comportan, si no hacen silencio, pero
pues asi es la Unica forma en que logro que toguen, entonces creo que esa es la imagen.

Juan: ¢ Cémo ed einculo o relacion entre los estudiantes y usted?

Artista formador: Pues bien, cuando estan, cuando el grupo se puede trabajar es bien, porque
a mi me gusta hacer chistes, reirme y pues todo, pero cuando ellos no se comportan, no vienen
dispuestos a lalase es un poco chocante porgue es como jalarlos a que hagan las cosas y
ellos a no hacerlas, entonces son dos situaciones gque se ven claras.

Juan: Tratando de llevar al tema de mi investigacion, que tiene que ver con la parte estética,
voy a hacer una derde preguntas. ¢ Qué relacion encuentra entre la emocion y la experiencia
de la musica en el nifio?

Artista formador: Pues que el nifio se desahoga, ¢,si? Sobre todo cuando tocan percusion, pero
tampoco hay que dejar que se desahogue de una forma malusim@y que guiar ese
proceso, cuando ellos hacen un proceso chévere pues ya se desahogan mas facil, porque es
que ellos piensan que al desahogarse es pegarle durisimo a las cosas, y no todo es asi,
entonces, primero llevando el proceso, se desahogamyifizan mas rapido.

Juan: ¢, Qué de tu clase de musica emociona al nifio?

Artista formador: El tocar, es lo que mas les emociona a ellos, el tener un instrumento al lado
y experimentar con él.
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Juan: ¢ Qué estrategias pedagdgicas y didacticas utilizé epatasgbservar la disposiciéon
emocional de los nifios?

Artista formador : No, | a verdad no hice..
Juan: ¢No has pensado en esas didacticas pedagodgicas?

Artista formador: Pues claro, pero es que no ahorita, es que el grupo no es de ir y cogerlo
ahorita, elgrpo | 0o cogi ya hace.. entonces como est
jugamos stop musical, todo es relacionado con musica, hicimos un juego de escalerita para

el pentagrama musical, todos estos tipos de juegos lo que pasa es que en este momento no, o
sea ya no es todo juego si no ya todo es mas centrado.

Juan: ¢ Ya pasaste el momento de exploracion?

Artista formador: jExacto! De montaje, entonces pues ya, en este momento ya no estoy en
esas didacticas si no ya el proceso pedagdgico es paso a paso sitdagsi? Entonces
vamos haciendo dos o tres notas.

Juan: Te refieres al momento que estas llevando en tu planeacion. Bueno, ¢Qué tipos de
emociones se vivieron en la sesion frente a los temas vistos?

Artista formador: Bueno ahi es diferente, porque @sagallos no les interesa, no les gusta

el ti po de musica que tocan, solo tengo wun
di abluras” de Jorge Vel osa, pero porque éI \
reacios, nos les gusta hacer caso pespués se dan cuenta, o sea, cuando llega el momento

en que se la aprenden, ya se gozan la cosa, 0 sea, al principio es un poquito mas duro las
cosas: que canten, pero ya después si, ya como que lo sienten, que lo que me parece mas
importante es que lo si&an.

Juan: ¢ Qué de esto le interesa, sorprende o/y moviliza al nifio? Ya nos habias hablado que
eso que le interesaba al nifio era porque estaba inmerso en su cultura boyacense, pero que de
estas otras cosas que se ven a parte de tocar, los movilizahacsequile ellos vengan acay

no sea como algo de obligacion.

Artista formador: Pues es que en gran parte es eso ¢si? En gran parte es la obligacion, pero
¢qué les moviliza harto? El dia de la presentacion, o sea, uno les habla chicos hay que hacer
esto paa la presentacion y ellos se vuelven nerviosos, se vuelven mas ansiosos pero a hacer
las cosas, no negativamente, eso los mueve harto, les llega harto, hay que saber que el papa
los va a ver y que si por mas que Yyo llegue les exija, riamos, 0 sea, giodenostrando

lo que se hace aca, eso los moviliza harto al hacer las cosas.

Juan: ¢ Como se manejo esas emociones una vez fueron contempladas por el artista formador?

Artista formador: Eso lo podemos ver reflejado en el semestre pasado, me tocozeataguili

muchisimo (risas) porque estan super acelerados y estaban nerviosos y a parte porque como
siete personas del grupo no vinieron a la muestra, entonces, uno de los chicos que esta
tocando xil 6fono estaba.. teni aostlouomestdbm a cua
super hiper mega nervioso, entonces me toco tranquilizarlos, decirles que no importa si la
embarran, si se equivocan, lo importante ya en una muestra es que se la gocen, porque eso
mismo van a transmitir a las personas, entonces cuans gije que se tranquilizaran un
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poquito y que ya no importaba si se equivocaran fue como quitarles un peso de encima,
porque ellos piensan que si uno les exige para esa muestra, pero sin llegar a decirles que jno,

no importa que si se equivocan! sibgens el a entonces es como: “nh
a tranquilizar y voy a hacer mejor | as cosas
eso.

Juan: ¢(De qué manera observé que los nifios tenian un aprestamiento perceptivo en la
musica?

Artista formalor: ¢ De qué manera? Cuando estan desarrollando las actividades que se ponen,
por ejemplo si son en las percusiones, me di cuenta que les gusta y que si son buenos es
porque se esmeran al hacerlo, ¢,si?, lo mismo pasa en el xil6fono, de pronto hay asos chic
gue no se les facilita, pero se esmeran por hacer las cosas y eso pasa en todos los instrumentos,
hay chicos que por ejemplo en la primera clase no encuentran el instrumento que quieren
entonces se aburren, entonces cuando cambian de instrumentodahteenta que es lo

gue quieran y les gusta, por eso digo que cuando se esmeran en hacer las cosas es cuando
pasa este evento.

Juan: ¢ Qué actividades ayudaron en la experiencia de la percepcion?

Artista formador: El silencio, o sea, al trabajar el silencla comunicacion entre todos,
todavia no se ha logrado, se sigue logrando, pero es que cuando iniciamos con este grupo no
se podian callar, a estos momento logro que hagan silencio, antes no, duraba y peleaban entre
ellos entonces me toco trabajar efnpafierismo, el respeto, el silencio, eso.

Juan: ¢ Observoé alguna manifestacion de satisfaccion en los nifios?

Artista formador: Si claro, el dia de | a mue
muchas gracias por | a Tpodoees esao,icano undpremio lpcisa ci a s
eso, la meta es llegar alla, entonces es una satisfaccibn completa en ese momento.

Juan: ¢ Qué tipo de sensacion observo en el manejo corporal?

Artista formador: ¢ Sensacion? Pues me di cuenta que la motricidad de etios, swjre
todo los que tocan percusion, mejoré muchisimo.

Juan: ¢ Qué sensaciones fueron positivas frente a las dinamicas de clase?

Artista formador: Yo no sé, que le puedo decir, como felicidad, porgue los pelaos les motiva
mucho el instrumento, o sea, Bs nota mucho la felicidad cuando estan tocando un
instrumento.

Juan: ¢ Qué sensaciones fueron negativas frente a las dinamicas de clase?

Artista formador: Pues, tengo unos pelaos, no son todos, no s€, dos exactamente que sus
sensaciones son negativaf) ebn muy negativos, rechazan todo, uno los pone a cantar y no
les gusta o tocar y no quieren, son muy dispersos en la clase.

Juan: ¢ Qué situaciones, procesos, acontecimientos, utilizé para recrear hechos imaginativos?

Artista formador: Hay un ejercicichévere que hice una vez y es que todos vamos a cerrar
los ojitos y nos vamos a imaginar todas las palabras que salen en la cancion y entonces por
ejempl o hay una que estoy montando vocal ment
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ejemplo imaginar lo qubhacen las mujeres alla en la costa y los hombres les responden y
entonces cerramos los ojitos e imaginese todo ¢ cierto? Ahora por ejemplo en las diabluras
como ya le estaba comentando que teniamos, imaginense ¢qué paso? Cuando el diablo se
cayo al agua, @ando se pard cuando por qué se cayo Yy le dijo y le echo la culpa a la mujer y

se pone brava, entonces ellos mismos ya cuando estan cantando la cancion, hasta a veces
expresan con el cuerpo lo que se imaginaron en ese taller que hicimos de cerrar.los ojitos

Juan: ¢ Cual fue el impacto en la actitud del nifio frente a hechos irreales contemplados en
clase?

Artista formador: No entendi la pregunta (risas)
Juan: O sea, ¢como fue que ellos demostraron esos hechos irreales que contemplaron?

Artista formador: Elinpacto mas grande que tuve es que como a ellos les gusta tocar, en un
dia totalmente insoportable, no se podia hablar y ellos solo querian tocar y tocar, entonces lo
gue yo hice fue: jno tocamos! Entonces como que eso los impacto, o que mas les impacto
fue ver todos los instrumentos en el salon y todos los instrumentos guardados, porque yo les
decia, si van a llegar con ese acelere y con esas emociones pues me va a dafar un instrumento,
pues es premiarlo, porque yo sé que a ellos les gusta y cuandotiesugostiene que
esforzarse por lo que le gusta ¢ cierto? A la siguiente clase que fue hoy, no llegaron super
calmados porque son nifios, pero llegaron con la actitud: ja trabajar!, entonces yo pienso que
fue lo que les impact6 en esforzarse para haceokss.

Juan: ¢ Cudles fueron las situaciones utilizadas para generar una accion expresiva?

Artista formador: Pues yo siempre lo que utilizo es que sientan lo que estan haciendo, mas
COMO SOy percusionista, pues me voy como por ese lio, si yo les digozesidde quieren
transmitir lo que estan tocando pues siéntanlo primero porque si no que es lo que expresan,
no si eso es a lo que me refiero, si no se expresa lo que, perdon, si no sentimos lo que tocamos
no lo vamos a expresar hacia las demas persowefsieeshévere y eso también me ayudo la

vez que cerraran los 0jos que sientan primero para despueés.

Juan: ¢ Cémo identificd la accién expresiva en los nifios?

Artista formador: ¢Como la identifique? Eso fue chistoso, en una clase estdbamos tan
centrados erolque estabamos haciendo que todos estaban juiciosos y esa fue una clase muy
chévere, eso fue el semestre pasado porque todos estaban juiciosos y aparte era como Si

al guien hacia ruido: “0i ga, i no! gue estamo
corregrse ¢si? Entonces yo pienso que fue cuando ellos empezaron a sentir y a expresar lo

gue estaban haciendo en el momento.

Juan: ¢ Cémo fue el trabajo en grupo y qué impactos genera en la convivencia?

Artista formador: El trabajo en grupo fue complicado, fiyges complicado porque como te
comentaba al principio ellos son de tres cursos diferentes y en la convivencia al principio fue
muy, muy dificil porque pues los terceros chocaban con los de cuarto, pero entonces el otro
tercero también chocaba con el oteocero y a la vez chocaban con los de cuarto (risas),
entonces eso fue un caos y en la convivencia se transformo, es que yo les decia que en la
musica nunca se toca solo, por mas solista que sea un instrumento armonico, tengo que estar
acompafando tengo gurabajar en equipo, entonces yo les decia; si usted hace esta nota y
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usted se complementa con esta otra nota y todos generarenttnces ahi fue cuando se
dieron cuenta que listo hay que dejar como esa cosa de las peleas y pues trabajemos en equipo

et onces se | ogra que si un pelao.. por ejemp

instrumento por instrumento y después seguir uniendo los instrumentos, entonces
comenzamos oir la marimbas, después los pianos pero después, que la percusiérytrabajo
después trabajar las uniones y asi se va generando el trabajo entre ellos, fue la Unica forma
que se encontrd para que ellos lleven y trabajen asi.

Encuentro 1: Segundo artista formador
18 de septiembre de 2018
Juan:;, Cédmo considera que fue su clase de hoy?

Artista formadorPues hay que como mirar varias partes ¢no? Desde el punto de vista de la
actitud y la disposicion de los estudiantes, creo que hoy estuvieron con una actitud bastante
abierta hacia el trabajo, en general la gran mayoria de los chiaogseest como
concentrados en desarrollar las habilidades que se les propuso para que desarrollaran, estan
como conectados, obviamente hay al gunos que
pues, que no alcanzd, yo tenia unos objetivos para el giaybotenia, pues era que
tuviéramos super claro la parte armonica de dos canciones, alcanzamos solo una, y mas o
menos y esto se da porque la idea es que estemos desarrollando que cada estudiante pueda
desarrollar una habilidad en cada instrumento y ceabemos se necesita un trabajo un poco

mas personalizado, tenemos acé veinticinco estudiantes, cada uno necesita una atencion
especial para poderles ayudar en cuanto a la postura de las manos, como que entendieran,
pero, viendo como todas esas circunsescreo que hoy fue una buena clase, ¢ si?

Juan: ¢ Qué reflexiones se pueden hacer después de lo visto en clase?

Artista formador:¢Coémo reflexiones? bueno, digamos, es importante traer material de
trabajo, porque los dias anteriores como que habia heekplieacion de los acordes, por
ejemplo en el piano, pero habia la necesidad de que los chicos tuvieran un material, que se
apoyaran mas claramente como para entender, pues lo que estan haciendo, entonces hoy al
traerles unas guias de trabajo como quesgbudieron ubicarse mejor, avanzamos mas,
porque hay un porcentaje del grupo que ha captado como la cosa y ya pueden mejorar, pues
ya mejoran mucho mas rapido, avanzan mas rapido, pero otros de pronto les queda como
complicado y hoy por ejemplo, todos lpisnos ya entendieron, ya saben cuéles son todos

los acordes basados en el material que se les trajo, entonces es importante como traer ese tipo
de ayudas, la disposicion también, porque a veces estaban como muy dispersos, entonces hoy
ubiqué todos los pnos en un solo lugar, y es un tema técnico, es que antes no tuvimos una
extension, entonces me tocaba distribuirlos por todo el salon donde estaban todas las tomas
y €s0 no ayudaba a que se concentraran tan facil, hay unos chicos, sobre todo losgle cuerda
gue estan un poquito como todavia dispersos entonces, hay que darles mas la atencion, pues
obviamente no soy especialista en cuerdas, entonces también parte de eso, que como
reflexion uno también debe reforzarse mas a si mismo para poder mejorarirerguee!

grupo en general esta encontrando mas gusto por el canto, en este ciclo es dificil que los nifios
y los jovenes canten, no les gusta cantar, pero la mayoria estan encontrando gusto por el canto
y ain mas me parece como un logro que sean los bertd® que quieran cantar, por lo
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general si quieren algunos de estos nifios, estamos hablando de adolescentes entre 12 y 16
afnos, porgue aqui hay nifios de séptimo y noveno, que logren tener ese gusto por el canto,
pues hay gente que lo hace muy bien yusta@ por lo general en este ciclo y en esta
generacion ¢,si? yo puedo decir, es un tema social no una cosa discriminatoria pero los nifios
y jévenes de estratos mas altos si encuentran gusto por el canto, porque seguramente ellos
han tenido la oportunidadedparticipar en los coros de los colegios o han tenido clases
particulares, personalizadas, tienen un acceso como mas abierto a la musica que ellos,
entonces pues hay un tema como proyeccion de si mismos, el canto obviamente los pone en
evidencia a ellogl musico: un instrumentista se puede poner detras de su instrumento, pero
aca se muestran ellos, y ellos quieren jcantar! la mayoria quiere cantar, los hombres estan
muy interesados en “l amento Bolivianon de En:
especial con la otra cancién de Lila Downs, si, entonces eso me parece importante, porque
es un logro, porque en principio solo habia un nifio que cantaba: que es David (el morenito)
pero ya después se fueron pegando, y de hecho me doy cuenta que Dasdel mas

afinado, hay otros que son de hecho mucho mas afinados.

Juan: ¢ Qué hiciste para que esos nifios los movilizara el canto?

Artista formadorLo que pasa es que dentro de las dinAmicas de trabajo que yo tengo, como

al principio cuando no teniamota® cudl era la obra que ibamos a montar, nada, nada,
siempre yo empiezo a hacer un trabajo de desarrollo-pedieptivo, obviamente eso tiene

que ver, tiene que pasar por la voz y se le da muchisima importancia, al principio como que
no, pero cuando lels empiezan a descubrirse que pueden cantar bien y encuentran el gusto
de cantar, porque pues obviamente se sabe que cantar es un gusto, algo que eleva el espiritu
de cualquier persona y cantar en grupo también, cuando se hace bien o sea cantar en coro es
algo, hay una gran cantidad de estudios que demuestra que eso ayuda a elevar los niveles de
dopamina en las personas, el poder cantar y cantar bien, entonces cuando ellos lograron hacer
una escala, una frase o un motivo melddico y sintieron que lo ploaéan bien, que soné
diferente, o sea, claro cuando uno esta desafinado, se esta cantando desafinado, que las voces
van por un lado y la armonia por otro, pues no es desagradable, por eso la gente se desmotiva,
pero como con frases pequefiitas, con ej@giade escalas sencillas, como que van
conectando su cerebro con su oido, descubren que lo pueden hacer, porque todo mundo lo
puede hacer, todo el mundo puede cantar bien, pues obviamente hay que aprender a llevarlos
y entonces cuando lo logran empiezameoatrar el gusto.

Juan: ¢Qué informacion, situacion, proceso, estrategia, juego, accion cambiaria para la
proxima sesion?

Artista formador:Yo creo, no, pues digamos es que ahorita estamos como te estaba
comentando antes de la grabacion, estamos conuw Yy compras, o sea como yendo al
supermercado y consiguiendo los ingredientes, entonces tengo una percusion que esta
trabajando al lado como que tenga clarito lo que tiene que hacer, de hecho necesitarias como
ya empezar a poner un poquito mas de dificlds, esos sobre los que ya tienen cosas
definidas, digamos ahorita como viste, estabamos no solamente marcamos los acordes super
cuadrados, pero las canciones tienen una ritmica poco diferente, poco mas compleja, es como
ya tratarnos de meternos conitanica, habia considerado para hoy inclusive hacer un trabajo
solo ritmico a partir de la letra de la cancién para que entendieran como son las células
ritmicas, pues de lo que estamos trabajando, el jueves que tenemos la proOxima sesion, vamos
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a mirar conque salén contamos porque eso también depende mucho, yo tengo dos chicos
gue son muy pilos para la bateria, pero en el momento en que no tenemos bateria, pues
quedamos bloqueados, porque ellos no quieren hacer nada mas, pero si, necesito que la parte
ritmica este muy clara o sea cOmo empezar ya a armar el esqueleto de la cancién desde la
ritmica, ¢,si? como mirar las partes, los cortes, cada momento, eso es lo que pensaria hacer y
después las siguientes sesiones ya, pues es que realmente el tiempo esomnaysear
realmente el proceso musical fue lo que alcanzamos a hacer al inicio como que todas la bases
ritmicas que estabamos haciendo, inclusive ya a ellos se les habia ensefiado la base ritmica
en el bongo y en las congas de la base del son, de lgsalsa algdin momento lo vamos a

meter, la cumbia, eso ya mas o menos lo teniamos, pero pues ahorita no estd como tan
logrado, entonces creo que las proximas sesiones es como armar los esqueletos ritmicos de
las canciones y empezar a montar ahi de a pedapiedacito a ver si logramos tener en un

mes pues como una muestra.

Juan: ¢ Qué le provocé el nifio en su experiencia de ensefianza?

Artista formador:Pues, digamos, como en primer plano dentro de ese rol docente o bueno,
artista formador/estudiante, fwrimero que hay que hacer es como la responsabilidad de
cualquier oportunidad que uno tiene para formar, en eso que llamamos felicidad, formar en
integridad humana, pues, siempre estoy como con ese proposito con ellos, me explico,
entonces hablabamos: eaportante que los chicos sepan que necesitamos ponernos de
acuerdo en algo y que todos estemos oyendo, es una cosa sencilla y basica, pero es algo que
en estas poblaciones, o sea no sabemos hoy entender hacia donde vamos todos, qué y cuéles
son los objetigs y nos reunimos aqui como ¢ para qué? ¢A hacer que cosa? Si esas cosas no
son claras al principio, entonces de repente los chicos no saben qué hacer y sacan su celular
y empiezan a jugar o a chatear, los otros a rascar la guitarra de cualquier formgsi no,
Entonces con este grupo como tengo la necesidad de decir, como decirles bueno muchachos:
¢,como vamos a ponernos de acuerdo? Y eso fue lo que hicimos, hoy vamos a hacer esto, la
primera hora vamos a trabajar esto y esto, que por favor necesito guencage apersone

de esto y entonces digamos eso como en primer plano, hay otras oportunidades como te venia
coment ando (umo,yehotengo dleseo dedrabiajar esa €ancion porque no me
gustd , entonces hay una o pavidamontoddladue pnamaee deci r
es lo que le gusta, casi nunca es lo que le gusta, pero hay que disfrutar y bueno, ese tipo de
cosa que hace parte de la formacién humana, integral, eso en primer plano, entonces eso que
me provoco, esa responsabilidadr Bwo lado, hay chicos que le genera a uno admiracion
porgue tienen una facilidad como de aprender las cosas y esa admiracién esta acompafada
de una frustracion, que como que uno jah! Quisiera dedicarle mas tiempo para que pudieran
avanzar mas, pero tengoveinticinco a los cuales tengo que darles como de a minutico ¢,si?
Entonces admiracion y frustracién.

Juan: ¢ Cudl es la imagen que cree tienen los estudiantes sobre usted?

Artista formadorPues creo que hay una cierta confianza, al principio cuanasgsese con

este grupo, ellos habian tenido un proceso exitoso con la artista formadora anterior pero pues

ella se fue, esta viajando, habian logrado dos canciones, me parece que el trabajo que ella
habia.. como | a dinami ca detodaslestaban cdma miya si do
conectados con lo que se iba a hacer, cuando yo llego, pues obviamente pueden tener como
expectativas o desilusion o como a ver que nos va a dar o0 como que no, Como gue yo queria
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con la profe, ellos tienden a encarifiarse rapido asmpérsonas que tienen al frente como

liderando los procesos ¢,si? Por lo menos en el tema de artes, no sé realmente como es el
comportamiento con los profesores ya en las aulas regulares, entonces tratamos de ganarnos

la confianza, ellos tratan, yo lo qire percibido es eso: que a veces aunque tienen la
oportunidad de ir mas alla para romper ciertas reglas también es como por ejemplo meterse

a otros salones o tomar cosas que no son de ellos pero han mantenido como cdédigos de
comportamiento basicosyesock® pr ont o porque como que tien
no digo admiraci dnuny!pembdasir adamadpoqueellosiar nos a
habl an asi, al principio pornoejgeunpelroo leasst amri f
C 0 Mo meweiero¢ a mb ipexa después cuando se dieron cuenta que podian avanzar

mas alla de lo que ya habian aprendido el semestre pasado commque Yy o ya me qu
g u e dyaym, &i, ya estan mas interesadas, entonces como que vieron también en mi, toda

una oportunidd de avanzar mas de lo que lo habian hecho, pues obviamente con el avance

gue les habian dado la profesora anterior, porque para mi también ha sido facil, ensefarles a
algunas nifias posturas del piano, bueno, cosas asi, porque ya tenian un avancéeimportan

en lo de los cuatro, o sea, tu viste que los chinos en una parte, no habian trabajado en el
momento en el que se les pidiod el favor de que lo trabajaran individualmente, pero cuando se

les llamo la atencién en el momento, lo habian agarrado, resaN@ique se les habia

pedido y casi sobre la marcha, entonces pues si, eso es como lo que percibo de lo que ellos
perciben hacia en mi, pero pues, pueda que eso no sea asi.

Juan: ¢ Cémo es el vinculo o relacion entre los estudiantes y usted?

Artista formado: pues, digamos, uno trata de ser tranquilo, no hablo de fresco porque en el
fresco se puede malinterpretar, 0 sea como que, ese profesor fresco: entonces deja que se
haga cualquier cosa, trato de mantener una situacion, un ambiente de tranquilidaddimnde

uno expresa lo que tiene que expresar y pues como que no seamos tan tensos, decirles de una
forma tranquila, no ordenando porque es importante considero yo, que ellos ya empiecen a
entender de hacer las cosas cuando se las osilemsimplemente harlas cuando uno sabe

que las tiene que hacer y hacerlas bien, pero obviamente ellos vienen como de un ambiente
sobre todo los de séptimo que acaban de cambiar de ciclo pues llevan dos afios en este ciclo
tres y pues que vienen de un ambiente muy condidmmauy conductista, como haga esto

y obtendra esto, ellos ya tienen que entrar, o sea algunos ya son adolescentes- otros pre
adolescentes, ya tienen que entrar como en la consciencia de que tienen que hacer las cosas
porque hay que hacerlas bien, no pormelo digan, entonces eso que estoy tratando de
inculcar, con la forma de como llevo la clase o sea como que no sea muy estricto, darles
confianza, hablarles como un par, o sea yo ponerme en el nivel de ellos como un joven, no
quedarme en mi nivel comovar jsiéntesek, Si? Que si por ejemplo pasaria en un contexto
universitario, a veces como que es el maestro que esta dando la catedra y aca estan los
estudiantes que estan recibiendo, y jno!, yo trato de bajarme mas al nivel de ellos como el
joven comogue hubo que mas, muestrea.verper o como ese guia, no <c
profesor, el vinculo que yo tengo con ellos es como de una persona que les puede ayudar a
guiar, muy especifica que estamos trabajando que es un proceso de formacion musical, pero
gue ademas que esta acompafiado, que para mi es lo mas importante, es un proceso de
desarrollo de formacién humana, si, porque no sé realmente cuantos nifios van a ser masicos
y entonces ¢ qué hacemos? Se va a perder el tiempo, eso es como una pregustapardonc

el que alguna vez hizo algo para su vida con la musica entonces a ese le sirvid y ¢los otros
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gué? Entonces el enfoque de estas clases y esta formacién tienen que ser, y es que todo lo
gue hagamos, les debe servir a todos pues a través de la isiqaj tengo la excusa de
ensefiarles masica, pero lo mas importante es ensefarles a ellos a formarse como seres
humanos y que ellos aprendan a ser felices y con lo que implica ser feliz, hay una catedra por
ejemplo en Harvard que es la catedra mas amtigs la catedra de la felicidad, lleva setenta

afnos estudiando que es la felicidad y entre esa felicidad encontraron que se le suman otras
cosas, claridad de propdsitos, el poder compartir con los demas los momentos que pueden
ser agradables y el podsaar, el servir, esas tres cosas dentro de las grandes conclusiones
gue han sacado en setenta afios de estudio es que esos son como los pilares que uno tiene y
la felicidad no tiene que ver con los placeres y esta ligado, o sea, hace parte de eso pero el
placer por ejemplo es bueno cuando yo lo puedo compartir, yo no sé si le ha pasado, como
gue yo me voy a pasear, tan chévere el paseo, viajo, pero si yo estoy solo eso no es lo mismo,
si yo puedo llevarme a la esposa o a la familia o si yo me puedo iear gas todos estos

chinos a que por primera vez se monten en un avién o vayan al mar, esa felicidad es
muchisimo mas grande, pero sobretodo el tema de claridad de propdsitos, o sea cuando yo sé
gue voy a hacer con mivida, entonces puedo encontrar copmopdsito, yo sé lo que puedo

hacer y no lo hago, pues viene la frustracion, y entonces unas de las frases que encontraron
ahi en ese estudio es felicidad es hacer | o
que sé qué debo hacer, eso es felidasi? Entonces yo sé que tengo el apartamento vuelto
nada, lo organizo y me siento bien, bueno son ejemplos pendejos, pero digamos que son las
grandes conclusiones, pero para que me fui y dije todas esas vainas, que la relacion para mi
con ellos tiene qeiver con todo eso, como ayudarles a construir esa felicidad, obviamente
desde que ellos perciban que yo tengo que hacer las cosas bien independiente, eso ya lo he
dicho, pero lo reitero, independiente de que me lo obliguen si no que lo tengo que hacer
porgue lo tengo que hacer, ¢si? Porque eso hace parte como del desempefio de desarrollo
humano.

Juan: ¢ Qué relacion encuentra entre la emocion y la experiencia de la musica en el nifio?

Artista formador:Hablando desde el punto de vista estético, pues obviaragot en este

ciclo estamos trabajando desde los intereses de ellos, 0 sea, estamos trabajando canciones
que ellos mismos propusieron, entonces hay una conexion emocional, son los ritmos que
ellos quieren, el hecho de que ellos sientan que algo questes que lo han oido toda su

vida y ahora lo pueden hacer, pues obviamente genera en ellos una conexion, una
responsabilidad, o sea, como que me comprometo a hacer las cosas cuando sienta que ahora
puede ajustarse pues hay un mejor compromiso, digamahgdesde ese punto la emocién

ayuda como a empujar ese objetivo ¢si?

Juan:¢ Qué de tu clase de musica emociona al nifio?

Artista formador: Lo mismo, a ellos los emociona, pues digamos que hay una conexion con
el género del rock, entonces el poder tocarhataria y como ver que si pueden hacer eso,

un bajo, la guitarra eléctrica que para ellos es una cosa novedosa y eso tiene una conexion,
pues como especial, casi que como para ellos son temas inalcanzables en el contexto normal,
es muy dificil que puedatener un bajo en su casa, una guitarra eléctrica, entonces claro,
poder tener acceso a ese tipo de cosas, pues los conecta demasiado.

Juan: ¢ Qué estrategias pedagdgicas y didacticas utilizé en clase para observar la disposicion
emocional de los nifios? Egpfieque el hecho de la actividad.
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Artista formador: EI momento donde logramos captar la atencion de todos y como que todos
estamos trabajando en | glistohcaslaung va adegpaoiftep s q u e
Sus cosas pero en algin momento nosvaneoe & 0 n t r § se canecthrorstatosyo

quiero cantar, yo quiero cantahi se evidencia que si hay un compromiso de intereses, de
intenciones y de emociones, es que la emocion basicamente es un driver, o sea, algo que me
motiva, que me mueve o ubarrera, entonces ya desde el punto de vista de como se mueve

el desarrollo, la gestiébn de la emocion, entonces aqui obviamente, cuando hay conexion
emocional pues me ayuda a impulsar lo que estoy tratando de gestionar desde la parte
intelectual, en el casde ellos.

Juan: ¢Qué tipos de emociones se vivieron en la sesién frente a los temas vistos?, ¢Qué le
interesa, sorprende o/y moviliza al nifio?

Artista formador:Emociones que haya detectado, pues obviamente al principio como
frustraciones en algunos cagmorque no entendian, no podian ver, en otros como de orgullo

de si mismos, inseguridad cuando en algin momento les tocaba cantar, pero cuando lograban
como confianza, pues es como una combinacion de cosas, pero igual estamos trabajando con
adolescentesgntonces por lo general no son tan expresivos, ellos tratan de guardar las
emociones 0 cuando son emociones que los ponga en evidencia, ellos pueden demostrar
emociones como de alegria, eso es muy tipico, pero otras emociones que ya los ponga como
mas en eidencia como seres humanos, como invulnerabilidad, como impotencia, como
tristeza ellos no las muestran tanto, es que casi tendriamos que hablar de veinticinco cambios
emocionales que habiamos visto, o sea, por cada chico, veinticinco ¢no?, por cada chico
habian cinco o seis momentos emocionales y teniamos veinticinco ¢,si? Al principio no
miedo, pero si como inquietud, como ¢ serd que si puedo hacer esto? Después un poco de
frustracion y en algunos casos orgullo y alegria.

Juan: ¢, Como se manejo esas ema@sama vez fueron contempladas por el artista formador?

Artista formador:Lo que pasa es que si yo tuviera la posibilidad de trabajar de una forma
mas personalizada, yo pudiese hacer un acompafiamiento mas a eso, se hace cuando uno esta
dando clases psonalizadas de instrumento, cuando una persona se enfrenta al trabajo de
instrumento o a la actuacién, pues va a pasar por muchas encrucijadas emocionales y eso se
puede ayudar a gestionar, cuando son tantos pues es dificil como ayudar a gestionar eso, ha
emociones grupales que ya eso estamos hablando de la atmdsfera del trabajo del grupo y ahi
si podemos como entrar a hacerlo, entonces digamos, ¢hoy qué pasé? En algin momento
como que si se conectaron, sondé en un momento y eso les gustd y habia cqeehapsov

como seguir el impulso, pues ya casi estabamos por terminar la clase y entonces como que
no se pudo, pero digamos en el caso particular de un trabajo asi, casi que lo que uno tendria
que hacer cuando quiera gestionar emociones es sentir, ver @Omrntolectiva, la
atmosfera, o sea, hablar de atmdésfera como el sentimiento colectivo, a veces no coincide la
emocion de uno con la del otro y ahi si ya es un tema mas complejo, que obviamente si hay
expresiones emotivas que puedan alterar el orden aredjsndel grupo, pues ya uno tiene

gue entrar a mediar y gestionar eso, pero hoy especificamente en esta clase no se genero algo
asi, como que se evidenciara tanto, no.

Juan: ¢De qué manera observo que los nifios tenian un aprestamiento perceptivo en la
musica?
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Artista formador: Cuando estaban cantando, pues que obviamente estaban cantando
desafinados, pero se les indic6 afinar, decirles que no estaban perfectos, pero cambio, o sea
ya estaban entendiendo un poco mas, ya tenian un centro tonal mas daeptaban por

fuera, al llamarles la atencion sobre la afinacion, se les hizo, se hizo la correccion y a partir
de ahi lograron conectar ¢ si? Quiere decir que ya tienen un desarrollo de aprestamiento audio
perceptivo, pero que obviamente nos estamaglvielos veces a la semana y a veces no nos
vemos porque esto es un trabajo de todos los dias, una persona que ya entre a un
conservatorio, a una academia de musica donde esta todos los dias, pues le queda mucho mas
facil después que su cerebro conecte m#msdo, con ellos quiere decir que ya esta
conectando, que su cerebro esta conectado,
llamé la atencion, no al llamado de atencién comojqiga!, si no que mirejesta pasando

est oé c oY despyegase seitia, porque como que no se sentia al principio la base
armonica porque los cantantes iban por otro lado, pero cuando lograron medio afinar
entonces ya se entendia mas el discurso musical.

Juan: ¢ Qué actividades ayudaron en la experiencia de&ppen?, ¢ A parte del canto que
otras actividades ayudaron en esa experiencia de la percepcion?

Artista formadorDigamos que en este caso basicamente fue eso, obviamente pues el hecho
de que el canto fuera mas claro, los que estaban llevando la padeicarroon los
instrumentos arménicos también entendieron mas, entonces una cosa ayuda a la otra y
viceversa, esto es un bucle, en este caso si el instrumentista no entiende tampoco lo que esta
acompafiando, entonces no sabe especificamente donde hayiel pantbcuando el que

esta llevando el canto tiene un buen centro tonal, pero al mismo tiempo si el que esta
acompafiando esta claro pues el que esta cantando tiene un buen centro tonal, es un bucle.

Juan:¢,Observé alguna manifestacion de satisfaccionsnifios?

Artista formador: En el caso de ellos, que son adolescentes, yo entiendo la satisfaccion en el
solo hecho de que estén trabajando, porque el adolescente por lo general lo que hace es
cerrarse al trabajo, como que no le interesa, pero ver a todpupo de adolescentes
cantando, uno entiende claramente que ellos estan satisfechos, activos y presentes en el
trabajo, claro si yo estuviera con nifios de ciclo uno, ellos manifiestan la satisfaccion de una
forma diferente, ellos son mas expresivos, ddslescentes en el solo hecho que estén
trabajando yo sé que estan trabajando de una forma con satisfaccién, con la emocion dirigida
a querer hacer las cosas y todo eso.

Juan: ¢ Qué tipo de sensacion observo en el manejo corporal?

Artista formador: Eso edgo que todavia no le he metido el diente con este grupo, yo sé que
eso toca hacerlo en algiin momento, pero por ejemplo; porque es que yo los conozco como
son adolescentes, entonces tienden a ubicarse de una forma muy periférica en el espacio,
entonces sviste en algin momento yo les dije: por facentrémonosjay profe! aca lo

vemos;si pero yo npo sea, realmente lo que yo queria es concentrar la energia y esa es una
actitud tanto espacial como corporal, lo que, cuando todos estan dispersos, ados pég

ventana, otros recostados contra la pared, eso ayuda a dispersar o no deja que la energia se
concentre, entonces desde la gestion del cuerpo, no se les dijo a ellos es para esto, pero si
trato de concentrarlos a ellos, cuando estuvimos cantardtambién se les dijo que ahi si

no todos estuvieron como en eso de llegar y reunirnos en un espacio donde estuviéramos
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todos juntos con la energia concentrada, eso es como con respecto al tema cuerpo, pero
todavia no se ha trabajado mucho sobre la gedgda corporalidad con ellos.

Juan: ¢Qué sensaciones fueron positivas frente a las dinamicas de clase?

Artista formador: Reitero, la sensacion es que hoy tuvimos a unos chicos trabajando durante
como hora y cuarto, ellos trabajando sobre sus habilidagesienen que desarrollar, no
tuvimos que estar ahi pegados como esperando que hicieran las cosas.

Juan: ¢ Qué sensaciones fueron negativas frente a las dinamicas de clase?

Artista formador: Pues, llegd un estudiante que se habia como volado entre goesilédsa

en otro centro de interés, pero como se hizo un filtro de la parte administrativa de aqui del

CREA entonces lo volvieron a traer, pero entonces estaba como desubicado y eso pues no
ayuda a la dindmica de la clase, lo que yo te estaba dicierdoygdo los chicos de bateria

no tienen el i nstrumento pues quedan ahi com
sensacion es: yo lo quise involucrar, si te diste cuenta, como que venga, ayudeme aqui con

la conga, pero como que iy, nQ y eso pes, no ayuda a la clase, pero hoy creo, entendiendo

las dificultades, que hoy fue una clase como bien, pues obviamente (risas) sensacion negativa
cuando estaban cruzados todos haciendo una armonia diferente, pues no es agradable, pero
hace parte del prooes

Juan: ¢ Qué situaciones, procesos, acontecimientos, utilizé para recrear hechos imaginativos?

Artista formador: Pues hoy no hubo como la oportunidad, pues no necesariamente se hizo

tanto hoy, la vez pasada trabajamos, que es por ejemplo sobre la letra de la segunda cancion:
“La patria madrina” de Lil a Dowanshviolpgques que
estd diciendo ¢si ? Al principio dice: “hoy m
toda mi i lusi 6n qui en nmsedsen imagesep ieradas,Isan par t o
metaforas, no es tan obvio, hoy estdbamos com@maslato que decia que “tod
del petrdéleo bussines” como que ell os no ent
la posibilidad de abrir el significado para entender la cancion, pero como hoy era un trabajo

mucho mas técnico, que esositénemos que hacer mas adelante, o sea cuando ya se esté
trabajando que tengamos como el ensamble, eso tiene que ser rapido, que tengamos el
ensamble, pues hacer el trabajo de abrir el texto, es lo mas importante, o sea si a ellos les
gustd una cancién @erque hay que comunicar algo y esa comunicaciéon necesita del insumo

de la imaginacion, porque si ellos no perciben, no ven, no tienen las imagenes claras sobre

lo que estan comunicando pues si no es llegar al espectador, entonces eso se va a hacer pero

hoy no se trabaj6 especificamente porque el tiempo fue cortico.

Juan: ¢ Cual fue el impacto en la actitud del nifio frente a hechos irreales contemplados en
clase? Por ejemplo cuando hablaste sobre el petréleo bussines.

Artista formador: Fue simplemente compoeijah, ya!o sea, como contextualizarlgsi, el

petréleo! Pero pues como que no, el trabajo de hoy no fue ese, pero si vamos a hacer un
trabajo muy detenido en cuanto a lo que quiere decir la cancidn, entonces es una cancion que
hace un reclamo frent¢ manejo que se le esta dando a la tierra, como que ya estoy cansado

de todo porque veo |l a noticia y | os Unico qu
mejor, porgue hay un compromiso de quien escribe la cancién con la tierra, con la patria se
llama la patria madrina, pero esta hablando de toda la tierra, pero digamos que hoy no fue
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ese momento, y el impacto cuando fue a ser, jah! quieren aprender algo nuevo o entender esa
frase que no tenian ni idea, llevan quince dias cantandola y no teniaa qua&lera lo que
realmente queria decir esa frase.

Juan: ¢ Cudles fueron las situaciones utilizadas para generar una accion expresiva?
Artista formador: Por ejemplo.. no sé, cuando
Juan: Me refiero a la forma constios exteriorizaron eso que sentian o eso que percibian

Artista formador: Entonces como que volvemos
de la clase ¢cierto? EI momento en que como que sond la armonia y las voces estaban
relativamente bien, por lo enos entendia el discurso y (palmada) logramos, sigamos,
sigamos, 0 sea, pasemos de largo, les habia planteado, hagamos primero y segundo acorde
pero sond y lograron hacer el tercero sin haberles dicho, entonces terminemos la frase y como

que jAh! ¢ Si? Y &Iy un momento en el que estaba trabajando con el chico del bajo y entonces
venia cantando y él iba acompafiando y como que ya entiende lo que esta haciendo ¢ si?

Juan: ¢ Como identifico la accion expresiva en los nifios?

Artista formadorReitero, o sea, és8 mismo, cuando ellos quieren seguir trabajando, lo que
pasa es que es muy dificil en estos ciclos, o sea en adolescentes, que ellos entiendan la
importancia del habito de repetir para lograr, pues como incorporar una habilidad y evitar
gue no se vaya campor otro lado lo que uno quiere hacer, que en el momento de la
presentacion salga evidentemente lo que uno ensayé porque ahi se juega mucho con el azar
sobre todo con los jévenes cuando se enfrentan al escenario, ellos, ahi si como se diria, lo
dejan a no botado, pero el hecho de que ellos permitieran la posibilidad de repetir varias
veces una misma cosa, eso indica que estaban como conectados y que la actitud frente como
a esos hechos, o sea la identifique en el hecho de que ellos querian seguir.

Juan:¢, Como fue el trabajo en grupo y qué impactos genera en la convivencia?

Artista formadorPues trabajamos como por equipos, tenemaos cinco pianos y doce nifias que
tocan piano, entonces hay de a dos y de a tres, y a diferencia de otros equipos donde me toca
también asi porque no puedo poner diez pianos, porgue no los hay aca, pues si lo hay pero
no los puedo usar todos, no hay choques, las nifias saben trabajar bien, no hay ningun
problema, los chicos de los cuatros también se entienden y a la hora dechatdarcomo

esa disputa, como yo quiero cantar solo, o sea hay una solidaridad, como que se permiten
trabajar, no hay alguien que esta como aislado o medio autista y haciendo sus cosas y ya y
no permito, normalmente pasa cuando hay varios instrumentassalo trabajando,
entonces les da por hacer otra cosa, no, estan trabajando en lo que hay que trabajar y
trabajaban tanto en los equipos reducidos o sea de dos en cada piano como los pianos en
general ¢si?, no habia como choques.

Encuentro 1: Tercer artista formador
19 de septiembre de 2018

Juan:,Como considera que fue su clase de hoy?
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Artista formador: A continuacion voy a explicar los eventos sucedidos en la clase de hoy,
bueno, estamos trabajando material de stomp son basicamente canecas, baghatason

palos de escoba y adicional a eso estamos trabajando instrumentos armoénicos y melédicos,
en este caso tenemos guitarras, pianos y estamos haciendo liras en melodia, ¢ Cémo considero
que fue mi clase de hoy?, pues digamos que no estuvo puesttaa en su totalidad, pero

siento que el 75% estaban conectados con la clase, de pronto hay que implementar mas
instrumentos en la clase para que pues, todo el mundo pueda tocar y se de éxito, lo que si me
parecio interesante en la clase de hoy, esquehos estaban cantando la cancidén al mismo
tiempo que hacian el ritmo béasico del bombo, en este caso estabamos trabajando un porro
chocoano y los demas estaban haciendo la parte armonica y cantando, entonces digamos pues
es de destacar ese punto que estabaciendo toque y canto cuando pues hasta ahora
empezabamos con el tema.

Juan: ¢ Qué reflexiones se pueden hacer después de lo visto en clase?

Artista formador: Pienso que los chicos han avanzado, pero pues de todas maneras la cuestion
del silencio, la cestion del respeto todavia cuesta, siento que de pronto mas adelante con
MAas presentaciones, de pronto en el colegio ante los papas o de pronto trayendo videos que
incentiven a que si lo pueden hacer, lo van a entender, porque pues digamos que el punto es
la parte del silencio, la parte del respeto, ellos de entender las cosas lo hacen y todos son
capaces y estar en completa sincronia en lo que uno explica, la cuestion va mas alla de
consciencia.

Juan: ¢Qué informacion, situacion, proceso, estrategia,,j@eg®dn cambiaria para la
proxima sesion?

Artista formador: Pienso que la accion que se debe hacer es tener mas instrumentos para
todos y pues nada, trabajar por cuerdas, en realidad hay que trabajar por cuerdas y ya pienso
gue esa es como la reflexidnelta clase y de igual manera pues trabajar juegos, lo que pasa
es gque no esta teniendo tanto tiempo la clase y eso afecta un poco los procesos.

Juan: ¢ Qué le provoco el nifio en su experiencia de ensefianza?

Artista formador: Pues digamos que el puntoregr@hi es ser un poco mas pedagdgico, no

tanto quedarse en lo académico, sino mas bien volver a las onomatopeyas, a juegos de palmas
a de pronto que ellos traten de imitar lo que ven y lo puedan reproducir, porque pues digamos
en estos casos de que tensrencima una muestra, una presentacion, pues jclaro! hay que
dar la parte académica, pero no nos podemos centrar solo en eso, hay que ir a lo practico,
entonces digamos que es un poco volver a esos temas que se ven dificil, simplificarlos y
ponerlos un pax mas faciles.

Juan: ¢ Cudl es la imagen que cree tienen los estudiantes sobre usted?

Artista formador: Pues yo pienso que me ven como un profesor serio, pues estoy todo el
tiempo llamando la atencién por aquello del silencio, pero la mayoria de los rstsidiee

ven como alguien buena persona, no tan dictador de clase sino mas bien, alguien como con
guien pueden contar.

Juan: ¢ Cémo es el vinculo o relacion entre los estudiantes y usted?
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Artista formador: Pues con la mayoria buena, pero igual hay unorguguetno le interesa

la clase, entonces no esta tan conectado con la clase, pero en general es buena, lo que pasa es
que de pronto no los ha tocado el como digo yo: el bicho de la musica, cuando los toque van

a empezar a interesarse poco a poco

Juan: ¢Quéelacion encuentra entre la emocion y la experiencia de la muasica en el nifio?

Artista formador: Pues yo pienso que la razon principal digamos del estar aca en procesos
como los que son el CREA y lo que son digamos las musicas populares colombianas
tradicionales, de pronto va mas alla de escribirla y ver como se toca académicamente, pienso
que lo més importante es que los chicos puedan con su cuerpo sentir esos ritmos, asi de pronto
sean ajenos para ellos, para su cultura, siempre y cuando el profesie lb&gp, entonces

como sonaria un bambuco, como suena un currulao, como suenan los diferentes ritmos del
folklor, obviamente es el profesor el que tiene los aspectos técnicos pero se encarga de no
hacerlo aburrido, sino méas bien una forma de juego peraltps sientan la muasica

Juan: ¢Que de tu clase de musica emociona al nifio?

Artista formador: Pues yo pienso que un poco la fuerza que tienen los ritmos, ya que como
decia antes son ritmos tradicionales y pues digamos que trato también dedusiones

gue no sean tan tradicionales sino mas bien un poco mas comerciales que no estan dentro de
la tradicion ni lo comercial como un punto medio y no... Los juegos y de pronto lo que
hacemos en clase, como se dice, los ensambles y los patronesritingquegos de palmas

y de voz que se hacen

Juan: ¢ Qué estrategias pedagdgicas y didacticas utilizd en clase para observar la disposicion
emocional de los nifios?

Artista formador: Basicamente pasar todos los patrones a onomatopeyas, hacer digamos
melodas sencillas de la cancibn que no tengan muchas notas y pues que obviamente
involucren arpegios y bueno, notas por grados conjuntos, pero que no sea pues como tan
complicado para ellos hacerlo y pues de esta manera lograr un producto un poco mas rapido.

Juan: ¢ Qué tipos de emociones se vivieron en la sesion frente a los temas vistos?

Artista formador: Pues yo pienso que alegria, esta un poco también como la curiosidad por
aprender y muy curioso las clases de este tipo de musicas tradicionales, porquel@ pesa

que esto esta en la tradicion, a pesar de que en canales de YouTube y en radio de pronto
nacional se escucha musica como la que hicimos hoy de Herencia de Timbiqui, ellos no
conocen la mayoria de estas canciones, entonces pues, me parece curlsorguiegan

esa, pues como ese referente, pero sin embargo se lo gozan y lo aprenden y no es ajeno para
ellos ya cuando lo hacemos en la practica.

Juan: ¢Qué le interesa, sorprende o/y moviliza al nifio?

Artista formador: Pues en esta clase lo que m@sesade es el ensamble stomp, stomp pues

es musica basicamente batucada del Brasil, pues es similar, no estamos hablando de que sea
exactamente lo mismo, pero digamos que aqui lo estamos trabajando con ritmos de batucada
de Brasil, entonces por ejemploSamba llama mucho, pues porque tiene mucha fuerza y
ademas de esto pues los chicos participan en el ensamble con palos, canecas y demas
instrumentos que tenemos aca.
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Juan: ¢ Como se manejo esas emociones una vez fueron contempladas por el artista formador?

Artista formador: Pues yo pienso que cuando a alguien le gusta la masica y empieza como a
conectarse con ella lo mas importante es dar mas de eso, que ellos estén mas a gusto con eso
que estan tocando y puedan por supuesto subir su nivel entre mas lo apextader y

practicar.

Juan: ¢De qué manera observé que los nifios tenian un aprestamiento perceptivo en la
musica?

Artista formador: Pues digamos que al principio de las clases se hace un diagndstico ritmico
y también de actitud musical para diferencistedipo de habilidades y destrezas, la gran
mayoria de nosotros como seres humanos tenemos musicalidad en nuestro cuerpo y partir
del pulso y bueno, ya de la subdivision de figuras ritmicas y la combinacion de las mismas;
podemos pues darnos cuenta gque gsupo en especial tiene bastantes habilidades para la
percusion ya que por esta razon he estado implementando otros instrumentos, ya que la idea
es que ellos toquen y sientan armonias y melodias.

Juan: ¢ Qué actividades ayudaron en la experiencia deckepgion?

Artista formador: Yo pienso que mucho la parte de hacer pulso, caminar, hacer por ejemplo
los patrones ritmicos y cantar una cancion a manera de toque y cante basico o bien sea con
el mismo bombo o tambora, yo pienso que esto hace que unacermapistalar dentro de su

cabeza imagenes internas del sonido, esto ayuda a que ellos se vayan con esa imagen para su
casa Yy estén todo el tiempo como repitiendo y cantando y haciendo varias cosas a la vez, lo
que llamamos audiperceptiva, o que se llartoda esta cuestién de ritmos planos, a tres
planos, sirve mucho para este tipo de cosas.

Juan: ¢ Observé alguna manifestacién de satisfaccién en los nifios?

Artista formador: Si, ellos, algunos ya estan pues tocando su instrumento ya que, digamos de
algunamanera ritmicamente lo pudieron manejar, luego ya estan tocando arménicamente
pues se les facilita mas tocar y cantar, aunque pues de todas maneras uno lucha con los que
todavia no, uno los ve que estan como ahi pero no participan, entonces puesiéadquea

para arriba es involucrarlos mas en el proceso.

Juan: ¢ Qué tipo de sensacion observo en el manejo corporal?

Artista formador: Basicamente se trabaja el esquema corporal, yo creeria que casi todo, lo
gue pasa es que no muchos pueden de prontofasery llevar ritmos a la vez, pero si es

la idea, hacer de pronto un pulso, caminar y poder hacer los diferentes ritmos mientras esta
tocando.

Juan: ¢Qué sensaciones fueron positivas frente a las dinamicas de clase?

Artista formador: Yo pienso que la eaié@n de compartir una nueva cancion, un nuevo tema

con los demas y pues también en el repaso de los temas anteriores se les nota que de todas
maneras la musica los mueve y la masica es una fuerza inexplicable que cuando se convierte
en sonido es algo muygeroso para transformar inclusive pensamientos.

Juan: ¢ Qué sensaciones fueron negativas frente a las dinamicas de clase?
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Artista formador: No pues, basicamente lo que habia dicho con anterioridad es simplemente
de pronto la falta de interés de alguno® lqueno, ya con el tiempo vamos descubriendo que
rol pueden usar dentro del ensamble.

Juan: ¢ Qué situaciones, procesos, acontecimientos, utilizé para recrear hechos imaginativos?

Artista formador: Pues basicamente los recursos imaginativos que se yitizafemplo,

podemos hacer imaginar un bombo en donde ponemos la madera y el parche y entonces lo
gue se hace es trabajar con onomatopeyas ent
seria " ti ’tipemttydasesta mangraopodemos diferandds timbres que hay

para no tocar siempre sobre un objeto sonoro sino también para hacerlo con las palmas o con

las manos, en el puesto en donde no generemos tanta bulla o tanto sonido con ellos.

Juan: O sea, te refieres a la ritmizacion a través dglisge, pero como tal no hay un hecho
imaginario todavia.

Artista formador: Yo pienso que si lo hay, lo que pasa es que sin sonido seria un poco
complicado a menos que pues en la cabeza vaya rodando la cancién que supongo que va a
ser asi, durante, hoy plarmenos, toda esta tarde.

Juan: ¢ Cudl fue el impacto en la actitud del nifio frente a hechos irreales contemplados en
clase?

Artista formador: Pues yo pienso que es una ubicacion tesyercial de su cuerpo con el

sonido, basicamente es eso, practicamesttraer elementos de la cultura y establecerlos
dentro de otra cultura en este caso estamos trabajando cultura del pacifico, musica del
pacifico, pues seria mas o menos traer todos esos sonidos de los ensambles de tambores que
tienen alld y en Bogota rs®e conocen esos ritmos y digamos lo que tratamos de hacer con
esos hechos irreales pues es tomar parte de ellos para gozarnoslo empezando por ahi y lo
segundo pues para trasmitir eso a otros y tener un producto para mostrarlo a los demas, en
este caso eamos trabajando porro chocoano, abozao y bunde de la costa pacifica, que son
pues digamos ritmos del pacifico sur que tienen que ver con el formato marimba: conunos,
bombo arrullador, bombo golpeador, guasa y marimba, eso es basicamente.

Juan: ¢ Cudlefsieron las situaciones utilizadas para generar una accién expresiva?

Artista formador: Pues mucho uso del cuerpo, juegos y de pronto establecer patrones ritmicos
en los pies, en las manos y ya con elemento sonoros de la clase como los son los pupitres y
yapasando todo eso pues vamos a las canecas que son donde los hacemos sonar.

Juan: ¢ Cémo identificd la accién expresiva en los nifios?

Artista formador: Esa accién expresiva basicamente se nota cuando un chico pues le interesa
el trabajo que se esta haciende una lo toca o de pronto tratan de hacerlo hasta que lo
logran.

Juan: ¢ Como fue el trabajo en grupo y qué impactos genera en la convivencia?

Artista formador: Pues digamos que la musica colaborativa, comunitaria tiene digamos esa
mision ¢no? De quédos puedan tocar, hacer un ensamble es como una especie de empresa,
de trabajo en equipo, en donde si uno falla empieza a sonar mal el ensamble, entonces
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digamos que a lo que vamos es un poco mas a transformar y a establecer unos roles dentro
del grupo pa que tengan cada uno una funcion en especial.

Encuentro 2: Primer artista formador
29 de septiembre de 2018
Juan: ¢ Como viste tu clase hoy?

Artista formador: Pues la verdad fue mucho mejor, la clase fluyé mas, los chicos escucharon
mas, y esto se dio ana charla que tuve el dia de ayer con ellos donde pues les dije que no,

que tocaba mejorar la escucha de todos, tanto de como ellos a mi, como yo a ellos y entre los
compaferos ¢no? Porque pues no nos estabamos escuchando, entonces pues tratamos de
mejorar eso y hoy fluyé la clase, subieron al salén mas ordenados, se quedaron mas
ordenados, bajaron mas ordenados que en otras ocasiones entonces fue muy productiva la
clase de hoy.

Juan: ¢ A qué reflexiones llegaste para que hubiera esos cambios?

Artista formadr: Lo mas importante fue hablar con ellos y decirles pues que mas que el
trabajo para mi es un trabajo para ellos ¢si? Y que ellos como tal deberian aprovechar las
oportunidades que otros no tienen. Ellos a veces también se cansan de que uno ande... y yo
les decia: ¢ ustedes no se cansan de que siempre mi voz este arriba, gritando practicamente?
Y que hubiese la forma de comunicarnos y eboprofe e nt onc e s siystedek es dec
no hacen tanto ruido pues a mi no me toca alzar tanto la voz y nos santender mejor”
Entonces esa fue como la reflexidén y que aprovecharan mas las cosas, de que hay otros chicos
que no tienen esa oportunidad que ellos tienen de venir hasta acd, tocar los instrumentos y
como tal en la clase me funcioné fue que el digesaestaban cantando y el dia miércoles
estaban con los instrumentos, entonces el dia martes los chicos tienen la forma de expresarse
un poquito mas en cambio el dia miércoles llegamos a trabajar directo en las canciones,
entonces es mas un poquito coma glase mas relajada y otra clase mas estricta, una clase
mas relajada y otra clase mas estricta para equilibrar un poquito las dos cosas.

Juan: ¢ Tomaste desde tus reflexiones que la clase no podia siempre ser la misma los dos dias,
sino que tenia que var eso para empezar a colocar un estimulo o una meta diaria?

Artista formador: Si, fue totalmente diferente, o sea, nos planteamos como meta: en un dia
nos aprendemos, hacemos la vocalizacion ¢,si? Expresamos un poquito mas porque ellos se
expresan de prom gritando o se emocionan, entonces empiezan a gritar la cancion, pero pues
eso es chévere que asi ellos van sintiendo las cosas ¢si? Y ya el dia miércoles les dije que va
a ser un poquito mas psicorrigida por asi decir la clase, en la cual ya tenemuoggye

hacer el montaje, que el ensamble sea congruente, que todos los chicos suenen bien
engranados o bien ensamblados literalmente, entonces esas fueron como las dos reflexiones
gue llegué a hacer la clase y las conclusiones que llegamos en la clase.

Juan: ¢Qué parametros estas utilizando para mirar en ellos las emociones que pueden
transformar su vida como tal?
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Artista formador: Pues mas que parametros, no sé si seran parametros, pero por ejemplo en

la clase, los martes, ellos se expresan un poqugdas&mociones, entonces ellos expresan

que hacen, como viven en la casa ¢,si? Por ejemplo sé que un chico que se llama Santiago, él
tiene problemas con la mamita, que la mamita es muy problematica, entonces él expresa esas
cosas, como muy problematicotennces yo grito, yo habl o, y o
veces es un poquito brusco. O sea, ho son como parametros, cosas que uno va viendo en la
clase, sobre todo en la clase de canto, que es cuando él mas se expresa o grita, dice, habla
¢,si? Porque lo que ymenso que lo que no puede hacer en la casa viene y lo hace aca,
entonces por eso me funcion6 también esa clase ¢si? En la cual vamos a expresar lo que
sentimos, vamos a escuchar, ayer trabajamos un poquito, bueno, cerremos los 0jos,
escuchémonos nosotrogsmos, escuchemos lo que suena al lado y él se bajé un poquito,

hoy ya llego fue dispuesto a trabajar, entonces sobre todo con esas cositas con ellos, hay
algunos chicos que son muy reservados ¢si? Entonces vamos, como metamos la ficha,
hagamosle, sonerm@ cantemos para que suene bonito, porque ellos son muy reservados,
entonces eso fue | o qgque mAds.. no sé si seran

Juan: O sea, los pardmetros que tomaste en cuenta, no frente a ellos, sino los parametro que
tuviste en cuenta para empezar a damyp transformar un poco esa dinamica, fue que tu
empezaras a concientizar en la charla.

Artista formador: Si, a través de la charla, como que venga, ya estamos grandes ¢si? Ya
entendemos, miremos que pasa,; una de las cosas que a ellos mas los masveissiras,
entonces yo les digbueno, ¢ ustedes quieren salir asi a las muestras? En un desahden

si les decia que los papas digan; que pena mi hijo alla haciendo desordefue como

esas cosas que mas me ayudaron a aplacar el grupo, comoshegfegkionar de que no

todo es gritar, no todo es golpear, no todo es, pues, hay cierto tiempo para ciertas cosas, fue
COmMo €eso.

Juan: Mas alla de lo tedrico y lo practico que es de tu clase, ¢ qué mas estas ensefiando?

Artista formador: Pues a mi lo quésime interesa ensefar es que sean personas ¢,si? O sea,
mMAas que sean musicos, entonces por ejemplo yo trabajo mucho es que no digan malas
palabras, que traten de no golpearse, porque son chicos que se golpean por todo, a parte
también pues en su entornocisb pues es muy pesado, entonces por ejemplo, cuando
empezamos como tal, el grupo era muy grosero, entonces a veces se le sale una palabra y yo
como ¢ qué paso, que dijisteho profe, disculpame, ya por lo menos estan reflexionando,
entonces yo prefierque sean personas y no tanto muasicos ¢si? Entonces que se respeten,
gue no se empujen, que no se golpeen, me parece muy importante y pues hasta el momento
yo creo que lo he logrado, hablan un montoén, pero ya por lo menos no se insultan ni se
golpean.

Juan ¢ Cémo estas manejando o cdmo estas viendo en ellos esas percepciones del mundo que
los rodea?

Artista formador: Yo lo veo por la forma como ellos se expresan, pero hay nifios que son
muy consentidos entonces viven en la burbuja de los papas ¢ si? Hayjuety@sson muy
independientes entonces uno habla con ellos y no, es que no viven con el papa o no viven
con la mama o viven con la abuela y les toca llegar a hacer ciertas cosas entonces es mas
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como en la actitud de ellos que se ha reflejado cosas, en é&s actitud sino en el
comportamiento, en ciertas cosas que hay.

Juan: ¢Cual seria esas reflexiones que quedan para empezar a transformar tu practica
pedagodgica?

Artista formador: Pues, yo creeria que seguir haciendo reflexiones propias de como seria y
es el trabajo y si me esta funcionando la metodologia pensaria yo primero, ya después mirar,
seguir reflexionando con los chicos del comportamiento dentro del hacer, porque a veces
llegan con ganas de no hacer nada ¢,si? Pero entonces otra vez hay qaenoliver que
hagadmosle ¢si? Yo pensaria que serian esas dos cosas, pero importante reflexionar como
artista formador si me funciona, vi que me funcioné el haberles hablado y seguir hablando
con ellos, eso seria como la metodologia, no sé.

Juan: ¢ Qué tersa parte del comportamiento evidenciarias en la clase?

Artista formador: Bueno, temas que han mejorado mucho, pues aparte del comportamiento
es la motricidad de los chicos, se ha visto a destacar, 0 sea, ya la motricidad de hacer un
ritmo, a la horale interpretar una melodia, la hora de cantar a mejorado mucho y se evidencia
clarisimo, o sea, desde que los cogi hasta este momento es el cambio brutal ¢si? O sea, ellos
no hacian ni un pulso, no hacian un contratiempo, no seguian el ritmo en la yegladia
ahorita lo hacen, entonces se ha visto un cambio asi.

Juan: ¢ Estos aspectos musicales que les esta ayudando a los nifios?

Artista formador: Pues yo pensaria que les ayuda en la escucha, o sea, yo siempre trabajo la
escucha, me parece muy importanteagbecto musical que se escuche entre ellos y el
escucharse a uno mismo, porque uno a veces no se escucha (risas) si entonces por eso pasa
€s0, pensaria que otra cosa es el trabajo en equipo ¢si? O sea el ensamble como tal ha
funcionado, aspiro y veo quayel trabajo en equipo, que no es en un 100% pero si se esta
cambiando trabajando en equipo y eso se ve reflejado, por ejemplo ya socialmente cuando
bajamos los instrumentos, lo que pasa es que el dia martes no bajamos tantos instrumentos,
pero entoncesesve que: venga yo le ayudo o venga lo cargamos entre los dos para que nos
pese menos ¢,si? Entonces he visto el cambio en ellos en que se colaboran mas.

Juan: ¢Creerias que las artes musicales y su educacion estén incentivando también a la
imaginacion?

Artista formador: Si claro, jtotal! O sea siempre he estado partiendo desde ese punto y mas
con un nifilo ¢no? El nifio imagina mas que un adulto, pero entonces a parte que ayuda yo
pienso que la musica ayuda a encaminar esa imaginacion para un proces@, yensari

Encuentro 2: Segundo artista formador

2 de octubre de 2018

Juan: ¢ Como consideras tu clase de hoy?

Artista formador: Pues es una clase donde ya hay unos roles mucho mas definidos dentro de
la clase, o sea, dentro de cada participante y entoncesdsaglaridad, trabajamos y hemos
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estado trabajando dentro de los ultimos quince dias muchisimo sobre la parte de comprender
la cancion desde la parte vocal, aunque no todos estén en la cancién, aunque no todo estén
cantando ya en el ensamble final, peromgsortante como que se apropien de la cancion, del
contenido de la cancion, de las intenciones y de la afinacion porque finalmente una cancion
tiene una letra, unos contenidos, una lirica que quiere transmitir, que quiere decir algo y si
los nifios no tieen claridad pues es muy dificil que el mensaje llegue, que de alguna forma
también se encarifien con ella, porque hay un tema que a estas edades es muy complicado
hacerlos cantar, es como la época donde surgen las emociones y viene la pena y como el que
dirdn y este tipo de cosas, pero el hecho de cantar de todas formas genera unas quimicas
dentro del cuerpo que llevan digamos por decirlo asi como a la felicidad, entonces cuando
ellos puedan encontrar esos momentos donde estan cantando bien, donde esieieteahey

y su cuerpo percibe lo que es cantar afinado genera un ambiente de trabajo que a veces aqui
se dio por destellos ese ambiente, un ambiente agradable ¢ si? Donde ellos, como que uno
perciben esa atmdsfera donde estan encontrando algo en ellosesritabia momentos.

Hoy llegaron con una disposicion un poquito dificil al inicio, entonces como que traté de no
necesariamente abordar desde el principio el tema musical, inclusive estuvimos hablando un
poco sobre los proyectos de vida, como de la corg@at de objetivos y la importancia de

estar presente de corazon en cada momento que estamos, inclusive no solo al principio sino
ya al final de la clase hablaba con las chicas que estaban muy dispersas, muy ausentes, me
d e c iya woy a pfofundizar en giano el proximo afioenelSéna per o pues t 0
si vas a seguir el préximo afio, lo que tienes ahorita es el presente, entonces es importante
porque no es un tema de este grupo, es un tema tanto generacional como sociocultural, que
nuestro pais neabe, como que la cultura no han educado para vivir intensamente el presente,
pero intensamente no es como enloguecernos sino aprovechar al maximo cada segundo que
nos proporciona la vida y eso algo que nosotros como cultura no tenemos arraigado, hay otras
culturas que si, como que pretenden vivir el presente obviamente sintiendo la carga del
pasado, pero como un aprendizaje y construyendo con un buen presente un buen futuro, pero
eso es algo que aca no esta, entonces si es necesario para mi tratar de qomdos
muchachos més alla de que aprendan musica, que empiecen a dejar esas cosas, obviamente
estan mucho mas receptivos frente a lo que estabamos hablando, que ni siquiera estaban, pero
de alguna forma cuando se cierran a eso que estabamos hablamdpesi encuentran una
afinidad frente a lo que estan diciendo, por afinidad o por rechazo, porque saben que los esta
afectando eso, hablamos de la disciplina, hablabamos del hacer las cosas que uno no quiere
a pesar de, digamos como de los deseos,y@eamtrando como al tema practico, siempre
hacemos en un momento de la clase como ir de compras y entonces resolviendo temas
individuales trabajamos hoy con un chico para que tuviera clara la forma ritmica de una de
las canciones y aunque el muchachorepaquito disperso y a veces medio displicente por

lo menos creo que la entendié y que pudimos por lo menos tener esa estructura y al final de
la clase pues como reunimos todo, nos dimos cuenta que ya hay una cancion que
practicamente la tenemos mas reetdpnces hoy fue una buena sesion a pesar de la actitud
dificil de los muchachos al inicio.

Juan: ¢Que reflexiones pudiste incorporar después de mi ultima intervencion?

Artista formador: Pues, presté atencion a una cosa que me dijiste de un estudiamte,mor
Davi d, gue mientras gque digamos “yo estaba
trabajando con al gunos” él era un el emento
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¢,Si? Hacia lo bueno o positivo del trabajo o a lo negativo gengpaedacomo dispersion,
entonces le presté mucha atencion durante estos dias al trabajo con él para que se conectara,
porgue si yo conecto a Anderson con la clase, los conecto a todos ¢,si? Pues digamos el tema
de la ritmica y la armonia trabajamos bastaata gue tuvieran diferencia o0 sea como no
solamente asumir que ya ellos sabian, sino verificar que por sobre todo los pianos, que
tuvieran claro y verificar que lo hicieran y corregir para que pues sonara bien y no sonara
cruzado porque la semana pasadaésion anterior es que hay algunas nifias que lo tenian
muy bien, pero habia otras que a veces no tenian claro, entonces estaban cruzando las
armonias y se estaba oyendo muy extrafio, muy raro, pues si basicamente como ese tipo de
cosas.

Juan: En cuanto las emociones que viste en los nifios, ¢.cual fue las que mas te llamo la
atencion?

Artista formador: Habian dos nifias de noveno, es que este grupo es especial porque tiene
variedad de ciclos, o sea, hay nifios de séptimo que estan en un momento de dio desarro
humano pues diferente a las de noveno, las de noveno pues ya se sienten como en otro mundo,
pues pensaran que son un fastidio, entonces a nivel de emociones un poquito desde mi punto
de vista la impotencia de porque unas nifias de estas de noveremgueadntas capacidades

como que no asumen una actitud diferente frente a su trabajo, frente a su vida, casi como que
humanamente dirig;como para que vienei$? vienen es a tirarse el ambiente, es una actitud
normal de los adolescentes, pero eso no dkejaroducir en uno ese tipo de emociones de
frustracién, hay momentos, lo que pasa es que yo a veces como que lo percibo, puede ser un
segundo pero me parece valioso, cuando todos se conectan ¢,si? Y empezaron a cantar y como
que medio displicentes, tu wstiue al principio estdbamos en un ejercicio de respiracion y
como gue nada y nada, después hicimos un ejercicio medio conectaron y ya entramos a las
canciones y no sonaba bien pero, después en algin momento soné bien porque un nifio entoné
y entendieron gonectaron y cuando en un momento se sintié el espiritu de la cancién, yo
supongo haber sido un segundo o puede haber sido en mi imaginario, pero me parece que
hubo un momento de luz, o sea, como cuando en el hecho artistico uno como que conecta de
verdad,abre el texto, hablando del teatro, de la musica, como que siente el espiritu y hubo
un momento asi cuando estuvieron cantando, eso me parece importante porque lo hablamos
la vez pasada cantar es un acto de, una expresion del alma que conecta a ks ypseson

canta en grupo mucho mejor, eso tiene una funcion social muy importante y que esos nifios
gue son jovenes, paolescentes, algunos ya adolescentes, logren hacerlo, es grande, eso
también lo hablabamos la vez pasada, en este contexto, segurameiitesede estratos

cinco o seis, si hay como un mayor hébito porque tienen contacto con conciertos, coros y
muchos de estos nifios han estado en el coro de la iglesia, en el coro del colegio o coros
particulares que tienen una calidad muy alta, pero a@aA®so ni se piensa porque también

esta el ambiente y digamos el sentimiento de que como estoy, y esto no es ser ofensivo sino
por interpretarlo asi, en un ambiente de mediocridad, ¢,si? En los colegios publicos se maneja
un poquito eso, es decir, no haaya competencia, pero no la competencia con el otro aunque

si también en los colegios privados se da, sino esa competencia de mi mismo versus mi
persona, entonces casi que si alguien sale a hacer algo o excepcional lo tildan de como el
rari to ont“onnoc epsueqgsuee hacemos”™ ¢si ? Si al gui en
voz prodigiosa o por lo menos con mucho entusiasmo, eso seguramente hay una faccion del
colegio de su entorno que va a reprobar eso porque eso para ellos de pronto no esta dentro de
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loscanones y estandares de comportamiento para ellos, es como que seamos malos ¢,si? pues
es algo muy tipico de los adolescentes, pero en eso contextos, pues yo vivo cerca de ese
colegio y es un ambiente muy pesado, en la mayoria de barrios donde ellaoribanrios

con muchisimos problemas sociales, entonces lograr eso, y aqui volvemos, y que ellos
puedan cantar con emocion sin importar que los estdn mirando es un avance ni el verraco,
digamos desde el nivel emocional me parece importante ese punto.

Juan:¢,Qué tipos de sensaciones viste en ellos?

Artista formador: Pues las sensaciones de cansancio, pereza al principio ¢si? De porque yo
estoy aqui o estoy aqui porque me toca no porque quiero es como una parte del grupo, de
cansancio frente a la repetici@@orque ellos no estan acostumbrados tampoco a esos habitos,

ya lo cantamos una vez, dos veces, cinco veces y vamos a seguir cantando, aun asi lo lograron
o sea lo hicimos, repetimos mas veces de cuando en algin momento lo hicimos otra vez, esas
sensacioneBsuevas para ellos que a pesar de que no querian y encontraron que si hubo una
mejoria y poco a poco van fijando, ya no entran tan desafinados cuando no tienen la ayuda
del piano, digamos que lo viste cuando ya estdbamos con todo el ensamble, batdaig, cuer
pianos y entraron a cantar algunos nifios y ya se sentia por lo menos un centro tonal, entonces
esas sensaciones que desarrollaron al principio como de centro tonal, como de ubicarme en
una armonia, pues de pronto no lo hacen conscientemente todawigaga tienen ya su

cuerpo empieza a desarrollar eso, empieza a desarrollar esa capacidad y pues mas adelante
seguramente hardn mas consciencia y sera mucho mas facil.

Juan: ¢ Que situaciones recreaste para que se desarrollara la imaginacién?

Artista formmador: Pues estuvimos trabajando un poco, no mucho, no con el detalle que
quisiera, es el tema de la letra, fue un momento fugaz pero no estaban cantando un poquito
languida la cancién, una cancién que es un reclamo, que es un lamento y como que queria
provocar ciertas imagenes frente a lo que estaban cantando, no trabajamos tanto eso frente a
|l a “Patria Madrina” per o si con el “Lamento
estdbamos mirando de proyecto de vida, como cual es ese ese rol que ustdfFeriena

lo que buscamos de felicidad, entonces poniamos ejemplos y hablando de modelos referentes
de ellos como James Rodriguez o el carro que ustedes quisieran y uno menciond un
Lamborghini, que no concretamos tampoco hacia donde queria ir y eseljos guieren

algo, tienen que saber que tienen que hacer para conseguirlo y hacerlo, pero pues no
alcanzamos a cerrar esa idea general pero eso fue como lo que se usd, es que a este punto del
proceso, que es como tal de desarrollo técnico, no se ttab&acon la imaginacion, si, si

se hace, se trabaja mucho con la imaginacion cuando se trabaja la voz, por ejemplo, porque
uno trabaja sobre imagenes, pero ya cuando tenemos el ensamble, ya ahi se empieza a trabajar
sobre la imaginacion, sobre sensacipgsebre imagenes, sobre recuerdos que puede ayudar

a reforzar como lo que se quiere mostrar, pero yo creo que todavia no estamos frente a ese
punto, como para trabajar sobre eso.

Juan: ¢ Cudles fueron esas situaciones en donde se generd una accionexpresiva

Artista formador: Pues cuando ya ellos tienen dominio sobre alguna habilidad, sobre un reto
técnico y ya lo manejan y lo entienden y lo ponen digamos en el contexto de una ensamble,
ahi digamos como que muestran eso de la accién expresiva, como quegrdese mas

libres para jugar dentro de eso que ya saben ¢ si? Se ve mucho en el muchacho de la bateria,
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se le dieron nos patrones, unas cosas pero él ya esta jugando solo, a partir de algunas cosas:
tres o cuatro formas, el corte, cambios ritmos y egf@ndo, lo esta sintiendo a partir de lo

que percibe de lo que esta pasando, porque no es tan exacto como esta en la cancién y me
parece bien que ellos ya tienen como su propia version.

Encuentro 2: Tercer artista formador
3 de octubre de 2018
Juan:¢, Comoconsidera que fue su clase de hoy?

Artista formador: Bueno yo creeria que la clase de hoy fue un poco més productiva que la
anterior, lo chicos cada vez estan un poco mas interesados aunque hay dos o tres que no
participan, pienso que el espacio es un pocmplejo ya que cuando tenemos mas
instrumentos se reduce totalmente, pero digamos que vamos a crear estrategias, digamos con
diagramas, mapas de guitarra y diagramas de los acordes en el teclado para que lo lleven a la
casa y desde ahi como practicarghel ser, no s€, en una aplicacion, hoy en dia existe esas
ventajas, de pronto aplicaciones en celulares de piano, o también pues lo que les propuse a
ellos como dibujar parte del teclado y tratar de desarrollarlo en la casa, otra también de las
estrategiague estamos usando es que ellos escuchen la cancidn que necesitamos que monten
lo mas pronto, que es la cancion que estamos viendo ahorita, entonces digamos que esas son
como las cosas de hoy y pues pienso que de todas maneras estan participandyan@s, eso

una ventaja.

Juan: ¢ Qué de estas situaciones provoca al nifio desde tu experiencia de ensefianza?

Artista formador: Pues yo pienso que lo que provoca en ellos es un poco de curiosidad, ellos,
sin duda alguna, los jovenes y nifios que atendemos empregimma de educacion, el
profesor debe tener en un completo pensamiento, ya que si uno se duerme o se queda como
pensando que ya todo esta resuelto, no, pues creo que no, no es asi, hay que curiosear mas,
de pronto tratar de ofrecerle las cosas que gailes, volverlas mas faciles para que ellos
entiendan y podamos sacar adelante un producto musical.

Juan: ¢ Qué de estas situaciones de clase viste emocionalmente en los nifios?

Artista formador: Pues sin duda alguna esa palabra que dice emocion, asiecenwocion
inexplicable que es lo que hace la musica, es como que, vibra en el cuerpo y hace que uno se
mueva y baile y cante y de pronto como que el sonido lo llena a uno de cosas chéveres, siento
gue la emocion que se percibe durante la clase hoydgealin poco y también como ganas

de aprender mas del tema.

Juan: ¢ COmMo manejaste esas emociones una vez las contemplaste?

Artista formador: Pues basicamente dandoles mas para tocar, entonces por ejemplo las liras
hoy estaban muy entusiasmadas, quedaar mas, y pues digamos que, trate de darles lo

gue viene de la siguiente clase que son los fragmentos de la melodia que estamos viendo, por
ese lado, por la parte de la percusion pues los vi muy interesados, estaban ahi, pues tocando
en grupo, teniendsu experiencia de batucastmp y no, como en comunidad.

Juan: ¢ Esta vez sentiste que hay una percepcion musical en estos nifios?
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Artista formador: Si claro, cada vez que van pasando los dias de clase a pesar de que pues
llevamos pocas clases trabajandtegia, uno siente que si, uno si esta haciendo algo con los
temas que le ponen, ¢no? de pronto muchas veces uno se equivoca en hacer ejercicios que no
vienen al caso, pero creo que todo sirve, independientemente ejecutar ritmo en una caneca,
también uno Igpuede leer, independientemente de que solo sea intuitivo, pues tiene que ver
esa parte académica que lo soporte, y digamos que hoy fue una evidencia de muchos
elementos que ya estan en ellos, muchas imagenes internas en su cabeza ya empiezan a hacer
partede lo que es lo musical, ya hay un ambiente mas sonoro.

Juan: ¢Qué tipo de sensaciones viste, fueron positivas o negativas?

Artista formador: En la mayoria de los estudiantes ya empieza a verse como lo decia antes,
una actitud y una disposicion mucho megda que se veia desde las primeras clases, tal vez

no todos los estudiantes les interese la muasica o el arte pero, es algo extrafio, es como si el
bicho lo picara a uno y de repente empezara a sentir cosas, pues a pesar de que hay dos, tres,
cuatro por hi que de pronto no estan tan interesados, pues también se trata de buscarles un
rol, bdsicamente poner a cantar a todo el mundo que no estaba haciendo nada, porque no se
trata de que se desconecten, sino que se conecten con la clase y el tema.

Juan: ¢ Hub algunos acontecimientos que recrearan o llevaran a la imaginacion?

Artista formador: Pues yo pienso que cuando uno tiene elementos sonoros, sobre todo cuando
hay cosas de cotidiafono, y bueno, canecas y toda esta cuestion que usamos, siento que lo
mas inportante es que ellos tengan la referencia de los ritmos en su cabeza, digamos que hoy
se puede decir asi en un término coloquial, se ve mas amarrada la percusion, se siente un
poco con fuerza y no esta como caida de tiempo sino que mas bien tienerbpen uie

tiempo estable, se escucha con buena profundidad.

Juan: ¢, Qué es lo que esperas que ellos tengan como accién expresiva?

Artista formador: Basicamente que el cuerpo se mueva, porque pues digamos que a lo que le
apuntamos no solamente con el estueidristrumento es que suene el instrumento, no, sino
desde nosotros mismos como cuerpos Sonoros gque somos, porque también tenemos la
posibilidad de imitar sonidos, de hacer diferentes sonidos con nuestras palabras, chasquidos
con nuestra boca, la idea agegodo esto que se ensefia en el aula sea como una especie de
extensién que recae sobre el instrumento, es decir, la extensién sonora de nuestro cuerpo es
lo que finalmente se refleja en el instrumento, es pasar todo lo intangible a algo obviamente
gue nose ve, pero que se siente, que se escucha y que de alguna forma nos pone a vibrar, a
bailar y a estar en una armonia diferente con las personas, no solo por el hecho que se tiene
gue ser técnico, que tiene que ser asi, con una técnica o unas espeaioacimmpias del
instrumento, sino que sea un goce, un disfrute de lo que uno toca y de lo que uno canta, eso
es mas lo gue me interesa a mi ver en los estudiantes, ver un reflejo de una muestra donde de
pronto no sea lo mas técnico, pero si que el saeidya fuerza y donde ellos estén tranquilos

y estén alegres con lo que hacen en su rol de cada instrumento y en su rol de estar en el
ensamble.

Juan: ¢CoOmo crees que la estética y estos temas que hemos visto han influenciado en tu
reflexion pedagogica?
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Artista formador: Pues yo pienso que la estética va acompafiada del referente sonoro que ya
existe, en este caso venimos trabajando ritmos de la costa pacifica y también pues depende
mucho de los estudiantes que tanto escuchan esa musica y que tanto ésiéledsstia

cultura, porgque si no nos adentramos en esa cultura y hacemos parte de ella y no conocemos,
pues no nos va a sonar igual y pues obvio no nos va a sonar igual, porque no somos de allg,
pero si la idea es tratar de hacerlo un poco por imitagi@los chicos y uno como profesor

pueda ofrecer digamos el mejor sonido, que sea muy similar y digamos que el punto estético
estaen estos grupos nuevos que son comerciales y habia hablado de esto antes, que es
Herencia de Timbiqui, que son las fusionesadmojarra eléctrica y otros grupos que ahorita

se me escapan como los son Curupira y todos estos grupos, empezar a digamos no buscar
que suene igual, pero si que tengan una cosa similar en el sonido y que de alguna forma no
olvidemos que de alla venimos esas son nuestras raices culturales, es basicamente
mostrarles a los chicos que nosotros no solamente somos vallenatos, regueton y ranchera,
sino que tenemos en la sangre y en la genética, masicas que estan presentes, que son del
pacifico de la costa también puede ser de interior como una guabina, un torbellino, un
pasillo o un bambuco, pues eso es lo que le apostamos desde aqui, desde las aulas, que los
chicos conozcan mas del repertorio nacional de los ritmos, ya que son variados y diversos y
no olvidemos que las musicas del indio y del campesino son realmente las que tenemos en
las manos para que nunca mueran.

Juan: Teniendo en cuenta que la pregunta anterior no fue entendida, ¢Cudl seria la
importancia de este trabajo de investigacion de létieatpara la transformacion de tu
practica pedagogica?

Artista formador: Pues pienso que lo mas importante en este punto de haber trabajado con
Juan Pablo es encontrar ese valor de trasformacion que tiene el arte sobre los chicos y chicas
que asisten a &5 talleres, basicamente hemos encontrado, no es que ellos cambien de la
noche a la mafiana, pero si el concepto de la estética nos ayuda un poco, al profesor y al
alumno a encontrar una ruta 0 un camino que nos va sugiriendo unos procesos y a través de
ens procesos podemos intercambiar saberes o también potenciarlos de alguna manera, para
no ser algo técnicamente perfecto, pero si tratar de llegar a unas producciones musicales que
sean de buena calidad sonora, ya por el lado de la pedagogia sientesaede gue hay
muchas teorias, Vygotsky, bueno en fin, mucha gente, el mismo Kodaly, Dal Croze, han
hecho muchas cosas, inclusive aqui Alejandro Zuleta con el cuento de Kodaly a la
colombiana, siguen faltando cosas, herramientas que nos permita a ésen@®digamos

como no enfrascarnos en unos solos temas, sino ir mas alla para potenciar las habilidades y
potencialidades en los nifios que al final termina transformando su entorno y transformando
también su forma de pensar y dandose cuenta que no stdaexéste el vallenato y el
reguetdn sino que también existen muchas musicas colombianas que nos permiten ser parte
de una gran cultura que por fortuna estamos rescatando y de alguna manera estamos
practicando en las diferentes aulas de clase.

Encuentro 3: Primer artista formador
16 de octubre de 2018

Juan: ¢ Como fue tu clase de hoy?
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Artista formador: Huy pues fue muy, muy buena, 0 sea unos avances en cuestion de
disciplina, a nivel musical, o sea el contenido estuvo muy bueno, porque pues ya logramos
trabajar protocolo, entrada y salida de tarima, comportamiento, toda la parte vocal se trabajo
con éxito porque los chicos llegaron con mucho animo y en la parte instrumental también, y
a parte que nos dio tiempo como de dar algunos pequefios descansoe pdos también

bajaran el ritmo que venian de las canciones y eso ayudo también que fluyera mas la clase.

Juan: en eso que hablas de que venian con animo, ¢ Cémo lo evidenciaste?

Artista formador: En cuestion de que ellos quieren hacer las cosas, pargde tagan sin

los &nimos, no quieren hacer nada, asi les ponga instrumentos, asi cantemos, ellos solo
quieren es molestar, en cambio ayer antes de entrar al saldén, en el momento que les dije:
Abueno, vamos "a, hdae eun gr an ramas dl malos, protdcold, a , ent
| l egaron e hi wamesracamtdrs u yf itloa,0 sdicjaemt ar on sin (
instrumentos, o0 sea, todas las ordenes las siguieron, sin necesidad de ponerme bravo o
ponerme a gritar, sino lo que le dije llegammm los animos de hacerlo, les gusté porque

estaban felices, algunos estaban felices, se emocionaban tocando duro, entonces yo les decia:
baj émosl|l e &1l st o,llepbaabhneedvblumen o sea no se negaron a nada
practicamente, eso fue lo quenaté.

Juan: A parte de la felicidad, ¢, qué otras emociones encontraste en esta clase?

Artista formador: jUy!, no s€, espérate pienso eso, pues pienso que ya le estan cogiendo como
amor a la musica, o sea, ya la estan viendo con respeto, no como algddeertyyporque

me obligan sino porque quieren, pienso yo que es lo que voy encontrando poquito a poquito
con ellos; ademés que no solo se dio hoy en esta clase sino en la anterior clase, que llegaron
de la misma actitud, o sea, como ya con respeto pyEnso

Juan: De esos nifios que me hablabas como Jackson y otros, ¢como has transformado tus
clases en ellos?

Artista formador: Pues ya se comunican mejor, por lo menos, ya no son tan groseros,
entonces yo pienso que fue como exitoso esa parte, que ya pends nDS comunicamos

mejor con los demas y pues en estos dias he notado que ya no son groseros entre ellos y la
comunicacion entre nosotros, entre profesores con estudiantes, también ha mejorado
muchisimo eso.

Juan: ¢ Qué hiciste para que eso cambiara?

Artista formador: Pues, no, ponerme ya, 0 sea, ponerme como pautas, como que bueno si hay
pautas para molestar, pautas para tocar, pautas para todo tipos de cosas, ademas aparte
considero que soy muy canson, a nivel de, o sea, yo los molesto hartoplosihags hago,

0 sea, comenzar a interactuar un poquito con ellos, entonces pues me toca asi.

Juan: En esa reflexion de tu practica pedagdgica, ¢ Qué ha transformado en ti para agenciar
todas estas nuevas dinamicas?

Artista formador: Pues, es que puessgy muy estricto ¢si?, o sea, en cuestion de mi clase,
entonces, pues no, de pronto que me haya transformado, sino lo implementé con este grupo,
es que con en este grupo no podia hacer de la misma forma como lo hacia con los otros, y es
gue yo, es molestareir, si, hacer chistes, con este grupo no podia, porque si yo lo hacia, se
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desordenaba en un principio y ya era toda la clase asi, entonces lo primero que tuve que hacer
fue como, no todos los momentos son para molestar, ni todos los momentos sabgjara

porgque yo entiendo que en dos horas se cansan ¢,si? Pero hasta que ellos no entendieran no
pude transformar la clase en esa recocha por asi decirlo.

Juan: ¢ Como se ha transformado la accidén expresiva en ellos?

Artista formador: A la hora de quereacer las cosas, pienso yo, 0 sea, ya ho las hacen con
pereza, o porque les toque, sino porque ya lo hacen porque quieren, pienso Yo.

Juan: ¢Hay algun momento desde nuestra primera intervencion donde hayas aplicado algo
donde se utilice la imaginacion?

Artista formador: Pues cuando se canta, pues que piensen en eso que estdn cantando y se
i magi nen, sobretodo | a canci o6on de |l os “trene
gue hacen, pero se hizo la clase anterior que es cuando cantamos.

Encuentro 3: Segundo artista formador
30 de octubre de 2018
Juan: ¢ Como consideras tu clase de hoy?

Artista formador: Me parece que fue productiva, es decir, pues no se logran por completo los
objetivos a nivel técnico, expresivo, hay fallitas todavia, pero a develctitud y como
termina el proceso, es positivo, porque pues digamos que logramos concretar el objetivo que
era tener dos temas que tuvieran coherencia, que mas o menos los chicos y las chicas
entendieran, de forma clara, y ya hay como un entusiasncardarlo, de decirlo y ya
estamos en el punto del disfrute, porque ya tienen claridad mental de lo que estan haciendo
y estan disfrutando, me parece interesante, inclusive dentro del disfrute a veces se desafinan,
pero también hace parte del proceso, persgpiemocionan y cuando la emocion media, ahi
pues es importante.

Juan: ¢ Cémo te imaginas que va a ser el dia de la presentacion?

Artista formador: Pues a veces prefiero no imaginarlo porque cuando uno trabaja con
adolescentes son un poquito impredecilileste a eso, pasa que pueden crecer y que el
publico los ayude a estar mas concentrados, que la adrenalina les ayude, pues si, a que la cosa
suene mejor, pero por lo general los adolescentes tienden a enconcharse como jqué
verguenza, qué oso!, entoncesacgue me toca hacer un trabajo previo a la presentacion.

Juan: ¢ Como es ese trabajo previo?

Artista formador: No, pues digamos, me parece que es importante, ojala se nos dé el espacio
de que hagamos un ensayo de sonido y que se paren en la tarimanylsigo&es estar
parados ahi, la disposicién en escena que eso no lo pudimos trabajar y pues normalmente
acostumbramos como a manejar protocolos que quienes entran primero y el cambio y todo
ese tipo de cosas, pero creo igual que es un grupo mas o raktvemente pequefio,
entonces creo que va a ser facil manejar, entonces pues esa concientizacion como una charla
previa, como motivarlos también que el proceso ha sido exitoso, que hemos logrado todos
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aprender cosas nuevas y que ese el punto por elaipagaimos, o sea, si no logramos cerrar

el ciclo con una presentacion ante un publico, socializando lo que se hizo, queda incompleto
el proceso de formacion artistica, porque definitivamente el arte se hace es para entregarselo
a los demas, entonces esoiraportante; también hacer un buen calentamiento ¢si? Y un
calentamiento también de la concentracion, de la atencidon, o sea, que podamos estar
tranquilos, asi sea un minuto, que estemos ahi concentrados, pues tocaria mirar también las
circunstancias que hagmbién, pero uno tiene como varias estrategias para eso.

Juan: ¢ Como crees que va a resultar esa accidon expresiva en los estudiantes?

Artista formador: Pues, de todas formas lo que vaya a pasar va a ser una ganancia y ellos van

a crecer, porque este groupo tuvo la posibilidad de presentarse frente a ese espacio que para

los adolescentes muchas veces es un monstruo, hay una como satanizacion entre ellos de
presentarse ante los compaferos, o sea, como que jno! Pero los que lo logran y saben y
despuésseadn cuenta y como que.. por eso digo que
decir “huy si, O sea, gue rico Yy quisiera Vv
acompafiados de una, grupo o sea apoyo técnico, micréfonos, eso va a ser intesgsente, e

que si.

Juan: ¢ Qué aspectos cambiaron con el hecho de haber manejado este grupo, que aporté en
ti?

Artista formador: Pues digamos que acercarme a géneros que no estoy acostumbrado, ¢si?
porgue no, o sea, mi formacion es mas de musicas popularemtraltis de Colombia, tengo

mas filin con eso y de todas formas fue como interesante empezar a explorar eso, aprender a
manejar esta poblacién donde todo y aunque eran mas o menos iguales, habian muchos muy
diferentes ¢,si? o0 sea, en apariencia era conus el mismo curso, pero habian muchas
diferencias en ellos ¢ si? Lograr enganchar por ejemplo, Juana, la nifia del piano, que después
se paso a la tambora, pues esa nifia tiene una facilidad increible para aprender, yo le expliqué
una vez lo de la tamborayga!, lo cogié, y lo mismo lo del piano, la otra nifia del piano
también, entonces aprender a manejar esos caracteres tan diferentes porque ya estan definidos
0 indecisos, pues estan en la época que no saben quiénes son y pueden ser cualquier cosa y
todo lesda mamera, ¢si? porque estdn exactamente entrado a la adolescencia y en esa
efervescencia hormonal y es complejo, tu evidenciaste que hay a veces que les daba la
mamera y la enchonchés y ya no quiero hacer nada, pero finalmente se logra conectar,
digamoscomo que hoy en el calentamiento todos cantando y en algunos momentos
afinaditos, eso me parece como chévere, aprender a trabajar con este tipo de poblacion ¢si?,
normalmente he estado trabajando con primaria con los grados primero y segundo, aunque
este @o tengo, pero normalmente trabajo con los cuartos, quintos y en teatro si habia
trabajado con poblacién asi grande, pero no en musica, entonces pues es diferente y chévere,
pues a veces es mas exigente, toca estudiar mucho mas.

Juan: ¢ Como fue ese trabajpgrupo, o sea, la muasica en ellos aportd en la colaboracion, la
disposicion para encontrarse frente al otro y resignificar su identidad?

Artista formador: Hoy por ejemplo se eviden
atenci 6n por festa esa riecesidadrde la cespensapiédad colectiva o de la
responsabilidad individual frente a un propdésito colectivo, y lo hicieron varias veces

diferentes personas, entonces como que ya hay una corresponsabilidad frente a ese trabajo,
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otra cosa, pues @£0omo ganancia a nivel de formacion humana ¢,si? Como que ya no estoy
por mi lado y eso también se evidencia en el hecho musical, porque siento que los chicos
estan sintiendo todo, es decir, sienten los pianos, la guitarra, estan sintiendo los momentos,
los cortes, las partes de la obra y es porque ya estan con sus sentidos mucho mas presentes a
ese hecho y no solamente estdn ahi como metidos en los que tienen que hacer y no oyen nada
mMas sino que estan con ellos y estan sintiendo lo que esta pasandquugssbviamente

desde la formacién humana, es absolutamente esencial porque es como percibe el mundo
desde mi punto de vista, pero también desde lo que esta pasando afuera ¢ si? Que es basico y
clave en como una persona vive frente al mundo y como la ascdneo la entiende, si una

persona simplemente estd mirando su posicion desde lo que oye de si mismo, pero no esta
entendiendo ni comprendiendo lo que esta pasando al rededor, entonces en la musica, en
estos procesos les aporta en ese sentido, que aunqua/an a ser musicos empiecen a
desarrollar en sus cerebros la capacidad de poder comprender tanto como un hecho interno,
individual, como algo que estoy viendo, pero también algo que esta pasando afuera y eso yo
lo acoplo, lo asocio y lo integro a lo que estoy viviendo.

Encuentro 3: Tercer artista formador
24 de octubre de 2018
Juan:;, Cédmo considera que fue su clase de hoy?

Artista formador: Pues fue una clase bastante ocupada, puesto que ya estamos a miras de
hacer la muestra, entonces hoy lo prinmréue el trabajo de cuerpo, postura corporal al
principio, ejercicios de respiracion y también un poquito de relajacion para trabajar sobre los
ejercicios que hicimos hoy en clase, una cosa importante es que las personas o los chicos que
estaban, puesdtan de ubicarse en un instrumento, finalmente lo lograron, algunos dijeron:

ya no quiero tocar guitarra, pero se comprometieron con el piano e hicieron que como que la
cosa fluyera un poco, pero si habia una gente que no participa, de pronto no ks anyere

estan cansados del afio lectivo, pero bueno, ahi va la cosa, digamos que falta un poco mas de
compromiso para que la cancién suene y para que el tema suene, pero bueno ahi va.

Juan: ¢ Qué estrategias utilizaste para movilizar esos estudiantesatglansde tu clase?

Artista formador: Pues digamos que basicamente lo que hice fue unirlos con un compromiso

de aportar por lo menos la letra de cancion y tratar de cantarla, le puse a un chico guitarrista
gue mas o menos toca y estuvieron cantandanaion, pero asi mismo estuvieron por ahi

en la recocha un rato, pero bueno digamos que respondieron y digamos los que no quisieron
cantar se ubicaron en percusion y bueno hicieron algo, pero otros no hicieron nada.

Juan: ¢ Qué cosas se transformaron anrtivés de lo que has venido experimentando?

Artista formador: Yo pienso un poco que es como el trabajo de digamos, encontrar puntos de
encuentro para estructurar la clase, como para pensar, bueno, qué estoy haciendo, para donde
voy, también midiendo ejrupo, porque pues este grupo fue distinto, tratando como de
modificar cosas en mi y también viendo la posibilidad de generar nuevas pedagogias,
digamos hoy, no funciona con mapas, no funciona con notas, pongamosle colorcitos al
teclado porgue no hay dé&a&, entonces digamos que uno entra como, no diriamos que sea la
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idea, pero digamos que uno empieza a rebuscar otras cosas que me parecen super
interesantes, pero pues igual los acordes se llaman por su nombre y no con colores, debido
ya a la edad que el tienen ¢no? Pero digamos que esa es una estrategia como de
contingencia, porque ya estamos terminando el proceso.

Juan: ¢ Qué tipo de emociones aparecieron en esos momentos de las clases que resignificaron
esa reflexion?

Artista formador: Pues yo piemgjue es como la emocién, como el interés, como las ganas

de aprender de algunos, porque digamos hoy les preguntaba, bueno, vamos a hacer una
refl exi édn de cl| as e, memusta poogse artes aorsabiainaa yoahorac o mo
por lo menos se tocar e n g tigamas que es una cosa como interesante de parte de los

chicos y es como las ganas de aprender, hay algo de motivacion ahi, de pronto en la cancion

o de pronto en los ritmos que le he ensefiado como volverse parte de la clase, aunque algunos

no participan por diferentes aspectos, bien sea, que es que me cae mal o la edad, la pubertad,

|l a adol escenci a, todo eso, ppeofeoyo s mesé éamb ar g o
C a n c ,itratan de participar.

Juan: ¢ Trabajaste en la clase dinamicasuyieran un proposito estético, la imaginacion, el
sentir?

Artista formador: Pues al principio hicimos algo que tuviera que ver con eso, la relajacion
muscular, la idea del calentamiento del cuerpo, va encaminado hacia la concentracién, a la
tension y la cordinacion, y entonces yo les decia: vamos a hacer el ritmo basico del Bunde

y del porro chocoano y digamos que hicimos ejercicios con el cuerpo, muslos, palmas, pies,
como tratando de hacer cosas a dos planos, preparando precisamente ya la llegada del
instrumento y para tener un manejo mas del cuerpo y del espacio.

Juan: Saber de estos temas subjetivos, como las emociones, las percepciones, ¢ ha traido algo
positivo para tu forma de ensefiar?

Artista formador: Si, yo pienso que cuando toca uno no solamstatensefiando algo, sino

que esta trasmitiendo lo que uno tiene adentro, de alguna manera, entonces digamos que ver
a los chicos animados con una cancién que finalmente en otras ocasiones habia dicho que era
como ajeno a ellos, pues finalmente no lopesgue es algo que contagia y vive desde el
momento que uno empieza a ejecutar y cuando ellos lo tocan y lo interpretan también sienten
esa fuerza que siento que ahi hay en otra cultura, que no parecia de aqui, que como dije antes
parece ajena, pero unog@opia y ahi eso empieza a tener esa fuerza, y es como una emocion
que llena los sentidos de alguna forma.

Juan: ¢Qué aspectos positivos concluyes frente a las experiencias obtenidas en toda la
intervencion?

Artista formador: Me parece que el hecho deabservador digamos que también significa

para ellos un poco de respeto, ya que en las clases anteriores se ponian demasiado cansones,
igual pienso que es como una vision distinta de la clase y es también como un pensamiento
para que ellos puedan comjracbn el investigador, ya que ellos también se abren un poco
como a esa persona y | e cuenten cosas, <Cco0mo
hace esto” y también es chévere conocer | os
me parecaina muy buena opcion, también de retroalimentacion, porque pues en algunas
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ocasiones en que reflexionamos sobre lo que no sirvié o y lo que funciond, de lo que me
puede proponer, entonces es chévere porque puede que a uno se le pasen cosas y se le olviden,
de pronto permisivo y dejarlas pasar también, entonces chévere también por el hecho de
estructurar la clase y mirarse uno como docente y también tener una vision desde afuera pues
como para mejorar sobretodo y para no quedarse haciendo lo mismo, amuotos utilizar

nuevas formas de mirar el arte y sobretodo de profundizar la pedagogia que es el punto de
quiebre de todo esto, porque uno sin didacticas, sin maromas, digamoslo asi, es complicado,
ensefar algo que es muy complejo y volverlo muy pequefim goco complicado pero
podemos llegar a esos puntos.

Anexo 8 Narrativas

Encuentro 1: Primer artista formador

En mi experiencia estética veo un gran cambio en la forma de ver la musica y los arreglo
musicales, ya que se pueden implementar formas més sencillas en el montaje de las canciones
dando mejores resultados para los nifios, asi los nifios no se sienten frustrados por la dificultad
técnica que tenga cada cancion, su interés y emocion por [arétéeion del tema va a ser

mucho mejor.

Como artista formador también hubo un gran cambio, ya que muchas veces cometo el error
de ser muy estricto con el montaje de los temas, muchas veces no pensaba en lo que los
estudiantes les gusta, mucho menos eanitivar a los nifios en la musica, viéndolo de esta
forma sé que teniendo en cuenta este detalle sé que se puede lograr mejores resultados y que
los nifios se interesen mas por lo que esta sucediendo en el taller; por ultimo me doy cuenta
que no se estan fmando musicos sino personas de bien, que por medio de la musica puedo
entender un poco los sentimientos de cada uno de los nifios.

Los cambios mas notorios que he tenido es en la forma de desarrollar el taller, entendiendo
gue cada uno de los nifios entiemadeaprenden de diferente forma, asi que lo primero que
hago es entender la personalidad de cada nifio y asi se como llegarle al gusto, también con el
paso del tiempo me doy cuenta que una forma mas facil de transmitirles un conocimiento es
con los gustosealellos, porque antes yo imponia los temas a trabajar ya que tenian algunas
dificultades técnicas que me servian para el desarrollo del taller, pero también con los temas
que les gusta a ellos puedo encontrar algunas dificultades a trabajar.

Encuentro 1: Segundo artista formador

Desde hace mas de 15 afios que estoy desarrollando mi oficio profesional como artista (actor,
director, musico, creativo y artista formador). He comprendido que el arte mas alla de ser un
medio de exaltacion y satisfaccién personegulta ser un mecanismo y herramienta muy

poderosa para el desarrollo humano, no solo en el contexto de la creacion artistica para
“artistas sino en muchos &mbitos de | a vida

Pudiese decirse que en un momentondeida profesional me cansé de hacer arte para los
artistas. Hace unos afios incursioné en el campo de las acciones formativas a traves del arte,
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gue son experiencias artisticas para gente
practica artista pero que redimensionan el sentido de lo que hacen, de sus propdésitos y de
su rol frente a la vida a partir de la puesta en practica de varias de las técnicas que los artistas
utilizamos para dar sentido a nuestro discurso estético.

La busqueda de comicar a través de la belleza es la misma busqueda que cualquier ser
humano debe tener en cuenta para todo lo que hace en su vida. La vida de cualquier persona
debe ser una constante busqueda de la belleza y cada cosa que haga, sienta y piense debe ser
un &to consciente, coherente, poderoso y duradero como lo es un discurso artistico bien
construido. El lenguaje del arte y en especial de la musica es un lenguaje abstracto y por lo
tanto conecta emocionalmente con el alma y cuando hablamos de conexiG@nu#zciases

estamos hablando de poder gestionarlas pues si logramos tener un control o por lo menos una
consciencia de las mismas.

Mi propdsito de vida como artista se ha enfocado por tanto en ayudar a fortalecer los aspectos
de desarrollo humano en difates edades y contextos sociales y econémicos dando
herramientas de busqueda del equilibrio y felicidad a través del arte. Pablo Heinse plantea
gue es necesario desarrollar tres metas competencias para afrontar los retos del nuevo
milenio. Estas metas comigncias son: gestioén de la corporeidad, gestién de la racionalidad,
gestion de las emociones. Esto tiene coherencia y sentido frente a lo que plantea Peter Druke,
el Guru de la administracibn moderna, cuando dice que para los seres humanos del mundo
de hoy consideran que su cuerpo es solo el transporte de la cabeza y que preferirian ser un
busto en vez de tener que gestionar todo lo que implica administrar conscientemente un
cuerpo.

El cuerpo no solo expresa lo que le pasa al cerebro y a las emoaiongsestambién afecta

y condiciona al cerebro y las emociones y por ello mi trabajo artistico y estético se ha
centrado en desarrollar en las personas la consciencia de sus emociones y gestién de su
cuerpo para tener una vision mas amplia de las situactpreeenfrentan a diario.

Encuentro 1: Tercer artista formador

Durante el proceso musical de clase se han evidenciado habilidades y destrezas para
interpretar ritmos basicos de batucada, stomp basado en ritmos tradicionales de las costas de
Colombia (cumbiacosta caribe y porro chocoano). Desdpricticamusical ddos ritmos
tradicionales que se imparten en las aulas de clase, podemos entender el trabajo colectivo
hace que los estudiantes y el profesor se sienta a gusto con lo que escucha, ya que la audicion
es quien determina y evalla un producto musical. Cuaxidte @ina experiencia personal

desde lo estético somos parte del arte y estos conocimientos pasan de lo tedrico a lo practico
y de esta manera apropiarse de toda cultura que hace parte del patrimonio cultural inmaterial
del pais.

La estética juega un papaluy importante en la masica, casi todos los musicos suelen ser
perfeccionistas. Sin embargo sucede que quienes aprenden son estudiantes de colegio con
contextos y planes diferentes, por esta razon no todos quieren ser muasicos, es ahi donde
pienso que lastética esta dada para ser moldeada en las clases siguientes en el ejercicio
constante de llegar a la perfeccion pero si lograr buenos resultados.
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Como artista formador creo que la pedagogia es el medio por el cual se pueden romper
esquemas dentro de laas€k, no siempre sucede que lo ha planeado salga como uno piensa,
no todos los grupos son iguales y también varian segun su contexto social y sus intereses, es
ahi donde el artista formador juega un papel importante en la explicacion de temas que se
ven a@rentemente complejos utilizando métodos para poner en practica dichos
conocimientos de una forma facil y rapida en donde quede claro como debe sonar buscando
la mejor calidad en la produccién sonora. Cuando uno se enfrenta ante un grupo complejo,
siento gie hay que motivarlos e involucrarlos estableciendo un rol para cada uno de los y las
participantes. Finalmente a través del tiempo y de los errores uno aprende a no ser un dictador
de clase, sino mas bien un guia que trabaja en pro de lograr una nrébgpéazo.

Encuentro 2: Primer artista formador

En esta clase las cosas mejoraron mucho, ya que se logra llegar a un trato con los estudiantes
para mejorar el comportamiento, el cual trata de que el dia martes que es la primera sesion
de clase en la semantrabajaremos la parte vocal en la cual repasaremos las letras de las
canciones a trabajar, también veremos postura, y el dia miércoles trabajaremos con el
instrumento, esto nos ayuda a no saturarnos de informacién y concéntranos en una cosa por
dia, asique gracias a esto en esta sesion se pudo trabajar mejor.

Al llegar al salén, los estudiantes se organizaron donde se les habia indicado con los
instrumentos que ellos mismos escogieron para trabajar, a continuacion trabajamos cada uno
de los instrumentode forma individual y luego comenzamos a realizar el ensamble de la
cancion los trenes.

En esta sesion el grupo mejoré su comportamiento de forma positiva pero aun hay que seguir
trabajando en esto, ya que aun hay nifios que no lo han logrado

Encuentro 2: Segundo artista formador

En esta sesidn, teniendo en cuenta la proximidad con el cierre del proceso y la muestra final,
nos enfocamos en hacer un repaso del repertorio basado en las dos canciones que el grupo
eligié como pretexto pedagdgico para desardibbilidades musicales.

Dimos un espacio para resolver las dudas de los instrumentistas y aclarar definitivamente la
forma de la cancion Lamento Boliviano de enanitos verdes. Definimos introduccién, la
cantidad de repeticiones de las estrofas y el gdaanelodia y acompafiamiento de la coda.

Esta cancion quedd completamente clara y se evidencia que los estudiantes que han trabajado
a conciencia como son las dos nifias que acomparfian armoénicamente en el piano la cancion
lamento Boliviano asi como los digsenes que acompafian con guitarra eléctrica, el bajista,

y el baterista.

En el grupo ha surgido un especial deseo de algunos estudiantes que no tienen la parte
instrumental tan incorporada de poder cantar las canciones, especialmente lamento boliviano.
Por ello le hemos dado una especial importancia al trabajo vocal de las dos canciones tratando
de desarrollar en los estudiantes la capacidad de sentir el centro tonal de la cancion y dejar
gue la voz sea guiada por el acompafiamiento arménico de piait@sagly bajo.
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Se hizo este trabajo con la cancién lamento Boliviano como con la cancion La patria Madrina
en la que de igual forma definimos la forma de repeticiones y células ritmicas de
acompafiamiento en la percusion.

En este punto del proceso se @mp a generar una cierta tension entre los estudiantes puesto
que consideran que presentarse ante sus compafieros puede llegar a ser vergonzoso, y como
es natural en este tipo de edades, tienen mucho miedo a enfrentar el ridiculo. Sin embargo se
les ha helgo un trabajo de concientizacion de que es necesario cerrar este ciclo de formacion
con una socializacién del trabajo y que si se ha trabajado a conciencia, el publico, conformado
por sus comparieros, en vez de burlarse de ellos, lo que va a hacer ecadedhoatacion

frente a los logros conseguidos por este grupo.

Encuentro 2: Tercer artista formador

En el contexto de las musicas tradicionales podemos evidenciar que es un ejercicio colectivo
en el que hay una transformacion del ser y de un crecimeentomunidad tanto musical

como en la vida de quienes lo practican, este ejercicio se aproxima a la estética en el campo
social ya que el arte transforma y de esta manera se tejen diferentes redes para lograr cambios
sociales como por ejemplo dejar de l#mocosas malas y focalizar toda la energia en tocar

un instrumento, bailar, pintar o actuar

Pienso que la estética juega un papel muy importante en la musica, ya que desde los
contenidos de clase, se imparten conocimientos que vienen de las tradestmbsce que

los estudiantes conozcan la musica de las regiones del pais de una forma divertida con
canciones sencillas que buscan transformar la idea en ellos de mostrarles que existe un
patrimonio musical en Colombia invaluable que no suena en la radio.

Teniendo en cuenta que la practica es la reunion de conceptos aplicados a la accion pienso
que cada dia que lo hacemos estamos mas cerca este hacer sin necesidad de ser expertos en
el contexto social cada artista formador juega un papel importante ga guente favorable

para esa transformacion social que no la hace de la noche a la mafana, sino mas bien cada
dia desde las aulas ensefiando las practicas musicales que hacian el indio y el campesino.

Encuentro 3: Primer artista formador

El cambio en mpractica pedagdgica con el grupo ha sido muy buena, ya no he tenido la
necesidad de alzar la voz o de gritar para comunicarme con los estudiantes, he incorporado
con el grupo el jugar y molestar con los estudiantes para una mejor comunicacion, eso sin
perder que para cada accién hay un momento y que hay un momento para jugar y el otro para
estudiar y que estos momentos se pueden realizar en el mismo espacio.

Entendiendo esto la comunicacion con los estudiantes ha sido muy buena desde que comencé
a utilizareste método, ya que los nifios dejan de verme como alguien que solo les ensefia algo
sino me ven como alguien que los escucha, les ensefia y los divierte, ademas de que cambian
de ambiente porque ya no estan en una aula de clase normal si no en un espeaadcte
artistica.
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Encuentro 3: Segundo artista formador

El dia de la presentacion final de este grupo en la que se cierra el proceso de formacién de
este semestre, todos los estudiantes que estuvieron trabajando con regularidad durante este
semestre Jégaron desde tempranas horas de la mafiana.

Yo tenia cierto temor porque se dentro de las posibilidades de las cosas que pueden pasar
estaba el que de pronto los chicos no fueran porque sus miedos y prevenciones de
adolescentes les ganaran por encimaladeesponsabilidad individual en el propoésito
colectivo de encontrarnos para dar a conocer a la comunidad el resultado de nuestro trabajo.
iLlegaron todos! Habia cierta ansiedad y deseo de repasar los temas. El baterista se me
acercaba constantemente paxpresarme sus dudas y miedos a que se le fuera a olvidar o se
fuera a equivocar.

Afortunadamente estos jovenes lograron ver la presentacion de los grupos de la jornada de la
mafiana y pudieron visualizar lo que seria su presentacion. Pensdbamos ensayar, probar los
instrumentos, probar sonido pero el tiempo nos atropelld y nos encosityande frente al

publico sin haber podido hacer un solo ensayo. Solo hubo tiempo para acomodarnos y
empezar.

Di |l a indicaci o6on de atencion 3, 4.. jy arranc
trabajamos, el tiempo que repetimos una y otra vepairria, los ejercicios de afinacion, las

veces que parabamos paogregir una imprecisioretc, dieron por fin sus frutos. Logramos

hacer la cancion de principio a fin sin ningan error evidente. El grupo incorporé la forma
ensefiada sin problema y el péblivio una version de lamento boliviano creada por este

grupo con una fluidez y coherencia aceptables. Lo mismo sucedié con la Patria Madrina.

Habia cierto temor porque este tema no se habia trabajado lo suficiente pero se presentd y no

se evidenciaron dad por parte del grupo.

Terminamos la muestra y los miedos y temores a tener que pasar por un ridiculo se
transformaron en la satisfaccion de haber por fin logrado una muestra que resulté ser
agradable para el publico y para ellos mismos. Al final deltevauzamos algunas palabras

de agradecimiento y se cerr6 de esta forma este proceso que aunque corto llegé a ser fructifero
para ellos como para mi.

Anexo 9 Grupos focales

Encuentro 1: Estudiantes del primer artista formador
16 de octubre de 2018
Juan: ¢ Como es la clase de su profesor de musica?

Nifio(a): Pues la clase es chévere, algunas veces los nifios le sacan la rabia pero él no los trata
mal, ni nada de eso, les dice que los deja parados 0 a veces en una esquina.
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Nifio(a): Siempre es bravo poejmuchos nifios son desjuiciados y a veces es chévere con
nosotros, nos hace actividades.

Nifio(a): Me gusta mucho, aunque una vez es muy bravo por unos nifios que son muy
cansones.

Juan: ¢ Qué emociones han sentido en la clase?
Nifio(a): Felicidad, porque meugta la muasica.

Nifio(a): A veces felicidad y a veces tristeza, felicidad porque cantamos y hacemos cosas
chéveres y triste porque a veces el profesor nos regafia mucho.

Nifio(a): Pues a mi me gusta mucho la muasica y cuando yo estoy tocando un instrumento,
cantando, siento una conexion con la musica, como si ella me llamara, como una chispa, me
emociona mucho, no sé como explicarlo, pues me gusta como suena mis comparieros, a veces
me muevo 0 me quedo quieto.

Nifio(a): A mi me da felicidad porque me gustan maat@sas de la musica, como tocar,
cantar.

Nifio(a): A mi me da felicidad porque me encanta la musica y me da como un temblor cuando
la escucho.

Juan: ¢ Cuando sientes todas esas emocionas qué pasa en tu cuerpo, en tu mente?

Nifio(a): Se siente mucha emoci@anas de tocar los instrumentos y ganas de aprender cosas
nuevas.

Nifio(a): Me da mucha alegria cuando escucho la masica y como lo habia dicho, me da como
un temblor que me gusta.

Juan: ¢, Cémo se manifiesta esas emociones con los otros compafieros?

Niflo(a): Excelente, porque hago amistades, comparto, disfruto, pues que todos toquen bien
y que a mi que me vaya bien.

Nifio(a): Alegria porque estoy con mis compafieros al lado, puedo hacer muchas amistades
Nifio(a): Que puedo estar con muchas personas, que escajpbyar) y todas esas cosas

Juan: ¢ Qué cosas no nos causa alegria?

Niflo(a): Que a veces el profe nos regafa.

Nifio(a): Que a veces por la culpa de algunos indisciplinados nos pone a hacer planas en vez
de tocar instrumentos, cantar o algo asi.

Nifilo(a): Porque cuando nos regafia por culpa de otros nifios que se portan mal nos pone a
hacer dictados, planas y otras cosas.

Nifio(a): A mi a veces no me gusta, porque ahora todos los martes, sélo cantamos, a veces el
profesor se pone muy bravo.

Juan: ¢Qué les prode cantar?
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Nifio(a): Me da mucha felicidad porque se siente como esa expresion para tener mas energia
y seguir en la musica.

Nifilo(a): A mi me gusta mucho cantar porque siempre he soflado ser una cantante cuando
grande.

Nifio(a): A mi me gusta cantar porqueéngero, aprenderme la letra y que me quede bien y
gue me la aprenda de memoria, segundo, que la pueda cantar sin enredarme y tercero, que la
demds gente le guste.

Nifilo(a): A mi gustaria ser cantante cuando grande y expresar los sentimientos.
Nifio(a): Porge me aprendo las canciones muy bien vy jyal

Juan: ¢Qué imagino cuando estoy cantando o tocando un instrumento?
Nifio(a): Yo me imagino un gran artista en el futuro.

Nifio(a): Estar en el cielo, en una tarima.

Niflo(a): Yo me imagino estar sola y que puedartticgue quiera.

Nifio(a): Yo me imagino estar en un rio, porque a veces cantamos canciones sobre la
naturaleza.

Juan: ¢Qué es lo que mas nos gusta de la clase de musica?

Ni no(a): Poder tocar instrumentos,bicamtao vy
“siga practicando” o cosas asi

Niflo(a): Animarnos y tocar, cantar, tener algunas veces tiempo libre y que el profesor nos
anime para seguir adelante.

Nifio(a): Me gusta cantar, tocar instrumentos, que el profesor nos haga actividades y cosas
asi.

Nifio(a): A me gusta que el profesor nos haga actividades sobre la musica, tocar instrumentos
y cantar junto a todos mis amigos.

Encuentro 1: Estudiantes del segundo artista formador

30 de octubre de 2018

Juan: ¢ Cémo les parece su profesor?

Nifio(a): Bienporque nos ha ensefiado muchas cosas de las que no sabiamos.
Niflo(a): Nos ensefia a sentirnos bien cuando cantamos para que no nos de pena.
Nifio(a): No ensefia a tocar los instrumentos y cantar.

Juan: ¢Qué experimentaron en esta clase de musica?

Nifio(a): e)perimentamos la amistad.
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Niflo(a): Que no debemos tener miedo a lo que hacemos.

Niflo(a): Enfrentarnos al miedo que tengamos y esforzarnos.

Juan: ¢ Cual es ese miedo?

Nifio(a): No sabiamos como hacer las cosas.

Juan: ¢ Qué emociones vivieron en esta clase?

Nifio(a): Felicidad porque hicimos muchas cosas chéveres que nos hicieron felices.
Juan: ¢ Qué cosas sintieron en su cuerpo?

Niflo(a): Nervios, porque me da pena cantar.

Juan: ¢ Qué trasformo en ti la clase de musica?

Nifio(a): Que no volvemos a tener pena, gaepodemos enfrentarnos a otras personas,
presentarnos, yo antes no sabia tocar piano y el profesor me ensefié.

Nifio(a): Que ya no me da tanta pena como antes.
Nifio(a): Que aprendimos tocar los instrumentos.
Juan: ¢Qué es lo que mas les gusta de la adaseisica?
Nifio(a): Cuando uno sabe hacer las cosas.

Nifio(a): Expresarse, porque uno sabe que ya puede y ya sabe y entonces se puede expresar
hacia las personas.

Nifio(a): La confianza.

Encuentro 1: Estudiantes del tercer artista formador

24 de octubre d2018

Juan: ¢ Cémo es la clase del profesor?

Nifio (a): Es divertida, muy interesante, nos ensefia muy bien

Nifio(a): El nos comprende méas que otros profesores, cuando hablamos mucho nos regafian
y nos gritan mientras que este profesor nos comprende, como gjaela@ las ideas, nos
explica, porque hay otros profesores que dejan que nos enteremos por NOSOtros Mismos,
mientras que él nos explica y vino a ensefarnos una cancion super bonita, que todos estamos
aprendiendo

Juan: ¢ Qué emociones vivimos en la clase?
Nifio(a): Alegria
Nifio(a): Felicidad

Nifio(a): Sentimiento
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Juan: ¢ Cual sentimiento?
Nifio(a): No sé, me parece como emocion.

Nifio(a): Por ejemplo con la cancién que él nos explica, que nos esta ensefiando, hay partes
bonitas, que a uno le da comasehtimiento de tristeza, ganas de llorar.

Juan: ¢ Qué sentimos en nuestro cuerpo?
Nifio(a): Escalofrios
Juan: ¢ Por qué?

Nifilo(a): por recordar algo que nos ha pasado con la cancién, con las palabras de la cancion
0 con las palabras del profesor cuando noseaxplgo como la zumba y eso, pues sentimos
escalofrios por recordar algun sentimiento que habiamos sentido antes.

Nifio(a): Por el momento en el que tocamos un instrumento, o sea, como esas ganas y también
los nervios si nos va a quedar bien, como nos @y y cosas asi.

Nifio(a): A veces nos da nervios por si vamos a tener una presentacion como ahorita en
noviembre y tenemos que tener todo preparado y listo para no hacerlo mal.

Juan: ¢Hay algunos momentos en que usamos la imaginacion?

Nifio(a): Si, porge el profesor nos hace reflexiones, a veces nos portamos mal y él nos dice
“oiga, portase bien” y todo eso.

Nifio(a): si nos portamos mal, no necesariamente a cantar o a tocar algun instrumento,
tenemos que primero ponerle atencién, para no hacerlo readtario e intentarlo para no
hacerlo mal.

Nifio(a): Cuando él dice que nosotros podemos, que hay que meterle ganas para poder
aprender a tocar bien los instrumentos y cosas asi.

Juan: ¢ Qué es lo que mas nos emociona de esta clase?

Nifio(a): A mi, cantar

Nifio(a): También cantar

Nifio(a): el arte, o sea, tocar un instrumento, sentir, como hacerlo bien.

Juan: ¢ Qué sientes?

Nifio(a): No sé, como inspiraciéon

Nifio(a): Pues, que me siento libre, me expreso, me relajo, que mas...

Juan: ¢ Hay un momento negativo enlése?

NiAio(a): Si, | os compafieros, es que..
Niflo(a): A veces estan heridos (risas) se ponen a llorar, a dormir, a hablar.

Nifio(a): Las actitudes, si.
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Nifio(a): Porque, o sea, hay algunos comparfieros que si queremos escuchar al profesor y
entenderlo, pero hagtros que les vale la clase, o sea, toman la clase de musica como un
relajo, porque ya estamos acostumbrados a que vienen algunos profesores y jno! Y les vale
si lloramos, reimos; jugamos en toda la clase cuando el profesor esta tratando de explicar.

Juan ¢ Qué aspectos han transformado en ustedes la clase de musica?

Nifio(a): La forma de ver el arte, la musica, porque pues uno la escucha y es como: jsi! Pero
uno no se da cuenta de lo que hay detras de una cancion, todo el trabajo, los ensayos.

Nifilo(a): Laforma de entenderlo, de entender bien el significado de la musica.
Nifio(a): Como un carifio.

Nifilo(a): La expresion, porque €l nos hace hacer presentaciones frente a todo el colegio, nos
explica cdmo hacerlo.

Nifio(a): La actitud, si porque yo antes era ncapson, demasiado cansén y pues si, he
podido llegar a cambiar muchisimo, he dejado de hablar en la clase de musica.

Encuentro 2: Estudiantes del primer artista formador

7 de noviembre de 2018

Juan: ¢ Qué sintieron cuando estaban en el escenario?

Nifio(a): Pues sentimos mucha emocién.

Nifio(a): Emocion y felicidad.

Juan: ¢(Cuéadndo dices “emoci 6n”, a qué te ref
Nifio(a): Senti muchos nervios y alegria, pasion por la musica.

Juan: ¢y ta?

Nifio(a): Estuve nervioso, tenia miedo de que nos saliera todo maégaigia mucha gente.

Nifio(a): Yo estaba nervioso porque habia mucha gente y esta vez era mi segunda vez de
presentarme.

Juan: ¢ Sintieron algo en sus cuerpo?

Nifio(a): Una chispa.

Nifio(a): Como un escalofrio.

Nifio(a): Mucha emocion, escalofrios y mucho calor
Juan: ¢Qué imaginaron cuando estaban en el escenario?

Nifio(a): Pues, yo me imaginé que eso era un suefio para mi, eso era muy bonito y estaba muy
chévere.

Niflo(a): Yo senti como que eso fuera una orquesta de ligas mayores.
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Nifio(a): Yo pensé que iba a sahl vez mejor.

Juan: ¢ Crees que no salio bien?

Nifio(a): Pues si nos salio bien, pero creeria que nos pudo haber salido mejor.

Juan: ¢ Les gusto la experiencia vivida en el escenario?

Nifio(a): Si sefior, porque teniamos instrumentos, cantabamos, eraéuagedodo.

Nifio(a): A mi, porque estabamos tocando instrumentos, porque hacemos parte de la musica.
Juan: ¢Qué fue lo que mas les gust6?

Nifio(a): Tocar, ver a la gente aplaudiéndonos, chiflando.

Nifio(a): Tocar, estar alla y hacer parte de una familia dedisica.

Encuentro 2: Estudiantes del segundo artista formador
22 de noviembre de 2018
Juan: ¢ Qué sintieron cuando estaban en el escenario?

Nifio(a): Alegria, porque uno comparte, se relaja con el instrumento y todo eso, porque
también uno comparte confemilia, lo estan viendo la familia de uno.

Nifio(a): Amistad, unién, porque estamos todos en equipo, tranquilos, relajados, entonces
pues si, trabajo en equipo.

Nifio(a): Miedo, porque uno esta al frente y tocando, que tal que uno la embarrara y lo
regafiaan, entonces por eso es que uno estaba nervioso, pero lo sacamos bien.

Juan: ¢ Qué percibieron en eso que estan mostrando al publico?

Nifio(a): Que disfrutaba eso que uno hacia, me gustd porque nos unimos ahi, los instrumentos
eléctricos.

Nifio(a): Pues ala@n porque nos estaban viendo.
Juan: ¢ Por qué fue importante ésta presentacion?

Nifio(a): Porque uno demuestra lo que sabe en el instrumento, lo que ensayd y todo eso, lo
gue uno practicé durante el afio y de una vez uno se libera.

Juan: ¢ Qué liberd?

Nifio(a) La emoci 6n, yo antes no sabia tocar
tocar instrumentos que yo no sabia tocar.

Juan: ¢ Sienten que aprovecharon el tiempo en clase?

Niflo(a): No aprovechamos el tiempo en el que el profesor nos decia que hicigTo0S
estoy agradecido con el profesor por ensefiarme a tocar.
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Nifio(a): Si, eso nos ayudo, el profesor nos ayuddé mucho, aunque la mayoria del salon,
contandonos a nosotros, pues, algunas veces no nos importaba tanto a la clase, pero, ya le
vimos la imporancia a la masica.

Juan: Cada uno me va a contar ¢ qué expreso cuando estaban en el escenario?
Nifio(a): Alegria y sentimiento.

Nifilo(a): Alegria, amor, emocion y entusiasmo.

Nifio(a): Emocién y entusiasmo también.

Nifilo(a): Pues, las ganas que uno tiene derias cosas que tiene, pues que le ponen a hacer,
é,no?

Nifio(a): Inspiracion.
Juan: ¢ Por qué alegria?

Nifio(a): Es que es muy chévere tocar y que todo el mundo lo esté viendo y que lo aplaudan
cuando uno termina.

Juan: ¢ Por qué inspiracion?

Nifio(a): Pues, grque uno le demuestra a la gente lo que ensayoé y todo eso, y uno le esta
demostrando a la gente lo que uno sabe y lo que es capaz de hacer.

Juan: ¢ Por qué entusiasmo?

Nifio(a): Porque se siente divertido que la gente lo aplauda de lo que uno hace.

Encuentro 2: Estudiantes del tercer artista formador

15 de noviembre de 2018

Juan: ¢ Cémo se sintieron tocando en el escenario?

Nifio(a): Bien, si no que me dieron como nervios al principio, después como que jsalio!

Nifio(a): Me senti muy bien, al principio&ndo entré me dio un poquito de pena, porque de
pronto pensé que se me iba a olvidar alguna parte de la cancién, pero al final me gusté, me
parecié muy linda la cancién, muy chévere todo.

Nifio(a): Bueno, yo estoy muy feliz de tocar al frente del publgiptpdos tienen razén, uno
entra con nervios pero como que al rato uno se calma, pero me senti muy feliz, muy contenta.

Nifio(a): Pues, al inicio entré con pena, con nervios, que no me fuera a salir del ritmo, pero
después empecé como a coger mas cordigmues ya salio mejor

Juan: ¢Qué tipo de emociones a parte de la felicidad sintieron?

Nifilo(a): No sé, orgullosa, por lo que habiamos logrado este afio, pues ya.

194



Niflo(a): Al principio me dieron como ganas de llorar, me dio como tristeza, porque yo
pensabajue de pronto no me iba a salir nada, iba a hacer algo mal, después empezaron a
tocar, al final con todo esos aplausos me emocioné, me senti importante.

Nifio(a): pues si, asi como dicen, al principio pensé que iba a perder todo, que iba a perder el
afo, peo gracias a Dios, me ayudo.

Juan: O sea que esta presentacion, ¢también trajo a tu emocion otras cosas que estaban
pasando?

Nifio(a): Si

Juan; ¢Y en que ayudo esta presentacion?

Nifio(a): A cambiar la tristeza y llenarnos de felicidad.
Juan; ¢ Cuéntanos gsentiste?

Nifio(a): Felicidad, alegria cuando todos empezaron a aplaudir, porque yo pensé que nos iba
a salir mal, entré con miedo, con angustia y pues ya cuando sali, sali contenta porque nos
habia salido todo muy bien.

Juan: ¢ Qué sintieron cuando se egpron y cantaron?

Nifio(a): Digamos, yo me senti libre, me senti liberada, también me senti muy contenta, saque
unas cosas que tenia por dentro al cantarle asi al publico.

Juan: ¢ Qué tenias adentro?, ¢ qué tenias que sacar?
Nifio(a): Miedo, mucho miedo, cudm empecé a cantar pues me liberé (risas).
Juan: y ¢ta?

Nifio(a): Pues me liberé, si, porque es una manera de expresarse, pues entré con miedo, con
nervios, pero pues empecé a expresar mis sentimientos y si, me empecé a liberar y ya me
calmé y cuando vi quedo estaba saliendo bien, pues, ahi segui.

Juan: ¢ Fue importante esta presentacion?

Nifio(a): Si, porque con esta presentacion me pude identificar mas, me ensef6 a no tener mas
pena, a ser como mas valiente, para mi si fue muy importante.

Nifio(a): Para mfue importante porque me dejé expresarme como Soy y como me siento por
dentro y expresar todas mis emociones frente al publico.

Entrevista a un estudiante del tercer artista formador
15 de noviembre de 2018

Juan: Kevin es un estudiante entusiadtaante el proceso pude observar su motivacion y
gusto por el trabajo en clase, la experiencia de este espacio trascendio su vida, la transformo.
¢, Cuéntanos un poco por qué la experiencia de este espacio trascendio tu vida?
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Kevin: Pues, no sé, la masicaago que me gusta, lo llevo por dentro, una pasién, es un
ejemplo para no estar en malos caminos.

Juan: ¢ Por qué consideras que fue importante la presentacion de hoy?

Kevin: No sé, para que demostraramos a los padres de familia que era la muasica, que se
interesaran en la musica.

Juan: ¢El hecho de presentarse reivindicd aspectos en tu comportamiento durante este
proceso?

Kevin: Si sefior, porque hubo més coordinacion, no hubo tanto desorden como habia en las
clases de musica.

Juan: ¢ Qué sentiste cuando leasaen el escenario?

Kevin: No s€, una pasién, senti algo por dentro.

Juan: ¢ En tu cuerpo?

Kevin: Nada, normal.

Juan: ¢ Qué expresaste?

Kevin: Bien, porque me senti libre, tocando me senti otra persona diferente.
Juan: Explicame eso.

Kevin: Porque yo tocato me sentia que estaba en otro lado, que no estaba aqui sino en otro
lado.

Juan: ¢, En un mundo imaginario? Cuéntame mas.

Kevin: La verdad no tengo como describirlo, mi mente estaba por alla, concentrado también
un poco en lo que escuchaba, guiAndome csrcamparieros.

Anexo 10 Guia- Artista formador 2

Lamento bolivianog Enanitos Verdes

MI menor guitarra cuatro  piano
Me quieren agitar s
Me incitan a gritar e
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S| menor

Soy como una roca 2
Palabras no me tocan [T

LA menor

Adentro hay un volcan
Que pronto va a estallar

MI menor

Yo quiero estar tranquilo P

SI7 o

Es mi situacion, una desolacién

Soy como un lamento, lamento boliviano
Que un dia empez6 y no va a terminar
Y a nadie hace dafio

Uoh, oh oh oh, eh, yeah

CORO

Y yo estoy aqui, borracho y loco

Y mi corazén idiota, siempre brillara (siempre brillard)
Y yo te amaré, te amaré por siempre

Nena no te peines en la cama

Que los viajantes se van a atrasar

Uoh, oh oh oh, eh, yeah

Y yo estoy aqui, borracho y loco
Y mi corazon idiota, siempre brillara (siempre brillara)

Y yoé

La patria madrina; Lila Downs
Rem GUITARA  CUATRO
PIANO

Hoy me levanté con el ojo pegado
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Rem
ya miré el infierno, ya miré las noticias

Solm
fosas, muertos, dafio a madre naturaleza

Rem
ambicion, poder y a mi me agarro la depre

Rem

Todos quieren tajo del petréleo bussiness
Rem

y a quemar la madre tierra con urgencia

Solm

para hacer mas carros, para gastar mas dinero
Rem

como si pudieras comprarte la felicidad

Solm Rem
Y todo amanecio, mejor, mejor
SOL MAYOR

y todo amanecié

LA MAYOR
mejor, mejor

Solm Rem
y todo amanecié, mejor, mejor
SOL MAyor LA MAYOR

y todo amanecié, mejor, mejor
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